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RESUMO

Esta monografia deriva do resultado de pesquisas teoricas e praticas, que resultaram neste
texto intitulado Entre sedas e quimonos: reflexdes e criagdo artistica sobre a imagem da
mulher nipo-brasileira e na série de objetos Entre sedas e quimonos, ambos desenvolvidos
como processo final deste Trabalho de Conclusao de Curso. O estudo tem como objetivo
analisar a constru¢do da imagem e dos esteredtipos sobre a mulher japonesa, moldados por
processos econdmicos, politicos e sociais. A pesquisa também investiga como a arte e a
cultura visual, por muitas vezes, contribuem para a manuten¢do do discurso dominante. O
resultado visual ¢ apresentado em uma série de cinco esculturas, produtos das reflexdes
ocasionadas durante as pesquisas de modo a refletir sobre as dindmicas de poder e dominagao
sobre os corpos das mulheres amarelas, e construir uma nova narrativa que represente as

diversas caracteristicas identitarias.

PALAVRAS-CHAVE : representagdo; racializacdo; estereotipos; orientalizacdo; mulheres;

criagdo artistica.



RESUMEN

Esta monografia es el resultado de una investigacion tedrica y practica, que dio como
resultado el texto titulado Entre sedas y kimonos: reflexiones y creacion artistica sobre la
imagen de la mujer japonesa-brasileria, y la serie de objetos Entre sedas y kimonos, ambos
desarrollados como proceso final de este Trabajo de Fin de Curso. El estudio pretende
analizar la construccion de la imagen y los estereotipos sobre la mujer japonesa, moldeados
por procesos econdomicos, politicos y sociales. La investigacion también indaga en como el
arte y la cultura visual contribuyen a menudo al mantenimiento del discurso dominante. El
resultado visual se presenta en una serie de cinco esculturas, producto de las reflexiones
suscitadas durante la investigacion para reflexionar sobre las dindmicas de poder y
dominacion sobre los cuerpos de las mujeres amarillas, y para construir una nueva narrativa

que represente diversas caracteristicas identitarias.

PALABRAS CLAVE: representacion; racializacion; estereotipos; orientalizacion; mujeres;

creacion artistica.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa Entre sedas e quimonos: reflexoes e cria¢do artistica sobre a
imagem da mulher nipo-brasileira, tem como finalidade a produgdo plastica no campo
tridimensional, apoiada sobre uma investigacdo bibliografica, passando por tematicas
essenciais a essa pesquisa. Busco analisar a composicao de estigmas e esteredtipos sobre o
corpo da mulher japonesa e nikkei', € 0 consumo dessas imagens através das midias culturais
que contribuem para moldar e formar o imaginario de uma sociedade.

E importante salientar aqui que o continente asiatico é composto por 49 paises
diversos entre si, mas que sdo agrupados como grupo homogéneo pelo processo colonialista
que simplifica as identidades e culturas, causando o esquecimento para exercer controle sobre
elas. Tal agrupamento gera expectativas sobre os individuos asiaticos, categorizados como
individuos ndo pertencentes a cultura hegemonica ocidental, sendo assim, colocados no lugar
do OQutro e para facilitar a "identificacdo" atribuem caracteristicas que sdo incorporadas e
divulgadas através dos meios de comunica¢do em massa, configurando-se assim esteredtipos
deturpados que dificultam a visualizagdo de qualquer personalidade.

Dito isso, este estudo tem como foco o Japao devido a minha descendéncia japonesa e
estadia no pais por cerca de nove anos. Portanto, as investigacdes aqui desenvolvidas partem
do meu interesse pessoal sobre o tema que surgiu durante a minha graduacao, quando me
interessei em pesquisar sobre a arte japonesa € os sensos comuns acerca dos japoneses €
descendentes. Chegando a monografia com a intengdo de investigar o poder das imagens na
difusdo de imaginarios que naturalizam os estigmas sobre os corpos. Contudo, focado na
experiéncia das mulheres japonesas e descendentes, entendendo o privilégio dentro do grupo
racial uma vez que o Japao ¢ marcado pelos atos imperialistas.

Em primeiro momento foi necessario identificar como as representagdes sao utilizadas
para empreender controle e como a manipulacdo dos estereotipos € essencial ao discurso
hegemonico. A caracterizacdo dos objetos, territorios, conceitos € pessoas nao ocidentais
foram articuladas e moldadas de acordo com as percepcdes e interesses da hegemonia branca,
que no dominio da representacao visual sustentam seu olhar imperial que ndo corresponde as

verdadeiras narrativas, gerando assim uma fantasia colonial. Constatando como a iconografia

' Nome destinado aos descendentes de japoneses nascidos fora do Japdo.



¢ um aspecto fundamental para disseminar discursos do centro hegemonico, essa imagem
com forte poder foi construida e reconstruida de acordo com os interesses politicos e sociais
do contexto de cada época, baseando-se na diferenciagdo para se afastar da imagem desse
Outro e assim se manter na posi¢ao de superioridade.

Através disso busco na pesquisa tedrica como se dao os processos de constru¢dao do
imaginario sobre os japoneses e nikkeis com foco também na questdo de género, pois ¢
importante analisar como a noc¢do de identidade sofre nos discursos da mulher. Dado que,
como apresenta Kimberl¢ Crenshaw (2002), os problemas sociais se sobrepdem, criando
multiplos niveis de injustica social, aqui ele se estrutura no bindrio de raca e género em razao
de que essa interseccdo apresenta novos indicativos de subalternidade sendo uma forma de
identificar as opressdes € como essas se apresentam de formas diferentes dentro da sociedade,
pois ndo ha apenas uma identidade tnica de mulher que represente todas as demais e essa
pluralidade de narrativas sdo construidas por diferentes experiéncias. Sendo assim, ¢ possivel
analisar que a mulher asidtica € por vezes representada como hiperfeminina, tendo sua
sexualidade retirada e sendo infantilizada, por outras vezes ¢ ultrassexualizada e exotificada
pela fantasia colonial. Essas demarcacgdes influenciam diretamente na maneira como a
sociedade considera e enxerga o Outro, desse modo € necessario analisar como se constroem
esses estigmas.

A vivéncia feminina por si so ja apresenta aspectos de subalternidade diante de uma
sociedade patriarcal situada nas desigualdades de género. Aqui o recorte racial também
apresenta outros indicativos de subalternidade, uma vez que a mulher racializada nao
apresenta voz ou pode ser representada por si mesma. Dessa forma, ¢ essencial localizar as
historias das mulheres japonesas, além de Iutar contra a objetificacdo, fetichizagdo,
infantilizacdo e exotizacdo da mulher asiatica. Diante disso, este estudo tem como foco
analisar a experiéncia das mulheres japonesas e descendentes em territorio ocidental de forma
a dar visibilidade a vivéncia e as opressdes sobre esses corpos.

Diante desse contexto, divido a pesquisa em trés capitulos. No primeiro capitulo,
discuto sobre os principais recursos tedricos € conceitos que orientam esta pesquisa,
analisando como se dd a formacdo e construcdes de estigmas através da racializagdo e
diferenciagdo entre os grupos que colocam o corpo nao-ocidental no lugar do QOutro,
sujeitando os corpos a dindmicas de poder e dominacdo. Sendo interessante analisar como a

visdo colonialista sobre as culturas nao-ocidentais construiram representagdes superficiais,



constituindo estigmas que sdo perpetuados e reutilizados persistentemente. Expondo como a
arte contribuiu por muitas vezes para reforcar o discurso do centro hegemdnico através de
analises de aspectos dentro da cultura visual que contam narrativas coloniais sobre os
territorios e as identidades ndo brancas, moldando as representagdes das coisas e pessoas. Por
fim apresento o movimento cultural que mostra um desejo de imitar e exaltar imagens desse
Oriente exotico de modo a reforcar a diferenciacao cultural e edificar a curiosidade.

No segundo capitulo, contextualizo como as representagdes moldadas pelo discurso
europeu e norte-americano se difundiram no Brasil de modo a gerar representacdes
estereotipadas antes mesmo dos imigrantes japoneses chegarem ao Brasil € de que maneira se
articularam com os elementos politicos e sociais do contexto. Estabelecendo um didlogo com
contexto nacional sobre a imigracao japonesa para o Brasil contando sobre o percurso dos
japoneses e nikkeis, além de analisar como o contexto de cada €poca possibilitou e deu novas
roupagens que marcaram as identidades nipoOnicas. Além disso ¢ de importancia analisar
como a midia de massa foi utilizada nesse processo como reforgadora de estigmas,
naturalizando-os e penetrando o imagindrio coletivo, apresentando imagens presentes em
revistas da €poca que exemplificam tais ocorréncias. Entrando no foco principal do trabalho
que ¢ analisar como a mulher japonesa esteve presente dentro desse imaginario, como as
descendentes encaradas como “japonesas” também tiveram seu corpo moldado pelo discurso
através dos interesses na manutencao da hegemonia branca e como esses eventos influenciam
diretamente sobre a individualidade das mulheres, contribuindo para a sua objetificagdo.

E por fim, no terceiro capitulo apresento o meu trabalho pratico e o processo de
desenvolvimento criativo que permeou reflexdes sobre o processo de racializagdo da mulher
japonesa. Sendo interessante aprofundar e identificar a criagdo de esteredtipos presentes
dentro da midia de massa e as alteracdes presentes nesse imaginario sobre a mulher japonesa
e descendentes, investigando as relagdes da pds-modernidade e as novas faces da relagdo com
o Outro. Mostro o processo de criacdo do meu trabalho pratico, baseado nas dindmicas de
representacdo ¢ consumo da imagem da mulher amarela, expondo de forma a ir contra as
narrativas hegemonicas e do olhar estereotipado e fetichizado. Assim, a producao visa o relato
da existéncia dessas identidades, concretizando as experiéncias e usando da arte como um
laboratdrio para a elaboragdo de identidades, resgatando vivéncias e incomodos na procura de
fatores sobre identidade e pertencimento para assim romper com o status quo, propondo

diversidade de narrativas para que haja real representacdo das identidades.
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Dessa forma, os capitulos desenvolvidos buscam demonstrar a forma como os corpos
foram sujeitados a praticas de dominag@o e como as individualidades se perdem durante esse
processo, apontando de que forma o Orientalismo desempenha um papel consideravel na
formagao da identidade cultural de uma sociedade. E assim a série Entre sedas e quimonos
surge como o resultado dessas investigagdes. O trabalho visual vem de uma necessidade
pessoal de me aproximar com a ancestralidade, identificando e desestruturando as
expectativas projetadas sobre os corpos asiaticos. Visando um olhar para assuntos muitas
vezes invisiveis, negligenciados ou at¢é mesmo desconhecidos, denunciando as
microagressoes na necessidade de desconstruir o pensamento colonizado através da revisao de
historias e narrativas que muitas vezes ficam escondidas e apagadas por uma historia global,
contada através das grandes vitdrias e que domina todos os meios de representacao. Para que,

dessa forma, seja possivel romper com o espago hegemonico.
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I. REPRESENTACOES, RACIALIZACAO E ESTEREOTIPO

Durante esse capitulo procuro desenvolver questdes centrais para a constru¢ao desse
trabalho, como: quais foram os processos pelos quais os corpos sao submetidos, como as
representacdes e imagens sao influentes no processo de racializacao que geram estereotipos
de modo a exercer dominio sobre eles, qual a influéncia artistica nesse processo € mais
especificamente qual a influéncia da arte japonesa na arte ocidental. Diante disso, para
entender as representacdes, as imagens € a criagdo dos estereotipos, a principio € preciso
entender o termo orientalismo.

O orientalismo nasceu como um termo usado pelo homem ocidental para designagdo a
estudos sobre esse Oriente em uma tentativa de classificar, entender e conhecer o Oriente,
contando-o e assim construindo-o. A construcdo da delimitagdo geografica do Oriente sucede
de questdes politicas, como coloca os autores Ella Shohat e Robert Stam (2006), os mesmos
tracam um panorama sobre a constru¢do geografica do Ocidente e do Oriente citando que,
para Raymond Williams, essa delimita¢do ocorreu durante a cisao do Império Romano entre
ocidental e oriental, ¢ a divisdo da Igreja Cristd. Definindo oriente e ocidente através das
religides, sendo o Ocidente demarcado pelo judaismo cristdio e Oriente como budista,
muculmano e hindu. Ja no pds-guerra o foi dividido de modo politico entre Ocidente
Capitalista e Oriente Comunista. No entanto, essa definicdo da cartografia ndo aparece muito
clara, pois envolve questdes politicas de interesses do ja estabelecido centro hegemonico,
Ocidente. Edward Said (1990) define o orientalismo como:

antes uma distribuicdo de consciéncia geopolitica em textos estéticos,
eruditos, econdmicos, socioldgicos, historicos e filologicos; € uma
elaboragdo ndo s6 de uma distingdo geografica basica (o mundo ¢ feito de
duas metades, o Ocidente ¢ o Oriente), como também de toda uma série
de"interesses" que, através de meios como a descoberta erudita, a
reconstrugdo filologica, a analise psicoldgica e a descrigdo paisagistica e
sociologica. (SAID, 1990, p. 24)

Portanto, essa regido imaginada e depois cartografada se construiu a partir de
diferenciagdes ideologicas, religiosas, econdmicas e morais. O orientalismo ¢ um discurso de
poder que cria narrativas de subalternidade para legitimar a exploragdo colonial e imperial, se
apropriando desse territorio para lucrar, no contexto de expansdo capitalista (SHOHAT;

STAM, 2006), baseado em hipdteses de teoria racial e na inferioridade cultural dessas
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civilizagdes diferentes, sendo assim chamadas de inferiores, subdesenvolvidas e primitivas.
Esse ¢ um poderoso mecanismo nas maos do imperialismo ocidental que comeca a fazer
sentido diante da ascensdo do Ocidente, esse que inicia a se consolidar como o centro
hegemonico, utilizando do orientalismo para se estabelecer hegemonicamente nos campos
politico e cultural. Dessa forma, tudo fora dos moldes ocidentais era considerado inferior e
fraco e para legitimar essa ideia, foram geradas narrativas de desconfianga e medo sobre esses
territorios “misteriosos, barbaros e perigosos” legitimando as forcas de poder dentro deles,
para assim “domina-los e civiliza-los".

O orientalismo ndo apenas cria como mantém; ele ¢, em vez de expressar,
uma certa vontade ou inten¢do de entender, e em alguns casos controlar,
manipular e até incorporar, aquilo que ¢ um mundo manifestamente diferente
(ou alternativo e novo); [...] antes € produzido e existe em um intercambio
desigual com varios tipos de poder, moldado em certa medida pelo
intercambio com o poder politico (como uma ordem colonial ou imperial),
com o poder intelectual (como as ciéncias reinantes da lingiiistica comparada
ou anatomia, ou qualquer urna das modernas ciéncias ligadas a decisdo
politica), com o poder cultural (como as ortodoxias e canones de gosto,
textos e valores), com o poder moral (como as idéias sobre o que "nos"
fazemos e o que "eles" ndo podem fazer ou entender como "noés" fazemos).
(SAID, 1990, p. 24)

O colonialismo europeu se estabeleceu de forma global, utilizando de seu poder para
criar uma narrativa universal e submetendo o mundo a ela, assim, tudo o que foge do padrao
politico, intelectual, cultural e moral deveria ser dominado e reestruturado pelo Ocidente,
construindo um discurso baseado pela falta, falta de cultura, de civilizagdo e de historia, assim
decretando a inferioridade desses povos. Segundo Shohat e Stam (2006), o controle colonial
exerce dominio sobre os povos de forma a substituir a identidade cultural dos povos
colonizados, garantindo a hegemonia ocidental, e inferiorizando-os ainda mais pois “eram
ridicularizados por ndo terem uma cultura e uma historia porque o colonialismo, em nome do
lucro, procurava destruir as bases materiais de sua cultura, assim como a memoria de sua
histéria” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 45). Dessa forma, “as institui¢des coloniais procuraram
destituir certos povos dos ricos atributos culturais que formavam sua identidade comum,
deixando um legado de trauma e resisténcia.” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 42). O resultado
dessa criacdo do discurso hegemodnico e universal construidos pelos grupos dominantes,
sustenta e legitima seu poder sobre os demais grupos. Essa dominagao resulta no processo de

apagamento historico e cultural, o que por sua vez, acarreta na perda de sua memoria e da



13

identidade cultural, uma vez que sdo silenciados, assim, fica claro que a identidade desses
povos ndo-brancos foram forjadas pelo discurso colonial.

O orientalismo utiliza de representacdes eurocéntricas para designar aspectos de uma
cultura diferente e dentro desse processo ocorre a racializagdo. Nele, o europeu se coloca em
uma confortdvel posi¢do de superioridade, construindo um referencial de humanidade
baseado no referencial branco e o utiliza de forma a legitimar a colonizagdo e conquista dos
povos, ou seja, colocando o Outro numa posi¢do de inferioridade e subalternidade para
justificar abusos de poder e conquistar territorios.

A constru¢do da hegemonia branca racializa outros corpos nao-brancos e se coloca na
posicao de individualidade neutra e universal, sendo assim, o que foge desse padrio estético é
o diferente. Segundo Luis Hirano, para os brancos o esteredtipo funciona como “a liberdade
do branco, desse modo, ¢ poder ser a medida de todas as coisas, sem que isso se refira a sua
branquitude, mas a uma pretensa ideia de individualidade neutra” (HIRANO, 2013, p. 84).
Para melhor compreender o funcionamento do esteredtipo e por qual razao ele € criado, Dyer
explica:

O privilégio de ser branco dentro de uma cultura branca € ndo ser objeto de
esteredtipo em relagdo a sua branquitude. Os brancos podem ser
estereotipados em termos de gé€nero, nacgdo, classe, sexualidade, habilidade e
assim por diante, mas o ponto aberto dessa tipificacdo ¢ género, nacao e etc.

A branquitude, de modo geral, coloniza as defini¢des estereotipicas de todas
as categorias sociais, menos aquelas raciais. Ser normal, mesmo o normal

7

desviante (queer, aleijado), ¢ ser branco. As pessoas brancas em sua
branquitude sdo, entretanto, imaginadas como individuos e/ou infinitamente
diversas, complexas e em mutagdo. (DYER, 1997, p. 11-12. citado por
HIRANO, 2013, p. 84)

Luciana Alves (2010), analisa que a construgdo do corpo branco ¢ arbitraria, baseada
em relagdes politico-sociais e disputas de poder, ganhando materialidade de forma “natural”.
Assim se estabelece um grupo privilegiado com autoconfianga para sujeitar outros grupos
raciais. O branco se considera como uma raga invisivel, o que assegura sua normatividade e o
torna uma figura padrao referencial diante de outros grupos racializados. Dessa maneira, para
eles ndo ¢ interessante tornar-se visivel, pois assim seria possivel configurar suas relacdes de
poder exercidas. Portanto, o poder de ser invisivel, ¢ poder também comandar o olhar dos
outros, com isso, racializam os outros para se manter na normatividade de um padrio

referencial.
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O controle sobre os variados meios simbdlicos e econdomicos com representacdes do
corpo branco em todos os lugares faz com que eles consigam se tornar um corpo neutro, nao
racializado e representante da raca humana. (DYER, 1997, citado por HIRANO, 2013). Em
Vigiar e Punir, Michel Foucault analisa que o corpo estd mergulhado em campo politico e
econdmico que envolve relagdes de poder e dominagdo, aqui racializando os corpos. Contudo
esse corpo so ¢ investido por essas “relagdes de poder e de dominagdo [...] se ele estd preso
num sistema de sujeicdo” (FOUCAULT, 1987, p. 29). Portanto, o discurso racial funciona a
partir da abje¢do de corpos ndo-brancos estigmatizando-os através das diferencas, se
mantendo como corpo invisivel, homogéneo e dominador.

O estereotipo funciona como um mecanismo movel, ele se adapta diante dos interesses
da branquitude, portanto € preciso analisar o olhar do estereotipador, uma vez que diz mais
sobre ele do que sobre o sujeito estereotipado. Quando se pensa nas representacdes do
orientalismo, enxergamos que a imagem produzida sobre o Oriente era como um lugar
exotico e completo de mistérios e que foi “uma invengdo europeia e fora desde a antiguidade
um lugar de romance, seres exdticos, memorias e paisagens assombrosas, experiéncias
notaveis” (SAID, 1990, p. 13). Shohat e Stam (2006) analisam que, o “colonizador racista”
toma como seu objeto de estudo, uma cultura a qual sente desprezo, “ameacado por uma
atracdo quase arrebatadora”. Sendo assim, isso nos diz “mais sobre a imaginagdo erotica
branca do que sobre o objeto de sua fascinagao [...] o exotismo utiliza seu objeto para o prazer
do dominador, tomando o “outro colonizado como uma ficgdo erdtica que mistifica o mundo”
(SHOHAT; STAM, 2006, p. 48-49). E dessa forma, “o racismo gera contradi¢des em suas
vitimas, ele também esta livre de contradi¢des internas, que mascaram com frequéncia uma
atracdo pelo objeto detectado. O ataque obsessivo pode mascarar uma identifica¢do perversa,
a repulsa pode esconder o desejo.” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 47).

O orientalismo como sendo uma representacdo do Oriente também atingiu o campo
artistico, principalmente através da expansdo colonialista europeia que explorou territorios e
criou representacdes generalizadas como forma a empreender dominio, logo, essas
representacdes ndo eram dos reais habitantes, mas sim uma visdo eurocéntrica sobre eles.
Essas retratagdes visuais datam desde o século XVIII, quando artistas ocidentais viajavam
para os paises orientais. El-Outmani (2006) aponta o livro-catdlogo de Marielle Latour,
chamado L'Oriente en question 1825-1875, que trata o Oriente como um espaco longinquo e

romantico, onde orientalistas motivados em conhecer esse territorio arriscaram suas proprias
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vidas para realizar seu desejo. Destacando ainda o romantismo dos artistas orientalistas
através do “realismo exdtico de suas obras e as diferencas estéticas que os separam, mas nem
uma palavra sobre a dimensio politica dessa arte colonial.”? (EL-OUTMANI, 2006, p. 05°).
Portanto, quando se trata e se refere a uma pintura apenas exaltando o seu valor estético,
oculta-se seu valor historico e politico, apagando assim o legado colonialista devastador,
escondendo o contexto historico de dominagdo e resisténcia desses povos e perpetuando o
status quo dentro da arte.

A obra de arte desde tempos ¢ usada como veiculo para contar uma historia, € os
titulos servem como auxilio para sugerir a historia que estd sendo contada. Em vista disso, a
imagem gravada contava a narrativa de uma época, contudo, ¢ preciso analisar o contexto
proveniente ¢ de que perspectiva essa obra foi conduzida e contada. As obras orientalistas
muitas vezes caminham em uma dire¢do dupla, uma vez demonstrando a passividade através
do exotico, que feminiliza os corpos em oposicdo a masculinidade dos homens brancos,
retratando também o exotismo das terras. E por outro lado, ele também retrata dramas
violentos que denotam uma narrativa de barbarie e imoralidade, convencendo o publico com
essas narrativas.

Como mostra Linda Nochlin em The Imaginary Orient de 1983, através da analise de
obras orientalistas, nesse caso sobre o Oriente Médio. Dentre as obras ha como um exemplo a
pintura de Delacroix, A morte de Sardanapalo, inspirado na peca de Lorde Byron,
Sardanapalo, publicada em 1821, onde o autor narra a queda e morte do rei assirio. Delacroix
entdo, decide retratar a cena do rei a ponto de morrer ao redor da figura das devotas mulheres
em torno do rei, de forma sexualizada, lembrando a narrativa do harém, literatura muito
utilizada para relatar o erotismo desses territorios orientais. E dessa forma, ele conta a historia
de forma fantasiada e erotica e esse exotismo rouba a cena da morte e da violéncia. Nochlin
ainda analisa uma série de pinturas e dentre elas a maioria estd presente a retratacdo da
mulher sempre com o corpo exposto, isso demonstrava o poder masculino sobre as mulheres.
Essas pinturas sempre num tom erotico e exoético, dava lugar ao imaginario da fantasia
ocidental além de que demonstrava o dominio do Oriente pelo homem ocidental, que
consequentemente poderiam dominar o corpo dessas mulheres, alimentando sua fantasia

voyer.

2 el realismo exotico de sus obras y las diferencias estéticas que los separan; pero ni una sola palabra sobre la
dimension politica de este arte colonial.
% Todas as citacdes em nota de rodapé sdo tradugdes livres.
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Eugéne Delacroix. Morte de Sardanapalo. 1827. Oleo sobre tela. 392 x 496 cm. Museu do Louvre, Paris.

As experiéncias das mulheres’ no contexto orientalista encontra novas diretrizes
especificas do género. Quando falamos da mulher dentro dessas teias de dominagdo e de
poder, a mulher subalterna, que dialoga ndo apenas com a questdo de género mas também
com raga, se encontra ainda mais nas margens da sociedade. Gayatri Spivak coloca essa
questao em seu livro Pode o Subalterno Falar?, quando diz que:

E mais uma questdo de que, apesar de ambos serem objetos da historiografia
colonialista e sujeitos da insurgéncia, a construcao ideoldgica de género
mantém a dominagdo masculina. Se na producdao colonial, o sujeito
subalterno nao tem historia e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino
esta ainda mais profundamente na obscuridade. (SPIVAK, 2010, p. 85).

A fabulagdo sobre o Oriente misterioso e exotico, remonta anos e o resultado disso ¢ a
presenca desse imaginario ainda hoje consolidado no senso comum. Como aponta Ismail
El-Outmani (2006), se utilizava do “erotismo e do apetite sexual para enfatizar a autoridade
do poder masculino sobre a nudez feminina em um contexto de fantasia™ (EL-OUTMANI,
2006, p. 12). Mostrando que o Oriente nunca atraiu os ocidentais por seus habitantes, mas sim
por causa de seu decoro natural e primitivo (EL-OUTMANI, 2006). Assim, o Ocidente era o
lado oposto e herdico que iria civilizar o Oriente barbaro, depravado e incivilizado (SAID,

1990). O Ocidente entdo era a representagdao do racional, e o Oriente do irracional, ligado ao

*A questdo e a racializagdo das mulheres japonesas serdo discutidas no Capitulo 3.
® el erotismo y el apetito sexual para enfatizar la autoridad del poder masculino sobre la desnudez femenina
en un contexto de fantasia
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comércio e ao império, a ideias e ritos exoticos, e dessa forma era criado um espaco de
fantasia, exotismo e erotismo sobre o Qutro (EL-OUTMANI, 2006). Diante disso, a atragao
ao desconhecido, ao perigoso ¢ ao exoOtico comegam a surgir nos estudos e desse ponto
provém a constru¢do do esteredtipo. Essa construgdo também dialoga com os interesses
hegemonicos, tomando o Outro como objeto de seu prazer através da legitimag¢do de seu
poder sobre esses grupos. Essa difusdo ideoldgica influencia em peso o inconsciente coletivo
de modo a produzir concepgdes € sensos comuns, pois sao impostas pelos grupos dominantes
de forma a manter sua hegemonia. Segundo Said (1990), a colonizacdo ndo ocorreu apenas
através de embates fisicos mas também através do poder simbolico, exercido nas literaturas e
representacdes visuais. A imagem criada para o Oriente foi uma estratégia ocidental, que cria
o Oriente como um rival para poder controlar e conduzir aspectos interessantes ao Ocidente,
tomando como seus e administrando as visoes sobre o Oriente. Perante isso, a subjetividade
desses povos colonizados sdo apagadas, pois eles sdo retratados como sujeitos passivos,
silenciando historias de luta e resisténcia desses povos diante dos atos imperialistas europeus.

Contudo, deve-se notar que o Ocidente ¢ resultado de uma heranga coletiva, formado
também pelas influéncias ndo-europeias, utilizando-se delas para se favorecer e fazem sair
lucrando o eixo euro-norte-americano, uma mistura que aconteceu através da exploragao
colonial e que hoje ocorre através do neocolonialismo (SHOHAT; STAM, 2006). Pois, “ainda
mais que o discurso triunfalista do eurocentrismo [...] equipare a historia ao avanco da razao
ocidental, a propria Europa ¢ na verdade uma sintese de diversas culturas, ocidentais e
ndo-ocidentais” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 38). Portanto, o proprio Ocidente bebeu de
conhecimentos orientais, mas forjando uma narrativa de cultura unificada idealizada pelo
“evoluido e civilizado” da narrativa eurocéntrica, e tudo que parte disso, do avangado, seria a
criagdo do Ocidente. Omitindo o Oriente com suas criagdes, invengdes cientificas e
tecnologicas tdo interessantes para a dominagdo do ocidente, utilizadas muitas vezes por
europeus ¢ fonte de influéncia para muitas criagdes, incluindo a arte ocidental que sempre
passou por processos de transformagdes diante das artes orientais, essas que influenciaram
diretamente na danca, teatro, musica e arquitetura, ¢ um desses empréstimos foi chamado de

Japonismo.
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1.1 Japonismo

Mesmo a Europa definindo o espago geografico entre Oriente e Ocidente, muito do
que se tem dentro dos paises ocidentais foi tomado de paises orientais. Um exemplo disso
ocorre na arte europeia que constantemente se influencia, apropria e transforma-se através da
arte oriunda de paises ndo-ocidentais. Dito isso, as representagdes do orientalismo
consequentemente estiveram presentes dentro da Historia da Arte, muitos artistas e correntes
da Europa buscavam retratar o Oriente na sua composicao artistica.

Conforme o historiador Luis Carlos Lisboa (1993), o Ocidente dispunha contato com o
Japdo desde 1295, quando Marco Polo anuncia a existéncia do arquipélago japonés. Marco
Polo passou a chamar o pais de Zipang apos o primeiro contato que teve com as pessoas do
sul da China, que contavam sobre o pais do Sol Nascente, Ji-pang. Depois disso, uma
narrativa de histdoria de missionarios e jesuitas que chegaram ao Japao sdo descritas. Até que a
partir de 1638, esses imigrantes sao expulsos, mas levando com eles uma série de influéncias
dos costumes nipdnicos.

Apos a expulsdo dos portugueses, o Império japonés permanece isolado por cerca de
trés séculos, e nesse periodo criou seus proprios meios de expressdo, desenvolvendo técnicas
artisticas proprias. No entanto, em julho de 1853, a esquadra dos Estados Unidos com quatro
navios sob o comando de Matthew Calbraith Perry, chega ao porto de Edo, exigindo a
abertura dos portos e apos pressdes, o Japao reabre seus portdes para poté€ncias estrangeiras.
Diante disso os paises ocidentais puderam ter acesso a seus objetos, cultura e moda, que
entraram em tendéncia no gosto europeu e nas Américas. A redescoberta do Japao pela
Europa e paises da América, no século XIX, ampliou a visdo sobre o Japao, divulgando obras
de arte japonesa. E € nesse contexto que surge o Japonismo, ele ndo ¢ um movimento, mas ¢
justamente a influéncia da arte niponica na produg@o de arte moderna européia, passando pelo
Impressionismo, Art Nouveau, Expressionismo, além de influéncias nas construcdes
arquitetonicas, nas artes cénicas, na musica, literatura e poesia.

Esse fenomeno conhecido como Japonismo levou artistas, intelectuais e,
até mesmo, aventureiros a visitarem o arquipélago niponico que, do outro
lado do mundo, serviu de inspiracdo para as suas obras "seja in loco ou
pelo contato e conhecimento das coisas que de la eram trazidas pelos
colecionadores, em especial as estampas, lacas, esculturas, porcelanas,
biombos e outras japonneries ou japonesices (curiosidades japonesas).
(KUNIYOSHI, 1998, p. 9, citada por TAKEUCHI, 2009, p. 82)
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O orientalismo também esta presente nessa comercializagdo dos produtos japoneses,
pois essa economia de mercado molda e gera representacdes de coisas, ideias e pessoas
(TCHEN, 1999). As comercializagdes e representacoes do Japao ou das coisas japonesas
esteve muito presente nas artes, atendendo a curiosidade ao mesmo tempo em que racializam
o Outro pela diferenga. A pintura de James Tissot abaixo, evidencia esse olhar de curiosidade

sobre o0 exotismo com as “coisas” vindas do Japao.

James Tissot. Young Ladies Looking at Japanese Objects. 1869. Pintura a 6leo.

O termo Japonismo foi popularizado pelo critico e colecionador francés Philippe Burty
(GONCALVES, 2018). Sua cole¢do era formada principalmente de gravuras japonesas,
convidando pessoas interessadas em estuda-las para visitar sua colecao, estimulando artistas a
desenvolverem sua criatividade através do visual da arte japonesa. O artista francés Félix
Hilaire Buhot, inspirado nessa cole¢do, desenvolve uma série de gravuras intitulada

Japonisme, inspiradas no cenario e na arte japonesa, Cavalier bronze ¢ um exemplo.
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Félix Hilaire Buhot. Cavalier bronze. Gravura. 45,2 x 31,3 cm

As gravuras do Ukiyo-e, na traducdo imagens do mundo flutuante, tornaram-se grande
fonte de inspira¢do dos artistas ocidentais. Segundo Adele Schlombs (2010) essas gravuras se
tornaram populares através das Exposi¢des Internacionais ocorridas nas cidades de Londres e
Paris. As cores, as texturas e as estampas impressionaram os artistas modernistas da época,
que agregaram essas caracteristicas em suas obras. Assim, entdo, os artistas ocidentais se
aproximaram das obras japonesas com curiosidade, analisando suas técnicas e
incorporando-as em seus trabalhos.

Os artistas ocidentais da época, ndo estavam acostumados a ver os ornamentos,
vestimentas e obras de arte japonesas, assim, quando elas comeg¢am a circular causaram um
grande impacto nos artistas, que adicionaram referéncias da cultura japonesa dentro de suas
obras. O artista norte-americano estabelecido na Inglaterra, James McNeill Whistler, também
foi um dos artistas da época que se inspirou nas gravuras japonesas para suas composicoes.
Ele usou de diversos aspectos para incutir um senso de exotismo nas suas composigdes, na
obra Princesse du pays de la porcelaine percebemos objetos vindos da longinqua terra da
porcelana, como diz o titulo, como o leque, a porcelana, e a mulher ocidental vestindo
quimono, além disso a presenca das estampas e das cores utilizadas. Estabelecendo um
contraste desses objetos considerados étnicos com a exuberancia da mulher européia. A
pintura exemplifica que o fascinio pelas coisas do Oriente passaram a fazer parte do
cotidiano, influenciando o modo de vestir, além disso, que os utilitarios produtos vindos do

Oriente, eram simbolo de riqueza e status.
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Princesse du pays de la porcelaine. James McNeill Whistler. 1864-65. Pintura a 6leo

Claude Monet e Van Gogh foram uns dos artistas também influenciados pelas obras
japonesas, adquirindo gravuras para estudar a forma de arte grafica, inspirados tanto pela
composicdo das cores, pelas paisagens da Terra do Sol Nascente, quanto pelas estampas e
texturas, essas que muitas vezes eram exploradas visualmente e transformadas em pinturas.
Segundo Heloisa Bomfim (2017), a obra A Cortesd de Van Gogh, foi baseada em uma
gravura japonesa do artista Kesai Eisen, que estampou a capa da revista Paris Illustré de
1886. Para isso Van Gogh ampliou a imagem com uma trama quadriculada, retratando-a com
cores fortes, tentando expressar a textura da xilografia nos contornos e nas pinceladas. A
figura feminina ¢é caracterizada pela roupa como sendo uma cortesa, pois o cinto da cortesa
era utilizado na parte da frente do corpo e seu penteado a diferenciava. Ao redor da mulher
ele adiciona uma espécie de moldura com elementos da paisagem japonesa como os bambus,
as nenufares, e uma ra (grenouille, termo em francé€s que fazia referéncia a prostituta). Sobre
as obras de Van Gogh Gombrich escreve:

Hoje a grande maioria das pessoas conhece, pelo menos, algumas de suas
telas; os girassois, a cadeira vazia, os ciprestes e¢ alguns dos retratos
tornaram-se populares em reprodugdes coloridas e podem ser vistos em
muitas salas de pessoas modestas e simples. Era isso, exatamente, o que Van
Gogh queria: que suas telas tivessem o efeito direto e forte das gravuras
japonesas que tanto admirava. (GOMBRICH, 2008, p. 546)
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A Cortesa. Van Gogh. 1887

A influéncia artistica japonesa também se deu na arquitetura, as formas florais e
assimétricas influenciaram diretamente no design de interiores da época. Na pintura, a
estampa japonesa também esteve marcante nas obras de Gustav Klimt, que fez varias
referéncias a cultura oriental, utilizando-se de cores vibrantes e ornamentos referentes ao
gosto oriental. Como na pintura em que utiliza um fundo figurativo, com estampas e
elementos da paisagem japonesa. A mulher ao centro ¢ ornamentada com o quimono ¢ o
leque, elementos tipicos da cultura japonesa e seu penteado também remete aqueles utilizados

pelas mulheres japonesas.
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Gustav Klimt. A mulher com leque. 1917. Oleo sobre tela.

O japonismo no Brasil ocorre através de duas vias, a primeira se da através do mundo
moderno com a industrializagdo e a cultura de massa, quando imagens do Japao comegam a
circular e a segunda pela ligacdo de diplomatas brasileiros e suas idas ao Japdo. Essa
“literatura de viagem", entdo, produziu imagens sobre o Japdo e japoneses. E esse o
intercambio artistico entre Japao e Brasil se intensifica com a chegada dos japoneses, sendo
marcado através de trés fases:

A primeira modernidade brasileira foi marcada pelo japonismo nas tltimas
décadas do século XIX. [...] A segunda modernidade implica o surgimento
de artistas nipo-brasileiros, e a luta por sua insercdo no sistema de arte
compreende a grosso modo o intervalo de 1920 a 1950. [...] A terceira etapa
da modernidade, centrada na década de 1950 com projecdes adiante no
tempo, implica a contribui¢do de valores estéticos e plasticos japoneses para
a formacdo da linguagem da arte, em um regime de trocas cada vez mais
amplo e intenso. (HERKENHOFF, 2009, p. 35 citado por NETO, 2016, p.
18).

A pintura 4 Japonesa de Anita Malfatti ¢ muito marcada pelo Japonismo, pois ndo
retrata os imigrantes japoneses, trabalhadores da lavoura de café, ja presentes em territorio
brasileiro no periodo em que foi retratada, mas sim, traz elementos da cultura japonesa na
imagem de uma mulher alinhada com um olhar despreocupado. A resposta para isso aparece
em Jeffrey Lesser (2008), que destaca que o Brasil, em busca por progresso, adiciona o Japao

como uma das fontes para isso, dado que o pais havia ganhado a batalha contra a Russia e se
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ascendia como possivel poténcia, portanto, essa busca por agregar a modernidade estrangeira

resultou em obras que colocam o japonés como um exemplo a ser seguido (LESSER, 2008).

Anita Malfatti. A japonesa. 1924. Oleo sobre tela 79,8 x 98,4 cm

Se as primeiras produgdes orientalistas do século XVIII do periodo do Romantismo da
arte ocidental, divulgavam um Oriente exoético, caracterizado pelo mistério, pelo sensual e
depravado, sendo rebaixados como uma cultura inferior a cultura europeia para legitimar a
dominagdo e atos imperialistas, a partir do Modernismo, o universo relacionado ao Oriente se
torna objeto de desejo e exploracao para os artistas e para a populagdo ocidental. Contudo, faz
parte da estratégia orientalista retratar o Oriente de forma exdtica e diferente para reafirmar o
proprio eu ocidental, reafirmando sua superioridade diante da distdncia e diferencas entre
Ocidente e Oriente, observador e objeto observado (EL-OUTMANI, 2006).

Os artistas do periodo moderno na arte, no Brasil e na Europa, tomaram a arte
japonesa como forte fonte de influéncia. A considerada exotica arte, de cores, texturas e
técnicas diferentes das producdes ocidentais, inspiraram criagdes, confirmando que a criacao
ocidental obteve fortes influéncias da cultura ndo-ocidental, ndo se constituindo apenas a
partir dela mesma, mas agregando outros valores, seja na ilustracdo do visual, seja na
adaptacdo de técnicas, seja na apresentagdo de objetos pertencentes a cultura japonesa dentro

das obras.
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O consumo de objetos vindos do Oriente também ¢ um reflexo da agdo imperialista,
colonialista e capitalista nesse territorio. A apropriacdo cultural desses elementos foram
incluidos no gosto europeu, dando status aqueles que possuiam aderecos e artigos orientais.
Além do que, esse consumo apoia a expansdo colonial, consumindo o Oriente e
mercantilizando o Outro, reivindicando sua cultura, exercendo o dominio cultural de cunho
politico e econdomico sobre esses povos (SHOHAT; STAM, 2006).

Atualmente, embora ndo sendo mais nomeado como japonismo, as influéncias da
cultura japonesa ainda permanecem presentes na cultura de massa e sdo fontes de curiosidade.
Muitas representagdes cinematograficas, estampas de roupas e espacos sao marcadas com
simbolos da sociedade japonesa, e se ddao cada vez mais pela cultura global marcada pelo
mercantilismo. Assim, a nova face do orientalismo dita sobre o consumo desses objetos, € ao
estimulo ao consumo que objetificam a cultura e alteridade dos povos. Como foi mostrado,
esse consumo surge desde antes da era pos-industrial, sendo essa categoria de consumo o
refor¢o da superioridade branca em produtos e elementos do Oriente, como que reivindicando
os corpos e expondo a dominagdo cultural do Ocidente através da exploracdo colonial. E
atualmente, através do neocolonialismo, se apropria de avangos e demais itens culturais para
beneficiar-se e lucrar (SHOHAT; STAM, 2006).

Durante o capitulo foi analisado de que forma o orientalismo foi utilizado como uma
institui¢do ‘“autorizada a lidar com o Oriente - negociar com ele fazendo declaragdes a seu
respeito, (...) descrevendo-o, ensinando-o, colonizando-o, governando-o: em resumo, O
orientalismo como um estilo ocidental para dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o
Oriente” (SAID, 1990, p. 15). Portanto, a partir do orientalismo, o Ocidente poderia domar,
colonizar, e consequentemente criar representagdes sobre o Oriente a partir de suas
diferengas. Desse modo, o orientalismo inventa, inflige e constrdéi imagens desses povos
ndo-ocidentais de culturas diferentes, sendo assim, ndo € uma narrativa veridica ou
representativa desses povos, entdo, ele ¢ utilizado como forma de estabelecer uma relagdo de
poder e dominio de acordo com os interesses da branquitude. Ele age em diversos ambitos e
molda a formagdo da identidade cultural de uma sociedade, moldando o inconsciente coletivo
para fazer sentido que nio-ocidentais sejam sujeitados por eles, construindo estereotipos de
forma tao potente que se torna dificil identificar o falso do real.

Se mantendo na posi¢do de neutralidade, a branquitude atribui adjetivos a demais

grupos raciais, produzindo estigmas na falta do Outro. A falta de humanidade e civilizacao,
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foram utilizadas como meio de colonizar territorios. A falta de masculinidade, colocou o
Oriente como ambiente feminino e exoOtico frente a bravura dos brancos herdicos e
masculinos, tornando-os corpos passivos diante da dominagao.

Essas representagdes ainda estdo presentes na cultura de massa, difundindo
estereotipos de forma global, os mitos presentes na literatura e na representagdo visual
orientalista tem grande impacto sobre a formacdo de conhecimento, sendo necessario
questionar o seu processo de formagdo. E preciso, portanto, como diz Spivak, "medir
siléncios", e ir contra as narrativas dominantes, de forma a conhecer as verdadeiras historias,
a partir de estudos decoloniais que rebatem e vao contra as producdes de conhecimento
hegemonicas e coloniais difundidas e validadas ainda hoje. E como mostrou Linda Nochlin, ¢
preciso criticar e avaliar como as estruturas de poder estdo presentes na representagcdo visual
dos artistas e das obras de arte, sendo necessario o questionamento a que Oriente estamos
sendo apresentados. Para tanto, ¢ preciso diversificar as formas de ensino, pois atualmente no
meio educacional, quase nada se mostra de obras de arte além da ocidental, quando aparecem,
sdo justamente nos quadros inspirados pelo japonismo. Se o ensino assim continuar, as
narrativas hegemonicas continuardo a compactuar com o cardcter universal do Ocidente.
Portanto neste capitulo, busquei identificar como a arte muitas vezes contribuiu para
fortalecer o discurso hegemonico colonial, que domestica corpos e territorios, contribuindo
para o apagamento historico e das narrativas reais, para dessa forma propor uma leitura de
narrativas que vao além dessa hegemonia eurocéntrica.

No Brasil, o orientalismo funcionou como um meio de discriminar os imigrantes
asiaticos que adentraram no pais, assim a midia nacional comega a cultivar imagens
depreciativas que moldam o imagindrio coletivo em torno da figura do niponico através do
consumo visual. Racializando os corpos e construindo prenoc¢des desde o imaginario sobre o
japonismo, pela cultura exoética, feminina de uma terra longinqua. Passando pelo imigrante
como um elemento inassimildvel, representante do perigo amarelo, sendo retratados como
roedores, considerados uma ameaca racial ¢ moral. Chegando até o pos-guerra como um
elemento assimilavel, imigrante desejavel e uma minoria modelo passiva. Deste modo, as
praticas orientalistas também estiveram presentes na sociedade brasileira, ocasionando uma
série de praticas imperialistas, difundida principalmente através do discurso norte-americano,
que racializou os japoneses colocando-os em uma posicdo de inferioridade oposta a

superioridade da identidade branca, somado aos discursos eugenistas. Assim divulgando
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esteredtipos em torno desse corpo para se manter como um centro homogéneo, frente a
ascensdo do Japao, portanto, como relata Michel Leiris (1951) em Raga e Civilizagdo, quando
uma raga ndo-branca mostra-se capacitada para se emancipar, elas sdo tidas como um

elemento rival para a branquitude.
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I. A CONSTRUCAO DO IDENTITARIO JAPONES DENTRO DO
CONTEXTO BRASILEIRO

2.1 Antecedentes

Neste capitulo busco identificar as construgdes do imaginario sobre o imigrante
japonés dentro do territério brasileiro, diante dos processos histéricos que levaram a criagdo
de desconfiancas e como as imagens veiculadas durante o periodo fortificaram a composi¢ao
de estereotipos sobre o fendtipo amarelo, discutindo brevemente sobre o processo da
imigragdo e como se deu a criagdo de mitos. Inicialmente, ¢ necessario comentar sobre a
Questdo Chinesa, importante nesse cenario, pois segundo Rogério Dezem (2005), o chinés ¢ a
primeira representa¢do do imigrante de raca amarela no Brasil.

De acordo com Richard Gongalves André (2009), no Brasil, a imigracdo chinesa se
inicia na década de 1810 quando chineses foram trazidos para um experimento de plantagao
de cha, que finda em fracasso, dispersando os imigrantes pelo territério brasileiro. Diante
desse cenario, Marcia Takeuchi (2009) descreve que foram atribuidos ao chin esteredtipos
negativos como fracos, indolentes, depravados, viciados de raga inferior que repelia os
imigrantes europeus e ainda que eram ameacas de contdgio de doencas e vicios.

Contudo, devido a abolicdo do trafico negreiro em 1850, e em consequéncia disso, a
diminui¢do da quantidade de escravos ao mesmo tempo em que ocorria a expansao da
cafeicultura, acarretam na escassez de mao de obra. Diante disso, o governo brasileiro entra
em debate novamente em relacdo ao emprego da mao de obra chinesa, porém, nesse contexto
estavam presentes as preocupacdes com a composicdo étnica desejavel para a Nagdo
brasileira (DEZEM, 2016). Frente a isso, os imigrantes mais desejaveis eram os europeus,
uma vez que iriam “branquear” a populag¢do, no entanto, os mesmos rejeitavam a migracao
pelo historico de escravidao do Brasil.

As teorias raciais, modelos evolucionistas e darwinistas sociais, provenientes da
Europa no século XIX ganharam forg¢a no territdrio brasileiro em 1889, ano em que foi
proclamada a Republica brasileira. Nesse periodo havia um projeto politico para o Brasil,
fundado nos ideais de “ordem e progresso social” (DEZEM, 2005, p. 109), dessa maneira, a

chegada de imigrantes amarelos ameacava o branqueamento, sendo corrompido pela
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mesticagem com uma populacdo ndo branca. Portanto, como analisa Lilia Moritz Schwarcz
(1993), as teorias raciais provenientes da Europa tem grande adesdo na elite brasileira,
fomentando discussdes e adaptando essas teorias para o contexto nacional, justificando os
interesses vigentes na €poca.

Assim, a necessidade de “purificacdo” da raga brasileira fomentava
discussdes acaloradas na imprensa e nas tribunas, que incorporavam debates
sobre a conveniéncia ou ndo da introdugdo de certas correntes imigratdrias
no Brasil. Importante ressaltar que a populagdo brasileira deste final do
século XIX era constituida em grande parte por mesticos e negros,
acusados como fatores de atrasos cultural e econdOmico, e taxados de
inferiores do ponto de vista racial. (TAKEUCHLI, 2009, p. 13)

Contudo, devido a urgéncia de mao de obra o governo brasileiro solicita seis mil
trabalhadores chineses, preferencialmente comprometidos, podendo trazer noivas, esposas e
filhos menores de doze anos, para assim, segundo Lesser (2001), evitar a miscigenagao ¢ a
contaminagdo social. Visto que argumentos contrarios a imigracdo chinesa se apoiavam nas
“teorias racistas correntes e afirmavam que os chineses seriam degenerados fisicamente e
moralmente e que, acrescentando-se ao elemento negro, iriam tornar-se um perigo para a
“raca” brasileira, que seria degenera da por intermédio da miscigenacio.” (ANDRE, 2009, p.
14). Ao fim, a imigracdo amarela se deu por vias racistas, onde o integrante amarelo era visto
como transi¢do da raca negra, como aponta Jeffrey Lesser (2001) diante das posigdes
expressas no Congresso Agricola:

Quando um dos delegados expressou seus temores de que o Brasil estava
“inoculando em suas veias um sangue pobre e degenerado, toxico e nocivo
as grandes leis do cruzamento de ragas”. Ele retratava um pais pobre,
equilibrando-se a beira do colapso da identidade nacional. Jodo José
Carneiro da Silva, representante da provincia do Rio de Janeiro, discordou.
Ele propds que “a raga branca produziu tantos mulatos de distin¢ao, porque
ndo sera também til o chinés, raga incontestavelmente superior a africana?”
(LESSER, 2001, p. 53).

O diplomata francés, designado como ministro da Franca no Brasil, Arthur de
Gobineau justificava que os seres humanos poderiam ser hierarquizados de forma onde o
branco estaria no patamar superior, os amarelos (japoneses e chineses) no intermediario e
abaixo deles os negros e indigenas. Nessa situagdo, como observa Dezem (2005), os debates

em torno da mao-de-obra chinesa foram baseados em argumentos racistas das oligarquias

agrarias do Império que pensaram no imigrante chines como um elemento transitério entre a
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mao de obra negra, considerada sindnimo de atraso e do trabalhador nacional, sinobnimo de

preguiga.

A ilustragdo da Revista Illlustrada, apresenta a raga amarela como elemento desse
processo de transicdo de cor, “apresentando motivos sociorraciais para ideia de "transi¢ao"”
(BALABAN, 2015, p. 428) baseados nas ideais de branqueamento e nos debates cientificos
em voga na época, apresentando também que a construcao da identidade nacional passava

pela questdo imigratoria (BALABAN, 2015).
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O chim como transi¢do entre o negro e o europeu (branco). Revista Illustrada, n. 120, p. 8, 13 jul. 1878

O Japao, nesse periodo, passava pela Restauracao Meiji, momento de modernizagao
sob forte influéncia ocidental. Durante esse periodo, além da industrializacdo, o Japao inicia
uma corrida imperialista, buscando conhecimentos bélicos e adotando uma politica
militarista-expansionista, baseada em modelos ocidentais de legislagdo. A missdo do governo
japonés misturava admiracdo e temor frente ao poderio ocidental que havia dominado o
territorio chinés (DEZEM, 2008). E assim, o Império do Sol-Nascente ascende, e “em meio
século, os japoneses dominaram a Coréia, a China e, em 1905, derrotaram a Russia na Guerra
Russo-Japonesa, marcando o Japdo como poténcia militar.” (ANDRE, 2009, p. 16). Diante

dessa ascensao, surge o termo perigo amarelo, usado pela primeira vez pelo Kaiser Guilherme
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II da Alemanha como forma de alerta aos russos sobre a expansdo da Asia, numa forma de
defender a Europa da raga amarela.

A charge abaixo mostra como foi caracterizado o momento do conflito Russo-Japones.
O nome da revista refletido, significaria que poderia ser vista dos dois lados, podendo inverter
a capa da revista, escolhendo quem seria o vencedor. Nela, nota-se também a semelhanca na

representacdo com o chinés, caracterizados pela tranca, heranca do imperador Manchu da
China (DEZEM, 2008).
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Capa da Revista O Malho, 1904, charge de K. Lixto.

A identidade dos japoneses e descendentes passaram por modificagdes e
transformagdes no decorrer da histéria. Segundo Rogério Dezem (2005), o discurso sobre os
japoneses possui trés mudancas conceituais pelas quais serd apresentada, a primeira ¢ ligada
posterior a guerra Russo-Japonesa (1903-1904); durante o conflito (1904-1905) e posterior ao
conflito (1906-1908).

No Brasil, anteriormente a guerra russo-japonesa, a imagem do japonés era ligada ao
exotico, aos valores estéticos e retdricos veiculados nas imagens construidas pelo Japonismo

no final do século XIX, principalmente pela Europa. Imagens do distante pais exotico, terra
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das gueixas e dos samurais, condensavam a imagem de um Japao “feminino” e “inofensivo”.
Contudo, diante do conflito Russo-Japonés, o pequeno pais se tornou valente oponente ao
vencer o “colosso branco russo”, onde valores nacionalistas ligados a honra eram conectados
a cultura japonesa. Apods a vitoria sobre a Russia e a ascensao a poténcia, o imaginario ligado
ao Japao era de um pais forte, guerreiro, que mais tarde durante a Segunda Guerra Mundial,
seria implementado pelo perigo amarelo, como “desleal” e “traicoeiro”. (Dezem, 2005, p.
270). Portanto, o conflito russo-japonés transforma o que era visto como exdtico em uma
ameaga, perigo, passando pelo processo de

desconstrugdo do mito de “pais das gueixas” ou de um Japdo exotico
comegou a entrar em evidéncia a partir da publicacdo da obra No Japdo, do
diplomata Oliveira Lima (1903). Ao mesmo tempo, comecava-se a construir
0 mito do “pais dos samurais” ou de um Japao imbativel, de um povo bravo
¢ herodico. Baseadas em metaforas ocidentais, nenhuma dessas imagens ira se
diluir totalmente: a da gueixa, associada ao exotico e fragil, personificando
os mistérios da mulher japonesa, e a do samurai, associada ao guerreiro e ao
militar, modelo de forga e tenacidade. (DEZEM, 2005, p. 242)

Com a ascensdo do Japdo, que o coloca proéximo a integracdo ao mundo branco, os
mesmos se autodenominando como os brancos da Asia (DEZEM, 2008), acrescentado ao
pensamento orientalista do japonismo, o japonés passa a ser considerado como um elemento
de interesse do governo brasileiro para a migra¢do. A imigracdo se torna concreta, contudo,
nao foi realizada apenas por argumentos favoraveis, pois, antes mesmo da chegada dos
japoneses ao Brasil esse imaginario de ameaca militar com os preconceitos criados sobre os

chineses vao compor o discurso sobre o imigrante japonés.

2.2 A imigracao

Devido a mudangas ocorridas a partir da Restauracdo Meiji (1867-1868), o Japao
passa por um periodo de aceleragdo da industrializa¢dao, contudo, o aumento da economia
ocorre a custa de privatizacoes e taxagao de terras, as reformas como a Reforma dos Impostos
sobre a terra, leva os trabalhadores do campo rural para as cidades em busca de trabalho. Em
conjunto a isso, as melhores condigdes de saude e declinio da mortalidade fazem com que a
densidade demografica aumente em contraste a baixa produtividade agricola e industrial, o
que leva a um periodo de “tensdo social” (DEZEM, 2005, p. 1). A saida para isso foi a

mudanca da politica migratoria do governo japonés, com o apoio a emigragcdo para outros
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paises como Havai, Estados Unidos e Peru, e mais tarde para o Brasil, de modo a atenuar o
superavit populacional (DEZEM, 2016).

Segundo Dezem, apo6s a Proclamacdao da Republica (1889), no dia 5 de outubro de
1892 foi promulgada a Lei n. 97 que permitia a livre entrada de imigrantes chineses e
japoneses, com o intuito de promover a execu¢do do Tratado de Comércio, Paz e Amizade
com o Japao em 1890. Desse modo, o Brasil poderia assegurar trabalhadores para as lavouras
de café e o Japao amenizaria os problemas de ordem social e populacional. Assim, em 1893,
José da Costa Azevedo, Bardo de Ladario, foi enviado para Japao e para China, a fim de
consolidar relagdes diplomaticas e contratar imigrantes como mao de obra, apresentando-se
favoravel a imigracao japonesa por apresentar melhores trabalhadores.

Com isso o debate sobre a imigragdao japonesa ganha forca, e os esfor¢cos culminam
para a assinatura dos dois paises do Tratado de Comércio, Paz ¢ Amizade com o Japao, em
Paris no dia 5 de novembro de 1895, atendendo as demandas de ambos os paises. “No
Senado, Quintino Bocaitiva, senador fluminense e que anos antes discursava em prol da
imigracdo chinesa para o Brasil, defendeu o tratado por entender que a corrente imigratoria
acompanharia o desenvolvimento das relagdes comerciais.” (DEZEM, 2005, p. 8). Dessa
forma, missdes diplomaticas brasileiras e japonesas se iniciam, até que em 1905 um
representante diplomatico japonés, apos pedidos do governo brasileiro, envia uma carta ao
Japao recomendando o destino de migrantes para o Estado de Sao Paulo, entrando em acordo
com o Secretario de Agricultura do Estado de Sdo Paulo em 1907. Assim, a Companhia
Imperial de Imigragao, promete trazer 3 mil familias japonesas com 3 integrantes ou mais no
prazo de 3 anos.°

Esses fatores resultaram oficialmente na imigracdo dos japoneses com a chegada do
navio Kasato Maru no porto de Santos dia 18 de junho de 1908, onde 781 pessoas foram
trazidas para trabalhar nas fazendas de café. Esses primeiros imigrantes vieram apenas com a
inten¢cdo de acumular bens e logo retomar ao seu pais. No entanto, ao chegarem ao Brasil o
cenario prometido diferia da realidade e as condi¢des de trabalho ndo permitiam pagar as
dividas da viagem e gastos com a sobrevivéncia, ndo conseguindo guardar uma poupanga
para retornar ao Japao, tendo assim que se estabelecer no Brasil.

Quando se ouve falar sobre a imigracao japonesa para o Brasil, a historia contada

principalmente nas datas comemorativas como o Centenario da Imigracdo ocultam uma série

® Dados retirados da Embaixada do Japdo no Brasil, Agéncia Brasil e arquivo do Jornal Nippo Brasil.
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de conflitos contrarios aos imigrantes, que deturparam a imagem deste dentro do territdrio
brasileiro. Primeiramente, ¢ preciso analisar o contexto da época. Com a extensdo da
Proclamagdo da Republica para a Republica Velha (1889-1930), ideais baseados na cultura
européia, proveniente principalmente da Franca, tornaram um modelo a ser seguido pela
civilizagdo brasileira e vinham para romper com os velhos habitos e costumes da sociedade,
iniciando um “cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado com a vida parisiense
(SEVCENKO, 2003. p. 43). A Franga, nesse periodo, costumava denominar paises que
seguiam os modelos europeus, como ‘“evoluidos”, rompendo seu passado tradicional e
incorporando um modelo de cultura tida como “superior”. (HOBSBAWN citado por
OKAMOTO, 2010). Evidentemente, os ideais de civilizagdo estavam atrelados aos ideais
eugénicos em voga na Europa e para que o Brasil pudesse ‘evoluir’ precisaria 'branquear’ a
raca, € nao poderia se miscigenar com uma raga nao-branca.

Portanto, as teorias raciais europeias influenciaram diretamente no debate contra a
entrada de uma raga nao-branca, apresentando perigo devido a miscigenagdo, ademais, as
preocupagdes com a ascensdo do Império Japonés, representavam um perigo racial e politico,
simbolizando a contaminacdo fisica e moral, que poderiam destruir a nacdo através da
degeneracao da raga (TAKEUCHI, 2009). Além disso, a admissdo de trabalhadores japoneses
passava por argumentos indesejaveis oriundos de paises que haviam recebido imigrantes
japoneses, como os Estados Unidos, que difundiram suas tendéncias xenofobas. Entre elas de
que esses imigrantes eram inassimilaveis, e que apesar da sua apresentacdo docil, eram
agressivos e teciam planos perversos (LYMAN, 2000) e que assim tentavam impor seus
costumes. Os norte-americanos também difundiram o mito do perigo amarelo nas Américas
devido ao crescimento bélico japon€s e a ameaga japonesa para o mundo ocidental,
adicionando medo a imagem do imigrante nipdnico, produzindo um extenso repertdrio visual
carregado de estigmas negativos.

E ¢ diante disso que se moldam as imagens do niponico no Brasil, elas ndo comegam
somente com a imigragdo, mas anteriormente a ela, nas imagens de um inconsciente coletivo
pautadas na corrente orientalista que surge o japonismo, € com a chegada desses imigrantes
ela se atualiza e se reconstroi diante de novos contextos apresentados, adquirindo assim novos

significados.
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2.3 A imagem como discurso potencializador

Marcia Takeuchi (2009) analisa imagens veiculadas pelas revistas ilustradas em torno
da imigragdo japonesa e seus didlogos com a politica contextual da época. A partir dessas
analises a autora explora como essas charges, caricaturas e fotografias influenciaram para a
constru¢do de uma identidade estereotipada do imigrante japonés. Essas charges politicas,
publicadas em meios de divulgacdo, sdo responsaveis pela difusdo de esteredtipos que
constroem o imaginario social sobre o imigrante japonés, ressaltando que a linguagem visual
facilitava a circulacdo do discurso racista. Essas imagens foram moldadas de acordo com os
interesses das elites agraria e industrial em conjunto com as autoridades politicas e a massa,
classe média e o operariado (TAKEUCHI, 2009).

Portanto, nessa parte analisarei a influéncia dessas imagens na constru¢cdo do
esteredtipo sobre o japonés e como ela se modificou conforme o contexto politico. Como ja
foi analisado, a figura do imigrante niponico e seus descendentes tiveram modificagdes, a
primeira relacionada ao periodo de romance com os ideais e imagens ligadas ao japonismo,
que muda durante a guerra Russo-Japonesa e posteriormente ao conflito foi vinculado ao mito
do perigo amarelo.

A primeira imagem que se constroi sobre o nipdnico provém dos valores atribuidos ao
Japonismo e as revistas ilustradas foram grandes responsaveis pela disseminagdo de imagens
ligando os imigrantes japoneses ao “exotico, maravilhoso, feminino” (DEZEM, 2005, p. 21).

O Japonismo no Brasil pode ser considerado uma forma peculiar de
idealismo utépico que subdivide em trés tipos: o exotismo pitoresco, em que
as imagens do Japdo estdo relacionadas com aquilo que € original, diferente,
sem paralelo com o Ocidente - aspectos ligados & moral, usos e costumes
tradicionais - relatos que invocam sonhos utopicos de um pais onde o povo
se reconhecia como participante de uma mesma cultura, histéria, ndo
havendo contradi¢des, apenas harmonia; o exotismo da histéria mesclado
ainda com o exotismo pitoresco, em que o espago esta preenchido pela
tradi¢do, pela Antiguidade, pelo culto aos antepassados e ao Imperador; e o
exotismo moderno que valoriza - a partir das vitorias niponicas na guerra
contra os russos e as transformagdes operadas a partir da Era Meiji
91868-1912) - a metamorfose do Japdo, em curto periodo, de sociedade
feudal em poténcia industrial (Kuniyoshi 1998, p. 9 citado por Takeuchi,
2009, p. 82).

Mesmo durante o conflito Russo-Japonés e a ascensdo japonesa junto com a criagao

do mito do perigo amarelo, muitos brasileiros se mostraram simpaticos aos japoneses. Dezem
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analisa uma pesquisa realizada na revista ilustrada O Malho, onde, no periodo, os adjetivos
atribuidos aos nipdnicos eram destacados como o “o herdico povo japonez, o mais
progressista do mundo”. Idealizados sempre com “sympathia”. Os japoneses eram
constantemente citados como “civilisados”, “patriotas”, “valentes”, “briosos”, “ pacientes”,
“laboriosos”, “viris”, possuidores de “refinado gosto estético” e admirados por “desprezar a
morte” (DEZEM, 2005, p. 14).

Essas palavras refletem o vislumbre da vitoria do pequeno pais de raga amarela sobre
a grande nac¢do russa. Tal fato desvencilha o imaginario nacional da figura dos chineses, pois
o chinés era “avaliado como representante de uma “raca inferior” e a China era considerada
pelas poténcias européias, e também por boa parte da intelligentsia brasileira da época, como
um “Império decadente” (DEZEM, 2005, p. 9). Portanto, o Japdo que antigamente era
orientalizado como o pais da gueixa, dos samurais ¢ das cerejeiras, considerado “inofensivo e
feminino”, neste momento era visto como um exemplo de rdpida modernizacdo (DEZEM,
2005, p. 129).

No entanto, em 1908, com a chegada dos imigrantes japoneses, o que até entdo era
idealizado tornou-se real, sendo assim, muitas expectativas criadas foram quebradas e os
arquétipos comegam a tomar novas formas. Apds meses de sua chegada, as revistas ilustradas
ja& apresentavam discursos negativos aos niponicos, resgatando estereotipos relacionados ao
chinés, adaptando para esse novo contexto, como apresentado na Revista O Malho em 19087,
em referéncia a Imigragdo Japonesa. No século XX, o discurso antinipdnico adquire ainda
mais intensidade devido aos argumentos de que o nipOnico era inassimilavel e homogéneo
(TAKEUCHI, 2008, p. 125). Nesse contexto, Oliveira Viana, declarava:

Para nos, o problema da assimilagdo do imigrante japonés ¢é infinitamente
mais dificil de resolver do que o dos imigrantes das outras ragas aqui
afluentes [...] pela sua incapacibilidade de se deixar absorver pela massa
nacional [...] O japonés ¢ como o enxoftre: insoluvel. (VIANA, citado por
MORAES, 1942, p. 49-51).

7 Na ilustragio acompanhava as legendas: O governo de Sdo Paulo é teimoso. Apds o insucesso da primeira
immigracdo japoneza, contractou mais 3000 amarellos. Teima, pois em dotar o Brazil com uma raga
diametralmente opposta a nossa. A differenga principia pelo physico do nippdo. Na sua confecgdo, a maie...
Natureza descuidou-se bastante, apresentando um typo que esta longe de se parecer com o modelo estabelecido
pela Santa Madre... Esthética! Ora um cardo desses enxertado com um de raca latina... forcosamente nos dara um
specimen ‘aperfeicoado’ da nossa futura raga, ja tdo maltratada pela influéncia africana... [...] Finalmente, o
Brazil deve evitar esse verdadeiro perigo amarello, que Sao Paulo nos quer impingir... (Dezem, 2005, p. 288).
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Analisando as frases presentes na ilustracdo, confere-se que, “uma raca
diametralmente opposta a nossa” demonstra a dificuldade de assimilagdo entre as ragas, além
da marca negativa com que essas diferengas culturais foram retratadas. Na frase “O Brasil
deve evitar esse verdadeiro perigo amarello”, a palavra verdadeiro aponta que o japonés
poderia ser um elemento mais perigoso que o imigrante chinés, sendo ctimplice de seu pais de
origem que comecava a ascender. O mito do Perigo Amarelo, foi difundido no Brasil através
dos Estados Unidos, que conviviam com imigrantes japoneses desde 1884, devido a ameaga
japonesa para o mundo ocidental, assim, esses elementos do imaginario norte-americano
foram transferidos para o contexto brasileiro, difundindo-se em revistas ilustradas como na

imagem a seguir.
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A grande expansdo militar japonesa era vista como uma ameaga a hegemonia
norte-americana e europeia, que coincide com a entrada dos imigrantes japoneses nos paises
do Ocidente, e assim molda-se o mito do perigo amarelo. Como argumenta Edward Said
(1990), o Ocidente, ha tempos, investiga e explora o Oriente. E dessa forma, narrativas de
medo e fascinio sdo escritas sempre em comparagdo com o Outro. Esses estigmas simbolicos
colocam o Outro na posicdo do exdtico, diferente e perigoso, caracterizando sempre uma
ameaca ao Ocidente. Diante da criacdao de narrativas, o Ocidente se mantém com o controle
hegemodnico para sujeitar, dominar e assim justificar atos imperialistas. Na sociedade
brasileira, o mito do perigo amarelo amparado em teorias raciais, resultou em politicas de
exclusdo. E argumentos originarios dos Estados Unidos influenciaram ainda mais na assun¢ao
de o japonés era um imigrante desconfiavel, “comparando-o ao enxofre; ¢ inassimilavel e
homogéneo, sempre optando por casamentos e aliancas intrarraciais, formando ‘“quistos
étnicos” no coracdo da nagdo que optasse por abriga-lo” (TAKEUCHI, 2008, p. 125).

No Brasil temos a elite nacionalista como a principal responsavel por disseminar entre
as massas a aversdo aos nipdnico. Assim a caricaturiza¢ao desses personagens tendia ao que
se percebia do Império do Sol Nascente, “terra das gueixas, dos samurais, das cerejeiras e
finalmente, dos vencedores da Guerra Russo - Japonesa. No decorrer das décadas de 1920 e
1930, os avangos militares japoneses na Asia consolidaram de modo inequivoco o perigo
amarelo no imaginario coletivo.” (TAKEUCHI, 2009, p. 190). As charges serviram para
legitimar os novos discursos vigentes deturpando de forma grotesca o nipdnico, atribuindo
arquétipos de forma exagerada para caracterizar o fen6tipo amarelo.

Rogério Dezem (2005), apresenta que, para Gombrich, “todos nds temos a faculdade
de “fabricar” mitos” (DEZEM, 2005, p 10), dessa forma ¢ nessa “mitologizacdo do mundo”
que o cartunista assume o “papel ao encaixar toda uma cadeia de ideias ou uma ideia mais
complexa dentro de uma imagem inventiva” (GOMBRICH, 1999, p. 130-139 citado por
DEZEM, 2005, p. 10). Isso pode ser chamado de “recursos do arsenal do cartunista”, ou
seja, “a capacidade/necessidade de condensar em um cartum o topico € o permanente, a
alusdo de passagem e a caracterizacdo duradoura” (GOMBRICH, 1999, p. 137 citado por
DEZEM, 2005, p. 10). E ¢ através do uso desses simbolos criados, que pode-se descobrir
também “que papel podem representar nos escaninhos de nossa mente” (GOMBRICH, 1999,
p. 127 citado por DEZEM, 2005, p. 10). Assim, o cartunista assume a posi¢do de ‘coisificar’

os corpos, baseados em fendtipos que vao se configurando como esteredtipos, realcando um
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carater comico que nao apenas traduz a consciéncia coletiva como também compde parte
dela, refor¢ados em sua maioria pelas legendas que a acompanham. E muitas vezes, os
processos sociais e politicos envolvidos na produgdo das imagens sao escondidos e apagados.

Com a ascensdo militar japonesa, comecgaram a surgir hipdteses de que a vinda dos
imigrantes para o Brasil era um projeto expansionista e que eles queriam o dominio da raca
amarela sobre a branca. Os chargistas da época encaram essa situagdo em razdo da
modernidade japonesa e dos rumos tomados em dire¢do a se tornar uma poténcia imperialista.
A charge abaixo, bestializa a figura do japonés, lembrando a figura de um roedor com garras
apavorando os demais paises, se constituindo como uma ameaca para o Ocidente. A legenda
compara o periggo amarello com os bonds da Vila Isabel “estabelecendo o lugar comum que
se tornara a ligagdo entre o perigo japoné€s e¢ o bonde, e a apari¢ao dessa metafora em

diferentes ocasides” (TAKEUCHI, 2009, p. 100).

O AP0 MOCDERNO

() perigo amareilo (nio

“O Japdo Moderno”. Fon-Fon!. Rio de Janeiro (48), 7 mar. 1908, p.31. AFBN-RIJ.

Durante o primeiro governo de Getulio Vargas, quando se instaura o regime do Estado
Novo (1937), sua campanha baseada na brasilidade resulta em diversas medidas de restri¢ao
de entrada de imigrantes, para assim preservar uma identidade nacional (DEZEM, 2016).
Desse modo, a violéncia “se deu em diferentes patamares como a adocdo de uma legislacdo
propria e restritiva, mas também pela legitimacdo do discurso antiniponico através de sua

difusdo e manipulagdo na imprensa ilustrada” (TAKEUCHI, 2009, p. 22).
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Durante a Segunda Guerra Mundial a violéncia do Estado atinge seu auge, escolas
voltadas aos estrangeiros sdo fechadas, jornais de lingua estrangeira sdo proibidos, assim
como se comunicar na lingua estrangeira. Além disso, reunides com mais de trés pessoas
eram consideradas motins e todos tinham os seus bens confiscados. Os imigrantes e
descendentes de alemaes, italianos e japoneses eram assim, considerados inimigos da nagdo e
espides em terra brasileira, o que leva a expulsdao de 1.500 imigrantes e descendentes da
cidade de Santos para o Interior Paulista (TAKEUCHI, 2002).

Durante esse periodo, as charges procuram bestializar e animalizar, colocar esses
estrangeiros na posicao de monstros estrategicamente, para reforgar o sentimento antiniponico
para o publico. A capa da revista Careta, exemplifica o medo e o perigo a partir da
bestializagdo, carregando os arquétipos relacionados ao japonés a figura do réptil amarelo,
caracterizado pelos dentes proeminentes, e pelo chapéu utilizado nas lavouras japonesas. A
besta em vermelho era vinculada ao comunismo internacionalista da Unido Soviética. Para
Takeuchi (2009, p. 353), a “coisa preta”, apresentada na legenda, era o furioso inimigo

vermelho, e “pardo” era o ainda brando monstro amarelo, aliado. Ambos sendo observados

por Hitler e Mussolini, responsaveis por despertar as bestas.

- (}lf' eta

YARTTAL w0 RS As “coisas’’ pretas e pardas

f
ESTADOS oo RELS 8
— Parece que nés despertamos os «vermelhoss ¢ ox «amareloss
E' verdade. Talvez seja prudente «azulars.

As “coisas” pretas e pardas. Careta, capa. set 1942
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Como ja foi comentado, o cendrio internacional e principalmente norte-americano
influenciaram diretamente no imaginario sobre o colono nipdnico. Nas historias em
quadrinhos norte-americanas, a figura do japonés sempre aparecia como um vildo a ser
derrotado. Ele era apresentado sempre de forma caricata, com dentes grandes, baixa estatura,
usando oculos, e seus valores culturais eram reduzidos de maneira negativa.

Gombrich analisa que “quando estudamos os cartuns, estudamos o uso de simbolos
num contexto circunscrito.” (GOMBRICH, 2001, p. 127). Através disso, as imagens
reproduzidas na época formam uma rede de simbolos que carregam significados historicos e
sociais. O cartunista para Gombrich, traduz em imagens, ideias e conceitos abstratos,
incorporando a imagem no inconsciente coletivo de uma sociedade, traduzindo o que seria
moral ou imoral. Nos Estados Unidos, o super-herdi Capitdo América, criado como simbolo
do patriotismo norte-americano, aparece lutando contra as Poténcias do Eixo durante a
Segunda Guerra Mundial. Abaixo notamos a figura do japonés sendo identificado de forma
caricaturizada com o rosto disforme, dentes grandes e 6culos, colocado como inimigo. Essas
metalinguagem alteram e ddo forma a constru¢do da identidade, a fisionomia exagerada
carregada de tragos grotescos afirmam ainda mais os estigmas, dando um ar burlesco,

ridicularizando a figura.

Enquanto mais o Japao se consolidava uma possivel poténcia, mais o mito do perigo

amarelo era difundido de modo a causar panico. Passando a ser considerado como uma
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ameaca, 0s japoneses come¢am a ser associados as doencas, animais rasteiros e “recebem
versoes atualizadas e extremamente agressivas. As imagens, (...) sugerem e introjetavam na
opinido publica a necessidade de expulsdao ou expurgo, que simbolicamente aproximava-se
da destruicdo fisica de sua patria e de seus habitantes.” (TAKEUCHI, 2009, p. 391). Com isso
a caricaturizacdo dos imigrantes passam a ser baseadas no fenodtipo vinculado aos amarelos,
apresentando um sorriso forcado com dentes proeminentes e olhos bem cerrados, se
aproximando da imagem de roedores.

Em pequenas cronicas publicadas na secdo Garatujas da revista Fon-Fon!, encontra-se
na questdo estética, no terrivel riso € a morbidez expressa pela palidez da face, a sustentagao
para estigmas como a falsidade e hipocrisia. Os tracos fisiologicos exagerados, animalizam
endossando a inferioridade do japonés. O cronista “notara-lhe o “nariz diminuto, a boca em
talho rapido, os olhos pequeninos e obliquos, a falta de pélos (...) tudo isso numa vasta face
palida” (TAKEUCHI, 2009, p. 133).

Além da imagem de ser rasteiro e terrivel, quase inumano, o japonés surgia
também como individuo ridicularizado pelo seu fisico e pretensdo inversa a
sua estatura. Um pequeno rato rugindo como ledo em meio as demais
poténcias. A iconografia tornava-se o meio privilegiado para exprimir a
desproporc¢do entre a arrogancia niponica e a sua real capacidade diante de
povos de fato civilizados e poderosos. (TAKEUCHI, 2009, p. 314).
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Eaposiilo Villoling e——

A Cigarra, 20 de maio de 1916, n. 42, ano 3. Apesp.

“A immigracao Japoneza—Os nossos hospedes”. A Cigarra. Sao Paulo (42) 20 mai. 1916, p.37. APESP.

As metaforas utilizadas nas representagdes visuais tem como inten¢do um meio de
difundir teorias racistas, como foi a animalizacao dos imigrantes japoneses, em analogia aos
ratos, animais que se infiltravam e transmitiam doencas. Associando a imagem do japonés ao
que ¢ nocivo e perigoso (TAKEUCHI, 2009). Essas imagens difundiam ainda mais o
antiniponismo para as massas integrando ao inconsciente a figura deformada do imigrante. E
inegavel notar a grande influéncia na midia em criar, difundir e reforcar esteredtipos,
alterando as formas de percepcdo desses grupos. Devido a essas modificacdes e
transformagoes sobre a identidade de japoneses e descendentes moldaram a individualidade e
padronizaram na criacdo do esteredtipo, que banalizado passa a compor o imaginario sobre

esse grupo.

2.4 A figura da mulher japonesa

A mulher japonesa sempre esteve presente no imaginario sobre o Japao, diante disso,
nesta parte, procuro analisar as modificagdes também ocorridas durante o contexto politico

que influenciaram na formagao dos estigmas vinculados a mulher japonesa e nipo-brasileira.
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Pois, quando adicionamos a questdo de género a raga, percebemos em que ambito se projetam
a construcdo e a alteracdo da identidade através do que as imagens faziam dela.

Nas analises de Marcia Takeuchi (2009), verifica-se a grande participacao da mulher
japonesa na composi¢ao do imaginario sobre o Japao, antes mesmo de ocorrer a imigragao.
As revistas ilustradas apresentam inimeras passagens da imagem da mulher niponica marcada
por esteredtipos produzidos pela “orientalizagdo” da mulher, relacionada ao exotico e ao
misterioso, devido as diferengas culturais. A idealizacdo romantica levava a retratacdo da
niponica como relacionada a delicadeza, sofisticagdao, e sensualidade ndo era exacerbada,
baseada no tradicionalismo. Um exemplo disso se encontra no soneto de Olgario Carneiro da

Cunha, relembrando a cena vivida por um marinheiro que encantado pela “mimosa gueisha
9

"’ n

scismadora e bella” vivendo “Japao sombrio”, "extasiado" pela cena queria “ser marinheiro”.

GUEISHA

{ IMPEESELOD |

Mimosa gueisha scismadora & Lells
Como & rosa inclinando-se no rio,
Nio conhecia o beijo, egual a ella
Eu _iu.]gd o beijo um doce mormurio, .

aBello breves na fronle da donzalla
Como da briga o lumule cicio...

Ao marinheire geduzio a e=trella

— Mimoza gueisha do Japio sombrio

Ella agora conhece e bam comprhenid
(0 foga que por dentro d'alma accend
0 beijo quente, o beijo verdadeiro.

Mio me esquecida scena, inda a bem
Iepite extasiado a eds commigo :
Como ewn quizéra ser o marinheiro !. ..

DMegarvie Carnelro da [ uoba

“Gueisha — impressdo”. Revista da Semana. Rio de Janeiro. Olgario Carneiro da Cunha. 1905

A visdo romantica sobre o Império do Sol Nascente também esteve presente na
primeira ilustracdo veiculada sobre o Japdo publicada na revista O Malho, onde apresenta a
figura da gueixa, ja apresentando que o imaginario nacional coletivo sobre o Japao estava
ligado ao japonismo e a figura mulher-gueixa, j4 consolidada na mentalidade brasileira

(DEZEM, 2005).
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Ao 1. " Rio de Janeiro, 14 de Mareo de 1003 Num. 26

+# Redaeg¢@o: Rua do Quvidor N. 125 % NUMERO AVULSO 200 Rs.

O Malho. Rio de Janeiro. mar. 1903. Ed 26

Nas ilustragdes, a referéncia as mulheres japonesas estd atrelada principalmente a
figura das gueixas, contudo, nessa €poca o imaginario sobre elas ndo era voltado para a
sensualidade exacerbada, mas sim pelo tradicionalismo, ainda muito caracterizado pelos
ideais japoneses. A figura abaixo, pertencente a capa da Revista da Semana, reflete sobre a
manuten¢do da tradicdo japonesa, apesar da moderniza¢do do pais que acabara de ganhar o
conflito contra a Russia. A tradigdo esta presente ao recorrer a vestimentas e adornos,
caracterizando a mulher japonesa. No contexto da publicacdo, o Japdo ainda era pensado
como um pais feminino conectado ao japonismo, € isso se esclarece através da figura da
gueixa, caracterizada pelo exdtico, pelos trajes tradicionais, ornamentos e estampas tipicas

japonesas.
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Capa. Revista da Semana. Rio de Janeiro. mar. 1905. Ed 254
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A descrigdo de Guilherme Almeida na revista O Pirralho na segio Perfis Femininos

nos traz a noc¢do sobre a caracterizagdo da mulher japonesa dando destaque aos olhos

provocantes a0 mesmo tempo em que 0s p€s pequenos, representavam

como um “bibelot de porcellana”.

sua forma delicada,

1V
A JAPONEZA

Envolta em tantas sedas barvalhadas,
adeja o leque e passa farfalbante...
Chrysantemo que abrin nas alvoradas

das amarellas bandas do Levante!

Pés pequeninos, fhrmas delicadas,
olhar obliquo,. vive e provocante:
— ¢il-a, sentada em fofas almofadas,

pum kiosque leve, exotico e elegante...

E a Geisha, a flor wimosa de Tokio,
assim vestida num kimono esgnio,

tada seda e marfim, vaidosa e ufana,
Sorvendo o chi que tanto lThe appetece,

— essa filha do Sol até parece

um raro bibelot de poreellana...

(i. DE ANDRADE E ALMEIDA.

O Pirralho. Sao Paulo. Perfis Femininos. Ed. 164, p. 1914
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Quando o japonismo entrou em voga na sociedade européia, trajes tipicos tradicionais
utilizados pelas mulheres japonesas, como o quimono, a sombrinha e tamancos, entraram
como produtos da moda chegando ao Brasil. Durante esse periodo, era comum mulheres da
elite brasileira se fantasiarem com as roupas tradicionais japonesas se “orientalizando” para

frequentarem festas, como demonstra a fotografia abaixo.

FON-FON EM COPACABANA

A senhorita Maria da Gloria, filba do Dr. Antenio Paglione,
trajada 4 moda das subditas do Mikado.

Maria da Gloria em Copacabana. Fon-Fon! Rio de Janeiro (46) 13 nov. 1909, p.13

§ — Senhoritas que concorrevam wo Concurse das Nusmis,
11 — Mewinas que concorreram e Cencurse de Kimonos.

Dia do Japao. Careta. Rio de Janeiro Ano 1922. Ed. 0751
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Com a chegada dos primeiros imigrantes para o Brasil, a figura feminina aparece nas
propagandas como estratégia para promover a boa relagdo com os novos imigrantes,
demonstrando que eram capazes de se assimilar com a raga branca, ilustrando certa
superioridade dessa poténcia ascendente, que vinha para ajudar no desenvolvimento
econdmico do pais. Marcia Takeuchi (2009, p. 123) apresenta a propaganda do Sabonete de
Reuter, presente na revista Careta, onde duas “bellas geishas”, “musmés” como sao chamadas
no texto que acompanha a imagem, vestidas de forma tradicional, que antes se lavavam
usando “terra gredosa”, machucando a pele e se sujando ainda mais. Agora se lavam usando o
Sabonete de Reuter, a invengdo norte-americana passada para os japoneses através de uma
senhora que decide lhes presentear, dando a entender que a higiene acompanhava a
civilizagdo que provinha dos Estados Unidos. Para o anunciante, a invencdo “trouxera
grandes beneficios ao Japao, do ponto de vista higiénico e até politico, pois os Estados Unidos
eram agora benquistos entre os japoneses gracas ao seu produto, vantagem que superava os

protocolos diplomaticos.” (TAKEUCHI, 2009, p. 125).

UM TRIUMPHO HYGIENICO INTERNACIONAL

e st ¢
de qualidade

nie nauseabund o
As bellas golshas ostavam desosperadas, 1o Juplo pelo Saboncie de Reuter, do que

invejando 48 europeas que s vishavam as  pelos protocollos diplomaticos,

Um triumpho hygienico internacional”.Careta. Rio de Janeiro. Ed. 162. jul. 1911, p.15
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Outro exemplo ¢ apresentado por Rogério Dezem (2005), na propaganda da Drogaria
Pacheco, onde aparece novamente a figura da gueixa, neste contexto em um dialogo com um
chinés. O dialogo evidencia a no¢do que se tinha do japonés como uma categoria superior ao
o chinés, a ideia fica clara quando a nipOnica questionada se também veio para povoar o

Brasil, se declara rica o bastante para ndo precisar trabalhar.

TRADUECAD AD Fil,., DAS FIGURAS, ..
O cwmez ;=Oh! V. Ex. pelo Brasil ? Vem tambers povoar o solo?
A jaronkza:—Nao! Son bastante rica ld no Japlo & no preciso de trabathar. .. Vim so Hrasil apenas para poder povoar
© solo faponez, curando-me de uma porgio de molestins originadas no utero, Pars isse eston tomando A Sivps ba MeLuen o
14 me sinto quasi boa,
m“gw geral: Drogaris Pachecs, raa dos Andradas sp, Rio. Depositarios em 5. Paulo e Santos, Drogarias Baruel ¢
|

“Entre Asiaticos” propaganda do remédio A Satide da Mulher. O Malho. 1908

Apds a Reforma Meiji, a representacao foi marcada por uma aparente ocidentalizacgao,
na fotografia abaixo, a revista procura evidenciar como o tradicionalismo andava junto com o
moderno, pelas diferengas nas vestimentas. Nela acompanhava a legenda:

O Japao, a terra dos “musmés” [sic], dos crysanthemos e das cerejeiras, tao
decantada por Loti e outros impressionistas encantados, ja ndo ¢ mais um
paiz de lenda e fantasias bizarras. O Japao occidentaliza-se. E modernamente
uma patria que conduz os seus costumes segundo a civilizag@o oriental e a
européia.

Segundo Takeuchi (2009, p. 258), a principal responsavel por enxergar essa
contradi¢do foi uma senhora da elite chamada Augusta Peick, que acompanhada de seu
marido em um viagem ao Japao, notou as mudangas de modo de vida das japonesas que
comecavam a se ocidentalizar, com interesse em se emancipar, modernizar, ainda que nao

isenta ao tradicionalismo.
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O moderno e o tradicional. Fon-Fon!. Rio de Janeiro (49) 4 dez. 1926. AFBN-RJ.

Durante o periodo de modernidade e ocidentalizacdo da sociedade japonesa, as
revistas buscavam retratar a moda européia, destoante do tradicionalismo e das fotografias
que circularam durante anos anteriores. Na revista Careta, um escritor denominado Peregrino
Junior narra o itinerario de viagem para o Japdo e conta que passou a amar “o paiz das
gueishas” Ele narra que em sua ultima viagem para o Japdo presenciou os costumes
tradicionais mesclados aos novos. A fotografia abaixo, de uma japonesa vestida a moda
européia, evidencia a liberdade e emancipacao das mulheres. “O oriente, por cima do
Passado, da as maos cordealmente ao Ocidente...E eis a magia do panorama japonez”. Diante
dessas imagens, Takeuchi questiona:

a efetiva influéncia norte-americana no modo de vida niponico e a voluntaria
exposicao das retratadas em atitude e comportamento coerentes em relacao
ao local em que estavam [a praia]; o desejo das jovens em destacar a
especificidade de sua origem, nesse processo de adaptacdo do que “vinha de
fora” e, finalmente, o interesse da Careta em veicular a fotografia, acrescida
de legenda e titulo que traduziam e denunciavam sua concepcdo sobre a
feminilidade japonesa. (TAKEUCHI, 2009, p. 269).
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«Modern-girls japoneza.

Careta. Rio de Janeiro. Modern-girl japoneza. 1933. Ed.1312

Durante os fins da década de 1920, os ecos vindos dos Estados Unidos sobre o perigo
amarelo produziam um novo discurso antinipdnico, acompanhando assim, a mudanca do
imagindrio da niponica e dando uma nova forma a identidade da mulher japonesa. No Brasil,
durante o governo de Getllio Vargas e da ascensdo japonesa desse ponto, suposicoes
comecam a surgir, considerando que a estadia dos japoneses dentro do Brasil seria uma
invasdo, donde viriam para se multiplicar e formar seu exército. Diante disso, a figura da
mulher gueixa apresentada no imaginario € atrelada a “prostituta de sexualidade perniciosa e
mecanismo de transmissdo de doencas fisicas e morais. Essa situacdo caracteriza-se pela
definicdlo da ruptura relativa dessas imagens, evidentemente condicionadas pelas
circunstancias politicas” (TAKEUCHI, 2009, p. 257). Segundo Takeuchi (2009) as reflexdes
eugénicas em tendéncia no Brasil, legitimam a teoria de que os japoneses aceitavam a
prostituicdo como sendo essa inata no pais. Portanto, nesse ponto, a japonesa passou a
simbolizar o perigo do exdtico Oriente, os novos indesejaveis que através da contaminagao,
seriam responsaveis pela degeneracdo da raga, e as mulheres seriam as principais
responsaveis pela multiplicacdo e mestigagem da raca, como “armas do imperialismo
japonés” (TAKEUCHI, 2009, p. 272).

Neste contexto, o mecanismo utilizado pelas imagens passa a retratar a mulher
japonesa de forma hipersexualizada, os olhos ganham grande destaque como se atraissem o

espectador e a nudez comega a aparecer. O arquétipo da mulher japonesa foi muito moldado
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pela narrativa do mistério e por essa sexualizacdo que provia do olhar, esse aspecto
caracteristico da mulher amarela ganhava destaque nas ilustragdes, usado muitas vezes como
um poder atrativo. “O corpo da japonesa ¢ mencionado, mesmo que poeticamente, em uma
recorrente e persistente metaforiza¢ao da flor” (TAKEUCHI, 2009, p. 268). Na ilustracio da
revista Fon! Fon! notamos que a mulher japonesa usa um quimono modernizado, de costas
nuas, seu olhar ¢ marcante, sugestivo e provocante, colocando-a como atraente € a0 mesmo
tempo perigosa. Nela hd o trocadilho com a palavra Musmé, vem de mussumé (moga, filha
em japonés) com Nusmé, em referéncia a nudez, ndo antes exibida nas ilustracdes. Além
disso, para o discurso antiniponico as mulheres japonesas eram usadas como armas do
imperialismo japonés, como reprodutoras de membros para o exército, responsaveis pela
manutengdo das tradigdes do Japao como estratégia para dominio do Império (TAKEUCHI,

2009 p. 265).

USME, 5 NUSME'?.

“Musmé, ou Nusmé?...”. Fon-Fon!. Rio de Janeiro (24) 12 jun. 1926, capa. AFBN-RJ.

ApoOs a Segunda Guerra Mundial, a fantasia da gueixa como prostituta persiste,
imaginarios construidos como no livio Memorias de uma Gueixa (1997) que inspirou o filme
de 2005, reforcam a narrativa da mulher sexualmente disponivel para o desejo do outro. Em
razao disso, o autor do livro, Arthur Golden, foi processado por Mineko Iwasaki, mulher a

qual o livro foi inspirado, por distorcer a sua historia. E infelizmente, essa ¢ apenas uma de
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muitas historias que colocam a mulher japonesa ou nikkei, em um espago de representagao
extremamente fantasioso e fetichizado.

Como aponta Lesser (2008), a fetichizacao global das mulheres asiaticas geraram
fantasias de que a mulher japonesa ou nikkei desempenharia papéis domésticos e sexuais,
assim como o imagindrio sobre a gueixa, rotulando a mulher japonesa como uma mulher
submissa, a qual ndo se precisava agradar pois ja estavam disponiveis. Esse desejo foi
expresso em diversas imagens presentes nas revistas da época, como o exemplo apresentado

por Lesser ( 2008, p. 52), entrevista presente na revista Realidade.

~ e v

0 amor
nasce
do
oriente

“Mulher bonita? Ah, tem que
ser japonésa! Ela tem

cabx os olhos )
meigos e ¢ muito amorosa.” '~

O que é mulher bonita?. Realidade, out, 1967, 92-101

O autor exemplifica com uma campanha publicitdria da empresa Varig, empresa que
realiza voos diretamente ao Japao, onde apresenta a figura de uma mulher vestida com roupas
tradicionais, servindo cha e demonstrando a subserviéncia da mulher japonesa. A frase “ Aqui
comeca o Japdo da Japan Air lines” com a imagem da mulher servindo o cha, da uma
conotacdo de uma “didspora sexual” (LESSER, 2008, p. 53), onde na viagem ao Japao
poderia se encontrar a mulher que dava atencdo aos homens de negocio que viajavam com a

empresa.
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Jeffrey Lesser (2008) analisa também que no inicio das décadas de 1960 e 1970 os
anuncios utilizavam a imagem dos nikkeis como sinonimo de modernidade, como ¢ visto até
os dias atuais. E entre as categorias de anuncio, a propaganda da Suzuki com a apresentadora
Sabrina Sato como garota propaganda “soube explorar esse imagindrio que associa 0s
“japoneses” do Brasil com os japoneses do Japao, a partir da chave tecnologia e eficiéncia, ao
mesmo tempo em que o lado criativo do brasileiro se impde como elemento importante na
composicdo do diferencial da marca.” (ISHIDA, 2010, p. 89). Dessa forma os estigmas
raciais presentes no imaginario integraram também as propagandas, uma das instituigdes mais

persuasivas da nossa cultura.

A imagem da mulher nikkei foi sendo moldada pela manipulagdo dos estereotipos
circulados nas midias, as constru¢des hollywoodianas foram fontes de influéncia para a
criacdo desse imaginario que criava uma imagem “distorcida, que articulava docilidade,

subserviéncia, habilidades artisticas e sexuais” da gueixa (TAKEUCHI, 2009, p. 272).
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Apo6s o fim do conflito internacional, em 1945, o Japao ressurge como uma poténcia
econdmica, “a posicdo do Japao no cendrio mundial significava que os nikkeis eram vistos,
em simultaneo, como ‘radicalmente diferentes’ e como parte de uma ‘identidade capitalista
comum’” (LESSER, 2008, p. 35). Diante disso, a identidade do imigrante e descendentes
passa por uma nova configura¢do, o discurso antinipdnico se ameniza, € 0os imigrantes e
descendentes de japoneses ascendem socialmente, migrando para as dreas urbanas e
ingressando em escolas e Ensino Superior.

Diante do que foi apresentado, podemos afirmar que o contexto social e politico da
época influenciaram diretamente na transformacdo da figura japonesa, passando de um
estrangeiro exodtico, baseado nos ideais ocidentais do japonismo, para um perigo politico,
elemento infiltrado pelo imperialismo japonés. Segundo Stuart Hall, as “culturas nacionais, ao
produzir sentidos sobre ‘a nag¢do’, sentidos com os quais podemos nos identificar constroem
identidades" (HALL, 2016, p. 135), ainda segundo o autor, o fortalecimento dessas
identidades locais pode ser usado com um cardter de nacionalismo que tenta preservar seus
elementos culturais das ameagas de outras culturas, principalmente no contexto de grupos
dominantes. Assim os grupos que ndo fazem parte sdo excluidos e agrupados como grupo
homogéneo, de Unica identidade cultural, perdendo seu espago na sociedade. Sdo reduzidos,
desumanizados, despojados de sua propria autonomia, ndo podendo se representar como
proprios sujeitos mas se tornam objetos a serem representados pelo que dita o grupo
controlador.

A emancipagdo e ascensdo do Império Japonés ¢ vista como uma ameaga € uma
concorréncia com os brancos, € a partir disso criam-se narrativas que vao favorecer a
hegemonia branca ocidental, como o mito do perigo amarelo, e essa criagdo do medo diante
da dominacdo amarela que faz com que paises se unam contra grupos étnico-raciais,
colocando o Outro como inimigo ¢ se mantendo na posi¢cao dominante. A parandia em volta
do mito do perigo amarelo legitimam politicas excludentes, onde a ldgica de terror e paranoia
foram moldados a partir de interesses politicos (SHIMABUKO, 2016). Portanto, através do
tempo, local e contexto a figura do nipdnico passa por transformagdes conforme os interesses
politicos vigentes, ancorado nas relagdes de poder.

As construcdes sobre o imaginario ndo sao um discurso neutro. Suas manipulagdes sao
coordenadas por uma série de conflitos de interesse e poder, assim as representacdes

simbolicas sdo mecanismos pelos quais interesses do grupo hegemdnico se impde, atingindo a
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massa através de mecanismos midiaticos, manipulando o imaginario coletivo e criando
representacdes deturpadas do real. As representacdes visuais sdo as mais consumidas na
sociedade e traduzem em simbolos a consciéncia coletiva sendo possivel ser utilizada também
como modo de persuasdo do que seria moral ou ndo. Portanto, as imagens apresentadas nas
midias contribuem para a composicdo da imagem do QOutro, e o jogo de poder faz com que
essas imagens sejam mutaveis a medida que ¢ mais interessante para os produtores do
discurso dominante.

Atualmente o discurso sobre o Japao ¢ baseado nas comemoragdes sobre os anos de
imigracdo japonesa, silenciando a trajetoria de conflitos. Ademais, até hoje os descendentes
de japoneses sdo vistos como estrangeiros, levantando a questdo da ndo assimilagdo desses,
surgida desde o comego da imigracdo e evidenciando que nunca conseguiram se integrar
totalmente. A causa disso pode estar no que Shimabuko (2018) analisa no artigo Para Além
da Fabula das Trés Ragas, onde a origem do brasileiro se apoia na fadbula das trés ragas,
sendo elas a do indigena, do negro e do branco, excluindo das narrativas os asiaticos, os
tornando eternos estrangeiros.

Além disso, hoje os japoneses e nikkeis sdo encaixados no mito da minoria modelo,
criado na intengdo de minimizar o papel do racismo na sociedade norte-americana e apaziguar
o0 Movimento dos Direitos Civis. O discurso sobre a minoria modelo afirma que os asiaticos
se assimilaram bem a sociedade ocidental através de prenocdes de que os descendentes de
japoneses sao trabalhadores, esfor¢ados, estudiosos e doceis, passando a ser considerados
como os imigrantes desejaveis. No entanto, essa ferramenta aparentemente conveniente e
positiva, coloca os descendentes de asiaticos como um grupo homogéneo, que tem que se
adequar a esses padrdes impostos pela branquitude, além de disfar¢ar e apagar todo o
histérico de atritos. Para mais, o mito da minoria modelo aparece como uma leitura do
asiatico que ascende economicamente “em contrapartida a outras minorias racializadas, sendo
simultaneamente uma justificativa da pobreza de grupos marginalizados como epifendmeno
do colonialismo e da escravidao, e uma defesa do mito da democracia racial nas Américas”
(SHIMABUKO, 2018, p. 6). Portanto, apesar das turbuléncias, ndo podemos comparar o
ocorrido com a vivéncia dos negros e indigenas no Brasil.

Diante disso, concluo que a Histoéria Oficial demarcada por esse centro hegemonico
moldam corpos e narrativas de forma global, afetando a singularidade, e consequentemente, a

producdo de imagens segue o mecanismo colonial. Ao induzir constantes imagens que
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repetem o mesmo discurso carregado de estigmas, os estereotipos moldados se integram no
inconsciente coletivo, assim a verdadeira historia se exclui e acabam por legitimar o status

quo.
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III. ENTRE SEDAS E QUIMONOS

Durante essa pesquisa analisei como os estudos e representacdes orientalistas criaram
um imaginario sobre o espago, a cultura e os individuos, estabelecendo uma hierarquia racial
que agrupa os grupos étnicos do Oriente como se fossem um grupo homogéneo colocados na
categoria “Oriental” ou “Asidticos”, palavras essas que carregam um apelo politico com
esteredtipos e prenogdes coloniais de entendimentos superficiais sobre essas culturas
ndo-ocidentais.

Neste capitulo, procuro revisitar a trajetoria sobre a representacao e racializagdo da
mulher amarela através da midia de massa, dominada por representantes masculinos e brancos
de olhar imperial e como, através dessa representacdo visual os corpos foram moldados,
objetificados, assimilados e destituidos de toda a sua individualidade. Depois, pensando em
representacdes ausentes e divergentes, demonstro como construi meu trabalho pratico
proposto na série de bonecas: Entre sedas e quimonos. Mas, primeiramente, demonstro como
a midia de massa ocidental foi de grande influéncia na perpetuacao de estigmas relacionados
as mulheres japonesas, para frente a isso, utilizar da arte como laboratorio para contar novas
narrativas, rompendo com a narrativa colonialista.

Primeiro ¢ importante revisar que a questdo de género somada a raga apresenta
indicativos diferentes de subalternidade. Identificando a historia das mulheres japonesas e
nikkeis podemos refletir sobre outras opressdes € como essas se apresentam de formas
diferentes na sociedade, pois ndo hé apenas uma identidade inica de mulher que represente as
demais, essa pluralidade de narrativas sdao construidas por diferentes experiéncias.
Entendendo que o conceito de género caminha com os conceitos de raga, classe e sexualidade,
diante disso, o tema proposto busca atribuir “atencdo a interseccionalidade, de diferentes
marcadores, no intuito de abarcar as complexidades e variedades de formas de relagdes de
poder e opressdao” (HIGA; LEE; SHIMABUKO, 2018, p. 220). O termo interseccionalidade
foi sistematizado por Kimberlé Crenshaw, em 1989, e segundo a defini¢do dada por ela a
interseccionalidade é:

uma conceituagdo do problema que busca capturar as consequéncias
estruturais e dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da
subordinagdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatorios criam
desigualdades basicas que estruturam as posi¢des relativas de mulheres,
ragas, etnias, classes e outras. Além disso, a interseccionalidade trata da
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forma como agdes e politicas especificas geram opressoes que fluem ao
longo de tais eixos, constituindo aspectos dinamicos ou ativos do
desempoderamento (CRENSHAW, 2002, p. 177).

Para tanto, através da interseccdo entre género e raga compreendemos como a
opressdo atinge de diferentes formas cada sujeito. Diante disso, € preciso revisar que o
orientalismo designa o hemisfério leste do globo como um lugar de mistérios, um lugar a ser
estudado e definido por um centro hegemodnico. O termo Oriente, como apresenta Edward
Said (1990) foi inventado, “orientalizado” pelo Ocidente a partir de suas diferencas. Assim, a
partir disso, se constroem narrativas mitologicas, esteredtipos culturais e visuais na intengao
de dominar os territorios € os povos. Nas mitologias orientalistas, o territorio do Oriente ¢é
visto como feminino e exotico, essa narrativa foi usada pelo Ocidente para realizar um
contraponto e reforgar a imagem masculina e poderosa do homem branco ocidental a fim de
exercer poder e dominio. E como argumenta Said, foi usado como uma justificativa para o
colonialismo e imperialismo, visto que:

A relacdo entre o Ocidente e o Oriente ¢ uma relagdo de poder, de
dominacdo, de graus variados de uma complexa hegemonia [...] Eu mesmo
acredito que o orientalismo é mais particularmente valido como um sinal do
poder europeu-atlantico sobre o Oriente que como um discurso veridico
sobre o Oriente (que € o que, em sua forma académica ou erudita, ele afirma
ser). (SAID, 1990, p. 17-18).

Logo, esse mito sobre o Oriente convergiu com a questdo de género e o mito das
mulheres como inferiores ao homem. “O romantismo orientalista no Ocidente sincronizou o
desejo heterossexual dos homens brancos pelas mulheres (orientais) e pelos territdrios
orientais através da feminizagdo do Oriente”™® (KANG, 1993; LOWE 1991 citado por KIM;
CHUNG, 2005, p. 75). A vista disso, é preciso analisar em que teia de intersecdo estio
inseridos os corpos para que seja identificada as formas especificas de opressdes que podem
atingir cada sujeito. Aqui utilizo dos eixos de intersec¢do entre raca e género, pois, essa a
encruzilhada traz ao escopo experiéncias especificas da mulher japonesa, que teve seu corpo
orientalizado.

As imagens e representacdes sobre o Oriente, sdo uma perspectiva ocidental e
colonialista das experiéncias ocorridas no Oriente (SAID, 1990) e, como foi visto, as obras do

romantismo orientalista vinculavam através do prazer no olhar o desejo dos homens brancos

8 Orientalist romanticism in the West synchronized White men’s heterosexual desire for (Oriental) women and
for Eastern territories through the feminization of the Orient.
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pelas mulheres e territorios do Oriente. Dessa forma, muitas das imagens e representagdes
sobre esse territorio se formaram por representagdes erdticas, que serviram para alimentar a
fantasia colonial voyeur do homem branco.

A histéria da colonizagdo do Oriente torna-se alegoérica a historia das
relagdes de género: o Oriente, a terra geograficamente distante e estrangeira
de praticas culturais desonestas ¢ descoberta, descrita e dominada, assim
como a mulher, diferente, desviante e inferior deve ser dominada e definida
pelo homem’ (UCHIDA, 1998, p. 161).

A cultura visual sob o dominio de produgdes brancas, masculinas e ocidentais,
produzem representacdes sob um olhar colonialista, reproduzidas até comegarem a fazer
sentido no imagindrio coletivo. Contudo, s3o imagens deturpadas, unidimensionais e
simplificadas que dificultam a visualiza¢ao de qualquer personalidade.

Quando um grupo tem o poder de representar outro grupo em termos de
imagens e estereotipos e pode usar as imagens como ferramentas de opressao
de formas que o outro grupo ndo pode, a estrutura de dominancia € recriada e
a hegemonia do grupo dominante é mantida.'” (UCHIDA, 1998, p. 170).

Sera importante analisar a questdo de género dentro dessa teia de relagdes sociais, que
objetifica, desumaniza e retira a individualidade do ser, pois “o subalterno como um sujeito
feminino ndo pode ser ouvido ou lido” (SPIVAK, 2018, p. 163), pois, depois vou propor
subverté-la em objetos de arte, que evidenciam as opressdes, questionam e ironizam estes

esteredtipos.

3.1 Raga, Estereotipo e Representacio

Durante o trabalho demonstrei como a imagem do Oriente ¢ evocada através de
representacdes imagéticas sobre esse ambiente distante, e mais tarde, através da
mercantilizagdo dos artefatos provenientes desses territorios que edificou a curiosidade sobre
ele, acarretando uma série de produgdo de obras de arte inspiradas nas “coisas do Japao”.
Durante todo esse processo ocorre a racializagdo, identificada principalmente a partir da

diferenciagdo fenotipica e cultural com o chamado Ocidente. Assim os grupos vao sendo

’ The story of colonization of the Orient becomes allegorical to the story of gender relations: the Orient, the
geographically distant, foreign land of devious cultural practices is discovered, described, and dominated, just as
the woman, different, deviant, and inferior must be dominated and defined by the man.

19 When a group has the power to represent another group in terms of images and stereotypes and can use the
images as tools of oppression in ways that the other group cannot, the structure of dominance is recreated and the
hegemony of the dominant group is maintained.
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assimilados e designados como pertencentes a uma raca e a partir disso se esperam
determinadas condutas e se recebem tratamentos diferentes segundo a sua raca. A racializacao
dos corpos ¢ fundamental a estratégia orientalista pois ao assimilar forcadamente os povos e
culturas, ela obscurece as identidades, apagando a historia ¢ memoria de um povo e dessa
forma o Ocidente se mantém no controle hegemonico sobre os sujeitos subalternizados e
colonizados.

A raga, portanto, ndo envolve apenas a questdo biologica mas também questdes
sociais, sendo assim uma categoria discursiva, como argumenta Stuart Hall, “as diferencas
socioculturais passaram a ser entendidas como dependentes das caracteristicas hereditarias”
assim elas sdo “integradas a identidade do corpo humano individual" (HALL, 2016, p. 169).
Posto isso, essa diferenciacdo sé se da porque existe um referencial, um “padrao” de
humanidade, criado pelos brancos europeus ja estabelecidos como hegemonia dominante para
assim garantir privilégios e se manter com o poder.

A neutralidade sobre o corpo branco funciona como padrio e medida para outros
corpos racializados, ganhando forca e se acostumando com os sentimentos de superioridade e
com as vantagens que advém com esse privilégio (FUNG, 2019) entre eles, o de ndo ser
objeto de estereotipos relacionados a sua branquitude (DYER, 1997). Desse modo, o branco
se mantém como uma individualidade neutra e universal, assegurando a normatividade e se
posicionando como um padrdo referencial (ALVES, 2010) para assim encontrar seus
desviantes ¢ atribuir-lhes estigmas para se manter no dominio da representa¢ao. Dessa forma,
¢ interessante a branquitude objetar e abjetar as subjetividades para comandar os corpos, pois
como apresenta Foucault, “o corpo ¢ investido por relagdes de poder e de dominacao”
(FOUCAULT, 1987, p. 29).

Portanto, a racializagdo vai usar das diferengas para construir padroes, edificados
socialmente a partir do entendimento superficial colonialista sobre culturas ndo ocidentais,
sendo esse discurso uma forma de abjecdo de um outro racial (CLARK, 2012, p. 99). Assim,
os estereotipos sao usados para falar sobre o Outro através do proprio ponto de vista, a partir
da sua propria cultura, fazendo com que se perpetuem a “diferenga entre o “eu” (self) e o
“objeto”, que se torna o outro” (GILMAN, citado por HALL, 2016, p. 243). Além disso, ele
padroniza e simplifica as narrativas através de sensos comuns, impedindo que haja uma
representacdo real do “objeto” representado. Stuart Hall argumenta que na estereotipagem ha

uma conexao entre “representagado, diferenga e poder” (HALL, 2016, p. 193), e que assim ela
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essencializa a partir da diferenga desse Outro com esse corpo “neutro e normal”
(OKABAYASHI, 2019, p. 22).

Um sistema de tipos sociais e estereotipos aponta tudo o que esta, por assim
dizer, dentro e fora dos limites de normalidade [ou seja, comportamentos
aceitos como “normais” em qualquer cultura). (...) O estabelecimento da
normalidade (ou seja, o que € aceito como “normal”) através de tipos sociais
e estereotipos ¢ um aspecto do habito de grupos de decisdo (...) que tentam
moldar toda a sociedade de acordo com sua propria visdo de mundo, sistema
de valores, sensibilidades e ideologia. Essa concep¢dao de mundo esta tdo
clara para esses grupos, que fazem com que ela pareca (como realmente
parece para eles) “natural” e inevitavel” para todos e, na medida em que tém
sucesso nessa empreitada, eles estabelecem sua hegemonia (Dyer, 1977, p.
29-30 citado por Hall, 2016, p. 191-193)."

Fica evidente entdo, que a racializagdao objetifica o sujeito, sendo esse, caracterizado
pelos fendtipos e pelos esteredtipos que lhes vao sendo atribuidos, esses que sdo dados
conforme os interesses da cultura dominante e que vao sendo moldados a medida que esses
interesses politicos e sociais se alternam, sempre na intengdo de se manter na posi¢ao
preponderante. E para que esses arquétipos adentrem e se facam persuadir no imaginario
coletivo, ¢ preciso que eles sejam divulgados, e uma das instituigdes mais visiveis para isso ¢
a cultura de massa.

Para Hall, as representagdes visuais sdo carregadas de simbolos e sentidos dados por
meio da linguagem comum, portanto a linguagem ¢ fundamental para os processos de
produgdo do significado. Na sua teoria construcionista, Hall mostra que a linguagem ¢ usada
como um produto social e que os significados sdo edificados através dos sistemas de
representacdo. Essa teoria nos ajuda a identificar como o discurso presente nos meios de
produgdo sdo utilizados para propagar as narrativas hegemonicas e reforgar as diferencas por
meio da difusdo de estereotipos (MORAES, 2019).

A representacdo na cultura de massa ¢ uma importante ferramenta para disseminar
esses estereotipos de forma global, pois este “configura-se como um veiculo no qual o
Orientalismo ¢ difundido, através de suas representagdoes” (OKABAYASHI, 2019, p. 12). O
consumo da imagem reducionista e estigmatizada restringe a individualidade a estigmas,
objetificando e excluindo o corpo racializado da normalidade e quanto mais essas
representacdes sao propagadas, mais se tornam sensos comuns ‘“naturais” no imaginario

(OKABAYASHI, 2019 p.12).

' citado por (OKABAYASHI, 2019, p. 12).
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Dessa forma “os supremacistas brancos reconheceram que controlar as imagens €
central para a manuten¢do de qualquer sistema de dominag¢do racial” (HOOKS, 2019, p. 33).
E segundo bell hooks (2019), para exercer essa exploragdo ¢ preciso que se retire o lugar de
sujeito do individuo colonizado, para esse se tornar um objeto, dado que, os sujeitos podem
definir sua prépria realidade, estabelecer e nomear suas identidades e historias. Enquanto os
objetificados tem sua realidade, identidade e historia definida e nomeada pela relagdo com
aqueles que sdo sujeitos, e dessa forma, a hegemonia colonial consegue reger e se manter na
posicao superior.

Por ser uma construgao da visao colonial, essas representacdes sobre os asiaticos sao
entendimentos superficiais sobre culturas ndo ocidentais e sdo perpetuadas frequentemente e
reutilizadas persistentemente para poder compor o imagindrio coletivo. Sendo certo que, essas
apropriacdes de narrativas fora do eixo euro-estadunidense tanto promove narrativas coloniais
quanto fomenta a perda de identidade, uma vez que, como foi apresentado, os individuos que
foram objetificados ndo podem se ver realmente representados.

A repeticdo continua da histdria pelo cinema revela ansiedade quanto
a verdade historica: a histéria tem que ser continuamente repetida a
fim de nos persuadir da legitimidade do status quo, mas essa repeti¢ao
continua sugere que a historia, na verdade, ¢ uma construgao passivel
de contestacao. (FENG, citado por LESSER, 2008, p.64).

Desde o século XIX as mulheres asiaticas sao representadas através do Orientalismo e
do Japonismo, sendo muitas vezes aludidas através das mercadorias provenientes do Japao
diante da abertura dos portos e aumento das transagdes comerciais. Desde esse periodo a
mulher asiatica ¢ objetificada, adornada pelos objetos e exotificada através de produgdes
literarias, culturais e visuais. “A objetificagdo e exotificagdo da mulher asidtica estdo
enraizadas nos processos de colonizagdo e guerra, em que a dominagdo do corpo da mulher
tornou-se tatica fundamental de ocupacao e subjugacao de seres humanos, locais e historias”
(HIGA, LEE, SHIMABUKU, 2018, p. 337). Essa producao orientalista sobre um dito Oriente
exotico, vai influenciar diretamente os imaginarios que hoje carregam sobre os individuos.

Dessa forma, a imagem da mulher amarela vai sendo difundida em diversos meios de
cultura de massa de modo a influenciar cada vez mais esse discurso orientalista, que perpetua
a imagem estigmatizada da mulher japonesa, atingindo diretamente a identidade do objeto

significado. Uma vez que as representacdes comprometem diretamente as identidades, “pois
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as mesmas tém a ver como temos sido representados € como essa representacao afeta a forma
como nos podemos representar, surgindo das proprias narrativas do eu” (HALL, 2000, p. 109
citado por MORAES, 2019, p. 170).

Edward Said, apresenta a passagem onde o escritor francés Flaubert encontra-se com
uma dancarina egipcia chamada Kuchuk Hanem, Flaubert associa o Oriente a fantasia sexual,
idealizando o “protdtipo de personagens femininas de seus romances, com sua instruida
sensualidade, delicadeza e vulgaridade” (SAID, 1990, p. 194) A mulher egipcia nunca foi
apresentada como um sujeito com historias ou emogdes, mas Flaubert representou-a por ela.

Ele era estrangeiro, comparativamente rico, homem, ¢ estes eram fatos
historicos de dominagdo que permitiram nao apenas que ele possuisse
Kuchuk Hanem fisicamente como também que ele falasse por ela e contasse
aos seus leitores de que maneira ela era "tipicamente oriental". (SAID, 1990,

p. 18).

Esse imaginario colonial produziu e reforgou ainda mais as narrativas sobre a mulher
oriental, criando um modelo influente até os dias atuais, e como apresenta Said, essas
mulheres subalternizadas n3o podem se representar mas apenas serem representadas.
Atualmente a mulher “tipicamente oriental” no Brasil, ¢ mais relacionada a mulher asiatica'?,
até mesmo as descendentes de japoneses nascidas em territorio brasileiro, que sdo chamadas
de “oriental”, termo referente ao que ¢ diferente e exotico.

O cinema nas midias de massa ¢ um poderoso mecanismo de representacdo e que
ainda ¢ utilizado para fomentar estigmas e fantasias sobre a mulher amarela. Muitas obras
cinematograficas colocam japonesas e descendentes em dois papéis, no que Renee Tajima
(1989) vai nomear de Lotus Blossom Baby, que sdao personalidades marcadas pela boneca de
porcelana, a gueixa, mulher timida e Dragon Lady, mulheres perigosas, frias, prostitutas e
madames desonestas. Gina Marchetti (1994) analisa representagdes filmicas onde as mulheres
asiaticas estdo sempre disponiveis e submissas aos desejos do homem branco, esses sempre
colocados no papel de her6i, em posi¢do de dominador. Essas mulheres nos filmes eram
escolhidas por esses homens, mas nunca como a esposa, o que refor¢a o seu carater de objeto.
Esses filmes estimulam o voyerismo sexual dos homens brancos, objetificando e tomando

como propriedade essas mulheres orientais, estrangeiras e exoticas, pois como recorda Venus

12 A pesquisa aborda especificamente as mulheres japonesas, portanto quando me refiro a mulher asiatica aqui é
sobre as mulheres niponicas.
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Fung que a “industria atende aos espectadores brancos e ¢ dominada pelas perspectivas das
pessoas brancas.” (FUNG, 2018, p. 20)".

Aki Uchida (1998) explica que durante a Segunda Guerra Mundial, os soldados
americanos que estiveram em solo niponico, estabeleceram um contato real com as mulheres
japonesas, prescrevendo visdes sobre elas, e essa experiéncia orientalista para eles, atingiu a
dimensao sexual. Uchida narra que, durante o conflito, os soldados ouviram a voz de uma
mulher niponica na radio, e assim eles comecaram a produzir fantasias sobre a imagem da
mulher, denominando-a Tokyo Rose'’. E a medida que as tropas se estabeleciam no Japdo, os
soldados seguiam encontrando as mulheres locais, se relacionando e marcando-as como
prostitutas, imaginadas na figura da gueixa. Por outro lado, encontraram e fantasiaram
também as “perfeitas esposas domésticas”, de qualquer maneira, essas fantasias
orientalizavam essas mulheres. Esse imaginario e visao ocidental romantizada sobre o Japao
construiu e se difundiu no imaginério estadunidense, sendo passada para outras regides do
globo. Assim o “sexismo e o racismo contra as mulheres asiaticas manifestou-se na
objetificacdo delas como Mulheres Orientais, € no uso desta imagem para encorajar e
perpetuar o racismo contra as asiaticas™® (UCHIDA, 1998, p. 166).

Essa narrativa que objetifica e exerce poder nos corpos, reforca o “sentimento de que
as asidticas sdo diferentes das humanas e, portanto, muito mais faceis de matar™'® (UCHIDA,
1998, p. 166), além de que também coloca a mulher branca em uma posi¢ao de superioridade.
Esse estereotipo da gueixa prostituta que ansiava a agradar ao homem e da mulher como uma
“esposa perfeita” parecem extremos opostos, mas significam e sempre colocam a mulher na
posi¢do de obediéncia e submissdo, sempre servindo aos desejos do homem. Portanto, fica
claro que esses esteredtipos provém de uma outra cultura hegemonica e s6 reforga o poder
controlador do homem ocidental sobre as mulheres, essa orientalizacdo também foi
transferida para as descendentes de japonesas que nasceram em outros territdrios fora do
Japao.

Essa experiéncia dos soldados norte-americanos influencia diretamente as produgdes

dos cinemas que vao encaixar as mulheres asiaticas sempre nessas duas personagens, boas ou

13 an industry that caters to white spectators and is dominated by white people’s perspectives.

4 Nome dado as locutoras de radio japonesa.

1% Sexism and racism against Asian women manifested itself in the objectification of them as Oriental Women
and in the use of this image to encourage and perpetuate racism against Asians

'® The feeling that Asians are other than human and therefore much easier to kill.
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mas, da boneca, submissa, silenciosa e vitimas ou da perversa, provocadora, astuta,
perpetuando essa dicotomia e nunca os dois em simultdneo, nunca com uma personalidade
mais complexa. Pois, os esteredtipos, como apresenta Hall, “se apossam das poucas
caracteristicas [...] tudo sobre ela ¢ reduzido a esses tragos que sdo, depois, exagerados e
simplificados”, portanto a "estereotipagem reduz, essencializa e fixa a 'diferenca™ (HALL,
2016, p. 191)

Ao explorar imagens e representagdes asiaticas na midia, fica claro que muitos desses
papéis ndo fogem dessas duas personalidades, sendo marginalizadas a essas categorias de
esteredtipos orientalistas. Essa repeticdo e perpetuacdo da imagem da mulher japonesa
penetra na consciéncia coletiva, gerando o efeito de que todas as asidticas se comportam de
um mesmo modo. O Perigo Amarelo, ja comentado anteriormente, também esteve presente
nas obras cinematograficas, nessas representacdes o homem asiatico ¢ aludido através de
personagens corruptos, mafiosos e por vezes emasculados, essa castragdo funciona quando o
personagem branco aparece como contraposicdo de masculinidade e poder. Enquanto isso, as
mulheres sdo a Dragon Lady, exoticas, reduzidas a objetos sexualizados e usadas pelo homem
branco para emascular o asiatico (FUNG, 2018). As mulheres colocadas nesse papel de
mistério, traduziam tudo através do olhar, que era sexualmente sugestivo, colocando a mulher
oriental na posicdo exotica, subserviente, sedutora, excluindo a subjetividade da mulher e
tornando-a objeto do desejo e da fantasia do homem branco. Esses sistemas de representagao
sdo dominados por homens brancos, diante disso a industria do cinema é moderada por essa
perspectiva colonial sobre culturas ndo ocidentais, dessa forma continuam reproduzindo
estigmas orientalistas e nao representando mulheres asiaticas com uma personalidade além da
visdo colonialista.

O Brasil bebe de esteredtipos criados por outros paises, até dos mais antigos vindos
quando os portugueses passaram pelo Japdo, sendo assim, o imaginario sobre a mulher
asiatica no Brasil ¢ moldado e articulado com as politicas dominantes. Vimos nos capitulos
anteriores que a imprensa brasileira, como midia de massa mais influente na época, exerceram
o controle de imagem. Essas imagens através dos interesses politicos vigentes sdo marcadas
de esteredtipos para indicar a diferenciagdo com o grupo que produz e constroi esses
estigmas, através das experiéncias e perspectivas brasileiras. Portanto, as caracteristicas
atribuidas a mulher japonesa estdo interligadas diretamente aos eventos historicos, que

assinalaram atos de forcas politicas, imperialistas e coloniais, ¢ que diante disso,
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influenciaram diretamente no processo de Orientalizagdo das mulheres (UCHIDA, 1998).
Assim, fica claro que as representacdes ndo sao fixas, mas sim moldadas diante dos contextos
histéricos, sociais e politicos, sendo difundidos de modo a fazer sentido e configurando-se
como sensos comuns da sociedade.

No Brasil, também foram produzidos diversos filmes que colaboraram por colocar a
mulher nipo-brasileira na posicdo fantasiada, como apresenta Jeffrey Lesser no livro Uma
Diaspora Descontente, narrando como essas midias moldaram o imaginario sobre a
identidade nikkei, pois grande parcela desses filmes analisados sempre colocam a mulher na
figura da gueixa, ndo tendo uma personalidade diferente daquela que foi moldada para ela.
“Mulheres japonesas (nipo-brasileiras) eram destinadas a serem consumidas visual e
fisicamente, mas nao se falava sobre elas” (LESSER, 2008, p. 77), como sendo seres passivos
e objetos para o homem branco. E como analisa Jeffrey Lesser, os filmes

A fetichizag@o global das mulheres asiaticas e a inquieta¢do com o fato de as
mulheres brasileiras ndo desempenharem mais os papéis sexuais ¢
domésticos convencionais levaram homens paulistanos a fantasiar que as
centenas de milhares de mulheres nikkeis da cidade se comportariam como
gueixas. (LESSER, 2008, p. 67).

Como analisou Lesser (2008), a figura relacionada a mulher japonesa ¢ a da gueixa
como mulher submissa e passiva que muda para a gueixa presente no imaginario ocidental,
uma mulher sexualmente insaciavel e disponivel, por outro lado, representa a caracteristica da
“feminilidade ideal”. Essa mudanga se deu durante e apds a Segunda Guerra Mundial com o
discurso do perigo amarelo feminilizado, associando a imagem da mulher a depravacdo e da
gueixa ligada a prostituicdo, que foi trazido pelos soldados americanos que estiveram em solo
japonés. Contudo, essa ¢ uma ideia equivocada uma vez que, as gueixas no Japdo eram
mulheres que se dedicavam as artes e raramente seus servigos envolviam atividades sexuais.
No Brasil esse estigma se desenvolveu no imagindrio brasileiro, visto que na fabulagdo
politica as mulheres imigrantes poderiam ser armas do governo japonés para aumentar o seu
exército, além disso, diante dos ideais de branquitude, elas poderiam ser uma ameaca a
homogeneidade branca através da miscigenacdo com uma raga nao branca. O medo da
miscigenagdo foi traduzido no corpo da mulher amarela através da criagdo de esteredtipos
representando a imoralidade das mulheres japonesas, sendo esse artificio utilizado e difundido
na cultura de massa. Assim cada vez mais perpetuando no imagindrio, como uma mulher

sexualmente subserviente, disponiveis para os herois brancos, e muitas vezes determinadas
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em corromper a moral deles (UCHIDA, 1998). Portanto, em diferentes contextos politicos da
época, a figura da mulher também foi colocada em uma posi¢do para justificar as narrativas
de exclusao e atos anti-niponicos no pais.

Como demonstrado, a imagem da mulher amarela no imaginario brasileiro passou
sobre a idealizacdo da exdtica gueixa adornada de artigos da terra do Sol Nascente, para mais
tarde, a partir do contato com os imigrantes ¢ diante do medo da miscigenagdo, frente a
Segunda Guerra Mundial, elas passaram a ser consideradas perversas, sedutoras e diabolicas.
Mais tarde, apds a Segunda Guerra Mundial, a figura sobre a mulher japonesa e descendentes
volta-se aquela que atende aos desejos e fantasias sexuais e também ao da mulher passiva,
docil, domesticando a feminilidade da mulher através da minoria modelo, apresentando a
japonesa de forma enfadonha e ordenada (FUNG, 2018). Camila Ishida (2010) apresenta o
estudo de Toshiaki Saito em que fica claro o imagindrio sobre a mulher voltado a essa
feminilizacdo. O estudo foi publicado em 1986, o qual realizou uma pesquisa com 219
pessoas, divididas entre descendentes e nao descendentes de japoneses, homens e mulheres,
no Brasil. Saito formula uma lista contendo 99 adjetivos que pudessem caracterizar a mulher
nipo-brasileira. Na tabela estdo contidos os primeiros 20 adjetivos dos 99, dados por

nao-descendentes.

PERFIL DA MULHER

JAPONESA

1. Responsavel 53%
2. Estudiosa 49%
3. Inteligente 47%
4. Timida 41%
5. Reservada 41%
6. Dedicada 41%
7. Educada 39%
8. Trabalhadora 38%
9. Humilde 29%
10. Fechada 29%
11. Calma 29%
12. Fiel 27%
13. Acanhada 25%
14. Simpatica 23%
15. Pratica 23%
16. Competente 21%
17. Observadora 21%
18. Submissa 20%
19. Individualista 19%
20. Formal 18%

Tabela retirada da Dissertacdo de Camila Ishida

Esse imaginario sobre a mulher japonesa e nipo-brasileira ¢ presente até os dias de

hoje, como apresenta Camila Ishida na sua dissertacdo 4 experiéncia nikkei no Brasil: uma
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etnografia sobre imaginarios e identidades (2010) comenta sobre um episddio que ocorreu no
supermercado de sua cidade, Maringd, local com grandes quantidades de nikkeis, durante um
encontro com uma desconhecida e durante a conversa a mesma indagou “E mulher japonesa?
Sera que elas sdo boas para casar? Acho que elas s3o muito submissas, nao sao?”. Ishida
comenta que “Achei engracada a interpelagdo e sorrindo, afirmei que realmente os primeiros
imigrantes tiveram que trabalhar muito para chegar aonde chegaram, mas quanto a submissao
das mulheres, muita coisa havia mudado. Depois do ocorrido a autora comenta:

Estava mais “familiarizada”, se assim posso dizer, com as atribui¢des de
disciplina, honestidade, timidez, inteligéncia, feiura e ingenuidade aos
“japoneses”, mas até entdo acreditava que o discurso de “mulher japonesa
submissa” tinha permanecido vivo somente com a primeira geracdo de
imigrantes. Teria a midia um papel importante na veiculagdo de uma imagem
de “japonesa gueixa”? (ISHIDA, 2010, p. 29).

A questdo ¢ que para essas mulheres se adaptarem a essa cultura hegemonica e ndo
permanecerem a margem elas aceitam o esteredtipo “positivo” para se enquadrar e serem
mais aceitas. Sendo assim, a prdpria auto percepcdo das mulheres se choca com esses
estigmas e por vezes elas se convencem ¢ encaram esse personagem dado para elas. Isso
apenas reafirma como esses estigmas sdao poderosos € podem moldar a identidade a ponto de
ndo se reconhecerem mais como sujeito com agéncia.

Fica explicito, portanto, que quando o fator da raca se une ao género, estabelecem-se
paralelos com o imaginario exético, mistico e passivo do Oriente e dos fetiches que provém
dele. A mulher oriental ¢ colocada em uma categoria inferior a da mulher branca, apresentada
como imoral sexualmente ou doméstica, essas dindmicas de poder levam aos homens brancos
pensarem e esperarem das mulheres orientais um comportamento de subordinagao.

A imagem moldada e remoldada da mulher japonesa coloca ela na posi¢ao do Outro,
diferente, estranho e misterioso e assim, baseadas nesses estigmas que vao sendo construidos
surgem perguntas inconvenientes que reproduzem esteredtipos orientalistas. Diante da
pesquisa e deste relato pessoal de Ishida, fica evidente como os estigmas moldam as
identidades e afetam a auto-estima do individuo. Pois, sua identidade ¢ formada pelo o que o
grupo dominante apresenta e dita sobre ela, e ndo através de sua propria cultura e historia
(HOOKS, 1989).

O dominio das representacdes coloniais representa as mulheres asidticas e

descendentes de diversas formas que ndo a real, negando as suas proprias vozes, criando e
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recriando imagens estigmatizadas que passam a ser naturalizadas no meio da sociedade
ocidental e que tem profundo impacto sobre a identidade dessas mulheres, fazendo-as indagar
e questionar sua propria identidade. Suas vozes nao sdo ouvidas, pois nao sao colocadas no
papel de sujeitos e sim como objetos a serem representados.

A partir desse ponto, apresento como se deu a constru¢do da minha pratica artistica e
todas as escolhas que permearam a criacdo desse trabalho, que apresentam relagdo com a
orientalizacdo do corpo da mulher asidtica, os fetiches e esteredtipos, como uma forma de
expor narrativas apagadas pela historia colonialista, identificando o lugar de sujeito dessas

mulheres € em um processo pessoal de me encontrar nelas.

3.2 A Arte como laboratdrio de individualidades

A criacdo de estigmas para representar uma etnia reprime a individualidade do ser,
sendo assim, sua identidade se perde, e isso ¢ resultado de um processo de dominagdo.
Portanto, diante do que foi apresentado, surgiu em mim a necessidade de criacdo artistica
sendo uma nova forma de representar essas mulheres fora das demarcagdes feitas pelo
imaginario ocidental, dessa forma, construo meu trabalho pratico através das narrativas que
oprimem a identidade da mulher japonesa. Esse trabalho também dialoga com questdes
pessoais e situagdes vividas por mim e que ndo entendia até entrar em contato com essas
pesquisas e com artistas de descendéncia asidtica.

O discurso bindrio e aparentemente contraditorio sobre a mulher japonesa entre Lotus
Blossom Baby e Dragon Lady servem aos desejos e fantasias do homem ocidental, além
disso, essas representacdes da mulher amarela nas midias influenciam diretamente na
autopercepcao dessas mulheres. As mulheres japonesas e descendentes sdo moldadas pelas
representacdes difundidas reforcadamente na midia de massa, por isso meu trabalho pretende
ir contra esses estereotipos e mostrar que as identidades sdo complexas e vao mais além das
ferramentas politicas coloniais de representagdes estereotipadas dos asiaticos, pois:

As identidades sdo multiplas, instaveis, situadas historicamente, produtos de
diferenciagdes continuas e identificagdes polimorficas, ou seja, vai além das
definigdes estreitas das politicas das identidades e abre caminho para
afiliagdes construidas nas bases de desejos e identidades politicas comuns
(SHOHAT; STAM, 2006, p. 77).
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A fantasia sobre o género construiu narrativas erotizadas que moldam as percepgdes
desses sujeitos e ainda cegam para um pensamento mais minucioso acerca deles. Essas
concepgoes erroneas e fabuladas sobre a identidade asidtica sdo muito recorrentes em falas

cotidianas, tratadas como ‘“naturais” como apresentam os trabalhos de Papoulas Douradas e

da artista Ing Lee.
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Diante disso, procuro na identidade construir arte como uma forma de ir contra as
narrativas coloniais, expondo as forgas de opressao sobre o corpo feminino para evidenciar o
encarceramento da individualidade da mulher amarela para que assim através dessa figura,
buscar uma representagdo fora das formas coloniais e das visdes fetichizadas do olhar branco
masculino, mostrando uma imagem que age contra essas opressoes, evidenciando as relagdes

sociais de poder racial envolvidos na produgao das representacdes (MERCER, 1994).
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3.2.1 As escolhas

Avalio que anteriormente as representagdes filmicas e dos esteredtipos perpetuados
por ela, a figura da mulher japonesa era aludida através das coisas que chegavam do Japdo e
posteriormente das representacdes visuais que faziam dela através do Japonismo. O
orientalismo ditava uma certa sensualidade no carater asiatico, as representacdes € narrativas
tratavam a Asia como esse territorio tradicional, antigo, feminino e disponivel para a
exploracdo territorial e cultural e assim “traduzia os objetos em uma fantasia visual de signos
e simbolos” (HALL, 2016, p. 163), por isso parece haver algo de erético na estética material.

As transagcdes comerciais entre Japdo, Europa e Américas, possibilitaram o
intercambio do material sintético, € assim, a materialidade desses objetos invade a forma
humana da mulher japonesa, que passa a ser profanado através da objetividade ligada ao
ornamental. A partir dessas relacdes comerciais, essa terra exdtica e antiga se materializa nos
materiais modernos e passa a ser consumida através dos artigos, dos trajes, dos ornamentos e
também das bonecas de porcelanas japonesas. Esse consumo também vai chegar ao Brasil
quando a partir disso as mulheres brasileiras passam a se ‘fantasiar’ de gueixas, isso também
vai ser refletido nas obras de arte, como mostra a gravura de Anita Malfatti, a Boneca

Japonesa.

Boneca japonesa. Anita Malfatti. Gravura em Metal. Sem data
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A feminilidade da mulher racializada ¢ articulada pelo homem ocidental a partir da sua
imagina¢do colonial. E durante tempos ela ¢ animada através do desumano, do decorativo,
como o leque, a seda e o quimono, através também do cheiro das flores de Toquio sendo
consideradas até mesmo um “raro bibelot de porcellana”'’. Foi mostrado que o orientalismo
tem por objetivo transformar pessoas em objetos para serem mais faceis de serem controladas.
O ornamentalismo parte dessa fantasia de “transformar coisas em pessoas através do conduto
do significado racial para, paradoxalmente, nos permitir abandonar nossa humanidade”'®
(CHENG, 2019, p. 435). Tanto o orientalismo como o ornamentalismo desafiam a
individualidade, a agéncia e o corpo privado. Contudo, isso ndo fica apenas nas narrativas do
passado, atualmente, o Japao ¢ considerado como o pais da tecnologia, sempre apresentando
inovacdes nesse sentido, e isso ¢ deslocado, € claro, para o corpo das mulheres. Filmes
recentes retratam a mulher japonesa ou descendente como rebeldes de cabelos coloridos e na
figura semelhante as maquinas, entre o animado e inanimado'®. Portanto, até os dias atuais, a
supremacia branca tenta transformar esses sujeitos em objetos, fundindo pessoas e coisas.

O trabalho de Candice Lin apresenta a obsessiva fusdo entre pessoas e coisas através
do uso da porcelana®. Através de seu trabalho Lin indaga as formas de poder e marginalidade
inscritas nos corpos, dialogando com a no¢do da masculinidade branca e ocidental, através da
montagem de um espaco branco, colonial e quebrado. Seu trabalho dialoga com a
deterioracdo da matéria do corpo inscrita na porcelana, aludindo a ornamentagdo do corpo
feminino amarelo, a relacdo entre a porcelana de ceramica e a corporificacao racial (CHEN,

2019).

'7 Fala de Guilherme Almeida presente na Revista O Pirralho - SP, na segdo Perfis Femininos. Ed. 164, p. 1914
'® turning things into persons through the conduit of racial meaning in order, paradoxically, to allow us to
abandon our humanness

' Veja mais sobre o assunto em:
<allure.com/story/internet-reacts-western-media-asian-characters-neon-hair-streaks>
<https://www.youtube.com/watch?v=7idcSGq-j3U>

2 Conhecida por sua capacidade de resisténcia as manchas, a porcelana foi considerada o “Ouro Branco” da
China, objeto de interesse e desejo ocidental orientalista incluindo usos imperiais e cientificos do século XIX.
Ela conotava a beleza do velho mundo e a inovagdo do novo mundo ¢ se tornam matéria da feminilidade asiatica
(CHEN,2019).
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Candice Lin. A Hard White Body. 2017. Instalagdo. Bétonsalon, Paris.

No trabalho 4 Hard White Body, Lin ndo apresenta corpos, apenas lengdis e objetos de
ceramica inacabada, sujos e amarelados pela exposicao a agua, chd e uma destilagdo de urina
que, segundo a artista, oferece a ideia de toxicidade e da impossibilidade da pureza,
incorporando materialmente a instabilidade das historias, tornando visivel a porosidade
corporal. A superficie inacabada de cerdmica de porcelana, ¢ usada como filtro
bacterioldgico, nesse processo de contaminagdo entre os materiais que precisam ser cuidados
constantemente, essa ameaca racializada da pureza do corpo branco aparece nas manchas

amareladas que surgem com o tempo, que sugere a contaminagao.
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Candice Lin. A Hard White Body (detalhe). 2017. Instalagdo. Bétonsalon, Paris.

A instala¢do apresenta um ambiente vivo e instdvel que evoca a pureza deste corpo
branco duro, e as ameagcas racializadas contra ele. Pensando no aspecto de género, as marchas
no lengol relembram o passado de exploracao sexual colonial e seus efeitos infecciosos sobre
o corpo do homem branco que perde sua integridade.

Diante disso, vejo que a imagem da mulher japonesa estd muito ligada a imagem da
boneca, pois, em termos de género, podemos dizer que a boneca ¢ a objetificacdo final do
corpo feminino, despojada de sua humanidade e usada como objeto para brincar. E isso esta
muito ligado a imagem da mulher amarela ornamentalizada, entre ser uma pessoa ou uma
coisa, sujeito ou objeto, e ¢ nessa animacidade da feminilidade asiatica que se permite o
abandono da humanidade (CHENG, 2019). Configurando um sujeito sem agéncia, oprimido
pelos moldes ocidentais.

Quando comecei a pensar na elaboragdo dos estigmas sobre a mulher japonesa, notei
que a composi¢do sobre a mulher amarela sempre andou lado a lado com o ornamental, desde
0o consumo até as representagdes visuais extravagantes onde a mulher parecia sempre
carregada de artificios ornamentais que atribuem valores estéticos, onde a figura humana
parece emergir através desse ornamento. Entdo esse imaginario orientalista comega a se

articular, se moldar e as mulheres, passam a ser vistas como "boneca(s)...brinquedo(s) util(s)
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ou algo com que brincar" e, assim sdo, "ndo tdo humanas quanto as mulheres brancas"*'

(YOSHIMURA, 1975, p. 74, citada por UCHIDA, 1998, p. 166). Portanto, ¢ através da
imagem da boneca que guio a producao plastica deste trabalho. A boneca, denota essa rigidez
e plasticidade, a beleza e a delicadeza fragil e tornam matéria a feminilidade, ¢ a fusdo de
matéria e corpo. E diante disso que fago um paralelo a imagem da mulher japonesa sempre
apresentada como uma figura docil, submissa, de fala mansa, organizada e como dito, a

“esposa ideal”, a0 mesmo tempo que sao hipersexualizadas e objetos de fetiche.

3.2.2 Laboratoério Visual

Como mostrado nas pinturas orientalistas do primeiro capitulo, a arte muitas vezes
contribui como centro reforcador da hegemonia colonial, branca, ocidental e patriarcal. As
condi¢cdes dentro da arte sdo desiguais, onde os artistas homens e brancos ocupam lugares de
maior visibilidade. Ainda que haja uma grande quantidade de trabalhos de mulheres artistas e
outras subalternidades, esses trabalhos sdo marginalizados, e colocados em categorias que
produzem limites estereotipados, sufocando a individualidade. A Historia Oficial demarcada
por esse centro hegemodnico, molda individuos e narrativas de forma global, afetando a
singularidade, e consequentemente, a producdo de imagens segue o mecanismo colonial.
Diante disso e pensando em todas essas questdoes que envolvem o corpo da mulher amarela e
sua identidade, buscarei abordar algumas dessas questdes em minha pratica artistica,
desconstruindo as colonialidades do poder e do saber para haver compreensdao de outras
realidades de maneira a conceber saberes reais sobre a producdo de identidades
subalternizadas.

A orientalizacao exclui as histdrias e narrativas, por intermédio dessa producao busco
romper com o status quo, através de narrativas contra-hegemonicas, utilizando da arte como
um laboratorio de identidades. As consequéncias dos esteredtipos sdo fortes, eles
homogeneizam as experiéncias de um grupo com caracteristicas individuais proprias, com
agéncia e portanto ndo correspondem a verdadeira identidade individual de cada mulher
amarela. Utilizo como apoio, toda a base tedrica apresentada, para assim buscar abordar todas

essas questdes em minha pratica artistica, dando voz a essas narrativas, diversificando as

21 "ot quite as human as white women"
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pautas para que também seja reconhecido o seu lugar de sujeito, por vezes orientalizado e
ornamentalizado.

Do fofo ao erdtico, a feminilidade asidtica ¢ consumida como mercadoria pelas
culturas ocidentais, portanto, essa boneca ¢ apresentada como um produto do colonialismo
que homogeneizou os corpos das mulheres japonesas, reduzindo-as a estereotipos, retirando a
sua posi¢ao de sujeito que se auto representa, objetificando-as para ter controle sobre elas ao
mesmo passo em que fetichiza.

A saida para todas as questdoes que permeiam a individualidade da mulher amarela se
encontrou na constru¢do de um site, uma tatica de marketing para anunciar essas bonecas
como produtos do colonialismo, o orientalismo como um objeto a ser consumido. Uso estes
termos neste trabalho de forma irdnica, demonstrando que a visdo colonial transformou o
corpo da mulher japonesa em um objeto desumanizado, a boneca. Contudo, ela ndo ¢ apenas
uma boneca, polida e sem reagdes, seu corpo e suas expressdes demonstram que esta ¢ uma
imagem de luta e ela ndo aceita o que estd definido para ela.

Minha primeira escolha durante o processo criativo foi a representacdo da mulher
japonesa nesse objeto da boneca, o proximo passo seria a escolha do material, se seria um
desenho, uma pintura, um trabalho digital. Contudo, sempre tive mais entusiasmo pelo campo
tridimensional, trabalhando com cerdmica e sempre apresentando um corpo matérico que
escapa das telas da pintura, e assim, escolhi para este trabalho fazer as esculturas em forma
das bonecas. E para remeter a porcelana, e a essa plasticidade e rigidez, escolho a ceramica
plastica para a producdo das bonecas, também por me possibilitar produzir uma pega que
poderia facilmente ser queimada em casa e depois pintada. A tinta que melhor se adaptou ao
material foi a tinta acrilica e as caixas onde as bonecas foram colocadas foram feitas sob
medida em material MDF. Durante o processo tive dificuldades com o manuseio do material,
por ser a primeira vez que o utilizava e também por ser a minha primeira experiéncia
modelando figuras humanas.

O processo de orientalizagdo sempre coloca a mulher, assim como os territdrios,
disponivel para a exploracdo dos homens brancos. A racializagdo delas a coloca no patamar
inferior da mulher branca e assim mais subordinadas ao homem, pelo imagindrio colonial
masculino. Espera-se passividade desse corpo, pois racializado e apresentado através da
diferenca, ele ¢ subjugado como inferior ao da mulher branca, por isso a interseccdo com a

raca ¢ importante por apresentar outras narrativas de opressdo. A mulher racializada ¢
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objetificada e assim mais facil de ser possuida, sustentando que o homem branco pode
domesticar esses corpos. Diante disso, nos trabalhos apresentados a seguir utilizo a figura
dessa mao que quer comandar e possuir aquela boneca, que em contrapartida, encontra a

imagem da mulher que luta e est4 disposta a ferir aquele que a aprisiona.

Eduarda Suzumura. A boneca 1. Polymer clay, tinta acrilica, MDF. 19 x 13.5 x 6 cm. 2021.

Neste primeiro trabalho nomeado de A boneca I, trago referéncias no vestudrio e
ferramenta. O vestuario ¢ tipico da gangue Sukeban dos anos 70, marcadas pelo uso da saia
longa, um protesto contra o retrato sexualizado das mulheres adolescentes. As membras da
gangue se rebelaram contra as normas de género e feminilidade praticando atividades
criminosas e violentas, e que hoje sdo referéncia para criacdo de personagens, tanto em
mangés, como em filmes e animes. A paisagem remete as plantagdes de arroz, muito presente
nas cidades e de grande importancia para a cultura japonesa. Ja a ferramenta usada pela
boneca consiste em um aparato para amassar o arroz cozido, para a fabricagdo da massa do

Mochi. Aqui ele ¢ usado para esmagar essa mao que tenta lhe deter.
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Eduarda Suzumura. A boneca 2. Polymer clay, tinta acrilica, MDF. 16.5 x 14.5 x 9 cm. 2021.

Ja na boneca 2 transporto elementos tipicos ligados a moda japonesa, como o quimono
e o penteado, para caracterizar esta personagem. Esta boneca tem expressdo furiosa e usa do
proprio artificio decorativo, o hashi, usado como um palito que segura o cabelo para o ataque.
A maio que estava presente no trabalho anterior continua aqui como algo que oprime, nesse
trabalho ela aparece maior que a boneca, demonstrando o peso, a rigidez dessa opressao, que
for¢a a entrar nos moldes criados para essa mulher. A intengdo € fazer parecer que esse corpo
ditado pelos estigmas como sendo docil, fragil, submisso e indefeso ndo seja nada daquilo do
que lhe ¢ imaginado, quebrando com todos os esteredtipos sobre esses sujeitos e procurando
sair dessa caixa em que foi colocada.

Sdo constantes tentativas de tentar encarceram as identidades, portanto esse trabalho
visual vem explorar o potencial visual da arte, pluralizando o imaginario e assim ¢ uma
tentativa de romper com esses estereotipos que subjugam as mulheres japonesas e
descendentes, mostrando subjetividades que emergem através do rompimento de paradigmas

ou de um desempenho fora do esperado.
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Considero que este trabalho estd muito relacionado a fetichizacdo sobre esse corpo
feminino, ha neles uma forca opressora que tenta pegar a boneca para si, controlar e que aqui
¢ apresentado através das maos. Os proprios sistemas hegemonicos de representacdo visual
privilegiam o olhar masculino e imperial, baseado na fantasia sobre um territério transportado
para o corpo, objetificando-os.

O fetichismo nos leva para o reino onde a fantasia intervém na
representagdo; para o nivel no qual aquilo que ¢ mostrado ou visto na
representagdo s6 pode ser entendido em relagdo ao que nao pode ser visto, ao
que ndo pode ser mostrado. O fetichismo envolve substituir por um “objeto”
uma forca perigosa, mas proibida. (Hall, 2016, p. 206 citado por
OKABAYASHI, 2019, p. 27).

Vimos que no ornamentalismo estd presente uma narrativa do desejo, uma teoria do
ser depois da critica politica do orientalismo. Ha no ornamental uma obsessao pelas coisas e
pessoas, entrando nas dindmicas de poder que se estabelecem os estigmas e a partir deles se
estabelece o fetiche racial. A histéria sobre a racializagdo constantemente coloca as pessoas
ndo brancas como coisas e dificilmente requer um corpo real para se tornar sensorial
(CHENG, 2019). Esses dois imagindrios que se alimentam produziram um longo repertorio
de fantasias sobre o género e objetificacdo. Tragando um paralelo sobre a construcao da
imagem da mulher amarela e como ela penetra o imaginario coletivo através da midia de
massa ¢ como esse imaginario ¢ moldado e remoldado a partir das diferengas raciais,
reduzindo a pessoa racializada a estere6tipos e assim, tornando o corpo do Outro desejavel.
Se antes essa pratica era usada para colonizar os sujeitos, hoje na pos-modernidade, essa
dindmica entre uma pessoa branca e ndo-branca “tem como objetivo a transgressdo, uma
transformagdo a partir do contato (sexual) com a diferenca” (OKABAYASHI, 2019, p. 27).
No entanto, como rebate hooks (2019).

Para rapazes brancos, discutir abertamente seu desejo por mogas (ou
rapazes) ndo brancos ¢ anunciar em publico seu rompimento com um
passado supremacista branco que teria articulado tais desejos apenas como
tabu, segredo e vergonha. Eles veem sua disposicdo em nomear abertamente
seu desejo pelo Outro como uma afirmagdo da pluralidade cultural (que
influencia na preferéncia sexual e na escolha). Diferente dos homens brancos
racistas que historicamente violaram os corpos de mulheres negras e nao
brancas para marcar sua posi¢do como colonizadores/conquistadores, esses
jovens se veem como ndo racistas, ja que escolhem ultrapassar as fronteiras
raciais dentro dos dominios do sexo nao para dominar o Outro, mas para que
possam ser afetados, transformados internamente. Sem estarem atentos a
determinados aspectos de suas fantasias sexuais que irrevogavelmente os
unem a dominagdo racista coletiva, acreditam que seu desejo por contato
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representa uma mudanga progressista nas atitudes dos brancos em relagao as
pessoas nao brancas. Eles ndo veem que estdo perpetuando o racismo. Para
eles, o indicador mais forte dessa mudanga ¢ a franca expressao do anseio, a
declaracdo aberta do desejo, a necessidade de ser intimo com Outros de pele
escura. O importante ¢ ser transformado por essa convergéncia de prazer e
Outridade. O sujeito ousa — age — na presuncdo de que a exploragdo do
mundo da diferenga, no corpo do Outro, fornecera um prazer maior, mais
intenso, do que qualquer prazer que exista no mundo ordinario de seu grupo
racial familiar. E mesmo que a convicgdo seja de que o mundo familiar
permanecera intacto ainda que o individuo se aventure fora dele, a esperanca
¢ de que ndo serdo mais os mesmos ao regressar a esse mundo. (HOOKS,
2019, p. 70-71, citada por OKABAYASHI, 2019, p. 27-28).

A imagem e o esteredtipo sdo muito influentes na pratica social e isso reflete nas
relacdes sexuais. Bell hooks apresenta sobre como a “cultura de massa ¢ o local
contemporaneo que ao mesmo tempo declara publicamente e perpetua a ideia de que existe
prazer a ser descoberto no reconhecimento e na apreciagao da diferenca racial” (HOOKS, p.
32). A imagem orientalista da mulher submissa aos desejos do homem, sexualmente
disponivel, obediente e passiva ¢ tdo reforcado pela midia de massa que estes
comportamentos passam a ser esperados da mulher oriental.

Com isso, carregar o fenotipo amarelo significa que certas pessoas atribuirdo a vocé
determinados comportamentos, dessa forma surgem comentdrios sobre sua aparéncia,
comentério sobre a bizarrice” do Japdo e da culindria ou perguntas sobre a sua genitalia®. A
cultura global mercantiliza e comercializa culturas, se alimentando na colonizagdo do Outro e
reforcando as hierarquias do orientalismo. A figura da mulher tem sido deturpada e
objetificada para ser visualmente consumida, sendo reivindicada corporal e sexualmente

(KIM; CHUNG, 2005), e a cultura capitalista global baseada nas praticas de consumo se

22 Segundo Piti Koshimura, os principais resultados de videos mais vistos relacionados ao Japdo apresentam
titulos sdo referentes a lugares, coisas, culinaria e produtos, ligados a estranhezas a partir da visdo ocidental e
assim zombam ndo olhando para a propria cultura e no que poderia causar estranhamento a outras culturas de
fora. O meme norte-americado “Only in Japan” apresenta diversas imagens fora de um contexto, que ndo sdo
analisadas e assim tidas como estranhas ou bizarras.

2 As bases do racismo cientifico, querendo provar que pessoas de ragas diferentes eram biologicamente
diferentes, construiu fabulagdes sobre os corpos racializados. O mito sobre a vagina das mulheres amarelas ¢
antigo, e dizem que suas genitais eram posicionadas na horizontal, esse mito se perpetuou durante a Segunda
Guerra Mundial, quando os soldados norte-americanos espalharam essa fabulagdo apds o encontro com mulheres
coreanas, contudo ainda persiste no imaginario ocidental. O estudo sobre o corpo das mulheres também ¢
teorizado pelo naturalista e zoologo francés Georges Cuvier conduziu as bases do racismo cientifico. Cuvier
submete Saartjie Baartman, uma mulher do grupo khoi escrava na atual Africa do Sul, foi levada para diversos
paises europeus sendo submetida a exames, tendo seu corpo exposto a diversos homens e ficando conhecida
como “Vénus Hotentote”, mesmo apos sua morte ele disseca seu corpo, analisando principalmente sua vagina,
nadega e cranio e o expde no Musée de 'Homme em Paris permanecendo exposto até 1970. Diante disso, fica
claro como o corpo das mulheres ¢ usado como objeto de fetichizagao.


https://en.wikipedia.org/wiki/Mus%C3%A9e_de_l%27Homme
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alimentam da imagem das mulheres. Esse consumo crescente dos produtos e da cultura pop
asiatica, incluindo os mangés e animes, alimentam a fetichizagdo sobre as mulheres e levam
também ao consumo da pornografia que alimentam o fendmero “yellow fever
(OKABAYASHI, 2019).

Como mostra a pesquisa Year in Review” mais recente no site de pornografia mais
acessado do mundo. Essa pesquisa mostra os termos mais procurados e pesquisados no site e
em primeiro lugar encontra-se o termo japanese. No ano anterior a essa pesquisa, em 2018, o
termo japanese se encontrava na quarta posicao, ou seja, dentro de um ano, o termo subiu 3
posigdes, mostrando o quanto ainda estamos distantes de acabar com a fetichizagdo sobre
esses individuos racializados, além disso, termos relacionados as asiaticas também se
encontram na lista. Cecilia Inamura (2019), analisa que a fantasia colonial atualmente se
baseia nos animes e produtos culturais, verificando que a imagem da mulher nos pornds
aparece de forma infantilizada em roupas de adolescentes e com uniformes escolares. As
imagens presentes nesta midia sdo especificas ao corpo racializado e afirmam a dominagao
branca sobre a cultura e os povos.

A pornografia ¢ muitas das vezes o primeiro contato de jovens com a
questdo sexual e, como um produto cultural, é responsavel pela difusdo de
sensos comuns ¢ ajuda a manter a hegemonia branca. As dinamicas de
desejo e desejabilidade, de acordo com Daroya (2011), estdo permeadas pela
no¢do de raca e o cinema pornd ajuda a molda-las. A representacdo do
asiatico a partir de esteredtipos orientalistas configura-se como uma
dominagdo simbolica, ajudando a manter a hegemonia branca.
(OKABAYASHI , 2018).

2 0O fendmeno “yellow fever” se refere justamente a essa preferéncia e busca de pessoas brancas em se
relacionar com pessoas amarelas, que muitas vezes esta relacionado a um fascinio sobre a cultura asiatica. No
Brasil, isso se intensifica ap6s o consumo massivo de itens culturais japoneses, quando se populariza o termo
japonés “otaku”, usado aqui para identificar os fanaticos pela cultura japonesa, incluindo os mangas e animes,
que, consequentemente levam seu fanatismo a procura de mulheres asiaticas.

% Disponivel em: https://www.pornhub.com/insights/2019-year-in-review. Acesso em: 20 jul. 2021.
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Para tanto, essa preferéncia sexual ¢ cada vez mais explicita sendo comentada
abertamente como mostra essas falas presentes na pagina do Facebook da UFU, como essas
abaixo, destinada a encontrar pessoas. Inspirada no trabalho de Ada Chen, que utiliza
dialogos reais que ela teve com homens para fabricar brincos em forma de caixa de conversa,
também utilizo didlogos que encontrei em chats do Facebook para montar a seguinte

composi¢ao respectivamente.

"Cadeeeé as japa dessa ufu, até hoje ndo fiquel com nenhuma, gue triste kkkkk se manifestem!!!”

Tenho interesse nessa japa sensacional”
" Descendente nipdnica, vulgo "jJapa” p/ 0s amigaos!

"Alguma japa interessada em me ajudar a completar a lista?7s06 falta uma
moca de olhos puxados pra completar meu album da copa hahahaha beijo
pra geral e chama as amigas”

Frases retiradas da pagina do Facebook da UFU



Text Message Earrings

Real conversation:

' Real fetishization
with real men.

and objectification
of Asian women
. as sexual (and
jusually submissive)

. objects.

A conversation witha = &
‘Wall St. man, in whose
apartment I left my
essential, $5.99,

gold hoop

earrings.

A conversation
with a guy from
Jersey, whom I

met at a party

and who once
sold at-shirt to
Soulja

Ada Chen. Text Message Earrings. 2018

Konichiwa

Chayo
Como vai kawaii?

vC é alguma coisa da sabrina sato

HahahahHHa meu sonho € casar com uma japa

Se deus quiser a minha proxima namao sera japonesa s

ad

Cu melhor minha esposa vai ser japonesa
Pq vcs japonesas sdo tdo bonitas?

Kkkk o importante € que vocé é japa

Frases retiradas de chats do meu Facebook
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Eduarda Suzumura. A boneca 3. Polymer clay, tinta acrilica, MDF. 15.5 x 11.5 x 4 cm. 2021

A boneca 3 reflete como esse desejo sobre um corpo amarelo produz falas que
objetificam a mulher, como se ela fosse apenas um produto do desejo, do fetiche. Neste
trabalho, a boneca aparece com roupas cotidianas para representar essa mulher real, em uma
cena cotidiana, aproveitando uma noite em algum bar quando de repente ¢ interrompida pela
fala desse outro personagem. No site® onde as bonecas sdo anunciadas e expostas, proponho
uma interagdo do espectador com a boneca a partir das falas retiradas do meu chat e da pagina
da UFU. De forma irénica, o comprador da boneca poderia escolher qual frase ¢ a melhor

escolha para iniciar um didlogo com a mulher.

%6 O site sera apresentado no préximo subcapitulo.
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Eduarda Suzumura. A boneca 4. Polymer clay, tinta acrilica, MDF. 19 x 13.5 x 6 cm. 2021.

No trabalho a boneca 4 trato a boneca como esse souvenir trago nessa viagem ao
mistico e desconhecido Oriente, nessa narrativa colonial que buscava experimentar ¢ dominar
o corpos das mulheres, narrativas recheadas de estigmas e estereotipadas a ponto de
desumanizar, e tornar um mero produto, um consumo do fetiche, esse “bibelot” ou boneca de
porcelana japonesa, por isso ela estd vestida com um tradicional quimono. Diante disso tento
me assemelhar a essas bonecas que sao objetos de desejo que aqui saem de dentro de uma
maquina de bolinha, quebrando-a para se libertar. Utilizo essa maquina para remeter a esse
souvenir comprado e porque, em alguns lugares no Brasil, essas maquinas vendem bolinhas
de pokémon, elemento da cultura pop japonesa.

Também ¢ preciso se analisar a imagem da minoria modelo dentro das representagoes,
pois, muitas vezes essas representacdes retratam os asidticos como trabalhadores,
disciplinados, que nunca reclamam, e que conseguiram ascender socialmente, reforcando o
mito da meritocracia. Esse mito da minoria étnica também ¢ utilizado para contrapor a

imagem do negro, dizendo que para atingir o sucesso como atingiram os descendentes de
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japoneses, ¢ preciso ser disciplinados igualmente para se integrar na cultura branca. E como
apresenta Venus Fung (2018), aparentemente esse mito pode ser visto como um elogio, mas
contudo, ¢ mais uma ferramenta de dominio utilizada para ambas as partes, uma manifestacao
racista para ajudar aos impulsos politicos do grupo hegemdnico, limitando a representacao
dos grupos de cor.

Fung citando Mok (1998, p.192) apresenta que foi durante esse periodo que novos
estigmas foram criados relacionados a inteligéncia dos japoneses e descendentes, dizendo que
eles sdo bons em matematica ou t€ém boa moral familiar, estigmas esses que sdo perpetuados
até hoje. Essas caracterizagdes ajudam a formar grupos homogéneos, agrupando todos os
asiaticos como se todas as individualidades contivessem as mesmas caracteristicas,
simplificando as complexidades presentes dentro de cada individuo. Além disso, o mito da
minoria modelo e esse agrupamento dos asiaticos como um grupo homogéneo, os excluem da
sociedade, evidenciando que ainda ha resquicios do japonés como imigrante insolivel, que
hoje apenas foi disfarcado pelas leis norte americanas para apaziguar o Movimento dos
Direitos Civis e que causam o apagamento conflituoso do processo de imigragao.

Na escola, por muitas vezes, ouvia comentarios de que eu deveria ser boa em
determinada coisa ou outra pois isso era “tipico dos japoneses”, € por muitas vezes me vi
tentando me afastar de tudo o que remetia a cultura japonesa para ndo me definirem por
aquilo. Os estereotipos delimitam o que € ser um individuo asiatico, ditando que ele deve
apresentar determinada conduta, determinado empenho. Muitas vezes para fugir dessas
categorias, o individuo rejeita ou se afasta daquilo, mesmo que por vezes se identifique com
aquelas caracteristicas, ele acaba fingindo ser alguém que ndo ¢ apenas para ndo cair nos
estereotipos. Com a boneca 3, represento todas essas caixinhas limitantes que tentam colocar,
impor e que por fim encarceram a individualidade.

Esse agrupamento forcado categoriza os asiaticos para facilitar a identificacdo desse
grupo e consequentemente a criacdo de esteredtipos surge disso. Desde entdo, a midia de
massa passa a cultivar e propagar prenocdes, ¢ com o advento das novas tecnologias de
comunicag¢do, as manifestacdes de carater preconceituoso se tornam cada vez mais explicitas
e naturalizadas no cotidiano, como apresenta Vinicius Chozo no projeto grafico Abre o olho,
vocé!, que discute sobre as microagressdes didrias que asiatico-brasileiros sofrem e que

conforme 0 mesmo ““sdo mais recorrentes, ambiguas, naturalizadas e simbdlicas”.
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“todo asiatico & igual”
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Art. 1° da Lei n° 7.716/1989

Vinicius Chozo. Abre o Olho, Vocé! 2017

O trabalho de Chozo evidencia que o pensamento colonizado continua a ser difundido.
Hoje ganha ainda maiores propor¢des através das redes sociais, com grande capacidade de
produzir e reproduzir expressoes e ideias. Com as redes tudo ¢ propagado em um periodo
muito menor de tempo, essas microagressoes que passam despercebidas nos meios de midia
de massa tem influéncia até os dias atuais e passam a ser naturalizadas e automaticas nas falas
cotidianas. Por isso busco através do meu trabalho tedrico o entendimento histérico para
tomar luz as narrativas contra hegemodnicas ¢ em meu trabalho pratico para que as
individualidades se tornem visiveis, e que assim frases como essas ndo sejam tidas como

naturais.
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Eduarda Suzumura. A boneca 5. Polymer clay, tinta acrilica, MDF. 15.5 x 11.5 x 4 cm. 2021.

Com isso, trago a boneca 5 justamente para refletir sobre a assimilagdo dos asiaticos
ou orientais. A Asia ¢ um continente diverso, com diversas culturas e etnias que se distinguem
umas das outras, portanto, essa homogeneizagdo das culturas e etnias simplifica o sujeito e
assim objetifica. Essa identificagdo for¢ada que vem com os estereotipos ligados aos
japoneses e nikkeis, cria um grupo homogéneo, marcados como possuidores das mesmas
individualidades, apresentadas na midia de massa através do uso de estereotipos. Dessa
forma, os descendentes sdo colocados todos em caixinhas de caracteristicas que eles devem
seguir. Com isso, considero que muitos descendentes de japoneses estdo constantemente
tentando conciliar a chamada exdtica heranga com a vida brasileira convencional, gerando
sentimento de ndo pertencimento. Essa boneca também aparece com roupas casuais,
mostrando que esse enquadramento ¢ realizado de forma comum e cotidiana, basta falar que ¢

descendente de japonés. A boneca aparece presa a essas caixinhas escritas com alguns dos
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estigmas atribuidos a mulheres japonesas ou nipo-brasileiras, no site, essa boneca também
aparecera com uma proposta interativa.

Através da investigagdo historica busquei localizar a construcao e reproducao dos
arquétipos atribuidos as mulheres japonesas e descendentes, comportamentos estereotipados
pelo poder colonial e patriarcal. Também busquei mostrar a dissolu¢do do sujeito para
construcao dessa identidade forcada e naturalizada da mulher, a fim de evidenciar as for¢as de
poder e opressdo sobre os corpos para que essas microagressdes nao sejam mais tratadas
como naturais. Dessa forma busco construir uma noc¢do de identidade heterogénea que
envolve nogdes interseccionadas, marcando a subjetividade pelas multiplicidades e

complexidades dentro de cada individuo.

3.2.3 Site

Apos a fabricacdo das bonecas, o proximo passo seria planejar a apresentacdo de
forma a fazer sentido com a proposta e com os estudos realizados. Pensando na boneca como
um produto, uma das saidas seria divulga-la, anuncia-la e “vendé-la” em um site?’, sendo
anunciado-a como um produto gerado pelo processo colonial.

Entendo que utilizei da ironia desde a producdo da boneca, nessa identidade da mulher
presa ao corpo da boneca e dentro de uma caixa onde forgas de poder operam, aprisionam, até
a criagdo do site, para viabilizar e discutir as construgdes de estigmas sobre as mulheres
japonesas e nikkeis questionando essa identidade forcada em que envolvem o corpo feminino
e a representacdo da mulher, confrontando os esteredtipos que as mantém em estruturas

sociais ja estabelecidas.

27 O site pode ser encontrado em <https://souven1r.wixsite.com/a-boneca>
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@A._BONECA (CONHEGA 0S PRODUTOS ) (COMPRE )

BONECA

Pégina Inicial do Site.

INSTAGRAM

© 2021 PROUDLY CREATED BY
COLONIALISM.

Fim da pagina.

SOBRE

ESSES PRODUTOS SAO RESULTADOS DE
EXPLORAGOES COLONIAIS QUE
SIMPLIFICARAM AS IDENTIDADES. O
PROJETO TEM COMO OBJETIVO A
MANUFATURACAO DE IDENTIDADES
DETURPADAS, ESTIGMATIZADAS E
UNIDIMENSIONAIS.

TEMOS A CERTEZA DE QUE ESSES
PRODUTOS IRAO SATISFAZER OS SEUS
DESEJOS E FANTASIAS.

H|STOR|A O projeto surgiu a partir da histdria colonial, que homogeneizou

- as etnias asidticas, motivando a perda de meméria e
simplificando os corpos para que apenas a perspectiva colonial,
imperialista e patriarcal se tornasse hegeménica. Assim, esses
produtos s80 o processo final da objetificagdo desses corpos, e
nada podem fazer para fugir disso. Portanto adquire j4 seu
produto para exercer controle e dominio sobre ele!
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SKU: 0001
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INFORMAGOES DO PRODUTO -

Polymer clay
Tinta acrilica
MDF
19x13.5x6¢m
2021

INFORMAGOES DE COMPRA -

Produto disponivel em breve.

A boneca que preparard um delicioso Mochi.

Pagina de compra.

Luana Tvardovskas (2008) analisa como artistas mulheres utilizaram da ironia como
estratégia para questionar questdes culturais e sociais sobre a dominacao do corpo feminino.
Utilizando de novos recursos técnicos para explorar essas questdes a partir de suas proprias
percepgoes sobre os papéis culturais e sociais atribuidos a mulher na sociedade patriarcal.

A risada, como invocada nessa exibigdo, deve ser pensada como metafora
para a transformagdo, um catalisador da mudanga cultural. Contanto que haja
uma gratificagdo libidinal, ela também pode proporcionar uma analise para o
entendimento das relagdes entre o social e o simbdlico, na medida em que

r

nos permite imaginar essas relagdes de maneira diferente. A risada é,
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principal e primeiramente, uma resposta comum e, a0 mesmo tempo, uma
confirmagdo da liberacdo. (RECKITT; PHELAN, 1995, p. 272, citado por
TVARDOVSKAS, 2008, p. 29).

Dessa forma, o site vem de forma irdnica para expor os legados do colonialismo que
reivindica os corpos e busca vender as imagens dessas mulheres como comportadas, doceis,
passivas e submissas, como objetos de desejo e de fetiches do olhar fantasiado do espectador.
O site foi criado ironicamente como um projeto colonial, onde os acontecimentos histdricos,
as representacdes estereotipadas na cultura visual ocidental, que assujeitaram as mulheres e
encarceraram as identidades, sdo colocados em questdo e contestados. Diante disso foi que
também escolhi ndo dar nomes proprios a essas bonecas, para evidenciar sua individualidade
deslocada, mostrando o alto grau de sujei¢ao.

As frases oferecendo as bonecas a venda com adjetivos estereotipados sobre as
mulheres japonesas e nikkeis, colocam com evidéncia e denunciam o carater opressivo desses
estigmas. Atribuindo e jogando com as caracteristicas dadas a essas mulheres para assim
evidenciar as dindmicas de poder desde a criagdo da boneca até a operagdo do site como
construido pelo projeto colonial que destituiu as personalidades.

Apesar de estarem colocadas no corpo objetificado e feminilizado da boneca, suas
acdes vao contra aos comportamentos que lhes sdo associados quando se cruzam raga e
género. As bonecas aparecem confrontando o discurso hegemodnico que dita normas e
oprimem seus corpos, dessa forma, buscando capturar os jogos de poder e desejo investidos
sobre ele, debatendo também acerca de temas de dominagdo sobre os sujeitos. Na intengdo de
verificar as repressoes através da analise historica, visando um olhar & construgao desses

estigmas através do trabalho estético.



a boneca 1

SE VOCE PROCURA UMA BONECA
QUE REPRESENTE O IDEAL DA
FEMINILIDADE ESSE E A OPCAO.
ESSA BONECA E SUPER
COMPORTADA, DOCIL E SABE
PREPARAR UM DELICIOSO MOCH]I!
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a boneca 3

QUER PRESENTEAR SEUS AMIGOS
COM UM LINDO PRESENTE
EXOTICO? i -

ESSA BONECA E A OPCAO
PERFEITA!

A boneca interativa 1?* ¢ apresentada com frases que podem ser ditas a elas como uma
forma de conquistar a boneca no bar. As frases, como ja foi dito, foram retiradas de paginas
do Facebook e da minha caixa de mensagens. O objetivo ¢ analisar como essas frases
objetificam e tratam a mulher nikkei como um objeto de fetiche do olhar masculino, como sao

falas invasivas, mas naturalizadas no cotidiano.

a boneca interativa 1

VAMOS INTERAGIR COM A BONECA?
LA VAO ALGUMAS FRASES QUE VAO TE AJUDAR A
CONQUISTA-LA

VOCE PODE ESCOLHER UMA ABORDAGEM MAIS DIRETA (INCLUSIVE PODE A
PEDIR EM CASAMENTO, BEM SIMPLES!)

“Alguma japa interessada em me ajudar a completar a lista??s0 falta uma
moga de olhos ra completar meu album da c
pra geral e chama as amigas”

enho interesse nessa japa sensacional

Se deus quiser a minha proxima namo sera japonesa t:

Ou melhor minha esposa vai ser japonesa

HahahahHHa meu sonho ¢ casar com uma japa

OU UMA ABORDAGEM MAIS USUAL, INCLUSIVE PODE FALAR SUA LINGUA NATIVA
(MESMO ELA TENDO NASCIDO NO MESMO PAS QUE VOCEY)

Ohayo
Konichiwa

Como vai kawaii?

Pq vcs japonesas sao tao bonitas?

 Aqui ela adquire outro nome, pois a proposta ¢ que haja interagdo com a boneca.
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A boneca interativa 2% exibida onde o espectador ird decidir em que estigma,
apresentado em forma de caixinhas, ele quer colocar, aprisionar a boneca. Os esteredtipos
escritos nas caixas foram pensados a partir dos estudos feitos durante a pesquisa, diante das

representacdes fixas das identidades das mulheres japonesas na cultura visual.

Compreendo que todas as praticas opressivas atuantes no corpo da boneca ocorrem no
dia-a-dia das mulheres descendentes através de microagressdes naturalizadas no cotidiano.
Essas praticas surgem sutis mas desencadeiam sentimentos de ndo pertencimento,
dificultando o auto conhecimento, auto estima e auto percepg¢do. Tanto a criacdo da boneca,
quanto a formulagdo do site, procuram destacar e criticar o investimento sobre os sujeitos, as
relacdes de desejo e fetiche sobre ele, através da possibilidade politica da arte em expor e
denunciar o investimento colonial. Visto que ele deturpou e simplificou as identidades,
incriminando os olhares de fantasia, desejo e fetiches, reivindicando as complexidades da
subjetividade, e assim, desestabilizando as imagens convencionais que temos sobre a mulher
japonesa na cultura visual, através do rompimento com os esteredtipos produzidos pelo

discurso orientalista que impacta o imaginario social.

2 Idem
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Assim, busquei trabalhar sobre a intersec¢do entre as questoes de género e raga através
da produgido tridimensional da boneca, utilizando do site como meio de expor e trabalhar com
as questdes e conceitos socialmente construidos para essas mulheres em um jogo de ironia
como um produto vendido pelo projeto colonial, em contraste com uma imagem da
mulher/boneca que busca desconstruir os estigmas dados a elas.

A intersec¢do na arte demonstra as formas plurais de opressdo, utilizando de
estratégias visuais para expressar tensdes do passado como forma de lembrar das narrativas
dominantes com perspectivas criticas, encaminhando questdes de género. A partir do estudo
decolonial, proponho a producdo de conhecimentos além do centro hegemodnico e
colonizador. Para, a partir de perspectivas ndo hegemonicas, promover a inclusdo de

experiéncias diversas lutando contra o esquecimento para comprovar nossa existéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a pesquisa, busquei evidenciar que o orientalismo foi delimitado através dos
contrastes. A partir disso vem a invocacgdo da diferencga racial que se constroi uma identidade
ndo-branca baseada nas visdes ocidentais sobre ela, estabelecendo-se relagdes de poder do
homem branco ocidental sobre os povos colonizados, ¢ dessa forma as imagens sao
construidas sempre em oposi¢ao ao eu ocidental, que define o Outro. Portanto, a racializacao
e a criagdo de esteredtipos, sdo feitas sob a perspectiva do grupo dominante, e funcionam
como um mecanismo de sustentagdo para legitimar seu poder, ou seja, essa objetificagao esta
envolvida em relagcdes de poder que servem em beneficio aos grupos dominantes para se
manterem nessa posi¢do. Diante disso, a criagdo de esteredtipos ¢ um processo pelo qual a
branquitude atribui caracteristicas e significados aos corpos nao-brancos, que vao se
difundindo para outras sociedades principalmente através da cultura da midia.

Pensando na identidade brasileira, notamos que o imaginario racial da nagao se pautou
nos ideais de branquitude, além do orientalismo que moldou muitas percepgdes e foi influente
no desenvolvimento de uma identidade da nacao. O Brasil vive sob a mascara do multiracial,
multicultural e de uma falsa homogeneidade social, que esconde e disfarca historias de
opressdo a povos racializados, violando constantemente os seus direitos. As comemoragdes
sobre a Imigragdo Japonesa escondem a trajetoria dos japoneses no Brasil e sentimento
anti-asiatico, através de microagressoes cotidianas transformadas em humor, que afastam o
sentimento de pertencimento dos nipo-brasileiros. E € por isso que descendentes de japoneses
nascidos fora do Japao sdo vistos e encarados como os eternos imigrantes, sendo chamados de
“japoneses”, que fazem e t€m habitos tipicamente japoneses, do ponto de vista ocidental. Isso
afeta e causa problemas identitarios, uma vez que os nikkeis ndo conseguem se encaixar e se
ver sujeitos pertencentes, e também, pois ndo reflete sobre as diversidades de subjetividades.

Vimos que a medida que o Japdo ascendia economicamente como um possivel
poténcia, e se ‘ocidentalizava’ apresentando novas ameaga aos valores da vida ocidental, a
representacdo sobre a figura dele vai sofrer mudangas, de forma a caracterizd-lo em
associagdes aos estigmas fisicos, como bestas e figuras semelhantes A representagdo
simbolica do que ¢ sujo, imoral e agressivo. Consequentemente, a imagem da mulher também
foi mudando, sendo moldada como uma imagem de controle que funcionava como um

mecanismo que, ora a coloca como armas do governo japonés, ora as quer possuir.



99

Com isso, fica claro que em diferentes contextos a imagem serviu aos interesses da
cultura dominante, produzindo simbolos, discursos e estigmas que passaram a caracterizar,
distanciar e reduzir a imagem do individuo representado. A producao da imagem ainda
permanece nos dominios da representagdo do olhar imperial, masculino e branco, que
integram o imaginario coletivo, pois repetem e perpetuam as narrativas até que se fazerem
acreditar serem representativas, assim essas etiquetas passam a ser reconhecidas e utilizadas
para identificar determinados grupos.

Ficou em evidéncia que o Orientalismo no desenvolvimento das culturas nao-brancas
tém um papel crucial na formagdo de uma identidade. No imaginario orientalista ndo cabe as
especificidades nacionais, étnicas ou histdricas, muito menos os dominios sobre a propria
carne, todos consistentemente penetrados e estruturados pelos sistemas de poder (CHENG,
2019). O silenciamento dos povos colonizados, € o caminho para o aniquilamento do Outro,
visto que apaga a diversidade de experiéncia e leva a uma mesma narrativa homogénea, que
permanece no dominio da representacgao.

Os processos de orientalizagdo atingem varios niveis de discurso e refletem o modo
como as nipo-brasileiras foram retratadas e categorizadas pela midia, o que ocorre até os dias
atuais causando um grande impacto na auto-percep¢do e auto-estima das proprias mulheres,
dado que os esteredtipos retiram toda a autonomia de ser sujeito. Contudo, as identidades ndo
se limitam aos discursos produzidos, e este trabalho surgiu com o objetivo de analisar as
forcas de dominagao que reduz e solidifica os corpos.

Ao relacionar a questdo de raca com género e partir da analise das imagens e dos
processos de racializacdo, pode-se assumir que os multiplos discursos sobre o corpo da
mulher japonesa e descendentes geram o desaparecimento da personalidade, os processos de
representacao escondem a individualidade e ndao deixa que as proprias possam se representar,
tornando-as vitimas dos estigmas impostos. A imagem criada e recriada anda lado a lado com
as relagcdoes de dominio e disponibilidade dessas mulheres aos desejos dos homens brancos,
alterando a sua auto-percepc¢ao e causando danos a sua auto-estima.

Ao tragar o percurso do imagindrio sobre a mulher japonesa, notamos que essa foi
fabricada conforme com as condic¢des politicas e sociais de cada contexto. O sujeito feminino
racializado ¢ culturalmente marcado pelo projeto estético orientado pelos moldes coloniais.
As transformagdes das caracteristicas atribuidas a identidade da mulher amarela estdo

intrinsecamente ligadas ao contato direto que se teve com essas mulheres, que a partir de suas
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visdes coloniais, orientalizam as mulheres para exercer seu poder sobre elas, para possui-las.
E isso vai refletir nas imagens divulgadas nas midias de massa, a imagem reguladora que
estabelece dominios de representacao. No Brasil, o imaginario refor¢cado pelas imagens de
controle divulgaram esteredtipos que oprimiram a individualidade das mulheres japonesas, e
que apesar de disfarcadas de elogio, elas objetificam, e as colocam em categorias que
danificam a identidade.

Considero que esse trabalho se propds a analisar o percurso sobre a fetichiza¢do do
corpo da mulher amarela de modo a compreender a objetificacdo e estigmatizacdo que
inviabiliza as narrativas identitarias com o propdsito de manter a hegemonia. Para que as
identidades sejam recuperadas fora da determinagdo ocidental, para serem representadas por
elas mesmas e que se vejam representadas fora dos moldes orientalistas. Por isso, neste
trabalho, busco através da arte, que por muitas vezes perpetuou o status quo, para diluir esses
estigmas, apresentando novas narrativas que vao contra eles.

O trabalho pratico veio em uma tentativa de criar um modelo fora do molde que o
colonialismo construiu, para assim se ver representado. A mulher japonesa ¢ geralmente
conectada e descrita com objetivos da categoria submissa, adoravel, de fala mansa,
organizada, entre outros, usando dessas ideias para justificar abusos de autoridade sobre os
corpos. Mas esse modelo ndo corresponde a maioria das mulheres reais, € sim a uma
imposicao de um grupo que desumaniza e coisifica. Esse trabalho ¢ uma forma de confrontar
essa imagem, para que se criem novas narrativas para além do esteredtipo que demarca e
homogeneiza, mas criar individuos com suas proprias identidades e consciéncia de si no
mundo.

Através dessa pesquisa também pude compreender certos acontecimentos que
ocorreram durante minha vida. Ao analisar os estereotipos criados sobre os individuos
amarelos, identifiquei comentdrios que diziam respeito as expectativas sobre mim por ser
descendente de japoneses. E com isso, pretendo futuramente continuar pesquisando sobre o
aniquilamento e silenciamento das historias, que reduziram a experiéncia de lutas individuais,
e dos traumas distorcidos pela narrativa global, para explorar a subjetividade.

Como foi apontado, a cultura pop asiatica se d4 cada vez mais influente, isto tenciona
debates acerca da fetichizagdo do sujeito amarelo. A pesquisa do PornHub aponta que os
indices de busca por corpos e temadticas asiaticas continuam no topo da lista, sendo cada vez

mais necessario evidenciar as relacdes de desejo e domina¢do, que no meu ponto de vista,
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adquirem novas roupagens no mundo pos-colonial, pois eles continuam sendo objetos de
analise do olhar branco. Portanto, ¢ necessdrio pensar em férmulas de promover
conhecimentos fora da bolha do centro hegemonico, a fim de representar a diversidade de
historias, culturas e individualidades, retirando o corpo branco da invisibilizagdo para
reconhecer o olhar que objetifica e aprisiona. Por fim, ¢ necessario se colocar na posi¢ao de
alteridade para retomar as memorias e historias perdidas, mascaradas pelo discurso
hegemonico, patriarcal e colonialista para que assim as historias possam ser contadas por nds

€ ndo para nos.
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