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RESUMO

Este trabalho apresenta a revisdo do arranjo para piano e percussdo da Ciranda n° 3 — Senhora
Dona Sancha, de Heitor Villa-Lobos, feito por mim e originalmente escrita para piano solo. A
proposta surgiu a partir da percepcao das caracteristicas ritmicas e percussivas presentes na escrita
pianistica da obra e da possibilidade de ampliar suas caracteristicas timbristicas por meio da
utilizagcdo de instrumentos de percussdo. O arranjo foi desenvolvido inicialmente durante uma
experiéncia de mobilidade académica em Aveiro, Portugal, e posteriormente reformulado para esta
pesquisa. A revisdo teve como objetivo preservar as caracteristicas fundamentais e a identidade da
obra original, ao mesmo tempo em que buscou ampliar suas possibilidades timbristicas por meio
da interacdo entre piano e percussdo. Para isso, foram realizadas modificacdes na instrumentagao,
na distribui¢do dos materiais musicais € na organizagdo da grade, além da corre¢do de aspectos
relacionados a notas, ritmos, articulagdes, dindmicas ¢ andamento. Na versao revisada, foram
utilizados piano, dois vibrafones, duas marimbas e timpano, com a retirada da bateria e dos trechos
de improvisagao presentes em versdes anteriores. A analise do arranjo considerou aspectos formais,
modais, texturais e a distribuigdo das fungdes instrumentais ao longo da obra. Dessa forma, a
revisdo buscou estabelecer maior coeréncia entre a proposta de ampliacdo timbristica e a
preservacao das caracteristicas musicais da composic¢ao de Villa-Lobos.

Palavras-chave: Heitor Villa-Lobos; Cirandas; Senhora Dona Sancha; arranjo; piano e percussao;
revisdo de arranjo.



ABSTRACT

This work presents the revision of an arrangement for piano and percussion of Ciranda No. 3 —
Senhora Dona Sancha, by Heitor Villa-Lobos, originally written for solo piano. The proposal arose
from the perception of the rhythmic and percussive characteristics present in the piano writing and
from the possibility of expanding its timbral characteristics through the use of percussion
instruments. The arrangement was initially developed during an academic mobility experience in
Aveiro, Portugal, and was subsequently reformulated for this research. The revision aimed to
preserve the fundamental characteristics and identity of the original work while expanding its
timbral possibilities through the interaction between piano and percussion. For this purpose,
modifications were made to the instrumentation, the distribution of musical materials, and the
organization of the score, as well as corrections concerning notes, rhythms, articulations, dynamics,
and tempo. The revised version uses piano, two vibraphones, two marimbas, and timpani, with the
removal of the drum set and improvisational passages present in previous versions. The analysis
of the arrangement considered formal, modal, textural aspects and the distribution of instrumental
functions throughout the work. Thus, the revision sought to establish greater coherence between
the proposal for timbral expansion and the preservation of the musical characteristics of Villa-
Lobos's composition.

Keywords: Heitor Villa-Lobos; Cirandas; Senhora Dona Sancha; arrangement; piano and
percussion; arrangement revision.
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INTRODUCAO

O arranjo musical constitui uma possibilidade de reelaboracdo de uma obra, permitindo que
materiais originalmente concebidos para determinada formacao instrumental sejam explorados a
partir de novas combinacdes de timbres, texturas e possibilidades interpretativas. Nesse processo,
a ampliacdo da instrumentacdo pode possibilitar diferentes formas de organizacdo e distribui¢cao
dos materiais musicais, mantendo, a0 mesmo tempo, caracteristicas fundamentais da obra de

referéncia.

Nesse contexto, este trabalho tem como objeto a revisdao do arranjo de Ciranda n° 3 — Senhora
Dona Sancha, de Heitor Villa-Lobos, feito por mim e originalmente composta para piano solo. A
escolha da obra estd relacionada as caracteristicas de sua escrita pianistica, que apresenta forte
presenca de elementos ritmicos e percussivos, possibilitando a exploracao de suas caracteristicas

sonoras por meio da inclusdo de instrumentos de percussao.

A proposta do arranjo consiste em ampliar as possibilidades timbristicas da obra original por meio
da formagao para piano e percussao. Na versao revisada apresentada neste trabalho, sdo utilizados
piano, dois vibrafones, duas marimbas e timpano. A distribui¢do dos materiais entre esses
instrumentos busca explorar diferentes possibilidades de timbre, registro, articulagdo e densidade

sonora, tendo como referéncia os elementos presentes na versdo original para piano solo.

A necessidade de revisao do arranjo surgiu a partir do proprio processo de desenvolvimento da
proposta. Ao longo das diferentes etapas de elaboracdo, foram experimentadas possibilidades de
instrumentag¢ao, distribuicdo dos materiais e utilizagdo de improvisacdes. A revisdo realizada neste
Trabalho de Conclusdo de Curso parte, portanto, da necessidade de reavaliar essas escolhas,
buscando aproximar novamente o arranjo das caracteristicas da obra original e, a0 mesmo tempo,

preservar a proposta de ampliacao timbristica que motivou sua criagao.

Dessa forma, o objetivo geral deste trabalho ¢ realizar a revisdo do arranjo de Ciranda n° 3 —
Senhora Dona Sancha para piano e percussao, buscando preservar as caracteristicas fundamentais
da obra original e ampliar suas possibilidades timbristicas por meio de uma nova formagao
instrumental. Como objetivos especificos, pretende-se analisar aspectos musicais da versao

original, observar a distribui¢ao dos materiais musicais entre os instrumentos do arranjo, identificar
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problemas de notas, ritmos, articulagdes, dindmicas e indicacdes de andamento e propor
modifica¢des que contribuam para maior coeréncia musical e aproxima¢ao com a obra de Villa-

Lobos.

Para a realizagdo do trabalho, foram considerados a partitura original para piano solo, a versao
anterior do arranjo e a versao revisada. O processo envolveu a analise comparativa desses materiais,
observando aspectos como forma, organiza¢do modal, textura, distribuicdo das fungdes musicais e
tratamento dos diferentes instrumentos. As decisdes de revisdo também foram orientadas pela
observagao da realizacdo instrumental e das possibilidades sonoras proporcionadas pela formacao

de piano e percussao.

Além das corre¢oes relacionadas ao material musical, a revisdo envolveu mudancas na
instrumentagdo e na organizacdo da grade. Entre essas modificacdes, destaca-se a retirada da
bateria e dos trechos de improvisagdo presentes em versoes anteriores, buscando uma formagao
mais coerente com a proposta atual € uma maior aproximagao com a obra original. Foram também
realizadas alteracOes na distribuicao dos materiais entre os instrumentos, de modo a favorecer o

equilibrio e a clareza da textura.

O trabalho esta organizado em trés capitulos, além desta introdu¢do e das consideracdes finais. O
primeiro capitulo apresenta a contextualiza¢do de Heitor Villa-Lobos e do ciclo Cirandas, seguida
da apresentacao de Ciranda n° 3 — Senhora Dona Sancha, de seus principais aspectos musicais €
da proposta de arranjo para piano e percussdo. O segundo capitulo apresenta o histdrico e o
desenvolvimento da proposta de arranjo, desde o surgimento da ideia a partir da experiéncia com
a obra original até as diferentes etapas de sua elaboragdo e reformulagdo. O terceiro capitulo
concentra-se na revisao do arranjo, apresentando inicialmente seus aspectos gerais e,
posteriormente, as modificagdes realizadas nas diferentes se¢oes da obra. Por fim, as consideragoes
finais retomam os principais resultados do processo de revisdo e as contribui¢des da proposta para

a exploragdo timbristica da obra.
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CONTEXTUALIZACAO DA OBRA E ARRANJO

Heitor Villa-Lobos e as Cirandas

Heitor Villa-Lobos (1887-1959) ¢ considerado um dos principais compositores brasileiros do
século XX, tendo desenvolvido uma producdo marcada pela busca de uma linguagem musical
relacionada a elementos da cultura brasileira. Em sua obra, encontram-se referéncias a
manifestagdes populares, cantigas, dangas e diferentes praticas musicais presentes no contexto
cultural brasileiro, incorporadas a uma escrita que explora recursos harmodnicos, ritmicos,

melddicos e timbristicos.

Entre suas obras para piano, destaca-se o ciclo Cirandas, composto em 1926. A colecao ¢ formada
por dezesseis pecas baseadas em melodias provenientes do repertorio popular brasileiro,
especialmente cantigas e temas conhecidos no imagindrio infantil. Ao utilizar essas melodias como
ponto de partida para a elaboragdo de pecas pianisticas, Villa-Lobos estabelece uma relacao entre

elementos de carater popular e procedimentos proprios da musica de concerto.

As Cirandas apresentam diferentes possibilidades de exploracdo do instrumento, tanto pela
utilizacao dos registros do piano quanto pelo tratamento das articulagdes, dos ritmos, das texturas
e das sonoridades. Nesse sentido, o piano ¢ utilizado como instrumento de sustentagao harmonica,

e como meio de exploracdo de diferentes possibilidades de carater e de timbre.

A utilizacdo de elementos ritmicos marcantes e de procedimentos que exploram diferentes regides
do instrumento contribui para a presenga de caracteristicas percussivas em diversas pecas do ciclo.
Essa caracteristica ¢ particularmente relevante para o presente trabalho, uma vez que constitui um
dos pontos de partida para a proposta de ampliacdo da sonoridade da obra por meio da utilizagao

de instrumentos de percussao.
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Ciranda n° 3 — Senhora Dona Sancha

A obra apresenta uma escrita marcada pela presenca de padrdes ritmicos, articulagcdes e
acentuacdes que contribuem para seu carater percussivo. Esses elementos sao explorados por meio
da utilizag@o do piano em diferentes registros e da sobreposi¢ao de materiais musicais, resultando

em uma textura que combina aspectos melddicos, harmdnicos e ritmicos.

A escrita da peca também evidencia diferentes relagdes entre a melodia e o acompanhamento,
fazendo com que determinados materiais assumam fungdes distintas ao longo de seu
desenvolvimento. Dessa maneira, o tratamento pianistico contribui para a construcdo de uma
sonoridade que ultrapassa a funcao tradicional de acompanhamento da melodia, explorando o

potencial do instrumento como elemento ritmico e timbristico.

Essas caracteristicas foram fundamentais para a escolha da obra como objeto deste trabalho. A
presenga de elementos percussivos na escrita original possibilita pensar na ampliagdo de suas
caracteristicas sonoras por meio da incorporacao de instrumentos de percussao, mantendo como

referéncia os materiais e as caracteristicas essenciais da composi¢ao de Villa-Lobos.

Aspectos musicais da obra original

A andlise da versao original para piano solo constitui uma referéncia fundamental para a
compreensdo das escolhas realizadas no arranjo e, posteriormente, em sua revisao. A observacao
da forma, do centro modal, da distribui¢do dos materiais e da textura permite identificar os
principais elementos que caracterizam a obra e que devem ser preservados na proposta de

ampliagdo instrumental.

Formalmente, a peca apresenta uma organizacdo composta pelas secoes A, B, C, ponte e A',
conforme a divisdo adotada neste trabalho. A secdo A compreende os compassos 1 a 16; a se¢ao
B, os compassos 17 a 40; a secdo C, os compassos 41 a 62; a ponte corresponde aos compassos 63

a71; e ase¢do A' compreende os compassos 72 a 89.
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Em relagdo aos aspectos tonais € modais, a obra apresenta a nota 14 como centro de referéncia, com
caracteristicas associadas aos modos L4 frigio e La eodlio. A alternancia entre essas caracteristicas
esta especialmente relacionada a utilizacao das notas Si bemol e Si natural, que contribuem para a

diferencia¢do dos materiais presentes na pega.

A textura da obra resulta da interacdo entre diferentes planos musicais, nos quais elementos
melddicos, harmonicos e ritmicos assumem fungdes distintas. A partir da classificagdo proposta
por Carlos Almada (2000), ¢ possivel observar a organizagao desses materiais em diferentes planos,
contribuindo para a compreensao da hierarquia existente entre os elementos que compdem a textura

pianistica.

A analise desses aspectos evidencia que a obra apresenta uma estreita relagao entre seus elementos
melddicos e ritmicos. A escrita pianistica explora diferentes registros, articulagdes e acentuagoes,
produzindo uma sonoridade que reforca seu carater percussivo. Ao mesmo tempo, a organizagao
dos materiais estabelece relacdes de destaque e acompanhamento que orientam a percepcao das

diferentes camadas da textura.

Essas caracteristicas da versao original constituem, portanto, os principais parametros considerados
para a elaborag@o e a revisdao do arranjo. A ampliacdo da instrumentagdo ndo tem como objetivo
substituir ou modificar os elementos estruturais da composi¢ao, mas possibilitar sua redistribuicao

entre diferentes instrumentos, explorando novas possibilidades de timbre e de densidade sonora.

O arranjo para piano e percussio

A proposta apresentada neste trabalho consiste na ampliagdo da formagao original para piano solo
por meio da inclusdo de instrumentos de percussdo. A escolha dessa formacao esté relacionada as
caracteristicas percussivas ja presentes na escrita pianistica de Senhora Dona Sancha, buscando

expandir essas caracteristicas por meio da exploracdo de diferentes timbres.

Na versao revisada apresentada neste trabalho, a formagao instrumental ¢ composta por piano, dois

vibrafones, duas marimbas e timpano. A distribuicdo dos materiais entre esses instrumentos
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permite ampliar as possibilidades de registro, articulagdo, sustenta¢ao e densidade sonora presentes

na versao original.

O piano permanece como elemento central da formacdo, mantendo materiais diretamente
relacionados a escrita da obra original. Os instrumentos de percussdo, por sua vez, assumem
diferentes funcdes ao longo da peca, podendo reforcar materiais melddicos e ritmicos, realizar

dobramentos, estabelecer respostas e contribuir para a constru¢do da textura.

A utilizagdo dos vibrafones e das marimbas possibilita ainda a ampliacdo das possibilidades
timbristicas da obra. Embora esses instrumentos compartilhem determinadas caracteristicas com o
piano, suas diferencas de ataque, sustentacdo, ressonancia e registro produzem novas relagoes
sonoras entre os materiais musicais. O timpano, por sua vez, contribui principalmente para o

refor¢o de determinados centros sonoros, acentos € momentos de maior densidade.

A proposta do arranjo parte, portanto, da manutenc¢ao dos elementos fundamentais da composigao
original, utilizando a ampliagdo da instrumentacdo como recurso para explorar novas
possibilidades sonoras. Dessa maneira, a formacao para piano e percussdao busca preservar a
identidade musical de Senhora Dona Sancha, ao mesmo tempo em que amplia seu campo

timbristico.

A versdo apresentada neste trabalho ¢ resultado de um processo de experimentagao e reformulagado
da proposta de arranjo, desenvolvido em diferentes momentos da formagdo musical da autora. O
percurso de desenvolvimento dessa proposta, desde seu surgimento a partir da experiéncia com a

obra original até sua configuracdo atual, serd apresentado no capitulo seguinte.
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HISTORICO DO ARRANJO

Origem da proposta

O interesse pela realizagdo de um arranjo de Ciranda n°3 — Senhora Dona Sancha, de Heitor Villa-
Lobos, surgiu a partir da experiéncia da autora com a obra em sua formacdo pianistica na
Universidade Federal de Uberlandia (UFU). Em 2022, durante sua graduagdo, teve contato com a

versdo original da pega para piano solo, realizando seu estudo e interpretagao.

A partir dessa experiéncia, surgiu o interesse em explorar as possibilidades timbristicas presentes
na obra. Embora escrita originalmente para piano, Senhora Dona Sancha apresenta caracteristicas
marcadamente percussivas em sua escrita, especialmente no tratamento ritmico e na exploragdo
dos registros e articulagdes do instrumento. Dessa forma, surgiu a proposta de ampliar essas
caracteristicas por meio da incorporagcdo de instrumentos de percussdo, buscando expandir as

possibilidades sonoras da obra sem perder suas caracteristicas fundamentais.

A ideia inicial, portanto, ndo partia da inten¢ao de modificar a identidade da composicao, mas de
investigar de que maneira a ampliacdo da instrumentacdo poderia contribuir para a exploragao de

seu carater percussivo e de suas possibilidades timbristicas.

Desenvolvimento da proposta

A proposta comegou a ser desenvolvida de forma mais concreta durante o periodo de mobilidade
académica realizado pela autora em Portugal, na Universidade de Aveiro em 2023. Nesse contexto,
surgiu a oportunidade de colocar em pratica a ideia de ampliacdo da dimensao sonora da obra,
contando com a colaboracdo do musico, arranjador e amigo Paco Nabarro, e regéncia do Professor

Jodo Martins, efetivo da Universidade de Aveiro (UA).

A primeira experiéncia de arranjo desenvolvida nesse periodo apresentou uma formacao diferente
daquela posteriormente adotada neste trabalho, envolvendo piano e orquestra e incorporando

elementos relacionados a linguagem jazzistica. Nessa versao, foram exploradas possibilidades de
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improvisagdo, tanto por meio de trechos previamente escritos quanto de momentos de maior

liberdade para os intérpretes.

Entre esses procedimentos, havia uma se¢do em que as improvisacdes eram gradualmente
sobrepostas, aumentando progressivamente a densidade sonora até que todos os instrumentos
estivessem envolvidos simultaneamente. Apds esse momento de maior complexidade e

sobreposi¢ao dos materiais, a musica retornava ao tema principal.

Essa experiéncia foi importante para o desenvolvimento da proposta, uma vez que possibilitou a
autora experimentar, na pratica, diferentes formas de ampliagdo da sonoridade da obra e de
interacao entre o piano e outros instrumentos. Ao mesmo tempo, a experiéncia contribuiu para a

definicdo posterior de uma proposta mais proxima daquela concebida inicialmente.

Reformulacio e revisao do arranjo

Com o retorno ao Brasil em 2024, a autora retomou a proposta inicial de realizar um arranjo para
piano e percussdo, buscando explorar as possibilidades timbristicas da obra por meio de uma
formagdo instrumental mais diretamente relacionada a sua concepgao original, sendo apresentada
pelo grupo de percussao da Universidade Federal de Uberlandia (UFU), regida pelo professor Cesar
Traldi. Nesse processo, foram mantidos alguns elementos de improvisagdo presentes na

experiéncia desenvolvida anteriormente em Aveiro.

Embora esses elementos fizessem parte do processo de experimentacdo da autora, a continuidade
do trabalho levou a percepcao da necessidade de aproximar novamente o arranjo das caracteristicas
da composi¢ao original para piano solo. Dessa forma, a revisao realizada no ambito deste Trabalho
de Conclusao de Curso parte da intencdo de preservar a identidade musical de Senhora Dona
Sancha, utilizando a ampliacdo da instrumentagdo principalmente como recurso de exploragdo

timbristica.

A versao revisada mantém, assim, a proposta de ampliar a sonoridade da obra por meio do didlogo
entre piano e percussio, mas busca maior fidelidade ao material musical original. Para isso, foram

realizadas modificagdes relacionadas a instrumentacdo, a distribuicdo dos materiais entre os
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instrumentos, as notas, aos ritmos, as articulagdes, as dinamicas e as indicagdes de andamento,
além da retirada dos trechos de improvisagdo. Também foi retirada a bateria presente na versao

anterior, contribuindo para uma formag¢ao mais proxima da proposta inicialmente concebida.

A revisdo apresentada neste trabalho constitui, portanto, o resultado de um processo desenvolvido
ao longo de diferentes experiéncias com a obra, desde seu estudo como peca para piano solo até as
experimentacdes realizadas durante a mobilidade em Aveiro e, posteriormente, a reformulagdo da
proposta no contexto deste TCC. O objetivo final foi conciliar a ampliagdao das possibilidades
timbristicas proporcionada pela formagdo de piano e percussao com a preservagcdo das

caracteristicas essenciais da composic¢ao de Villa-Lobos.
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ANALISE GERAL

Forma:

A obra apresenta uma estrutura seccional em que o tema inicial A, do compasso 01 ao 16, (Figura
1), é seguido por um episoddio contrastante B c.17 ao ¢.40 (Figura 2), uma secdo de maior
desenvolvimento e intensificagdo C c.41 ao c¢.62 (Figura 3), uma ponte de transi¢ao ¢.63 ao c.71,
(Figura 4) e o retorno do material tematico inicial A c.72 ao ¢.89, (Figura 5). Sendo A-B-C-A’.
Dentro das se¢des B, C e A’, houve remocao de trechos de improvisacao livre e escrita, conforme

sera discutido na Revisdo Especifica.
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Figura 3
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Figura 5

b
7

agajegh
F|
=1

-
—
-

'Ef_':‘:

.o e,
—_

A
a2
-
|
=

=
Py ——

Aonlsanl A

b
2da .l
1 I

InBeEnliwmEnBw
=

-he g

Ll ) d 3
LB
Ay 3
A
e,
-
L A
Sl ¢
LB
s T—

Mrh. 2
Timmp.

Mrb. 1

Inicio da se¢do A’, ¢.72 ao 75 — Arranjo revisado



24

Centro tonal:
A obra apresenta a nota la como centro tonal, mas organizada de maneira modal, perceptivel tanto
pelo comportamento das linhas melodicas quanto pelos pontos de repouso e resolucao. Entretanto,

a organizagao intervalar ndo permanece restrita a um tinico modo durante toda a pega.

Nos trechos iniciais, observa-se a presenca recorrente do Sib, aproximando o material sonoro do

modo 14 frigio, afirmado pelo vibrafone 2, marimba 1 e piano. (Figura 6)
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Em outros momentos, entretanto, destaca-se a utilizagao do Si natural, caracteristica do modo edlio,
reforcando a linguagem modal empregada por Villa-Lobos. Sendo exposta pela mesma

instrumentagdo, como no exemplo acima. (Figura 7)
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Além das afirmagdes da nota 14, recorrente durante a peca, pelo timpano e marimba 2. (Figura 8)

Figura 8
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Marimba 2 e timpano, nota 14, c. 22 ao 26 — Arranjo revisado

Dessa forma, em vez de uma tonalidade exclusiva, a obra evidencia um centro modal em L4, com

alternancia entre caracteristicas dos modos edlio e frigio.

Instrumentacao:

A escolha da instrumentacdo, no arranjo anterior, foi priorizada pelos instrumentos de percussao,
principalmente pelos que sdo disponibilizados pela universidade para uma possivel estreia do
arranjo, sendo eles: piano, dois vibrafones, duas marimbas, timpano e bateria que foi utilizada como
um instrumento presente para secao de improvisacdo e ostinato ritmico. Nesta revisdo, no entanto,

foi retirado o instrumento para deixar com uma densidade mais proéxima da obra original para piano

solo.

Distribuicio das fun¢des dos instrumentos
Secao A:

Vibrafone 01 apresenta a condugao da linha melddica principal, duplicando com a voz soprano

do piano;

Vibrafone 02 apresenta a voz secundaria da melodia, em que se afirmam os modos edlio e

frigio;
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Marimba 01: duplica com o Vibrafone 2, fazendo a melodia secundéria, somando com seu

timbre e afirmando os modos e6lio e frigio;

Marimba 02: apresenta notas mais graves em oitavas, duplicando a clave de f4 do piano (mae

esquerda);
Timpano: entra no compasso 10, reforcando a nota 1a em rulo;

Piano: juncao de todos as vozes, mantendo a originalidade da obra.

Secao B:
Piano: entra com ostinato ritmico e reforca a ideia melddica da ciranda junto com a marimba

1, na anacruse do compasso 30 para o compasso 31, até o fim da sec¢ao (c. 40);
Marimba 1: nesta sec¢ao esta com a melodia principal, (tema da ciranda);

Vibrafone 1: apresenta vozes secundarias do inicio da se¢ao B, até o compasso 28, e entra com

arpejo (mantido do arranjo anterior);
Vibrafone 2: duplica as vozes secundarias com o Vibrafone 1 até o fim da se¢ao;

Marimba 2 e Timpano: afirmam a nota 14 no inicio da se¢do B e apds o compasso 28 executam

imitagdes sequenciais com saltos de oitava abaixo a cada imitagao.

Secao C:
Piano: mantém o padrdo ritmico na mao esquerda, com o acréscimo de acentos que contribuem
para o preenchimento da textura, enquanto apresenta a melodia principal em oitavas. As
apojaturas foram acrescentadas de modo a preservar o didlogo presente na escrita original da
obra. A partir do compasso 56, ¢ introduzido um novo material ritmico, caracterizado por

tercinas que conduzem a um glissando em direcao a ponte;

Vibrafone 1: dobra a melodia apresentada pelo piano, incluindo as tercinas ao final da secdo

C;
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Vibrafone 2: dobra o ostinato ritmico executado pela mao esquerda do piano;

Marimba 1: refor¢a o ostinato ritmico da mao esquerda do piano e, a partir do compasso 56,

passa também a executar as tercinas que integram o material de transicao;

Marimba 2: dobra a melodia do piano, apresentando, contudo, respostas ritmicas entre os
compassos 47 e 49 e intervengdes em tercinas. No compasso 58, essas figuras sdo apresentadas

em camadas entre os instrumentos, conduzindo a um crescimento de intensidade até o

fortissimo (ff);

Timpano: apresenta respostas ritmicas em conjunto com a Marimba 2 entre os compassos 47

e 49, contribuindo para o refor¢o da textura ritmica da secdo.

Secao A’
Piano: mantém a mesma ideia musical apresentada no inicio da obra, com melodia e
acompanhamento. O que diferencia a se¢ao A’ da se¢do A ¢ a extensdo da reapresentacao do

tema, que se desenvolve de maneira mais breve e finaliza com uma terga de picardia;
Vibrafone 1: apresenta a melodia do tema, dobrando-a com o piano;

Vibrafone 2: apresenta a voz secundaria da melodia, refor¢ando a presenca dos modos eolio e
frigio;
Marimba 1: apresenta a voz secundaria da melodia em oitavas, refor¢cando a presenga dos

modos edlio e frigio;

Marimba 2: dobra o acompanhamento do piano em oitavas, contribuindo para o refor¢o da

textura harmonica;

Timpano: sustenta a nota 1a por meio de trés rulos, contribuindo para o aumento da densidade

sonora e para a intensificacao do final da secdo.

Textura
Para a andlise da textura do arranjo, entende-se que se trata de melodias acompanhadas, por isso se

adota a perspectiva apresentada por Almada, que organiza os elementos da textura a partir da
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relacdo entre diferentes planos sonoros. Nessa abordagem, a melodia principal ocupa o primeiro
plano, enquanto o background (BG) corresponde ao material que se encontra entre o elemento
principal e a base ritmica. O autor distingue trés tipos principais de BG: melddico, harmoénico e

ritmico (Almada, 2000).

O BG melddico caracteriza-se pela presenga de uma linha secunddria subordinada a melodia
principal nos aspectos intervalar, ritmico e motivico. O BG harmonico, por sua vez, consiste no
material responsavel pela sustentacdo harmoénica do primeiro plano, enquanto o BG ritmico
contribui para a sustentacdo e caracterizagdo ritmica da passagem. Esses diferentes tipos de BG
podem ocorrer de maneira isolada ou simultanea, conforme as necessidades do arranjo. (Almada,

2000, p.276)

Secao Primeiro BG melddico | Base ritmica Bafe .
plano Harmonica
A Vibrafone 1 ¢ | Vibrafone 2 e Marimba 2 e Piano
Piano marimba 1 timpano
. Piano, Piano
B Ma“mba le Vibrafones 1 e 2 | marimba 2 e
piano ,
timpano
Vibrafone 1, |... . ) Piano, Piano
) Piano, vibrafone 1| vibrafone 2,
C marimba 2 e . .
Piano e marimba 2 marimba 1 e
' timpano
, Vibrafone 1 e | Vibrafones 1 e 2, Ma'rlmba2, Piano
A . . . piano e
piano piano e marimba 2 p
timpano
REVISAO ESPECIFICA
Instrumentacao

A revisdo do arranjo de Ciranda n° 3, de Heitor Villa-Lobos, teve como objetivo principal reavaliar
as escolhas realizadas na versao anterior, buscando maior coeréncia entre os elementos musicais,

a instrumentacdo e a proposta estética da obra. A partir da analise do arranjo inicial, foram
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identificados aspectos que foram reformulados, especialmente no que se refere a instrumentagao,

a organizacdo da grade e a utilizagdo de determinados recursos musicais.

As alteragdes realizadas nao consistem apenas na modificacao de elementos isolados, mas resultam
de uma nova reflexao sobre a relacao entre os instrumentos e sobre a maneira como 0s materiais
musicais da obra sdo distribuidos no arranjo. Nesse processo, algumas caracteristicas presentes na
versdo anterior foram mantidas, enquanto outras foram modificadas ou retiradas, considerando
tanto as necessidades musicais identificadas durante a revisao quanto a intencdo de aproximar a

nova versao de aspectos presentes na obra original.

Entre as principais modificagdes realizadas estdao a retirada da bateria, anteriormente relacionada
as secoes de improvisacao, e a reorganizagdo da disposicao dos instrumentos na grade. Além dessas
alteracdes, foram revistas outras caracteristicas do arranjo, que serdo apresentadas e analisadas nas
subsecoes seguintes, estabelecendo os critérios utilizados para fundamentar as escolhas realizadas

para as modificagdes da versao anterior.

Ordem dos instrumentos:

No arranjo anterior, a grade era disposta pela seguinte ordem (de cima para baixo): Piano,
vibrafones (1 e 2), marimbas (1 e 2), timpano e bateria. Sendo assim, o piano ocupava a primeira
posicdo na grade, enquanto na atual revisdo foi alterada para a tltima posi¢cdo. A mudanga foi
realizada através dos critérios de organizagao da grade instrumental apresentada por Almada (p.34),
buscando adequar a disposi¢ao dos instrumentos aos principios da organizagao proposta pelo autor.
Assim, a alteragdo ndo representa uma mudanga na relevancia do piano dentro do arranjo, mas sim

na forma de apresentacdo e organizagdo da instrumentacdo na grade.

REVISAO SECAO A

Aspectos gerais
Neste trabalho, os aspectos gerais da revisdo correspondem as modificagdes que abrangem o

arranjo em sua totalidade, nao estando vinculadas exclusivamente a escrita ou a fungdo de um



31

instrumento especifico. A partir desta perspectiva, serdo apresentadas as alteracdes realizadas nesse

ambito.

Articulacao
Foi acrescentada a articulacdo staccato nos compassos 1, 4, 9 e 12, de modo a manter a
caracteristica de articulagdo nos trechos que apresentam a repeticdo do material musical inicial

(Figuras 9 e 10).
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Grade, articulag@o, c. 1 ao 4 — arranjo revisado

Dindmica

No primeiro compasso, foi adicionado um crescendo apds a dindmica mf (mezzo forte) em dire¢ao
ao primeiro tempo do segundo compasso, que inicia com P (piano). Neste caso, a marimba 1 é o
Unico instrumento que possuia o crescendo no primeiro compasso na versao anterior do arranjo,
portanto, a dindmica adicionada para o instrumento € piano no segundo compasso. O mesmo
acontece nos compassos 4—5 e 12—13, nos quais ha repeticdo do mesmo material tematico. (Figuras

11e12)
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Grade, dinamica, c.9 e 10 — Arranjo revisado
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O arranjo revisado inicia mantendo o andamento anterior, com a seminima a 140 bpm. No terceiro

tempo do compasso 7, ¢ adicionado um rallentando (rall.), que se estende até o compasso 9, onde

o andamento retorna a tempo (Figura 13). Por fim no terceiro tempo do compasso 15 ¢ inserido

outro rall. que se prolonga até o fim do compasso 16 e conduz ao retorno do andamento original

no inicio da secao B (Figura 14).
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Figura 14
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Grade, andamento, 15 ao 17 — Arranjo revisado

Aspectos especificos

Entendem-se como aspectos especificos da revisdo as alteragdes realizadas na escrita de cada
instrumento, considerando suas respectivas fungdes no arranjo. Nesta sec¢do, essas modificagdes

sao apresentadas individualmente e de forma detalhada.
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Piano

A primeira alteracdo realizada nesse instrumento refere-se a correcao de ordem da instrumentagao
na grade, na qual o piano estava posicionado na primeira linha, € com esta corre¢ao sua posi¢ao foi

transferida para a altima linha na grade.

Correcoes de notas: No primeiro compasso, a nota ré no primeiro tempo estava ausente, sendo
necessaria para completar o acorde na mao direita (Figura 15). A nota dé do primeiro tempo no
segundo compasso era uma minima pontuada, que estava relacionada a voz soprano e longa, e foi
alterada para uma seminima, passando a integrar a voz do contralto, a qual ¢ dobrado com vibrafone
2 e marimba 1 e reproduzido nos compassos 2 e igualmente nos c. 5,10 e 13 (Figura 15). A segunda
voz no compasso 6 foi modificada para finalizar o Gltimo tempo com colcheias em acordes,
preservando a escrita da peca original para piano, ja no compasso 14, ndo foi necessaria essa

corregdo (Figura 16). Por fim, as notas de apojatura nos compassos 9 e 12.

Figura 15

Piano

Piano, correcdo de notas, c. 1 e 2 — Arranjo revisado
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Piano, correcdo de notas, c. 5 e 6 — Arranjo revisado

Articulacdo: Foi acrescentado um acento na nota 1a na voz do baixo, no primeiro tempo do
segundo compasso na clave de f4, se repetindo nos compassos 5, 10 e 13. Também nas
semicolcheias nos compassos 6, € igualmente nos compassos 7, 14 e 15 na clave de fa (Figura 17),
e nos acordes da mao direita na clave de sol no primeiro tempo em minimas, nos compassos 7 € 8§,
sendo reproduzido nos compassos 15 e 16 (Figura 18), e adicionado apojaturas nos compassos 9
e 12. Nos acordes dos compassos 6 e se repetindo nos compassos 14 e 15, na clave de sol, no

terceiro tempo, possui agora fenuto.

Figura 17

-

-
77 =
[ s
|
-




39

Piano, acento, c. 6 e 7 — Arranjo revisado

Figura 18
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Piano, acento, c. 7 e 8 — Arranjo revisado

Dinamica: Nessa se¢do, a Unica alteragcdo relacionada a dindmica ocorre no compasso 8§, no
primeiro tempo da clave de sol, com indicacdo de piano (p), pois se trata de uma voz longa,
sustentada pelo timbre dos demais instrumentos, que executam rulos acompanhados de crescendo

(Figura 19).

Figura 19
>
P
= . . . . .
Q-

Piano, dindmica, c. 8 — Arranjo revisado
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Vibrafone

Correcao de vozes: no compasso 2 ¢ 3, a nota mi, que aparecia em oitava, foi substituida pela nota
sol, dobrando com a voz do piano e sendo ligadas ao compasso seguinte, 0 que se repete nos
compassos 5-6, 10-11,13-14 (Figura 20). Foi acrescentado vozes no compasso 6 ¢ 7 se repetindo

nos compassos 14 e 15, (Figura 21) em oitavas, incluindo a adi¢do de apojaturas nos compassos 9
e 12.

Figura 20

Vibrafone 1, corrego de notas, ¢.2 e 3 — Arranjo revisado

Figura 21
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Articulacao: Adicionado tenuto nas oitavas dos compassos 6 € 7, se repetindo nos compassos 14
e 15 (Figura 21). Acento no primeiro tempo dos compassos 7 € 8, sendo reproduzido nos compassos

15 e 16, e nas apojaturas c.9 e 12. Trés rulos no c. 8 na nota longa (Figura 22).

Dinamica: Crescendo no c.8 (Figura 22).

Figura 22
> > @
@ e, @
] »— -k
N\
[ )
— {7

CrESC. 0 = m = = = = -

= ¥ =

Vibrafone 1, acento, crescendo e rulo, compasso 8 — Arranjo revisado

Vibrafone 2

Correcao de vozes: foram adicionadas vozes em tergas no compasso 6 ao 8§ com as vozes
secundarias do acorde feito pelo piano, no fim da secdo A (c. 14 e 15), o vibrafone 2 passa a repetir
essa sequéncia sonora, trocando de fun¢do melddica com a marimba 2. (Figura 23 e 24). Por fim,

acrescentado apojaturas em sib nos compassos 9 e 12.
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Vibrafone 2, material melddico nos c. 14 e 15 — Arranjo anterior
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Figura 24
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Articulacio: Tenuta nas oitavas dos compassos 6, e igualmente nos compassos 14 e 15. Acento no
primeiro tempo dos c. 6, 7 e 8, igual nos c.14, 15 e 16, e nas apojaturas ¢.9 e 12. Trés rulos no c. 8

na nota longa. Remocao do acento no primeiro tempo dos compassos 2, 5,10 e 13.

Marimba 1
Correcao de vozes: Foram adicionadas vozes em oitavas no c.2 ¢ 3, 5 e 6, com as notas que
enfatizam a tonalidade frigio e edlio (Figura 25), que se repetem nos compassos 10 e 11, 13 e 14.

Apojatura em oitavas com a nota sib, c.9 e 12.

Figura 25
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Marimba 1, material melddico, c. 1 ao 3 — Arranjo revisado

Articulacdo: Tenuto nas oitavas dos compassos 6, igual nos c.14 e 15. Acento no primeiro tempo

dos compassos 7 e 8, 15 e 16 (Figura 26), e nas apojaturas do ¢.9 e 12. Trés rulos no ¢.8 na nota

longa (Figura 26).
Figura 26
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Marimba 1, acento, crescendo e rulo, c. 7 e 8 — Arranjo revisado
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Dinamica: Crescendo no c¢.8 onde ha rulos (Figura 26).

Marimba 2

Correcao de vozes: adicionado vozes no compasso 6 e 7, que se repete no c.14 e 15, com as vozes
secundarias do baixo (mao esquerda) feito pelo piano (Figura 27). No fim da secdo Anoc.14 e 15,

a marimba 2 substitui o discurso melddico com o vibrafone 2, mantendo a alteragdao feita no

compasso 6 (Figura 24).

Figura 27
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Marimba 2, vozes c. 5 ao 7 — Arranjo revisado

Articulacao: Staccato nos compassos 2 e 3, os quais se repetemno c.5e 6,c.10e 11, c.13 e 14.

Trés rulos no c.8 na nota longa (Figura 28). Staccatissimo nas semicolcheias no terceiro tempo dos

compassos 6, 7 e 15 (Figura 29).
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Figura 28

Marimba 2, rulo, acento e crescendo, c. 8§ — Arranjo revisado

Figura 29

Mrhb. 2

Marimba 2, staccato,e staccatissimo, ¢. 5 ao 7 — Arranjo revisado

Dinamica: Crescendo no c.8 onde ha rulos (Figura 28).

Timpano

Correcio de vozes: Foi adicionada uma nota longa no compasso 10, ligada ao compasso 11 em
trés rulos, substituindo o ostinato em nota pedal (14), staccato. (Figura 30). Mantendo assim até o

fim da se¢do A.
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Timpano, rulo, acento e pianissimo, c. 10 e 11 — Arranjo revisado

Articulacio: Acento no compasso 10, que se repete nos compassos 13 e 16 (Figura 30).

Dinamica: Pianissimo no compasso 10, e piano nos compassos 13 e 15 (Figura 30).

REVISAO SECAO B

Aspectos gerais

Na se¢ao B, as modificagdes de carater geral estdo relacionadas apenas a remog¢ao dos trechos
destinados a improvisa¢do. Essa alteracao foi realizada considerando o conjunto da instrumentagao,
com o objetivo de preservar a estrutura e as caracteristicas do material original para piano solo. As
modifica¢des especificas relacionadas a articulagdo, a dindmica e ao didlogo musical entre os

instrumentos serdo apresentadas na sequéncia.

Se¢ao Improviso

Foram removidos os trechos destinados a improvisagdo presentes no arranjo anterior. Entre os
compassos 20 e 39, foi retirada a passagem de improvisagdo escrita, estabelecida entre os
vibrafones e as marimbas. J& entre os compassos 58 e 70, foi removido o trecho que apresentava
modulagdes de tonalidade e abertura para a improvisacao livre da bateria, instrumento que também

foi retirado do arranjo.

Aspectos especificos
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Piano

Correcao ritmica: na entrada da melodia da mao direita, a partir da anacruse do compasso 30, foi
realizada uma corre¢ao no ritmo do compasso 32, que passa a apresentar uma colcheia no primeiro
tempo, seguida de uma seminima antecipada por outra colcheia, configurando uma sincope. A

mesma alteragdo ¢ aplicada nos compassos 34 e 36.

Dinamica: no inicio da se¢do B, a mao esquerda do piano apresenta um ostinato ritmico que, no
arranjo anterior, ndo possuia indicagdes de dindmica. Na revisdo, foram acrescentadas as
indicacdes de sforzato (sfz) e piano (p), estabelecendo um padrao de alternincia entre essas
dinamicas. No compasso 17, a sequéncia apresenta sfz — p — sfz, enquanto, no compasso seguinte,

apresenta p — sfz — p. Esse padrao ¢ mantido até o final da secao B. (Figura 31)

Figura 31
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Piano, ostinato ritmico, ¢.17 ao 21 — Arranjo revisado

Articulacio: Na entrada da melodia na mao direita, a partir da anacruse do compasso 30 até o

compasso 38, foi acrescentada a articulagdo em staccato nas colcheias.

Vibrafone 1

Correcao melddica: a partir da anacruse do compasso 20, o vibrafone 1 passa a apresentar a

melodia em dobramento com o vibrafone 2 e a marimba 1 (Figura 32). A escrita melddica do
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instrumento foi elaborada de modo a acompanhar o padrao ritmico estabelecido para essas vozes.

Assim, no compasso 22, a melodia apresenta uma colcheia no primeiro tempo, seguida de uma

seminima antecipada por outra colcheia, configurando uma sincope. O mesmo padrdo ritmico ¢

mantido nos compassos 24 ¢ 26 (Figura 32).

Figura 32
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Vibrafones e marimba 1, vozes e dindmica, c. 20 a 23 — Arranjo revisado

Dinamica: com a apresentagdo da melodia dobrada, a dindmica passa a ser mezzo forte (mf),
mantendo-se até o compasso 28. No inicio do arpejo solo, nos compassos 31, 33 e 35, a dindmica
¢ alterada de mezzo piano (mp) para mezzo forte (mf), mantendo-se o crescendo até sforzando (sf)

(Figura 33). No compasso 37, ¢é realizado um crescendo até fortissimo (ff).
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Figura 33
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Vibrafone 1, dinamica, ¢.30 a 35 — Arranjo revisado

Articulacio: Na entrada da melodia, a partir da anacruse do compasso 20 até o compasso 28, foi

acrescentada a articulagdao em staccato nas colcheias (Figura 34).

Figura 34
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Vibrafone 1, staccato, c. 20 e 21 — Arranjo revisado

Vibrafone 2

Correcao ritmica: a partir da entrada do tema, no compasso 22, a melodia apresenta uma colcheia
no primeiro tempo, seguida de uma seminima antecipada por outra colcheia, configurando uma

sincope. O mesmo padrio ritmico ¢ mantido nos compassos 24, 26, 32, 34 ¢ 36 (Figura 32).

Dinamica: no inicio da melodia, a partir da anacruse do compasso 20, a indica¢do de mezzo forte

(mf), anteriormente posicionada sobre a colcheia do primeiro tempo do compasso 21, foi
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antecipada para a colcheia da anacruse do compasso 20, de modo a indicar claramente o inicio do

tema (Figura 35), no c. 30 a dinamica foi mantida.

Figura 35
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Vibrafone 2, dindmica e staccato, c. 20 e 21 — Arranjo revisado

Articulacio: Na entrada da melodia, a partir da anacruse do compasso 20 até o compasso 28, foi

acrescentada a articulagdo em staccato nas colcheias (Figura 35).

Marimba 1

Correciio ritmica: a partir da anacruse do compasso 20, a melodia apresenta uma colcheia no
primeiro tempo, seguida de uma seminima antecipada por outra colcheia, configurando uma

sincope. O mesmo padrio ritmico € mantido nos compassos 24, 26, 32, 34 e 36 (Figura 32).

Dinamica: A mesma dinamica mf foi mantida nas entradas do tema nos compassos 20 e 30

(Figura 32).

Articulacio: Na entrada da melodia, a partir da anacruse do compasso 20 até o compasso 28, foi

acrescentada a articulagdo em staccato nas colcheias, como feito no vibrafone 2 (Figura 35).

Marimba 2
Correcao melddica e ritmica: foram adicionadas as notas mi e 14 nos compassos 22, 24 ¢ 26,
estabelecendo uma resposta ritmica a melodia da ciranda (Figura 36). Esse procedimento retoma

um recurso presente na mao esquerda do piano na obra original, o material € reproduzido em oitavas
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nos compassos 32, 34 e 36. Nos compassos 28 ¢ 29, foram acrescentadas sobreposicao de oitavas,
estabelecendo um didlogo de alturas com o timpano (Figura 37). O material tem inicio na oitava 3,
sendo posteriormente imitado na oitava 2, enquanto o timpano responde nas oitavas 2 ¢ 1. Esse

procedimento ¢ repetido nos compassos 38 a 40.

Figura 36
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Marimba 2, notas adicionais, c. 22 a 26 — Arranjo revisado
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Marimba 2 e timpano, vozes e dindmica, c. 27 a 30 — Arranjo revisado

Dinamica: O primeiro material ritmico apresentado nesta secao ¢ acompanhado em sua maioria

pela dindmica ff, com excecdo da anacruse do compasso 28 e ¢.29, no qual ¢ indicado sfz. (Figura

37)



52

Articulacdo: A acentuacdo acompanha, em sua maioria, as notas do material ritmico. Nos
compassos 32, 34 e 36, entretanto, as notas da primeira oitava ndo apresentam indicagdo de acento

(Figura 38).

Figura 38
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Marimba 2, acento, c. 32 a 35 — Arranjo revisado
Timpano

Correcao melddica e ritmica: foram adicionadas as notas mi e 1a nos compassos 22, 24 ¢ 26,
estabelecendo uma resposta ritmica a melodia da ciranda, como nos compassos 32 e 34 (Figura
39). Nos compassos 28 e 29, foram acrescentadas sobreposi¢cdo de oitavas, estabelecendo um
dialogo de alturas com a marimba 2 (Figura 37). O material tem inicio na oitava 3 pela marimba 2,
sendo posteriormente imitado na oitava 2, enquanto o timpano responde nas oitavas 2 ¢ 1. Esse

procedimento ¢ repetido nos compassos 38 a 40.

Dinamica: O material ritmico apresentado nesta se¢do € acompanhado inicialmente € em sua
maioria pela dindmica ff (fortissimo), com excec¢ao dos compassos 28 e 29, no qual ¢ indicado sfz

(Figura 39).

Articulacio: A acentuagdo acompanha, em sua maioria, as notas do material ritmico, com

excegdo dos compassos 32, 34 e 36, que ndo possui acento na primeira nota.
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Figura 39
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Timpano, acento, c. 32 a 35 — Arranjo revisado
REVISAO SECAO C

Aspectos gerais

Na secdo C, as modificagdes de carater geral estdo relacionadas a remogao dos trechos destinados
a improvisagdo, a corre¢do de indicacdes de dindmica e a ajustes pontuais nas indicagdes de
andamento. Tais modifica¢des foram realizadas considerando o conjunto da instrumentagdo, com

0 objetivo de preservar a estrutura e as caracteristicas do material original para piano solo.

Se¢ao Improviso

Foram removidos os trechos destinados a improvisagdo presentes no arranjo anterior. Entre os
compassos 87 e 102, foi retirada a passagem de improvisagao escrita, estabelecida entre o piano, o
vibrafone 2 e a marimba 1. J& entre os compassos 110 e 113 do arranjo anterior, foi removido o

trecho que apresentava uma breve intersecao entre o glissando do piano e o inicio da ponte.

Dinamica

Foi acrescentado a indicagdo de forte (f), no primeiro tempo do primeiro compasso da secdo C,
igualmente no compasso 50 para todos os instrumentos. Nos vibrafones e marimbas foi removido
o diminuendo no compasso 45 ao 47, e nos compassos 54 ao 56. Foi alterado a dinamica de mfpara

Jf no para todos os instrumentos no compasso 59.

Na ponte, a dindmica inicial anteriormente indicada como pianissimo (pp) foi substituida por uma
sequéncia de sforzato (sfz) e piano (p). No compasso 63, inicio da ponte, a sequéncia apresenta sfz

— p — sfz, enquanto, no compasso seguinte, apresenta p — sfz — p. A sequéncia ¢ mantida até o
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compasso 65 (Figura 40). Por fim, foi acrescentado um crescendo no compasso 71, aplicado para

todos os instrumentos.

Removido o crescendo que estava presente no arranjo anterior, por todos os instrumentos, no

comego da ponte no c.63 se estendendo até a volta do tema na secdo A’.
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Figura 40
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Grade, dindmica, ¢. 63 a 65 — Arranjo revisado

Andamento

Nesta se¢do, a unica correcao realizada em critérios de andamento, se deve ao rallentando
localizado no fim da ponte, conduzindo o retorno ao tema na secao a. No arranjo anterior o rall
tinha inicio no compasso 65 e se estendia até o fim da ponte no compasso 72, na revisao seu inicio
foi antecipado para o compasso 70, mantendo-se por dois compassos completos e conduzindo ao

retorno a tempo no primeiro tempo da proxima se¢do (Figura 41)
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Grade, rallentando, c. 70 a 72 — Arranjo revisado

Aspectos especificos

Piano

56

Alteracao melodica: foram adicionadas notas de apojatura a mao direita do piano, desde o inicio

da secdo C no compasso 41 at¢ o 55 (Figura 42). Também foram acrescentadas notas
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complementares em oitavas, de modo a ampliar a sonoridade da melodia e preservar caracteristicas
do material original, e por fim, adicionado uma voz a clave de fa (mao esquerda do piano), a partir

do compasso 41 até o compasso 56.

Figura 42
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Piano, apojatura (vermelho) e voz complementar (azul), c. 41 a 46 — Arranjo revisado

Articulacio: foi acrescentada a indicagdo de fenuta nas apojaturas e de acento nas oitavas da mao
direita do piano no inicio da se¢do C, c. 41, e mantém até o compasso 63. Na mao esquerda, foi
acrescentada a articulagdo em staccato nos trechos em que o ostinato ¢ apresentado em acordes

(Figura 42).

Vibrafone 1

Correcao melddica: no compasso 56, no inicio das tercinas, anteriormente estavam as notas, ré e
ré, e foi corrigido para mi e 14, em colcheias. E no compasso 58, corre¢do das colcheias no segundo
tempo em quidlteras de tercinas, de ré mi ré, para 1a mi 14 (Figura 43). Foi adicionado no compasso
59 uma nota nova (mi), possuindo acento, com a dindmica ff' (Figura 43). E por fim, no compasso

62, nota mi com acento e fermata. (Figura 44).
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Figura 43
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Vibrafone 1, corre¢@o de notas, acento e dindmica, c. 56 a 59 — Arranjo revisado

Figura 44
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Vibrafone 1, nota, c. 62 — Arranjo revisado

Articulacao: ligadura e tenutos nas apojaturas para as oitavas, que possuem acento a partir do

compasso 41 no inicio da secdo C até o compasso 56 (Figura 45). Remocao da fermata no
compasso 59. Na ponte, mantem acento em todas as oitavas até a se¢cao A’ c.72.

Figura 45
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Vibrafone 1, apojatura, tenuta e acento, c.41 a 46 — Arranjo revisado
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Vibrafone 2

Correcao ritmica: no compasso 47 ao 49, foi atualizado para um ostinato ritmico, mantendo em
staccato em colcheias, as notas mi e 14, ocorrendo o mesmo entre os compassos 56 ao 58 (Figura

46). A partir do compasso 66, o instrumento fica em pausas, retornando na proxima secao.

Figura 46

Vib. 2

Vibrafone 2, staccato, c. 47 ao 49 — Arranjo revisado

Articulacao: No inicio desta se¢do o vibrafone 2, possui colcheias com acentos no primeiro e
segundo tempo, e foi adicionado staccato nas colcheias do tempo fraco, as quais possuem apenas

a nota mi (Figura 47).

Figura 47
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Vibrafone 2, staccato, c.41 ¢ 42 — Arranjo revisado
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Marimba 1
Correcao ritmica: Notas novas no compasso 62 (ré, mi ¢ 14) como minima acentuada com

dinamica indicada com f'(Figura 48).

Figura 48
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Marimba 1, notas c. 62 — Arranjo revisado

Articulacio: No inicio desta se¢do, a marimba 1 possui colcheias com acentos no primeiro e
segundo tempo, e foi adicionado staccato nas colcheias do tempo fraco na nota mi (Figura 49).
Novas notas, sendo ré, mi e 14 no compasso 62, acompanhadas por fermata e acento. No

compasso 66, na sua entrada na ponte, agora possui acento nas notas. (Figura 50).

Figura 49
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Marimba 1, staccato, c. 41 e 42 — Arranjo revisado
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Figura 50
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Marimba 1, acento, ¢.66 — Arranjo revisado

Marimba 2

Correcao melddica e ritmica: Adicionado apojaturas para as notas no inicio da secao C, c. 41
(Figura 51). Novas notas no compasso 62 (ré e 1a), representada como minima acentuada, indicada
por f e fermata. No inicio da ponte c.62, com as colcheias acentuadas, mantera a sequéncia de
dindmicas da mao esquerda do piano, em um compasso a sequéncia apresenta sfz — p — sfz,

enquanto, no compasso seguinte, apresenta p — sfz — p (Figura 52).

Figura 51
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Marimba 2, apojaturas e tenuta, c. 41 e 42 — Arranjo revisado
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Figura 52
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Marimba 2, notas, acento e fermata, c. 62 ao 65 — Arranjo revisado

Articulaciao: Tenutas nas apojaturas, as quais sao ligadas as colcheias a partir do compasso 41
(Figura 53), acento nas colcheias (respostas ritmicas com timpano) nos compassos 47 ao 49.

Mantendo a articulagdo da mao esquerda do piano (Figura 53).

Figura 53
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Marimba 2, articulagdo, ¢.47 ao 49 — Arranjo revisado

Timpano
Dindmica: Mudanca de dindmica sfz no compasso 48, para f no compasso 47 (Figura 54), e

adicionado um sfz no ¢.66 na ponte.
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Figura 54
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Timpano, dindmica, c.47 ao 49 — Arranjo revisado

REVISAO SECAO A’

Aspectos gerais

Na secdo A’, as modificagdes de carater geral estao relacionadas a remogao de trechos destinados
a cadéncia final escrita para piano, a corre¢ao do ritmo no inicio da se¢ao e da formula de compasso,
as alteragdes nas indicagdes de dindmica, a ajustes pontuais nas indica¢des de andamento e a

reestruturacao da cadéncia final.

Ritmo e formula de compasso

No arranjo anterior, o ritmo inicial era constituido por uma seminima pontuada, seguida de uma
seminima e uma colcheia ligada, resultando em uma escrita com valores ritmicos mais longos. Na
revisdo, esse padrao foi substituido por colcheias, com o objetivo de retomar o desenho ritmico

presente na obra original para piano solo (Figura 55).

Havia uma mudanca da formula de compasso no arranjo anterior ternario para quarternario no
compasso 126, seguida de uma mudanga para binario no compasso 140, com posterior retorno ao

ternario. Na revisdo, essas alteragdes foram removidas, mantendo-se a formula de compasso
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ternario de forma continua ao longo de toda a se¢do. O trecho correspondente ao compasso 140 do

arranjo anterior encontra-se no compasso 75 do arranjo atual.

Figura 55
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Grade, ritmo, andamento ¢ dindmica, ¢.72 — Arranjo revisado
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Dinamica

No primeiro tempo do compasso 72, a indicagdo de fortissimo (ff) foi substituida por sfz, seguida
de um crescendo que conduz a dinamica piano (p) no primeiro tempo do compasso seguinte. O

mesmo procedimento € repetido nos compassos 75 e 76 (Figura 55).

No compasso 77, o crescendo anteriormente indicado foi substituido por uma sequéncia de
dindmica de mf - f— mf (Figura 56). No compasso 80, o sfz conduz a um f, e mantido o sfz no c. 83
com um crescendo, porém, neste caso, o crescendo nao conduz a uma dinamica especificamente

indicada.

Por fim, nos compassos 86 e¢ 87, sdo apresentadas as dinamicas, f e fff, respectivamente. A obra ¢

finalizada nos compassos 88 e 89 com f.

Andamento
No arranjo anterior, a indicagdo a tempo aparecia duas vezes na grade, nos compassos 123 e 124.
Narevisdo, essa indicagdo foi corrigida, mantendo-se apenas a primeira ocorréncia, correspondente

ao compasso 72 do arranjo atual (Figura 55).

Nos compassos 85 e 86, foi mantida a indicagdo menos pouco a poco presente na obra original. No

compasso 87, o rall. do arranjo anterior foi substituido pela indicacdo alargando.

Cadéncia final

No arranjo anterior, o compasso 141 apresentava uma escrita para piano em tercinas de colcheias,
funcionando como uma passagem de transi¢do para a cadéncia final, na qual o tema era
reapresentado em tutti e resolvia no acorde de Ré menor (Dm). Na revisdo, essa passagem foi
modificada com o objetivo de preservar a cadéncia de picardia presente na versdo original para
piano solo. Para isso, foi removida a entrada do piano a partir do compasso 140 do arranjo anterior
até o final do trecho, sendo essa escrita substituida por um novo material melddico e ritmico a partir

do compasso 85 do arranjo revisado, conforme apresentado abaixo (Figura 57).
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Grade, dinamica, c. 77 ao 79 — Arranjo revisado
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Figura 57
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Grade, material ritmico e melddico, e cadéncia final, ¢.85 ao 89 — Arranjo revisado

Aspectos especificos

Piano
Corregdo de notas: novas apojaturas que antecedem os acordes da mao direita do instrumento,

apresentadas nos compassos 72, 75, igualmente nos c. 80 e 83 (Figura 58).
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Figura 58
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Piano, apojaturas, c. 72 ao 75 — Arranjo revisado

Articulacido: manteve-se de forma geral a articulacao da se¢do A, sendo adicionada apenas fenuta
nas notas longas da clave de sol no compasso 73, se repetindo nos compassos 76, 81 e 84. Acento
no compasso 86 e 87 nos baixos em oitavas e nas vozes agudas em acordes, € no compasso 88 ha
tenutas na nota l4 em colcheias da clave de fa, que se tornam acentos nas trés ultimas colcheias

(Figura 59).

Figura 59
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Piano, acento e tenuta, c. 86 a 89 — Arranjo revisado

Dinamica: nesta secdo a clave de fa (mao esquerda), tem dindmica independente, como por
exemplo nos compassos 72, 75, 80 e 83, onde encontra a indicagdo de f, e apenas no compasso 80

[f (Figura 60). Por fim, possui um crescendo no compasso 88 e 89.
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Figura 60
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Piano, dindmica, c. 80 ao 83 — Arranjo revisado

Vibrafone 1

Correcao de notas/vozes: adicdo de apojaturas que antecedem as oitavas no primeiro tempo dos

compassos 72, 75, 80 e 83, porém sem fenutas € acentos.

Articulacio: Tenuta na minima pontuada dos compassos 73, 76, 81 e 84. Acento em todas as notas

a partir do compasso 85 (Figura 61).

Dinidmica: possui um crescendo com trés rulos no compasso 88 e 89.
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Figura 61
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Vibrafones e marimba 1, acentos, c. 85 ao 87 — Arranjo revisado
Vibrafone 2

Correcao de notas: adicdo de apojaturas que antecedem as oitavas no primeiro tempo dos

compassos 72, 75, 80 e 83. Porém sem tenutos e acentos.

Articulacio: de maneira geral ¢ mantido a mesma articulagdo da se¢cdo A, com acento em todas

as notas a partir do compasso 85 em diante (Figura 61).

Marimba 1

Correcao de notas: adicdo de apojaturas que antecedem as oitavas no primeiro tempo dos

compassos 72, 75, 80 e 83. Porém sem tenutos e acentos.

Articulacio: de maneira geral ¢ mantido a mesma articulagdo da secdo A, com acento em todas

as notas a partir do compasso 85 em diante (Figura 61).
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Marimba 2

Articulacdo: Staccato em todas as notas do c. 72 ao 86. Acento nas semicolcheias nos c. 86 ¢ 87, ¢

tenuto no c.88, acento no c. 89 (Figura 62).

Dinamica: possui um crescendo no compasso 88 e 89 (Figura 62).
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Marimba 2, articulagdo e dindmica, c. 86 ao 89 — Arranjo revisado
Timpano

Alteracio melddica e ritmica: no arranjo anterior, o instrumento entrava em futti no primeiro
tempo da se¢do C. Na revisao, essa entrada foi deslocada para o segundo compasso da secao,
correspondente ao compasso 73, mantendo-se até o compasso 78 (Figura 63). Nesse trecho, foram
utilizadas colcheias, seguidas por uma nota longa e trés rulos no compasso 79 (Figura 64). A mesma
estrutura ¢ retomada no compasso 81. Na finalizacdo da obra, a tltima nota, 14, ¢ apresentada em

trés rulos, conduzindo ao encerramento do trecho (Figura 65).
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Timpano, rulo, ¢.78 e 79 — Arranjo revisado
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Timpano, rulo e fim da obra, c. 88 e 89 — Arranjo revisado

Articulacio: entre os compassos 73 e 78, as colcheias apresentam articulagdo em staccato e

indicacdo de acento (Figura 63). Nos dois ultimos compassos, as colcheias finais também

apresentam tenuta e acento (Figura 67).

Dinamica: no compasso 81, foi acrescentada a indicagdo f. Na nota longa do compasso 86, foi

indicada a dinamica ff, enquanto no compasso 87 foi indicada a dinamica fff (Figura 66). Nos dois
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ultimos compassos, foi acrescentado crescendo, que conduz a ultima nota da obra (Figura 65).
Sobre a nota 1a final, o crescendo é mantido durante os trés rulos, conduzindo ao encerramento

subito do trecho (Figura 65).

Figura 66
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Timpano, dinamica, c. 84 ao 87 — Arranjo revisado
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CONSIDERACOES FINAIS

A revisdao do arranjo para piano e percussao de Ciranda n° 3 — Senhora Dona Sancha, de Heitor
Villa-Lobos, teve como principal objetivo preservar a originalidade e as caracteristicas musicais
da obra para piano solo, ampliando, a0 mesmo tempo, suas possibilidades timbristicas por meio da
utilizagdo do grupo de percussdo. Dessa forma, a proposta nao foi substituir ou descaracterizar a

escrita original, mas explorar novas possibilidades sonoras a partir dela.

O processo de revisao possibilitou identificar e corrigir diferentes aspectos da versdo anterior,
incluindo erros de notas, ritmo, articulagdo, dinamica e indicagdes de andamento, além de questdes
relacionadas a distribuigdo dos materiais entre os instrumentos. As alteracdes foram realizadas

considerando as caracteristicas de cada se¢do e a funcdo de cada instrumento dentro do arranjo.

A manuten¢do das caracteristicas da obra original esteve presente ao longo de todo o processo.
Elementos como o material melddico, a estrutura da obra, seus aspectos ritmicos e sua organizacao
modal foram considerados como referéncias para as decisdes realizadas durante a revisao. Ao
mesmo tempo, a distribuicdo desses materiais entre piano, vibrafones, marimbas e timpano

possibilitou ampliar a dimensdo timbristica da obra.

Nesse sentido, a utilizacdo do grupo de percussdo permite ampliar a sonoridade da peca sem que a
proposta se distancie de sua origem para piano solo. A duplicacdo de vozes, a distribui¢ao de
registros e a exploracao dos diferentes timbres dos instrumentos de percussao contribuem para a

construgdo de novos planos sonoros, preservando os materiais musicais que caracterizam a obra.

A revisao também levou a retirada da bateria e dos trechos de improvisagao presentes no arranjo
anterior. Essas modificacdes foram realizadas justamente para que a nova versdo estivesse mais
proxima da estrutura e das caracteristicas da obra original. A retirada desses elementos permitiu
concentrar a escrita na exploracdo dos materiais presentes na peca e na relagdo entre o piano € os

instrumentos de percussao.

Assim, o trabalho resultou em uma nova versao do arranjo que procura equilibrar dois aspectos
principais: a preservacdo da identidade musical de Ciranda n° 3 — Senhora Dona Sancha e a

ampliacdo de suas possibilidades sonoras por meio da instrumentac¢do para piano e percussao. As
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correcdes realizadas contribuiram para uma escrita mais clara e coerente, enquanto a distribuicao
dos materiais entre os instrumentos possibilitou explorar diferentes combinagdes timbricas e planos

SOnoros.

Por fim, o processo de revisao demonstrou que a elaboragdo de um arranjo ndo se encerra em sua
primeira versdo. A andlise e a retomada das escolhas realizadas possibilitaram identificar
problemas, repensar solugdes e compreender de maneira mais aprofundada as relagdes entre a obra
original e sua nova instrumentacdo. A versao revisada constitui uma ampliagdo da experiéncia
sonora da obra de Villa-Lobos, mantendo como referéncia fundamental sua escrita original para

piano solo.
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APENDICES

Apéndice 1 — Arranjo anterior, partitura completa do arranjo para piano e percussao.
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Senhora Dona Sancha

Heitor Villa-Lobos
Arranjo: Marcella Spacek
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ANEXO 1 - CIRANDA N°3 SENHORA DONA SANCHA DE HEITOR VILLA-LOBOS
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