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INTRODUCAO

Os textos e imagens aqui reunidos em formato de memorial procuram dar conta da concepgao
e producio da exposicio “E TORNARAM-SE UMA SO CARNE”. A exposi¢do compreende
a instalacdo homdnima, composta por uma ambientacao de sala de jantar ao centro, articulada
com pinturas e esculturas-objetos dispostas nas paredes ao redor. Trata-se de uma proposi¢ao
de natureza-morta sob uma perspectiva contemporanea. Sala de jantar, cenografia dramatica,
objetos-atores, peles e carne simulacros, tudo encenado numa transubstanciagao

antropofagica.

Uma pesquisa que se iniciou na materialidade pictorica e na representacao da dor e violéncia,
seguindo o desejo de investigar a fragmentagdo do corpo surrealista e as representagdes
ambivalentes de dor e prazer, desejo e repulsa, manifestadas no pensamento poético de
Georges Bataille; neste caminho encontra, no entanto, desvios para uma pesquisa poética que
atravessa o intimo, o doméstico, as percepcdes do sagrado e do pecado, o casamento ¢ a

religido.

Tento nessa escrita mapear zonas na colcha de retalhos do processo criativo da obra, vivido ao
longo dos tultimos anos, e iluminar reflexdes que constituem tal processo, este entendido
como resultante ndo-linear de grandes e pequenas interagdes poético-afetivas entre eu e o
meio (vivéncias familiares, imagens atravessadas pelo simbolico, fragmentos literarios
marcantes), bem como de experimentacdes que se iniciaram em produgdes anteriores. Os
processos de criagdo sdo veias pulsantes, emaranhadas e conectadas, irrigando todo um corpo

de significados.



1. O RASGO

Em uma aula tedrica na autoescola, durante o terceiro ano da graduagdo, sentada em uma
carteira de brago dura, rabiscando figuras aleatorias, um abacaxi de carne surge entre as linhas
do pequeno caderninho. Fiquei algumas semanas obcecada com a ideia de pintad-lo em tela
grande, a fruta traida assim nas fugas, um assado de carne de bicho fingindo que foi arrancado
do pé. Queria reunir os amigos artistas e fazer uma exposicao inteira - um monte de fruta
sangrando, natureza—morta. Na época ainda tentei convencer um amigo a modelar a segunda
obra da curadoria-devaneio: uma escultura de maga mordida, carne crua, suculenta e vermelha
por dentro. Vegetariana ha pouco, me deixava fula que em tudo quanto era prato de comida
enfiavam carne. Pra mim era simples assim, o impulso tematico-social-moralista me dizia que
aquele abacaxi era uma jun¢do simbolica critica dos héabitos alimentares da mesa brasileira e
ponto. Foram algumas semanas falando sobre as possibilidades de criagdo dentro do tema, até
que morresse o assunto. Aquelas duas frutas — abacaxi e mag¢d -, no entanto, foram

cuidadosamente guardadas no meu estomago, sendo lentamente digeridas.

Em paralelo, buscando ao longo das disciplinas praticas delimitar certos interesses na

constru¢do de uma possivel linha poética, me percebi navegando pelas iconografias de dor e
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sofrimento como quem procura descobrir do lado de fora todos os rasgos que atravessaram o

lado de dentro.

Durante o Ateli¢ de Fotografia, sob orientacdo do Prof. Paulo Angerami, desenvolvi um
projeto de album de retratos onde a auto-representacdo combinava elementos do real e do
sensivel. Na série de autorretratos fotograficos que compunha o projeto “Psicossoma”(Fig. 1),
por meio da manipulacdo da imagem por colagem e pintura digital, retratei as sensacdes que
mobilizam o meu corpo a partir de situagcdes emocionais € de ordem psiquica. O titulo do
trabalho, retirado do termo “psicossomético” indicava um desejo de abordar na pesquisa

poética a relacdo entre corpo e psique.

Fig. 1: “Nos” (Autorretrato da série “Psicossoma’), 2018. Colagem sobre pintura digital.

Na série “Laminas” (Fig. 2-3), investigagdo orientada pela Profa. Aninha Duarte, me debrucei
sobre a pintura matérica e pintura-objeto, caminhando em direcdo ao campo expandido, ao
corpo — com a producdo de um vestivel — e a tridimensionalidade. A materialidade visceral —
que assume papel de signo visual expressando relacdo de semelhanca com outro referente
(DUARTE, 2022) —, a paleta de cores e os objetos (coragdes anatomicos em tecido € massa
fria, facas), foram articulados na constru¢do de uma narrativa que tratava subjetivamente da
violéncia de género e do adoecimento emocional e psiquico, partindo dos meus proprios
desafetos, relatos de mulheres proximas e distantes, e tendo o adoecimento psiquico de minha

mae como principal atravessamento motivador.
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Fig. 2-3. "Cura/Durante/Putrum" (da série “Laminas”), 2018. Técnica Mista (acrilica, tecido, espuma, cola
quente, madeira, algoddo e faca sobre tela), 80x90cm. Foto do acervo pessoal (a esq.). Foto Thiago Paulino (a
dir.).

Descobri na carnagdo pictdrica, na deposi¢do matérica, no corpo € no objeto, meios para uma
elaboragdo de dores que eu nao compreendia, e ainda ndo compreendo, por vias objetivas. De
forma ambivalente, encontrava catarse no enfrentamento e atribui¢do de significado a matéria
enquanto experimentava novamente os cortes e inflamac¢des. Mas porque estar sempre as
voltas com a dor? A partir das teorias da psicandlise, a pesquisadora Edilene Freire de

Queiroz coloca que

“A dor indica a presen¢a da pulsdo no corpo e pressupde uma organizagdo
psiquica na qual o ego pode reconhecé-la. Como a angustia, ela ¢ sinal de
perigo e, portanto, estd a servico da pulsio de vida.[..] A dor é um
acontecimento de corpo, ¢ metafora da unidade corpo/psiquismo” (Queiroz,

2012)

Através da investigacdo da dor, me percebo entdo, em constante tentativa de conciliagdo entre
corpo e psique, procurando os elementos de corpo que em organizacdo metaforica fosse
possivel processar afetacdes psiquico-afetivas. Pensando ainda na definicdo dada pela
International Association for the Study of Pain (2009), a experiéncia ou incomodo sensorial
estaria associado a uma lesao tecidual, € embora existam provas que refutam essa defini¢ao
em sua interpretagdo literal, continuo me agarrando as inflamagdes e feridas como poténcias

simbolicas para falar de onde doi.
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Ao longo de toda investigagdo, me alimento dos rasgos e visceras de Adriana Varejdo e de
seus azulejos carnados (Fig. 4). Da forma como a densidade matérica transfere ao sensivel o
discurso da violéncia. A artista, que tem sua produgdo voltada para o campo expandido da
pintura e da escultura, absorve e reescreve as imagens da historia brasileira e dos processos
colonizatdrios, e abre as paredes azulejadas que foram edificadas e ornamentadas pela heranca
portuguesa, deixando expostas as fundagdes e os rastros viscerais dos processos sangrentos de
dominagdo civilizatéria e ideologica. Ela opera no campo iconoldgico, tensionando as
imagens, “deslocando o olhar da histdria herdica para a tragédia social” (Herkenhoff, 1998).
No texto de apresentagdo da curadoria da 24* Bienal Internacional de Sao Paulo, Paulo
Herkenhoff se refere aos processos coloniais como uma guerra de canibalismos e sinaliza as

obras da série “Proposta para uma catequese” como discursivas dessa logica:

"Corpos agora explodem em tubos de sangue, orgia em cadmio, postas de
Alizarin Crimpson, pedacos de carmim, telas de pele, cacos de massa
pictérica, carne ceramica, vasos sanguineos de porcelana - cacos, vasos

ceramicos que pousardo como carne viva em seu dia de existéncia como

mimese pictorica." (Herkenhoff, 1998)

Fig. 4: Adriana Varejdo. "Azulejaria Verde em Carne Viva", 2000. Oleo sobre tela e poliuretano sobre suporte de

madeira ¢ aluminio, 220 x 290 x 70 cm. Fonte: site da artista.

Com orienta¢do da Profa. Tatiana Ferraz, em produgdo de ateli€ remoto durante o segundo

ano da Pandemia de Coronavirus, confinada, continuei experimentagdes com a materialidade
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e produzi uma série de caixas a partir de atravessamentos inflamados. A partir do objeto e da
materialidade, as caixas foram transformadas em corpos simbolicos, onde os objetos foram
reorganizados como 6rgdos, oferecendo leituras sobre a relacdo corpo, psique e vivéncias,
sensacdes e reflexdes em quarentena. Nessa investigagdo, me aproximei de materiais e
técnicas téxteis e dei os primeiros passos na experimentagdo do latex, percebendo sua
potencialidade como superficie para a criagdo de simulacros de pele. Durante o processo, que
inicia em "Aparelho de tirar o folego"” (Fig. 8), a contencdo da caixa vai sendo substituida
pela exploragdo das superficies externas, da volumetria tatil e macia, dos sistemas que
ganham o espaco. Um coragdo que pulsa com uma marcagao de tempo que ndo passa, um
desejo de conciliagdo com a ira que revira o estdbmago, um fusivel que queima a ponte para a
sobrecarga de energia ndo queimar o resto do corpo, um aparelho sufocante para nao sufocar.

Crio amuletos.

// J R
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Figs. 5-8: "Calenddrio”, 2021. Algodao cru, 13, mdf, reldgio, acrilica, acrilon, prego, feltro, 17,5 x 17,5 x 21
cm. (acima, a esq.). "Orag¢do a Ira", 2021. Caixa de mdf, copo de dose americano, resina cristal,
pigmento em po, parafina, mangueira de silicone, cola quente, pregos, cacos de xicara de porcelana,
tinta acrilica, verniz acrilico, folha de latex, linha, 17 x 17 x 6 cm.. (acima a dir.). "Caixa-Curto I e I,
2021. Caixa de fosforo, cola, linha, acrilica, fusivel queimado, 10,5 x 8 x 1,5 cm. (abaixo a esq.).
"Aparelho de tirar o folego", 2021. Caixa de papeldo, latex, alcool em gel, acrilica, tubo de silicone,
linha, elastico, vidro, rolha, cola, parafina, e verniz acrilico, 32,5 x 20 x 12 cm. (abaixo a dir.).

Eventualmente, as frutas de carne retornam ao meu imaginario cobertas em pele humana, a
medida que me vejo mobilizada pelo desejo de investigar possibilidades poéticas entre as
representacdes da dor e do prazer em uma dinamica antropofagica. Ensaiando cores, ideias de
construgdo dessa corporalidade e associacdes possiveis, em acrilica sobre papel, pinto uma

banana com pele e recheio de carne. (Fig. 9)

Fig. 9: "Banana", 2021. Acrilica ¢ linha sobre papel 200g/m?. 22 x 21,5 cm.

Recentemente, pesquisando sobre processos de pesquisa em poéticas visuais, me deparei com
a seguinte convocacao “...coloque o dedo na ferida aberta. L4, onde ha sensibilidade, carne ou
nervo exposto, ha também possibilidade de constru¢do de um novo corpo” (Tessler, 2002) e
esse tem sido um dos fios condutores do processo de criacdo, mesmo antes que esse se
constituisse como tal. E mergulhando na visceralidade do que me atravessa e deixa
vulneravel, no que a logica objetiva ndo consegue processar, que cCOnsigo aos poucos ir
encontrando os indicios e rastros de uma busca que se apresenta nao s6 como leitmotiv da

criacdo poética, mas de um proposito existencial profundo, uma pulsdao de vida. Entendendo
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que “o discurso da obra e a histéria pessoal do artista encontram-se sempre estreitamente
imbricados”, busco nos fios que me atravessam — incomodos e desejos, memorias € outros
sujeitos — construir uma trama que, formando um novo corpo, exista fora do meu.
Caminhando entre o literal e o metaforico, vou revirando as feridas abertas, descobrindo as
bordas onde ¢ possivel costurar novas peles e formar cicatriz. Com simbolismo simples e
autobiografico, anseio para que o que produzo tenha, como ex-votos, certa eficacia: que

afetem a vida. (Herrera, 2011)

A convocacgao de Elida Tessler, faz coro com um disparador poético que tem me reatravessado
ao longo dos ultimos anos: um pixo em uma das vias mais movimentadas da cidade, que diz
“Lambe minha ferida aberta”. Lamber as feridas, comum entre animais, além de acalmar a dor
na regido do ferimento, auxilia na limpeza e cicatrizagdo. Ao me debrucar sobre alguns
incomodos intimos em minha producdo artistica, tento aplacar e cicatrizar “lambendo” as
angustias e me reconciliar com o que deixou marcas. De certa forma, também as ofereco ao

observador como quem diz: “Me Lambe?". Boca e carne se encontram.
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2. ABOCA.A MACA. A CARNE.

Nasci em uma familia evangélica. Estudei dos 3 aos 13 em uma escola evangélica. Até os
meus 15 anos de idade, tentei, com todas as minhas forcas, ser evangélica, apesar da violéncia
autoinfligida (e infligida pelo campo que me cercava) que isso representava. Acho importante
aqui contextualizar essa relagdo com a religido, embora nao va aprofundar, porque ¢ dentro
das imagens construidas pelos mitos biblicos cristdos e suas contaminacgdes culturais que
identifico as primeiras referéncias antropofagicas que alimentam meu processo criativo, as
imagens que me atravessaram formativamente antes que me contassem da Semana de 22 e do

Abaporu de Tarsila do Amaral

Todo més, durante a infincia e parte da adolescéncia, em uma manha de domingo, todos ao
meu redor devoravam o corpo do Cristo em um pedaco de pao sem fermento e um copinho de

suco de uva.

“E, quando comiam, Jesus tomou o pao, e, abengoando - o, o partiu, ¢ o deu

aos discipulos, e disse: Tomai, comei, isto ¢ o meu corpo. E, tomando o

calice, e dando gragas, deu-lho, dizendo: Bebei dele todos; Porque isto € o
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meu sangue, o sangue do novo testamento, que ¢ derramado por muitos, para

remissdo dos pecados.” (Mateus 26:26-28) (Biblia de acervo pessoal')

Se ali, naquele momento, a metafora canibal era um rito sagrado que me afastava do pecado,
com o passar dos anos, o devorar antropofdgico metaférico seria apreendido cada vez mais

como simbolo do profano e da degradagdo pecadora.

Dos olhares famintos que passaram a me acompanhar aos que eu furtivamente lancava,
guardava rapidamente e me punia. Da carne de caju que também era pele macia (Valenga,
1982) as macas mordidas que cada vez mais deixavam de ser apenas conhecimento do bem e
do mal, e se tornavam conjuncdo carnal. Com a intensidade que me eram desencorajados,
negados e proibidos a comida e o sexo, claro que s6 poderiam ser esses dois pecados, gula e

luxuria, que tiraram a humanidade do paraiso sagrado.

No mito biblico, ao criar o mundo, Deus colocou uma arvore no Jardim do Eden com frutos
que conferiam, a quem comesse, o conhecimento do bem e do mal, e proibiu os primeiros

humanos, Addo e Eva, de comerem o fruto.

"Mas do fruto da arvore que estd no meio do jardim, disse Deus: Nao
comereis dele, nem nele tocareis para que ndo morrais. Entdo a serpente
disse a mulher: Certamente ndo morrereis. Porque Deus sabe que no dia em
que dele comerdes se abrirdo os vossos olhos, e sereis como Deus, sabendo o

bem e o mal." (Génesis 3:3-5) (Biblia Almeida Corrigida Fiel)

Eva, convencida pela serpente, comeu o fruto e o ofereceu a Adao, que também desobedeceu
a proibi¢do. Segundo a medievalista Adriana Zierer (2001), apesar do figo e as uvas terem
sido associados ao Pecado Original, a partir do século XIII a mag¢ad se torna a principal
representacdo da transgressdo de Adao e Eva. Nas mitologias grega, céltica e germanica,

diferentes mitos conferem significados distintos, mas proximos, para a fruta

"trata-se, portanto, em todas as circunstancias, de um meio de conhecimento,
mas que ora é o fruto da Arvore da Vida, ora o da Arvore do Conhecimento
do bem e do mal: conhecimento unificador, que confere a imortalidade, ou
conhecimento desagregador, que provoca a queda." (Chevalier &

Gheerbrandt, 2015, p. 572)

Podendo simbolizar ainda o coragdo ou a complacéncia em relagdo aos desejos terrenos e
carnais nas representacdes Iconograficas do medievo, a mag¢a ainda carrega a ambiguidade

entre ser representada como origem do pecado original e como simbolo de absolvicdo do

! A biblia em questdo, ¢ um exemplar recebido como presente dos meus pais durante a infincia. Informagdes
como versdo e edicao foram perdidas por danificacdo das paginas iniciais.
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pecado e vida eterna (Zierer, 2001). Lucas Cranach, o Velho (1472-1553), foi um expoente do
Renascimento Alemao que produziu inimeras pinturas retratando Adao e Eva no Jardim do
Eden. Na maioria das pinturas do artista, Eva é representada, seguindo a visdo cristd

medieval, como sedutora dissimulada, a culpada pelo pecado e sofrimento da humanidade.
Maga Desejo Pecado Eva Mulher

Os mitos oferecem ao sujeito uma base para um ordenamento do mundo e formam o
imagindrio que constitui uma base de valores culturais, ideais nos quais o individuo cunha
nogdes identitarias. Ao atualizar o mito do Pecado Original, Santo Agostinho, tedlogo e

filosofo do Império Romano, atribui sua transferéncia entre geragdes ao prazer sexual e

"Para Salles e Ceccarelli (2010), quando Santo Agostinho sexualiza o pecado
original, ratificando o estigma negativo da sexualidade através da
concupiscéncia de Eva, ndo apenas outorga que a humanidade nasceu do
pecado, mas demoniza a mulher e inocenta o homem." (Barreto & Ceccarelli,

2015, p. 133)

Sendo assim, Eva ¢ um arquétipo que, atualizado ao longo do tempo, ¢ uma das justificativas
usadas ao longo da historia para a diferenciacdo dos sexos e uma politica de género de

culpabilizacdo, patologizacdo e repressao da sexualidade feminina (Beauvoir, 1970).

Em uma das pinturas de Cranach (Fig.10), no entanto, encontro informacdo que em meu
trabalho pode se tornar possibilidade de redencao. Embora o direcionamento dos olhares e a
postura, a interagdo com a serpente € a posi¢cdo das maos indiquem a manuten¢ao do discurso,

nessa obra os dois sujeitos representados seguram, cada um, a sua maga.
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Fig. 10: Lucas Cranach, o velho. "Adao e Eva", 1510-20,. Oleo sobre tela, 150,5 x 67,5 x7,5cme 150,5 x 67,7
x 7,5 cm. Kunsthistorisches Museum, Vienna, Austria.

Na concepgao da instalagdo,atravesso, entdo, a maga de carne que havia me convocado anos
antes pelos significados simbolicos que a fruta convoca ao imaginario; humanizo adicionando
uma superficie tatil, pele simulada, e a duplico em cima da mesa, forcando uma simetria e

dividindo entre dois sujeitos a culpa pelo pecado, pela mordida na fruta e na carne.

Na 24* Bienal de Sao Paulo, conhecida como a Bienal da Antropofagia, os curadores Paulo
Herkenhoff e Adriano Pedrosa se voltam para a histéria da cultura brasileira na ado¢do do
tema, retomando o conceito de Antropofagia de Oswald de Andrade, € a0 mesmo tempo a
ideia de canibalismo na estruturagdo da proposta curatorial. Dividida em nucleos, teve no
Nucleo Historico o tema central desenvolvido, articulando obras de forma ndo cronoldgica e
geograficamente, ou fazendo uma ilustragdo da ideia de antropofagia e canibalismo, mas

criando possibilidades em suas contaminacdes e abrindo sentidos multiplos.

Em conjunto com outros curadores envolvidos na concepcao e organizadores do projeto,
propuseram uma lista de significados e possiveis aproximagdes ao conceito de antropofagia e
canibalismos simbdlicos, nomeada “noventa e cinco entre mil, formas de antropofagia e
canibalismo (um pequeno exercicio critico, interpretativo, poético e especulativo)” dos quais

pontuo alguns a seguir:
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5. ndo maniqueismo/ambivaléncia

6. fome

24.

34.

35.

40.

52.

53.

54.

60.

67.

69.

&4.

85.

consumo destrutivo

idéia de alimentagdo representada pelo corpo humano
fungdo monstrificadora do outro

ato sexual (=comer)

perspectivas canibais (canibaliza¢dao do espago)
canibalismo como metafora

formacao de si com ou através do outro
visceralidade

o desejo

troca simbolica

o corpo em pedacos (/e corps morcelé)

fusdo amorosa e gozo/jouissance

e os pontuo porque entendo que nos sentidos manifestos por essas idéias encontro

identificagdes com o meu trabalho. Elas possibilitam multiplas leituras das relagdes

estabelecidas entre os elementos: o corpo da obra, fragmentado e dividido entre os objetos

cénicos, esse corpo como mesa de refeicdo, essa refeicdo compartilhada entre dois, metafora

da troca simbdlica, do ato sexual, da fusdo, do gozo e também da destrui¢do. Ambivalente.

Canibal.
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3. MESA PRA DOIS

Nos tempos da fita cassete, quando tinha uns 5 anos e assistia 0 mesmo filme repetidamente,
houve um periodo em que o favorito era a filmagem do casamento dos meus pais. Minha mae
com seu vestido bufante, meu pai desajeitado esperando no altar montado na grama da
chécara da igreja, no mesmo lugar onde dez anos depois eu correria no recreio de segunda a
sexta, e depois do culto aos domingos. Todo o ritual era entrecortado por ora¢des e hinos de

louvor. A primeira referéncia de casamento.

Nos moldes da tradigao cristd, casaram-se sem comer a carne ¢ depois foram se devorando
aos poucos, ¢ devorando a si mesmos porquanto haviam se tornado uma s6 carne (Génesis
2:24). No entanto, por mais que fossem a mesma carne, eram atravessados pelo casamento de
forma distinta. Quanto mais meu pai se afastava da religido, mais minha mae se tornava
fervorosa e adicta. Entre os ideais romanticos atualizados por Hollywood em produtos
culturais massificados e a separacdo de papéis de género pregada como verdade absoluta nos
pulpitos, eu observava o choque entre a percepcdo de amor, afeto e intimidade e os
desbalancos na disputa de poder e controle, na impaciéncia com o0 que no outro era
manifestagdo de alteridade, na divisdo generificada do trabalho dentro e fora do ambiente
doméstico e as diferencas econdmicas resultantes. Afeto e desafeto, como poderiam estar

juntos, servidos no mesmo prato?
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Encontro nas mesas partilhadas, espaco onde tento conciliar as ambivaléncias, ndo s6 da
relagdo testemunhada de perto, como de outras interlocugdes e contatos entre um “Eu” e um
“Outro”. Me recordo da performance “A artista estd presente” de Marina Abramovic, onde
uma mesa com duas cadeiras, uma de frente & outra, no centro de um amplo espago
demarcado no interior do MoMA (Museu de Arte Moderna de Nova York) a artista se
posiciona em uma das cadeiras por 700 horas, recebendo os visitantes para dividir um
momento de siléncio “cara a cara”. A performance, que foi realizada durante sua exposi¢ao
retrospectiva, durou trés meses, ¢ em determinado momento uma das pessoas que se sentaram
na cadeira de frente para a artista foi seu ex-companheiro de vida e de trabalho, Ulay (Fig.
11). Os dois trocam um olhar longo e significativo, e lagrimas rolam nos dois pares de olhos.
Por mais que fossem observados, por cameras e pelo publico, s6 os dois sabem o que
atravessou aquele momento compartilhado. A mesa como palco do encontro horizontal, do

téte-a-téte, olho no olho, da alteridade e do didlogo.

Fig. 11: Marina Abramovic. "A artista esta presente", 2010. Performance, duragdo 700 horas.

Voltando a mesa para o contexto doméstico, vejo possibilidade de didlogo com fragmentos do
projeto Casapina da artista Patricia Osses, onde na tentativa de se apropriar e portar a casa da
avo paterna em Santiago no Chile, ela ocupa codmodo por comodo, capturando memorias
reais, emprestadas e imagindrias, e se alimentando das densidades do espago através da
fotografia, performance, instala¢do, video e musica. Em “Conversa con pescado” (Fig.12),

foto-performance realizada com participagdo de familiares que agora habitam a casa, no
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espaco da copa sentados a mesa dialogam dois parentes, com um peixe sobre a mesa. Na
progressao do didlogo registrado na série de fotografias, chegam a um climax conflituoso
gesticulando violentamente e apontando objeto pontiagudo. O peixe, que € arquétipo
simbolico da casa, pela loja de pesca que abriga em sua sala de jantar, talvez faga parte da
conversa, talvez seja a vitima do conflito, talvez represente a casa como ideia e este entdo seja
o tema da conversa acalorada. Seja como for, a mesa ¢ pensada, entdo, como cenografia para
um cotidiano familiar e seus momentos de conflito, suporte, também, para o devorar

destrutivo.

Fig. 12: Patricia Osses. "Conversa con pescado" (Conversa com peixe), 2009. Foto-performance. Fonte: google
imagens.

Uma mesa com dois sujeitos sentados frente a frente. A mesa do jantar romantico, a mesa do
siléncio intimo, a mesa das conversas longas e do desvelar de si ao outro, ¢ também a mesa do
conflito. Tento uma fuga das tendéncias morais maniqueistas e vejo o cotidiano doméstico
sobre a mesa da cozinha: os pratos cheios entrecortados por risadas, o parabéns recheado com
chantilly, os corpos suados atravessados por suspiros, a divisdo dos espolios mediada aos
berros. Sobre a superficie da mesa estao servidos, a comida e a fome, a paz e a guerra, a uniao

e a cisdo, a dor e o prazer.

Durante o periodo de confinamento pandémico, o ambiente doméstico se tornou o mundo
inteiro, quase tudo que atravessa o cotidiano, passou a acontecer dentro dos muros, atras dos
portdes, no bater das portas, escorado nos moéveis, balangando com o vento no varal, sobre a
mesa da cozinha. Nesse cenario reduzido, a mesa de refeicOes, culturalmente utilizada, no
ocidente, como suporte para agdes que vao além do comer, ganhou dimensdo de comodo
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principal, onde as acOes dramaticas da convivéncia familiar foram iluminadas por um

holofote.

A partir de todos os fragmentos que me mobilizaram, busco, entdo, posicionar a escolha da
cenografia da mesa de jantar, e dos objetos, dentro do campo de possibilidades de elaboragao
de sentido que a Natureza-Morta desdobra no pds-modernismo. No texto curatorial da
exposi¢do Releituras da natureza-morta, realizada na Carbono Galeria em 2015, Ligia

Canongia procura delinear essas possibilidades:

“Na natureza-morta ndo importa o significado objetivo da coisa representada,
que estd emudecida por sua propria vulgaridade. [...] Resta, portanto, o
protagonismo da pura linguagem — dos meios, das relagdes, da estrutura —
que ali se cria. [...] impde-se, assim, como um eterno desafio para a produgéo

da metafora, base estruturante de todo senso poético.” (Canongia, 2015)

Género artistico independente que ascende expressivamente na pintura do Renascimento
Holandés do século XVII, retratando mesas, com utensilios, alimentos, flores e outros objetos
do cotidiano, a natureza-morta € reinventada e reinterpretada ao longo da histéria da arte. Se
em seu surgimento era apresentada como retrato da vida cotidiana e cultural, dos habitos
alimentares burgueses, € buscava imitar a natureza e o real, “de forma imovel e impessoal”
(Corréa, 2020), na contemporaneidade ela permanece relevante ao ultrapassar a temporalidade
curta da informagdo imediata e dos objetos representados, se abrindo para a discussdo de

outros temas e enfoques:

“De carater heterogéneo ¢ contestador, percebemos que a proliferacao das
naturezas-mortas contemporaneas expande-se para além dos antigos suportes,
saem da narrativa cronoldgica e entram para um universo conceitual [...]
questiona os padrdes artisticos, estéticos, a figura do artista, contesta a
politica, o social, o ambiental e tudo aquilo que j4 estd consumado. Ela ¢ um
dispositivo de problematizacdo e reconfiguracdo do costumeiro.” (Duarte

Corréa, 2020, p. 12)

Investiguei em artistas que me abasteceram como referencial durante a trajetdria na graduagao
obras que mobilizaram minha percep¢do de natureza-morta expandida carregada de
possibilidades para a constru¢do de novas metaforas e reconfiguragdes, participando

ativamente do processo de criagdo que guia esse memorial.

Em “Arroz com Feijao” (Fig. 13), Anna Maria Maiolino se apropria e subverte o género ao
propor uma instalacao onde, sobre os pratos de uma mesa de banquete, sdo posicionados um

punhado de terra fértil com mudas de arroz e feijdo em crescimento. Em uma instalagdo de
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natureza-morta viva, com insumos base da alimentagdo brasileira em um estado que nao é
possivel comé-los, a artista coloca em confronto fome, producao agraria, aproxima a ideia de
territorio e alimento, reorganizando elementos de uma natureza-morta para abordar

criticamente temas de cunho politico e social.

Fig 13: Anna Maria Maiolino. "Arroz e Feijdo", 1979-2007 . Instalagdo com sementes germinadas de arroz e
feijdo, mesa, cadeiras, pratos, copos, talheres, guardanapos e video-instalagdo, dimensdes variadas. Foto: site da
Fundagio Bienal de Sao Paulo.

Denilson Baniwa, artista contemporaneo da etnia Baniwa, utiliza da mesma poténcia critica
em sua obra “Re-antropofagia”, construindo uma composi¢do onde alimentos da cultura
indigena sdo ofertados com a cabeca decepada de um homem que mistura caracteristicas de
Mario de Andrade e Grande Otelo, ao lado do livro “Macunaima”, com os dizeres "Aqui jaz o
simulacro Macunaima, jazem juntos a ideia de povo brasileiro e a antropofagia temperada
com bordeaux e pax mongolica. Que desta longa digestio renas¢a Makunaimi e a
antropofagia originaria que pertence a nds, indigenas" (Dinato, 2019). Com suas formas
reconheciveis, a natureza-morta como género da historia da arte, excludente em sua tradigdo,
¢ antropofagicamente utilizada pelo artista para problematizar, e simbolicamente aniquilar, a
imagem do indigena propagada no Modernismo Antropofagico se apropriando de seus modos
operativos. Baniwa rasga sua critica nas proprias peles da historia da arte e sinaliza a ideia de
antropofagia metaférica com uma representagdo literal, ponto onde identifico aproximagdes

com meu processo.
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Fig 14: Denilson Baniwa. "Re-Antropofagia", 2018. Técnica mista sobre tela, 100 x 120 cm. Pinacoteca de Séo
Paulo (em comodato com o artista). Foto: Instituto PIPA.

Caminho em retrospectiva, na tentativa de aproximar da forma como me aproprio do género e
recordo das naturezas-mortas de Frida Kahlo, em especifico “Weeping coconuts”. A artista
ndo somente pinta a composi¢cdo de frutas, mas ao associar as marcas circulares do coco aos
olhos, posicionando lagrimas em suas bordas inferiores, se projeta no objeto inanimado,
conferindo-lhe ndo somente caracteristicas e acdo antropomorficas, como também emocgao
humana. Aqui, a natureza-morta ndo problematiza, mas carrega em si significados e afetos

que ultrapassam a dimensao representativa.
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Fig. 15: Frida Kahlo. "Weeping coconuts", 1951. Oleo sobre tabua, 35.56 x 42.55 x 6.35 cm. The Bernard and
Edith Lewin Collection of Mexican Art. Foto: Los Angeles County Museum of Art

Frida, cujo trabalho consistia em pinturas simbdlicas conscientes — como afirma Parker
Lesley em trecho da biografia da artista (Herrera, 2011) — aproximando estética da arte
popular mexicana e realismo fantastico, tinha seu processo de criagdo enraizado nos
elementos afetivos que a constituiam, dor, familia, prazer, o amor e o casamento, 0s encontros
e desencontros com sua identidade e estados emocionais. Tenho me alimentado dos seus
trabalhos e processos por toda a minha trajetdria nas artes visuais de forma que ndo poderia

ignorar a forma com que se apropria do género.

Ao aproximar a instalacdo do conceito de natureza-morta, reconheco a circunscricdo da
narrativa no espago doméstico, a aproximag¢do com o cotidiano, a constru¢ao do espaco intimo
ao mesmo tempo que posiciono em didlogo a mesa de refeicao literal e a sua metafora canibal,

articulando potencialidades do género em um contexto contemporaneo.
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4. A FLOR DA PELE

O primeiro passo na delineagdo do projeto de pesquisa foi o mapeamento de trabalhos
anteriores que indicassem um fluxo ou proximidade com o desejo da producao da instalagao,
indicados na primeira parte deste memorial, € o desenho dos primeiros croquis (Figs. 16 e 17)
e ideias, além de didlogos e orientacdo a respeito das possibilidades com o trabalho pratico e

possiveis textos e autores.
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Fig. 16: Croqui da vista superior da instalagdo. 2021

Fig. 17: Croqui da vista frontal da instalagdo. 2021

Em seguida foi realizado um mapeamento de referéncias artisticas e trabalhos que
dialogassem com o projeto, e nesse momento o foco das referéncias foi inteiramente em
artistas que trabalhavam com visceras, peles, corporalidades tateis e corpo fragmentado em
diferentes técnicas e poéticas, em sua maioria artistas que usam materiais téxteis. Recupero
nesse momento também artistas indicadas pela Prof. Clarissa Borges em conversa sobre o
desejo da pesquisa e os temas relacionados, a fotografa e artista téxtil Daniela Edburg (Fig.
19) que trabalha com o tragico e o visceral, alimentacdo, e narrativas antropofagicas, ¢ a

artista Nicola Constantino (Fig. 21) e o seu trabalho com esculturas de pele simulacro.
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Fig. 18: Cao Hui. “visual temperature — sofa no.2”, 2002. Técnica mista (resina, fibra, etc), 95 x 98 x 106 cm,
75 x 50 x 40 cm. Foto: Lin & Lin Gallery.

Fig. 19: Daniela Edburg. “Desayuno com cerebro’ (da série The Breakfeast Pieces), 2013. Foto-instalagdo. Foto:
site da artista.
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Fig. 20: Senga Nengudi. “R.S.V.P.”, 1975-2003. Instalacdo com meia calca e areia. Foto: Museum of Modern
Art, NY

Fig. 21: Nicola Costantino. “Corset de tetillas masculinas” (da série Peleteria Humana), 1999, Simulacro de
pele em silicone . Foto: site da artista.
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Fig. 22: Francis Bacon. “Crucifixion: trés estudos”, 1962. Oleo sobre tela, 198 x 150 cm. Solomon R.
Guggenheim Museum. Foto: Guggenheim Museum.

Fig. 23: Lorenzo Nanni. “Fragments”, 2001. Técnica téxtil mista, 24 x 24 cm (cada pega). Foto: Pinterest.

Durante essa etapa de coleta de referéncias, alguns escritos encontrados em pesquisa, frases

recuperadas na memoria coletadas na rua e em produtos culturais e passagens do memorial
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descritivo da exposicdo Maranata, da artista Jéssica Caldeira, também sdo registrados. Esses
registros sdo pensados até esse momento como possibilidade de instalagdo sonora, produzida

a partir de colagem dos textos, ou intervengao escrita no desenrolar da obra.

Nas semanas seguintes, além de outras referéncias artisticas, foram sendo levantadas
possibilidades de materiais e procedimentos para constru¢do de materialidades viscerais (Figs.
27, 28, 29 e 30), uma pesquisa sobre os materiais utilizados por Anish Kapoor (silicone, cera,
pigmento, etc.) e novos croquis em desenho digital (Fig. 24). Nesse momento me permiti
também algumas escritas poéticas e outras repetitivas (Figs. 25 e 26) que me indicavam como

eu percebia o trabalho até entao.

Estme EAY mE

50 /MG I NTERESSA ADUIfs que Mioe’
meuv 7

Fig. 24: Pinturas e Croquis digitais. 2022

te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro
te devorote devoro te devoro te devoro te devoro te devoro
te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro
te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro
te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro
te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro
te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro
te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro
te devoro mesmo que me decifres te devoro te devoro te
devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te
devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te
devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te
devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te
devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te
devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te
devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te
devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te

devoro te devoro te devoro te devoro te devoro te devorote

Fig. 25: Te devoro, texto digitado sobre tela de computador. 2022.
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A dor e o prazer de (te) comer (devoro)
gula e luxuria, beijo carnado

O pecado. o pecado. o pecado

O cémodo perigoso. O gozo.

O gozo e o sofrimento costurados

"O que eu sei e 0o que eu nem sei mais"
A magd mordida, o inferno e todo o

resto.

Fig. 26: Sem titulo. 2022

T
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Fig. 27-28: Investigagdo de materiais e técnicas
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Fig. 29-30: Investigacdo de materiais e técnicas.

Em seguida, comecaram as pesquisas em relagdo ao mobilidrio que seria utilizado e a
esquematizacdo de um cronograma de trabalho. Inicio, entdo, a producdo da maquete da
instalacao (Figs. 36 a 38) e a modelagem, em massa fria, do prototipo de uma das magas
mordidas (Figs. 31 a 33). A maga foi modelada utilizando arame como base para modelagem
do galho, e a retirada de matéria para modelagem da mordida foi realizada através da propria

acao de morder, utilizando o elemento da obra como proprio modo operativo.

Ao longo das semanas seguintes, além de ir estudando e testando a construgdo e ocupagao
espacial na maquete, comegaram os embates com o latex no protdtipo da maca (Figs. 34 ¢
35): entre feitos, desfeitos e refeitos fui testando diferentes viscosidades e diluigdes, formas de
aplicar e preparacdes da base em relagdo a propor¢do entre o latex, agua e tinta acrilica.
Quanto maior a dilui¢do, mais dificil de controlar, e mais fina e fragil a camada. Quanto maior

a viscosidade, menos lisa serd a camada, mas mais grossa ¢ resistente.

Na resolugdo da maquete (Figs. 39 e 40), foram definidos os outros objetos que ocupariam o
espaco da instalagdo. Foram escolhidas obras que fizeram parte de investigagdes anteriores
que indicaram o caminho até a pesquisa central, dispostas de forma que sugerissem um
ambiente doméstico. Uma composicao de quadros em uma parede, um relégio que marca um
tempo quebrado em outra (cuco simbolico), os objetos-escultura dispostos em um mobiliario

na terceira, ganhando dimensao de memorabilia e sugerindo um lugar intimo.
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Fig. 31-33: Processo de modelagem de protdtipo da maga.

Fig. 34-35: Segundo teste de acabamento de prototipo da maga.
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Fig. 36-38: Processo de constru¢do da maquete.

|

Fig. 39: Vista da maquete. 2022
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Fig. 40: Detalhe da maquete. 2022

No processo de montagem da maquete e de construgdo do prototipo, percebi que meu
mapeamento de referéncias artisticas se limitou a visceralidade, carne, pele e visualidades
relacionadas. Dessa forma, iniciou-se uma coleta de referéncias que fizeram parte do meu
processo criativo ¢ me atravessaram em diferentes momentos, ¢ que dialogam com outros
aspectos do meu trabalho que ndo apenas a viscera, como o simbolismo presente na maca
mordida e as iconografias cristds relacionadas ao Pecado Original. Voltei também a pesquisa

sobre a natureza-morta e em como ela poderia ser um conceito aplicado ao trabalho..

Em paralelo as investigagdes tedricas e mapeamento de referéncias, as cadeiras usadas que
fardo parte da instalacdo, foram pesquisadas na internet, levando em conta sua forma/design e
0s materiais com os quais foram feitas; apds levantar varios modelos, foram adquiridas um
jogo de 4 cadeiras (Fig. 41) com estrutura tubular e espaldar e assento estofados em espuma e
curvim (um tipo de couro sintético), as quais serdo “customizadas”. Sdo cadeiras de ferro, dos
anos 1950-1960, que necessitavam uma preparacdo e recuperacdo da base para posterior
intervengdo. Iniciam-se os processos de lixar e tratar a ferrugem no primeiro prototipo da

cadeira (Fig. 42).
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Fig. 41: Cadeira de ferro tubular escolhida para a instalagdo. Foto: site de venda de usados.

Fig. 42: Processo de recuperagdo do metal da cadeira. Foto: Yasmin Pesolitto
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Fig. 43: Inicio dos testes com latex sobre metal tratado.

Enquanto buscava entender os questionamentos que atravessavam a pesquisa e qual seria o fio
condutor que guiaria a construgdo teodrica, me debrucei sobre o metal das cadeiras em erros e
acertos, testando combinagdes de tratamento do metal com revertedor de ferrugem, pintura de
fundo em tinta spray e aplicacdo do latex (Fig. 43, 46 e 47), visto que a presenga, mesmo que
minima, de ferrugem resultava na transferéncia do 6xido para o latex e a interagdo causava
manchas rigidas e quebradicas na superficie (Figs. 44 e 45). Em paralelo as tentativas de
descobrir caminhos de trabalho no metal da cadeira, inicio também a investigagdo do latex
sobre o material sintético que forra o encosto da cadeira (Fig. 48), para entender as

possibilidades de aderéncia e cobertura da superficie.
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Fig. 44-45: Ferrugem desenvolvida ap6s aplicaggo do latex.

Figs. 46-47: Teste com tinta spray como camada fundo antes da aplicacdo do latex (a esq.); Resultados de
aplicagdo do latex sobre fundo de tinta spray.

Fig. 48: Aplicacdo do latex sobre o curvim.

Com pelo menos quatro camadas de latex aplicadas na estrutura metalica e encosto, em
diferentes diluigdes, dou inicio ao tratamento das “inflamagdes™ da superficie (Figs. 49 e 50)
com camadas de aguada de tinta acrilica, também em diluigdes variadas, aplicadas e
trabalhadas com pincel semi-seco, dedo e fralda de algodao. Depois de finalizado o simulacro
de pele da primeira cadeira, costuro o forro do assento (Fig. 51) em veludo “molhado”
burgundy, procurando relagdes entre o efeito de materialidade, textura e cor e a ideia de
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visceralidade, apesar do carater frio que o material apresenta em contraste com o simulacro de
pele. Com os primeiros prototipos quase finalizados, realizo algumas simulacdes da
cenografia no espaco do laboratorio, inserindo objetos reais em testes de disposicao,

composi¢ao e ocupacao espacial (Figs. 52, 53 e 54).

Fig. 49-50: Primeiras camadas de tratamento pictdrico na superficie do latex.

Fig. 51: Vista superior da cadeira com assento e encosto posicionados.
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Fig 52-53: Comparativo entre antes ¢ depois da cadeira.

Fig 54: Testes de montagem e composi¢ao espacial.

Deu se inicio, entdo, ao processo de preparagdo da segunda cadeira, utilizando ndo so
revertedor de ferrugem, como trabalhando uma camada de spray de zincagem a frio, utilizado
em recuperacdo de lataria de automoveis, antes da aplicagdo do fundo em tinta spray. Nessa
cadeira a deposi¢do de camadas de latex foi iniciada com uma aplicagdo de latex puro (Fig.
55), que por manter a integridade das propriedades eldsticas possui resisténcia maior que as
dilui¢des com acrilica, entendendo que isso poderia aumentar a durabilidade e diminuir a

fragilidade da superficie.
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Quanto maior a propor¢do de acrilica fosca utilizada na pigmentagdo, mais fosco sera o
acabamento do latex e mais plastica (portanto menos elastica) serd a camada. O ideal,
descobri, ¢ iniciar com camadas com menos acrilica e ir subindo a propor¢do conforme as
camadas vao sendo construidas. Isso possibilita equilibrio entre resisténcia e visualidade
“aveludada”. Outro aspecto do latex é que, a aplicagcdo deve ser realizada da mesma forma
que a aplicagdao de esmalte ceramico, para que ndo fique sinal do pincel, deve ser mergulhado

ou ter o material depositado delicadamente mas em abundancia, com “batidinhas”.

Prossigo entdo trabalhando na cadeira e em paralelo inicio a produgdo dos moldes em gesso
para produzir as outras frutas, banana (Fig. 56) e abacaxi, em cerdmica de queima lenta a
partir da técnica de molde bipartido. Vale ressaltar que, antes de decidir sobre a ceramica, foi
realizado um teste de aplicagdo de latex sobre um caco de ceramica terracota em queima de

biscoito, no qual pude perceber a boa interag@o entre os dois materiais.

Fig. 55: Primeira camada em latex puro na estrutura da segunda cadeira.
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Fig. 56: Primeira tentativa de produgdo de molde de uma banana.

O primeiro molde produzido ndo teve um bom resultado por descuido com o tempo de cura
do gesso e o tempo de apodrecimento da banana, e os bons resultados foram obtidos apenas
na segunda tentativa (Fig. 57), com orientagdo da Profa. Tatiana. Na produgdo do molde do
abacaxi (Fig. 60), a coroa foi retirada e, visto que a quantidade de argila que eu tinha
disponivel era insuficiente para o tamanho do molde, utilizei uma primeira camada de isopor

para preenchimento da base e isolei o isopor com camada de argila (Figs. 58 e 59).

Fig. 57: Inicio da segunda etapa do segundo molde de uma banana.
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Fig. 60: Molde do abacaxi.

Em paralelo a producdao dos moldes, continuei a aplicagdo das camadas de latex nas pegas da
segunda cadeira, sendo constantemente desafiada com o repentino aparecimento de
numerosas bolhas na superficie. Comecei também as aplicagdes de latex sobre o curvim (Fig.
61) que seria usado para forrar a mesa, processo que foi constantemente interrompido pela
falta de material que eu tinha a minha disposi¢ao, tanto latex liquido quanto a mistura de tinta
acrilica. Durante as aplicagdes troquei o fornecedor do latex liquido e as bolhas diminuiram e
se tornaram controlaveis a medida que as camadas iam sendo lixadas e novas camadas
construidas.
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Fig. 61: Curvim do forro da mesa entre aplicacdes de latex.

Iniciei entdo a produgdo das pecas de ceramica a partir dos moldes de gesso, utilizando
barbotina pronta (Fig. 62) na cor marfim adquirida em conjunto com minha orientadora e a
ceramista, e ex-professora e coordenadora do laboratério de cerdmica do curso de Artes
Visuais, Profa. Maria Regina Rodrigues. A medida que as pecas iam sendo retiradas dos
moldes em ponto de couro, eu ia dando acabamento e fazendo os cortes necessarios nos
abacaxis e os furos nas bananas (para evitar que estourassem durante a queima)(Fig. 63). No
total foram produzidas quatro bananas e trés abacaxis e meio, com diferentes espessuras.
Quando as pecas secaram (Fig. 64), foram levadas pela Profa. Tatiana para serem queimadas
pela Profa. Regina em seu atelié, em queima de biscoito lenta. Uma das bananas despedagou
antes mesmo de ser levada para queima, e um dos abacaxis com pouca espessura trincou

durante o processo.
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Figs. 63 e 64: Pecas em argila em ponto de couro preparadas para secagem (a esq.); Trés pegas em trés diferentes

pontos de secagem a dir.)

Nao tendo encontrado, durante todo o processo de produgdo, mesa que correspondesse as
caracteristicas de tamanho, material e formas, que eu necessitava na composicao da cena,
optei pela producao da mesa utilizando um tampo de MDF cortado nas dimensdes que eu
havia estabelecido (Fig. 65). Procurando solugdes para a montagem dos pés, que tivessem
altura necessaria e formato cilindrico, decidi usar os pés de pvc de uma mesa de plastico, que

havia sido adaptada como mesa de brincadeira e estudos durante minha infincia e
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adolescéncia, e estava aposentada e guardada no sétdo. Os pés, vazados e cobertos por
camadas de latex, que seriam acoplados em relevos de mdf adicionados ao tampo da mesa, no
final foram parafusados utilizando pequenas cantoneiras (Fig. 66). Essa soluc¢do, no entanto,

ndo resultou em uma mesa extremamente firme.

Figs. 65 e 66: Chapa de MDF cru que serve de tampo para a mesa (a esq.); Primeira etapa da montagem dos pés

e acoplagem na mesa (a dir.).

Aproximando do final dos processos de producdo, sdo realizados concomitantemente:
cobertura e tratamento pictérico da segunda mac¢ad modelada em massa fria; cobertura e
tratamento pictdrico das frutas de cerdmica (e preenchimento do abacaxi fatiado com massa
fria); cobertura e tratamento pictérico dos utensilios (adquiridos em loja de vasos ceramicos
em terracota) que estardo com as frutas, sobre a mesa; tratamento pictdrico das estruturas que
compdem a segunda cadeira e produ¢do do assento em tecido; tratamento pictdrico dos pés e
forro da mesa e aplicacdao de resina nas magas e abacaxi. A obra, sendo uma instalagao, s6
estara finalizada na realizagdao da montagem, quando o corpo estiver ocupando o espago, mas

a medida que as pecas foram ficando prontas, fui experimentando composigoes.
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Figs. 67 ¢ 68: Testes de montagem de conjunto de objetos.
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S. AMBIVALENTE

“O afeto — no curso de uma relagdo amorosa ou sexual — cria circuitos,
desenha novas conexdes elétricas em areas altamente especializadas do
neocortex cerebral e determina, através de associagdes € imagens mentais, as

regides especificas do prazer e da dor” (Preciado, 2018, p. 418)

Em O corpo impossivel, a historiadora da arte e pesquisadora da obra de Georges Bataille,
Eliane Robert Moraes analisa a ideia de fragmentagdo do corpo a partir do seu
desencadeamento modernista, recompondo um imagindrio que se manifesta fortemente nas
correntes do pensamento surrealista. Da cabeca decepada de Jodo Batista e a seducdo fatal de
Salomé, as colagens de Max Ernst, onde “elementos empregados funcionavam como
metafora, num compromisso sobretudo semantico” (Moraes, 2017), depois dos horrores da
Primeira Guerra, autores literarios e artistas vao convocar a imagem do corpo dilacerado, seja
na desintegracdo de suas partes, fusdo e reorganizacdo, ou no completo desaparecimento de
suas formas em detrimento de proposi¢cdes objetuais, em conformidade com uma quebra de
unidade e estabilidade vivenciada cultural, politicamente; consciéncia, instituigdes e corpos

dilacerados.

52



A mesa de dissecagdo surgiu como ponto de interesse para alguns artistas a partir de um
fragmento literario de Lautréamont, “Belo como... o encontro fortuito de uma maquina de
costura e um guarda-chuva sobre uma mesa de disseca¢dao” (Moraes, 2017) e porque nao
existe nada mais sexista que o homem moderno, os objetos foram relacionadas a um encontro
amoroso: a maquina de costura representando o doméstico, portanto mulher, e o guarda-chuva
representando a rua e o externo, portanto homem. Na leitura de André Breton, que estava a
frente do movimento surrealista, a mesa de dissecacao metamorfoseia em cama onde esses
dois sujeitos, guarda-chuva e maquina de costura, se encontram em ato amoroso e sexual. Se
sobrepdem, entdo, a visdo do erdtico como ato criador ligado a ideia de vida, ¢ a ideia de
morte e finitude associadas a uma mesa que € utilizada para retalhar cadaveres, ironicamente
se aproximando da visao de Bataille, mesmo que fosse seu critico ferrenho, ¢ condendando o

carater destrutivo com que tratava o erético.

Georges Bataille, filésofo e romancista francés, propde o erotismo como “aprovacao da vida
até na morte” e o coito como parddia da morte. Para o autor de Historia do Olho e Erotismo, a
inscricdo da atividade erdtica nos dominios da violéncia parte de um desejo nostalgico de
dissolugdo dos limites da individuacao - racional e produtiva, imposta pelos interditos morais
-, uma busca pelo ser descontinuado, atingido segundo ele apenas pelo ato erético, que coloca
a individualidade em suspensdo temporariamente, ¢ pela morte, que o faz de forma
permanente. “O que estd em jogo durante o erotismo ¢ a dissolucdo das estruturas
fechadas de ser, tendo como finalidade atingir o amago do ser” (Gregoério de Aratjo,

2020).

"Na experiéncia do amor, objetos distintos se fundem e se confundem até
chegar a um estado de ambivaléncia no qual o sentido de tempo - de duragdo

individual - amplia sua significagdo.” (Moraes, 2017, p. 49)

A violéncia ndo ¢, portanto, literalidade fatal, mas os proprios rasgos e volta a bestialidade
animal e escatologica, que proporcionariam esse borramento entre vida e morte, entre “eu” e
“outro”, podendo estar, entdo, circunscrito em uma logica antropofagica. Aproximando o
escatologico, o absurdo, e o horror, do contexto erotico, ele inscreve os dominios do eros nao

sO entre vida e morte, mas na atragdo e repulsa, dor e prazer.

Desde o primeiro recorte tematico que impulsionou o projeto, € em todos os recortes que
compde a colcha de retalhos do processo criativo, existem rastros que apontam por
assimilagdo de ambivaléncias e fuga da tendéncia maniqueista das contaminagdes
colonizatdrias da cristandade, do moralismo censurante nas dindmicas de sagrado e pecado.

Nas justaposicdes e combinatdrias entre objetos e carnagdes me aproximo dos modos
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operativos canibais do surrealismo, criando analogias e metaforas a partir do corpo

fragmentado, implicando, no entanto, significacdes mais ou menos conscientes.

Na instalagdo, essa fragmentagdo nao se apresenta na forma de desmembramento de partes
antropomorficas, mas de um corpo que, materializado no simulacro da pele € nos vermelhos
carnados, se manifesta nos objetos. Cadeiras, mesa, frutas e utensilios: cotidianos e banais,
sdo humanizados e assumem proje¢des humanas, inscrevendo a refeicdo no dominio canibal.
Da superficie tatil da pele que atrai o toque e a caricia aos ferimentos, cortes e rasgos que
confessam violentamente a dor, os objetos humanizados pela materialidade tornam-se também

sujeitos.

A investigacdo que busca nesse corpo fragmentado possibilidades de aproximagdo com a
poética do erotismo de Bataille e dos corpos fragmentados surrealistas, vai esbarrando pelo
caminho com um desejo de reconciliagdo com outras ambivaléncias e associagdes simbolicas
frutos da digestdo e assimilagdo das referéncias e de ajustamentos criativos intimos e
subjetivos - novas respostas para velhos problemas. O sagrado da transubstanciagdo do corpo
de cristo, o Pecado Original, Eva, o sexo, o casamento, o doméstico, a mesa de refeigdes: os
sentidos e alimentagdes possiveis se esbarram e se contaminam, sendo organizados e
costurados muito mais na obra como imagem relacional e espagco experimentavel - real e
imagindrio - que na verborragia cadtica que constitui a narracdo dos seus processos. No final,
¢ uma cena doméstica canibal, sagrada e profana, atraente e repulsiva, carregada de projegdes

intimas de um “Eu” e ofertada a degluticdo e transformagdo por um “Outro”.
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