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Resumo:

Este trabalho consiste em uma tentativa de analise da vida e carreira da cantora Elis
Regina e com isso a possibilidade de tragarmos a histéria do artista brasileiro em
especial na década de 60,70 e 80. Trata-se de uma pesquisa que busca discutir a
posigdo e responsabilidade do artista principalmente em um periodo de conflito
como o da ditadura militar de 1964 e de transformagdes e transigdes e
transformag¢des no cenario brasileiro, espelhando e enfatizando, com isso, a

personalidade e o talento marcante de uma das maiores cantoras do Brasil.
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ABSTRACT:

This work is a try to analysis the life and the career of the singer Elis Regina ando
like this the possibility to write the history of the brasilian artist particularly in the
decades of 60,70 and 80. This is a survey that aims to discuss the responsibility of
the artist in a conflicting period like in dictatorship of 1964 and the changes and
transitions of a brasilian scenery, mirroring and emphasize with this the pernsonality

and special talent of one of the most singer of Brasil.

Keywords: Elis Regina, music, trajectory, artist, Brasil.
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INTRODUCAO

“Na corda de bamba de sombrinha: a musica e os contrastes de Elis Regina™ se
propde a analisar a trajetoria de Elis Regina Carvalho Costa atraves da perspectiva da
trajetoria do artista brasileiro em especial nas décadas de 60,70 e 80. Algumas das
énfases dadas no trabalho sdo a origem do artista e a influéncia do eixo Rio — Sdo Paulo
e também dos meios de comunicagdo da época em especial a televisdo.

A partir de entdo, temos alguns pontos de partida para analisar a trajetéria do
artista brasileiro que, nas décadas citadas acima, vivia momentos de transi¢do cultural e
politica que exigiam escolhas dos artistas. Tais escolhas, ao se tratar de um periodo
militar, ganham intensidade e variagdes que buscavam definir os artistas da €poca, que
além de alvo dos censores eram considerados instrumentos para expressar inquietagoes,
conflitos e o cotidiano do cidadao brasileiro.

Dessa forma, ao olharmos para a carreira de Elis, além de encontrarmos puro
talento e ousadia, nos deparamos com alguns elementos que tragam a histéria do artista
de uma forma muito particular, contudo, comum em alguns pontos. Tal histéria ¢é
brilhantemente contada no espetéaculo “Falso Brilhante” que ¢ tema do segundo capitulo
desta analise.

Além de apresentar a trajetoria do artista brasileiro, o espetaculo “Falso
Brilhante™ é um espetaculo cénico de alta qualidade e que traz detalhes presentes no
cenario, elenco, can¢des, gestual e nas interpretagdes. Assim, o conjunto de “Falso
Brilhante™, destacado no segundo capitulo, além de consagrar Elis como uma estrela
consegue, de forma criativa, chamar a atengéo do publico brasileiro para alguns temas e
desafios que o artista perpassa durante sua carreira.

Nesse sentido, ao caminhar pela historia do artista brasileiro, Elis Regina ndo
canta somente sua propria historia, mas através das cangdes ela consegue expressar
situa¢des e momentos que definem contextos ndo somente do artista ¢ sim d o cidadao,
o0 seu publico brasileiro.

Por se tratar de uma tematica e de uma cantora apaixonante a analise também
apresenta um balango historiografico que busca situar o tema Historia e Musica, ja que

por se tratar de um tema relativamente recente merece alguns cuidados que sdo
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apresentados através do capitulo trés que se dedica a nos nortear e alertar nesse tipo de
pesquisa, apaixonante, como ja dito e com isso “escorregadia”.

Posto isso, ao iniciarmos a leitura deste trabalho € necessario estamos cientes das
intengdes citadas acima e, em especial, cientes do motivo de Elis Regina ter sido
escolhida para expressar a historia do artista brasileiro neste trabalho. Elis possui varias
caracteristicas que a diferem dos outros artistas da época, essa € a temdtica do primeiro
capitulo, que conta a trajetoria do “Furacdo™ destacando os graus, intensidades,
contrastes e conflitos que fizeram de Elis Regina Carvalho Costa sendo a melhor, uma

das melhores cantoras do nosso pais.
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Capitulo 1

‘Elis Regina: Os contrastes do Furacao’

Comigo € simples, eu divido tudo: minhas roupas, meus

3 o 3 ¥ 1
amigos... Mas o palco, esse ndo divido.

Uma monografia que dedica a sua tematica a cantora Elis Regina de Carvalho
Costa ndo poderia deixar de situar e caracterizar tdo importante personagem para a
Historia da Musica Brasileira. Neste sentido, falaremos a seguir da “pimentinha™ que
arrastou o Brasil com sua personalidade, suas confusdes e performances ousadas e
técnicas que fizeram e fazem de Elis uma das maiores e melhores cantoras do nosso

pais.

Ao olharmos para a carreira de Elis Regina Carvalho Costa, considerada a maior
cantora brasileira do século XX pela maioria dos criticos de Musica Popular Brasileira,
notamos alguns pontos atipicos quando comparados com outras cantoras da mesma

€poca.

Um dos primeiros pontos que podemos abordar, dentro dos diferenciais trazidos
por Elis, é a origem dessa cantora que nasceu no sul do pais, ou seja, Elis comegou a
cantar longe das aten¢des bossanovistas que apontam para o Rio de Janeiro. Apenas no
ano de 1964, com 18 anos, foi para o rio de Janeiro investir em sua carreira musical, ¢ a
partir de entdo a cantora vai mostrar nos palcos suas raizes, suas influéncias, seu
repertério e seu estilo que, como dito anteriormente, vdo destoar da modernidade

carioca pos anos 50 e principalmente da Bossa Nova e toda sua leveza.

! ECHEVERRIA, Regina. Furacio Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, p. 78.
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Ao falarmos da ida de Elis Regina ao Rio vale a pena citarmos um detalhe
lembrado pelo critico musical Nelson Motta que, em seu livro “Noites Tropicais’ diz
que Elis era muito ‘hor” para o ‘cool’ da Bossa Nova, confirmando com isso a hipotese
levantada acima que menciona o destoar de Elis Regina de alguns pardmetros que

predominavam no Rio de Janeiro.

Assim, os preconceitos que envolveram Elis no momento inicial de sua carreira
foram em relagio ao seu modo de vestir, considerado “brega”, e ao proprio
comportamento da cantora, que ao se apresentar chamava a atengdo e deixava clara a
sua audacia, que posteriormente foi reconhecida como originalidade. Para que fique
claro o impacto que a presenga de Elis causou na cena musical carioca, ¢ interessante
definirmos de forma mais pratica tais caracteristicas que fizeram da cantora a mais nova

“pimentinha” do Rio em 1964,

O modo de se vestir, citado acima, esta relacionado aos vestidos e penteados que
Elis usou em suas primeiras apresentagdes em publico no Rio de Janeiro. O cabelo da
cantora foi comparado a um capacete devido a sua forma, além dos vestidos de corte ¢
tecidos pesados que nada colaboravam para a baixa estatura de Elis Regina. Porém o
que mais era notado nas apresentagdes da cantora eram os movimentos realizados por
esta: ela movimentava os bragos, sorria, chorava, se curvava, enfim, criava um dindmica

que se confundia com uma interpretagio teatral.

Elis se entregava de forma intensa ao seu dom e, assim, todo esse envolvimento
era nitidamente percebido pelo publico que aos poucos criou uma relagdo de carinho e
admiragdo por uma artista que revelava a cada cangdo o seu lado mais humano. Toda
essa sensibilidade transmitia aos espectadores uma mensagem repleta de verdade e, com
isso, o vigor de Elis foi fazendo dela uma artista completa, que assumia junto com 0s

papéis de cantora e intérprete a figura de nacional popular.

Além disso, Elis Regina apresenta um potencial elastico de atrair e tocar
diversos publicos. Temos um rico depoimento de seu filho mais velho, Jodo Marcelo
Boscoli, fruto de seu primeiro casamento, no qual ele discorre de forma clara sobre a
diversidade e a extrema dedicacio da cantora a seu trabalho e ainda descreve

caracteristicas que fizeram dela um verdadeiro simbolo de criatividade e ousadia:
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Emocio, criatividade, capacidade de interpretagdo, resposta melodica, poder
de sintese, dicgdo, afinagdo, dindmica, senso ritmico, estético e
organizacional fazem parte da esséncia de um individuo musical. Esses
atributos e habilidades sdo sintomas de musicalidade e seus efeitos sobre os
artistas sdo independentes, como em um transe ou sonho. De maneira
incomum, Elis atinge em todos estes itens graus muito altos em qualquer
avaliacdo. E ndo ¢ razodvel que alguém sozinho concentre tantos atributos.
Demanda uma quantidade muito grande de energia psiquica, derrete circuitos
¢ gera um prego altissimo no campo pessoal. Seria tragico em um ser humano
comum, sem divida. Mas ndo em um ser humano-coletivo, capaz de captar o
inconsciente da raga humana e o devolver para a sociedade sob a forma de
uma obra de arte pessoal e universal, dialogando, desafiando e restabelecendo
mitos. Acima e profundamente ligada ao seu tempo, consciente as raias da
loucura, dona de uma inteligéncia desconcertante e tomada por sua
necessidade de cantar, Elis ¢ um acidente genético, uma sintese de aptiddes

S 2 . i g w3
contraditorias. E aquilo que se convencionou chamar de génio.

Comparando Elis com um génio, aquele que transcende os padrdes normais de
sua época, Boscoli enfatiza as caracteristicas unicas ¢ em altas dosagens que
compunham a cantora como um todo; esta é uma questdo que enfoca num dos conflitos
que Elis transparecia: ser humana, fragil, falivel e imperfeita € a0 mesmo tempo ser

simbolo de fortaleza, competéncia e postura impecavel em sua carreira profissional.

Tais caracteristicas, apesar de aparentemente opostas, fazem parte de Elis
Regina Carvalho Costa, mulher, aquela que ndo permite separagdes entre o pessoal e
profissional. Contudo tratando-se de Elis Regina notamos que tanto o pessoal quanto o
profissional estdo ligados a um enfético fator: a emoc¢ao [grifo nosso]. “A flor da pele”
ndo era um estado para Elis, mas quase uma permanéncia que ditava o contetido e a
forma das apresentagdes da cantora; talvez um dos atributos mais extravagantes,
aparentemente natural, e capaz de prender a atencdo, ainda que de forma intensa, a um

publico tdo diverso.

Com isso Elis Regina foi aos poucos criando seu espaco e desenvolvendo sua
carreira, expressando sensibilidade e for¢a ao mesmo tempo. Assim, comegamos a
notar que além de Elis Regina ter voz e postura de palco invejaveis, as circunstancias
temporais por ela vividas contribuiram também para a constru¢do de um personagem

importantissimo na Historia da Musica Brasileira.

) < - . 7 £ A F; - =
Por que Elis (ndo) é a maior cantora do Brasil "Ja ouvi de uma pessoa do meio, muito

inteligente, que ela morreu quando achou que ndo teria mais como realizar um grande disco. Dificil
concordar, dificil discordar" (ESTADAO.com.br/cultura ).
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Dentro dessa construgdo devemos pontuar o papel da imprensa, em especial da
televisdo. O momento de grande sucesso dos programas musicais televisivos somado a
grande novidade no cenario musical a que correspondiam as interpretag¢des
avassaladoras de Elis fizeram da popularidade desta um fendmeno de imensa extensao.
Vejamos a seguir uma citagdo de Regina Echeverria, autora da ja citada biografia de
Elis Regina Furacdo Elis:

No comego do sucesso, Elis costumava dizer que ndo misturava a ‘pessoa’
com a ‘cantora’. Ao descobrir que era impossivel separar as duas, nunca mais
declarou tal disparate. E a ex-pacata garotinha de Porto Alegre virou
Pimentinha no Rio de Janeiro e dona do seu nariz. Ao mesmo tempo em que
pregava a independéncia, mergulhava em sofridos momentos de angustia, em

profunda soliddo. Artistas caminham na multiddo & procura de seus pares. Ha
muito pouco para compartilhar de intimidade com as pessoas comuns. Ha

e . i i 3
muito para se compartilhar em publico.

Na expressdo acima temos um elemento fundamental presente na relagio entre a
cantora ¢ seu publico: as ldgrimas e as gargalhadas [grifo nosso] inconfundiveis de
Elis, que eram notadas de forma tdo espontanea tanto no palco como em situagdes
pessoais. A naturalidade com que Elis cantava ja era, de certa forma, suficiente para que
os espectadores acreditassem no que viam ali no palco e, assim, reafirmamos que era
visivel a mistura entre Elis ‘pessoa’ e Elis ‘cantora’. A subjetividade e a emogdo, que
Elis Regina transmite em suas cangdes e que criam uma cativante transparéncia em seus
gestos e movimentos, invadem o publico e o convidam a se emocionar com ela.

Decifra-me ou devoro-te? Ndo vai me devorar, nem me decifrar nunca. Eu
sou a esfinge, e dai? Nesse narcisismo generalizado, me da licenga de eu ser
narciso um pouquinho comigo mesma? De fazer comigo o que bem entender,
ser amiga de quem quiser, de levar para minha casa as pessoas de quem eu

gosto? Bem poucas pessoas vdo conhecer a minha casa. Sou Elis Regina
= 4
Carvalho Costa, que poucas pessoas vio morrer conhecendo.

A citagdo acima reafirma os contrastes presentes nos muitos ‘eus’ de Elis
Regina:  fragilidade/fortaleza, lagrimas/gargalhas, timidez/ousadia. nervosismo/
desempenho, eles fizeram a “inconstincia” percebida na figura de Elis, que a fazia mais
humana e verdadeira, aproximando-a assim, de maneira tdo palpavel e estreita, ao seu
também diversificado publico; talvez seja por isso que Elis afirmou ndo dividir o palco,

posto que ali ela poderia expor as varias Elis que a compunham de forma propria ¢

? ECHEVERRIA, Regina. Furacdo Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, p. 96.
: ECHEVERRIA, Regina. Furacio Elis. Sdo Paulo: Ediouro, 2007, p. 162.
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natural, sem que ninguém a interrompesse ou a cobrasse por suas caréncias, emog¢des ou

explosdes notadas claramente em suas interpretagdes.

Podemos notar a importdncia e o destaque que ganha a relagdo Elis Regina ¢
publico, posto que este tiltimo mesmo ndo estando no palco admirava os movimentos ¢
as cangdes da cantora e, o mais especial, através de minuciosas identificagdes, entendia
o carisma doce e apimentado daquela que cativou o Brasil em seus breves 36 anos de

vida.

Nesse sentido, ao tragarmos a trajetoria de Elis Regina demonstraremos tambem
a sua bem sucedida relagdo com a Musica Popular Brasileira. Como o nosso tema trata
de Elis Regina, focaremos nosso olhar e nossa andlise em cangdes populares e os ja

citados niveis de sensibilidade alcangados por Regina de diferentes formas e conteudos.

Utilizaremos o autor José Geraldo Vinci que apresenta o conceito de “popular”
como elastico, ou seja, a cangdo popular teria elementos suficientes para atingir
diferentes classes sociais, em diferentes sentidos. Ao lado disso o autor alia este
conceito de cangdo popular, que engloba verso e musica, como “expressdo artistica que
contém um forte poder de comunicag@o, principalmente quando se difunde pelo

universo urbano, alcangando ampla dimensao da realidade social.™

Ao mencionar a questdo do poder de comunicagdo exercido pela cangdo. o autor
toca num ponto fundamental nesta pesquisa, que tera entre outras metas analisar a
relag¢io de Elis Regina e seu publico. Em especial citamos os musicais televisionados da

época como o “Fino da Bossa”, e também pegas teatrais como o “Falso Brilhante™.

Assim, concluimos que o perfil de cangdo popular adotado por José Geraldo
Vinci condiz, de certa forma, com o perfil de publico que ouvia Elis Regina na época,
um publico heterogéneo e diverso, porém com um trago em comum: a admiragéio pela
atmosfera humanista e emotiva deixada e transmitida pela cantora em suas

apresentacgoes.

5 e . PR ] .. = . - P "
MORAES, José Geraldo Vinci. “Historia e musica: cangdo popular e conhecimento histérico™.

IN: Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, 2000, v.20, n® 30, p. 203-221.
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Até aqui apresentamos as primeiras ligagdes entre Elis e a musica popular
brasileira do ponto de vista musical que aposta em Elis como uma das grandes lideres
da nossa musica, contudo faz-se necessario focarmos também nos aspectos politico e
social, buscando definir um contexto, no caso, a ditadura de 1964, e determinar todo o

peso e o conflito que esta €poca traz.

Sabe-se que o Estado autoritdrio da ditadura militar de 1964 era dotado de
diversos mecanismos de controle sobre toda sociedade e em especial sobre a esfera
musical, o artigo do professor Marcos Napolitano, “4 MPB sob suspeita: a censura
musical vista pela dtica dos servigos de vigildncia politica. (1968 — 1981)”, auxilia na
analise da chamada “logica da repressdo” e na compreensdo dos principais motivos €
estratégias que direcionavam o governo a barrar a expressdo de artistas ¢ determinar
posturas por estes adotadas, censurando cangdes e punindo desvios comportamentais.
Assim, percebemos que a atuagdo do governo, em busca de uma suposta “seguranga
nacional”, era muito abrangente e contava com varios ramos espalhados pela sociedade:

O campo social da vigilancia e do controle, dentro da ldgica da seguranga
nacional implantada pelo golpe militar de 1964 era enorme: entidades da
sociedade civil, espagos de sociabilidade e cultura, atuagdo publica de

personalidades criticas, todo o tecido social e os espagos publicos eram
virtualmente vigiados.®

Podemos notar que o Estado contava com um respaldo consideravel para
silenciar manifestagdes que clamassem por qualquer mudanga no cendrio politico e
social brasileiro, refor¢ando, desta forma, o autoritarismo do governo atuante. O
argumento utilizado pelo governo para justificar tal atuag@o era a garantia de paz social

para os cidaddos do pais.

Assim, para agravar ainda mais a total falta de liberdade de expressdo, criada
pelo golpe militar de 1964, Marcos Napolitano apresenta mais um malicioso “macete”
presente na “logica da repressdo”, a produgdo da suspeita, que € muito mais agravante
do que a produgdo da propria informagdo. Para que toda e qualquer ag¢do que
expressasse descontentamento adquirisse o carater de suspeita perante os olhos da

popula¢do o governo precisaria, mais do nunca, da eficiéncia e fidelidade de todo o seu

¢ NAPOLITANO, Marcos. “A MPB sob suspeita: a censura musical vista pela 6tica dos servigos

de vigilancia politica (1968-1981)", Revista Brasileira de Histodria, vol. 24, n® 47, Sio Paulo 2004.
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campo social de vigilancia, além de outras formas de controle que atingiriam

principalmente a MPB:
Dentro dessa logica de ‘produgdo da suspeita’ produzida pelos informantes, a
‘comunidade de informagdes’ ndo apenas alertava o governo e os servigos de
repressdo direta para situagdes concretas de contestagdo ao regime, mas,
através da sua interminavel escritura, elaborava perfis, potencializava
situacdes, criava conspiracdes que, independentemente de qualquer
coeréncia ou plausibilidade, acabavam por justificar a propria existéncia
desses servigos. Mobilizava um conjunto de estratégias discursivas ¢ técnicas

de registro (se quisermos manter os termos foucaultianos) para criar uma
representagdo do inimigo interno que poderia estar oculto no territorio da

politica, e, principalmente da cultura.” [grifo nosso]

A cita¢do acima ilustra, mesmo que de forma breve, algumas das taticas que o
governo utilizava para que os cidaddos suspeitassem de todos aqueles que agissem de
forma opositora ao regime, com isso a ditadura criava uma imagem de suspeito para o
artista, muitas pessoas se afastariam dele nfo por acreditarem piamente na suspeita, mas
por medo de represalias do governo. As possibilidades para que o artista fosse
considerado suspeito eram as mais variadas como, por exemplo, o conteudo trazido
pelas letras das cangdes, as performances de palco e, obviamente, as declarag¢des dentro

ou fora dos eventos e festivais musicais da época.

E por falarmos em atua¢do da ditadura e de seus censores, € interessante
destacarmos de forma mais enfatica as taticas utilizadas para vigiar os artistas, nos
ambitos profissional e pessoal, ou seja, dentro e fora do palco. Um exemplo que merece
destaque € o paraibano Geraldo Pereira de Aratjo Dias, mais conhecido como Geraldo
Vandré. Sem duvidas esse brilhante cantor e compositor foi um dos artistas que mais
sofreu com a repressdo do governo militar. O autor buscou apontar causas para tal
“persegui¢do” que assombrou a vida de Vandré na época da ditadura e em especial no

ano de 1968.

As acusagdes usadas contra o cantor em questdo foram, muitas vezes, baseadas
em sua profissdo ou em sua origem. Por exemplo, o fato de Geraldo Vandré exercer a
fungdo de funcionario puiblico colaborou para que este estivesse fortemente presente nas
investigagdes no governo. O cargo ocupado por Vandré (funcionario publico — ou seja,
publico significaria pertencente ao governo e a sociedade) e a acusacdo de que seu pai

seria “chefe comunista” da Paraiba estavam incluidos na produgdo da suspeita do

Idem, p. 6
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governo. Assim, utilizavam-se de acusagdes ndo somente contra Vandré, mas contra sua

familia.

Desta forma, notamos que atuagdo do governo ultrapassava os limites dos palcos
e invadia a vida pessoal dos artistas, com tal medida, os militares acabaram por
cristalizar “lendas vivas™ da MPB, que ¢ o caso de Vandré, Gil e Caetano; ja Elis
Regina, ao falarmos de perseguigdo e repressdo do governo, apesar de ndo aparecer de
forma tdo intrinseca na memoria daqueles que viveram na época, participou de alguns

episodios que contaram com a marca dos censores da Ditadura.

Marcos Napolitano, ao citar a can¢do “O bébado e a equilibrista” (composi¢do
de Jodo Bosco e Aldir Blanc) interpretada por Elis, aponta a cantora como vitima da
produgdo da suspeita, posto que neste periodo de Campanha da Anistia, em 1978, ela
comega a aparecer frequentemente nos relatorios e informagdes produzidas pelos

militares.

A cang¢do em destaque, de fato, apresenta um contetido que contesta de forma
brilhante e implicita as descomedidas atuagdes do Estado na sociedade e em especial na
esfera musical, por isso “O bébado e a equilibrista™ tornou-se o hino da anistia, muito
provavelmente por isso Elis tornou-se foco dos olhares daqueles que vigiavam os

artistas da MPB.

Contudo, devemos também enfatizar neste topico que apesar de ter sido alvo da
ditadura militar, a cantora ndo sofreu intensas persegui¢des ou exilamentos com ocorreu
a alguns artistas da época. Juntamente com seu potencial vocal Elis unia, em prol de
seus objetivos no palco, suas teatrais e intensas interpretagdes, que falavam muito mais
que os textos de suas cangdes. Neste sentido conseguiu passar pelo periodo da censura
com um senso critico que ora parecia timido e ora parecia avassalador ¢ talvez a busca

deste equilibrio tenha poupado Elis Regina dos olhares mais cruéis do regime.

Ao citarmos acima a busca deste equilibrio, vale a pena pontuarmos que tal
inten¢do foi alvo de critica para a cantora, que foi julgada “alienada™ durante um bom
tempo da Ditadura. Em tais momentos de critica, Elis era comparada muitas vezes a
Nara Ledo que ndo tinha “seguranga vocal”, mas atuava como uma artista preocupada

com o bem estar social.
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Apesar disso, e de outras criticas que viriam, Elis ndo se deixava abalar, pelo
menos aparentemente, ¢ continuava o seu trabalho e o seu foco, o qual possuia
preocupagdes € desejos sociais, porém de uma forma mais implicita e timida.
Concluimos assim que toda a popularidade e em especial o talento que envolvia Elis
Regina faziam da necessidade de “escrachar” um senso critico, um mero detalhe que
desaparecia perto das mensagens, também criticas, e sensa¢des enviadas pela cantora ao

subir no palco.

Até aqui, defendemos a ideia de que Elis Regina possuia um diferencial em
relagio ao comportamento, na relagdo publico/artista, na relagdo com a Ditadura ¢ em
sua trajetéria de vida; contudo se faz necessario compararmos a carreira de Elis com
outra cantora de renome para compreendermos um pouco do universo cultural daquela
época e as caracteristicas que preenchiam artistas com outros estilos de cantar e atuar na
sociedade. Uma 6tima opgdo para estabelecermos interessantes contrapontos com a
cantora Elis Regina ¢ a cantora Nara Lofego Ledo Diegues, popularmente conhecida

como Nara Ledo.

Apesar de ser capixaba, Nara mudou-se com a familia para o Rio de Janeiro
quando tinha apenas um ano de idade e com isso considerava-se carioca, ja que passou
por quase todas as etapas de sua vida na cidade maravilhosa incluindo o despertar e

desenvolver de sua carreira artistica.

Sabe-se que muitas das reunides que deram vida a Bossa Nova no Rio ocorreram
no apartamento de Nara Ledo que, ao compartilhar da influencia do baiano Jodo
Gilberto, fez parte do processo que construiu e consolidou a Bossa Nova no Brasil. Nara

era chamada “Musa da Bossa Nova”. Segue imagem que retrata uma dessas reunides:

IMAGEM 1
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Nara, Roberto Menescal, Bebeto, Dorival Caimmy e Chico Feitosa.

Tal charmoso apelido ndo foi atribuido a Nara Ledo por acaso, realmente a
cantora era dotada de caracteristicas que poderiam representar muito bem a Bossa. O
cantar leve e baixinho, a dogura e timidez ao pronunciar as palavras, a admiragdo pelo
jazz e pelas dissonancias no violdo, e um frescor e uma juventude, que em plena década

de 50 eram caracteristicas comuns entre Nara Ledo e a Bossa Nova.

Com isso, podemos afirmar que a Bossa Nova, com seu precursor Jodo Gilberto,
e grandes nomes trazidos por este estilo como Ronaldo Béscoli, Roberto Menescal,
Carlos Lyra entre outros, é marcante na carreira € no aprimoramento musical de Nara
[.edo; assim o posto de “Musa da Bossa™ seria carregado por Nara at¢ o término de sua

carreira.

Neste momento ja podemos estabelecer um atraente contraponto entre as
influéncias musicais que construiram tanto a carreira de Nara como a carreira de Elis;
conforme os argumentos acima, Nara iniciou sua carreira na zona sul carioca sob a
perspectiva e responsabilidade da criagdo e implantagdo de um novo estilo musical, no

caso a Bossa e seus idolos Johnny Alf, Tom Jobim, Vinicius de Moraes etc.

Ja Elis Regina inicia sua carreira fora do eixo Rio — Sdo Paulo e, em Porto
Alegre, cultivava admiragdo por idolos considerados bregas com Cauby Peixoto e suas
letras draméticas e Angela Maria, com aquela voz potente que se fez referéncia para
Elis. Assim, ao olharmos as influéncias musicais de cada cantora, conseguimos notar
que os estilos de Nara e Elis ja se diferenciavam em alto grau logo no comego de suas

carreiras.

A inspira¢io de Elis em Angela Maria e Cauby Peixoto faria de suas
apresentagdes momentos intensos, muitas vezes dramaticos e quentes, permeados por
rodopios, movimento de bragos e largos sorrisos que atingiriam determinado tipo de
publico que o “amor, o sorriso ¢ a flor” cantados suavemente por Nara até entdo ndo
seriam capaz de atingir. Segue uma imagem que retrata o porqué de um dos apelidos de

Elis ser “Eliscoptero’:
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Tudo sobre TV

BIMAGEM 2

Contudo, apesar de tantas diferencas no que diz respeito a repertorio, origem e publico,
ambas fizeram parte do “boom™ televisivo da década de 60, incluindo os ja citados
festivais. Neste sentido, reafirmamos que a televisdo foi um meio de comunica¢do
essencial e praticamente dominante entre os artistas daquela época, o que variava era o
caminho que cada um tragava apds as aparigdes nacionais. E aqui mais uma vez temos

um contraponto entre a “Pimentinha” e a “Musa da Bossa™.

Como dito anteriormente, Nara Ledo traz como marca caracteristicas da Bossa

Nova, desta forma ela foi alvo de criticas que a julgavam como “falsa cantora™, que

além de ndo ter potencia vocal ainda cantava temas que pouco tinham a dizer; a partir de

entdo Nara Ledo busca e assume o papel de cantora engajada. Em uma entrevista a
revista Fatos e Fotos em 1964 a cantora desabafa:

Chega de Bossa Nova. Chega disso que ndo tem sentido. Chega de cantar

para dois ou trés intelectuais uma musiquinha de apartamento. Quero o

samba puro, que tem muito mais a dizer, que € a expressdo do povo, e nio
3 i 2 " 8
uma coisa feita de um grupinho para um grupinho.

8

CABRAL, Sérgio. Nara Ledo uma biografia. Rio de Janeiro: Editora Lumiar, 2001, p. 80
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Os dizeres acima além de afirmarem uma pretensdo de Nara em buscar através
da musica a expressdo do povo, demonstram também certa “implicancia” com a Bossa
Nova; assim a cantora adotou algumas posturas que se relacionavam mais a critica
social, politica e todo o envolvimento que a musica pode trazer e repensar sobre tais
temas. Um bom exemplo para olharmos para a carreira de Nara por um outro ponto de
vista ¢, além da variagdo de seu repertorio, priorizando sambas e cangdes que
abordassem algum tipo de conflito, seja cotidiano ou politico, a sua participa¢do no

show “Opinido™ ao lado de Zé Keti ¢ Jodo do Vale.

Neste sentido, ao olharmos para a trajetoria de Nara Ledo enxergamos
nitidamente a sua intencdo de desprendimento com elementos que envolveram e
construiram o inicio de sua carreira, € ao lado disto, segundo a citagdo acima, ela faz
questdo de assumir uma nova postura que a faria uma nova cantora € com novos

objetivos.

Assim, estabelecendo o contraponto com a trajetoria de Elis notamos que a
“Pimentinha” enfatiza a sua origem ¢ sua raiz mesmo nas fases de mudangas e
amadurecimento de sua carreira, prova disso veremos a seguir no segundo capitulo que

aborda o espetaculo “Falso Brilhante”, que retrata a histéria do artista brasileiro.

Nesse musical, as primeiras cenas remetem ao Clube do Guri, um dos primeiros
locais em que Elis cantou seu repertério que fazia referéncia ao estilo da ja citada
cantora Angela Maria. Desta forma, Elis Regina conseguia se mostrar auténtica mesmo
sem assumir um posicionamento definido. Engajada ou ndo, popular ou ndo, elitizada
ou nio, a cantora ndo suportava os rotulos, sua confianga e dedicag@o traziam a certeza
da eficacia de seu trabalho, ela cantava e isso lhe bastava. Bastava para a estrela,
bastava para seu publico. Talvez Nara tenha tido mais coragem de assumir ¢ buscar
determinado desejo, o que se relacionava diretamente com o periodo politico vivido,
contudo a coragem de Elis era musicalmente voltada para seu dom, que segundo ¢la era

sua vida.

Dessa forma, concluimos este item que busca apontar a trajetoria de Elis Regina
através de uma perspectiva que a difere da maioria dos outros artistas da época,
enfatizando que mesmo ao destoar de muitos dos padrdes estabelecidos na época e ate

mesmo concordar e se moldar a alguns deles, a cantora parecia “superdimensionar” 0
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seu papel de estrela. Elis agia como se ela pudesse dar o seu recado de uma forma
particularmente dela: sem maiores declaragdes, posicionamento politico e falso
intelectualismo. Foi simplesmente ser Elis, na emogdo de cantar e interpretar, que a
tornou numa das figuras mais populares do cenario musical brasileiro até os dias de

hoje.
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Capitulo 2

‘Elis e sua trupe em Falso Brilhante: a consagracio de uma estrela’

No decorrer de sua carreira, Elis Regina passou por fases que mesclavam
diferentes intensidades de ousadia, criatividade, loucura e performance, mantendo um
enorme potencial musical sempre constante. Assim, ao olharmos para a carreira da
artista, descrita no capitulo anterior, podemos sinalizar alguns momentos que
conseguiram melhor definir Elis Regina em sua capacidade e intengdo de projeto
musical. Neste sentido, analisaremos a partir deste ponto um espetaculo que ndo
somente marcou a década de 70, mas também consagrou a carreira de Elis Regina como
aquela cantora que ultrapassa tal fungdo e atinge posto de atriz e intérprete, com

entusiasmo e destreza: o espetaculo “Falso Brilhante™.

Estreava em 17 de dezembro de 1975 o espetaculo “Falso Brilhante™ que,
apresentando um duo muito bem afinado entre teatro e musica, tinha como um de seus
objetivos apresentar a trajetoria do artista brasileiro com suas ambigdes e desafios.
Durante o espetaculo Elis atuava como a clara representagdo do artista brasileiro que
possui origem, aptiddes e anseios, tudo isso em meio a figurinos e cangdes que fizeram

do espetaculo referéncia em relagio a musicais no Brasil.

“Falso Brilhante™ tinha como uma de suas principais intengdes apresentar a
trajetoria do artista brasileiro e os respectivos desafios trazidos por essa carreira, porém
devemos nos atentar ao papel do artista e qual sua fungdo a época em que o espetaculo
foi encenado, no caso, em 1976, periodo em que o Brasil ainda passava pela Ditadura

militar e havia dura censura sobre os artistas.

Alguns artistas da época exerciam uma postura de “driblar” a censura, a fim de
realizar seu trabalho artistico, seja este com cang¢des, pecas. apresentagdes entre outros.
Assim. o artista, figura que expde e expressa ideias e ideais, exercia um papel de

conscientizador das pessoas pois tinha a oportunidade de “dar um recado”, mesmo que
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nas entrelinhas, em um contexto carente de liberdade de expressdo. Ou seja, o papel do
artista ganha énfase diante das circunstancias politicas citadas, aumentando dessa forma

a responsabilidade e peso trazidos por eles.

Tal breve defini¢io da posigdo que o artista brasileiro ocupava no periodo citado
se faz presente durante o enredo apresentado por Elis e sua trupe que, através do aspecto
circense e outros elementos trazidos pelo espetaculo, conseguem manter a critica que o
artista brasileiro proporciona, porém com um humor e uma ironia que fazem de “Falso

Brilhante™ uma inteligente metafora sobre o artista.

Assim, nesse contexto politico o artista era convidado a ndo somente apresentar
o seu talento, mas a sua critica. Faz-se necessario pontuarmos o outro lado deste didlogo
artistico e social: o publico. O publico de Elis Regina ¢ antes de tudo um publico que
variou muito juntamente com sua trajetoria; do inicio de sua carreira com o publico dos
festivais, passando pelos fas de seus discos até chegar naqueles que acompanham suas

apresentagdes como “Falso Brilhante™, “Saudade do Brasil”, “Transversal do Tempo™.

Assim, apesar de apresentar uma variag¢do, conforme as mudancas de sua
carreira, como acontece com quase todo artista, o publico de Elis mesmo heterogéneo
era um publico fiel. Tal fidelidade se dava ndo apenas devido a cantora mas também
devido as sensagOes Unicas proporcionadas pela humanidade exagerada que Elis

transparecia no palco, a partir dai construia-se a identificagdo mutua artista-publico.

O grupo de artistas que acompanhou Elis neste espetiaculo era chamado de
“trupe” ja que no conjunto dos figurinos e expressdes dos artistas havia um ar similar a
uma apresentagdo circense. A “trupe” era composta por um time de altissima qualidade
que unia profissionais da musica e do teatro com um objetivo comum: criar ¢ exibir um
espetaculo diferenciado desde os minimos detalhes, da montagem do cenario as cores €

formas do figurino até a tematica do musical e toda a responsabilidade trazida por esta.

Um dos idealizadores e participantes deste projeto foi César Camargo e
Mariano, até entdo marido de Elis Regina, que por ser maestro liderou a produgdo de
arranjos para as cangdes, além de abrilhantar o show tocando e interpretando juntamente

com os outros integrantes que deram vida ao conjunto.
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Os movimentos ¢ coreografias que faziam do espetaculo um misto de musica e
teatro, sendo entrelacados pela danga e os figurinos coloridos, intensos e algumas vezes
caricatos, foram sistematizados pelo coreografo, figurinista, dramaturgo e artista
plastico Naum Alves dos Santos, que liderou em especial o setor estético do espetaculo.
Devemos enfatizar que o apelo visual desenvolvido por Naum em “Falso Brilhante™
proporcionou ao expectador sentir uma sintonia entre movimentos, cores, formas e sons.
Todo esse esfor¢o de unir aspectos que fariam e fizeram diferenga no todo do espetaculo

exigiu dos participantes uma unido de conhecimento e objetivos.

Assim, podemos considerar que o musical engloba varias caracteristicas de um
espetaculo musical e teatral, buscando com isso unir ambas as facetas em uma sensagéo
comum. Tal diversidade trazida pelo espetaculo afirma uma sintonia ndo somente
estética, mas principalmente entre os participantes que estdo envolvidos em graus

similares em todos os setores e detalhes da apresentagdo.

A propria Elis Regina, na tentativa de definir o espetaculo, afirma que a
qualidade de cada profissional envolvido no projeto ¢ tdo admiravel que a definigdo
pode trazer algum recorte injusto que ndo caberia no conjunto de dedicagdo e dimensdo
trazida por cada integrante. Segue uma imagem da trupe que transbordava alegria e

contentamento no palco:

IMAGEM 3

Ainda falando dos integrantes do espetaculo, e em especial da questao estética,
temos a participag¢do do figurinista Lu Martin que, juntamente com Naum Alves de
Souza, criou um espago cénico propicio para as encenagdes e cangdes que ali

ocorreriam. Assim, o ambiente envolvia os expectadores que com a empolgacao e calor
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do espetaculo participavam do cendrio do “Falso Brilhante™ na sua composi¢ao como

um todo.

Reafirmando a énfase cénica do espetaculo, foram convidados dois atores para
atuarem cm “Falso Brilhante™: Ligia de Paula e Janjdo. Eles auxiliavam na composi¢ao
do espetaculo, interpretando na maioria das vezes personagens que seguiam a artista
interpretada pela propria Elis, oferecendo um ar de “tietagem™ nas cenas. Além disso,
Ligia e Janjdo auxiliavam na troca rapida de figurinos e acessorios que muitas vezes
ocorria ali mesmo no palco, provocando uma ligeira sensagdo dos bastidores no
expectador. Tal elemento reafirma a ja citada sintonia e entrosamento entre a equipe do

espetaculo.

Nio somente os fas, expectadores de Elis Regina, deram atengdo especial ao
referido espetaculo, mas a propria imprensa da época destacou e elogiou o impacto que
o “Falso Brilhante” causou na sociedade brasileira e o qudo importante tal projeto foi
para a carreira da intérprete. No periodo em que o espetaculo ficou em cartaz — 1975 a
1977 — jornais e revistas publicavam detalhes, fotos e opinides e, com isso,
aproveitavam o momento feliz da carreira profissional de Elis Regina para falar um

pouco mais da gaticha que conquistou o Brasil.

Temos o exemplo da revista Veja do dia 28/01/1976 na edi¢do n° 386” que
atribuiu a matéria de capa a Elis Regina com o seguinte titulo: “Elis: A porta bandeira”,
fazendo referéncia ao encerramento do “Falso Brilhante”, em que a cantora aparece
interpretando uma porta bandeira. Segue a capa da revista em que Elis seria elogiada e
reconhecida pelo seu trabalho e talento ndo somente por esse espetaculo, mas em outros

momentos de sua carreira:

’ Arquivo digital VEJA - http://veja.abril.com.br/acervodigital’home.aspx
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IMAGEM 4

Nessa matéria, encontramos duas paginas que retratam o espetaculo “Falso
Brilhante”, as outras seis paginas foram utilizadas para contar de forma ilustrada e
construtiva o percurso tragado por Elis desde o inicio de sua carreira em Porto Alegre
até o entdo sucesso de “Falso Brilhante”, As fotos que preenchem as paginas nos
sugerem a trajetoria de uma guerreira gatcha que, ao enfrentar ingenuidades e desafios,
alcangou o sucesso através de seu talento impar. Alguns personagens coadjuvantes que
atuaram na historia da cantora, como Ronaldo Bdscoli e César Camargo e Mariano
também, sdo citados como pessoas que a auxiliaram em seu amadurecimento e

aprimoramento.

Além da Veja, a revista llustrada, em 19 de dezembro de 1975, dois dias apos a
estreia, publicou elogio ao “Falso Brilhante” intitulado “Show Colorido™ ¢ com os
seguintes dizeres de Elis abaixo do titulo: “Cantar eu sei que sei. Mas ndo sabia musicar
textos ou letrar musica”. As palavras da cantora ja revelam que o resultado bem
sucedido em unir de forma mais intrinseca musica e teatro [posto que Elis sempre foi
atriz em suas interpretagdes| foi surpresa primeiramente para cla, que apostou no
projeto juntamente com os outros integrantes, como algo inteiramente novo. criativo
mas dotado da esséncia presente no artista brasileiro, naturalmente exibida por Elis

Regina. Segue imagem da revista que elogia e destaca o chamado “show colorido™.
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O show colorido
e == IMAGEM 5.

Nessa matéria sdo apresentadas mintcias do espetaculo como os detalhes que
envolviam roteiro, produ¢do, cang¢des, entre outros elementos que, segundo a revista,
engrandeceram Elis e sua trupe durante a apresentacdo. A imagem nos permite ver a

importancia que a revista deu ao chamado “show colorido™.

Essa ultima matéria enfatiza a efervescéncia ¢ empolgagdo que o publico
apresentou ao se deparar com o espetdculo que, segundo a revista llustrada: “logo no
primeiro numero pde as pessoas da plateia em pé em estado de semi delirio...”"". Ao
lado de afirmag¢des como essas, as quais afirmam uma ampla e calorosa aceitagio dos
expectadores, a revista também traz comentdrios de pessoas pertencentes ao meio

artistico e que foram contagiados com a luz do “Falso Brilhante™.

E por falar em comentarios sobre o espetaculo, € interessante citarmos os dizeres
da propria intérprete que, em depoimento para o registro de “Falso Brilhante™, revela
um pouco a intengdo e o resultado do seu ftrabalho e dos outros integrantes.
Aparentemente em um ar metalinguistico, Elis Regina elogia o espetaculo, cuja tematica
conta a trajetoria do artista brasileiro, contando sua propria historia ao relembrar da
inauguracdo do Teatro Bandeirantes [local da apresentagdo] e a partir de entdo comega a
caracterizar o “Falso Brilhante™ destacando o entrosamento e sintonia da equipe que foi
responsavel pela produgdo e apresentagdo. Tal somatoria de esforgos seria responsdvel
pela tamanha qualidade do show, que era notadamente apreciado pelo publico: “A coisa

que mantem o espetaculo com a forga do primeiro dia ¢ o tipo de entrosamento que existe no

http://media.folha.uol.com.br/ilustrada/2008/11/21/ilustrada-19 12 1975 pdf.
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clenco. [...] As coisas de bastidor que independentemente da vontade da gente passam para a

plateia."

Com isso, Elis Regina enfatiza o elenco e a influéncia positiva e direta dele junto
ao publico como um dos principais elementos das bem sucedidas 257 apresentagoes do
“Falso Brilhante”. Até entdo notamos que tanto as revistas, que exibiram o espetaculo
em suas paginas com o comentario da intérprete e de outras pessoas, destacam mesmo
que em um primeiro momento o conjunto, o todo do “Falso Brilhante”, apesar de Elis

ser a fiel estrela do palco.

Anunciadas as primeiras impressdes do espetaculo, passaremos agora a analise
de algumas escolhas, figurino, expressdes e cangdes que fazem do espetaculo uma
apresentagdo ousada se comparada as outras de até entdo, e que garantem a esséncia ¢ a
marca Unica de Elis. Desta forma, seguem as cangdes que fizeram parte do primeiro ¢

do segundo ato, para que possamos analisar o conjunto de forma clara:

Primeiro ato:

- Fascinagdo

- Cantigas de roda

- Crianga feliz

- Trevo de 4 folhas

- Mamae/ Jornaleiro

- No dia em que eu vim me embora
- Cidade Maravilhosa
- O guarani

- Uno

- Olhos verdes

- Singing up the rain

- Volaire

1 DVD 3. Elis Falso Brilhante. EMI Music Brasil LTD, 2006.
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- Hyne al"amour

- Giira gira

- Ela disse que tem

- Canta Brasil

- Aquarela do Brasil
- Berimbau

- Arrastao

- O morro ndo te vez
- Canto de Ossanha
- Delta

- Lapinha

- Hino de Batalha da Republica

Segundo ato:

- Gracias a La vida

- Vida de artista

- Los Hermanos

- Quero

- O que tinha que ser

- Tatuagem

- Jardins da infancia

- Como nossos pais

- Transversal do tempo

- Velha roupa colorida

- O homem de La mancha
- O cavaleiro ¢ os moinhos

- Um por todos, todos por um
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- Mestre sala dos mares
- Nessa data

- Fascinagdo

O estudante da UnB Mateus Pacheco em sua dissertagdo de mestrado “Elis de

2212

todos os palcos: embriaguez equilibrista que se fez cangdo™, com a tematica dos

espetaculos de Elis Regina, renomeia as cangdes que compdem os dois atos acima

através de algumas palavras que expressam bem a divisdo de cada ato:
Primeiro ato:
- Descoberta

- Chegada

- Testes

- Carreira

- Gloria
Segundo ato:
- Desgostos

- Gostos

- Vontades

Ao olharmos para a trilha que embala o “Falso Brilhante™ nos deparamos com
um pout-pourri que engloba cangdes tradicionais, conhecidas, outras nem tanto, mas
que formam uma sequéncia que diz muito sobre a trajetoria de Elis e do artista
brasileiro. Essa ¢é a principal linha que norteia o espetaculo e que consegue ndo somente
prender mas nutrir a aten¢do do publico até a ultima cangdo. As cangdes do inicio da
trilha: “Cantigas de Roda” e “Crianga Feliz” remetem ao momento de inféncia da guria

que até entdo estava alheia, ndo somente do eixo rio-sdo Paulo ao qual pertenceria

12

PACHECO, Matheus de Andrade: ‘Elis de todos os palcos, embriaguez equilibrista que se fez
cangio.’ — Dissertagfo de Mestrado UnB — setembro de 2009.
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depois de algum tempo, mas alheia ao sucesso e a fama que lhe impregnariam no

decorrer de sua vida.

Nesses primeiros momentos, em que sdo apresentadas musicas que lembram a
infancia, também era possivel ouvir sons e pequenos ruidos que dariam a cena mais que
um ambiente infantil, mas comico, hilario. Tal situag¢@o se repete algumas vezes durante
o espetaculo, expressando com isso o humor inteligente e sutil para permear e

intensificar as criticas ali apontadas.

Ainda nesse inicio de espetaculo, que dialoga com historia de Elis, devemos
citar a influéncia que a cantora Angela Maria teve principalmente no inicio da trajetoria
da cantora. Nesse sentido, algumas das interpretagdoes de Elis, como na can¢do “O
Guarani”, de Carlos Gomes, lembram os vibratos de Angela Maria que com sua voz

imponente serviu de espelho para Elis.

Porém, além de apresentar momentos de uma trajetoria artistica, as cangdes que
compdem o espetaculo véo além de tal linearidade e destacam nosso pais ¢ também sua
¢poca, buscando com isto abordar e relevar o contexto. A letra da cangdo citada acima
enfatiza no inicio do espetaculo caracteristicas do nosso pais com versos criativos que
descrevem o Brasil em um jogo de palavras que remetem ao hino nacional: ** Do sol aos

raios fulgidos ao céu de puro anil/ erguendo vulto atlético num gesto varonil/da américa do sul/o

filho mais gentil/aqui se ostenta intrépido/o colossal Brasil.

Ao lado cangdes como a apontada acima, que descreve o Brasil de forma classica e até
mesmo tradicional, também sdo interpretadas cangdes que foram consideradas verdadeiros
registros musicais que abordam a tematica do nosso pais: “Canta Brasil” de David Nasser ¢
Alcir Pires Vermelho e “Aquarela do Brasil” de Ary Barroso. Nesse caso, o espetaculo
apresenta cangdes com uma tematica comum, o que nos permite reafirmar um dos objetivos do
espetaculo: tragar perfis do nosso pais como espago social e politico para a vivéncia do artista.
A letra que segue é a da citada “Canta Brasil” que destaca as belezas do Brasil e o trata como

uma voz que pudesse expressar sentimentos e afligoes do nosso pais.

Brasil minha voz enternecida
Ja dourou os teus brasdes

Na expressdo mais comovida
Das mais ardentes cangdes

34



Também, na beleza deste ceu
Onde o azul € mais azul

Na aquarela do Brasil

Eu cantei de norte a sul

Mas agora o teu cantar
Meu Brasil quero escutar
Nas preces da sertaneja
Nas ondas do rio-mar

Oh! Este rio turbilhido
Entre selvas e rojao
Continente a caminhar
No c¢éu, no mar, na terra!
Canta Brasil!!

Prova disso ¢ que, permeando as cangdes acima, temos cangdes estrangeiras que
sinalizam a diversidade musical que atinge a citada vivéncia do artista. Notamos também que as
miusicas estrangeiras apresentadas no “Falso Brilhante™ também sdo verdadeiros classicos de
outros paises e soam como uma reafirmagdo da expressdo de nacionalidade trazida até entao
com os sucessos que falam do Brasil. E interessante pensarmos que a escolha de sucessos
estrangeiros remete a influéncia da misica estrangeira na nossa MPB e também demonstra a

extrema versatilidade que o artista perpassa intencionalmente ou nao.

Ou seja, o “Falso Brilhante™ traz o intérprete enraizado na cultura brasileira. Os cachos
de bananas pendurados no vestido de Elis Regina, como ilustra foto abaixo, sdo elementos que
compdem o figurino e que também remetem a certa simbologia do nosso pais, contudo as cenas
deixam claro as diversas possibilidades encontradas pelo artista, entre elas a polémica influéncia

estrangeira que € alvo de critica por muitos nacionalistas.

IMAGEM 6.
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Analisando ainda as cang¢des que compdem o “Falso Brilhante™ temos, ao lado das ja
citadas cangdes que remetem a infancia, cangdes de exaltagdo nacional, cangdes estrangeiras e
cangies que se referem A migragdo do artista. Este ¢ outro ponto que se refere diretamente a
trajetoria de Elis Regina, que deixou Porto Alegre no Rio Grande do Sul em prol de sua carreira
de cantora no Rio de Janeiro. Vale a pena lembrar que essa situagdo se repetiu com outros
artistas como os baianos Caetano Veloso, Gal Costa, o mineiro Milton Nascimento, entre

outros.

Partindo desse pressuposto, o espetaculo apresenta cangdes que contam um pouco desse

momento de dificuldade e coragem do artista brasileiro. Uma das principais cangdes que relatam

I

tal momento é “No dia em que eu vim me embora” de Caetano Veloso, que relata o momento da
despedida da familia em busca de novos sonhos. Ao falarmos das interpretagdes e ilustragdes
que compdem os objetivos do projeto, vale a pena lembrar de um comentério que Elis fez nos
bastidores do espetaculo, quando lhe foi perguntado “como ela estava se sentindo ao atuar e
cantar em ‘Falso Brilhante’?”, respondeu: [...] Em uma realidade de ser estrela num pais tropical

abengoado por Deus e bonito por natureza.”

O comentdrio que esta implicito parte da cangdo de “Pais tropical” de Jorge Ben
Jor, expressa um exercicio de metalinguagem que esta presente constantemente em todo
o espetaculo. Tal elemento enriquece e oferece identidade ao “Falso Brilhante™ que,
através dos minimos detalhes e das méaximas interpretagdes de Elis, alcangou um

cquilibrio entre subjetividade e profissionalismo.

Continuando a analise das cangdes escolhidas para compor o espetdculo, temos a
sequéncia da carreira da cantora que, apos as fases ja citadas acima, apresenta a
construgio de sua maturidade profissional e as (re)definigdes de suas escolhas dentro e
fora dos palcos. Nesse periodo, em que Elis Regina ¢ consagrada em sua carreira, temos
alguns elementos que sdo essenciais na trajetoria da cantora que, no exercicio de contar

a historia do artista brasileiro, enfatiza assim sua propria historia.

Os elementos acima citados se referem ao equilibrio conquistado pela cantora
nos seguintes itens: gestual, movimentagdo e postura de palco, escolha de repertorio,
posi¢do perante a midia, entre outros itens que variaram de grau e intensidade durante

sua carreira, mas que deixaram a marca Unica e ousada de Elis. “Falso Brilhante™ traz

13

DVD Elis 3 Falso Brilhante. EMI Music Brasil LTDA, 2006.
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algumas cangdes que se referem a consagragdo de Elis juntamente com suas variagdes,
que expressam um novo caminho tragado pela cantora diante das “regras™ e impasses

que o artista brasileiro encontraria.

Sabe-se que no comego de sua trajetoria, Elis tinha o exagero como a marca de
suas apresentagdes: exagerado movimento das maos [dai surgia o apelido Eliscoptero],
exagero na producdo do visual e do repertorio, entre outras intensidades que
preencheram o inicio de Elis. Assim, notamos que essa fase do espetaculo traduz a
busca de aprimoramento que Elis Regina realizou no decorrer de sua carreira e do bem
sucedido caminho percorrido por ela, apresentando mais tarde medidas mais bem

dosadas, mas ndo menos excéntricas.

As cang¢des desse segundo ato, que atua como uma divis@o entre dois periodos
da carreira da cantora, reafirmam gostos e vontades de Elis Regina que, através de sua
liberdade conquistada, pode usufruir mais inteiramente suas escolhas e posi¢des. Assim,
atuando de forma mais livre, as criticas ou o “recado™ que Elis gostaria de passar para o
seu publico também ficaram mais intensas, ja que neste segundo momento da carreira a
cantora ndo estava mais tdo vinculada a midia, em especial a televisdo, como ocorrera

no inicio de sua carreira.

Apesar de Elis Regina ser uma cantora que foi reconhecida pela televisdo no
Brasil, ela afirma que se sentiu manipulada e presa quando atuava na TV, meio de
comunica¢gdo em massa mais atuante na década de 60 e que, com ar de novidade, atraiu
os olhares de todo o Brasil. Porém quando seu talento falou mais alto que a sua ligagdo
com qualquer veiculo de comunicagdo, Elis se sentiu mais livre, independente e

principalmente capaz de ser ela mesma.

Em especial as cang¢des do nordestino Belchior como “Velha roupa colorida™ e
“Como nossos pais”, foram escolhidas por Elis em um primeiro momento, ndo por se
encaixarem perfeitamente no contexto até entdo trabalhado na figura do artista, mas por
serem cangdes com conteudo que a cantora gostaria de expressar, provando com isso a
conquista de sua liberdade de expressdo e de sua ousadia. A propria cangdo “Como
nossos pais”, que se consagraria na voz de Elis. aborda indagagdes, questionamentos e

inquietagcdes que parecem se tornar mais vivas e presentes na voz de Elis.
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Nessa cancdo Elis apresenta uma interpretagdo quente e insinuante ao publico,
que acompanhava atenciosamente cada palavra, nuance e gesto da estrela. A forma com
que Elis se posiciona nesta cangdo traz um ar de alguém indignado com tanta hipocrisia
da sociedade que se determina jovem, porém ¢ enraizada na cultura e métodos dos mais
velhos. referenciando com isso “nossos pais”. Porém um detalhe que consegue unir
versos ¢ postura de Elis em uma mensagem comum € o seguinte trecho: Quero lhe contar

como eu vivi e tudo o que aconteceu comigo/ viver ¢ melhor que sonhar e eu sei que o amor €

uma coisa boa/ mas também sei que qualquer canto ¢ menor do que a vida de qualquer pessoa.

Nesse trecho em especifico, Elis Regina consegue dar um tom extremamente
pessoal ao seu cantar ao pronunciar de forma rude “Quero lhe contar como eu vivi €
tudo o que aconteceu comigo”, como se o que ela tivesse vivenciado merecesse o
destaque e o privilégio de ser cantado e contado com tamanha dimensdo. Além dessa
frase, temos outra que esta pontuada acima também: “Sei que qualquer canto € menor
do que a vida de qualquer pessoa”. Essa frase aponta uma espécie de comparagdo entre
a musica e a vida do artista, nesse momento Elis parece desabafar e com isso dizer que
sua vida ¢ mais importante do que tudo o que lhe rodeara até entdo: “canto™, fama,

dinheiro. shows, apresentagdes, espetaculos, criticas etc.

Além disso, no segundo ato do espetaculo também cabe um samba, de letra de

Jodo Bosco e chamado “Mestre sala dos mares”, que em um primeiro momento também

parece ndo se encaixar com as tematicas abordadas até entdo, contudo tal situa¢do nos

leva a olhar para a can¢io como aquela que apresenta diversos sentidos que podem e

devem ser explorados de acordo com as intengdes e expectativas de cada expectador.

Nesse caso, temos uma letra que faz mengdo ao Almirante negro e suas batalhas e

conquistas vividas, porém em alguns versos da cangdo temos o que parece nortea-la,
que ¢ a questdo das lutas nem sempre justas que fazem nossa historia:

Gloria a todas as lutas inglorias/ que através da nossa histéria ndo

esquecemos jamais /salve o navegante negro/ que tem por monumento as

pedras pisadas do cais/ mas salve /salve o navegante negro que tem por
monumento as pedras pisadas do cais."

Os versos acima colocam em destaque as “lutas inglorias que através da nossa

historia ndo esquecemos jamais”, fazem mengdo as injusti¢as tragadas em nossa historia

= “Mestre sala dos mares” composi¢ao: Jodo Bosco.
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¢ que estardo marcadas na vida de muitos. A expressdo “que tem por monumento as
pedras pisadas no cais™ enfatiza a questdo da lembranga que atua e marca. Tal cangdo
alcan¢a um teor politico e critico, o que também faz parte dos objetivos de Elis no
espetaculo que, apesar de ser apresentado na ditadura, “driblou™ os censores com letras

pouco suspeitas, mas com interpretagdes, arranjos ¢ expressoes que diziam myito.

No final do espetaculo Elis Regina aparece como porta bandeira e segurando um
estandarte cheio de fiapos, tal posig¢do foi antncio de capa da revista Veja citada no
inicio deste capitulo: “Elis, a porta bandeira™. Segue a imagem da cantora segurando o

estandarte do “Falso Brilhante™;

BIMAGEM 7.

Sabe-se que uma porta bandeira exerce a fun¢do de levar o estandarte que
representa determinada instituicdo, ou seja, em geral a porta bandeira é simbolo que
legitima o amor, respeito e devogdo aquilo que representa. E vestida com esse figurino
que Elis Regina tragca o final de sua apresentagdo. contudo, o mais interessante ¢ o
contraste presente em uma declaragdo dada pela cantora em relagdo a sua atuagdo como
porta bandeira: Eu, porta-estandarte? Sei nao. Sou uma cantora. Popular. Nao levanto nada

i - I3 - ~ . 15
ndo. Eu so canto. O resto € consequéncia.

Essa declaragdo de Elis nos oferece uma boa oportunidade de fecharmos este primeiro
momento de analise do “Falso Brilhante”, ja que os dizeres da cantora sinalizam o artista
brasileiro como aquele capaz e com habilidade para levantar a “bandeira™ que for necessaria,
contudo a primeira e tnica certeza ¢ a do talento ¢ esta ¢ a verdadeira motiva¢do que nutre o

sonho daquele que sobe ao palco.

5

Arquivo online VEJA - 28 de janeiro de 1976.
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Segundo as fotos e descrigdes acima, o espetaculo “Falso Brilhante™ apresenta
um apelo estético e imagético intenso como uma de suas caracteristicas marcantes.
Nesse sentido, faz-se necessario destacarmos algumas questdes teorico-metodologicas
que envolvem e direcionam ndo somente a tematica da estética bem como a chamada
“estética da recepgdo”. Para tal discussdo utilizaremos algumas das reflexdes do autor

Hans Robert Jauss.

Os argumentos do autor citado nos auxiliaram no sentido de compreendermos o
apelo estético do espetaculo sem generalizagdes ou equivocos, ja que a arte apresenta
elementos escorregadios que ao se juntarem ao senso comum ou a determinado gosto ou

op¢do pessoal enfraquecem e inibem a pesquisa.

Primeiramente, para Jauss, a atividade artistica apresenta trés caracteristicas
fundamentais: ser produtora, receptiva ¢ comunicativa. Tal informagdo fundamentada
por Jauss € visivelmente notada no espetaculo “Falso Brilhante™ o qual transmite, em
graus variaveis, elementos que preenchem e percorrem a triade citada desde a produgéo,
com o grupo de alto profissionalismo citado acima, passando pela recepedo de um
publico diverso e com expectativas e capacidades diferentes, até a comunicagdo, ja que
em se tratando de um musical, ¢ extremamente diversa por se fazer através de

harmonias e melodias.

Assim, ao embasar a discussdo da experiéncia estética, o autor pontua conceitos
importantes como o de forma e suas peculiaridades. Para Jauss a forma € o objeto € sua
significacdo seria tal objeto, porém “processado até encontrar sentido dentro da
concepgdo do observador, de acordo com o repertorio e capacidade de cada um”*®. A
posi¢cdo de Jauss, que define a significagdo da forma como o objeto repensado a partir
de determinados critérios do expectador. nos permite olhar para a recepgio, parte da
triade citada anteriormente, como um conceito extremamente eldstico e mutavel,

principalmente quando o ponto de referéncia ¢ a linguagem estética.

Com isso, o ato de receber as informagGes, imagens, textos e cangdes se da

como um processo pessoal e diretamente ligado as experiéncias proprias e unicas de

% JAUSS, Hans Robert. A estética da recepg¢io: colocagdes gerais. por Livia Lazzaro — PUC Rio

de Janeiro.
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cada receptor. Nesse sentido, ao olharmos para o nimero de expectadores que
“receberam” o “Falso Brilhante”, teriamos intimeras interpretagdes, opinides ¢
sensacdes que, permeadas por expectativas particulares, se apropriaram da recepgdo

estética do espetaculo.

Assim, ao enfatizar os critérios que cada expectador exerce, mesmo que de
forma inconsciente, ao receber a expressdo artistica, Jauss também nos reafirma a
diversidade e a varia¢do que compdem o processo em questdo. Assim, ele aborda um
questionamento proprio que condiz diretamente com nossa tematica sobre Elis Regina e

seu espetaculo “Falso Brilhante™.

A indagac¢do de Jauss consiste em buscar compreender como a expressdo
artistica ¢ apreciada em tempos e realidades historicas distintas. Tal questionamento ¢
importante para nos ja que a realidade de “Falso Brilhante™ difere da nossa realidade em
varios elementos, especialmente o aspecto midiatico, a carreira do artista brasileiro e o

periodo politico.

Na tentativa de preencher o vazio de sua prépria pergunta Jauss aponta mais
alguns conceitos que facilitam nossa analise e clareiam nosso olhar sobre a obra de arte
em seu tempo. Para tal desafio o autor continua enfatizando e estabelecendo o processo
de significagdo como fio condutor da experiéncia estética e sua compreensdo, dentro

disso Jauss enfatiza dois elementos que, para ele, constroem a compreensdo o sentido.

O primeiro deles é o efeito que a estética do espetdculo causa ao expectador.
Para Jauss, o efeito seria um momento condicionado pela obra em si criada pelo autor.
J4 a recep¢io, segundo elemento, seria um momento causado pelo proprio destinatério
(receptor). Dessa forma, os dois elementos ao se juntarem trariam o sentido, ou

processo de significagdo necessario para a compreensio da obra de arte.

Tal informagéo nos permite voltar a indagagdo das realidades histéricas citadas
e a partir dos dois elementos temos um dueto que expressa e traca elementos que
definem uma época, em especial a recepcdo que envolve diretamente o receptor que, por
ser também sujeito historico, atinge e é atingido pelo contexto social e politico de

determinado periodo.
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Segundo o autor, o proprio processo de significagdo, que se faz necessario para a
compreensdo e fruigdo da obra de arte, nos aponta elementos € meios que o redefinem
perante realidades historicas diferentes. No caso do “Falso Brilhante™ de Elis Regina em
1976 e toda a caracteristica ¢ dimensdo da época podem ser notados e expressados pela

forma com que o expectador encara o efeito e a recepgdo citados acima.

Ainda citando o receptor e o autor como sujeitos historicos, Jauss fecha essa
discussdo sobre processo de significagdo em realidades historicas distintas apontando
dois elementos para os quais o pesquisador deve se atentar em sua analise ¢ que sdo
considerados por ele motores desse processo: a expectativa e a experiéncia que cada

sujeito possui e aflora ao presenciar o efeito e recep¢do do espetaculo.

Até aqui, notamos que Jauss destaca a variagdo que a experiéncia estética
apresenta diante de diferentes realidades e sujeitos historicos, além das imposigoes e
contextos que influenciam a obra de arte. Nesse sentido ele faz a seguinte afirmagao: “E,
no entanto, de cada fase de hc;slilidade a arte, a experiéncia estética emergiu numa forma nova e

inesperada, seja esquivando-se da proibigdo (...) seja descobrindo novos meios de expressao”

(JAUSS)

Os dizeres de Jauss nos fazem pensar na capacidade que a experiéncia estética
possui de criar e recriar meios de inovagdo perante os desdobramentos e algumas
imposi¢des da sociedade. Nesse sentido, ao pensarmos a experiéncia estética com
determinada elasticidade devemos nos atentar a um elemento que contribui para tal
flexibilidade: a comunicagdo. Para Jauss, a esséncia que integra o efeito e a recepgdo ¢
responsavel pela comunicagdo que envolve, toca e permite ao receptor, juntamente com

os outros elementos ja citados, vivenciar a experiéncia estética.

Nesse momento, em especifico, vale a pena lembrarmos um segundo autor que
aborda uma tematica semelhante & de H. R. Hauss. Wolfgang Iser em suas reflexdes
sobre a estética da recepgdo com énfase no texto que é produzido afirma: “¢ sensato
pressupor que o autor, o texto e o leitor sdo intimamente interconectados em uma
relagdo a ser concebida como um processo em andamento que produz algo que antes

. vooonoay FF
inexistia™.!

. ISER, Wolfgang, *A literatura e o leitor — textos de estética da recepgdo .’ p 105, Rio de Janeiro,

2% ed, Paz e Terra, 2002.
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Assim, Iser enfatiza que a produgdo de algo até entdo inusitado se faz através da
fruigao da obra de arte. Contudo, Iser destaca a esséncia da conexdo autor, leitor e texto,
como elemento fundamental no processo de recepc¢do e, dessa forma, conseguimos
traar ligagdes entre suas reflexdes e a de Jauss, posto que ambos sugerem a recepgio
como a comunicagdo que envolve expectativas e experiéncias tanto do leitor como do
autor. Com isso, temos texto como caminho sinuoso, estreito, contudo passivel de
transformagdes e busca de novos sentidos. Cada um dos sujeitos historicos [autor e

leitor] exerce sua fungdo ao se deparar com a recepgéo estética.

Assim, finalizamos este capitulo que se dedica a apresentar um pouco de um
grande espetaculo que, com teor imagético e estético intensos, interpretagdes
memoraveis e sintonia publico — artista/ artista — elenco, consagrou uma estrela através

de sua propria historia, a histéria do artista brasileiro.
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Capitulo 3

Balanco Historiografico: Historia e Musica

Ao falarmos do balango historiografico, que postula a relagdo Historia e Misica,
se faz necessario apontarmos um dos autores pioneiros nesta discussdo, o professor
Arnaldo Contier. Esse autor possui duas formagdes: Historia e Musica ¢ € neste
intermédio que ele busca estabelecer suas criticas, posi¢des, argumentos € também seu
envolvimento musical. O autor vive a experiéncia da musica desde adolescente e, além
de ter formagio erudita e popular, é dotado de um censo critico que se tornou marca em
suas reflexdes.

Além disso, sabemos que no Brasil a tematica Historia e Musica ¢ ainda recente
¢ imatura em alguns pontos. As primeiras discussdes e publicagdes com embasamento
tedrico e metodoldgico vieram em meados da década de 80 e com a fiel participagéo de
Arnaldo Contier. tido como referéncia no assunto, pois orientou os primeiros trabalhos
que abrigavam ndo somente a relagdo Historia e Misica, mas também Historia e Teatro
¢ Historia e Cinema. Posto isto, passaremos para alguns referenciais e informagoes
tedrico-metodoldgicas que compdem o trabalho de Contier, no que se refere a relagdo
Historia e Musica.

Primeiramente, ¢ interessante citarmos que o proprio professor deixa clara a
dificuldade que temos ao falar da relagao Historia e Misica no Brasil, tema recente e
“escorregadio” para se trabalhar. Contier afirma que tal dificuldade estaria ligada a uma
menor visibilidade da musica perante o teatro ou o cinema, ja que esses teriam mais
capacidade de senso critico e em especial de apresentar tal critica.

Nesse sentido, notamos que o proprio autor relata que mesmo ao citarmos o
cinema e o teatro a musica continua sendo o objeto de mais dificil manuselio, posto que
na musica sdo as can¢des que em um primeiro momento sdo utilizadas como segmento
critico e estas, mesmo ao apresentar texto, melodia e interpretagdo do artista, exigem do
pesquisador determinada sensibilidade e ao mesmo tempo racionalidade, qualidades

dificeis de se adquirir num prazo curto de tempo.
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Notamos que o autor esta ciente da dificuldade da pesquisa que estamos
realizando. Contudo, ele parte para esse desafio com ideias, opinides e métodos
empiricos que se tornaram verdadeiros pontos de partida para as pesquisas a serem
realizadas nesse campo, como ¢ o caso desta monografia.

Assim, ao se deparar com tamanho embarago ao falar de Historia e Musica, aos
poucos o autor vai descobrindo e tecendo alternativas que tornem possiveis e viaveis as
pesquisas com essa tematica. Uma das primeiras referéncias pontuadas por Contier, no
que diz respeito a analise da cangdo popular, ¢ a seguinte divisdo: musical e verbal. Vale
a pena dizer que tal divisdo sera apropriada por outros importantes autores que
aparecerdo no decorrer deste balango.

O autor nos convida a olharmos para a cangdo de maneira diferenciada,
destacando que cada cangdo possui uma énfase propria, musical ou verbal, ou seja, a
divisdo acima pode ser entendida também como melodia e texto. Assim, dependendo da
cangdo, um desses elementos traz maior possibilidade de transmitir uma mensagem que
pode ou ndo trazer algum tipo de critica social.

Tal argumento do autor sofreria transformagdes durante o amadurecimento de
suas idéias, em especial na produgdo de seu livro Miisica e ideologia no Brasil', de
1978, em que o autor tece possiveis relagdes entre musica, politica e ideologia,
construindo com isso embasamento, material e posigdes sobre o tema. Nesse livro,
Contier discute as relagdes anteriormente citadas de forma ampla e livre, posto que o
autor tinha consciéncia da responsabilidade e da destreza necessaria para o
desenvolvimento do tema.

Com isso, o autor comeg¢a a desprender do embarago citado anteriormente e
assim, olhar para uma cangdo ndo somente como uma possibilidade de critica social,
mas como um potente instrumento que apresenta problemas, contextos, periodos e
sensagoes. Nesse processo o autor se mostra surpreso com algumas fungdes da musica
em relagdo a Historia e em quais situagdes ela pode despertar. Vejamos os dizeres a
seguir:

No Natal deste ano, fui comunicado pela Editora que meu texto tinha sido
censurado em Brasilia e proibido em todo territdério nacional, o que me
causou certa surpresa, pois a musica era uma das artes com menores

possibilidades de apresentar questdes politicas. Acabei conseguindo uma
copia do texto original, censurado em quase a sua totalidade. Esse texto mais

" CONTIER, A.D. Misica e Ideologia no Brasil. 2. ed. Sdo Paulo: Novas Metas, 1978, v. 1.
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explicito foi publicado na integra, sem censura, em 1979, gracas a coragem e
apoio do professor Sigrido, que possuia uma pequena editora: a Novas Metas.
O texto foi publicado sem censura. A primeira edigdo saiu em 79, em plena
ditadura militar, e a 2 edigdo em 1985. "

Os dizeres do professor nos permitem afirmar que o periodo militar e os
mecanismos desencadeados a fim de censurar e barrar a liberdade de expressdo
trouxeram uma dimensdo a musica até entdo desconhecida para professor Arnaldo
Contier e por grande parte da sociedade brasileira. Assim, através de situagdes como a
descrita acima o autor foi [re]criando os sentidos e em especial significados a serem
atribuidos para a Musica.

Posto isso, uma questdo que merece destaque neste balango historiografico se
refere ao periodo politico vivido por Arnaldo Contier, ao desenvolver suas reflexdes
sobre Historia e Musica, a ditadura militar. Contier, quando comparado com outros
autores mais recentes e que tratam da mesma temadtica, como Marcos Napolitano, por
exemplo, que [estara em analise a seguir], se diferencia ndo somente por ser 0 primeiro
autor a trabalhar Histéria e Misica, mas por ser aquele intelectual que escreve ¢ ao
mesmo tempo vivencia parte de suas reflexdes em seu cotidiano.

No caso, a propria proibi¢do narrada na citagdo acima afirma esse atenuante que
faz de Arnaldo Contier um autor essencial, porém que requer determinados cuidados, ja
que todo sujeito historico sofre alguma influéncia de sua época. No decorrer de suas
reflexdes e com o seu amadurecimento, o proprio Amaldo Contier determina a
dimensdo politica como elemento de relevancia essencial ndo somente no diz que
respeito a cangdo de protesto mas também no que diz respeito a cangéio popular como
um todo.

Dessa forma, dando continuidade ao balango historiografico e as linhas tragadas
pelo pioneiro Amaldo Contier, ¢ de extrema importéncia analisarmos as reflexdes do
professor José Geraldo Vinci de Moraes, que apresenta a relagdo Historia e Musica
destacando a seguinte questdo: cang¢do popular e conhecimento historico. O autor tem
sua dissertagio de mestrado e sua tese de doutorado debrugadas sobre a relagdo

anteriormente citada e, partindo desta maturidade no tema, Moraes discorre com muita

19 Revista de Historia USP - n.157 Sio Paulo dez. 2007
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propriedade sobre o conceito de popular, a posi¢do da historiografia ao olhar para essa
tematica, e ainda, o mais interessante, pontua alguns cuidados necessdrios aos
pesquisadores dessa area.

Apos essa breve introdugdo, partiremos para os significados trazidos pelo texto
em questdo. Logo no inicio, o autor coloca uma citagdo de Antonio Alcantara Machado:
“Toda gente sabe: verso e musica sdo as expressdes de arte mais proximas do
analfabeto. Conjugados assumem um poder de comunicagdo que fura a sensibilidade
mais dura.”?

Dessa forma, o autor ja comega a apresentar o conceito de “popular” (nesse caso
o popular esta relacionado a “cangfo™) como elastico, ou seja, a cangdo popular tem
elementos suficientes para atingir diferentes classes sociais e em diferentes sentidos. Ao
lado disso o autor alia esse conceito de cangdo popular, pelo qual engloba verso e
musica, como “expressdo artistica que contém um forte poder de comunicagéo,
principalmente quando se difunde pelo universo urbano, alcangando ampla dimensdo da
realidade social”. *'

Ao mencionar o poder de comunicagdo exercido pela cangdo, o autor toca num
ponto fundamental para minha pesquisa, tera entre outras metas analisar a relagdo de
Elis Regina e seu publico, em especial os musicais televisivos da época como o “Fino
da Bossa” e também, no teatro, o espetaculo “Falso Brilhante™.

Partindo do pressuposto de que ja temos uma breve no¢do da amplitude que a
can¢do popular ¢ capaz de atingir, apontaremos alguns cuidados pontuados em trés
aspectos, que segundo o autor José Geraldo Vinci de Moraes, sdo fundamentais para
aqueles que pesquisam a relagdo Histéria e Musica. Segue uma citagdo de Marcos
Napolitano que nos ajuda a pensar os aspectos propostos por Moraes: “afinal, todo
pesquisador, jovem ou experiente, ¢ um pouco fa do seu objeto de pesquisa. Em se tratando de
musica, essa relagdo deliciosamente perigosa se multiplica por mil.*?

A citag¢do de Napolitano também se faz necessaria no ambito de criarmos um elo

entre os dois autores citados até entdo e que nesse ponto compartilham de ideias

semelhantes ao apresentarem a Musica como um tema perigoso ao pesquisador, que na

* MACHADO, Alcéntara Machado. In: MORAES, José Geraldo Vinci, “Historia e musica: can¢do
popular e conhecimento historico.” Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, 2000, v.20, n® 30, p. 204.
*' MORAES, José Geraldo Vinci, “Historia e misica: cangdo popular e conhecimento histérico.” IN:
Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, 2000, v.20, n® 30, p. 203-221.

* NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Misica, Editora Auténtica, p. 10.
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maioria das vezes cultiva uma admiragdo, algumas vezes fandtica sobre o seu proprio
tema.

Atentos a esse primeiro alerta de Marcos Napolitano, e adotado também por José
Geraldo Vinci, passaremos aos trés aspectos destacados que, segundo Vinci, apesar de
estarem no interior de uma historiografia conservadora enriquecem e trazem sentido ao
balango historiografico em questdo. O primeiro faz mengéo aos privilégios dados ao
“grande artista” e sua respectiva biografia, considerando o artista como uma “figura
extraordinaria”, dessa forma, afirmando que tal artista seria o unico capaz de realizar a
cangdo, ou seja, aquele que seria o “criador” e o “realizador” de todo o processo que
envolve a composi¢do de uma cangdo.

Ja no segundo aspecto, ainda bem interligado com o primeiro, aponta-se uma
espécie de “isolamento” em que muitas vezes o pesquisador coloca o artista. Por
exemplo, centralizar a figura do artista exclusivamente em sua profissdo e os diversos
clementos que sustentam o “mundo artistico”, relevando desta forma, outras relagdes
que seriam importantes mesmo que alheias a carreira musical.

No terceiro aspecto, o autor faz consideragdes a respeito tempo historico com
que estamos lidando, ou seja, aqui ele atenta para a historicidade [grifo nosso| dos
processos que vamos trabalhar para, assim, ndo colocd-los como independentes ou
alheios a outros processos presentes no contexto em questdo. No meu caso, tal contexto
seria a ditadura militar de 1964 e os diversos elementos que a fazem seguir uma cita¢do

do autor que ilustra este terceiro ponto:

As escolhas dos sons, escalas e melodias feitas por certa comunidade sio
produtos de opgdes, relagdes e criagdes culturais e sociais, e ganham sentido
para nés na forma de musica. Logo esse sentido é vazado de historicidade —
ndo ha nenhuma medida absoluta para o grau de estabilidade ¢ instabilidade
do som, que ¢ sempre produgdo e interpretagio das culturas (uma permanente
sele¢do de materiais visando o estabelecimento de uma economia de som e
ruido atravessa a historia da musica: certos intervalos, certos ritmos, certos
timbres adotados aqui podem ser recusados ali, ou, proibidos antes, podem
ser fundamentais depois.)”

Posto isso, a analise do autor continua sob o prisma de mais uma “dificuldade”
ao pensar a relagdo Historia e Musica que seria o “universo de sensibilidades™ que a
cerca. Tal problematica consiste em ndo deixar que o discurso esteja apenas €

dirctamente ligado com este “universo do gosto”, ja que dessa maneira algumas

* WISNIK, José Miguel, op. cit., 1989, p.28
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identificagdes pessoais com o tema podem deixar tragos exageradamente subjetivos,
desconsiderando assim um equilibrio (objetividade e subjetividade) fundamental para
qualquer pesquisa:

(...) como historiador, estou com aqueles que véem a histoéria como uma
construgdo imaginativa, algo que precisa ser retrabalhado interminavelmente.
Mas ndo acho que ela possa ser convertida em qualquer coisa que
impressione a fantasia. No podemos ignorar os fatos. **

Ainda nesse embate, inserido na proposta de um “equilibrio™ entre subjetividade
¢ objetividade, o autor também julga necessario um olhar “plural” para a can¢do
popular. Tal pluralidade consiste em “compreender ndo somente a can¢do, mas também
parte da realidade que gira em torno dela.” > Um exemplo utilizado por José Geraldo
Vinci de Moraes € a diferenga entre o verso narrado e o verso cantado [grifo nosso],
ou seja, cada elemento assume caminhos diferentes. Dessa forma, se ndo notarmos e
considerarmos tais condig¢des, estariamos agindo de forma fechada e unilateral ao “unir”
duas caracteristicas (narrar e cantar) em um so6 elemento.

Para que tal erro ndo ocorra e que prevaleca a letra da cangdio ndo somente como
tal, porém como interpretacdo do artista, o autor propde a compreensdo musical em um
bindomio: melodia e texto [grifo nosso]. Com isso, ao concluir essa ligeira analise sobre
o texto do professor José Geraldo Vinci de Moraes, faz-se necessdrio pontuarmos que
alguns dos elementos apresentados por Vinci foram baseados em reflexdes do ja citado
professor Arnaldo Contier, como a diferenga do verso narrado e do verso cantado, por
exemplo, além do bindomio: melodia e texto.

Contudo, a analise do professor José Geraldo Vinci apresenta nuances proprias
que nos permitem enxergar alguns pontos importantes para a pesquisa em Historia e
Musica. Uma caracteristica notada no decorrer de todos os seus argumentos ¢ a
aplicagdo de possibilidades que apesar de ainda que frageis € provaveis, sdo passiveis de
desenvolvimento dentro da Historia da Musica Brasileira.

Outro autor que merece nosso destaque e aten¢do na relacdo Historia e Musica é
mevitavelmente o autor Marcos Napolitano e sua respectiva obra Histéria e Musica:

Historia Cultural da Musica Popular. Nesse livro, o autor busca rever alguns conceitos

“"DARTON, Robert. O beijo de Lamourette: midia, cultura e televisao. Sdo Paulo: Cia das Letras,
_I _‘495, p. 69.
“ 1dem , p.215.
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como os de Musica Erudita e Popular e repensar a musica em suas multiplas
possibilidades as quais destacaremos a seguir.

Primeiramente, o autor discorre de forma muito clara e principalmente humilde
ao destacar que trata-se de um assunto recente na historiografia brasileira e que, com
isso. requer cuidado e tato especiais do pesquisador. Posto isso, Marcos Napolitano
inicia suas reflexdes enfatizando alguns dos possiveis papéis exercidos pela musica na
sociedade: “A musica é tradutora dos nossos dilemas nacionais e veiculo de nossas utopias

P,
socials™ .

Assim, nota-se que o autor considera a musica como uma experiéncia que
ultrapassa a apreciagdo da sonoridade e que consegue exercer a fungéo de instrumento e
veiculo das reflexdes e inquietagdes sociais. Dentro dessa perspectiva e amplitude
referida ao papel da musica, o autor deixa claro que devemos nos atentar a alguns
provaveis e possiveis erros cometidos quando o tema se relaciona a musica.

Com isso, um dos maiores riscos que o pesquisador corre € usar seu gosto
musical como medida para a critica, e isso sem divida empobrece e coloca em duvida o
crédito da pesquisa como um todo. Assim, Marcos Napolitano ¢ direto e aponta uma
espécie de dicotomia que nos auxilia a manter a coeréncia na pesquisa: a musica boa
para ouvir nem sempre ¢ considerada uma musica boa para pensar.

Tal alerta pontuado pelo autor ¢ de extrema importancia para os estudos que
focam Historia e Musica. em especial no caso desta monografia, ja que o periodo
estudado transborda conflitos, militincia e busca de liberdade de express@o. Assim, a
utilizagdo da musica como instrumento para se pensar a sociedade ¢ intensa, com isso a
dicotomia descrita acima e o cuidado que ela requer sera lembrado de forma recorrente
ao longo deste trabalho.

Outros riscos e vicios que corremos, segundo o autor, sdo erros aparentemente
“tolos™, porém frequentes no decorrer de pesquisas que se remetem a Historia e Misica.
Um exemplo ¢ a separagdo de letra ¢ musica, da obra e seu contexto, do autor ¢ a
sociedade onde este vive, estética de ideologia etc. E apesar das duplas citadas terem

vinculos essenciais. em determinados momentos da pesquisa tais elos podem se

2 NAPOLITANO, Marcos: “Historia e Musica” Editora Auténtica, 2005 p.7
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confundir e com isso prejudicar e afetar diretamente a construgdo da coeréncia no tema
em questao.

Assim. além de todas as reflexdes tedrico-metodologicas, Marcos Napolitano
direciona um pouco mais sua andlise pontuando de forma clara e breve alguns conceitos
como o reconhecimento da musica na sociedade brasileira e o processo que envolveu tal
fato. Nesse sentido. o autor sugere uma espécie de divisdo do processo citado, buscando
organizar as cvolugdes, influéncias e mudangas da musica popular brasileira e da
construgdo de sua respectiva tradi¢do. Tal “periodizagdo” ¢ dividida pelo autor em trés
fases.

A primeira fase se refere a consolidagdo do samba como género nacional nas
décadas de 20 e 30 e com isso a ampliagdo das possibilidades para criagdo. Tal
desenvolvimento foi aos poucos dando uma nova e mais intensa visibilidade a musica
popular brasileira.

A segunda fase, o periodo de 1959-1968, possui um peso diferente para esta
analise ja que as décadas acima permitem a expansdo dos papéis ¢ fungdes da musica
perante a sociedade. Nesse sentido, o local social e o conceito de musica sofreram
grandes transformagdes devido aos materiais e as técnicas musicais de interpretagdo.
Tais mudangas se referem principalmente a consolidacdo da can¢do como veiculo de
propostas sociais e ideoldgicas, bem como a possibilidade de engajamento em relagdo a
uma sociedade politicamente turbulenta e repleta de imposigdes.

A terceira fase, os anos de 1972-1979, segundo o autor, foi uma fase de extrema
importancia para o cenario musical brasileiro ja que nesse periodo tivemos algumas
incorporagdes de novos elementos que até entdo estavam fora da cena musical em
destaque. Para exemplificar tal situag@o o autor cita a ampliagdo da sigla MPB e toda a
elasticidade que tal conceito comegou a ganhar principalmente na década de setenta.

Assim, notamos que essa ultima fase apresenta um fator que ira compor toda a
analise a seguir: a questdo da heterogeneidade da esfera musical, incluindo as diversas
possibilidades e constantes mudangas que envolvem ndo somente os estilos musicais
bem como as cangdes e principalmente as pessoas [grifo nosso] que viveram nesse
meio, 0s artistas.

Com 1sso, ao falarmos da importancia e da excentricidade que as pessoas do
meio musical em questdo representam e representavam, se faz necessario enfatizar que
esta pesquisa possui a tematica de Elis Regina Carvalho e Costa, porém as analises e
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inquietagdes ultrapassam a peculiaridade e a particularidade da cantora, buscam o
contexto, a representagdo do artista e principalmente o sentido das cangdes para um
publico tdo diverso.

Nesse sentido, o autor Marcos Napolitano pontua, ja no capitulo trés de seu
livto, o local, primeiramente da musica popular na sociedade contemporanea
enfatizando com isso algumas articulagdes que auxiliam o pesquisador a lidar com o
conceito de musica popular. Assim, no intuito de sistematizar alguns elementos a fim de
ajudar aquele que esta pesquisando o autor articula algumas criticas essenciais para o
processo de pesquisa.

Uma delas ¢ a articulagdo da cangdo popular em dois segmentos: musical e
verbal. Tais pardmetros sdo destacados para evitar que o pesquisador ao analisar uma
musica confunda a melodia com o contetido, este ultimo geralmente responsavel pela
aparente teor politico e critico da cangéo.

Por isso, ele aponta alguns métodos que nos permitem fugir das armadilhas e
perigosos esteredtipos que o tema oferece em alta dosagem. Um dos erros mais
frequentes sobre os quais o autor nos alerta ¢ o superdimensionamento de determinado
elemento musical perante os outros que também compdem a estrutura da can¢do. Ou
seja, esse aspecto metodoldgico trazido pelo autor enfatiza a busca por um olhar menos
especifico e mais imparcial para estrutura geral da cang@o e todos os elementos que a

compdem, sem priorizar uns € esquecer outros.

Sabe-se que o superdimensionamento empobrece qualquer tipo de analise, em
especial a musical que tende a expressar seus elementos de formas e intensidades muito
diversas, abrindo com isso uma imensa possibilidade de que o pesquisador dedique mais
aten¢do ao elemento que aparentemente possui mais forga. O exemplo dado por Marcos
Napolitano, para ilustrar tio comum equivoco, se refere aqueles pesquisadores que ha
um tempo atras olhavam apenas para as letras da cangdo, sem levar em consideragao,
contexto, artista, perfomance e tantos outros eixos que formam o conjunto musical.
Assim, o autor deixa claro que a tentagdo rumo ao superdimensionamento é mais
intensa do que parece, ja que a critica musical, e todo o envolvimento emocional que a
cerca, apresenta uma forte tendéncia de que o pesquisador se posicione mais como um

fa do que um historiador.

Dessa forma, apesar de o autor defender a ideia do olhar para o conjunto, ele
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destaca uma divisdo que seria necessaria para o bom andamento da pesquisa que € a
divisdo entre musica e verbo. Em varios momentos, Marcos Napolitano enfatiza que a
palavra quando cantada adquire um significado que ultrapassa aquele da palavra escrita,

assim o olhar atento a essa divisio € o primeiro passo para a interpretagdo da cangéo.

E por falar em interpretagdo da cangdo, ¢ interessante destacarmos alguns pontos
sobre um dos sujeitos mais envolvidos no processo interpretativo: o ouvinte. A cita¢do
abaixo nos permite repensar o ouvinte de forma mais ampla e rica ¢ com isso

conseguimos alterar algumas percepgdes antigas da triade ouvinte-interpretagdo-artista:

Mesmo sem conhecimento técnico, o ouvinte de musica popular possui
dispositivos, alguns inconscientes, para dialogar com a musica. E 6bvio que
nem todos os ouvintes dialogam da mesma maneira nem com a mesma
competéncia. Estes dispositivos, verdadeiras competéncias, ndo sdo apenas
fruto da subjetividade do ouvinte diante da experiéncia musical, mas também
sofrem a implicagdo de ambientes socioculturais, valores, expectativas
politico-ideoldgicas, situagdes especificas de audigdo, repertorio culturais
socialmente dados.”’

Os dizeres acima nos revelam a heterogeneidade do ouvinte e todas as diferentes
camadas de interpretagdo que podem partir deste sujeito. Com isso, devemos ficar atentos ao
procurar definir aquele que escuta a cangdo e a interpreta. Um elemento que ndo podemos
deixar de incluir na interpretagio desse ouvinte € a subjetividade presente e constante e todas as
particularidades trazidas por ela. Neste sentido, tal constatagio realga ainda mais as diversas

percepgdes que uma mesma cangdo, com ouvintes diferentes, pode trazer.

Assim, cientes da diversidade que compde o publico ouvinte, podemos fazer uma breve
ligagdo com a cantora Elis Regina, abordada nesta monografia. Sabe-se que a as cangOes e, em
especial, as interpretagdes de Elis eram recorde de piiblico e conseguiam atingir um sentimento
aparentemente comum entre aqueles que ouviam mesmo em meio a tanta diversidade citada

acima,

O despertar de um sentimento comum ao ouvir Elis ¢ um dos elementos que a
consagraram como a maior e melhor cantora do Brasil, ja que partindo do pressuposto da
diversidade do ouvinte citada acima, juntamente com o fervor da época em que Elis atuou, esta
conseguia, dentro de seus limites, unir o publico com uma sensagdo de humanidade e
sinceridade com suas lagrimas e gargalhadas intensas. Tais caracteristicas ndo somente intensas,

mas muitas vezes radicais, fizeram com que o diferencial de Elis ndo fosse apenas atingir o

*" NAPOLITANO, Marcos. Historia e Musica. Sio Paulo: Editora Auténtica, 2005, p.80/81
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publico em quantidade, mas tornar parte consideravel desse publico apaixonado e critico

daquilo que estava ouvindo.

Neste sentido, as reflexdes acima destacam o ouvinte e um posterior conjunto que se
configura no piblico, contudo ao falarmos de ouvinte e interpretagdo € necessario pontuarmos a
recepgao destes ouvintes e todos os desdobramentos trazidos por ela. O autor Marcos
Napolitano define o processo de recepgio destacando, mais uma vez, os varios recortes que tal

processo pode atingir na relagdo ouvinte-cangdo-artista.

O termo aqui utilizado ¢ plano multidimensional da recepgio [grifo nosso] que de
define a partir das varias formas e facetas que ndo somente o ouvinte mas também o intérprete
recche a interpretagio de determinada expressdo cultural, ou seja, a diferenga entre o publico
ouvinte e o intérprete é a seguinte: “o compositor e o intérprete sio como receptores-criadores e

o pablico ouvinte como receptor-fruidor.”

A partir desta breve definigdo o autor procura nos alertar mais uma vez em relagao as
provaveis falhas ou equivocos em relagdo a nossa tematica que, quando analisada em toda a sua
estrutura, apresenta inimeros elementos de caracteristica “escorregadia™ para a pesquisa. Um

destes elementos €, entre outros, a ja citada recepgao.

Neste caso, o autor destaca a problematica de andlise da recepg¢do das expressoes
musicais a partir da dificuldade que o préprio documento, no caso a cangao e suas estruturas
citadas, apresenta. Um primeiro ponto apresentado ¢ de que o documento em questdo se
encontra distante no tempo, ou seja, € “sinuoso” para o pesquisador encontrar os agentes que
estiveram envolvidos diretamente no processo de produgdo do documento. Por isso, o cuidado

na analise da recepgdo cultural deve ser redobrado.

Porém, o autor vai além de apenas apontar o problema, ele também direciona o leitor a
uma possivel estratégia de solugdo que € a seguinte: partindo do pressuposto de que temos
dificuldades de lidar com o documento, devemos nos ater as informagdes que nos sdo dadas,
mesmo que estas ndo sejam suficientes, o autor da o exemplo das tabelas de preferéncias

musicais de determinada época.

Desta forma, olhando para as informagdes a que temos acesso podemos criar um ponto
de partida para uma analise que criard outros caminhos e alternativas muito mais ricas. Assim,
apés nos debrugarmos sobre a época que sera pesquisada, juntamente com os dados
insuficientes, mas que temos com mais facil acesso, comegaremos a tecer uma analise mais
solida e que ira tragar os rumos da pesquisa mais sélida. Com isso, voltamos ao ja citado plano
multidimensional que deve direcionar a anélise da recepgdo que, segundo este termo utilizado
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pelo autor, se propde de forma variada e em diversas intensidades, cabendo ao pesquisador

decifrar e decidir o que se enquadra melhor em sua pesquisa.

Até aqui notamos que o processo de recepgdo € mais complexo do que parece e envolve
veiculos para tal. Experiéncias, expectativas, valores e pressdes sociais criam uma relagdo
ouvinte-sociedade que é dominante na produgdo do processo em questdo. Assim. todos os
argumentos apresentados até aqui nos fazem concluir que a analise deve focar nao somente a
cangdo ou o artista propriamente dito, mas também as influéncias que os compdem. no contetdo

e na forma.

Uma citacdo especialmente relacionada com a nossa tematica aponta. de forma
brilhante, os contrastes que a recep¢do e suas variadas formas e intensidades podem
proporcionar e, ainda mais, podem influenciar nas preferéncias, estilos musicais e

principalmente consagrar, ou ndo, determinados artistas em determinadas época:

Quando a cantora Elis Regina apareceu para o grande publico com sua voz
expressiva e potente, por volta de 1965, causou um certo horror nos circulos
bossanovistas mais radicais, pois ela ndo sé revelava um outro leque de
escutas pessoais(por exemplo, a influéncia do bolero dos anos 50) mas seu
surgimento numa midia especifica(televisdo), e, ao mesmo tempo,
reclamando para si a tradigdo da 'bossa’, abalou toda a estrutura de audiéncia
da musica popular 'moderna no Brasil' Seu sucesso significou uma
verdadeira ampliagdo do publico de musica brasileira 'moderna’, na medida
em que suas can¢des e sua performance trouxeram novos segmentos
socioculturais, cujo gosto musical ndo havia sofrido, ao menos de maneira
profunda, o impacto da bossa nova.Em outras palavras, a estrutura de
recep¢io da musica popular 'moderna’ transformou-se com a
incorporacdo de uma audiéncia até entio mais ligada ao radio e ao
samba-cancio. [grifo nosso]”

Conseguimos refletir de forma objetiva alguns dos principais aspectos que estdo na
composigdo da estrutura da cangdo e de seus aspectos fundamentais, contudo o autor utiliza da
expressdo “um dos pontos mais polémicos da discussdo™ para definir um ponto ainda ndo
aprofundando na integra: a performance.

Primeiramente, Marcos Napolitano coloca a performance como um item vital para a
existéncia da experiéncia musical, ou seja, para o autor a experiéncia musical e os seus
posteriores desdobramentos s6 ocorrem quando a interpretagao desse todo ocorre. Sabe-se que
quando falamos de interpretagdo, um dos objetos principais ¢ a performance realizada pelo
artista e por tal performance apresentar intensas variagdes de elementos que compdem

contetido e forma é que damos uma atengdo especial a ela na analise em questio.

* NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Misica. Sdo Paulo: Editora Auténtica, 2005, p. 82.
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A performance esta diretamente ligada a liberdade do performer (cantor) em relagdo a
partitura. Assim, de acordo com o que cada intérprete busca, percebe, sente em cada cangéo ele
exibe, expressa e apresenta do seu modo, de acordo com suas experiéncias, possibilidades e
intengdes. Ou seja, devemos destacar aqui que a performance faz parte de um grupo de escolhas
que revela um tom politico da miisica e certo grau a ser exibido deste tom provém da postura do
artista e, é claro, do amplo contexto em que este esta inserido.

Com isso vislumbra-se na performance um processo social e historico que inclui desde
as caracteristicas particulares até aquelas mais amplas, que envolvem o meio, as experiéncias e a
conduta do performer, assim podemos destacar neste processo um misto de particularidades ¢
dimensdes sociais e politicas que ndo definem mas expressam momentos e conflitos de uma
sociedade, através de escolhas que variam desde a estética até o engajamento.

Ainda em relagiio a performance e todos os aspectos até entdo apresentados, o autor
enfatiza, enfim, um dos principais elementos e que conclui este ponto relacionado ao
desempenho e performance do artista. Assim, destaca o veiculo ou a midia [grifo nosso]
utilizados para determinada cangdio ou cantor ganharem espago e fazerem sucesso. Neste
sentido, sdo colocadas algumas interrogagdes para que nos pesquisadores possamos nos
observar e notar de que forma estamos olhando e posteriormente analisando as cangdes e a quais
recortes e itens estamos dando maior atengéo.

Tal proposta se faz necessaria ja que, por estar envolvida em um universo sentimental e
melédico, muitas vezes a cangdo € colocada como algo superficialmente emocional e diz-se que
ndo sdo necessarios dados ou informagdes mais concretas e racionais para sua frui¢do. Desta
forma, Marcos Napolitano deixa claro que a pesquisa exige muito mais do pesquisador, que
deve se atentar as referéncias menos abstratas e identificar informagdes que nos possam mostrar
mais sobre a época e o contexto da cangdo em analise.

O primeiro passo para tal desafio ¢ localizar o ja citado veiculo responsavel pela
apresentagio e expansdo de determinada cangéo ou artista, posto isso devemos focar nos
significados e potencialidade que tal veiculo de comunicag@o apresenta, ja que cada um
possui variados tipos de abrangéncia e intensidade em relagéo ao publico.

Também € importante ressaltarmos que, partindo do pressuposto da diversidade
entre os veiculos de comunicagdo (TV, teatro, radio, apresentagdes em comicios
politicos entre outros), devemos observar que cada um apresenta caminhos e
possibilidades diferentes para os respectivos artistas ali reconhecidos trilharem a partir
de entdo.

No caso de Elis Regina, nossa tematica central, o veiculo de comunicagdo que

ndo somente deu inicio mas também impulsionou a carreira da cantora foi a televisio e
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toda a euforia que este meio de comunicagdo criava a época dos festivais.

E por falarmos em meios de comunicagdo, ou veiculos como se tem chamado, e
nas formas com que estes auxiliam na construgdo da memoria social e até mesmo de
uma “heranga cultural”, o autor faz questdo de ressaltar um topico que trata desta
questdo da construgdo e permanéncia de uma tradigdo e de que forma devemos lidar
com tais elementos na pesquisa historica.

Primeiramente, ao falarmos de tradi¢do, devemos olhar cuidadosamente para
alguns valores enraizados e herdados na sociedade, para que com isso possamos evitar o
ja citado risco que corremos constantemente do superdimensionamento de escolhas que
ndo passaram pelo crivo da critica e sim pelo gosto pessoal do pesquisador.

Devido a tal risco o interessante argumento pontuado pelo autor € que diz muito
a respeito da tematica desta monografia é a questdo da particularidade de cada época,
admitindo, com isso, que algumas possuem maior peso em relagdo a intensidade e ao
registro na memoria social. A atengdo para alguns periodos € essencial. Vejamos a

citagdo a seguir:

Algumas épocas quentes da historia tém um peso maior que outras nesta
operagdo que ¢ cultural e ideolégica a um s6 tempo. Certas €pocas sdo
‘criadoras’ e ‘doadoras’ de tradigbes, criando mecanismo, inclusive
institucionais, tio poderosos que conseguiram (re)marcar toda a memoria
social, por muitas décadas (poderiamos chamar de épocas ‘receptoras’ de
tradi¢cdes ou momentos mais ‘frios’ da historia.Exemplo disso, foram os ja
mencionados anos 60.Esta década foi fundamental para a reorganizagdo da
esfera musical popular, operando mudangas profundas num cenario e numa
linguagem musical que fora herdada dos anos 30(outra década
importantissima para a histéria da musica popular no Brasil e no mundo). *’

Os dizeres acima confirmam que, apesar do extremo cuidado que devemos ter
para nio priorizar demais um fato e acabar por excluir outros, o que seria o ja citado
superdimensionamento, algumas fases ndo somente merecem um olhar mais
direcionado do pesquisador, que provavelmente ja é ciente do destaque que o periodo
possui. Este detalhe, apontado por Napolitano ao apresentar “as ¢pocas quentes da
histéria” como um peso na operagdo cultural, ja havia sido citado no inicio deste
balango. contudo através da perspectiva e olhar do professor Arnaldo Contier que ndo
somente pensou bem como publicou a tematica em plena ditadura.

Neste caso o desafio do pesquisador ultrapassa a constante tentagdo de deixar

' NAPOLITANO, Marcos. Histéria e Musica. Sdo Paulo: Editora Auténtica, 2005, p. 90.
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falar mais alto uma analise de predominio pessoal ou fandtica, consiste em se deparar
com um verdadeiro “labirinto histérico” que em suas diversas dimensdes e escolhas

pode confundir os eixos e prioridades do pesquisador.
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Consideracoes Finais:

Este trabalho mesmo ao apresentar limitagdes que um texto possui, se propos a
analisar e tragar perspectivas do artista brasileiro a luz da cantora Elis Regina Carvalho
Costa e suas caracteristicas marcantes e peculiares. Tais caracteristicas, as quais em sua
maioria foram motivo da minha escolha, compdem um universo amplo, denso ¢ em
especial diversificado de Elis, situag@o tal que nos permite atribuir e nutrir diferentes
sentidos ndio somente nas cangdes bem como nas interpretagdes da cantora.

Neste sentido, o ‘Falso Brilhante’ condiz de forma inteligente e criativa com a
historia de vida de Elis Regina a qual possui uma trajetoria de vida que mesmo ao se
parecer em alguns pontos, se diferencia da maioria da trajetoria de outros artistas da
época.Ou seja, tais contrastes como sugere o titulo desta andlise no permite ver, criar e
recriar possibilidades que envolvem o cendrio cultural brasileiro nas décadas de 60, 70 e

80.
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