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INTRODUCAO

Com a revolug¢do industrial, verifica-se um grande desenvolvimento das
ciéncias em varios campos. Surge neste processo de transformagdes econdmicos
sociais ¢ culturais, uma série de invengdes que viriam influir nos rumos da
historia moderna.

A fotografia também surge nesse contexto, ¢ ¢ dela que aqui vamos falar
em particular.

Nesta monografia tentaremos mostrar a trajetoria historica do processo
mecinico de produgdo de imagens, ou seja técnicas fotograficas ¢ aparecimento
das primciras imagens.

A fotografia nasceu dos esforgos de alguns pesquisadores, que mesmo
trabalhando independentemente, visavam os mesmos objetivos: captar ¢ fixar
imagens. A principio a téenica criada era quase artesanal, mas com o passar dos
anos. os métodos de aperfeigoamento contribuiram para uma sofisticada
tecnologia fotografica, [L o que nos temos hoje. Escolhi pesquisar sobre a
fotografia porque trabalho na drea ja ha algum tempo. Assim pude constatar que
no meio fotogrifico em que vivo as pessoas ndo sabem nada quanto a origem da
l'omf;_zral”la. Nio se conhece a historia, nem os primeiros processos usados por

outros fotografos ¢ nem mesmo como surgiram as primeiras imagens.
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Entio resolvi dar uma pequena contribui¢do para aqueles que, como eu, desejam
conhecer um pouco mais sobre a arte de fotografar. Em vista disso neste
trabalho fago um resumo da atuagdo dos primeiros pesquisadores da fotografia,
bem como dos primeiros processos fotograficos tais como: heliogravuras,
daguerreotipos, ambrotipos, colddio, ferredtipos, as chapas umidas e as chapas
secas. etc.

Durante a minha pesquisa encontrei muitas dificuldades. Uma delas ¢ o
pouco tempo que disponho para pesquisa na medida em que trabalho durante
todo dia ¢ estudo a noite. Encontrei obsticulo também com relagdo a
bibliografia, muito restrito nessa area. Em se tratando de pesquisa sobrc a
fotografia ¢ muito dificil achar bons livros nas bibliotecas, scja da universidade
ou scja da biblioteca municipal. A maior parte dos que existe sdo escritos em
inglés ¢ francés, linguas que ndo domino.

O mais gratificante ¢ que a maior contribui¢do para o conhecimento da
bibliografia foi oferecido por aquelas pessoas de quem falei antes, que nada
sabiam sobre a histéria da fotografia. Essas pessoas ndo sabem nada sobre o
aparccimento das primeiras imagens fotograficas, mas ao mesmo tempo, tém em
suas casas livros maravilhosos que falam sobre varios pesquisadores ¢ o mais
interessante ¢ que a historia, tanto da fotografia como dos processos usados, ¢
colocada no inicio dos livros ¢ na seqiéncia ¢ que vém as téenicas atuais da
fotografia. Verifica-se portanto, que so se 1€ o final dos livros, so sdo aprendidos

as técnicas mais recentes, enquanto que o resto ndo interressa. Mas quando lhes
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falei das minhas dificuldades, logo se propuseram a emprestar-me os livros que
tinham em suas casas. E foi ai que fiquei muito surpresa, porque arrumaram-me
tantos livros, revistas de cursos de fotografias ¢ recortes de jornais, que fiquei
em davida sobre o que consultar.

Entdo pude fazer uma abordagem tanto da historia da fotografia, quantos
dos primeiros processos fotograficos usados no inicio da fotografia. E foi entdo
que resolvi fazer uma pequena leitura sobre alguns fotografos atuais: um a nivel
internacional ¢ o outro a nivel local.

Confesso que foi muito gratificante trabalhar com este tema porque
encontrei dificuldade sim, mas os obstaculos foram vencidos. mostrando a
minha capacidade de superar obstaculos para atingir os objetivos que me

proponho.



CAPITULO |
UMA VISAO PARCIAL DO SURGIMENTO E DESENVOLVIMENTO

DA TECNICA DA FOTOGRAFIA

O aparccimento das primeiras imagens fotograficas maugura uma nova
era: a era da fotografia. Com o desenvolvimento das ciéncias em seus varios
campos surge uma séric de inovagdes que viriam a influir decisivamente nos
rumos da historia moderna. Aqui vamos tratar do desenvolvimento da fotografia
em particular.

A fotografia foi uma inven¢do que chegou para ficar; teria papel
fundamental enquanto fonte inovadora de informagdes ¢ conhecimento, um
instrumento de apoio a pesquisa nos diferentes campos da Ciéneia ¢ também
como forma de expressdo.

[ista nova forma de expressdo, ou seja, de registro de imagem, ocupou seu
lugar ¢ logo ampliou-se seu consumo de forma crescente ¢ gradativa; dai, o
aperfeicoamento da téenica fotografica. Enquanto no comego a fotografia era
uma pratica artesanal, logo se firmou e se modernizou, pois a medida que
ocorriam novas experiéneias, as imagens ganharam novas téenicas  de
aperfeicoamento at¢ chegar a mais sofisticada tecnologia. Por exemplo. o tempo
gasto para fazer uma foto foi gradativamente diminuindo ¢ hoje ja se faz fotos

até em 43 segundos.



Historicamente ndo se pode afirmar que a fotografia foi inventada por
alguem em- especifico, porque de inicio varios pesquisadores, em lugares
diferentes. se esforgaram para obter técnica que permitisse fixar imagens.

No inicio descobriu-se a cdmara escura. Esta, pode-se dizer, foi utilizada
mesmo antes do século XVI por alguns pesquisadores, entre 0s quais podemos
destacar 0 “Erudito drabe Alhazar no século X, que descreveu como observar um eclipse
solar no interior de uma cimara escura™ Ja no século XVI podemos destacar
l.cnnérdo da Vinci que, por sua vez, utilizou a cAmara escura como recurso
auxiliar na pintura “Conta-se que, segundo ele, tal fato ocorreu certo dia em quu- decidiu
deitar-se mais cedo, quando o sol ainda batia bem forte em seu quintal. Incomodado pela luz,
Leonardo da Vinei fechou todas as portas e janelas do quarto, ficando inteiramente no escuro.
Naquele momento notou que na parede em frente 4 jancla estava projetada a imagem do
quintal, mas com lados invertidos, ou seja, de cabega para baixo. Ao buscar a origem do
fenomeno pereebeu que a luz do sol, apos ser refletida pelos objetos, passava para o interior
do quarto atraves de um pequeno orificio na janela e desenhava-os na parede. O orificio fazia
uma sclegdo dos numerosos raios de luz refletidos pelos objetos do quintal, projetando suas
imagens nitidas na parede oposta.™

A descoberta deste fenémeno ndo foi s6 de Leonardo da Vinci, mas ¢
mesma levou-o a buscar uma utilizagdo pratica para sua descoberta. Leonardo
usou a Camara escura no auxilio de sua pintura. Por volta de 1576

EafALA .-\dD]phl‘.‘ Vieira e Gil, Luis R_\'cg_ Fmt}graﬁa Manual (‘Ul"l'lplﬂo de Ante & Teeniog 39 Qdiqéu i
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*MAIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes. Fotogratia Manual Completo de Arte ¢ Técnica 3* edigio Ed. Abril
Cultural 1981 p 10
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“Girolamo Cordan, falava na possibilidade de se colocar uma lente no orificio da camara, fato
que viria a ocorrer em 1588, com Giabatista Porta™. Com esta descoberta, construiu-se
uma camara escura portatil e substituiu-se o lado oposto do orificio por um
pergaminho, através do qual podia-se ver as imagens. Para que as imagens ndo
ficassem invertidas, for colocado um espelho na parte interior da camara: o
espelho fez também com que as imagens fossem projetadas horizontalmente,
tornando o trabalho mais comodo.

Algum tempo depois acrescentou-se uma lente ao orificio da cimara
escura, a fim de melhorar a qualidade das imagens. No século XVII, a Camara ja
estava bem mais reduzida de tamanho e ja podia ser carregada com mais
facilidade, pois a mesma tinha o formato de uma pequena caixa. Com o passar
do tempo a “Camara escura comegou a se tornar cada vez menor, at¢ se transformar em algo
portatil que podia ser facilmente carregada ¢ era muito usada por artistas como auxiliar de
pimum"‘

Segundo Maia “em 1725, Johan Heinrich Schulze, um professor de medicina da
Universidade de Aldolf, na Alemanha ficou empolgado com suas primeiras imagens

cfemeros. O Schulze usou uma mistura de nitrato de prata, que exposto ao sol, formava uma

silhueta. Percebeu entdo que, onde os raios do sol haviam batido, formavam um tom violeta

CsCUro. enquanto que a outra parte tornava-se de uma cor esbranquigada.”™ Eiste invento, no

' Revista Iris, janeiro de 1981 P 32
* \AlA Adolpho Vieira e Gil. Luis Ryes. Fotografia Manual Completo de Arte e Técenica 3* edigdo Ed Abril
Cultural 1981 p 10
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entanto ndo ¢ o que poderiamos chamar de uma fotografia. Assim, as pesquisas
continuaram seu curso.

Ja no século XIX “Thomas Wedgwood, filho de Josiah Wedgwood, famoso
fabricante inglés de porcelana também realizou experiéncias semelhantes com a prata exposta
a0 sol.”® Assim como Schulze, ele conseguiu silhuetas em negativos e tentou de
muitas maneiras torna-los permanentes. Mas a luz continuava a escurecer as
imagens.  Podemos dizer, porém, que tanto Schulze como Wedgwood estavam
no caminho certo. Pois algum tempo depois, Joseph Nicéphore Niépce
conseguiu pela primeira vez o que poderiamos chamar de uma  fotogralia.

Segundo a revista Iris “O francés Joseph Nicéphore Ni¢pce com suas pesquisas de
(1765/1833)", conseguiu em mais ou menos 1826, a sua primeira fotogralia. im
1826, Ni¢pce descobriu através de livros antigos, as experiéneias com Camaras
escuras de Leonardo da Vinei, bem como a teoria descrita por Johan Heinrich
Schulze ¢ as experiéncias feitas por Thomas Wedgwood. Constatou entdo que a
prata misturada com um determinado produto quimico convertia-se em sal de
prata. sensivel d a¢@o da luz. Quando o sal de prata ¢ exposto a raios luminosos.
orna-s¢ negro. Entdo, apos varios anos de experiéneias, ele conseguiu a
primciru foto, “Essa foto foi obtida no verdo de 1826, por Joseph Nicéphore Nicpee,
inventor ¢ litografo, residente em Chalom-Sur-Sadne, na I'ranga Central™.

“ \AIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Rves, Fotografia Manual Completo de Arte e Técnica 3* edigdo Ed. Abril
Cultaral 1981 p.11
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Essa foto cra vista da janela do sotdo de sua casa. Antes desse periodo, o0s
resultados das pesquisas sempre foram negativos, de baixa densidade, feitos com
papel tratado com cloreto de prata e fixados com 4cido nitrico. “So em 1822,
Niépee descobre o betume da Judéia, que tinha a propricdade de endurecer quando atingido
pela luz.™

Com esse processo Niépcee tentou fazer o negativo com verniz de asfalto,
utilizando o betume da Judéia sobre o vidro ¢ fixando com uma mistura de
oleos. Mas com este processo, o tempo de exposi¢do de suas experiéneias ainda
era muito longo. Este sistema, que ¢ quase uma heliografia, Niépce batizou de
heliogravura, palavra derivada de uma “ fusdo das palavras sol em grego (hélio) e
gravura em francés (gravure)™"”,

A heliografia ¢ um processo de copias por contato, ou scja, coloca-s¢ um
negativo sobre a base, recoberta por material sensivel a luz ¢ expondo-o a cla, a
basc reagira a luz, gravando o positivo, que deve ser revelado depois através de
Um processo quimico.

A descoberta definitiva para a fotografia foi através da unido de Niépcee
com q t@l‘rancés chamado Louis Daguerre; “Ni¢pee, com 64 anos de idade era um
homem tranqiiilo, com uma solida educagdo classica ¢ de excelente formagdo cientifica,
Daguerre, 22 anos mais jovem, ndo conhecia praticamente nada de ciéncia, mas era um pintor

¢ cenografo bastante talentoso ™!

? Revista Ins, janeiro de 1981 p 34

" Revista Iris, janeiro de 1981 p 34

' AMATA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes, Fotografia Manual Completo de Arte ¢ Teenica 3 edigdo Ed Abnl
Cuhwral 1981 p 1
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Nic¢pce e Daguerre tornaram-se socios. Mas cada um fazia suas pesquisas
separadamente, e mantinham correspondéncia através de cartas. Infelizmente,
Niépcee ndo viveu o bastante para ver o sucesso de scu invento, mas Daguerre
sim.

Daguerre, em 1835 usou uma chapa revestida com prata ¢ sensibilizada
com iodeto de prata que, apos exposta a luz, ndo apresentou vestigio algum de
imagem. Mesmo assim, ele a guardou em um armario, ¢ no dia seguinte, ao abrir
0 armario, notou que se formava uma imagem na chapa. Apos algum tempo
pesquisando, Daguerre descobriu que o vapor de um termdmetro de mercurio
que se quebrara, € que revelara a imagem existente. Entdo Daguerre aproveitou
deste fato ¢ em 1837, criou um processo de revelagiio usando “chapas de cobre
sensibilizadas com prata ¢ tratadas com vapores de 1odo. Para revelar a imagem utilizava um
mercurio aquecido. Para tornar a imagem fixada, Daguerre mergulhava a chapa em uma
solugiio de sal de cozinha previamente aquecida™? Este processo foi o primeiro a ser
usado comercialmente e recebeu o nome de “Daguerredtipos”.

Assim, embora tenha sido Niépce quem registrou a primeira foto, foi

[3

Daguerre quem recebeu o titulo de “pai da fotografia™.

O mais curioso nesta historia ¢ que Daguerre quase foi internado como

doente mental pois sua propria esposa queria interna-lo.

I AALA Adolpho Vieira e Gil. Luis Ryes, Fotografia Manual Completo de Arte e Técnica 3° edicho Ed Abril
Cultural 1981 p 12



“Consta que ela procurou um meédico, assustada porque seu marido vinha falando de
coisas absurdas, como fixar a propria sombra™"* Entdo a esposa de Daguerre pediu a
um especialista que o observasse cuidadosamente ¢ s¢ cle ndo apresentasse
melhoras, devia ser internado por algum tempo. Mas logo seu invento foi
sucesso ¢ o caso foi encerrado. Daguerre faleceu 10 anos apos ter sido
considerado Pai da Fotografia.

Durante os primeiros anos somente se fazia fotos de objetos parados e
cenarios, pois o tempo de exposi¢do era muito longo ¢ a qualidade das imagens
ainda cra muito ruim. Mas, como todas as invengdes, a fotografia ndo podia ficar
para traz, ¢ logo ganhou novos aperfeigoamento ¢ novas técnicas foram
surgindo.

A sensibilidade das chapas aumentavam gragas ao uso do brometo de
prata que foi empregado com o acelerador, corrigindo a posigio das imagens.

Outro aperfei¢oamento de grande valor fol uma nova objetiva, que por sua
vez, era muito luminosa, tinha a abertura de foco de 3,4 composta de quatro
lentes. Esta objetiva tinha a vantagem de reduzir o tempo de exposi¢do ¢ foi
adaptada pelo “professor hingaro Josef Max Petzval™"

Outro pesquisador incorporou o cloreto de ouro ao produto de fixagdo,

conseguindo um tom purpuro escuro que muito melhorou a qualidade das

I Revista Ins, janeiro de 1981 p 34
' Revista Inis, janeiro de 1981 p 35
& Objetiva e uma lente



fotografias foi o “Armand Hippolato Louis Fizeau, em 1940""° Em 1844
“Alexandre S. Welcon corrigiu a imagem que era invertida colocando um espelho dentro da
Camara™'" Todas estas inovagdes permitiram diminuir o tamanho dos
Daguerreotipos, tornando-os mais praticos e de maior qualidade.

Mas a fotografia ainda ndo tinha s¢ popularizado completamente pois as
maquinas so faziam uma foto por vez em positivo.

Segundo Maia foi “Willian Henry Fox Talbot, um inglés, quem criou o primeiro
sistema simples para se conseguir um negativo e, a partir deste, o nimero descjado de
positivos.”'" Talbot revelava no papel, obtendo dai uma imagem negativa.
Transportava a imagem para outra folha de papel por contato obtinha-se um
positivo. O processo constitui-se na sensibilizacdo das folhas de papel com
iodeto de prata: a exposigiio a luz, dentro de uma cimara escura, encgrecia o
papel proporcionalmente & quantidade de luz, assim as partes mais claras do
objeto ficava mais escuras ¢, inversamente o iodeto de prata que ndo cra afetado
¢ que correspondia as parte mais escuras do objeto fotografado, era eliminado do

papel com hipossolfito de sodio. Finalmente o papel era lavado ¢ secado ¢ o

"Revista Iris, janeiro de 1981 p 36
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processo se repetia em outra folha sensibilizada, que agia ao contrario, dando a
imagem positiva.,

Lste processo, chamado de inicio de colotipia ¢ depois talbotipia, foi
muito importante para evolug¢do da fotografia, pois 0 mesmo proporcionava um
meio para obten¢do de varias copias de negativos assinalando o caminho que a
fotografia devia seguir dali para frente.

Mas nem tudo era perfeito. Sem com a daguerreotipia a obteng¢ido de
copias cra impossivel ¢ co r a talbotipia a qualidade das copias deixava a desejar
devido a estrutura fibrosa de papel negativo, ja com o processo que vem a seguir
esses inconvenientes foram superados embora longe de se tornar perfeito. Este
processo for conhecido pelo nome de “chapa Gmida ¢ foi utilizada pelo inglés
Bir;;,mun“]H

Por volta de 1846 ¢ descoberto o colodio, uma substincia transparente
que, no inicio, foi usado pelos médicos como material impermedvel para
cirurgias ¢ depois como material fotografico. Eisse processo foi usado por varios
pesquisadores como meio de fixar os sais da prata sensiveis sobres placas de
cristal. criando assim, negativos  transparentes. Esse processo tinha seus
inconvenientes, pois o colodio tinha de ser aplicado sobre a chapa de cristal
imediatamente antes do uso, caso contrario endurecia, sendo exposto na camara

quando ainda estava Gmido (por isso recebeu o nome de “chapa umida”™).

1* Revista Photos. julho de 1998 p 52



Apesar das chapas terem de ser preparadas e reveladas rapidamente, essa
téenica ainda foi muito usada no século XIX e, através dela consagraram-se
prandes fotografos como: “Paul Nadar, Jilia Margaret Cameron, Charles Négo, Gustavo
Legrey ™ entre outros. A partir dessa etapa, apesar das dificuldades téenicas, a
fotografia passa a ser reconhecida como arte.

No final da década de 1856, a chapa imida também se¢ torna obsoleta. As
inovacoes seguintes foram a colocagdo de um pano no fundo da chapa, para que
a imagem ficasse positiva, procedimento chamado de * Ambrotipo, a substituigio
do suporte de vidro por um metal esmaltado de preto, foi um experiéncia batizada por ferro
tipu“.:n

Por volta de 1861 o “quimico Gaudinque primeiro utilizou a gelatina como
substincia ideal para a manutengdo dos cristais de prata sobre o vidro ¢ em seguida o médico
Richard L. Maddox introduziu um novo método para seu uso™ ' Por ironia do destino os
pesquisadores encontrariam na gelatina a substincia ideal para a manutengdo
dos cristais de prata sobre o vidro. E sem divida era de custo muito inferior a
tudo o que ja fora tentado. A gelatina era dissolvida em dgua com brometo de
comio ¢ nitrato de prata. Desta mistura, permancece somente o brometo de prata,

que ¢ o elemento sensivel.

"nfAIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes, Fotografia Manual Completo de Arte ¢ Teécnica 3* edigdo Ed Abril
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Mais tarde “Charles Harper Bennet consegue melhorar a sensibilidade da emulsao
da gelatina e brometo™ atingindo tempos de exposigdes incriveis para a época. Por
volta de 1880, a gelatina ja havia sepultado o coldodio e todos os demais
processos que insistiam em se¢ manter.

Pois a gelatina mantinha melhor distribui¢do dos cristais de prata, ¢ de
facil obtengdo e totalmente transparente, uma qualidade inevitavel ao registro
fotografico.

Por vollta de 1877, ja existia o mercado de placas sccas de alta
sensibilidade prontas para serem usadas. Com isso eliminou-se todo o trabalho
de preparagdo da chapa antes da exposi¢do, bem como a necessidade de revela-
la logo apos. A chapa seca ajudou também a reduzir mais ainda o tamanho das
mdquinas fotograficas, ¢ permitiu que, com facilidade ¢ rapidez, pudessem ser
fotografadas cenas em movimento.

No decorrer das décadas seguintes aparcceram no mercado maquinas de
todos os tamanhos ¢ formato. Com as maquinas leves ¢ compactas a fotografia
firmou-se mais ainda. Os modelos mais populares eram as “changebox que eram

comercializadas com dez chapas de vidro, ou de filme com um mecanismo interno que

o . . _ . Ny
permitia que as chapas fossem trocadas a luz do dia dentro da propria Camara,

*2 Revista Iris, janciro de 1981 p 37
' MAIA Adolpho Vieira e Gil. Luis Ryes, Fotografia Manual Completo de Arte e Técnica 3 edigio Ed Abril
Cultural 1981 p I3



A Camara com magazine trazia uma média de vinte e cinco placas ja no
interior, que por um sistema mecdnico caia dentro da maquina deixando a
proxima chapa em posigd@o para outra foto.

A proxima inovagdo foi a Camara com filme em rolo, que usava filme
flexivel, e mudava a chapa por um mecanismo de avango bem mais simples.
[Esse mecanismo foi projetado e comercializado por George Eastman

* O ménto da popularizagdo da fotografia cabe quase que exclusivamente, a um nico
homem: George Eastman. Desde que comprou sua primeira cimara, em 1877, Eastman
desaprovou o complicado processo da chapa amida de colodio™".

Inspirado em alguns artigos de publicagdo inglesa sobre uma emulsdo de
gelatina que podia ser utilizada seca, George [Zastman buscou meios mais
simples de fotografar, e no inicio de suas experiéncias, descobriu uma emulsdo
de gelatina ¢ brometo de prata que reuniu as qualidades necessarias. Eastman
passou a entdo desenvolver uma maquina para produgdio em massa de chapas
secas.

Percebeu também que, para popularizar a fotogralia, era necessario algo
leve, barato ¢ suficientemente flexivel, ou seja: o filme de rolo. Ndo havia nada
de novo nessa idéia, mas ninguém tinha sido capaz de produzi-lo
comercialmente at¢ que Eastman introduzisse 0 equipamento para fabricagdo em

longa escala.

SUELLER Conrad G Luz e Visdo p 7l



Assim, em 1880 funda sua primeira firma de producdo de chapas
fotograficas secas, feitas sobre uma pelicula de acetato. E em 1884 Lastman
langa no mercado a primeira Camara simples de ser usada e que dispensava os
compradores de adquirir os produtos quimicos ¢ demais acessorios para
revelagdo, uma vez que o usuario mandava a maquina com o filme para ser
revelado ¢ recebia em troca outra maquina com filme.

[Esta maquina ¢ a Camara Kodak langada com o slogan: “Vocé aperta o
botdo, nos fazemos o resto™. A Camara Kodak logo fez sucesso no mundo todo,
pois era muito simples de ser usada. George Eastman criou o nome Kodak apos
varios estudos em virios idiomas. Assim, ele ¢ pronunciado igualmente cm
gualquer lugar do mundo.

Com o decorrer do tempo, muito se fez para o aperfeigoamento das
maquinas ¢ filmes, gerando com isso uma maior popularizagdo da fotografia.

Os estudos cientificos, principalmente os relacionados a quimica, também
muito contribuiram para o aperfeigoamento das matérias fotograficas, cm
especial, os filmes, papéis e processos de revelagio.

Devido ao aprimoramento técnico, a fotografia passou a ser usada também
no campo cientifico, tornando-se assim também uma técnica documentaria.

- As enormes maquinas que existiam foram sendo substituidas por outras

menores, ¢ assim a fotografia teve uma enorme aceitagdo no mercado pois essas

* MUELLER Conrad G _Luz e Visao p 72



décadas propiciaram o surgimento de verdadeiros impérios industriais e
comerciais.

A expressdo cultural dos povos foi sendo registrada através das camaras,
assim como scus costumes, habitagdes, monumentos, mitos ¢ religides, fatos
sociais ¢ politicos passaram a ser gradativamente documentados.

O registro das paisagens urbana e rural, a arquitetura das cidades, as obras
de implantagdo das cstradas de ferro, os conflitos armados e as expediges
cicntificas, a par dos convencionais retratos de estudio do género que provocou
a mais expressiva demanda que a fotografia conheceu desde seu aparecimento

ao longo de toda a segunda metade do século XIX.

* Segundo a revista Arte de Fotogratar, em 1884 Eastman se associa a Willian H Walketi e em 1886 eles juntos
lancam a camara Kodak (Revista Arte de Fotografar, margo de 1996 p 10)
*A Revista Iris informa que Eastman, ao lado de Henry A Strong funda a Eastman Dry plate Company “em

1888 chamada de Eastman Kodak Company of New York™ (Revista Iris, Janeiro de 1991, Pag 35



A FOTOGRAFIA NO BRASIL

Depois de apresentar o avango da fotografia em vdrias ctapas, ndo
poderiamos deixar de mencionar o desenvolvimento da fotografia também aqui

no Brasil. A facanha das primeiras pesquisas coube a “Hércules Florence, um
criador que desenvolve pesquisas com substincias fotossensiveis, com o nitrato de prata ¢
cloreto de ouro, fixando imagens em papel com auxilio de urina ¢ amoniaco cdustico,”™"

Héreules Florence, mesmo sendo francés realizou suas experiéneias aqui
no Brasil, entre 1824 ¢ 1879. Florence viveu no Brasil durante este periodo, na
cidade dec Campinas, interior de Sdo Paulo. Seus experimentos, realizados no
ano de 1832, consistiam na fixa¢do da imagem em papel sensivel,

A principio tinha como intengdo criar uma forma de produgdo grifica.
pois at¢ entdo ndo havia tipografia na regido. Sabendo ecle, através de leituras
especializadas, que os sais de prata (nitrato ¢ cloreto), eram sensiveis a luz do
sol ¢ que a amonia tornava estas substdncias indiferentes a luz, preparou o papel
com sais de prata, utilizando-se de uma matriz de vidro com a imagem que
descjava reproduzir ¢ colocou-as ao sol. Ndo tendo aménia para fixar a imagem,
fez uso de urina. Este processo deu tdo certo que duas de suas reproducdes

v

existem até hoje. Sdo elas: a de um “diploma magénico ¢ a de rotulo de farmacia™

" Revista Nosso seculo novembro de 1989 p 59
" Revista Arte de Fotogratar margo de 1996 pl2
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Florence continuou pesquisando e finalmente encontrou o que procurava,
a maneira de impedir que as provas empardecessem ou embranquecessem.
Florence usa, para 1sto o seguinte processo: “Adiciona a camada de nitrato de prata ao
papel e deixa-se seca-lo no escuro. Mergulha-se na agua em que dissolve o sal comum ¢
deixa-se secar no escuro. Passa-se por cima potassa caustica liquida ¢ deixa-se secar sempre

no ¢scuro.

Imprime-se ao sol ¢ lava-se com amoniaco. A este processo, Florence chamou de
e 28
Photographia™.

Segundo alguns dados de época, Florence chegou a resultados
fotograficos em 1833, cerca de sete anos depois de sua vinda ao Brasil, ¢ sete
antes de Daguerre. Porém, o reconhecimento de seu trabalho aconteceu muitos
anos depois gragas aos membros do “Rolhester Institute of Teenology, uma das mais
respeitaveis instituigdes  em  assuntos relacionados a  historia da fotografia™’, que
reconstituiu todo seu trabalho, atingindo resultados satisfatorios.

Segundo fontes como a Revista Iris, “gragas ao esforgo de Boris Kossoy,
incansavel pesquisador de historia da fotografia, o nome deste cientista Hércules Florence
comega a figurar em literaturas especializadas como o descobridor da téenica fotografica™"

Mas i1ss0 s0 aconteceu ha poucos anos.

¥ Revista Iris janeiro de 1981 p 35
* Revista Arte de Fotografar margo de 1996 p 13
" Revista Ins janeiro de 1981 p 36
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A trajetoria de vida dos pais da fotografia apresenta algumas
coincidéncias, Joseph Niépce é inventor e litografo Louis Daguerre ¢ pintor ¢
cenografo, enquanto Hércules Florence ¢ pesquisador e queria criar uma forma
de reprodugdo grafica. O curioso ¢ que todos os trés sido franceses, sendo que
Niépce registrou a primeira foto. No entanto, morreu antes de ser reconhecido
como inventor da fotografia. Foi Daguerre que recebeu todas as honras, sendo
reconhecido como pai da fotografia. Este morreu 10 anos depois de ser
consagrado, esquecido, depois de ter sido coberto por titulos ¢ medalhas.
[Enquanto que Héreules Florence morreu sem ser reconhecido em nenhum
momento por sua descoberta e so varias décadas depois foi reconhecido também

como inventor da fotografia.



CAPITULO 11
DESENVOLVIMENTO E TECNICA DA FOTOGRAFIA.
COMO CAPTAR AS CORES, A LUZ, OS FILMES E A ANATOMIA DA
CAMARA FOTOGRAFICA.

AS PRIMEIRAS FOTOS M CORES

Logo depois que Niépee e Daguerre conseguiram fixar a imagem obtida
pela cdmara, eles mesmos se propuseram outro desafio: fazer com que a
imagem, que era preto e brar co, fosse também capaz de captar as cores naturais.
As primeiras tentativas ndo deram certo, sendo que por algum tempo, 0s
fotografos tiveram de contentar-se com o processo de colorir seus trabalhos a
mao.

Durante um certo periodo os pesquisadores redobram seus esfor¢os para
conscguir as cores naturais. “Bascado na teoria das cores, de Thomas Young. o

pesquisador James Clark Maxwell demostrou, em 1855, que com as cores vermelha, azul ¢
verde pode-se conseguir qualquer outro tom™ "

Por volta de 1861 tornou-se pablico seu processo de obtengdo de cor, a
partir de trés imagens negativas semelhantes, sendo que cada uma era exposta

com o filtro vermelho, azul ou verde, respectivamente: de cada negativo fazia-se

uma copia positiva que. se projetada simultancamente através de filtro de cor

"' Revista Iris janeiro de 1981 p 38
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correspondente, obtinha a imagem em registro com a cor original. Este processo

12

ficou conhecido como  “Método aditivo™.

A0 mesmo tempo, “Louis Ducas divulga sua teoria sobre a cor, baseado no uso de
tintas™ [sta teoria consiste em conseguir (rds negativos independentes:
vermelho, azul e o verde.Com as trés cores obtinha-se imagens positivas
cobertas de gelatina colorida.

Com o passar dos anos as pesquisas nesse campo também foram
ampliadas. Pode-se destacar avango notavel, com surgimento de sistemas muito
fdcets para manuscio ¢ mais ficis ao real. “Em 1907, os irmios Louis Lumicre ¢ Aguste
Lumiére langaram o autocromo™ " Este processo utiliza placas ao invés de linhas
coloridas. Mais tarde *“Leolpod Godovski ¢ Leopold Mannes conseguem uma emulsio
constituida de duas capas, uma sensivel ao verde. e a outra ao vermelho.™ Surge entdo, o
primeiro filme colorido, o Kodachrome, que primeiro ¢ langado para o cinema,
mas no ano seguinte ja era comercializado na versdo 35mm para diapositivos. A
revelagdo ficava por conta do fabricante. Neste mesmo ano, a Agfa Alema lang:
também no mercado o Agfacolor para diapositivos, com a diferenga que este ja

podia ser revelado pelo proprio fotografo. O proximo a ser langado no mercado

¥ MAIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes, Fotografia Manual Completo de Arte e Técnica 3* edigio Ed Abril
Cultural 1981 p 214

Y Revista s janeiro de 1981 p 38

* MAIA Adolpho Vieira ¢ Gil. Luis Ryes. Fotografia Manual Completo de Arte e Teenica 3" edicio Ed Abril
Cultural 1981 p 113 ;
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por volta de 1942, o Kodacolor, permitia imagens negativas coloridas ¢
posteriormente possibilitava copia-las em positivo.

De la para ca a fotografia colorida ndo pararia mais de desenvolver-se.
[Hoje ¢ possivel revelar ¢ ampliar em qualquer laboratorio doméstico. Sem
contar que no mercado existem varios tipos de filmes, inclusive das fotos
instantdneas, que podem ser revelados em um minuto. Exemplo disso sdo as

camaras Polaroid, que registram ¢ revelam fotos em cores.

A IMPORTANCIA DA LUZ E DA COR NA FOTOGRAFIA

A luz nos permite ver os objetos, constituindo na fonte das sensagdes
visuais da beleza, das cores, das sombras, das formas. Pode-se dizer que a luz ¢
a fonte de vida em nosso plancta.

Além das imagens comparativas, € certo que a luz ¢ algo real, ¢ um
fendmeno fisico ¢ sem cla provavelmente, ndo existiria a fotografia. Mas, que ¢
a luz? A luz ¢ uma das energias existentes no universo, transmitindo sensagoces
que sdo captadas pelo olho humano. A luz vem de diversas fontes de energia
captada por diferentes sentidos humanos; o calor, por exemplo, ¢ captado pela
pele. Como toda encrgia. cla parte de uma fonte, ou seja, algo, que emana,

espalha, que a origina; para nos a fonte principal de luz é o sol.



“Para a fotografia, em particular, existem outras fontes de luz, que sdo criadas pelas
mdos do homem, ¢ sio chamadas de luzes artificiais, como lampadas, flashes, ete.” A luz ¢
um dos tipos de energia eletromagnética existente ¢ s¢ propaga, ou scja, s¢
espalha pelo espago em ondas. Uma onda luminosa parte da fonte em linha reta.
ondulando, ao longo desta linha reta, numa mesma diregdo, até atingir algum
objeto. A energia luminosa vibra em uma intensidade que ¢ percebida por
nossos olhos quando atinge um objeto. O que os olhos humanos véem ¢ a
reflexdo da luz sobre esse objeto ou seja, a luz refletida do objeto nos permite
vé-lo. A luz se espalha da fonte luminosa em todas as dire¢des ¢ quando se
reflete em um objeto, também ¢ em todas as diregdes. E € essa luz que a camara
fotografica ira captar também.

O objeto, banhado pela luz que parte de uma fonte luminosa, reflete em
todas as diregdes. A quantidade de luz que banha o objeto varia conforme a
distincia existente entre a fonte de luz ¢ o objeto tluminado. “Quanto maior a
distancia entre a fonte de luz ¢ o objeto iluminado menor serd a quantidade de luz que chegara

até ele. O mesmo ocorre quando for menor a distincia entre a fonte de luz ¢ o objeto

iluminado. menor sera a quantidade de luz que chegara até o objeto.”"’

" MAIA Adolpho Viera e Gil, Luis Ryes, Fotogratia Manual Completo de Arte e Tecnica 3" edigdo Ed Abril
Cultural 1981 p 113
" MAIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes, Fotogratia Manual Completo de Arte e Tecnica 3* edi¢do Ed. Abril
Cultural 1981 p 46



Os olhos humano podem ver determinados comprimentos de ondas
luminosas. Tais comprimentos sdo visiveis entre “400 milionésimos do milimetro

aproximadamente até cerca de 700 milionésimos do milimetro. Quando ondas dessas faixas
atingem a retina do olho, provocam no cérebro a sensagio de luz. Cada comprimento de onda,
ou combinagdo de comprimento de onda, produz a sensagio de uma cor diferente; a mistura

de todos os comprimentos de onda provoca a sensagio da luz sem cor ou luz branca™™

O sol ¢ branco, aos nossos olhos, por produzir ondas luminosas que
contém ondas de 400 a 700 milionésimos do milimetro. Quando o raio de luz ¢é
composto por apenas uma parte do espectro luminoso total, ou seja, uma parte
de ondas de 400 a 700 milionésimos do milimetro, temos a sensacdo de cor.
Ondas de 400 a 500 milionésimos de milimetro correspondem aos tons de azul:
entre S00 ¢ 600, ao verde; entre 600 e 700, ao vermelho, etc. As ondas mais
curtas que 400 milionésimos de milimetro ndo sdo percebidas pelo olho humano
¢ correspondem ao ultravioleta. Ondas acima de 700mm correspondem ao
infravermelho ¢ também ndo sdo vistas pelo olho humano.

A cor ¢ a conseqiiéneia da luz. O que vemos como cor de um objeto ¢ na
verdade a cor contida na luz refletida por este objeto. Resumindo, a cor de um
objeto ¢ dada pela luz que ele reflete, sendo que a quantidade de luz varia
conlbmlc a distdncia entre a fonte de luz ¢ o objeto, ¢ varia do objeto ao

observador, por isso, cada hora do dia possui luz ¢ cores caracteristicas. “A luz

™ Revista Agta setembro de 1992 p 12
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do sol passa por milhdes de objetos até chegar aos nossos olhos, a camada de ar que envolve
nosso planeta com suas particulas em suspensdo. Estas particulas refletem a luz em diferentes
angulos conforme a posigio do sol e da terra, isto é. o horario do dia™."’ Se formos
verificar essa diferenga na posigido da luz, isto ¢, entdo ocasiona o colorido do
céu: tons de azul na madrugada; lilases ao amanhecer; azul de manha até meio-
dia ¢ a tarde; arroxeados e avermelhado ao entardecer.

As cores também possuem uma temperatura. A temperatura da cor foi
determinada de duas formas diferentes, “Psicologica ¢ cientificamente™ " A
primeira, através de comparagdo entre objetos quentes ¢ frios. Por exemplo
metais incandescentes (¢m cor avermelhada, o fogo por sua vez possui coloragdo
avermelhada, alaranjada ¢ amarelada. Por esse motivo, as cores amarelo, laranja
¢ vermelho sdo consideradas cores quentes. Objetos frios ou a temperatura
normal t¢m cores frias, como o gelo, com tons azulados, a folhagem, com tons
esverdecidos das plantas: as cores azul, verde ¢ violeta sdo consideradas cores
frias.

Basicamente, as cores sdo produzidas pela luz. Existem dois métodos de
composi¢do das cores. “O método aditivo ¢ o subtrativo™' O método aditivo existe

ha muito tempo, sendo empregado principalmente para se trabalhar com tintas ¢

¥ MAIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes, Fotografia Manual Completo de Arte e Técnica 3* edicao Ed Abril
Cultural 1981 p 214
" MAIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes, Fotografia Manual Completo de Arte e Téenica 3 edicio Ed Abril
Cultural 1981 p 218
" MAIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes, Fotografia Manual Completo de Arte e Tecnica 3* edicio Ed Abril
Cultural 1981 p 213



pigmentos. No comeco da fotografia colorida ele chegou a ser usado, com as
primeiras camaras fotograficas. Era um método usado somente em estidios, pela
sua dificuldade. Neste método sao usados como cores que compordo as demais,
ou s¢ja, cores primarias aditivas o azul, o verde ¢ o vermelho. A mistura em
diferentes quantidades das cores aditivas forma as demais cores. Assim, a
mistura das trés cores aditivas compde a luz branca.

O método subtrativo ¢ o mais empregado atualmente para a produgdo de
filmes coloridos, sendo o Unico usado para fins 6ticos também. Neste método
subtrativo usa-se filtros para decompor da luz branca as cores vermelha, verde ¢
azul.

Cada cor subtrativa primaria usada em filtros no filme ou em lentes
usadas na cimara, impede a passagem de uma cor primdria aditiva. Assim, um
filtro amarclo bloqueia o azul; o magenta bloqueia o verde ¢ o ciano blogueia o
vermelho.

Resumindo: desta forma, vemos que as cores aditivas ¢ as subtrativas sdo
cores complementares, isto ¢, cada cor subtrativa corresponde a duas aditivas, ¢
a mistura de duas aditivas. A aditiva restante, somada a elas, compoe a luz

branca.



OS FILMES

Segundo Maia o “filme ¢ formado por uma base de acctato ou celuldide
transparente. E fabricado com uma substincia originada do petréleo que se chama triacctato
de celulose™

A mistura dos produtos quimicos sensiveis a luz deve ser colocada sobre o
acctato. formando uma camada uniforme que ndo se desprenda quando o filme
for processado no laboratério, aos efeito da dgua ¢ sob a agiio de outros produtos
quimicos.

Apos vdrias pesquisas, concluiu-se que o material ideal para unir os
produtos quimicos entre si e ao acctato, seria a gelatina. Esta apresenta
caracteristicas que a tornam adequada a composigdo do filme. & completamente
transparente ¢ totalmente incolor, suficientemente porosa ¢ ndo perde sua
consisténcia na dgua. Sendo assim, os filmes fotograficos sdo compostos por
uma camada de nitrato ¢ brometo de prata, misturados com gelating, sobre uma
base de triacetato de celulose,

Hoje em dia existem no mercado basicamente rés tipos de filmes mais
usados: filmes preto e branco, filmes coloridos ¢ os filmes reversiveis ou de

shides.

" MAIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes, Fotogratia Manual Completo de Arte e 1 cenica 3 edicio Ed Abril
Cultural 1981 p 114
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Nos filmes preto e branco existe apenas uma camada de emulsdo, a qual
varia ligeiramente conforme o tipo de filme. Essas diferengas relacionam-se a
sensibilidade e a granulagdo que as diferentes sensibilidades proporcionam. Ha
também os filmes reversiveis ou de slides, que funcionam como os filmes preto
¢ branco s0 que dando uma imagem ja positiva.

O filme preto ¢ branco ¢ composto basicamente de duas camadas: a
emulsdo, que ¢ formada pelos sais de prata suspensos em gelatina ¢ a base,
transparente, que ¢ o acetato. A prata ¢ sensivel a luz sendo responsavel pela
formagdo de imagens. A imagem, entretanto, somente ird aparecer apos a
revelagdo. A revelagdo ird transformar os haletos de prata em grios de prata que
aparccem na cor negra. Nos haletos que ndo reccbem a luz ndo haverd
modificacdo ¢ a prata saira durante a revelagdo, deixando o filme transparente. I
devido @ variagdo de quantidade de luz que atinge a prata, que obtém-se as
sobras, ou seja, os diferentes tons de cinza.

Depois da revelagdo, o filme precisa ser fixado. O fixador elimina os
haletos que ndo foram sensibilizados pela luz, impedindo assim o filme de ser
velado*.

O filme colorido ¢ recoberto por “trés camadas, cada uma sensivel a um tergo do
aspecto: vermelho, verde ¢ azul: Assim, quando o filme ¢ exposto, resultam trés camadas de

negativo branco ¢ preto.™" O que produz as cores no filme ¢ a existéncia destas trés

H agAlA Adolpho Vieira e Gil. Luis Rves. Fotografia Manual Completo de Ante ¢ Tecmica 3 edigao Ed Abril
Cuhral 1981 p 116



camadas sensiveis a luz, possuindo entre cada uma, uma substdncia quimica
corante que funciona, como um filtro.

I'm cada camada ¢ gravada apenas uma cor primaria. Quando o filme ¢
revelado, o revelador ativa os corantes do filme e também transforma a prata do
filme em prata metalica negra, nas partes onde esta recebe a luz.

Cada uma das cores primarias ¢ registrada sob a forma de sua cor
complementar, ou s¢ja o corante amarelo ¢ usado para registrar a luz azul ¢ o
vermelho registra o verde, etc. Por isso, ao olharmos um filme negativo
colorido, as cores estdo sempre invertidas, isto ¢, o vermelho no negativo
aparece como verde, etc.

Na estrutura dos filmes ¢ mais comum que a primeira camada scja
sensivel ao azul, a segunda ao verde e a terceira ao vermelho.

Para se fazer as copias em papel, repete-se o mesmo processo do filme:
ilumina-s¢ 0 negativo com as trés cores primarias sobre o papel fotografico. O
papel possut 0 mesmo tratamento do filme. Assim a luz que chega ao papel ira

formar uma imagem cujo resultado sera um positivo.

* Filme velado ¢ aquele que ¢ exposto a luz antes de ser revelado



OS FILMES E SUAS SENSIBILIDADES

Os filmes mais conhecidos sdo: filmes lentos, pouco sensiveis a luz;
filmes médios, de sensibilidade média; e filmes rapidos, de grande sensibilidade.

Os filmes lentos sdo os que possuem grios finos de prata, exigindo um
tempo de exposi¢do mais prolongado. Sdo excelentes para fotos de objetos fixos,
paisagens, naturezas mortas ou fotos que vao exigir grande ampliagdo. Sio eles
Asa 20, Asa 25, Asa 32, Asa 40, Asa 50, ¢ Asa 64.

Os filmes médios sdo de gramulagdo média e se prestam a fotos em
condi¢des normais de luz, ou seja, em luz natural. Esses filmes sdo muito usados
para fotogralar ao ar livre, para retratos, para usar lampadas ¢ flashes, em
interiores pouco tluminados ¢ sdo os conhecidos como: Asa 80, Asa 100, Asa

125, Asa 160, Asa 200, Asa 250, e Asa 320.

+ Normalmente a sensibilidade dos filmes sao indicados atraves de um nimero em uma unidade denominada de
ISSO ou ASA que quer dizer 1SO (International Standard Organization) ou ASA (American Standard
Association) Revista do curso de Fotografia Planeta setembro de 1991 p 230
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Os filmes rapidos sdo de granulagdo acentuada, proprios para situagoes de
pouca iluminagdo onde ndo ha condi¢des para exposig¢des prolongadas. Sdo
idcais para rcportagens, fotos noturnas, espetaculos, locais sem qualquer
iluminag¢do onde ndo possa usar luz artificial. Sdo os filmes: Asa 400, Asa 500,

Asa 640, Asa 800, Asa 1000, Asa 1.250, Asa 1600, Asa 2000 etc.

AS CAMARAS FOTOGRAFICAS

Aqui procuro descrever os  varios tipos de camaras fotograficas
existentes. Basicamente a concepgdo de qualquer cimara ¢ a mesma, trata-se
simplesmente de uma caixa, com um pedago de filme numa face e uma abertura
na outra. A abertura ¢ construida de forma a permitir que a luz entre na caixa,
atingindo a superficie quimicamente sensivel do filme “A diferenga entre um tipo ¢
outro de camara esta na eficiéncia e simplicidade com que desempenha a sua fungiio, que ¢
sempre a mesma: fazer com que a luz atinja o filme ¢ forme uma imagem™

Se observar atentamente uma maquina fotografica, pode-se verificar que
¢la ¢. em. resumo uma caixa com um pequeno orificio frontal, onde ¢ colocada a
objetiva ¢ com um espago na parte traseira, onde fica o filme. Mas, além disso,
possui outros instrumentos téenicos que foram aprimorados com o passar dos
anos. para facilitar o trabalho de gravagdo de imagens ¢ garantir melhores

resultados.

¥ Revista do Curso de Fotografia Planeta setembro de 1991 p 3§
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No geral, as maquinas fotograficas tém elementos em comum. As
diferencas que podem existir entre as marcas e tipos de cimaras basicamente
ndo sdo significativas para um bom entendimento do seu funcionamento.

As maiores variagdes sdo em recurso ¢ tecnologia, mas o funcionamento
basico ¢ sempre 0 mesmo.

Cada fabricante possui modelos diferentes de cada tipo de maquina.
Todos porém sdo acompanhados por explica¢des sobre seu funcionamento, os
quais devem ser lidos para melhor operagdo. Principalmente se sio maquinas
automaticas ¢ cletrénicas.

Yara facilitar o conhecimento e uso das centenas de modelos de cAmaras
existentes no mundo, vamos aqui entdo classifica-las em quatro grupos basicos:
“as camaras de visor direto sdo as mais simplificadas. As pequenas monorreflex sdo semi
regulavels; as reflex de duas objetivas, e neste grupo estdo incluidas ndio so as reflex de duas
objetivas como tambem todas as maquinas de regulagens manual ¢ por Gltimo, as camaras
automaticas - eletronicas™. "

As cimaras de visor direto sdo maquinas teoricamente muito simples que,
para fotografar, basta apertar o disparador. Suas objetivas sio Compostas,
geralmente. por uma. duas ou no maximo trés lentes ¢ tém o foco fixo entre um
metro  um metro ¢ meio (MT) ¢ o infinito, ou seja, a distincia minima entre o
assunto ¢ o fotografo deve ser de um metro ¢ meio. A cimara fotografa com

nitidez tudo que estiver enquadrado, sem limites da distdncia minima ao infinito.

" MAIA Adolpho Vieira e Gil, Luis Ryes, Fotogratia Manual Completo ¢ Arte e Técnica 3 edigio Ed Abnil
Cultural 1981 p 44
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Geralmente, utilizam filmes cuja colocagdo ¢ extremamente simples e
pratica em formatos de 110mm, 126mm ¢ as vezes o 135mm também. Mas estas
camaras ndo permitem ampliagdes maiores que 18 x 24 centimetros de tamanho
da foto.

Possucm somente uma abertura do diafragma, calculada para uma
determinada intensidade de luz ¢ um determinado filme. Quando alguns desses
fatores ¢ alterado ndo ¢ possivel fotografar, pois estas maquinas ndo possuem
instrumentos para adaptar-se as condigdes diferentes das previstas, Com estas
maquinas, as preocupagdes principais devem ser o enquadramento ¢ a
composigao.

As maquinas semi-regulaveis resolvem, até certo ponto, as deficiéncias
das maquinas mais simplificadas, sem, no entanto, ser muito complexas. Elas
permitem algumas regulagens simples que possibilitam melhorar um pouco as
fotografias.

Por meio de um sistema de foco muito simples, pode-se focalizar melhor
o objetivo que se deseja fotografar. O telémetro, que indica a regulagem do foco
na objetiva ¢ com simbolos: uma cabega, uma pessoa, um grupo de pessoas
girando o anel da objetiva ou colocando uma peguena alavanca sobre o simbolo
corrﬁspnndcnlc a0 objeto. a focalizagdo sera correta.

O anel do diafragma tem também outros desenhos como: o sol. sol com

nuvens ¢ 50 nuvens. Estes sinais permitem uma pequena regulagem para o tipo
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de tluminagdo existente no momento de fotografar. T¢m também uma
regulagem para o uso do *flash.
Sob o titulo de cdmaras de regulagem manual estio mcluidas todas as

camaras cuja regulagem deve. ou pode ser, inteiramente realizada pelo

fotografo. O *diafragma, o *obturador e suas velocidades, o telémetro ete.

)

Esta ¢ uma maquina de duas objetivas.

& Diafragma ¢ um dispositivo que regula o didmetro do orificio por onde entra a luz dentro do corpo du

Caimara
para sensibilizar o filme MAIAL Adolpho Vieira ¢ GIL. Luis Reyes [dem p 46
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Estas maquinas oferecem uma infinidade de combinagdes e, em cada
momento, o fotografo precisa saber quais as mais indicadas para a realizacio de
um determinado tipo de fotografia. Para o uso destas maquinas sdo necessarios
certos tipos de conhecimentos téenicos e, em alguns casos, ¢ preciso que o
fotografo realmente se especialize em certos tipos de equipamentos. Quanto
maior for o conhecimento relativo ao porte técnico, maiores serdo as
possibilidades de se obter fotos de boa qualidade ¢ originais. Com a simples
alteragdo na regulagem de alguns instrumentos das maquinas fotograficas pode-
s¢ obter um efeito fotogréfico totalmente diferente.

As camaras com objetivas intercambidveis também estdo incluidas nesta
categoria. Estas maquinas sdo denominadas também de cimaras de sistema.
Com cdmara deste tipo pode-se realizar qualquer tipo de fotografia, por mais
dificeis que sejam as condigdes de iluminagdo, distincia ¢ velocidade. Além das
objetivas, estas maquinas tém outros acessorios que podem ser muito Gteis
como: adaptadores para microscopio, manoplas, lentes suavizadas, visores

especiais, motor, ctc.

* Flash e um tipo de luz criado pelo o homem, ¢ este é encaixado na maquina ou ja vem embutido na mesma
VALA. Adolpho Vieira e GIL, Luis Reyes ldem p 43

= Obturador o segundo controle de luz. e uma prote¢io movel que se abre e fecha. permitindo que uma certa
quantidade de luz ative o filme MAIA. Adolpho Vieira e GIL, Luis Reyes Idem p 43



Existem méquinas eletrdnicas cujo mecanismo de exposigdo ¢ automatica
pode ser desligado, passando assim para regulagem manual. Assim, o fotografo
pode escolher por si mesmo a velocidade ¢ o diafragma desejado. Isto ¢
extremamente importante no caso de fotografia contra a luz ¢ nos casos de
iluminagdo muito contrastadas.

As cdmaras automaticas-eletrdnicas, mesmo sendo automaticas, sdo de
grande qualidade. Muitos delas podem, inclusive, ser usadas em fotografias
profissionais. Sua caracteristica principal ¢ possuir uma célula fotoelétrica que
controla o tempo de exposi¢do. O obturador fecha-s¢ automaticamente no
momento em que o filme foi corretamente exposto.

Algumas maquinas 1¢m objetivas de grande perfeigio e as mais
sofisticadas t€m até objetivas intercambiaveis que podem ser trocadas conforme
a necessidade. O funcionamento da cdmara auto-clétrica ¢ todo automatico. Sem
que o fotografo precise regular a cdmara manualmente, o filme ¢ exposto de
forma correta, com as condigdes de foco e luz reguladas pelo proprio sistema
cletronico da cdmara. A maioria das cdmaras eletronicas tem uma luz vermelha
no visor. que acende quando ndo ha luz suficiente para fotografar sem tripé ou

flash. ou quando o excesso de luz pode provocar falhas de exposigoes.



As maquinas eletronicas t&m as seguintes vantagens: grande exatiddo no
tempo de exposi¢do, maior resisténcia, siléncio total, a ndo ser o ruido do

espelho, rapidez de acdio ¢ menor peso e tamanho.
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CAPITULO 111
0 USO DA FOTOGRAFIA A TECNICA A SERVICO DA DENUNCIA

SOCIAL

A Revista Arte de Fotografar informa que “A partir da segunda metade do
século XIX, os profissionais viajantes tiveram extraordinario papel na difusio da
fotografia. ™" Entre esses profissionais os que mais se destacaram foram: “os irmios
Louis c., Auguste Bisson, Francis Firth, Felice Anténio Beato, Carleton ¢ Watkins, Tymothy
O’ Sulivan ¢ Hery Jackson, Charles Negre, Carlos Ponti, Philip Henry, Roger Fenton,
Hippolyte Auguste Collard, Esplugos e Debas, Charles Clifftard e Jean Lourente” ete."’

Foram estes profissionais que trouxeram, para os olhos da populagdo,
imagens de povos exoticos e lugares remotos.

Nessa ocasido os progressos no campo da téenica fotografica ainda
engatinhava mas ja sc podiam obter cimaras mais leves ¢ material mais sensivel.
facilitando a produgdo de boas fotos pelos pioneiros que percorriam o mundo
cagando imagens. Mesmo assim. longe ainda estavamos dos avangos atuais. O
processo do colodio, o mais utilizado na época, exigia a preparagio, uso ¢
revelagdo das placas em breve intervalo de tempo. O profissional devia levar

consigo todo um laboratorio.

" Revista Arte de Fotografar margo de 1996 p 1S
7 Revista do Curso de Fotografia Planeta setembro de 1991 p 239
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Com esses recursos os irmdos Louis e Auguste Bisson registraram
numerosas cenas nas montanhas dos Alpes e o inglés Francis Firth realizou
varias expedigoes ao Egito, Palestina ¢ Suddo, conseguiu uma cole¢do de fotos
que despertou o entusiasmo do publico da época. O italiano Felice Antonio
Beato trabalhou no Egito, india, Japdo e China, e neste altimo pais fotografou,
em 1860, os manadarins firmando a paz com a Inglaterra.

Ja nos Estados Unidos, os fotografos trabalharam basicamente em seu
pais, cuja vasta extensdio 1 porcionava imagens incomuns, desconhecidas dos
habitantes das grandes cidc des. Enquanto Carleton E. Watkins documentava a
colonizagdo do Oeste, Tymothy O’ Sulivan ¢ Henry Jackson captavam muitas
das paisagens que hoje formam os Parques Nacionais Americanos.

Em Paris, Charles Negre fotografou cenas cotidianas nas ruas da cidade.
I'm Veneza, Cal Ponti, documentou os monumentos locais, obtendo imagens de
grande beleza. O inglés Philip Henry Delanotte registrou fotograficamente o
traslado de um pavilhdo da Feira Internacional de Londres de 1852, desmontado
¢ reconstruido em outro terreno.

ntre os numerosos fotdografos que captaram imagens de acontecimentos
do seu tempo para a posteridade, cabe também citar os que atenderam a
encomendas oficiais, como ¢ o caso de Roger Ferton que deslocou-se até a
Criméia para registrar, em reportagens, a guerra contra a Russia. Outro, o

francés Hippolyte Auguste Coltard. documentou a pedido do Ministério de
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Obras Publicas. a profunda reforma urbana de Paris na segunda metade do
século XI1X.

Na Lspanha, fotografos como Esplagos ¢ Debas formam expoentes da
reportagem, ao lado de nomes como o inglés Charles Cliffiorde ¢ o francés Jean
[.ourent que também trabalharam em terras Ibéricas.

Mas com aparecimento das cdmaras de 135mm ¢ o desenvolvimento da
fotografia instantanca, a reportagem de guerra adquiriu uma nova dimensio. Os
fotografos, livres da escraviddo de um equipamento inseguro, podiam dedicar-se
a captar momentos mais dramaticos, as cenas mais duras ¢ representativas da
magnitude do drama que envolve uma guerra.

Ao mesmo tempo que se desenvolvem 0s novos equipamentos
fotograficos, vém também até a populagdo novas imagens que sdo capturadas
através das cdmaras: sdo cenas do horror das guerras que deixam de ser assunto
do interesse exclusivo dos soldados ¢ das populagdes diretamente envolvidas na
linha de fogo e passam a atingir a consciéneia de todos. A crueldade dos
combates, o desamparo dos feridos ¢ as matangas indiscriminadas ja ndo eram

ccos distantes mas sim. uma realidade ao alcance de todos.



OS TEMAS SOCIAIS NA MIRA DE SEBASTIAO SALGADO

Hoje, quase no século XXI, os temas sociais sdo cada vez mais
focalizados pela fotografia. A miséria humana em todas as suas dimensdes tem
sido objeto de grande interesse de fotografos contemporincos. Entre eles vamos
aqui destacar Sebastido Salgado, um brasileiro que se coloca entre os melhores
fotografos atuais, Cl..le objeto de trabalho € o tema do movimento de populagdes
no mundo atual.

Scbastido Salgado, “economista formado pela USP, com mestrado nos EUA ¢

" mineiro de Aimorés, onde nasceu em 1944, ¢

créditos de doutorado na Franga™
fotogralo por opgdo. Trabalhou alguns anos na primeira profissdo, que
abandonou aos 29 anos para dedicar-se inteiramente a fotografia,

Iniciou sua carreira como fotografo em 1973, ¢ seis anos depois uniu-se a
Magnum, agéncia fundada em 1947 pelo Francés Henri Cartier - Bressen™.*” Desde 1978, a
paixdo de Scbastido Salgado sdo longas reportagens fotograficas em geral sobre
a realidade dos paises pobres. Comegou retratando a falta de habitagdo em
suburbios parisienses, depois os migrantes europeus. De 1977 a 1984 fotografou

as condigoes de vida e as resisténeias dos indios latino-americanos; em 1986

¥ Revista Veja margo de 1997 p 70
" Revista A Arnte de Fotografar margo de 1996 p 30



[otografou os trabalhadores manuais em 26 paises. trabalho que deu ao brasileiro
a independéncia ¢ a fama.

O fotografo Sebastido Salgado prepara atualmente a maior exposigio
ndividual ja ferta em um séeulo ¢ meio de historia da fotogralia. Pretende
mostrar a0 mundo mais ou menos 550 imagens colhidas ao redor do plancta
durante toda década de 1990 ¢ exibi-las simultancamente numa dezena de paises
no ano 2000. Essas 550 fotografias contam varias historias sobre um mesmo
tema: “Movimento de Populagdes™, ou seja, o desenraizamento da humanidade.
grande mal deste fim de séeulo.

lista exposi¢do esta sendo organizada da seguinte forma; dividida em
quatro grandes capitulos o primeiro sobre aniquilagdo dos indigenas. o segundo
sobre o ¢xodo rural, o terceiro sobre a luta pela terra na América Latina ¢ o
altimo sobre grandes cidades do Oriente como Cairo. Bombaim. — Xangai.
Jacarta. Istambul. cte. Paralelamente a estes quatro capitulos, o fotografo
tambem faz uma série de fotos com legendas sobre criangus que atravessam
todas as histortas anteriores. Ou seja, Tratam-se dos [ilhos de refugiados.
crigrantes. vitimas de catastrofes.

Sao retratos fettos no mundo inteiro. uma amostra dos horrores  das
ouerTas mais reeentes que aniguilam ¢ matam os seres humanos. Mas tambeém.
nesta mesma exposi¢do.  simultancamente  Salgado  fotografa a  fome no

submundo la fora ¢ tambem aqui no Brasil.



Scegundo entrevistas dadas pelo fotografo a Folha de Sao Paulo ¢ a Revista
Veja. Sebastido Salgado pretende abrir ciclos de conferéneias ¢ debates sobre
questoes  levantadas  durante  a exposi¢do. I'sta estard aberta também 4
participagdo de Indios, Sem-Terras. Sem-Teto, e ete. O fotograto espera. com
1550. provocar uma grande discussdo em torno dos problemas levantados durante
sua peregrinacao ao redor do mundo.

Mas Sebastido Salgado ndo para por ai. le também fez sérias denincias
sobre 0 meio ambiente. demostrando que a devastagdo das florestas ¢ a pobreza
caminham juntas. “Existe uma correlagio enorme entre os grandes problemas humanos que
tenho fotogratado ¢ as catastrofes ccologicas, miséna ¢ devastagdes geralmente andam juntas.
Onde ha misena e tragedia, a devastagio costuma ser o cendrio™, Segundo Salgado. por
quase todos 0s paises que passou os problemas de devastagdio ¢ miséria sio
simultincos.

Os temas lotografados por Sebastido Salgado mostram claramente sua
preocupagdo com os sem-terras. sem-teto, devastagdo sem limites. com os
trabalhadores boias-frias. com as criangas tantos os filhos de refugiados. como
também os explorados por grandes fazendeiros nas colheitas de calé. cana
aleoddo. nas minas de carvdo. ndo esquece também  das criangas  dos
acampamentos de sem-terras. ou as que estdo abandonadas nas grandes cidades.
Deiva claro. tambem. sua indignagdo com a seca no Nordeste do Brasil. onde

tanto sofrem criangas. quanto adultos ¢ Velhos.

Revista M ef janeira de fovapoog



Sebastido Salgado usa como equipamento trés cAmaras. “Leika, modelo N ¢
R lentes 28mm, 35mm ¢ 60mm™ "' Tem uma zoom 70-210mm na mochila que diz
usar em 2% dos casos.

Salgado declara que usa o filme mais antigo da Kodak. o preto ¢ branco
Kodak trix. de ASA 400, ASA 800. Usa também o filme Temax 3.200 ASA em
5% das fotos. Este filme ¢ de sensibilidade altissima usado para compensar a
falta de luz no ambiente fotografado.

[:m scguida serdo apresentadas algumas fotos do autor, que expressam os

diversos temas que aborda scu trabalho.

f:ste ¢ o retrato do Brasil que desconhecemos, esta [oto em Parambu. nos

confins do sertdo do Ceara, proximo da serra grande. em 19837

Forha Jee Nae Paulo junho de 1vos pa?



Sc¢ conseguirmos fixar o olhar nesta foto vamos notar que a dignidade ¢ a
pobreza sdo companheiras inseparavels da populagio do campo. Sao pessoas
que lutam pela sobrevivéncia, seres humanos endurccidos. calejados. cuja
vontade de viver se defronta com um dos maiores problemas do nosso pais. a
seca. Lsta, por sua vez. castiga por demais as pessoas que ali vivem.

() mais curioso ¢ que esta imagens foram registradas em 1980, 1981,
1982. 1983 ¢ o problema que afligia na época era a seca: ¢ hoje, em 1999, o
problema agravou ainda mais ¢ nada, ou quase nada, foi feito em favor da

populagio sofrida.

As 1magens a seguir foram registradas no “Piaui. Ceara. ¢ Paraiba em 1980 ¢

1982-3 Para Scbastido Salgado representam a luta pela vida. pois para a

SALGADO. Sebastiio Terra Pretacio Jose Saramareo Sao Paulo companhia das letras 1997 p s



populagdo ja debilitada pelos efeitos da subalimentagdo ¢ das diversas doengas.
os periodos de grandes secas sdao muitas vezes fatais. entdo hd um aumento
brutal na mortalidade em geral. ¢ em particular. a infantl. Assim sendo. o
comercio das coisas da morte que aqui tem tantos tabus, 1a se¢ populariza ¢ sc
mistura com o comercio de coisas da vida. Como as pessoas sdo muito pobres .
na matoria. ndo podem pagar o caixao, ali nasce outro coméreio, que ¢ o aluguel
de caixoes para velorios ¢ transporte dos mortos ao cemitério. Portanto, ao
chegar a cova o morto ¢ retirado ¢ o caixdo volta para ser usado por outro morto.
Outra curiosidade da crenga nordestina, segundo Sebastido Salgado, refere-se a
morte de crniangas.  Acredita-se que quando morrem  anjinhos, ainda ndo
acostumados com as coisas da vida ¢ quase sem conhecer as coisas de Deus. ¢
preciso que seus olhos sejam mantidos abertos para que possam encontrar com

mais lacthdade o caminho do céu.




Segundo Scbastido Salgado existem dezenas de milhares de familias
brasileiras que vivem em acampamentos a beira das estradas em virios pontos
do pais. Em geral sdo familias de sem terra que aos poucos vio se juntando ¢
formando verdaderras cidades. Estas pessoas vivem em condigoes rudimentares:
as vezes talta quase wdo: agua. alimentagdo. instalagoes sanitarias, escolas para
as criangas. assisténeia medica ete. Além disso. essas pessoas vivem em grande
mseeurangi. sujetas as provocagoes ¢ violéneias por parte dos jagungos ¢ outras

for¢as de repressio organizadas pelos latifundios
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Scbastido Salgado faz uma comparag¢do entre o0 acampamento de sem-
terra, ¢ os refugiados de guerra e diz que “os campos de refugiados sdo as vezes mais
seguros € tém mais assisténcia do que os sem-terra, porque 0s sem-terra nio contam com a
protecdo das autoridades, ndo recebem assisténcia institucional etc. Ou seja, estdo a margem
da sociedade organizada.™’

* Espero que meu livio TERRA nio sirva para isolar ninguém. Hoje, aos 53 anos,
acho que devemos procurar agregar, e ndo isolar. Quero ajudar a provocar um debate, nio

colocar em questdo o governo ou pecuaristas. As exposi¢des que farei para o MST s3o minha

No livro Terra, de Sebastido Salgado, ha algumas amostras de algumas
familias que foram assentadas pelo movimento sem-terra. E estas familias ja
estdo produzindo alimentos como laranja, milho, erva-mate. ¢ outros cereais.

Estas familias formam uma cooperativa que assegura a comercializacio

dos produtos produzidos pela comunidade. E estdo dando certo.

TEALGADO, Sebasudo Terra Prefacio Jose Saramargo - Sao Paulo. companbhia das letras 1997 p 68
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Resumindo, os primeiros trabalhos de Sebastido Salgado foram feitos em
cores ¢ depois se apaixonou pelas fotos preto e branco. Atualmente so registra
imagens em preto e branco.

Ele registrou imagens do Brasil que pouca gente conhece de perto, como
os sem-terra, sem-teto, meninos de rua, albergues, FEBEM, viadutos de Sio
Paulo debaixo de pontes (onde ha varias familias vivendo). Fotografou escolas
nos acampamentos dos sem-terras. Fotografou as matangas dos sem-terras e
também outras mortes, os indios € suas crengas tanto no Brasil como fora,
registrou imagens dos garimpeiros da Serra Pelada e de outros garimpeiros em
Goias, Cuiaba etc.™

Fotografou com muita sutileza a seca do nordeste do Pais, onde
registrando tanto a vida como a morte, as crengas, a fome, cemitério, tanto

infantis, quanto adultos, os caixdes de aluguel do cemitério fundo de quintal as

“ polha de Sdo Paulo 25 de junho de 1995
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familias em caminhada correndo em busca de comida ¢ agua, fotografou tanto
homens quanto mulheres, criangas desnutridas velhos cansados, de tanto lutar
pela sobrevivéncia.

Mas ele ndo para por ai, vai em busca de novas imagens fora do Brasil,
procurando registrar a historia do momento em que estdo acontecendo as
guerras, os conflitos, os acampamentos de guerra os campos de concentragio, a
luta pela vida, os hospitais improvisados, a corrida das pessoas em busca de
comida ¢ abrigo. Sdo mais de 550 imagens com mais d¢ trinta historias
diferentes mas com varios pontos em comum, porque quase todas as suas fotos
mostram a realidade tanto de fome, quanto de miséria e de sofrimento do ser
humano, gritando por socorro e por ajuda. Este grandioso trabalho a ser
terminado no final do milénio intitulado de “movimento de populagdes”, o que
quer dizer desenraizamento da humanidade, um grande drama do final deste

século,

LIZA PRADQO: OS PROBLEMAS SOCIAIS LOCALS

Assim como Sebastido Salgado ¢ mineiro, temos aqui em Uberlandia
também fotogratos que mesmo ainda em pequena escala se preocupam com 0s
problemas sociais ¢ ambientais. Entre eles vamos destacar a fotografa Liza
Prado que. em algumas de suas exposi¢des, também deixou claro o scu interesse

tanto pelos problemas sociais, como pelo meio-ambiente.



Liza Prado ¢ natural de Uberlindia e tem hoje 35 anos. Comegou a
trabalhar muito jovem. Seu primeiro trabalho foi de recepcionista em uma loja
de fotografia, mais tarde, nessa mesma loja aprendeu a trabalhar em laboratério,
preto ¢ branco e também passou a ter nogdes de fotografia vindo, mais tarde, a
aprender fotografar.

O equipamento de fotografagem usado, ¢ uma maquina Nikon com lente
28, lente 85 e uma lente 50; usa filme Kodak ASA 400 e 800, bem como o flash
como complemento de iluminagdo.

Os seus primeiros trabalhos sdo como fotografa sem compromisso;
depois, festas de aniversario, casamentos, ¢ s6 anos depois, decidiu trabalhar
como fotdgrafa de jornal. Entdo ganhou o primeiro lugar no concurso realizado
em Uberlandia (MG). Este concurso foi realizado pela Secretaria Municipal do
Meio Ambiente, na categoria denineia. A fotografa ganhou o primeiro lugar, ¢
dai para a frente, seu trabalho ganhou destaque em alguns jornais da regido.

Segundo o jornal O Correio a fotografa teve um desempenho sensacional
“um trabalho auténtico, denunciando o corte indiscriminado das :irvorcs“.ﬁﬁ

Nessa ¢poca a fotografa tinha apenas 27 anos ¢ uma verdadeira paixdo
pela arte de fotografar. Assim, seu talento mostrou sensibilidade com o tema a
ser fotografado. O primeiro concurso ganho pela fotografa Liza foi em 1991.

Mais tarde, em 1993, Liza Prado conquistou novamente o 1° lugar com a

** Jornal Q Cormeio de Uberlandia junho de 1991 p.09
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categoria denuncia. Neste concurso, promovido novamente pela “Secretaria de

Habitagdo e Meio Ambiente”.*

Liza usou uma foto muito polémica, intitulada “Lazer” mostra uma parte
do rio Uberabinha completamente poluido; a0 mesmo tempo que 0 esgoto se
encontrava com as aguas do rio, varias criangas brincavam nas margens com

pneus velhos e garranchos.

“ Jornal Q_Cormreio de Uberlindia junho de 1991 p 50




54

Em 1992 Liza retrata o cotidiano @ margem da vida, através de seus
principais personagens: Nessa exposigdo muitas 1magens dramaticas como as
criangas pobres, meninos de ruas, presidiarios, mendigos, velhos aidéticos e sem
teto.

Para Liza Prado, fotografar ndo ¢ apenas uma arte; mas também o
despertar da consciéncia dos seres-humanos, ver ao seu redor o que esta
acorftecendo, sentir o mesmo olhar e ver a realidade em que vivemos. Ou seja,
exercitar a arte, mas também despertar todos os sentidos e a a¢do do expectador

atraveés das varias imagens, buscando a transparéncia da realidade humana. Em
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sua exposi¢do busca mostrar os problemas da sociedade e também tentar junto
com as autoridades, uma solugdo para os casos em evidéncia.

[Liza declara em entrevista que ndo teve participagdo na despolui¢do do r_io
Uberabinha. Mas em 1992 fez um painel para ECO 92, onde mostrava a
polui¢@o do rio Uberabinha. Este painel foi exposto no Rio de Janeiro em 1992,
representando a Sccretaria de Meio Ambiente de Uberldndia.

Liza Prazo também fez uma exposi¢iio so sobre o rio Uberabinha, na qual
mostra quase todo o rio, desde a nascente até os lugares mais poluidos. Esta
exposi¢do de certa forma, ¢ um alerta as autoridades para o problema da
polui¢do dos rios, ¢ demonstra que a poluigdo ndo ¢ s em Uberlandia, mas no
mundo em geral. Diante de tantas fotos mostrando a polui¢do do rio, concluimos
que, s¢ ndo teve participagdo dircta na campanha de despolui¢io do rio
Uberabinha, ela teve uma participagdo indireta, denunciando através de suas
fotos os efeitos da poluigdo do rio e alertando as autoridades para o problema
com as aguas deste rio.

No entanto uma matéria no jornal O Tridngulo mostra que A Secretaria de
Industria ¢ Comércio de Uberlindia desenvolveu um projeto de recuperagio do
rio Uberabinha em 1992, na qual a fotografa Liza Prado foi convidada para
cxpdr um painel sobre o rio Uberabinha para arrecadar verbas para recuperagio
do rio.

A fotografa Liza Prado fez varias exposigdes. ¢ seus temas sdo bastante

variados ¢ complexos.
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Registra a devastagdo do meio ambiente, a falta de respeito com velhos,
mendigos, aidéticos, presidiarios, meninos de rua ¢ negros; o desgaste
arquitctonico da cidade. Mostra claramente em suas fotos, a decadéncia ¢ o
descaso pelo nosso patrimonio, alertando as autoridades para necessidade de
conserva¢do dos casardes antigos, mostram totalmente desamparados. Nessa
reportagem ela fotografa Uberldndia e regido, bem como o meio rural.

Liza Prado hoje ¢ vereadora e cumpre seu 2° mandato na CAmara de
Uberldndia, mas mesmo sendo vereadora tem uma consciéncia muito grande de
seu papel na sociedade. Como mulher, como fotografa ¢ como vereadora, Liza
Prado revelou em sua entrevista que ainda hoje tem duas grandes paixdes em
sua vida, “a paixdo pela fotografia ¢ a paixdo pela politica; afirma que ndo pode
viver desvinculada destas duas coisas”, mas diz que continuara sua luta em prol
dos menos favorecidos, fotografando, denunciando e cobrando das autoridades
uma solugdo, embora seja um pouco utopico.

Concluindo, Liza Prado come¢a como fotografa ¢ seus primeiros
trabalhos sdo em preto e branco. So mais tarde decidiu fotografar colorido. [‘la
por sua vez muda sua profissdo e ingressa na carreira politica ¢ so agora volta a
estudar ¢ vai se formar na area de Direito. Hoje, seu trabalho de fotografia
desenvolve-se paralelamente a sua carreira politica.

[:la também fotografa a miséria, a fome, meninos de rua, velhos, aidéticos

e presidiarios. Liza ¢ Sebastido Salgado, tem a consciéneia da devastagdo do
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meio ambiente e faz varias fotos como um alerta a populagdo sobre a destrui¢do
do meio ambiente.

Assim como Sebastido Salgado, Liza Prado também ¢ mineira nascida em
Uberldndia e pelo que se pode observar, sua infincia ndo foi tdo facil quanto a
de Sebastido Salgado enquanto ele ¢ filho de fazendeiro em Minas Gerais, Liza
¢ filha de pais muito humildes, que mal puderam completar seus estudos. Prova
disto ¢ que sO agora conseguiu ingressar na faculdade de direito. Portanto,
enquanto um conhece a miséria s6 pela lente do fotografo o outro a conhece
por que conviveu com ela muitos anos; um usou a cdmara como hobby no inicio
e depois como profissdo ¢ o outro usou a cdmara para sobreviver ¢ so depois de

muito sacrificio ¢ que conscgue independéncia financeira.
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CONSIDERACOES FINAIS

A experiéncia de trabalhar com a fotografia, conhecer um pouco de sua
historia, os primeiros processos usados para captar imagens, deparar com as
dificuldades encontradas pelos pesquisadores, nos tornam mais proximo do
passado que embora recente, era quase inteiramente desconhecido para mim.

Ao mesmo tempo, podemos perceber que por onde quer que o homem
tenha se aventurado nos ultimos anos, a camara o tem acompanhado ¢
comprovado sua trajetoria, suas realizagdes, seja como meio de recordagdo ou
documentagdo da vida familiar, seja como instrumento de informagdo e
divulga¢do dos fatos sociais € mesmo enquanto instrumento de pesquisa
cientifica. A fotografia a partir do final do Séc. XIX tem sido indissociavel das
experiéncias humanas.

L muito bom perceber que o tema escolhido foi grandiosamente
proveitoso € a experiéncia de conhecer um pouco sobre a histéria ¢ a técnica
fotografica nos mostra também que, hoje a fotografia constitui para milhdes de
pessoas uma atividade das mais gratificantes. Tomou-se pouco dispendiosa na
medida em que pode-se adquirir instrumentos de alta tecnologia que permite
reter 1Magens de acontecimentos que, sem ¢la ndo seria possivel.

A manipulac¢do de uma cdmera fotografica pode resultar numa experiéncia

excitante, seja qual for o nivel de habilidade do fotografo. Portanto este invento
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provou que nao veio por acaso e que depois de tantas experiéncias, ¢ de grande

utilidade para vida humana e para produ¢io da memoria social.
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