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RESUMO

A musica como conteudo e o seu aspecto tedrico e metodoldgico no processo de ensino e
aprendizagem sdo importantes na Educagdo Infantil. Dessa premissa, este estudo evidencia uma
experiéncia realizada em uma instituicdo de Educa¢do Infantil no municipio de Ituiutaba-MG,
durante a realizagdo do Estagio Supervisionado. O objetivo foi analisar o uso da musica na
educagdo infantil como um elemento motivador na realizagdo de atividades ludicas nesta fase
da escolarizagdo, tendo como fonte uma sequéncia didatica construida a partir da obra “Dona
Aranha” de Josette Feres. A questdo que norteou essa pesquisa foi: de que maneira o contetdo
de musica pode contribuir para o processo de aprendizagem dos alunos em fase pré-escolar da
Educacao Infantil? Quanto a metodologia, trata-se de uma pesquisa qualitativa e documental,
que partiu da analise de uma sequéncia didatica sob os elementos da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Para balizar nossa discussdo foram utilizados os registros das observacdes
feitas durante o Estagio Supervisionado Il em Educagdo Infantil. A observacdo ¢ uma técnica
utilizada principalmente em pesquisas etnograficas, nela se confere ao observador de acordo
com Ludke e André (1986) a dificil tarefa de selecionar e reduzir a realidade, visto que deverao
ser priorizados aspectos mais relevantes. Em relacdo as orientacdes teorico-metodologicas, os
principais autores utilizados foram: Ludke e André (1986), Feres (1998), Zamboni (2001),
Pimenta (2009), Ilari (2003), Oliveira (2020), além do documento da Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017). A pesquisa possibilitou identificar que além do valor referente a
musica como linguagem artistica, o seu conteudo ¢ a sua capacidade de conduzir processos de
aprendizagem foi capaz de estimular a criatividade e emocdo, a interdisciplinaridade dos
conteudos e atender e relacionar os diferentes Campos de Experiéncia e objetivos de
aprendizagem apresentados na Base Nacional Comum Curricular da Educagdo Infantil
(BNCC). Concluimos, assim, que a investigacdo permitiu a compreensao sobre a importancia
do estagio supervisionado em Educacdo Infantil como um momento de instrumentalizar nossa
pratica por meio das teorias educacionais diversas; pensar a arte como uma area do
conhecimento essencial para a formacdo humana além de; fomentar a utilizagdo da linguagem
musical no processo ensino-aprendizagem, bem como, a interlocu¢gdo com os campos de
experiéncia referentes a Base Nacional Comum Curricular da Educagao Infantil (BNCC).

Palavras-chave: Arte; Musica; Educagao Infantil; BNCC



ABSTRACT

Music as content and its theoretical and methodological aspect in the teaching and learning
process are important in early childhood education. From this premise, this study evidences an
experience carried out in a Child Education institution in the city of Ituiutaba-MG, during the
Supervised Internship II. The objective was to analyze the use of music in early childhood
education as a motivating element in carrying out playful activities at this stage of schooling,
having as source a didactic sequence built from the work “Dona Aranha” by Josette Feres. The
question that guided this research was: how can music content contribute to the learning process
of preschool students in Kindergarten? As for the methodology, it is a qualitative and
documentary research, which started from the analysis of a didactic sequence under the
elements of the Common National Curriculum Base (BNCC). To guide our discussion, we used
the records of observations made during Supervised Internship Il in Early Childhood Education.
Observation is a technique used mainly in ethnographic research, in which, according to Ludke
and André (1986), the observer is given the difficult task of selecting and reducing reality, as
more relevant aspects should be prioritized. Regarding the theoretical and methodological
guidelines, the main authors used were: Ludke and André (1986), Feres (1998), Zamboni
(2001), Pimenta (2009), Ilari (2003), Oliveira (2020), in addition to the document from
Common National Curriculum Base (BRASIL, 2017). The research made it possible to identify
that, in addition to the value referring to music as an artistic language, its content and its ability
to conduct learning processes was able to stimulate creativity and emotion, the interdisciplinary
content and meet and relate the different Fields of Experience and learning objectives presented
in the Common National Curriculum Base for Early Childhood Education (BNCC). We
conclude, therefore, that the investigation allowed us to understand the importance of the
supervised internship in Early Childhood Education as a moment to instrumentalize our practice
through different educational theories; to think of art as an area of essential knowledge for
human formation, in addition to; foster the use of musical language in the teaching-learning
process, as well as the dialogue with the fields of experience referring to the Common National
Curriculum Base for Early Childhood Education (BNCC).

Key-words: Art; Song; Child education; BNCC
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INTRODUCAO

O tema deste estudo surgiu dos didlogos e observagoes realizadas em uma institui¢ao
de Educagdo Infantil localizada no municipio de Ituiutaba-MG do periodo de 03/04/2019 a
02/07/2019. Estas observagoes e didlogos foram realizados em uma escola que tem o olhar
voltado para o ludico como linguagem da crianca, que atende criancas de 4 e 5 anos,
contemplando, especificamente, o publico da Educacgdo Infantil. Vimos que a ludicidade estava
presente no processo de ensino e aprendizagem e a musica estava sempre presente na pratica
docente no cotidiano escolar. Neste sentido, entendemos que a musica ¢ um elemento
significativo e fundamental para a pratica do professor da Educacao Infantil.

Outrossim, a relagdo que se estabeleceu com a musica enquanto um dos elementos
essenciais para aprendizagem na Educacao Infantil, faz-se necessario pontuar a relevancia dos
aportes tedricos para a compreensao e sistematizacao dos saberes sobre a tematica em questao.
O subsidio teérico que tivemos vieram dos estudos em diversas disciplinas, dentre elas:
Constru¢do do Conhecimento em Artes e Estagio Supervisionado II — Educagdo Infantil,
componentes curriculares obrigatdrios do curso de Graduagdo em Pedagogia do Instituto de
Ciéncias Humanas do Pontal, da Universidade Federal de Uberlandia.

Na primeira disciplina, os conhecimentos nela construidos contribuiram para elaborar
reflexdes acerca da Arte como conteudos diversos, e para além da contextualiza¢do, dos
elementos técnicos, estavam, a criagdo, a critica, fruicdo, estesia, expressao, reflexdo (BRASIL,
2017). Na segunda, houve a oportunidade de vivenciar e experienciar atividades que envolviam
a musica como uma das linguagens fundamentais para a aprendizagem das criangas. A inter-
relagdo entre teoria e pratica, na qual o papel do professor de Educacdo Infantil ¢
problematizado e, ainda, o estagiario tem a oportunidade de experienciar uma pratica docente
pela observagdo e intervencdo, aspectos que foram fundamentais para materializar as
impressoes e reflexdes feitas no componente curricular anterior.

Neste sentido, a partir da participacdo nas praticas da disciplina Estagio Supervisionado
111, percebemos o envolvimento das criangas nas atividades que se relacionavam a musica,
desde a chegada na instituicdo com as cancdes de rotina, rodinhas, momentos que podem ser
descritos como de interacao entre a professora e os alunos que ocorrem diariamente e fazem
parte do cotidiano da sala de aula. Mas, também, podemos compreendé-los como um espaco de
comunicac¢do de ideias por meio da oralidade, e expressdo de sentimentos, sensacdes, emogdes

e como conteudo. Assim, uma vez que a musica estava presente em muitos momentos de



interagdo e aprendizagem de criangas pequenas, a questdo que norteou este estudo foi: qual o
papel da musica no processo de formagdo ou no processo de escolarizacdo das criancas da Educacdo
Infantil? As respostas a esta pergunta foram elaboradas a partir da elaboragao e interpretagado de
uma sequéncia didatica aplicada em escola onde atuamos como estagiaria.

A partir das nossas inquietagdes e curiosidades, tentamos construir o enfoque, da
contribuicdo da musica no processo de aprendizagem. Partimos da musica “Dona Aranha” da
autora Josette Feres, uma cancdo significativa para as criangas uma vez que, ha algum tempo
ela fazia parte da rotina delas. A constru¢dao da sequéncia didatica contou com a participagao
da, entdo, estagiaria Gabriela Tostes. A reflex@o apresentada aqui demonstra a nossa reflexao
particular diante deste processo coletivo, de forma que, o objetivo foi analisar o uso da musica
na educagdo infantil como um elemento motivador na realizacdo de atividades Iudicas nesta
fase da escolarizacao

No que se refere aos procedimentos metodologicos, a presente pesquisa ¢ de abordagem
qualitativa, pois buscamos nos debrugar sobre o aspecto subjetivo do objeto de investigacao.
Nesta abordagem, os dados da pesquisa ndo sao quantificados, mas problematizados a partir de
seus significados (MINAYO, 2001). A pesquisa, ainda, configura-se como um relato de
experiéncia, a qual os dados foram buscados no Diario de Campo, instrumento de registro
utilizado nas atividades da Disciplina Estagio Supervisionado, foram essenciais para a
elaboracdo deste estudo. Destacamos, também, que a analise dos dados foi balizada pelo
contedo da BNCC para a Educag¢do Infantil (BRASIL, 2017) sobre os campos de experiéncia.

Sendo assim, a metodologia utilizada nos conferiu a possibilidade de fazer reflexdes
sobre a experiéncia e os saberes compartilhados, juntamente com uma professora que nos
acompanhou no estagio e que por questoes éticas ndo iremos citar seu nome. A concretizagao
de uma sequéncia didatica que possibilitasse a abordagem dos campos de experiéncia e
objetivos de aprendizagem em conformidade com a BNCC (BRAISL, 2017) usando a musica
e suas possibilidades de abordagem norteou o nosso planejamento durante o estagio.

Assim, este trabalho esta dividido em 6 partes: na primeira parte, apresentamos o tema,
o problema de pesquisa, os objetivos e a metodologia da investigacdo; na segunda parte,
problematizamos o estdgio enquanto um momento experienciador da pratica docente,
discutindo seus aspectos de inter-relacdo entre teoria e pratica; na terceira parte, fazemos
algumas consideracdes acerca da producao do conhecimento em arte , suas caracteristicas, bem
como, a desmistificacdo da producdo artistica enquanto campo distante do saber e fazer
cientifico; na quarta parte, elaboramos uma discussdo sobre a musica como um elemento de

aprendizagem na Educacdo Infantil, conferindo a pratica docente como mediadora deste
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processo; na quinta, fazemos a analise, discussao e reflexdes sobre as atividades desenvolvidas
com uma turma do Pré I da Educagao Infantil e; por fim, fazemos nossas consideragdes finais

acerca do tema discutido neste trabalho.

1. O ESTAGIO SUPERVISIONADO COMO UM MOMENTO DE VIVENCIAR A
PRATICA DOCENTE

O Estagio Curricular Supervisionado em Educagao Infantil, do curso de Pedagogia ¢ um
componente curricular obrigatorio e, por isso, uma importante ferramenta para a reflexdo da
praxis educativa, no modo em que articula a dindmica da escola como um espago de formagao
e transformacao social, ou seja, um campo propicio para ampliar os saberes adquiridos com as
discussoes teoricas problematizadas na academia. Neste sentido, a vivéncia que tivemos durante
o Estagio Supervisionado em Educacdo Infantil a partir da compreensdo das relagdes que se
estabelecem no ambito da gestdo da sala de aula e sua influéncia no processo de organizacao
do trabalho pedagdgico e a pratica de ensino, foi muito importante. Estagiar, nos auxilia na
constru¢do de saberes sobre o funcionamento da escola, além de oportunizar ao académico
possiblidades de projetos de pesquisas e de intervengdo sobre temas relevantes presentes no
cotidiano da instituicdo de ensino, constituindo, assim, como um instrumento agregador para
uma formacao efetiva do discente em Pedagogia.

O papel do estagio oportuniza o desenvolvimento de atividades que visam a relacio
teoria e pratica. Garrido e Lima (2006) destacam que o estagio tem a oportunidade de romper
com a dicotomia entre teoria e pratica, sendo assim, configura-se como uma oportunidade de
propor atividades que contemplem o aparato teorico desenvolvido em ambito académico e a
pratica através da realizag@o de atividades educativas. Garrido e Lima (2006, p. 6), nos dizem
que,

[...] o estagio se constitui como um campo de conhecimento, o que significa
atribuir-lhe um estatuto epistemoldgico que supera sua tradicional reducdo a
atividade pratica instrumental. Enquanto campo de conhecimento, o estagio

se produz na interag@o dos Cursos de formagdo com o campo social no qual
se desenvolvem as praticas educativas. (GARRIDO e LIMA, 2006, p.6).

Embora exista a crenca de que as atividades praticas do estagio estejam desvinculadas
da teoria, Pimenta (2009) aponta que o estagio, ao contrario da ideia estabelecida de situagdo

dicotdmica e fragmentada, na verdade, caracteriza-se como um objeto da prdxis, ou seja,
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consiste em uma atividade pratica mediada pelo aporte tedrico. A autora, ressalta, ainda, que o
estagio deve ser entendido “como uma atitude investigativa, que envolve reflexdo e a
intervencgdo da vida da escola [gestdao], dos professores, dos alunos e da sociedade” (idem, p.
34), tendo como finalidade “propiciar ao aluno uma aproximacao a realidade a qual atuard”
(idem, p. 45).

Destarte, por se tratar de uma atividade pratica instrumentalizada pela teoria, o estagio
supervisionado constitui-se como uma importante ferramenta para a consolidagdo da formacao
do académico em Pedagogia e futuro docente —essencialmente na Educagdo Infantil -,
possibilitando-o a adotar uma postura reflexiva e critica frente aos saberes construidos, e estar
consciente do saber, considerando “os modos de um fazer [...] construidos pelas agdes e
praticas, num processo de ir e vir, que demanda reflex@o, construgao e embate com a realidade
social, educacional e escolar [...]” (BARREIRO, 2006, p. 87).

Nas palavras de Pimenta e Lima (2004),

Essa pratica supervisionada faz-se necessaria para a tomada de consciéncia
por parte dos futuros professores de que as teorias estudadas por eles no curso
de formagdo sdo fundamentais, mas em hipdtese alguma, suficientes para o
pleno exercicio da docéncia. E imprescindivel, assim, a imersao nos contextos
reais de ensino, para vivenciar a pratica docente mediada por professores ja
habilitados, no caso, os orientadores dentro das universidades em parceria
com os professores que ja atuam nas salas de aula (PIMENTA; LIMA,2004,
p. 45).

Com essas consideragdes, acreditamos que o carater investigativo do estagio permite ao
académico a inser¢do na realidade plural e dindmica que se estabelece cotidiano escolar,
podendo, a partir da pesquisa, confrontar o aporte tedrico com o contexto educacional vivido.
Ressalta-se, ainda, que o potencial investigativo do estagio supervisionado abre caminho para
que o académico em Pedagogia seja capaz de elaborar “seus saberes fazeres docentes, a partir
das necessidades e desafios que o ensino, como pratica social, lhes coloca no cotidiano”
(PIMENTA, 1997 p. 6).

E importante destacar que e um elemento possibilitador da investigagdo na pratica
supervisionada do estdgio foi o diario de campo. A possibilidade de realizar os registros das
observagdes, permitiu-nos refletir sobre as acdes ocorridas durante a realizagdo do estagio, em
uma relagdo entre teoria e pratica. Ao mesmo tempo que privilegiamos a escrita cientifica

utilizando dessa metodologia, os sentimentos vivenciados ao longo da realizagdao do estagio

também puderam ser descritos nos relatos. Para Minayo (2001, p 63-64):
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O diario de campo € pessoal e intransferivel. Sobre o mesmo o pesquisador se
debruca no intuito de construir detalhes que no seu somatorio vai congregar
os diferentes momentos da pesquisa. Demanda um uso sistematico que se
estende desde o primeiro momento da ida ao campo até a fase final da
investigacdo. Quanto mais rico for em anotacdes esse diario, maior serd o
auxilio que oferecera a descricdo e a analise do objeto estudado. (MINAYO,
2001, p.63-64).

Desse modo, no processo de constru¢do de conhecimentos, mediado pela discussao
tedrica, o diario de campo se apresentou como importante ferramenta no auxilio para as
atividades do estdgio num processo que permitiu atuar como sujeito construtor de uma pratica.

Segundo Zabalza (2007, p. 143-144), o didrio de campo ¢

[...] um instrumento para poder racionalizar a experiéncia ¢ tirar dela o
maximo partido: por meio da narragdo pode-se iluminar todo o processo
seguido pelo estudante em formacao, tanto no que se refere a suas atuagdes
como no que se refere as suas vivéncias pessoais (suas expectativas, seus
medos, suas satisfagdes e o tipo de atitude com que enfrenta a atividade, etc).

Nas palavras do autor, os diarios devem tornar-se “recursos de reflexdo sobre a pratica
profissional e, portanto, instrumentos de desenvolvimento e melhoria da propria pessoa ¢ da
préatica profissional que exerce” (p. 10). E, com isso, este instrumento constituir-se-4 como uma
poderosa ferramenta na elaboracdo de analises acerca da realidade educacional, sobre o
planejamento de possiveis intervengdes, e, ainda, fornecera elementos para futuras pesquisas,
tendo em vista seu carater investigativo, possibilitado pelo estagio supervisionado.

Com essas consideracdes, inferimos que a experiéncia do ensino de arte no estdgio em
Educacao Infantil ¢ uma oportunidade que temos de materializar as discussdes sobre a prdxis.
A agdo docente mediada por teorias que contribuem para a formulagao de novos conhecimentos
proximos da realidade vivida. E este componente curricular — a Arte - tdo importante quanto os
outros, tem um carater desafiador por ser na primeira etapa da educagdo bésica. As teorias do
conhecimento sobre desenvolvimento, aprendizagem, praticas de ensino podem ser
problematizadas nesta etapa, sem prejuizo de julgamentos, se tivermos abertos a enxergar
aquele contexto como potencial de reflexdes e intervengdes. A musica, neste contexto, foi
utilizada como conteudo e uma forma de comunicagdo e expressao prazerosa com o objetivo
de despertar nas criancas criatividade, emocao e constru¢do de conhecimentos e neste sentido,
procuraremos compreender a arte € a produgao dos conhecimentos a partir dos apontamentos a

seguir.
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2. APRODUCAO DO CONHECIMENTO EM ARTES: ALGUNS APONTAMENTOS

Silvio Zomboni (2001), no trabalho “A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e
ciéncia: polémicas do nosso tempo”, resultado de sua tese de doutorado, discute a
caracterizacdo do que seria a pesquisa em Arte. De acordo com o autor, a pesquisa em Arte ¢
pratica recente na realidade brasileira. Para ele, a luta para que essa area fizesse parte dos
grupos de areas reconhecidas pela CNPq comegou em meados dos anos 80. Houve, sobretudo,
resisténcias de muitos membros do 6rgdo para o estabelecimento da Arte como area de
investigacdo, impedindo a legitimagdo de estatuto de cientificidade, no que se referia a
delimitagcdo do que seria pesquisa em artes.

Embora a composicao dessa area do conhecimento, muitas vezes, esteja subentendida
ao campo das artes visuais, Zamboni (2001) nos chama a aten¢do para outras areas do
conhecimento, ao afirmar que “abarca um amplo espectro de expressdes e manifestagdes”
(p.5). Por isso, em termos de definicdo, de forma mais abrangente, a pesquisa em arte, “¢
qualquer pesquisa que se desenvolva no campo das artes” (ZAMBONI, 2001, p. 5), sem
restricdo a um campo privilegiado dessa grande area do conhecimento humano.

Em relagdo ao pesquisador em artes; Zamboni (2001) faz escolha por utilizar o termo
“pesquisa em artes” se referindo a estudos realizados por artistas, que investigam aspectos da
criacdo da arte, por uma questdo de metodologia. Em outras palavras, pesquisadores em
Historia da Arte ou em Arte-educacao ja utilizam métodos de investigacao especificos de outras
disciplinas, como Historia, Ciéncias Sociais, dentre outras, enquanto que os pesquisadores
ocupados em pesquisar a arte em seu aspecto de criagao, utilizam métodos proprio desse campo
do conhecimento. Todavia, o autor ressalta, que os estudos dos demais pesquisadores, como 0s
citados, podem também ser chamados de pesquisas em artes, € a pesquisa aqui apresentada
pretende estar neste limiar.

Outro elemento importante sobre o termo escolhido pelo autor ¢ que artistas que
pesquisam a criacdo em arte também utilizam de métodos e técnicas de outras areas do saber
tendo a arte como objeto, e vice-versa.

No que se refere ao rigor tedrico metodoldgico da pesquisa em arte, Zamboni (2001)
pontua que,

Tomando-se a forma de pensamento das principais correntes filosoficas
ocidentais, percebemos que as atividades relacionadas ao conhecimento
humano giram em torno de um componente l6gico, racional ¢ inteligivel, de
um lado, e de um componente intuitivo e sensivel, de outros, sendo assim
tanto na producdo do conhecimento cientifico, quanto na do conhecimento
artistico (p. 8)
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Para o autor, no grupo de pesquisadores na area, ha aqueles que seguem a risca o rigor
cientifico da pesquisa-ag¢do, enquanto que outros escolhem a intui¢do e sensibilidade para a
execugao de seus trabalhos. Em termos gerais, Zamboni (2001) assevera que a forma racional
de investigacdo em artes, emite um sinal de conduta e consciéncia do carater cientifico do
estudo nesse campo do saber, tendo em vista que a preocupagao pela racionalidade da arte ¢
uma realidade de tempos distantes, presente nos discursos de Aristdteles e Platdo, por exemplo.

O contraponto a exigéncia de racionalidade no campo da arte esta no discurso, segundo
o autor, do cidadao comum e de muitos intelectuais, criticos e artistas ou mesmo, muitas pessoas
do meio académico, que “pensam que a producdo e recepcao [de artefatos artisticos] ndo
obedecem a uma norma racional” (ZAMBONI, 2001, p. 8) ¢ “Para o senso comum, arte ¢
sinonimo de emo¢ao” ou intuigao.

Em arte, a intuicdo é de importincia fundamental, ela traz em grau de
intensidade maior a impossibilidade da racionalizagéo precisa. A arte ndo tem
pardmetros logicos de precisdo matematica, ndo € mensuravel, sendo
grandemente produzida e assimilada por impulsos intuitivos; a arte ¢ sentida
e receptada, mas de dificil traducdo para formas verbalmente verbalizadas
(ZAMBONI, 2001, p. 28)

Tendo em vista as consideracdes do autor, percebe-se a importancia do elemento
intui¢do, presente na criagdo artistica. Cabe validar que esta ¢ uma caracteristica de toda acao
humana e, embora, ndo se possa verbalizar, como pontua Zamboni (2001), existe na forma do

homem perceber o mundo. No que diz respeito ao conceito, Balzarian, (1986) afirma que,

[...] etimologicamente falando, a intuicdo € um conhecimento direto, uma
espécie de visdo imediata dos objetos e de suas relagdes com outros objetos,
sem uso de raciocinio discursivo. E nesse sentido que se diz que intuigdo é
uma percepe¢ao, visdo ou contemplacao (p. 41)

Em outras palavras, as atividades ligadas a intuigdo estdo relacionadas ao nosso
inconsciente, que nao recorre ao recurso do intelecto para agir ou existir. Por isso, o autor afirma
que essa atividade ndo faz “uso de raciocinio discursivo”. Todavia, Zamboni (2001) nos ajuda
a entender esse fendmeno, ao argumentar que, mesmo sendo a arte uma forma agucada da
intuicdo, ndo ¢ somente esta a responsavel pelo processo criativo do artista, que também recorre
a racionalidade, ao intelecto. Logo, sendo uma atividade racional, ndo distante do que se pensa
e faz em outros campos do saber, no que se refere a produgdo do conhecimento humano.

A respeito da producdo artistica e do conhecimento artistico, Zamboni (2001) cita o
trabalho de Jayme Paviani,(1991) na obra “A racionalidade estética” no qual assegura haver
evidéncias da racionalidade na arte, todavia, o trabalho de produgdo e investigacao nessa area,

mesmo que possua o carater racional, a sensibilidade interage com a razdo, sendo, pois,
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indissociaveis em diversos momentos e aspectos de sua produgdo. Nas palavras do autor, os
“diferentes tipos de “racionalidade” se interagem, por vezes se confundem, se auxiliam e se
complementam na produgdo e na recep¢ao das mensagens expressivas € intrinsecas contidas
nas obras de arte” (p. 9).

Em sintese, Zamboni (2001) ndo quer, em seus argumentos, minimizar a importancia ou
existéncia de elementos intuitivos ou sensiveis, tanto em artes como qualquer outra ciéncia,
mas, pretende assegurar que ha, sim, a racionalidade no trabalho de pesquisa em artes. Para o
autor, uma das principais caracteristicas e uma pesquisa ¢, sobretudo, “[...] o grau de
consciéncia e do pleno dominio intelectual do autor sobre o objeto de estudo e do processo de
trabalho” (2001, p. 10). E esta afirmagao ¢ importante para se pensar a expressao da crianca de
forma que possamos compreender o que ela manifesta em contato com a arte € mesmo, o que o
professor ensina.

O Modernismo foi um importante marco divisorio para muitas ciéncias e também, para
a arte, essencialmente no modo de fazer, ver e interpretacdo as criagdes artisticas. Tais
mudangas, se deram, sobretudo, na negagdo de antigos padrdes de estética, inaugurando uma
nova visdo de estética ou antiestética (ZAMBONI, 2001).

O termo “antiestética ¢ discutido por Lucrécia Ferrara (1986), na obra “A estratégia dos
Signos”,. A autora defende: a importancia da linguagem na percepgao da arte; o aspecto de
racionalidade, caracterizada em elementos como a experimentagdo, imbuido na produ¢do do
conhecimento em artes, e, também, argumenta sobre as rupturas dos limites da arte e ciéncia a
partir da Idade Moderna,

O trabalho estético ¢ denominado pela inten¢do do progresso no dominio da
linguagem e esta atento aos novos elementos, posicdo e caracteristicas que
emergem, aqui e ali e apontam para a descoberta de novas possibilidades.
Nesse momento, surge o conjunto progresso-descoberta-experimentagio
responsavel pela natureza intelectual que caracteriza a Arte Moderna. Desse
modo, a arte ndo €, apenas, uma atividade, mas se torna uma espécie de ciéncia
que, sem davida, foi efeito da experimenta¢do modernista (RERRARA, 1986,

p. 10).

Em outras palavras, mesmo havendo muitos tragos da arte cldssica, a Arte Moderna,
representou a ruptura de antigas tradigdes de conceber a arte, de modo a aproximar a producao
do conhecimento sobre a criagdo artistica com a dos outros campos do saber.

Ainda sobre a aproximacao da arte com a ciéncia, Bronowski (1983, n.p), reflete que

Ha um fio que percorre continuamente todas as culturas humanas que
conhecemos e que ¢ feio de dois corddes. Esse fio € o da ciéncia e da arte. (...)
Este emparelhamento indissolavel exprime, por certo, uma unidade essencial
da mente humana evoluida. Nado pode se um acidente o fato de ndo haver
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culturas que se dediquem & ciéncia e ndo tenham arte e culturas que se
dediquem a arte e ndo tenham ciéncia. E ndo hé, certamente, nenhuma cultura
desprovida de ambas. Deve haver alguma coisa profundamente enterrada no
espirito humano — mas precisamente na imagina¢ao humana — que se exprime
naturalmente na cultura social tanto na ciéncia quanto na arte.

As reflexdes, feitas pelo autor se aproximam das consideragdes de Zamboni (2001)
sobre a proximidade ou indissociabilidade entre ciéncia e arte. O fato de ndo haver — ou se
conhecer — culturas que se desenvolveram com a presenca de uma e auséncia de outra revela
que a criacao artistica ndo se trata apenas de uma atividade intuitiva, mas que carrega em si
esses elementos da légica e racionalidade que estamos discutindo ao longo deste trabalho. No
bojo dessa discussdo, e entendendo as dimensdes e divisdes da arte, a musica entra como
elemento importante para se pensar os estudos e produgdes artisticas, essencialmente, em
espagos de circulagdo e producao de conhecimentos, como a escola. Neste trabalho, em

especifico, discutimos a musica, como importante elemento no processo de ensino na Educagao

Infantil, sendo um possivel condutor de aprendizagens, como abordamos a seguir.

3. A MUSICA COMO CONTEUDO E ELEMENTO CONDUTOR DE
APRENDIZAGENS NA EDUCACAO INFANTIL

No senso comum, o ensino da Arte, por vezes, costuma ser visto como uma disciplina
complementar ou inferior as demais que compdem o curriculo escolar, e na Educagao Infantil,
muitas vezes, este pensamento se manifesta. Embora o senso comum, juntamente com a opiniao
precipitada de professores produza uma visdo limitada sobre essa area, na verdade, trata-se de
um importante componente curricular para a formacdo plena do aluno durante seu periodo de
escolarizacdo. A educacao musical tem como material de estudo o som em variadas formas de
combinagdo e, considerando seu potencial formador, acreditamos que ela tem grande valor,
apresentando dimensodes culturais e sociais para os sujeitos da educagdo escolar, interferindo no
processo de ensino e aprendizagem no que diz respeito as praticas escolares de produgdo do

conhecimento. Nesse sentido, Ferraz e Fusari (2009) apontam que

[...] as novas orientagdes educativas, incluindo a arte, estdo conectadas com
as mudangas, propondo encaminhamentos que consideram o ser humano em
seus aspectos singulares e multiplos, consciente de sua condigdo como
cidaddo do planeta, mas também preparado para as transformagdes e para ser
transformador e integrado em sua cultura (FERRAZ ¢ FUSARI, 2009. p.38).
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Neste sentido, percebemos que o repertdrio musical e a capacidade criativa dos alunos
podem ser aproveitados como elemento estratégico no planejamento e pratica do ensino. Desse
modo, mesmo o professor nao sendo um especialista em musica, ele necessita de um repertorio
de conhecimento que sera um importante aliado em seu cotidiano de aulas, para, assim, explorar
e/ou desenvolver habilidades e capacidades cognitivas essenciais para os avancos desejados de

seus alunos.

Tendo em conta que a musica, modo particular de organizar
experiéncias, atende a diferentes aspectos do desenvolvimento humano
(fisico, mental, social, emocional, espiritual), infere-se ser possivel
recortar seu papel como agente e integrador do processo educacional,
enfatizando desse modo sua importancia nas escolas em virtude de sua
acdo multiplicadora de crescimento. (SEKEFF. 2007. p.18)

Com os apontamentos feitos pela autora, entendemos que vale ressaltar a importancia
do aspecto sociocultural no ensino de musica. A partir da audi¢do, producdo e reflexdo do
repertorio musical apresentado e percebido, pode-se observar o nivel de aprendizagem e a forma
como aprender, perceber praticas discriminatorias, bem como, os impactos das musicas que
ouvem para o desenvolvimento humano daqueles individuos. Com essas informacdes,
acreditamos que sera possivel, ao professor, elaborar estratégias de intervencao voltadas para a
educacao musical.

A infancia ¢ o momento propicio para o desenvolvimento das capacidades multiplas do
cérebro humano e o estimulo dado através da musica constitui-se grande aliado nesse processo.
Segundo Ilari e Majlis (2002), as praticas de danca e canto com bebés e criangas pequenas sao
essenciais para despertar a afetividade e sociabilidade, por exemplo, ndo sendo apenas uma
indicacdo cientifica, mas, um artefato cultural da humanidade, carregada de beneficios para os
individuos que usam dessa pratica no cotidiano dos cuidados com os bebés e criangas pequenas.
Em outras palavras, os estimulos adequados, essencialmente, os musicais, contribuem para o

desenvolvimento do cérebro como um todo. Estimulos que devem ser feitos na infancia

A educagdo de criangas em um ambiente sensorialmente enriquecedor desde
a mais tenra idade pode ter um impacto sobre suas capacidades cognitivas e
de memoria futuras. A presenca de cor, musica, sensagdes (tais como a
massagem do bebé), variedade de interacdo com colegas e parentes das mais
variedades idades, exercicios corporais e mentais podem ser benéficos (desde
que ndo sejam excessivos). (CARDOSO; SABBATINI, 2000).

Nesse sentido, Ilari (2003) ao citar Herculano-Houzel (2002), infere que a aprendizagem
em musica ndo se da por meio de “formulas magicas”, como muito se tem dito nos “manuais”

didaticos sobre as formas como a crianca aprende a musica, mas, “cabe apelarmos para o bom
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senso” (Ilari, 2003, p. 14) de modo a entender que a maneira mais eficaz de desenvolver a
inteligéncia musical ¢ fazendo musica, ou seja, inserindo no roteiro de aprendizagem do plano
de ensino docente e, assim, obter os resultados esperados de forma prazerosa, significativa e
efetiva.

A pratica de ensino na Educagdo Infantil precisa ser permeada de uma infinidade de
atividades dos mais variados tipos, essencialmente, na aprendizagem musical, no qual, segundo

Ilari (2003), junto com as criangas, o educador deve:

Cantar cangdes em aula, bater ritmos, movimentar-se, dangar, balancar partes
do corpo ao som de musica, ouvir varios tipos de melodias e ritmos, manusear
objetos sonoros e instrumentos musicais, reconhecer cangdes, desenvolver
notagdes espontaneas antes mesmo do aprendizado da leitura musical, participar
de jogos musicais, acompanhar rimas e parlendas com gestos, encenar cenas
musicais, participar de jogos de mimica de instrumentos e sons, aprender e criar
historias musicais, compor cangdes, inventar musicas, cantar espontaneamente,
construir instrumentos musicais; essas sao algumas das atividades que devem
necessariamente fazer parte da musicalizacdo das criangas (ILARI, 2003, p. 14)

Neste sentido, pelo exposto, percebemos que a agdo docente, no que se refere a
musicalizacdo das criangas se balizam na aquisi¢do e praticas de um grande repertério de
atividades que nao s6 envolve a emissdo de sons em melodia, mas um trabalho que englobe
todas as dimensdes corporais, reforcando o desenvolvimento cognitivo como um todo,
explorando capacidades criativas e desenvolvendo habilidades essenciais para outros tipos e
momentos de aprendizagens a partir do grande potencial existente no ensino de musica.

Um aspecto importante da musicalizacdo da crianca enquanto atividade escolar ¢ a
interacdo do movimento do corpo com o canto. Segundo Ilari (2003, p. 15), “O ato de cantar,
espontaneamente ou de forma dirigida em sala de aula, pode ativar os sistemas da linguagem,
da memoria, e de ordenagdo sequencial, entre outros”, ou seja, o estimulo a comportamentos
naturais da crianca, como o cantar de forma livre, configura-se grande aliado para o
planejamento de ensino, bem como, o alcance dos objetivos de aprendizagem para esta etapa
da escolarizacao. Em relacao ao corpo, “o movimento corporal parece ajudar a desenvolver os
sistemas de orientacdo espacial e motor”

Outro aspecto relevante a se considerar na musicalizacdo das criancas no contexto
escolar ¢ o elemento cultura. “[...] Objetiva, dentre outros, a formagdo cultural e o
desenvolvimento musical dos alunos [...]” (OLIVEIRA, 2013, p. 02)

De acordo com Oliveira (2013, p. 02 ), os termos ‘“formagdo, cultura e
formagao/desenvolvimento cultural/musical” aparecem nos documentos legais de forma

explicita ou implicita, o que sugere que a musica, antes de tudo ¢ uma manifestacao cultural,
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portanto, “uma produgdo coletiva da sociedade” (PENNA, 1995, p. 17 apud OLIVEIRA, 2013,
p. 02).

Oliveira (2013) ainda reflete sobre um paradoxo existente na realidade do ensino de
musica nas escolas, que a presenc¢a da industria musical. Para a autora, ha um desafio para os
professores quanto ao ensino no que se refere com relacionar o que a industria tem produzido
e com o que a humanidade construiu historicamente.

No contexto educacional, Swanwick (2003, p. 15), afirma que “o discurso musical tem
que ser visto como uma pluralidade”. Na realidade brasileira, identifica-se a pluralidade,
segundo Oliveira (2013), a partir das musicas tidas como “populares”, “eruditas” e
“folcloricas”. Para a autora, tais manifestagdes culturais fazem parte do repertério musical que
poderia ser ensinado nas escolas, porém, o que se ouve sao apenas “ecos” ou pinceladas
superficiais de cada “género” ou a ilegitimidade de um ou outro enquanto participe dos
conteudos/praticas do ensino de musica.

A diversidade musical na cultura brasileira ¢ algo marcante, sendo percebida nas
diversas manifestacdes culturais na extensao do pais. Por isso, entendemos que a promogao de
praticas de combate a supervaloriza¢do de determinados géneros musicais em detrimento de

outros. Para isso, apontamos como mecanismo de superagao, o elemento interacao, pois.

O que nos € possivel, e que a educagdo musical deve nos proporcionar, é a
interacdo com musica de diferentes contextos culturais, ampliando a nossa
dimensdo e percepcdo musical, fazendo com que a partir do contato com
outras linguagens possamos inclusive ampliar 0 nosso proprio discurso
musical (QUEIROZ, 2004, p. 101).

Considerando a existéncia e necessidade dessa diversidade de producdo, pratica e ensino
de musica, promovendo respeito e interacdo entre as diferentes linguagens, Oliveira (2013)
aponta que o predominio de determinadas manifestacdes culturais sobre musica ¢ mais comum
dependendo do lugar, ou seja, ha a presenca inexpressiva das musicas folcldricas e/ou musicas
populares no ensino de musicas nas escolas basicas, enquanto que nas escolas de formacao
musical, ha uma “devoc¢do” ao erudito, numa espécie de “europeizacdo” do que € ensinado e
aprendido, nos conservatorios, por exemplo.

Sobre a industria musical, Oliveira (2013), por meio de um levantamento bibliografico,
observou indicios da influéncia da musica popular na vida de jovens e criangas, a ponto de tal
referéncia fazer parte do repertorio de seu cotidiano, em que muitos deles a aprendem sozinhos,
nao vendo, por exemplo, a necessidade de um professor para ensind-los. O que implica na

reformulacdo do olhar do professor ao perceber o interesse de seus alunos por tais
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estilos/géneros musicais, por meio, talvez, de uma transposicao didatica para alcangar e ter €xito
no processo de ensino e aprendizagem no que diz respeito a musica.
Sobre esta influéncia, Grossi (2000) assevera que:

Os meios tecnologicos, a servico da comunicagdo, da informatizacdo e da
industria fonografica tém transformado significativamente o cotidiano de
todos nods. Atualmente, a indistria da musica produz e langa no mercado
grande variedade de géneros e estilos, indo do ocidente ao oriente, do passado
ao presente, incluindo diferentes etnias, com abrangéncia do popular ao
“erudito”. A “globaliza¢do” diminui as fronteiras musicais, ¢ mesmo que
perpetuando a hegemonia da cultura dominante, contribui para a divulgagao
da musica popular de diferentes paises [...]. (p. 40).

Ou seja, os meios tecnologicos t€m exercido grande papel na construcdo de novas
identidades musicais, dando énfase, nesse caso, a reverberagao da musica popular aos diferentes
contextos culturais. Desse modo, de acordo com Oliveira (2013), a escola/professor enfrenta
um grande desafio quanto a realidade social quanto a padronizagdo musical que ja “entrou”
pelos portdes da escola. E certo que deve haver uma democratizagio de conhecimentos, em que
todos devem ter a oportunidade de conhecer diversos géneros musicais, porém a industria da
musica, de forma sutil, tem levado ao curriculo escolar o paradigma musical, ou seja, um
modelo do que se ouvir e ensinar. Portanto, cabe ao mestre ter a sensibilidade e conhecimento
didatico-pedagogico para saber fazer uso desta realidade em prol do seu planejamento de ensino
para todos aprendam musica e ndo apenas “ecos, foi o que se buscou na construgdo da sequéncia

didatica a respeito da musica D. Aranha de Josette e 0 que procuraremos apresentar a seguir.

4. DONA ARANHA: A MUSICA UM CONTEUDO E ELEMENTO MOTIVADOR
DA APRENDIZAGEM NA EDUCACAO INFANTIL

Quando construimos a sequéncia didatica D. Aranha, tivemos a oportunidade refletir
sobre uma gama de conhecimentos adquiridos ao longo da nossa formagdo, estes, como
demonstramos anteriormente, destacam o estdgio como espago de vivéncia docente e de
construcao de praticas significativas aos discentes. Destacamos neste trabalho, especificamente
a musica como um conteudo importante na formagao do pedagogo e como este € um motivador
para praticas interdisciplinares.

A respeito do conceito de sequéncia didatica, recorremos ao extinto Referencial

Curricular Nacional para a Educacao Infantil (RCNEI), para nos ajudar a entendé-lo. Assim,



21

Uma sequéncia didatica se constitui de numa série de atividades planejadas e
orientadas com o objetivo de promover uma aprendizagem especifica e
definida de determinado contetdo. Sao sequenciadas para oferecer desafios
com graus diferentes de complexidade para que os alunos possam resolver
problemas a partir de diferentes proposi¢des.” (RCNEI, 1998)

Quando olhamos para a defini¢do do que ¢ uma sequéncia didatica, vemos que tem o
objetivo de promover experiéncias de aprendizagens dispostas em ordem e correlagdao, de modo
a rearranjar uma abordagem temadtica a um contexto educativo. Percebemos, ainda, o seu
potencial desafiador tanto para o educador quanto para o educando, uma vez que sio
sequenciadas, oferecendo desafios com graus diferentes de complexidade.

E assim, no chdo da escola, conciliando teorias e as praticas, apresentamos acdes que
possibilitaram uma intervengcdo com um grupo de criangas. Embora durante a realizagdo do
estagio acompanhamos cerca de 100 alunos do Pré I, entre 4 e 5 anos, divididos em cinco turmas
de 20 alunos e a musica estivesse presente na rotina € no espago da sala de aula das educadoras,
por meio de atividades rotineiras, brincadeiras e jogos, a sequéncia didatica foi realizada para
apenas uma sala. Esta analise também se d4 em razdo da participacdo, acompanhamento e trocas
dialégicas com uma professora supervisora de estagio.

Também foi percebido e dialogado com a referida professora, que a turma em questao
possuia receptividade em relagdo aos contetidos musicais, € que a musica proporcionava alegria
e trabalhava a corporeidade. Assim, houve a sugestao de utilizacdo da musica para trabalharmos
a motricidade, em especial a psicomotricidade fina. O planejamento partiu também da
significacdo para as criangas, além de contribuirmos com o desenvolvimento da turma. E assim,
orientadas pela experiéncia da professora, somada a compreensdo e execugao dos conteudos de
acordo com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2018) elaboramos a
proposta considerando os cinco campos de experiéncia para o desenvolvimento das criangas.

De acordo com o documento,

Os campos de experiéncias constituem um arranjo curricular que acolhe as
situacdes e as experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas € seus
saberes, entrelagando-os aos conhecimentos que fazem parte do patrimdnio
cultural (BRASIL, 2017, p. 40)

Segundo o documento, os referidos campos de experiéncias sdo: Eu, o outro e o nos; Corpo,
gestos e movimentos; Tragos, sons, cores e formas; Escuta, fala, pensamento e imaginagdo; e Espago,
tempo, quantidades, relagoes e transformagoes. Durante o desenvolvimento do trabalho, avaliamos que
utilizamos com maior evidencia dois eixos, sendo eles, Tragos, sons, cores e formas; e Escuta, fala,

pensamento e imaginacdo como prioridade na execugdo da sequéncia, e assim, fizemos um caminho

importante para a compreensdo da pratica, instrumentalizada pela teoria.
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No Campo de Experiéncia Tracgos, sons, cores e formas, a BNCC descreve que a crianga
possa:

Conviver com diferentes manifestagdes artisticas, culturais e
cientificas, locais e universais, no cotidiano da instituicdo escolar,
possibilita as criancas, por meio de experiéncias diversificadas,
vivenciar diversas formas de expressdo e linguagens, como as artes
visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a musica, o
teatro, a danca e o audiovisual, entre outras. Com base nessas
experiéncias, elas se expressam por vdrias linguagens, criando suas
proprias producdes artisticas ou culturais, exercitando a autoria
(coletiva e individual) com sons, tragos, gestos, dangas, mimicas,
encenacdes, cancgodes, desenhos, modelagens, manipulagdo de diversos
materiais ¢ de recursos tecnoldgicos. Essas experiéncias contribuem
para que, desde muito pequenas, as criangas desenvolvam senso estético
e critico, o conhecimento de si mesmas, dos outros e da realidade que
as cerca. Portanto, a Educacao Infantil precisa promover a participagao
das criangas em tempos ¢ espacos para a producdo, manifestacdo e
apreciacdo artistica, de modo a favorecer o desenvolvimento da
sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal das criangas,
permitindo que se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a
cultura e potencializem suas singularidades, ao ampliar repertdrios e
interpretar suas experiéncias e vivéncias artisticas (BRASIL, 2017, p.
41).

Neste campo - Tracos, sons, cores e formas — entendemos que a vivéncia ¢ destacada
através das diversas formas de expressao e linguagem, incluindo a musica e a autoria individual
e coletiva por meio dos sons. Percebemos, ainda, que o desenvolvimento da sensibilidade,
criatividade e expressdo das criangas sdo caracteristicas deste processo, destacando, de forma
geral, a relevancia das diferentes manifestacdes artisticas, culturais e cientificas.

No campo de experiéncia Escuta, fala pensamento e imaginagdo, o documento aponta
que,

Desde o nascimento, as criangas participam de situagdes comunicativas
cotidianas com as pessoas com as quais interagem. As primeiras formas
de interacdo do bebé sdo os movimentos do seu corpo, o olhar, a postura
corporal, o sorriso, o choro e outros recursos vocais, que ganham
sentido com a interpretagdo do outro. Progressivamente, as criangas vao
ampliando e enriquecendo seu vocabulario e demais recursos de
expressdo e de compreensao, apropriando-se da lingua materna — que
se torna, pouco a pouco, seu veiculo privilegiado de interacdo. Na
Educagdo Infantil, ¢ importante promover experiéncias nas quais as
criangas possam falar e ouvir, potencializando sua participagdo na
cultura oral, pois € na escuta de historias, na participagdo em conversas,
nas descri¢des, nas narrativas elaboradas individualmente ou em grupo
e nas implicagdes com as multiplas linguagens que a crianga se constitui
ativamente como sujeito singular e pertencente a um grupo social.
(BRASIL, 2017, p. 42)
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Em outras palavras, a interagdo, por meio das diversas linguagens ¢ uma caracteristica
humana desde o seu nascimento. Ao longo de sua vida, as formas de se comunicar vao ganhando
contornos complexos (introducdo de novos vocéabulos ao seu vocabulario que, ora era simples
e foi se diversificando), mas que sdo essenciais para a comunicagao e interagdo entre os pares.

Desse modo, tendo em vista a importdncia do fomento ao desenvolvimento da
comunicagao e interagao, por meio das diversas linguagens, entre elas, a comunicagdo por meio
da musica, nossa atividade de estagio, foi elaborada em uma sequéncia didatica composta com
atividades de interven¢do com criangas de 4 a 5 anos a partir da musica “Dona Aranha” de
Josette Feres, explorando-a como contetido motivador’.

O legado de Josette Feres? como educadora permitiu a musicalizagio de bebés, criangas
e adolescentes e a formagdo de musicos, instrumentistas e educadores musicais, e foi importante
para o desenvolvimento da sequéncia didatica que baliza esta analise. Em sua obra “Bebé,
musica e movimento: orienta¢ao para a musicalizagdo infantil”, na qual descreve reflete sobre
seu trabalho em uma escola de musica para bebés em Jundiai-SP, Feres apresenta alguns
objetivos essenciais para o desenvolvimento dessas atividades musicais com bebés. Dentre eles,
estao:

Estimular maior ligacdo afetiva entre a mae (ou o adulto que cuida da crianga)
e o bebé. Proporcionar a crianga momentos de prazer junto a quem ama.
Contribuir para resgatar o nosso patrimonio cultural, utilizando cangdes
folcloricas e populares na aula. Dar modelos de interagdo musical, fornecendo
um repertorio para a mae cantar e brincar com o filho. Proporcionar a crianca
um ambiente onde tera maior liberdade para criar. Estimular o canto e a fala.
A crianga aprende a cantar ao mesmo tempo que aprende a falar. Dar
oportunidade a crianga de ter contato com outras pessoas numa atmosfera
expressiva e agradavel. Ensinar a crianga a representar regras e conhecer
limites. Desenvolver a musicalidade, sensibilidade, percepcdo auditiva,
psicomotricidade, senso ritmico e sociabilidade. (FERES, 1998, p. 13-14).

Embora esta obra trate de uma experiéncia com bebés, entendemos que os objetivos,
estratégias e metodologias podem ser utilizados no contexto de criangas da fase pré-escolar da

Educagdo Infantil, uma vez que, esta obra permeava o cotidiano das criangas que vivenciaram

! A pesquisadora e musicista, Josette Silveira Mello Feres, nasceu em 22 de agosto de 1933 e iniciou seus estudos
de piano em 1941, possui um histdrico significativo chegando a fundar a Escola de Musica de Jundiai em 1971,
além de possuir um amplo trabalho com a musicalizag@o para bebés. Uma estudiosa na area de musicalizagdo,
tendo em sua formacao a presenca de pesquisadores renomados como Violeta Gainza (Argentina), Francis Oronof
(EUA), além de ter sido aluna de Heitor Villa-Lobos, dentre outros, além do campo da musicalizagdo para bebés,
atuou com criangas com necessidades educacionais especiais, através de um trabalho que objetivava o
desenvolvimento fisico, mental e emocional dos alunos.

2 A autora Josette Feres faleceu recentemente no dia 08/06/2020. https://www.jundiagui.com.br/mortes/o-be-a-
ba-da-musica-e-o-legado-deixado-por-josette-feres/ Acesso 25 Nov 2020.
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a proposta desta sequéncia didatica. Cantar a musica Dona Aranha era uma pratica corriqueira
tanto na escola quanto fora dela, pois esta € uma obra que transita em meio ao erudito, populares
e mesmo, da industria cultural.

Uma vez que o prazer em ouvir musica pode ser despertado e desenvolvido nas diversas
faixas etarias, entendemos, assim como Feres (1998, p. 15) que “Nao existe uma idade minima
para realizar este trabalho, se desenvolvido numa creche, hospital, mini maternal ou mesmo em
casa” Outrossim, a pratica educativa com musicalizagao infantil ndo se esgota nesta fase, tendo
em vista que o trabalho do professor com as criancas se expande, ainda, para a construgao,
apreciagdo e uso dos mais variados objetos que podem ser usados como instrumentos musicais.

Destacamos, ainda, que esta atividade do estagio que tomou uma can¢ao como contetido
motivador, foi realizada em cinco etapas, em cinco dias, as quais descrevemos a seguir.

Etapa 1) Inicialmente trabalhamos a musica “Dona Aranha” em rodinha com as
criangas, ouvindo e identificando os sons e em seguida levantando hipdteses sobre o que ¢ uma
aranha, o que eles sabiam sobre ela, se conheciam alguma musica que tinha a palavra aranha.
Neste momento da rodinha, realizada cotidianamente em sala de aula, 0 nosso objetivo era
explorar a sonoridade daquela musica, a comunica¢do, além da autonomia e identidade;
comegamos a interagir com as criangas, questionando se conheciam a musica, como era
melodia, como cantavam, apds esse momento inicial colocamos a musica para que os alunos
pudessem fruir a sonoridade. Apesar de estar com a professora regente, o sentimento de
conduzir a atividade inicialmente foi de inseguranga, no entanto, apds os primeiros instantes
conseguimos interagir com as criangas que se mostraram muito atentas e participativas. A
utilizagdo da musica permitiu uma maior aproximagdo com os alunos, além do estimulo a
sensibilidade, criatividade e a utilizacao dela como atividade Iudica no processo educativo.

A aula, atividade em que participam alunos e professoras, ¢ segundo com Veiga (2008):

[...] um projeto de construgao colaborativa entre professores e alunos. Envolve
o pensar, a docéncia e o agir, mas também implica desvelar o novo e enfrentar
o imprevisto. A aula é um ato técnico-politico, criativo, expressdo da beleza e
dos valores cientificos e éticos do professor e dos alunos. E ainda, espago de
multiplas rela¢des e interagdes. Enfim a aula € espago da formagdo humana e
da producao cultural. (VEIGA, 2008, p. 9).

Pensando nessa afirmacdo de Veiga (2008), podemos enfatizar que a colaboracdo foi
algo que nos chamou bastante a atencao na realizacdo dessa sequéncia didatica, juntos todos
os atores envolvidos nesse processo tiveram uma participagdo que permitiu com que as
atividades fossem realizadas em um movimento continuo que contemplou os campos de

experiéncia e objetivos de aprendizagem da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Na
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figura 1, como j4 indicado, apresentamos a musica “Dona Aranha e comecamos a interagir com
as criancgas, questionando se conheciam a musica, como era melodia, como cantavam, apds esse
momento inicial colocamos a musica (figura 2) para que os alunos pudessem compreender a

letra e sonoridade.

Figura 1: Apresentacdo da Musica "Dona Aranha"
Fonte: Acervo pessoal
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Figura 2: Colagem da letra da Musica
Fonte: Acervo pessoal

Na Etapa 2 fizemos uma teia de aranha em um bambolé com fitas, ¢ em seguida
imprimimos algumas aranhas de diferentes cores, para que as criangas colassem nos bambolés.

A atividade em questdo foi desenvolvida utilizando os materiais disponiveis na institui¢ao, para
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a confeccdo da teia foi utilizada um bambolé, fita crepe e as aranhas impressas em papel A4,
com o objetivo de quantificar e relacionar o nimero a sua respectiva quantidade. Na figura 3

podemos identificar as criangas em pé colando as “aranhas coloridas” na teia de bambolé.

Figura 3: Colagem das aranhas coloridas na teia de aranha feita com bambolé
Fonte: Acervo pessoal

Etapa 3) No terceiro momento realizamos uma oficina de musica onde foram
trabalhados, ainda outros conteudos como timbre, melodia, ritmo associados a instrumentos de
percussdo tambores, chocalhos e pandeiros feitos com sucata. Gostariamos de salientar a
caréncia de material para trabalhar a linguagem musical no espaco da escola e muitas vezes da
formac¢ao musical dos professores, acreditamos que a confec¢ao dos instrumentos, oportunizou
em parte as criangas conhecerem as qualidades do som os produzindo.

Interessante mencionar que a referida escola estagiada nao possuia professor de musica
para as criangas nem instrumentos proprios para a execu¢do de musica. Para a confecgdo e
improvisa¢ao dos nossos instrumentos houve a exploracao de materiais diversos, como latinhas,
fita colorida, tinta, adesivos, feijdo, milho, arroz, colheres, para a exploragdo de materiais e de
caracteristicas geradas pelos sons, altura e intensidade.

Etapa 4) momento, cujos registros estdo na figura 4 realizamos a constru¢do de uma
teia, na qual as criancas a construiram uma atividade de alinhavo, importante para o
desenvolvimento da coordenagdo motora fina, nosso objetivo inicial de atividade focado no

desenvolvimento das habilidades em que a turma possuia dificuldade. Assim, ao expressar por
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meio da pintura, as criangas construiram suas proprias teias, por meio do alinhavo, atividade
que traz varios beneficios, dentre eles, o desenvolvimento da coordenagdo motora fina,
auxiliando no processo de alfabetizacao. A pintura foi uma das atividades que as criancas mais
gostaram, elas puderam escolher as cores, interagirem com os demais colegas e se expressar,
além da questdo motora, ou mesmo de atender aos objetivos de aprendizagem, ao pintar
compreendo que a crianca tem a possibilidade de experimentar e brincar, a pintura possui um

carater ludico que desperta o prazer no processo ensino-aprendizagem.

Figura 4: 1* etapa da confeccdo de uma teia de aranha a partir da atividade do
alinhavo

Fonte: Acervo pessoal

Figura 5: 2* etapa da confec¢do de uma teia de aranha a partir da atividade do
alinhavo
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Fonte: Acervo pessoal

Além da pintura e do prazer da realizacdo da atividade com a manipulac¢do de cores e
texturas, temos a questdo psicomotora, desse modo, compreendo de acordo com Fonseca
(2009), que a psicomotricidade ¢ uma ciéncia que promove o desenvolvimento das habilidades
emocionais, cognitivas ¢ motoras nas diversas etapas da vida do ser humano. A educagdo
infantil tem um papel fundamental no processo de aprendizagem das criangas que visa
contribuir pedagogicamente para o desenvolvimento integral dos alunos.

Para Fonseca (2009) psicomotricidade ¢ uma pratica que contribui para o pleno
desenvolvimento da crianga no processo ensino-aprendizagem, que favorece os aspectos
fisicos, mental, afetivo-emocional que contribui para a formagao da sua personalidade.

Dentro dessa perspectiva a atividade do alinhavo, permitiu com que as criancas
exercitassem a concentracdo e a coordenagdo motora fina, podemos salientar que isto nao se
deu de forma descontextualizada e de forma que as criangas se envolveram com a atividade em
questao.

A Etapa 5, registrada na figura 6, foi composta pelas atividades que compreendem o
campo de experiéncia “Escuta, fala, pensamento e imaginagdo, no qual trabalhamos por meio
do porta texto, a letra da musica com as criancas, destacando as palavras e a relagdo
grafema/fonema. Passamos ao desenvolvimento das atividades objetivando explorar o campo
de experiéncia “Escuta, fala, pensamento e imaginacao”, a letra da musica foi apresentada as
criangas, a leitura feita pela professora contribuiu para que os alunos entrassem em contato com

a linguagem oral e escrita.

Figura 6: Atividade Porta Texto
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Fonte: Acervo pessoal

A atividade em questdo permitiu que as criancas levantassem hipoteses sobre a
linguagem escrita, através da escrita da letra, bem como, identificar através da estratégia de
observagao grafica letras presentes no texto dela. Fizemos a atividade de escrita espontanea
com as figuras aranha, teia, sol e por fim, realizamos uma atividade de colagem com barbante.

A musica foi utilizada para ampliar o conhecimento das criangas, vislumbrando
contemplar objetivos de aprendizagem e campos de experiéncias diferenciados, desse modo, a
atividade Teia de aranha, ainda, englobou o campo ““ Espacgos, tempos, quantidades, relagoes e
transformagdes”, com o objetivo de “ relacionar numeros as suas respectivas quantidades, e
identificar o antes, o depois e o entre em uma sequéncia”. (BRASIL, 2017, p.52) A finalizacao
da sequéncia se deu por meio de um elemento muito significativo em relagdo a linguagem
musical, com a percepcao dos sons e siléncios, procurando desenvolver a escuta e a observagao
por meio da construgao e exploracao dos instrumentos de uma bandinha.

Na experiéncia identificamos toda uma rotina na escola com a Educacao Infantil, dentre
elas: o dia da semana, o clima, final de semana, calendario a chamada onde as criancas
identificam e responde com autonomia. Os momentos vivenciados nos possibilitaram apreciar
o desenvolvimento de cada uma e vislumbrar possiblidades de uma pratica futura, tendo como
foco da pratica docente, a interagdo, as brincadeiras e a musica como um conteudo relevante no

processo de ensino e aprendizagem.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Assim, entendemos, a partir da experiéncia analisada e discutida que o estagio de
Educacao Infantil foi um momento de fazermos reflexdes acerca do que vivenciamos no terreno
da escola. Acreditamos que quando vamos para escola, ja levamos algumas ideias sobre o que
vamos ver/presenciar/experienciar a partir do que estudamos nas disciplinas do curso, mas,
como sabemos, a realidade costuma ser diferente, em muitos aspectos. Por isso, o olhar critico
e reflexivo sobre aquela realidade ¢ muito importante, uma vez que podemos pensar
possibilidades, intervencdes, refletir sobre como seria/sera a pratica futura dada uma situagao
parecida e até¢ mesmo o didlogo com as teorias que estudamos.

Destacamos, ainda, a relevancia de se conhecer e considerar a arte como um campo do

saber, assim como as demais areas do conhecimento. Embora o senso comum caracterize as



30

produgdes artisticas apenas como uma pratica de reproducao estética, envolta da sensibilidade
do artista. A arte ultrapassa o imagindrio comum, ao demonstrar seu carater desafiador de
sistematizar os conhecimentos produzidos pela humanidade acerca do tema. Disponibilizando
a estudantes e pesquisadores materiais para o conhecimento e a possiblidade de producdo de
novas criagdes artisticas nas mais diversas maneiras de se fazer arte a partir das artes visuais, a
musica, a danga e o teatro, por exemplo.

Considerando a arte a partir de suas dimensoes, ressaltamos a importancia da musica,
elemento importante para se pensar € construir as atividades descritas ¢ analisadas neste texto.
Nos diversos aspectos que caracterizam os processos de ensino e aprendizagem, a musica
compOs uma experiéncia rica em conhecimentos e trocas de saberes. O desenvolvimento
infantil foi explorado a partir de elementos pedagdgicos ludicos que fizeram com que cada
atividade fosse significativa para a crianca, além do prazer em ouvir e interagir com a musica
em questdo — Dona Aranha.

Em relagdo a atividade desenvolvida com a sequéncia didatica, percebemos a
importancia da muasica como contetido e elemento motivador de aprendizagens. Percebemos
que hé a necessidade de ampliagdo do trabalho com a linguagem musical, assim como, 0 uso
do aparato teorico, conhecimento instrumental, e, essencialmente, fomentar politicas e praticas
para a formagdo dos educadores e, por fim, um maior destaque nos documentos que norteiam
atualmente o trabalho com a linguagem musical no espago educativo.

O desenvolvimento de toda essa proposta durante o estdgio, permitiu a construgao de
saberes, olhares e reflexdes, além do exercicio da docéncia, a troca dialdgica com a professora
supervisora do estagio, permitiu a compreensdo dos desafios, obstaculos, mas também das
multiplas possibilidades de realizagdo de um processo ensino-aprendizagem significativo.
Desse modo, a musica como elemento norteador permitiu o trabalho com uma série de
atividades que relacionaram a linguagem musical a aspectos do desenvolvimento afetivo,

cognitivo e motor dos alunos.
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