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RESUMO

O presente trabalho surgiu mediante a uma pesquisa de iniciagdo cientifica, que teve como objetivo
discutir e questionar conhecimentos matematicos acerca da cultura afro-brasileira por meio de grupos
de congado. O Congado ¢ uma manifestagao cultural de cunho religioso afro-brasileiro trazido para o
Brasil durante o periodo da escraviddo. Possui elementos alusivos a danga ¢ a musica. Hoje tem como
principal objetivo manter viva a tradi¢do de seus ancestrais. Desse modo o objetivo dessa investigacdo
foi identificar praticas matematicas realizadas durante as festividades do Congado. A pesquisa decorre
com o intuito de responder a problematica de como a matematica presente na percursividade dos
instrumentos do Congado poderia auxiliar no processo de ensino e aprendizagem. Inicialmente foi
realizado um estudo historico bibliografico com o foco em compreender o contexto das atividades do
Congado. Os dados foram coletados por meio de produgdes cientificas como artigos, teses e dossiés. A
analise visou verificar a viabilidade de trabalhar o ensino de matematica a partir do contexto historico-
social de comunidades participantes da festividade. Espera-se que com essa pesquisa saibamos associar
contetudos de historia, matematica e musica para desenvolver uma formagao critica a partir da tradigédo
cultural afro-brasileira.

Palavras-chave: Congado; Manifestagdes; Matematica; Formagao critica.
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INTRODUCAO

Durante o periodo da minha trajetéria académica como aluno do curso de Licenciatura
em Matematica do Instituto de Ciéncias Exatas e Naturais do Pontal — ICENP, da Universidade
Federal de Uberlandia - UFU, tive o privilégio de ter o contato com diversas metodologias
relacionadas ao ensino de Matematica, que se deram por meio de leituras bibliograficas em
sala de aula e experiéncias vivenciadas através de programas institucionais, estagios
supervisionados e atividades de extensdo, que me possibilitou realizar discussoes e reflexdes

diante do contexto do que vinha ser a pratica docente.

Diante desse cenario e das contribui¢cdes proporcionadas pelas disciplinas pedagogicas
do curso que sdo voltadas para formar professores criticos, a Educagao Matematica nos colocou
em contato com seis tendéncias importantes para o processo de ensino e aprendizagem da
Matematica: a Resolu¢do de Problemas; a Histéria da Matematica; o Recurso aos Jogos; a
Etnomatematica; a Modelagem Matematica e Tecnologias. Segundo Marim (2000), a
Educag¢ao Matematica levanta estudo de diversas propostas de ensino que visa uma educacao

compromissada com a cidadania, a €tica e a cultura dos discentes.

Ao defender o uso dessas tendéncias, o autor ressalta que o professor atualmente ao
trabalhar com seus alunos, ndo basta apenas saber o conteido que sera ministrado, mas
necessita de alguns pressupostos como, por exemplo, compreender a epistemologia do
conteido que ministrara e entender diferentes formas de conduzir o processo de ensino de
modo que os alunos alcancem determinadas habilidades e competéncias a longo prazo. O
professor ao desenvolver suas aulas, necessita ter consciéncia da existéncia de varios métodos
de ensino e aprendizagem da Matematica. E essencial que ele tenha um leque de possibilidades
para trabalhar em sala de aula a concepcao do saber e sua pratica (MARIM, 2000).

Durante meu trajeto no curso, eu como bolsista pude participar de varios programas de
extensdo que incentivam e contribuem para a formagdo de professores, como o Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia — PIBID e a Residéncia Pedagdgica — RP.
Ambos possibilitaram a minha inser¢ao nas escolas de ensino publico da cidade de Ituiutaba —
MG. Nelas pude ter as primeiras experiéncias em sala de aula. Isso me proporcionou realizar
as demais fungdes de um docente, por exemplo, participar na elaboragdo de planejamentos e
aplicagdo de aulas, executar atividades, realizar regéncias com a supervisdo do professor e ter

o contato com metodologias diversificadas.
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Seguindo em paralelo as disciplinas vivenciadas na graduagdo com as experiéncias nos
programas institucionais, pude perceber que os professores utilizam de algum modo as
tendéncias matematicas, porém nem sempre estdo preparados para articular questdes étnicos-
raciais nas aulas de matematica. A partir da lei 10.639/2003 incluiu-se a necessidade de
trabalhar contetido especifico do ensino com énfase nas contribui¢cdes da cultura africana nas
escolas brasileiras. Dessa forma, comega a minha investigagdo de como levar essas questoes

para o ensino de matematica.

Ao estudar essas seis tendéncias, em especial a Etnomatematica, eu como futuro
docente me vi inquieto. Na minha experiéncia em sala de aula como residente, pibidiano e
estagiario eu ndo presenciava a utilizagdo dessa metodologia.

No quarto periodo do curso, ao me matricular na disciplina Metodologia Cientifica vi a
oportunidade de desenvolver uma proposta que me possibilitaria realizar estudos aprofundados
envolvendo a Etnomatematica. Mediante a tal situacdo, foi elaborado um projeto de pesquisa
que seria executado a posteriori em forma de iniciacao cientifica, para isso vi a necessidade de

buscar um tema a ser trabalhado e uma problemadtica a ser respondida.
Barton (2004, apud Vargas, 2016, p.26), diz que a:

Etnomatematica faz uma tentativa de conhecer e apresentar a forma
como as ideias, sdo entendidas e utilizadas por outras pessoas que nao
compactuam do mesmo entendimento sobre a “Matematica”, ressalta
ainda que a etnomatematica ¢ uma area que investiga as maneiras pelas
quais os grupos culturais compreendem, articulam e utilizam conceitos
e praticas que podem ser identificados como praticas matematicas.

De acordo com D’Ambrosio (1985) a Etnomatematica ¢ a matematica praticada em
grupos culturais, como as sociedades indigenas, grupos de trabalhadores, classes profissionais
e grupos de criangas pertencentes a uma determinada faixa etaria dentre outros. Por
consequéncia, Etnomatematica se resume nas técnicas matematicas utilizadas pelas culturas ao
longo da historia.

A justificativa para a realizacdo desta pesquisa esta relacionada também com a minha
participagdo nas festividades do Congado. A principio, a minha aproximagao surgiu em forma
de uma adoracdo do movimento que era presenciado quando os grupos de congados realizavam
as procissoes nas ruas da cidade. A adoragdo despertava em mim sentimentos de alegria. Optei
por participar como caixeiro no terno de congo chamado Congo Real no ano de 2013, apenas
por diversdo e por incentivo de alguns parentes que ja estavam envolvidos como devotos dos

santos padroeiros. A partir dai meu envolvimento com as manifestagdes deixou de ser apenas
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por diversdo, comecei a reconhecer a importancia historico cultural do movimento para as
afirmagdes das futuras geracdes.

Ao aprofundar meus estudos relacionados a Etnomatematica, vi a possibilidade de
ensinar Matematica por intermédio das festividades afro-brasileiras da Congada. A Congada ¢
uma manifestacdo de cunho cultural religioso afro-brasileira, composta por dangas, cantos ¢
musicas, a mesma acontece em forma de cortejo, em que os grupos desfilam nas ruas da cidade.
Essa manifestagdo realca a importancia de se cultivar a cultura afro-brasileira, que tem Sao
Benedito e Nossa Senhora do Rosério, os santos padroeiros dessa festa. Borges et. al (2016)
diz que, o Congado ¢ representado, em forma de manifestagao cultural de cunho religioso, que
marca a resisténcia da cultura negra e evidencia a espiritualidade advinda de religides africanas,
como o Candomblé e a Umbanda.

Essas afirmagdes culturais-religiosas t€ém como principal objetivo realcar a importancia
de se cultivar a cultura afro-brasileira presente nos arredores do sudeste e centro-oeste
brasileiro. Quando se cultua Sao Benedito e Nossa Senhora do Rosario como santos padroeiros
das festividades, outros santos adorados pelos escravos também estdao neles representados. De
acordo com Oliveira et. al (2012) o Congado ¢ uma celebragao que homenageia o rei e rainha
do Congo relacionada a Irmandade dos santos padroeiros, acontece uma vez por ano em
diversas cidades mineiras desde o século XVIIL

O intuito dessa pesquisa foi desenvolver uma linha de raciocinio critico sobre como
seria possivel trabalhar a matematica, a partir da cultura afro-brasileira, ao utilizar instrumentos
percussivos do congado. Além disso, investigar como essa cultura poderia ser utilizada como
uma ferramenta de ensino. Procuramos ainda refletir sobre formas possiveis de se trabalhar
conteudos interdisciplinares associando as disciplinas de Historia e Matematica.

Optamos pela utilizacdo da pesquisa bibliografica, j4& que esse método consiste na
investigacdo de fatos que aconteceram. Na investigacdo buscamos uma variedade de materiais
cientificos, historicos bibliograficos e documentais como teses, artigos, dossi€s e monografias
que nos possibilitou ter uma maior compreensdo sobre o contexto do Congado, conhecer a
realidade de suas festividades, a histéria do surgimento no Brasil, seus pressupostos enquanto
movimento cultural e sua miscigenagdo no nosso pais.

O foco da pesquisa foi além de entender o contexto das manifestagdes do Congado,
estudar a percursividade dos instrumentos com o intuito de identificar a Matematica presente
na Musica praticada pelos congadeiros. Essa pesquisa alcancou alguns resultados, foi possivel

perceber que ha indicios de que exista situagdes Matematicas que podem ser exploradas a partir
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manifestagdes do Congado. Isso reforcou a necessidade da continuagdo dos estudos na
iniciagdo cientifica.

Optei por dar continuidade ao estudo da pesquisa de iniciagdo cientifica e o transformei
em meu trabalho de conclusdo do curso. Por haver uma escassez de estudos cientificos
relacionados ao Congado e a Matematica, espera-se que este trabalho possa contribuir e auxiliar
futuras pesquisas, de modo que novas discussoes e debates possam surgir acerca da utilizacao
da Etnomatematica. Espera-se ainda, que este trabalho possa inspirar outros pesquisadores a
realizar estudos tendo como fonte a matematica e o Congado, levando a reflexao positivamente

mediante as praticas dos professores de Matematica.
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METODOLOGIA

Para a investigacdo utilizamos a pesquisa bibliografica e documental. Nesse sentido,
ambas auxiliaram a reunir informagdes sobre tema gerador da pesquisa. O método permitiu um
aprofundamento variado sobre o assunto investigado e forneceu a nés pesquisadores diversos
dados. A investigacdo bibliografica tem por objetivo colocar os pesquisadores em contato
direto com tudo que ja foi produzido, investigado e registrado, sobre determinado assunto
(MARCONI e LAKATOS, 2003). Pode-se recorrer inclusive as conferéncias, debates que

tenham sido transcritos publicados e gravados de alguma forma.

Segundo Lima e Mioto (2007) esse método de pesquisa possibilita uma grande
flexibilidade em busca dos dados o que torna mais abrangente a pesquisa. Porém, solicita que
o pesquisador mantenha disciplina e atengdo durante o percurso metodoldégico de modo que
nao prejudique a sintese do estudo proposto. Afirma ainda que € um processo incansavel de
captacao dos objetivos, de andlises literarias, de indagagdes perante a materiais bibliograficos,

que proporciona uma vasta obtencdo de questionamentos envolvendo o objeto de estudo.

Utilizamos a pesquisa bibliografica para compreender o movimento cultural do
Congado e buscar estratégias para ensinar a Matematica por meio da cultura afro-brasileira. Gil
(2008) afirma que a vantagem de uma pesquisa bibliografica esta no fato de esta permitir que
o investigador cubra uma gama maior de fendmenos que ele teria dificuldades de pesquisar
diretamente a partir dos objetos. A pesquisa bibliografica ¢ de grande importancia na
construcao do conhecimento cientifico ja que € capaz de gerar suposicdes ou interpretacdes em
temas poucos investigados, que servirdo como subsidios para outras pesquisas. (LIMA e

MIOTO, 2007).

A pesquisa documental nos proporcionou uma ampla quantidade de informagdes que
possibilitou o resgate de dados contextualizados historicos e socioculturais. De acordo com
Figueiredo (2007) a pesquisa documental ¢ de suma importancia, pois os documentos a serem
utilizados na pesquisa proporcionam um esclarecimento de fatos. Os objetivos que os
pesquisadores almejam podem estar contidos em documentos escritos € ndo escritos como por

exemplo filmes, videos, slides, fotografias, pOsteres e sites.
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De acordo com Sa-Silva et.al (2009), a analise documental visa frutificar ou reelaborar

a ciéncia do conhecimento e inovar a maneira como compreendemos os fendmenos. Afirma

ainda que é necessario que os acontecimentos sejam citados, pois compdem os objetos de

pesquisa, mas nao deixam nada explicito. Ressalta ainda que o pesquisador deve analisé-los,
sintetizar os dados, definir tendéncias e se possivel realizar a conclusio.

A pesquisa documental ¢ um procedimento metodoldgico decisivo em

ciéncias humanas e sociais porque a maior parte das fontes escritas —

ou nao — sdo quase sempre a base do trabalho de investigagdo.

Dependendo do objeto de estudo e dos objetivos da pesquisa, pode se

caracterizar como principal caminho de concretizagdo da investigagao

ou se constituir como instrumento metodologico complementar (SA-
SILVA ET.AL, 2009 p.13).

Dessa forma, durante as investigacdes, buscamos uma variedade de materiais
cientificos, historicos, bibliograficos e documentais como teses, artigos, dossi€s e monografias
que nos possibilitou ter uma maior compreensdo sobre o movimento das festividades do
Congado, seu surgimento na cidade de Ituiutaba — MG e suas manifestagdes culturais. Além
disso, nos proporcionou subsidios para tracar relagdes entre o Congado e a Matematica, assim
como a possibilidade de analisar como seria possivel utilizar essa relagdo como método para o

ensino e aprendizagem de Matematica.
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CAPITULO 1

O CONGADO E SUAS MANIFESTACOES CULTURAIS
AFRO-BRASILEIRAS

1.1 O Congado

De acordo com Prandi (2000) a origem das manifestagdes do Congado no Brasil esta
associada a chegada dos povos africanos procedentes das regides do Congo, Mogambique,
Mina, Angola, entre outras, que vieram trazidos como escravos para trabalharem nas lavouras

de cana-de-agucar.

O Congado ¢ um culto aos ancestrais de hierarquia superior, realizado
por nagdes diversas, possuidoras de antepassados comuns € que através
de dangas, de percussdes africanizadas, de cantorias antes venerativas
somente ao Rei Congo e depois cristianizadas por influéncias jesuiticas,
mimetizou-se ou paralelizou-se dentro da fé popular brasileira
(BRASILEIRO, 2001, p.13).

A origem do Congado esta ligada as irmandades de negros catdlicos que adoravam os
“santos pretos” como Nossa senhora do Rosario e Sao Benedito. Essas irmandades tinham o
habito de realizarem louvores aos santos, coroando-os e cortejando-os pelas ruas da cidade
(CEZAR, 2012). Segundo Rafael (2014) o Congado em sua diversidade cultural, ¢ composto
por uma rede de signos que agrupam sentidos profanos e religiosos, sendo uma mistura de

diversao e fé. Os congadeiros vivenciam momentos da historia fazendo associagdes ao passado,

elegendo Reis e Rainhas Congo.

Assim, podemos perceber que o Congado, em sua totalidade, consiste
em um sistema ritual e simbolico bastante complexo, pois envolve ritos
variados, dancas, canticos, toques de tambores, coroagdo de reis e
outros ritos, que representam simbolos carregados de significados e
valores para os seus participantes (BRETTAS e FROTA, 2012, p.38).

As manifestagdes do Congado trazem em sua historiografia uma resisténcia ao longo
dos anos, devido ao compartilhamento da historia oral dos integrantes que contribuem para a

continuacdo do movimento por meio das experiéncias vivenciadas, mantendo viva a

ancestralidade (CANDIDO, 2018). Para Noronha (2011) as manifestagdes do congado sdo
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vistas como ideologias que mostram a resisténcia negra por meio da historia da escravidao de
seus ancestrais que viviam em cativeiros, deixando um legado de sofrimento aos seus

descendentes.

Segundo Brettas e Frota (2012) estas manifestacdes religiosas sdo realizadas por meio
de trés partes, sendo elas os ternos, o reinado e o congado. Os ternos equivalem a todos os
grupos como: Congos, Mogambiques, Catopés, Marujos, Marinheiros dentre outros, cada um
com um estilo, ritmos e coreografias proprias. O reinado sdo um conjunto de pessoas, que no
dia das festividades recebem homenagens e sdo coroados como Reis e Rainhas, simbolicamente
e sdo acompanhados pelos ternos realizando procissdes pelas ruas. O congado em si representa
a unido dos ternos, que realizam juntos as manifestagcdes por meio dos ritmos dos instrumentos,

cantos e dangas.
De acordo com Naves (2011) o Congado:

[...] representa um cortejo real, com desfile, dangas e
musicalidades em homenagem aos reis congos. Geralmente, em
Minas Gerais, nesse dia efetua-se a elei¢do; coroacdo e posse
de um grupo de negros responsaveis pela manutengdo dos
festejos ¢ da devogdo negra, pratica que ainda persiste como
enredo da ritualidade da festa (NAVES, 2011, p.20).

Os grupos de Congado de uma regidao sao chamados de “Ternos”, e cada um deles
representam um momento da historia de Nossa Senhora do Rosario ou da Cultura Afro. Essas
manifestagdes sao marcadas por costumes e atividades sendo a principal delas o levantamento
de mastro que consiste na concentragao de todos os ternos em volta e realizam juntos o

hasteamento da bandeira.

Em relacdo as vestimentas e os aderegos utilizados pelos integrantes dos grupos de
congado, cada terno possui uma determinada cor que simboliza empatia e beleza que de algum
modo estdo associadas a devocdo e a religiosidade. Diante deste cendrio, entende-se que as
interpretacdes dos simbolos de devocdo sejam reafirmadas perante a sociedade que os
observam, entrelagando os elementos culturais trazidos pelos ancestrais vindos da Africa, com

a cultura local, desenvolvendo a cultura afro-brasileira por meio das tradigdes.

Segundo Kinn (2006) cada terno ¢ caracterizado por diferentes vestimentas, aderecos,

chapéus, bastoes, fitas, sendo repassada de geragdo em geracdo mantendo viva a tradicao.
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1.2 As Manifestacoes do Congado em Ituiutaba - MG

Os primeiros boatos sobre o surgimento do Congado em Ituiutaba estdo relacionados a
contos, relatos e depoimentos, de pessoas que presenciaram e participaram da construcao da
cidade. De acordo com Naves e Katrib (2012) os primeiros festejos do Congado em louvor a
Sao Benedito, aconteceram em fazendas e sitios, tornando-se uma manifestagdo conhecida nas
proximidades da cidade. A criagdo do primeiro terno de Congado iniciou-se em meados dos
anos de1950, com a lideranga do Senhor Demétrio Silva da Costa “Cizico”, quando convidou
seus familiares e amigos para brincarem de Mogambique em comemoragao ao aniversario de

sua esposa, Dona Geralda Ramos da Silva.

De acordo com Ituiutaba (2017) em meados de 1950, alguns devotos de Sdo Benedito
da época, criaram a irmandade de Sdo Benedito com o intuito de restaurar as manifestagdes do
Congado que ja existia na cidade de Ituiutaba — MG. Esse grupo de devotos se dirigiram ao
Padre Jodo Ave, vigério da Igreja Matriz de Sdo José, para obter a permissao e orientagdes para
que os ternos de congado voltassem a realizar suas manifestagdes junto a Igreja Catdlica como

forma de apoio ao movimento.
Naves (2011) diz que:

A cidade de Ituiutaba, nos anos de 1950 possuia um fluxo
continuo de pessoas que vinham da fazenda para o espaco
urbano e vice-versa. Cotidianamente, a populagdo que
frequentava lugares como, por exemplo, as grandes ferragistas,
armazéns, dentre outros espacos de comércio, hora ou outro
ouviam comentarios sobre a realizacdo do Congado nas 4reas
rurais (NAVES, 2011, p.24).

As festividades do Congado aconteciam no més de novembro. No ano de 1957 o vigério
propds que as manifestagdes do Congado a partir daquele ano deveriam ser realizadas no més
de maio geralmente no dia treze, ou no fim de semana proximo, em que se aproveita a data que
se comemora a aboli¢do da escravatura no Brasil. As primeiras comemoragdes e festejos a Sao
Benedito foram realizados na Igreja Matriz de Sao Jos¢, em que os ternos de congos desfilavam

em cortejo pelas ruas da cidade, em forma de agradecer aos colaboradores e realizavam uma

procissao nos arredores da Igreja encerrando assim as festividades (ITUIUTABA, 2017).

Nos meses que antecedem as festividades do Congado, sdo realizadas algumas

campanhas que sdo organizadas pelos capitdes dos ternos, com o objetivo de arrecadar recursos
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financeiros que serdo utilizados como auxilio para as manuten¢des da festa. Os leildes sdo
campanhas em que os ternos de congado fazem visitas nas casas dos colaboradores onde sdao
realizados leildes de prendas variadas. O dinheiro que se arrecada com esses leildes € utilizado
para arcar com as despesas, comprar vestimentas, comprar instrumentos e na realizagdo das

refeigdes servidas para os componentes no dia da festa.

De acordo com Naves (2011) as festividades de Congado que ocorrem na cidade de
Ituiutaba-MG, contam com a participacdo de varios ternos vindos de outras cidades como
Uberlandia, Araguari, Araxa, Centralina, dentre varias outras, que contemplam e ampliam as
comemoragdes, formando uma das mais importantes manifestagdes culturais do estado de

Minas Gerias.

Figura 1: Hasteamento da bandeira
Fonte: http://www.maysabrao.com.br/o-congado-da-cidade-de-ituiutaba-minas-

gerais-por-fernanda-domingos-naves/. Acesso em: 20 nov. 2019

No dia destinado as festividades do Congado em Ituiutaba — MG, as atividades dos
congadeiros comecam bem cedo, em torno de quatro a cinco horas da manha com a realizagdo
da Alvorada, que consiste na solta de foguetes anunciando para a cidade que naquele dia
aconteceria as comemoragdes do Congado convidando toda a populagdo. Apos a realizagdo da
Alvorada todos os congadeiros comegam a se concentrar em seus quarteis realizam os tltimos

ajustes, realizam uma oragdo e saem em cortejo rumo a Igreja. Ao chegarem na Igreja os


http://www.maysabrao.com.br/o-congado-da-cidade-de-ituiutaba-minas-gerais-por-fernanda-domingos-naves/
http://www.maysabrao.com.br/o-congado-da-cidade-de-ituiutaba-minas-gerais-por-fernanda-domingos-naves/
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congadeiros juntos com a sociedade participam da missa Conga, que € uma missa interativa

feita pelos congadeiros e seus instrumentos (ITUIUTABA, 2017).

Apds a missa acontece uns dos rituais mais privilegiados de confraternizagdo do
Congado que ¢ o levantamento do Mastro, em que acontece a reunido de todos os ternos em
volta de um mastro posicionado em frente a Igreja onde todos cantam e tocam juntos enquanto
ocorre o hasteamento da bandeira. Depois do hasteamento da bandeira, os ternos se organizam
e se posicionam em ordem para realizar a apresentacao aos Reis e as autoridades presentes no
dia do evento, que ficam em palco. Cada terno tem um tempo estimado de 7 a 10 minutos para

fazer a sua apresentacao.

Figura 2: Cortejo do terno Congo Real em Ituiutaba - MG
Fonte: Acervo pessoal do autor

Ap0s a apresentacdo, cada terno segue de volta para seu quartel em cortejo pelas ruas.
Entdo, ¢ oferecido um almocgo para os congadeiros e a comunidade que os acompanha, apds o
almoco ¢ realizado um descanso para retornarmos a Igreja e aguardar a procissao, porém nesse
intervalo ao caminho da Igreja, cada terno busca o seu Rei e a sua Rainha, que juntos
participaram do reinado durante a procissao nas redondezas da Igreja, que ocorre antes da missa.
Por fim, com o encerramento da missa os ternos se reunem em volta do mastro tocando e
louvando aos santos padroeiros abaixam a bandeira, dando encerramento as festividades do

Congado.
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1.3 O Terno Congo Real

O terno de Congo Real surgiu no ano de 1987, pelo Sr. Jodo Luiz da Silva (ja falecido)
conhecido como “Jodo da Abadia”, juntamente com sua esposa a Sra. Marina Euripides de
Oliveira (j& falecida). Ambos criaram o terno sobre as influéncias do Senhor Jodo ao ja ter
participado como dangador em outros grupos de congado e por ja estar envolvido com outras
manifestagdes culturais nesse caso a Folia de Reis. Apos passar por varias formagdes e adquirir
experiéncias, o terno foi criado, e a cor Amarelo-ouro ficou determinada como a cor

predominante usada nas vestimentas de todos os integrantes.

Figura 3: Primeiras manifestacdes do terno Congo Real
Fonte: Acervo pessoal do autor

A farda utilizada pelos homens do terno ¢ composta por uma calga branca, uma camisa
amarela, uma capa de cetim amarelo com o brasdo do terno bordado, além de um chapéu ou
lengos na cabega e uma faixa da cor verde que predomina a unido dos ternos (cada terno possui
uma cor de outro terno em algum aderecgo, simbolizando a unido). As vestimentas das mulheres
variam ano a ano, contendo o amarelo em destaque, os capitdes usam roupas brancas, faixa
amarela trancada no peito e utilizam bastdes feitos de paus de arvores e cipos enfeitados de

varias maneiras.
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A cada ano o terno cresce mais, hoje o terno ¢ composto por aproximadamente 170
componentes distribuidos em varias categorias. A coordenacdo do terno € passada de geracao
a geracdo, de pai para filho e de filho para neto, e hoje estd sobre as orientagdes do Capitdo
Tales Ferreira de Oliveira, que é neto do senhor Jodao Luiz da Silva, que ¢ pai do Capitao
Anastacio Luiz de Oliveira. O terno de congo Real é apresentado seguindo uma hierarquia e a

sua organizagdo segue um tipo especifico de trabalho e guarda a seguinte ordem.

Figura 4: Fundador do terno o Sr. Jodo da Abadia (esquerda), seu filho Anastacio (meio) e seu
neto Tales (direita).
Fonte: Acervo pessoal do autor

Os capitaes do terno desencadeiam um papel de suma importancia dentro do congado,
pois sdo eles que fazem a organizagdo do terno, o controle dos componentes, além disso sdo

responsaveis por criar, ensinar e cantar as melodias utilizadas durante as manifestagdes.

As madrinhas do estandarte, sdo representadas por mulheres e sdo responsaveis por
cuidar e dar suporte paras as meninas da bandeira, além disso elas tém um papel muito
importante, pois sao elas que ensinam os cantos e as dangas para as meninas que desejam fazer

parte do grupo.
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Figura 5: Madrinhas do Estandarte Maria Abadia (esquerda), Thalita (direita) e o
Capitdo Biago (meio)
Fonte: Acervo pessoal do autor
Os caixeiros formam um grupo em que a maioria dos seus componentes sao homens e
sdo responsaveis pela sonoridade do congado que ¢ evidenciada por meio dos instrumentos de
percussdo. Durante as manifestagdes sao utilizados trés tipos de instrumentos que proporcionam
uma bela melodia para quem ouve, as caixas, os repiques ¢ os chocalhos. Além disso, a

aprendizagem de tocar o instrumento acontece pela audi¢do, pois ao ouvir as batidas, podemos

reproduzir o que ouvimos.

Figura 6: Caixeiros / Instrumentistas
Fonte: Acervo pessoal do autor



24

As Bandeirinhas ou meninas das fitas, sdo responsaveis por cantar ¢ dancar nas
manifestagdes do Congado deixando o terno cada vez mais elegante, pois todo ano trazem uma
diversidade de simbolos ancestrais, presentes nas roupas, nos penteados, nos aderecos
evidenciando a cultura africana. Seus canticos se destacam nos meios das batidas dos
instrumentos fazendo com que as festividades do congado se tornem um momento Unico, tanto

para os congadeiros, quanto para quem apenas vivencia.
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Figura 7: Bandeirinhas / Meninas das Fitas
Fonte: Acervo pessoal do autor

O guarda do congo Real ¢ responsavel por guardar o Rei e a Rainha, além de guiar e
orientar os componentes do terno durante o cortejo pelas ruas da cidade, ele tem a
responsabilidade de tragar melhores caminhos para que o terno possa seguir para o seu destino,

parando o transito, proporcionando um cortejo seguro para todos os congadeiros.

As baianas sdo representadas por mulheres mais vividas e possuem um papel de grande
importancia, pois elas guardam os ternos por meio de oragdes, livrando de perigos e qualquer
coisa de ruim que possa acontecer espiritualmente durante as manifestagdes do Congado. Com
os seus bastdes e as saias rodadas, elas desencadeiam uma beleza imensa enquanto estdo

dangando, pois a saia ao girar faz um movimento bonito de se ver.
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Figura 8: Guarda do terno e as Baianas.
Fonte: Acervo pessoal do autor

As manifestacdes do congado também representam a coroagdo do Rei e da Rainha que
naquela época eram escolhidos por escravos. O Rei ¢ a Rainha do Terno Congo Real, sdo

representados pelo casal, senhora Ivone e senhor José Reis.

Figura 9: Rei e Rainha do terno Congo Real
Fonte: Acervo pessoal do autor
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Por fim, os colaboradores e os cozinheiros, tem o comprometimento de ajudar na
realizagdo das festividades do terno, colaboram de qualquer forma que seja possivel, como por
exemplo, na arrecadacdo de alimentos, na manuten¢do do barracdo, eles ajudam a cozinhar o
almoco para todos os congadeiros local e os congadeiros de outras cidades que nos visitam.
Além disso, ajudam a servir agua durante os cortejos pela cidade, possibilitando uma boa ¢

divertida festa de Congo.

Figura 10: Colaboradores do Congo Real
Fonte: Acervo pessoal do autor

Considero todos os componentes do terno de Congo Real uma familia que esta sempre
a disposicdo para ajudar qualquer um que seja, acolhendo, aconselhando e transmitindo
conhecimentos. Durante a minha estadia no terno até o momento pude ter o prazer de vivenciar
diversas experiéncias que me agregou saberes e fazeres que s6 quem esta de fato presente nessas

manifestagdes consegue compreender.
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CAPITULO 2

A MATEMATICA E A MUSICA

A Matematica esta presente em tudo, no entanto, nem sempre € percebida pelas pessoas.
Na musica, a Matematica vem sendo estudada desde o século VI a. c. (SIMONATO, 2009). De
acordo com Abdounur (2006), as primeiras evidéncias de algum tipo de relacdo entre essas duas
ciéncias, ao que tudo indica diferentes, se perderam com o decorrer dos anos, uma vez que as
civilizagdes antigas, registravam as duas areas separadamente. Pitdgoras recorreu as suas
experiéncias com sons do monocordio e efetuou varias descobertas, além disso, buscou
entender as relagdes de comprimentos a partir de razdes de nimeros inteiros que produziam
determinados intervalos sonoros. Ele investigou também qual seria a relagdo entre o

comprimento de uma corda vibrante e o tom musical produzido por essa corda.

De acordo com a lenda, Pitdgoras despertou sua curiosidade ao ouvir o soar harmonico
dos martelos quando passava em frente a uma oficina de um ferreiro. Ele questionava-se sobre
qual era a relacdo que existia entre os martelos harmdnicos. Os seus estudos focaram-se no
monocordio, que € um instrumento musical que consiste em uma corda fixada sobre uma caixa
acustica e possui um cavalete movel que reproduzia diferentes sons quando era mudado de

lugar.

Figura 11: Monocérdio
Fonte: < http://clubes.obmep.org.br/blog/ >. Acesso em: 21 mar. 2019

A principio Pitagoras percebeu que ao deslocar o cavalete movel a cada reparti¢ao
proporcionava uma sonoridade diferente, fracionando os intervalos. Dessa forma, Pitdgoras
descobriu diferentes sons, que conhecemos atualmente como as notas musicais. Por meio do
experimento com o Monocdrdio, ele observou algumas relacdes existentes entre a musica e a

Matematica, algumas delas sdo, o estudo de fragdes e o estudo da progressao geométrica. Ao


http://clubes.obmep.org.br/blog/
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deslocar o cavalete movel em diferentes pontos da corda, era possivel verificar que a corda

sempre era dividida pela razdo anterior.
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Figura 12: Representag¢do da Experiéncia do Monocoérdio
Fonte:< http://www.ghtc.usp.br/ >. Acesso em: 21 mar. 2019

De acordo com De Souza Oliveira e Sabba (2013), Pitdgoras viu que o som gerado
pressionando a metade ('2) da corda, era semelhante ao gerado pela corda solta (corda inteira),
porém um pouco mais agudo. De modo andlogo, observou o som gerado pressionando a corda
em (%) e (¥4), percebendo que os sons produzidos eram semelhantes ao som da corda inteira,
denominando sucessivamente de quinta e quarta nota, da nota padrdo que nesse caso era a corda

solta utilizada no experimento.

De acordo com Abdounur (2006), Pitagoras deu seguimento em seus experimentos,
buscando encontrar relagdes entre o comprimento de uma corda vibrante e a sonoridade

produzida por ela:

[...] a primeira lei descoberta empiricamente, o
experimento de Pitdgoras ¢ ainda a primeira
experiéncia registrada na historia da ciéncia, no sentido


http://www.ghtc.usp.br/
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de isolar algum dispositivo para observar fendmenos de
forma artificial (ABDOUNUR, 2006, p. 5).
Dessa forma, Pereira (2013) diz que o monocordio, por ser tocado na categoria de corda
solta agarrada apenas nas extremidades, gerava um som, (uma nota musical), que foi utilizada

como parametro com a finalidade de estabelecer as demais notas musicais, descobertas
mediante as propor¢des numéricas. Na imagem abaixo o autor estabelece a letra “C” como

sendo o comprimento total da corda.

1. A Tonica . de razao 1:1 — comprimento ¢

”
2. A Oitava, de razao 1:2 — comprimento =

Zc

3. A Quinta, de razao 2:3 — comprimento =

o ) 3c

4. A Quarta. de razao 3:4 — comprimento T

Figura 13: Notas musicais descobertas mediante ao monocordio.
Fonte: http://www?2.unirio.br/unirio/ccet/profmat/tcc/201 1/tcc-marcos. Acesso em: 21 de mar. 2019

Para investigar essas relagdes com profundidade, segundo Miritz (2015) em seus
estudos com os sons musicais existem regras que correlacionam a estatura da nota com o
comprimento da corda. A partir dai deduziram relagcdes que geravam sons harmoniosos

seguindo a propor¢ao dos numeros inteiros do tipo 1/2, 2/3, 3/4 e assim por diante.

De acordo com Abdounur (2006), esse experimento proporcionou uma grande
contribui¢ao para as concepgoes relacionadas ao estudo de fragdes, que conquista a partir de
entdo, aspectos musicais. Miritz (2015) ressalta que por meio dos conceitos utilizados por
Pitdgoras ao realizar esse experimento foi capaz de contribuir para o aprendizado relacionado
ao conteudo de fragdes e proporcionalidades. De acordo com Pereira (2013) harmonia musical,
foi o nome dado ao que era a combinac¢do das notas quando eram tocadas em conjuntos e que

proporcionavam uma sonoridade bastante agradéavel.
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Figura 14: Representagdo do Experimento da guitarra Pitagorica.
Fonte:< http://www.ghtc.usp.br/ >. Acesso em: 27 de set. 2019

Sendo assim, € possivel ver tais relagdes no experimento na guitarra de Pitagoras, de
acordo com a figura acima. Apds a continuagdo em seu experimento, Pitadgoras apresentou as
seguintes relagdes: intervalo e a razdo entre o comprimento das cordas oitava 2:1, quinta 3:2,

quarta 4:3, sexta 27:16, terca 81:64, segunda 9:8 e sétima 243:128 (MIRITZ, 2015).

A partir da descoberta de Pitagoras, surgiram as demais notas musicais que sao
utilizadas até os dias atuais, que proporcionaram o surgimento de uma variedade de
instrumentos que nos possibilitou a obtencao de ritmos que temos hoje em dia. Dessa forma,

surgiram o alfabeto sonoro que ficou organizado da seguinte forma.

I.ﬂ
BE
fﬂ

Figura 15: Alfabeto sonoro.
Fonte: < http://optiemusic.blogspot.com/2014/07/cifras.html >. Acesso em: 27 de set. 2019
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Com a criacdo do alfabeto sonoro, surgiu a necessidade de representar as harmonias

quando se trata da composi¢ao de melodias. Foi criada uma ferramenta para que pudesse haver

uma comunicagdo entre musicos. De acordo com Cruz (2016), a pauta ou pentagrama ¢ um

instrumento composto por cinco linhas na horizontal, constituida por quatro espagos entre elas.

Afirma ainda que:

A pauta com que nos deparamos hoje em dia, apareceu no
século X VI apo6s varias tentativas. As notas escrevem-se sobre
a linha ou no espago da esquerda para a direita, no sentido da
leitura. Normalmente, numeram-se as linhas e os espacos de
baixo para cima. Mas a altura dos sons nao fica limitada pelo
namero de linhas e espagos que a pauta tem. Se for necessario
podem-se colocar linhas suplementares inferiores ou superiores
a pauta, para se obter um som mais grave ou mais agudo,
respetivamente (CRUZ, 2016, p.22).

Segundo Cruz (2016) a clave ¢ uma simbologia utilizadas na pauta e serve para

representar a sonoridade dos instrumentos ¢ dividida entre agudo, intermediaria e grave. O autor

ainda ressalta que:

Os instrumentos mais agudos utilizam a clave de sol na 2% linha.
Instrumentos com uma sonoridade grave utilizam a clave de fa
na 4* linha. Por fim, os instrumentos intermédios como a Viola
d’Arco utiliza a clave de do na 3% linha e outros instrumentos a
clave de d6 na 4 linha. H4 instrumentos que, por terem uma
grande extensdo sonora, podem ter a necessidade de utilizar
mais do que uma clave na mesma partitura. A clave tem como
funcdo indicar o nome absoluto da primeira nota, as restantes
1éem-se por relatividade (CRUZ, 2016, p.22).

o)

Clave de Sol: A nota sol fica na segunda linha

=

)

Clave de Dé: A nota D6 fica na terceira linha

E -

Clave de Fa: A nota Fa fica na Quarta linha

D

Figura 16: Pauta musical e claves.

Fonte: < https://blog.cancaonova.com/musicadedeus/como-podemos-escrever-as-notas-

musicais/ >. Acesso em: 27 de set. 2019
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Com o surgimento das notas musicais, as pautas e todas as ferramentas que possibilitem
a construcao musical, hoje ¢ possivel se ensinar a matematica por meio da musicalidade.
Segundo Hashimoto (2003), por meio dos diversos fatores, musicais e sociais, varios
acontecimentos inclusos na historia da musica, iniimeras influéncias culturais, acontecendo de
varias formas conjuntamente, ocasionaram na constru¢ao de uma musicalidade para a percussao

e/ou da musica que se manuseia instrumentos de percussao.

De acordo com os autores, De Souza Oliveira e Sabba (2013), independente da pessoa
que queira estudar musica, conseguira perceber nem que seja de modo simples, algumas
relagdes existentes entre a musica e a matematica. E fundamental ter um conhecimento prévio
em relacdo ao contetido de fragdes, até mesmo ao cantar um trecho de alguma musica ao
pronunciar apenas as letras. Com base nas abordagens apresentadas ¢ possivel trabalhar a

musica com intermédio da matematica e vice-versa.
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CAPITULO 3

AS REPERCUSSOES DA TENDENCIA
ETNOMATEMATICA NO AMBIENTE ESCOLAR

A sociedade estd em um processo continuo de modificacdo, na area da educagdo nao ¢
diferente. Segundo Rosa e Orey (2017) conforme ocorreu o processo de transformacgdo da
sociedade industrializada do século XX, para a sociedade do conhecimento do século XXI, o
estudo da ciéncia Matematica esta cada vez mais importante para que a comunidade seja capaz
de obter uma educac¢dao matematica que os prepare para o mercado de trabalho e a convivéncia
em sociedade.

Os autores afirmam ainda, que para que os individuos alcancem esses objetivos, ¢ de
suma importancia que eles: adquiram uma ampla percep¢ao dos conceitos e concepgoes
matematicas; desenvolvam competéncias de raciocinio logico claramente; aprimorem a
capacidade de comunicagdo; reconhecam a aplicabilidade da matematica perante situagdes
reais; desenvolvam a aptiddo de encarar problemas matematicos com seguranca € por fim,
entendam e compreendam questdes socioculturais do ensino de matematica (ROSA ¢ OREY,
2017).

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, nas ultimas décadas os trabalhos
do programa Etnomatematica destacam-se por trazer agdes opcionais para intervengdes

pedagogicas. Afirma ainda que:

Tal programa contrapde-se as orientacdes que desconsideram
qualquer relacionamento mais intimo da Matematica com
aspectos socioculturais e politicos — o que a mantém intocavel
por fatores outros a ndo ser sua propria dindmica interna. Do
ponto de vista educacional, procura entender os processos de
pensamento, os modos de explicar, de entender e de atuar na
realidade, dentro do contexto cultural do préprio individuo. A
Etnomatematica procura partir da realidade e chegar a acdo
pedagdgica de maneira natural, mediante um enfoque cognitivo
com forte fundamentacdo cultural (BRASIL, 1998, p.21).

O programa de Etnomatematica teve inicio em meados da década de 1970 com
pesquisadores da area dos paises do terceiro mundo, justificando a contraposicao presente entre

a matematica desenvolvida na escola e a matematica instituida pelas diversas culturas

(ZORZAN, 2007).
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De acordo com D’Ambrdsio (2018), o programa de Etnomatematica, segue uma linha
de pesquisa que visa compreender como que os seres humanos desenvolveram seus métodos
para sobreviverem em sua realidade natural, sociocultural e imaginaria, além disso ultrapassar

a frente da sobrevivéncia. Afirma ainda que:

O Programa Etnomatematica ¢ conceitualmente projetado
como um programa de ampla investigagdo da evolucdo das
ideias, das praticas e do conhecimento da espécie humana em
diferentes ambientes culturais. Essencialmente, implica uma
analise de como grupos de seres humanos geraram formas,
estilos, artes e técnicas de fazer e de saber, de aprender e
explicar, como lidam com situagdes e resolvem os problemas
do seu cotidiano, do seu ambiente natural (D’AMBROSIO,
2018, p.191).

Fazendo uma complementagdo tedrica, Barton (2006) ressalta que a etnomatematica
busca caracterizar e compreender os tracos, descrita pelos pesquisadores etnomatematicos de
« I ~ . . e, ~

matematicas”, como siao entendidas, associadas e manuseadas por individuos que nao

partilham dos mesmos conceitos de ‘matematica’. Ainda ressalta que:

Ela tenta descrever o mundo matematico do etnomatematico na
perspectiva do outro. Assim, como na antropologia, uma das
dificuldades da etnomatematica é descrever o mundo do outro
com os seus proprios codigos, linguagem e conceitos
(BARTON, 2006, p.55).

Conhecido como o pai da Etnomatematica, D’Ambrosio (2018) descreve que as
concepcoes da Etnomatematica sdo bem mais relevantes do que apenas estudar as praticas e as
técnicas matematicas em diversas etnias e civilizagdes, tomando como ponto principal a
etnografia, a etnologia e a antropologia. Ressalta ainda, que o Programa Etnomatematica,
identifica fazeres matematicos no dia a dia de profissionais, artesaos, do individuo comum, que
o autor considera estar invisivel perante a sociedade.

Dessa forma, nossos estudos visam associar a cultura afro-brasileira por intermédio do
Congado, evidenciando suas praticas e manifestacdes, com intuito de verificar a existéncia de
fazeres matematicos, utilizando o programa Etnomatematica, para que possamos aplicar desse
recurso perante o ensino e aprendizagem da matematica no ambiente escolar.

Dessa forma Lima et. al (2011), enfatiza que para ser um educador na atualidade, ¢é
preciso enfrentar enormes desafios, que estdo relacionados desde a formacdo inicial até o
instante que se entende a despreparagdo pedagdgica, no qual a tematica envolve matematica e

existéncia sociocultural dos discentes. Assim afirma ainda que:
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E notério que o tipo de ensino de matematica que temos hoje
nas escolas de Educacdo Bésica, refere mais a matematica pela
matematica, que ¢ aquela que nitidamente cobra os conteudos,
formalizados de forma numérica, simbolica e artificial,
descentralizada e inflexivel perante as situagdes contextuais e
vivenciais por parte dos alunos e da propria comunidade escolar
(LIMA ET AL, 2011, p. 4)

Os pesquisadores Rosa e Orey (2017) publicaram um livro que descreve as algumas
orientacdes sobre Etnomatematicas em Sala de Aula: caminhando para a A¢do Pedagogica,
evidenciando algumas interven¢des Etnomatematicas no ambito escolar, associando com os
métodos pedagdgicos, a maneira que como que matematica € instruida, aprendida e avaliada,
além de apontar o relacionamento entre professor e aluno. Abaixo descrevemos as influéncias

na Otica dos autores.

Influéncias Etnomatematicas em sala de aula: As influéncias sdo relativas: a matematica escolar;
os contextos culturais; as caracteristicas pedagogicas; os pontos de vista diferenciados sobre os
topicos matematicos; a congruéncia entre os conhecimentos comunitarios escolares; as avaliagdes
holisticas e os métodos de trabalho em sala de aula.

Matematica Escolar: Fatores que influenciam o processo de ensino da matematica na escola
estdo relacionados ao: aprimoramento da matematica escolar; a linguagem matematica ¢ a
diversidade algoritmica.

Aprimoramento da matematica: A proposta da Etnomatematica procura aprimorar
por meio da incorporacdo da Matematica académica, valores de humanidade nos
conteudos. A abordagem ressalta a valorizagdo de aspectos culturais do conhecimento
sintetizados em um tratamento ético, de respeito, solidariedade e cooperagao.

A linguagem matematica: E possivel identificar diferengas existentes entre a
linguagem formal, baseada no curriculo académico, e a linguagem informal,
empregada no dia a dia dos alunos. Diante desse fator pode-se originar diversos
vocabularios utilizados em sala de aula, podendo ocasionar a interpretagao erronea dos
contetidos matematicos.

Diante disso, as abordagens matemdticas que acontecem no ambiente escolar,
incorporam elementos linguisticos, como registros matematicos que podem influenciar
na obtencdo do conhecimento. Os registros matematicos envolvem os conceitos, as
argumentagdes, os simbolos e o linguajar técnico que sdo utilizados para retratar a
linguagem simbdlica da matematica.

De outra forma, existem fatores culturais que podem motivar o processo de ensino e
aprendizagem em matematica, pois as abordagens linguisticas admitem o
reconhecimento das ideias, dos conceitos, dos métodos e das praticas, que sdo
manipuladas por diversos grupos culturais.

Diversidade algoritmica: No decorrer da historia, a matematica produziu sua propria
linguagem, simbolos, sintaxe e gramdtica, desenvolvendo uma variedade de modelos.
Essa linguagem consiste na aplicagdo de diferentes procedimentos, diagramas e
formulas, de modo que alguns desses procedimentos se desenvolveram em
algoritmicos, que possuem diferentes representacdes em diferentes culturas no decorrer
da historia.

Diante desse ponto de vista, fazendo relagdes com a linguagem e a cultura, os
procedimentos e os registros matemdaticos podem influir no processo de ensino e
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aprendizagem em matematica. Todas as culturas apresentam ideias, métodos e praticas
matematicas, buscando a resolucdo dos problemas do cotidiano por meio da criagao de
ferramentas abstratas, como algoritmos, ou até mesmo instrumentos, como o Abaco
por exemplo.

Dessa forma, é de suma importancia que ndés enquanto professores, busquemos
preparar agdes que enfatizem as ideias, e as varias representagdes matematicas que
estdo presentes em diversos contextos, fontes, livros, textos informativos, tabelas e
graficos, empregados por diferentes culturas, que foram consequéncias da aplicacdo de
técnicas que levaram séculos para se aperfeicoarem.

Contextos culturais: Os fatores que induzem o ensino e¢ a aprendizagem de questdes
matematicas, relacionados com os ambientes culturais sdo:

Atividades matematicas em contextos interdisciplinares: E indispensavel que os
alunos detenham contato com aspectos culturais da matematica através de atividades
matematicos-pedagogicas interdisciplinares que proporcionem circunstancias para que
explorem as contribuigdes de integrantes de outras culturas para o progresso da
matematica.

Por meio da inclusdo de temas interdisciplinares, os alunos tém a capacidade de se
obter de uma visdo mais aprimorada da natureza matematica, de modo que se torne
perceptivel como um corpo em constante evoluc@o relacionado ao conhecimento, ndo
sendo apenas como um recurso didatico, sendo possivel uma oportunidade de melhor
compreender, elaborar e executar os conhecimentos matematicos.

Atividades matematicas conectadas com o contexto historico: As atividades
matematicas associadas com a historia apresentam, como que essa ciéncia surgiu e
evoluiu nas diversas culturas. Devemos tomar cuidado, para ndo sermos artificiais em
ndo abordar apenas a cultura dos alunos, existe a necessidade de discutir o progresso
matematico dos egipcios, dos gregos, dos babilonios ¢ de outros povos da antiguidade,
com o objetivo de analisar como que as civilizagdes enfrentam as situa¢des-problemas
perante o dia-a-dia.

O uso da histéria proporciona uma brecha que nos possibilita compreender a existéncia
de diversas culturas matematicas, servindo como motiva¢do para os alunos ao
apresentar problemas matematicos intrigantes por meio da conexdo dos conteudos a
serem abordados por meio da Histéria da Matematica.

Caracteristicas pedagogicas: A convergéncia da matematica e da cultura em sala de aula
contorna a utilizagdo de um padrao pedagdgico, que envolve algumas caracteristicas tais como:

A ligacdo entre a compreensdo das ideias matematicas presentes no dia a dia dos
alunos, com a matematica escolar mediante as diversas representacdes, com a verbal,
a numérica a grafica e a simbolica.

A juncdo dos conceitos com as ideias e os procedimentos matematicos, estabelecidos
no repertdrio do conhecimento nao formal dos alunos.

A empregabilidade de atividades pedagogicas, visando a experimentacdo, a
investigacdo, a simulagdo, a problematizacao, a resolu¢ao de problemas e a modelagem
nas agoes matematicas dentro da sala de aula.

Tais caracteristicas envolvem um sistema de ensino e aprendizagem mediante ao oferecimento
de experiéncias vivenciadas nas escolas, que garante a todos os alunos o acesso a igualdade as
oportunidades educacionais.
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Etnomatematica dos/nos jogos: O recurso aos jogos, sempre esteve no convivio dos
individuos, tanto infantil quanto adultos, desencadeando um papel fundamental e
motivador em despertar o interesse para o ensino e aprendizagem em matematica.
Diante dos conhecimentos obtidos perante o ato de brincar ou jogar, ¢ importante que
os docentes explorem e adaptem situagdes do dia a dia dos alunos e interliguem aos
acontecimentos escolares, que tragam uma bagagem com suas proprias matemas ¢
ticas, presentes em brincadeiras. Porém para que isso aconteca de maneira afetiva,
existe a obrigagdo de que o professor domine as ideias, os conceitos € os métodos que
visam ensinar para que os alunos possam edificar seu proprio conhecimento.
Mediante a esses argumentos, os jogos podem ser vistos como facilitadores do ensino
e aprendizagem, pois possibilitam nos alunos o senso de questionar, buscar diversas
situacdes, repensar situacoes, avaliar atitudes, arriscar solucdes e valida-las, para que
consigam resolver problemas enfrentados diariamente.

Pontos de vista diferenciados sobre os topicos matematicos: Os pontos de vista
diferenciados sobre os topicos matematicos estdo associados com os: topicos matematicos em
relagdo as outras disciplinas, € com os contetidos encontrados nos subtopicos matematicos com
rela¢do a propria matematica.

As informagdes perante os pontos de vista diferenciados sobre os tdpicos matematicos,
acarretam o interesse dos alunos, pelo fato de que podem ser empregados em contextos para a
aprendizagem de conceitos matematicos conectados com outras areas do conhecimento. Para
que se torne perceptivel, ¢ necessario que os alunos necessitem ter um conjunto de
competéncias matematicas que possam auxilia-los no desenvolvimento de potenciais basicos
para a resolugdo de problemas.

Historicidade e Evolucio: A reintegracdo da historicidade ¢ da evolugdo dos
conceitos matematicos por meio da etnomatematica, oportuniza realizar reflexdes
sobre os procedimentos pelos quais as ideias matematicas foram construidas e
desenvolvidas perante os anos. Contudo a matematica objetiva buscar solucdes e
explica¢des de como lidar com a realidade.

Contribui¢oes Culturais: Diante da perspectiva Etnomatematica, enfatiza a
importancia da comunidade para a escola, uma vez que se busca a conexdo da
matematica escolar com o contexto cultural das comunidades, mediante as
contribui¢des oferecidas por elas.

Diante dessas novas perspectivas oportunizadas pela Etnomatematica, espera-se que
elas possam motivar os professores no desenvolvimento de modelos de ensino e
aprendizagem matematica que entenda a comunidade escolar, no qual os alunos sdo
inseridos, com o intuito de realizar abordagens e gerar atividades curriculares em
matematica.

Conexdo e Contextualizacdo: E consideravelmente importante realizar
conexoes entre a matematica com a propria matematica, e a matematica com
outras disciplinas. Porém existe a obrigagdo de contextualizar a matematica
mediante a construgdo de atividades em que os contetidos matematicos sejam
relacionados com as vivencias do cotidiano dos alunos. Dessa forma do ponto
de vista da Etnomatematica, ¢ possivel realizar essas conexdes por meio da
contextualizacdo de a¢des matematicas inseridas no curriculo escolar.

Aplicacdes: As acdes curriculares fundamentadas nas aplicagdes da matematica siao
aquelas que empregam métodos matematicos necessarios para amparar os alunos na
resolugdo de problemas relativos a matematica escolar. Em contrapartida existem as
técnicas aplicadas para a resolugdo de problemas em ambientes ndo escolares, como
por exemplo na comunidade escolar.

Diante dessa abordagem, a matematica nao deve ser confundida com concepcdes ou
técnicas para resolver problemas, que podem ser memorizadas, assimiladas e
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posteriormente esquecidas. Por meio dessa abordagem, o programa Etnomatematica
atribui significados que explicitam o contexto sociocultural dos alunos situando-os na
historia e possibilitando uma acdo que retratara no progresso intelectual, autonomo e
transformador.

Congruéncia cultural entre os saberes comunitarios e escolares: A congruéncia cultural
cercada pelo lar e o0 ambiente escolar, proporciona uma atmosfera em que os alunos se sentem
agradaveis, pois estdo representados no contexto escolar.

A congruéncia cultural entre o lar e a escola trona a sala de aula um ambiente no qual possibilita
o engajamento dos alunos nas atividades, utilizando materiais pedagogicos que promovem
amarragOes entre o lar, a comunidade e o ambiente escolar.

E importante que os docentes estejam cientes em relagdo ao papel interpretado pela congruéncia
cultural no ambiente escolar, mediante ao reconhecimento dos diversos estilos de comunicacdo
e interacdo social que acontecem nesses ambientes.

Avaliacées Holisticas: As avaliagdes holisticas retratam modos diferentes para acessar o
conhecimento cativados pelos alunos mediante a atividades contextualizadas. Na perspectiva
Etnomatematica, as avaliagdes holisticas sdao ferramentas empregadas para melhorar a atuacao
dos alunos mediante a utilizacdo de métodos instrucionais diversificados. Existe a necessidade
de que os modelos de avaliagdes se tornem continuas perante ao processo de ensino e
aprendizagem, constituidas por entrevistas, observac¢des, relatérios, auto avaliagdes,
discussdes, portfolios, apresentacdes orais, demonstragdes, simulagdes, exibi¢des e,
modelagem.

Métodos de trabalho em sala de aula: Os métodos de trabalho que contribuem positivamente
para o ensino ¢ a aprendizagem em matematica, no ponto de vista da Etnomatematica, sdo o
trabalho cooperativo, a interdisciplinaridade de conteido, a implementagdo dos temas
transversais e dos projetos. A inclusdo da tecnologia na construcdo de a¢des pedagogicas é um
plano importante para o desenvolvimento do trabalho em sala de aula.

Quadro 1: Texto Adaptado.
Fonte: Rosa e Orey (2017).

Diante das vertentes abordadas pelos autores ¢ possivel ressaltar que o programa
Etnomatematica necessita de subsidios para ser executado corretamente. Neste contexto,
buscamos refletir sobre a importancia das contribuicdes e os desafios que o programa nos
proporciona perante o ensino e aprendizagem de matematica, de forma que seja possivel utilizar
a matematica presente nas manifestagdes do congado, que ¢ evidenciada por meio da

percussividade dos instrumentos.
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CAPITULO 4

A MATEMATICA E OS INSTRUMENTOS
PERCURSSIVOS UTILIZADOS NO CONGADO

Dentre os varios elementos que compdem o congado, a musica tem um papel
fundamental. Segundo Queiroz (2003) a musica no congado ¢ bastante importante, pois € por
meio dela que se promove o contato entre o mundo fisico e 0 mundo sagrado. A musica da
Congada proporciona um ritmo vibrante por meio dos instrumentos de percussdo que fazem
parte das manifestagdes.

Os instrumentos de percussdo que os componentes do grupo congo Real utilizam em
suas festividades s3o as caixas, os repiques e chocalhos. De acordo com Boudler (1996) os
instrumentos percussivos representam uma mistura entre a musica popular e a musica erudita.
O autor sugere que nao existem instrumentos com aspectos tdo diversificados como os de

percussao.

Figura 17: Instrumentos do Congado (2018).
Fonte: Acervo pessoal do autor

A caixa ¢ um instrumento fundamental e representa a caracteristica do Congo, por ter
uma sonoridade forte, ¢ responsavel pela homogeneizagdo ritmica sendo conduzida pelo

repique, possibilita a unido dos ritmos e proporciona uma bela melodia. Zamith (1995) afirma
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que os instrumentos utilizados no congado necessitam de uma ordem a serem executados.
Afirma ainda que a primeira caixa a ser executada acontece pelo capitdo das caixas, quando ele
faz a “marca¢do” e serve como referencial para as outras caixas, para a cantoria e em seguida

para todos os componentes.

Figura 18: Caixa (2019).
Fonte: Acervo pessoal do autor

Os repiques ou “repiliques” sdo instrumentos de inicio, ndo possui desdobramentos
ritmicos tdo forte como os da caixa. Dessa forma traz uma referéncia de marcagdo, ou seja,
serdo usados para dar inicio as batidas das caixas. S@o instrumentos de até quinze polegadas e

sdo utilizados para realizar variagdes ritmicas, realcando sons agudos.

Figura 19: Repique (2019)
Fonte: Acervo Pessoal do autor.
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Os chocalhos s3o instrumentos utilizados para serem introduzidos de acordo com as
musicas cantadas, ndo tendo um critério de utilizagdo, podendo ser tocado a qualquer momento,

desde que seja na mesma intensidade de acordo com o ritmo.

Figura 20: Chocalho (2019).
Fonte: Acervo pessoal do autor

A soma dos ritmos dos instrumentos de percussdo fornece aos grupos de congado uma
caracteristica propria, destacando sua for¢a por meio da sonoridade. O congado ao desfilar pelas
ruas da cidade proporciona um alto teor sonoro podendo ser ouvido por longas distancias,

proporciona prazer as pessoas presentes que ouvem e 0os acompanham.

- =

Figura 21: Instrumentos do Congado (2016).
Fonte: Acervo pessoal do autor
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De acordo com Queiroz (2003), a musicalidade do Congado vem impondo resisténcias a
muito tempo, pois assume uma originalidade que ndo pode ser vista em nenhum outro estilo
musical, desprovida de codigos proprios da comunidade congadeira.

A performance musical do Congado expressa todo o carater
religioso, as lutas, as imposi¢des culturais, as tristezas e alegrias
que um povo viveu no passado, mas que sdo reatualizados
periodicamente, por pessoas que encontram, na expressio
musical, uma forma de serem ouvidas, assistidas e valorizadas
pela sociedade em geral (QUEIROZ, 2003, p. 12).

Ao estudar as relagcdes entre a musica e a cultura por meio dos ritmos musicais
proporcionados pelos instrumentos do Congado, podemos desenvolver um algoritmo de acordo
com as batidas realizadas nos instrumentos percussivos, que se ddo por meio das marcagdes e
compassos, que segundo Teixeira (2015) podem ser relacionadas como uma subdivisdo no
tempo.

Segundo Zamith (1995), os congadeiros conseguem identificar batidas que de alguma
maneira, seguem um modelo e um padrdo, de acordo com os varios diferentes tipos de marchas
que sao nomeadas de “grave”, “picada”, “dobrada”, dentre outras. Esses toques servem de base
para a criagdo de ritmos musicais para os jovens congadeiros.

Desse modo, a transmissdo musical proporcionada pelos instrumentos de percussao se
dao exclusivamente de forma coletiva. A aprendizagem dos ritmos do congado ¢ feita
literalmente pela pratica de tocar, imitar, experimentar e prestar a aten¢ao nas performances
dos congadeiros mais antigos (Queiroz, 2003). Dessa forma se estabelece momentos de
interacao musical interna e externa. Afirma-se ainda que a formagao dos ritmos musicais esta
relacionada a formacao de valores, constituidos pela organizacdo coletiva com todos os
membros do grupo de congado.

Nos nossos estudos relacionados ao Congado e a Matematica por meio dos
instrumentos percussivos pudemos evidenciar dois tipos de Matematica: a Matematica
implicita' e a Matematica explicita®. Na implicita, notamos que ¢ possivel abordar a matematica
por meio da musicalidade e do padrdo ritmico. J4 na explicita a matematica poderia ser

evidenciada por meio da geometria dos instrumentos.

'O termo Matemdtica Implicita foi considerado pelos autores, uma vez que tem o significado de que o conteudo
necessita de um teor mais aprofundando sobre a matematica para ser acessado.

20 termo Matemdtica Explicita foi considerado pelos autores, uma vez que tem o significado de que o contetido é
acessado diretamente.
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3.1: A Matematica Implicita.

Em relagdo a musicalidade que ¢ praticada nos grupos de congado, Pereira (2011) afirma
que ela é conduzida por varias geragdes por meio de tradicdo oral, de modo que toda vez que ¢
produzida, seja conduzida de forma diferente, comparadas com os padrdes fixos, orientados por
uma partitura. Aponta ainda que as musicas nao seguem modelos padrdes e nem formas rigidas.

[...] para haver uma compreensdo significativa da musica no
Congado, ¢ necessario buscar um entendimento dos distintos,
mas inter-relacionados processos que a constituem dentro do
ritual, tendo, assim, uma visdo holistica desse fendmeno
(QUEIROZ, 2003, p.5).

Diante disso constatamos que a aprendizagem musical praticada nos grupos de congado
de modo geral, ¢ feita por intermédio da audi¢do, sem depender de um instrumento que
represente € oriente os novos integrantes. Dessa forma, em nossos estudos foi possivel realizar
a representacdo de algumas melodias tocadas durante as manifestacdes, com o intuito de
aprofundar os conhecimentos dos pesquisadores e evidenciar a matematica que ali se encontra.

O padrao dos ritmos pode ser evidenciado mediante as batidas nos instrumentos de
percussdo. Ao nos depararmos com a terminologia “padrdao”, que um de seus significados se
remete a repeticao e consisténcia. Logo ao pensarmos em padrao musical, ¢ possivel realizar
associacdes e encontrar uma sequéncia periddica de acordo com as batidas dos instrumentos de
percussao utilizados nas manifestagdes culturais do congado. Em concordancia com o autor
“[...] amusica sugere modos de estruturacao do tempo. As acentuagdes, os tempos forte e fraco,
as “batidas” estao relacionadas ao modo como experienciamos uma parte de nosso cotidiano”
(JANOTTIL, 2004, p.11).

De acordo com Graeff (2015) os ritmos podem ser pensados como aspectos temporais,
horizontais, de duracdo e sucessao de eventos sonoros. A importancia desses aspectos na
estrutura de um ritmo ¢ a formula ternaria denominada de “paradigma do tresillo”. Pereira
(2011) diz que esse ritmo pode ser descrito sem a ideia de compasso, visto que essas situagdes
musicais, geradas por meio das percepgdes africanas, ndo condiz com a musicalidade
executada, baseando-se na organiza¢do da divisdo ritmica.

Diante dessas abordagens a Matematica ¢ evidenciada na representacdo de um padrdo
musical periddico desenvolvido perante os ritmos tocados durante as manifestagdes culturais.
Desse modo, foi selecionado pelo autor, um modelo ritmico, onde foi possivel encontrar um
padrao periddico musical e apresenta-lo utilizando as partituras relacionadas a instrumentos de

percussdao. Segue abaixo uma tabela onde ¢ possivel visualizar como a escrita ¢ realizada,
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utilizando a figura positiva, a propor¢ao de cada figura, as figuras negativas que sdo as pausas,
a nomenclatura de cada figura e o denominador de indicacdo que ¢ representando por 2" com

“n” variando de { 0, ... 6}.

Figura Positiva O J J 'h ﬁ
Proporcao 4 2 I 1/2 |/4
Figura Negativa - | ‘ .] 7
Nome Semibreve Minima Seminima Colcheia  Semi colcheia
Denominador de indicagio | 2 4 8 16

Figura 22: Figuras de Som
Fonte: https://blog.cancaonova.com/musicadedeus/figuras-de-tempo/. Acesso em: 12 nov. 2019

Ap6s a escolha do ritmo, foirealizado um estudo, pois como mencionado anteriormente,
a aprendizagem da musicalidade nas manifestacdes acontece de forma intuitiva ao escutar as
batidas nos instrumentos, desse modo houve a necessidade de se obter um conhecimento um
pouco mais amplo relacionado aos aspectos musicais.

A representagdo dos sons dos instrumentos no pentagrama varia de acordo com a sua
sonoridade, quanto mais agudo for a intensidade do som, mais alto ¢ feita a marcacao temporal

na partitura, quanto mais grave mais baixa ¢ feita a marcacgao.

O €©— Agudo

0—9—09

Figura 23: Pentagrama
Fonte: https://blog.opus3ensinomusical.com.br/ler-partitura/. Acesso em: 12 nov. 2019

Grave —&» D ©

A escolha do ritmo a ser estudado se deu pelo fato de ser um dos mais utilizados durante

as manifestacdes.


https://blog.cancaonova.com/musicadedeus/figuras-de-tempo/
https://blog.opus3ensinomusical.com.br/ler-partitura/
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Figura 24: Ritmo do congado
Fonte: Acervo pessoal do Autor

A Matematica desenvolvida por meio dos ritmos ¢ compreendida na formacdo dos
compassos temporais, em que € necessario implementar relagdes envolvidas ao calculo de
divisdo, para que o compasso seja efetuado. O compasso ¢ uma subdivisdo de tempo que €
representado pela letra “C” ou pela fragdo (4/4) que ¢ denominada de quaternario. O compasso
¢ preenchido com as figuras de tempo, onde cada uma possui um valor posicional. Ao realizar
o estudo perante a marcagdo do temporal do tambor e do repique, € possivel perceber as
subdivisoes dos tempos de modo que a soma das fragdes € igual a 4, que € a representacao de

um compasso.

Semi -
Colcheia Pausa Colcheia Colcheia Pausa
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Figura 25: Ritmo do Tambor e Repique
Fonte: Acervo pessoal do autor
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Figura 26: Compasso de ritmo em um sé pentagrama.
Fonte: Acervo pessoal do autor.

Na figura 26 acima, apresentamos o ritmo escrito em um Unico pentagrama. Ao realizar a
sequéncia de batidas descritas na partitura em questdo, construimos um padrao ritmico no qual
gera a escrita de uma melodia, pela qual, é possivel promover a compreensdao de conceitos
relacionados a nogdes de tempo. Também ¢ possivel expressar operagdes matematicas e

evidenciar as relacdes contidas entre a musica € a matematica.

3.2: A Matematica Explicita.

Ja na Matematica explicita, podemos abordar intuitivamente nog¢des matematicas por
meio da representacao geométrica dos instrumentos, correlacionando-os com solidos presentes
na geometria espacial, nesse caso o cilindro. Como por exemplos: conceitos, defini¢des,
elementos, superficies, classificagdo, célculo de area e célculo de volume. Além disso, ¢
possivel realizar questionamentos perante a proporcionalidade de um instrumento para outro.
Levar o aprendiz a realizar comparagdes a fim de desenvolver técnicas metodologicas que
possam ser utilizadas para construir novos conhecimentos, abordando a Matematica, por meio

dos instrumentos, a ser trabalhada em sala deu aula.

@ — &
() —
@ — @

Figura 27: Planificacdo do cilindro
Fonte: https://www.somatematica.com.br/emedio/espacial/espaciall 6.php. Acesso em: 13 nov. 2019



https://www.somatematica.com.br/emedio/espacial/espacial16.php
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Diante da figura acima, o cilindro em questao pode ser planificado da seguinte maneira:
em duas bases formadas por circulos de raio r e um retangulo de altura h representando a lateral
do solido. Entdo ¢ possivel calcular a 4rea da base, a area lateral e a area total, utilizando as
seguintes formulas. Quanto ao calculo da area da base (Ap), que nesse caso ¢ um circulo de raio

medindo r, ¢ dada por:

— .2
Ap = @r

Quanto ao célculo da area lateral (A;), sabe-se que a area de um retangulo ¢ dada pela
multiplicacdo da BASE x ALTURA, nesse caso, temos altura medindo h e a base ¢ composta

por um circulo com o comprimento medindo 27r, logo a féormula € dada por:

A =2nr*h

E por fim, area total (AT) ¢ so realizar a soma da area lateral com as duas areas das bases

Ar =A, +2%Ag = Qar+h) + (2% (wr?)) = 2rnr(r + h)

No caso do cilindro circular reto, o volume se da pelo célculo da area da base

multiplicado pela altura h do cilindro. Nesse caso seu volume ¢ dado por:

— — 2
Vcilindr(T AB*h—ﬂT * h

Diante desses pressupostos foi elaborado algumas sugestdes de atividades que podem
ser aplicadas, utilizando as abordagens matemadticas realizadas nas manifestacdes culturais do
Congado. Essas agdes sdo apenas sugestdes ainda ndo aplicadas, pois o foco neste trabalho ¢é

apenas identificar relagdes e evidencia-las por meio de situagdes.

3.3: Sugestoes de Atividades Pedagogicas

O ambiente escolar, ¢ um lugar propicio para a aplicacdo de diversas acdes, que leve os
alunos ao aprendizado, de modo que possibilite o envolvimento participativo e que desenvolva

as potencialidades relacionadas ao ensinar e aprender matematica.



48

3.3.1: Area e Volume dos Tambores

A proposta em questdo, objetiva realizar o calculo de area e de volume utilizando os
instrumentos. A area pode ser relacionada com a medida da superficie de um sé6lido, podendo
ser utilizada para determinar a quantidade de material a ser utilizado para a realizar a construgado
da figura espacial. O volume de um sélido, representa a capacidade que este objeto possui em
armazenar algo.

Na geometria espacial existem técnicas que nos permitem realizar esses calculos. Apos
o professor introduzir o conceito relacionado ao célculo de area e volume, essa atividade
serviria como forma de compreensao do conteudo, ao desenvolver esta proposta.

A atividade se inicia com o professor relembrando os alunos conceitos de calculo de
area e volume, especificamente relacionado ao cilindro, que € o formato dos instrumentos. Essa
acdo ¢ sugerida que se aplique em grupos de modo que os alunos possam manipular os
instrumentos, fazer as medi¢des corretas utilizando instrumentos de medi¢des e assim realizar
aproximadamente os calculos de area e volume. O tambor ¢ um instrumento que ¢
confeccionado com as laterais feitas de madeira, as armagdes de ferro e as “peles” feitas de
nylon, onde sdo executadas as batidas que proporcionam o som, sendo possivel montar e
desmonta-las.

Essa proposta visa a aplicabilidade do conceito, perante os materiais concretos,
proporcionando aos alunos uma aula mais interativa, possibilitando realizar debates, e
discussdes por estarem resolvendo em grupos, de modo que a aprendizagem se torne mais

prazerosa, além de ser uma atividade fora do cotidiano, apenas com lousa e giz.

3.3.2: Razao e Proporc¢ao dos Instrumentos.

Durante as manifestagdes culturais do congado, nos deparamos com os tambores em
diversos tamanhos. Dessa forma ¢ necessario que durante a fabrica¢do dos instrumentos sejam
construidos em diversos tamanhos, desde o menor até¢ o maior tamanho, de modo que atenda
desde as criancas até os adultos. A escolha do tamanho do tambor ndo interfere na
desproporcionalidade entre o tamanho do instrumento e o tamanho dos integrantes, pois os
integrantes podem escolher o instrumento de acordo com o peso que cada um consegue carregar.

Ao falarmos em desproporcionalidade, surgiu a ideia em realizar uma proposta que foi
pensada em como identificar a constante de proporcionalidade existentes de um instrumento

em relagdo aos outros, objetivando o desenvolvimento de nog¢des espaciais. A acdo ¢ sugerida
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em forma de atividade de aprendizagem/compreensdo, pois ¢ necessario que os alunos ja
tenham um conhecimento prévio relacionado ao conceito de razao e propor¢ao, de modo que o
conteudo se torne mais esclarecido visualmente durante o desenvolvimento e aplicabilidade
desta proposta.

A atividade consiste na manipulagdo dos instrumentos, ao realizar comparacdes e
encontrar uma constante de propor¢ao entre os diversos tamanhos dos instrumentos, sendo
possivel indicar o melhor instrumento para os diversos publicos. Os tamanhos dos tambores
variam de 10 polegadas até 30 polegadas de didmetro, os repiques variam de 10 a 15 polegadas
de didmetro e os chocalhos s3o bem menores que o menor repiques. Ao aplicarmos a teoria

envolvendo a proporcionalidade, identificaremos qual € a relagdo existente aos instrumentos.

Instrumento 1 Instrumento 2 Instrumento 3

Figura 28: Representacdo grafica do cilindro.
Fonte: https://www.sinapsi.org/wordpress/2010/05/3 1/ripassa-le-formule-di-geometria-solida-con-un-

test/. Acesso em: 13 nov. 2019

A imagem (Figura 28) representa a proposta de atividade, nela os alunos teriam que
identificar as constantes de proporcionalidades utilizando o célculo do volume, que nesse caso
se d4 pela medida da base multiplicada pela altura. Sendo assim, ao compararmos os
instrumentos 1 e 2 temos a seguinte situagao:

1 h2 _ h3
(Apl) ~ (Ap2)  (Ag3)

Const.propor. =

Perante a essas abordagens, os alunos teriam um contato mais aprofundando com a
pratica ao desenvolver as a¢des sugeridas e relacionar as praticas vivenciadas no Congado com

fazeres matematicos.


https://www.sinapsi.org/wordpress/2010/05/31/ripassa-le-formule-di-geometria-solida-con-un-test/
https://www.sinapsi.org/wordpress/2010/05/31/ripassa-le-formule-di-geometria-solida-con-un-test/
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3.3.3: O Funcionamento Sonoro de um Tambor.

O desenvolvimento dessa proposta interdisciplinar, utiliza conhecimentos matematicos
e fisicos que explicam como o som ¢ produzido ao realizar as batidas nos instrumentos de
percussao. Ao tocar os instrumentos com as baquetas na pele de nylon durante as manifestagdes
¢ perceptivel que a propagagao sonora no ar ocorre por meio das vibragdes graves, dessa forma
o tamanho da lateral do tambor determina o tamanho da amplitude em que o som ¢ produzido.

Como os instrumentos de percussio, produzem sons de marcagdes, € possivel identificar
as vibragdes utilizando um instrumento que tem o nome de decibelimetro que consegue indicar
nivel da amplitude do som em medidas de decibéis. A proposta em si, visa analisar a existéncia
de proporcionalidade sonora realizando testes mediante a localidade em que estad sendo
realizado as batidas das baquetas nos instrumentos, por exemplo: realizar as medigdes da
intensidade do som em diversos pontos dos instrumentos, buscando tirar dos alunos o porqué,
¢ aconselhavel que as batidas sejam realizadas no centro € ndo nas bordas do instrumento.

A figura 29 representa a superficie de um tambor, e o quadrado no centro em preto
determina o ponto ideal em que se deve realizar as batidas, e os demais pontos serdo sugeridos

pelo professor descrito de azul, ao desenvolver as atividades.

Figura 29: Representacdo da superficie de um tambor.
Fonte: Acervo pessoal do autor.

Mediante a esses questionamentos, o professor pode proporcionar aos alunos um senso
de investigacao, pode inter-relacionar duas ciéncias mediante a aplicagdo dessa atividade e levar

os alunos terem uma percepcao mais ampla relacionada a interdisciplinaridade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mediante as consideragdes, essa pesquisa almejou alcangar resultados relacionados ao
ensino da Matematica. E possivel notar a existéncia de Matematica na musica e nas festividades
do Congado. A metodologia histdrica bibliografica e documental nos possibilitou ampliar o
conhecimento em relagdo ao Congado, ao seu surgimento no Brasil e a organizagdo das
festividades. A pesquisa evidenciou aspectos que nos proporcionaram uma ampla visibilidade
compreensdo sobre o movimento. Em consequéncia disso, esse estudo forneceu subsidios e
estratégias que nos auxiliardo futuramente no desenvolvimento de novos métodos para construir

uma matematica mais proxima dos estudantes em sala de aula.

Diante do avanco das metodologias de ensino e dos recursos didaticos, este trabalho
buscou incorporar o Programa Etnomatematica através das praticas do Congado, com o objetivo
de evidenciar a matematica presente nas manifestacoes. Dessa forma, essa pesquisa nos pos em
contato com dois tipos de matematica. A matematica implicita, que ¢ a matematica que
necessita ser interpretada, e a matematica explicita, que estd bem evidenciada. Portanto estamos
convencidos de que essa matematica praticada nas manifestacdes do Congado pode ser

desenvolvida dentro da sala de aula.

Por haver uma escassez na existéncia de estudos cientificos relacionando ao Congado e
a Matematica, espera-se que este trabalho possa contribuir e auxiliar futuras pesquisas, de modo
que novas discussoes e debates possam surgir acerca da utilizacdo da Etnomatematica no ensino
de Matematica. Busca-se ainda estratégias de pesquisa e metodologias de ensino que possam
inspirar outros pesquisadores a realizar estudos tendo como fonte de pesquisa o Congado. Em
consequéncia as abordagens, acreditamos que o grande desafio que esta por vir serd 0 como

implementar essa matematica por intermédio de agdes pedagogicas como ferramenta de ensino.

Com base nessas perspectivas, esse estudo objetiva ainda conscientizar a utilizagdo do
programa Etnomatematica em sala de aula, visto que € necessario estudar ndo somente a cultura
afro-brasileira, mas estudar todos os demais grupos, de modo que a cultura seja valorizada
perante o ambiente escolar, ocasionando uma ampla variedade de conhecimentos no que tange
o ensino de matematica, além disso realizar abordagens matematicas presenciadas no cotidiano

dos individuos.
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Encerramos este trabalho apontando algumas sugestdes metodologicas envolvendo
atividades praticas, para alunos do ensino fundamental ciclo dois, envolvendo a geometria, a
proporcionalidade e a intensidade sonora dos instrumentos utilizados nas manifestacdes do
congado, tendo como intuito mostrar a aplicabilidade da teoria matematica por meio da pratica.
Além disso, queremos enaltecer o Congado, mediante aos seus fazeres e saberes culturalmente
e religiosamente, que por sua vez desempenharam um papel de grande importancia para o

processo de construgdo da sociedade afro-brasileira miscigenada que vivenciamos atualmente.
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