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FIGURA 8 — FERNANDES, Millor. O Grito. 2005, Revista Veja, 20 de abril de 2005.

Partindo da identificagdo da obra Norwood sob a neve (FIGURA 4), do artista Camille
Pissarro, a professora elaborou 4 questdes explicando para os alunos que o roteiro estava
numa seqii€ncia de perguntas que, ao serem respondidas, ajudariam a montar um texto sobre a
imagem observada

A professora comegou entdo a ditar as perguntas, explicando que elas
estavam ligadas uma a outra. A medida que os alunos manifestavam suas

duvidas, a professora ia esclarecendo seus questionamentos
Pergunta 1 — “O que vejo?”
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Pergunta 2 — “Como vejo?”

Nesse momento, a professora explicou que a pergunta dois se referia a
como cada elemento visto na imagem se encontrava: os detalhes, a posigdo,
as caracteristicas.

Pergunta 3 — “O que esta visdo proporciona? Como ela se apresenta a
vocé?”.

Explicou que essa pergunta estava relacionada as sensacoes que a imagem
provocava. Um aluno disse que ndo entendeu, e a professora explicou que,
para responderem essa pergunta, os alunos poderiam escrever as
impressoes que tivera, ao ver a imagem. E complementou: - Quando eu
olho para essa imagem, o que ela me provoca?

Um aluno perguntou se poderia ter mais de uma resposta para essa
pergunta e a professora disse que sim. Que muitas vezes, ao conhecermos
uma pessoa temos uma primeira impressdo e depois com o tempo, ao
conhecé-la mais, temos outras impressoes sobre essa mesma pessoa.
Pergunta 4 — “Tenho vontade de...”

Nessa pergunta a professora explicou que os alunos deveriam completar a

frase (Nota de Campo 8, 10 de maio de 2005).

Podemos observar que o roteiro elaborado pela professora Mary para mediar a leitura da
imagem de Pissarro procura fazer com que os alunos leiam a imagem aprofundando o olhar
gradativamente. Comeca com a descricdo do que véem, para, depois, chamar a atencdo dos
alunos para a forma dos elementos que compdem a imagem, como se dispdem no espago, 0s
detalhes e caracteristicas de cada um. Com a pergunta trés, a professora Mary busca as
impressoes e sensacdes visuais que a imagem causa, a partir da forma como ela se apresenta.
Na pergunta quatro, a professora projeta os desejos que a imagem suscita em cada um,
reforcando a idéia de que a visdo pode registrar os mesmos elementos visuais, mas que a
interpretacdo € pessoal.

Compreendemos, entdo, que esse roteiro elaborado pela professora Mary remete as
primeiras etapas da seqiiéncia de acdes que Feldman (1970) propde como estigios para se
desenvolver a capacidade critica por meio do ato de ver: descrever, analisar, interpretar e
julgar (BARBOSA, 1991). Seguindo a seqii€ncia de a¢des apresentadas por esse autor, no
roteiro da professora Mary, a etapa final, em que acontece o julgamento, estd, de certa forma,
junto com analisar e interpretar nas perguntas trés e quatro do roteiro, ou seja, quando se

fundamenta e julga o que foi visto.
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Por sua vez, os textos elaborados por meio do roteiro apresentam solugdes interessantes

no sentido de ultrapassar a referéncia direta aos elementos visuais presentes na imagem,

acrescentando outros elementos e possibilidades de contextualizagcdo, como podemos observar

a seguir:

A professora chamou alguns alunos (um de cada vez) até a frente para
lerem seus textos a turma, explicando que o roteiro ajudava a escrever o
texto e que se tirassem as perguntas e lessem as respostas na seqiiéncia do
roteiro, que o texto saia pronto.

Uma aluna foi até a frente e leu seu texto destacando que ela visualizou a
imagem de um bairro: “Essa imagem é um pequeno bairro onde tem muita
gente feliz. Quando vejo essa imagem tenho vontade de morar em um
bairro em comunhdo como esse”.

Um aluno leu seu texto onde destacava a casa vermelha e o homem com
frio:“Vejo uma casa vermelha com portas e janelas abertas. Um homem
vestido de preto. Esta figura estd com expressdo de frio”.

Outra aluna leu seu texto com a ajuda da professora. Nesse texto ela
destaca a neve, o frio, o escuro e concluia: “Dd vontade de colocar casaco,
calca, meia, luva e touca. Que vontade de brincar na neve!”.

Outra aluna teve seu texto lido pela professora, onde destacava: “A casa é
marrom com portas estreitas.A mulher estd de vinho e os homens de preto,
a drvore sem folhas, quase tudo da mesma cor. Ela proporciona pra mim
uma sensac¢do de frio, de neve caindo em mim. Eu tenho vontade de me
Jjogar debaixo do cobertor e tomar chocolate quente”.

Outra aluna pediu que a professora lesse seu texto, que destacava a drvore
seca, o céu amarelo, o tempo nublado:“Uma fdabrica produzindo seu
produto, uma chaminé soltando fumaca e o dia caindo neve. As pessoas
andando na rua. Essa imagem me proporciona um tempo nublado e um céu
poluido e me causa dor. Me dd vontade de colocar um sol na imagem.”
Nesse momento, um aluno comentou que ja existia um sol na imagem. A
professora entdo explicou:

Professora: - E porque ela fala que o céu estd nublado, entdo dd vontade de
colocar sol nele. O que que o sol proporciona pra gente, ndo é calor?
Entdo se colocar um sol ndo aquece?

Alunos: - Aquece.

Professora: - Eu entendi assim, Sara. E isso mesmo? Quando vocé quer o
sol é pra aquecer?

Sara: - E sim. (Nota de Campo 09, 17 de maio de 2005).

Compreendemos, pois, que o roteiro apresentado pela professora instigou a producio de

interpretacdes dos alunos sobre as imagens apresentadas, implicando a sistematizagdo e a
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ampliacdo do repertério visual e conceitual e, conseqiientemente, leituras de imagens
significativas.

Por outro lado, ndo ficou claro até que ponto as interpretacdes dos alunos foram
significativas em relacdo as caracteristicas e percepgcdes dos céus das imagens de Munch
(FIGURA 7) e Pissarro (FIGURA 4) trabalhadas pela professora Mary. Considerando que o
céu foi o tema escolhido para ser trabalhado durante o semestre e que o céu € um elemento
importante na composicdo dessas imagens, acrescentando informagdes que podem ampliar as
interpretacdes de quem as I€, percebemos que essas informagdes ndo foram exploradas ou
apareceram nas sensagdes e interpretacdes relatadas pelos alunos.

Isso demonstra que um roteiro de questdes relativas as imagens trabalhadas em sala de
aula pode servir como uma ferramenta metodoldgica, que tem implicacdes significativas na
condugdo da leitura de imagens. No entanto o professor nido pode perder de vista que o roteiro
faz parte de um processo de ensino-aprendizado mais amplo, cujos objetivos ndo se esgotam
nas interpretacdes por ele possibilitadas.

Nesse sentido, € pertinente a observacio de Martins:

Propiciar encontros entre pessoas e obras requer mais do que metodologias,
pois requer sujeitos mediadores capazes de ouvir e fazer falar o outro, que
através de suas proprias palavras e de informacdes oferecidas em doses
condizentes com suas potencialidades, pode viver experiéncias

significativas. (MARTINS, M., 2005, p. 81).

Dessa forma, observamos que o roteiro s6 faz sentido se promove o didlogo como um
momento importante do processo de ensino-aprendizado, valorizando a relagdo professor-
aluno-conhecimento, no sentido de valorizar conhecimentos trazidos por diferentes sujeitos e
intensificar a interacdo entre as informagdes que a professora apresenta e as reflexdes dos

alunos.
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Nesse ponto, cabe destacar que a professora Mary valoriza as informagdes sobre os
aspectos histdricos das obras de arte, procurando sempre escrever no quadro a identificacdo
da obra, ou seja, o titulo, o artista, 0 ano em que a obra foi realizada, a técnica, as dimensdes
e, em alguns casos, o local onde a obra se encontra atualmente. Sobre esse aspecto de sua
pratica docente, a professora Mary relata que ela sempre se prepara para trabalhar com os

alunos as informacdes de carater historico e estético:

Eu, particularmente, eu faco, eu leio época, em que época, o qué acontecia
nessa época, quem eram os pares desse pintor, que técnica era mais usada,
quem era esse autor, o qué que ele fazia, onde ele vivia, assim, eu procuro
estar mais informada possivel, mas assim, jd aconteceu de na hora eu
pegar uma imagem, mostrar e saber o nome dele s6 e quando eles
perguntavam eu dizia: -“Ndo, olha eu vou pesquisar, porque esse eu ndo

sei. (1* Entrevista Individual, 04 de maio de 2005).

Assim, entendemos que, para a professora Mary, as informagdes histdricas e estéticas sdao
importantes, porque ddo subsidios para que ela possa responder as questdes que surgem no
momento da leitura, servindo como complementacdo e ampliacdo do olhar do aluno e nio
como tnico ponto de partida para a leitura de imagens.

A esse respeito, Buoro (2002) esclarece que existe uma forte tendéncia de olhar para as
imagens por meio da dtica dos contextos histérico-culturais ou da visdo de homem e de
mundo empreendida por discursos e narrativas vigentes. Tendéncia que se traduz na
importancia dada aos contetidos histéricos, socioldgicos e biograficos como fonte privilegiada
de informagdes, utilizadas, principalmente, pelos compéndios de Histéria da Arte que
norteiam a formagao de artistas pldsticos e professores de Arte nos cursos superiores.

Em sua tese de doutorado, Buoro (op. cit) apresenta e analisa os livros de Histéria da Arte
A Historia da Arte de Ernst Hans Gombrich (1988); Historia da pintura moderna de Herbert
Read (1980); e Arte Moderna de Giulio Carlo Argan (1988) como os trés “historiadores mais

conhecidos e reconhecidos pelos educadores de arte brasileiros”, que servem como referéncia
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para construir discursos e procedimentos de leitura de imagem na 4rea de artes
visuais/plasticas. Nessa perspectiva, os professores, desde sua formacao, tendem a se utilizar
das narrativas dos historiadores e a reproduzir informacdes historicas ou socioldgicas,
construindo uma leitura de imagens fundamentada no olhar “de outros”, em que os alunos
seguem o percurso de leitura do professor e ndo atribuem sentido ao que véem.

Porém esse ensino da arte, que privilegia as informagdes histdricas sobre o autor e a obra,
em detrimento do préprio conhecimento dos sujeitos sobre o que véem na obra, no que
concerne a fundamenta¢do para a leitura de imagens, tem formado professores de artes
visuais/plasticas preparados para valorizar as informacdes sobre movimentos artisticos,
biografias dos artistas e informagdes histdricas como muito mais significativas que os
conteddos pldsticos das imagens, ou seja, privilegiam o conhecimento histdrico e candnico em
detrimento do conhecimento da estrutura da linguagem visual e da imagem como objeto
significante capaz de falar por si (BUORO, 2002).

No caso da professora Mary, observamos que ela procura integrar as informacoes
histdricas as questdes formais, ao contexto dos alunos e, em alguns casos, ao titulo da obra,
escapando, de certa forma, dos extremos da tendéncia anterior analisada por Buoro (op. cit).

Sobre essa pratica de explorar o titulo da obra como uma fonte de informacdo que pode
intensificar a leitura de imagens, a professora Mary reconhece uma correspondéncia com os

textos sobre Semidtica que o grupo de estudos do NUPEA leu, estudou e discutiu em 2005:

Antes do inicio da aula, a professora comentou comigo que estava gostando
muito de ler o texto “Semioses Pictoricas” de Ana Cldudia Oliveira que
estavamos estudando no NUPEA e que se referia ao método de andlise da
imagem baseado na Semidtica de Greimas que a autora utilizava para fazer
a leitura de imagem de uma obra de Matisse. A professora disse que tinha
percebido uma conexdo entre as agoes relatadas pela autora no texto e
algumas de suas acoes em sala de aula, como por exemplo, a solicita¢do de
que os alunos criassem um titulo para a imagem trabalhada na aula

anterior. (Nota de Campo 14, 21 de junho de 2005).



195

Desse modo, voltamos a relacdo de complementaridade entre imagem e palavra, como
uma questdo sugerida tanto pelas imagens cotidianas veiculadas pelos meios de comunicacio
como pelas imagens da arte contemporanea, que precisam ser trabalhadas nas aulas de Arte e
que a professora Mary exercita ao solicitar aos alunos que elaborem textos e titulos a partir
das imagens lidas.

A respeito dessa pratica, a professora Mary entende que ela possibilita uma outra forma de
expor o que foi apreendido da imagem, pois em sua opinido, nem todo aluno tem facilidade de
verbalizar ou construir plasticamente a interpretacdo do que foi visto (2* Entrevista Individual,
15 de dezembro de 2005).

Em alguns momentos, a professora reforca o momento de descricdo como etapa principal
do processo de ensino-aprendizado em arte, instando aos alunos que registrem o que estdo
vendo por meio da escrita, como podemos perceber pela nota de campo a seguir, quando os
alunos trabalham a partir da imagem da obra A Ponte de Langldis em Arles com dama de

sombrinha de Van Gogh (FIGURA 9):

A professora fez entdo algumas observagoes sobre a imagem fixada no
quadro, destacando alguns elementos como a mulher com a sombrinha e a
carrogca observados anteriormente por uma aluna. Em seguida, revelou o
exercicio da aula: a partir da observacdo da imagem fixada no quadro, os
alunos deveriam fazer uma relagdo de todos os elementos que compunham
essa imagem. Vdrios alunos foram até a frente para olhar a imagem mais
de perto. Depois que os alunos descreveram todos os elementos que
observaram na imagem, a professora pediu para que eles fizessem um texto
utilizando todas as palavras que descreveram, podendo ser esse texto uma
descri¢do da obra ou uma historia inventada a partir do lugar e das
pessoas retratadas na obra. Assim que os alunos terminaram seus textos,
alguns foram até a frente da sala para ler sua produgdo escrita. O primeiro
aluno a ler fez uma descri¢do do que tinha visto na obra de Van Gogh. A
professora comentou que se os alunos quisessem também poderiam
inventar uma historia e deu o exemplo de um aluno de outra sala que tinha
inventado um romance entre a mulher que estava na ponte e o homem que
estava na carroga atravessando a ponte. Outros alunos foram até a frente
ler seus textos: um aluno escreveu uma historia na qual acrescentou um
personagem que ndo havia na imagem de Van Gogh; outra aluna destacou
as cores utilizadas pelo artista nessa obra (Nota de Campo 06, 26 de
abril de 2005).
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No entanto, como podemos verificar no trecho acima, mesmo sugerindo que a produgdo
escrita partisse da descri¢do e seguisse um caminho inventivo, em que os elementos descritos
anteriormente pudessem ser reconfigurados em outros contextos e situacdes que nio apenas
aquelas retratadas na imagem, como no exemplo citado, em que o aluno criou um romance
entre a mulher que estava na ponte e o homem que estava na carroga, poucos sao os textos
dos alunos que surgem da andlise ou da interpretacdo da imagem apresentada.

Nesse sentido, reconhecemos que o investimento continuo que a professora Mary faz ao
participar dos Grupos de Estudos de Professores de Arte do CEMEPE e do NUPEA
repercute-se de forma significativa em relagdo a sua formacgdo profissional e nos aspectos
tedricos e metodoldgicos que norteiam as propostas de seu trabalho educativo em arte,
possibilitando que a professora crie novas estratégias ensino e de atuagdo docente e também

que os alunos ampliem seus olhares e repertérios visuais.

FIGURA 9 - GOGH, Vincent Van. A Ponte de Langléis em Arles com dama de sombrinha. 1883,
oleo sobre tela, Wallraf-Richartz Museum, ColOnia.
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5.3 Das leituras que se estendem a outras praticas, que geram imagens, nem sempre

outras, mas sempre tentativas...

Quanto a repercussdo da leitura de imagens na producdo pléstica dos alunos, observamos
que a leitura de imagens, das formas como sdo trabalhadas pela professora Mary, geralmente,
convergem para praticas de desenho nos quais os elementos visuais das obras de arte
apresentadas sdo a principal referéncia.

Isso pode ser constatado pelas agcdes desenvolvidas pela professora Mary durante duas

aulas subseqiientes, registradas nas Notas de Campo 04 e 05:

A professora iniciou a aula pedindo os cadernos. Colocou a mesma imagem
de Van Gogh da aula anterior no quadro [Caminho de Ciprestes sob o céu
estrelado, FIGURA 6] e relembrou que os alunos tinham escrito um texto
sobre as observagoes feitas. Anunciou que nessa aula iriam fazer uma
“interpretacdo no desenho”. Um aluno perguntou se era para fazer a
mesma imagem e ela disse: - E pra fazer do seu jeito. Aquilo que nds
falamos na aula passada, se estava anoitecendo, amanhecendo...

Em seguida, definiu que, assim como na obra de Van Gogh a folha poderia
ficar na posi¢do vertical. Enquanto faziam o desenho, um aluno repetiu
vdrias vezes que estava dificil fazer aquele desenho e que ele sempre errava
e um colega disse que era para ele fazer do jeito que sabia.

Um aluno levou a folha com o desenho até o quadro e ficou observando a
imagem e desenhando ao mesmo tempo. Vdrios alunos iam até o quadro
para olhar detalhes da imagem.

Em alguns momentos, a professora ressaltava: - Desenha o que vocé estd

enxergando! (Nota de Campo 04, 12 de abril de 2005).

Apds fazer uma comparagdo entre a imagem de Van Gogh jd trabalhada
nas aulas anteriores [Caminho de Ciprestes sob o céu estrelado, FIGURA
6] e outra imagem do mesmo artista [A Ponte de Langldis em Arles com
dama de sombrinha, FIGURA 9], a professora perguntou: - Jd dd pra vocés
comegarem? Vocés vdo achar essa muito mais fdcil! E sugerindo que eles
fizessem o desenho sobre a “nova” imagem, perguntou se eles teriam
alguma duvida sobre o desenho dessa imagem.

Uma aluna perguntou se era para desenhar com a folha na vertical ou na
horizontal, e a professora respondeu que era para ela ver se a imagem
estava na vertical ou na horizontal.

Alguns alunos recorriam as imagens indo até o quadro para verificar

detalhes. (Nota de Campo 05, 19 de abril de 2005).
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Como podemos observar, a produgdo plastica dos alunos, da maneira como € proposta
pela professora Mary, fica diretamente vinculada a observacdo das reproducdes das obras de
arte por ela apresentadas. Isso pode ser notado pelo fato de a professora dizer vérias vezes
para os alunos desenharem o que estavam enxergando e pedir que uma aluna orientasse
espacialmente sua folha na horizontal ou vertical em funcio da forma como estava na imagem
exposta no quadro.

Nessa mesma dire¢@o, outras praticas da professora Mary reforcam a idéia de que a obra

de arte apresentada € a referéncia que os alunos devem seguir para construir seu desenho:

Ao iniciar a aula, a professora colocou a imagem de uma das obras de Van
Gogh no quadro. A obra fixada era a segunda imagem do artista [A Ponte
de Langl6éis em Arles com dama de sombrinha, FIGURA 9] que a
professora havia mostrado na aula anterior. Em seguida, disse que iria dar
um pouco mais de tempo para que os alunos terminassem o desenho da
aula anterior.

Um aluno comentou da auséncia da primeira imagem de Van Gogh
[Caminho de Ciprestes sob o céu estrelado, FIGURA 6] e a professora disse
que naquele momento o trabalho era com aquela imagem (referindo-se a
imagem fixada no quadro), que a outra jd tinha “ficado para trds”. (Nota

de Campo 06, 26 de abril de 2005).

Continuando a aula, a professora passou vagarosamente pelas carteiras
mostrando os desenhos dos alunos de outra sala, um de cada vez. Uma
aluna perguntou se a professora iria colocar essas imagens no quadro, mas
a professora respondeu que ndo, que aquele era o jeito daquele aluno ver.
Em seguida, a professora colocou as imagens de Pissarro [Norwood sob a
neve, FIGURA 4 e A ilha Lacroix, Rouen, efeito de neblina, FIGURA 10]
no quadro e disse que deixaria ld mais um pouco até que todos os alunos
terminassem seus desenhos. (Nota de Campo 10, 24 de maio de 2005).

Ao deixar a reproducdo da obra lida sempre em exposi¢do para que o aluno possa recorrer
a ela como referéncia principal de sua produgdo plastica, entendemos que a professora Mary
reforca a idéia de que as imagens apresentadas sdo os modelos que os alunos devem observar

e, quem sabe, repetir ao construirem suas proprias imagens.
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FIGURA 10 - PISSARRO, Camile. A ilha Lacroix, Rouen, efeito de neblina.1888, éleo sobre tela,
44 x 55 cm, Cole¢do John G. Johnson, Filadélfia (EUA)

Acompanhando as aulas da professora Mary, verificamos que as préticas de deixar
imagens de artistas no quadro, anteriormente relatadas, resultaram em desenhos que nem
sempre, condizem com os significados produzidos durante os didlogos e as outras produgdes
realizadas em sala de aula, ficando atrelados a obra de arte apresentada como referéncia. Isso
revela que os aspectos visuais e formais das imagens lidas podem ser reconhecidos nos
desenhos dos alunos, porém desvinculados dos significados construidos por meio dos
didlogos, entre professora e alunos, que acontecem durante a leitura de imagens. Em seguida,
apresentamos a figura 11, produzida por um aluno da professora Mary referindo-se ao
trabalho com a obra Caminho de Ciprestes sob o céu estrelado (FIGURA 6) e a figura 12,
produzida por outro aluno a partir da obra A ponte de Langldis em Arles com dama de

sombrinha (FIGURA 9), ambas de Van Gogh:



