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DOCUMENTAGAO DE ABERTURA

Com este documento, tenho em vista entrar no tempo que cerca a
ancestralidade presente na dramaturgia Aruanda de Joaquim Ribeiro, diante
das poéticas que observo na obra. Dessa forma, fagco uma leitura reflexiva para
os aspectos do corpo preto. A partir da obra Aruanda, quero dialogar sobre o
Quilombismo proposto Abdias Nascimento.

Dessa maneira, entendo a obra Aruanda como um espaco de reflexao,
que revisita o corpo preto como uma ideia singular e unica de comunidade, que
transgride a sociedade para rasgar o véu que nos encobre sobre as
encruzilhadas da vida. Um corpo preto ndo anda so, ele sempre esta
acompanhado de sua ancestralidade que |he fortalece, sendo um corpo que se
molda sobre a ideia e a forca do quilombo. A obra Aruanda propde um
momento unico de encontro entre Exu e a arte cénica, proporcionando o
registro de uma obra que coloca a cultura africana e afro-brasileira em foco.

A obra Aruanda, marca o inicio da materializacdo daquilo que Abdias
Nascimento ira chamar de Quilombismo. Assim, dialogo minha escrita,
totalmente com pesquisadores e estudiosos de pele preta, no intuito de fazer
deste documento um espacgo de aquilombamento. Nao nego de forma alguma a
importancia dos textos eurocéntricos escritos por autores brancos, uma vez
que contribuem para o entendimento da sociedade na sua totalidade. A vista
disso, este documento € um ato de resisténcia do tempo ancestral preto, que
manteve viva os habitos e costumes pretos por meio da oralidade e de suas
lutas diarias.

Aqui se faz presente um documento de producdo poética, buscando
estabelecer uma escrita humanamente sensivel, tendo a estética, como plano
de valor humano neste documento e nao como consigna de beleza. As paginas
a seguir, nascem, diante da compreensdo de estética, como um modo de
sistematizacdo moral do comportamento humano, por meio da ética Ubuntu e
de um corpo que se aquilomba.

Nao planejo concluir este documento, lango todas as ideias colocadas
aqui sobre o tempo ancestral, todo texto presente nestas paginas, € apenas

continuidade de um caminho que n&o se inicia aqui e tampouco terminara nas



paginas a seguir. Este documento, € um conglomerado de ideias, que permeia
0 meu e o corpo de toda pessoa preta, que se coloca em busca de sua

ancestralidade e da nuances que cercam este corpo.

Uberlandia, 2 de agosto de 2022

Gratidao, Axé!
O menino Pedro

PALAVRAS-chave: QUILOMBISMO, ESTUDO DRAMATURGICO
AFRODIASPORICO, TEATRO, CORPO PRETO, COSMOLOGIA AFRICANA.
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PRE-DOCUMENTO: CAMINHOS POETICOS, CORPOS QUE
TRANSGRIDEM, ORALIDADE QUE RESISTE

Caminhos poéticos, resgate do corpo presentes na dramaturgia Aruanda

Proponho uma escrita que preserve este documento quanto a memoaria
oral das vozes presentes na dramaturgia Aruanda, por entender a oralidade
como forma de expressdo simbdlica que constitui um corpo. De acordo com

Maria Leda Martins?.

Memoria ndo se restringe, na propria genealogia do termo, a
sua face de inscricdo alfabética, a escrita. O termo nos remete
a muitas outras formas e procedimentos de inscri¢des e grafias,
dentre elas a que o corpo, como portal de alteridades,
dionisiacamente nos remete (LEDA MARTINS, 2003, p.02).

A memoria ndo se resguarda apenas em livros, museus, arquivos e
jornais, ela esta presente no corpo daquilo que conhecemos como
ancestralidade. O corpo €& o portal para se entender o humano
expressivamente, com o auxilio dos saberes resguardados pela memoria
ancestral.

Este corpo perpassa por espacgos proprios e profundos, propondo
experiéncias historicas, pessoais, de resgates culturais e cientificos, que
possibilitam a transmissdo de conhecimento por outras vias.

Os repertorios orais e corporais, gestos, habitos, cujas técnicas
e procedimentos de transmissdo s&o meios de criagéo,

passagem, reprodugcdo e de preservacdo dos saberes [...]
(LEDA MARTINS, 2003, p.05).

Este documento se constroi desta forma, ao passo que se constitui
como um memorial de resgate da cultura afro-brasileira através do tempo e da

ancestralidade presente na dramaturgia Aruanda de Joaquim Ribeiro, junto ao

2 Leda Maria Martins, é poeta, ensaista, dramaturga e professora. Doutora em Letras/Literatura
Comparada pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), mestre em Artes pela Indiana
University e formada em Letras pela UFMG. Possui pos-doutorados em Performance Studies
pela New York University e em Performance e Rito pela Universidade Federal Fluminense
(UFF). Leda em seus pensamento e proposigdes tedricas cruzam-se epistemologias e
cosmovisbes de varias matrizes cognitivas, como as derivadas dos saberes africanos
transcriados nas Américas.
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revisitar da poética Ubuntu. Onde tal documento se molda por caminhos nao
lineares.

O racional pode nos tirar emocéo, e a racionalidade sem emogdes nem
empatia, assim como a imaginagdo sem cognitividade nem racionalidade,
constréi um conhecimento humano parcial e incompleto. O medo de pensar
cartesiano pode colocar a estética em uma zona limite de tensdo e de
aproximacao entre racional e imaginativo, entre cognitivo e expressivo. Tensao
e aproximacao que levaria a uma maior completude de pensamentos. Entendo
a estética como um espagco que quando mal explorado soa como algo
“pomposo”, perdendo seu real significado.

Existe um certo olhar para o corpo preto, que transporta seus tragos
como algo a nao ser reproduzido, por n&o atender esteticamente aos padrées
eurocéntricos que permeiam uma sociedade embranquecida, onde o corpo
preto perpassa por um processo de se fazer visivel dentro de sua existéncia

histérica. Para Frantz Fanon®:

A civilizacdo branca europeia, impds ao negro um desvio
existencial [...] No caso do negro, nada é parecido. Ele ndo tem
cultura, ndo tem civilizagdo, nem “um longo passado histérico”
(FRANTZ FANON, 2008, p.28 e 46).

Portanto, considero este documento como uma producgao poética, para
que 0 meu corpo, neste trabalho, ndo, parecga algo abstrato. Assim, desejo dar
forma a um texto que € humanamente sensivel e que se propde a olhar para a
dramaturgia e a acédo cénica de Aruanda dentro desta mesma perspectiva.
Considerando a estética como um valor humano neste documento, e ndo como
uma ordem de beleza.

Em termos simplificados, estética € um sistema de valores e poética é
um projeto de valores mais subjetivo, onde o poeta n&do diz o que aconteceu,
mas o0 que poderia acontecer. Este documento surge da compreensido da
estética, como um método de sistematizacido moral do comportamento humano

pela ética.

3 Frantz Fanon, foi um psiquiatra e filosofo politico. Suas obras tornaram-se influentes nos
campos dos estudos pos-coloniais. Fanon era pan-africanista e humanista, preocupado com a
psicopatologia da colonizacdo e as consequéncias humanas, sociais e culturais da
descolonizagao.
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A ética € um conceito que surge através da busca por um objetivo
compartilhado, isto €, um entendimento que considera a dignidade de todos os
seres que convivem e habitam numa comunidade. Dessa forma, a poética,
conforme este documento, € um método de encontrar uma forma de dar
visibilidade aos pensamentos estéticos que se estabelece via um corpo que se
aquilomba. Onde a estética tem como principio o transcender a existéncia
humana, sobre os saberes poéticos ancestrais que habitamos.

Projeta-se, ao mesmo tempo, tanto no ambito da ética, como
entendida pela filosofia Nagd, quanto da estética, uma estética
preta diasporica, que diz de processos dinamicos de interagao,
transformacéo e reatualizagéo de falas, gestos e memorias em
novas formas de linguagem e expressdo. E um ato de existir
ligado a presencga/auséncia de Calunga, o performar de partida

e de chegada das negras e negros em diaspora (SORAYA
PATROCINIO?, 2021, p.43).

Este texto da voz aos corpos pretos que fazem parte da minha
ancestralidade de forma poética. Retomo aqui a voz de um povo preto que faz
parte da obra Aruanda, dentro e fora da agao cénica.

Joaquim Ribeiro, ao escrever Aruanda, apresentou um texto
dramaturgico questionavel que deixa o corpo da mulher preta em segundo
plano, com um olhar hostil para a pretitude brasileira, mas, simultaneamente,
mostra a realidade do corpo preto afro-brasileiro, que esta preso em um mundo
de destruigao do seu corpo.

Quando Aruanda é encenada pelo TEN®, se constréi a possibilidade de
se discutir a poética Ubuntu e se torna possivel observar a materializagdo do
Quilombismo sob o corpo preto. “O negro é um homem negro; isto quer dizer
que, devido a uma série de aberragdes afetivas, ele se estabeleceu no seio de
um universo de onde sera preciso retira-lo.” (FRANTZ FANON, 2008, p. 26).

4 Professora e doutora em Letras pela Universidade Catélica de Minas Gerais.

5 TEN ou Teatro Experimental do Negro, foi uma companhia teatral brasileira, que atuou entre
1944 e 1961
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Somos descendentes de um pais marginal, onde o corpo negro € um
bem material, herdeiros de uma doenga que acomete 0s nosSsos corpos, mas,
ao mesmo tempo, somos todos os povos que estdo em Aruanda e frutos de um
tempo, que nos leva ao encontro do quilombo que nos habita. Pensando nessa
ideia, te convido a se unir a mim, em reconhecimento as pretensdes que nos

acompanham, em busca de um novo olhar para o corpo preto e sua histéria.
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DOCUMENTO | - AS UNIDADES QUE ANTECEDEM A AGAO
CENICA DA DRAMATURGIA ARUANDA

Teatro Experimental do Negro: Um espago de aquilombamento

Resolvi tentar meu teatro negro no Rio de Janeiro. A primeira
reunido foi no café Amarelinho, na Cinelandia: Aguinaldo
Camargo, o pintor Wilson Tibério, Teodorico dos Santos e José
Herbel (ABDIAS NASCIMENTOQ® S.D. Online).

Antes de discorrer sobre Aruanda, é relevante para mim apresentar o
grupo de individuos que a compuseram e deram-lhe vida. A pega Aruanda
nasceu do Teatro Experimental do Negro, que, no dia 13 de outubro de 2021,
completou 77 anos, tendo sido criado pelo professor Abdias Nascimento
(1914-2011) em 1944, com o apoio de amigos e intelectuais brasileiros que
tinham interesse em criar uma perspectiva para o povo preto brasileiro.

O Teatro Experimental do Negro visa, socialmente, valorizar a heranga
cultural, a identidade e a dignidade do povo afro-brasileiro por intermédio da
educacao, da cultura e da arte. O TEN procurou, por meio desta iniciativa,
desenvolver uma producéo artistica e politica a partir da estética preta. O TEN,
de fato, desenvolveu agdes que realgcavam a profunda necessidade de se
instaurar movimentos politicos contra a discriminagcédo de cor no Brasil.

As propostas de acao do Teatro Experimental do Negro, visavam
cidadania e conscientizagao racial. Ao recrutar seu elenco, o TEN se propés a
alcancar pessoas oriundas do operariado, empregadas domésticas e
auténomos. “O recrutamento das pessoas era muito eclético. Queriamos gente
sem qualquer tarimba, pois tarimba de negro no teatro se restringia ao rebolado
ou as palhagadas. Veio gente humilde, dos morros” (NASCIMENTO, S.D.
Online). O TEN, composto por pessoas de origem humilde, desenvolveu uma
das acdes mais simbdlicas: a realizagcao de aulas para alfabetizagcao dos seus

integrantes, para que eles conseguissem dominar a leitura para os ensaios,

6 Falaremos sobre Abdias Nascimento e sua histdria ao decorrer do documento |
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além de proporcionar o encontro e o aprendizado de cultura e de

conhecimentos gerais.

A um s6 tempo, o TEN alfabetizava seus primeiros
participantes e oferecia-lhes uma nova atitude, um critério
proprio que os habilita também a ver, enxergar o espacgo que
ocupava o grupo afro-brasileiro no contexto nacional (JULIO
RICARDO MENEZES’, S.D. online).

O TEN, se torna gradualmente muito mais do que um grupo de teatro,
pois desenvolve momentos de conscientizacdo e de tomada de posicdes
politicas. Além de servir como uma forma de conscientizagdo do corpo preto
através da dramaturgia, o Teatro Experimental do Negro também desempenha
atividades artisticas e sociais em outros lugares, mostrando um espaco de
militAncia e envolvimento, especialmente para as mulheres pretas e sua luta
contra a discriminagdo e miscigenagdo que marcam as suas caracteristicas. A
atuacado das mulheres, foi uma base importante de suas realizagdes. O TEN,
procurando tornar a mulher preta brasileira mais visivel, fundou a Associagao
das Empregadas Domésticas e o Conselho Nacional de Mulheres Negras, para
criar acdes e debates que trouxessem uma nova perspetiva para este grupo.

“‘Arinda Serafim, Elza de Souza, Marina Gongalves, Ruth de Souza,
Llena Teixeira, Neusa Paladino, Maria D 'Aparecida, Mercedes Baptista e
Agostinha Reis estao entre as mulheres que participaram desde os primeiros
momentos do TEN” (IPEAFRQ?8, S.D. Online). Muitas delas eram empregadas
domésticas e lideravam a defesa de seus direitos até entédo velados. O Brasil €
promovido ao exterior como um pais de diversidade étnica e de atrativos
culturais e naturais, mas é caracterizado por disparidades e pelo desinteresse
pelo seu proprio povo, sobretudo as mulheres pretas, retratadas como um

objeto e simbolo nacional.

7 Jornalista. Mestrando em Histéria da Arte (PPGHA | UERJ). Atua no Instituto de Pesquisas e
Estudos Afro-Brasileiros (IPEAFRO).

8 IPEAFRO — Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiro, fundado por Abdias Nascimento
no intuito de dar continuidade na luta do povo preto.
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Entrementes, o TEN, ira proporcionar um acolhimento real do povo
preto e em simultdneo, se moldar como inimigo para a massa branca que
representava a burguesia da sociedade brasileira. “Teve muita ‘madame’ que
se aborreceu com o TEN: n6s estavamos botando minhocas nas cabecgas de
suas empregadas” (ABDIAS NASCIMENTO, S.D. Online). O TEN teve
dificuldades para divulgar as suas ideias sem o apoio publico, pois nao era
interessante para os politicos da época ajudar um grupo cénico que fazia acées
contrarias aos desejos da aristocracia brasileira. Abdias Nascimento entao
funda o jornal O Quilombo em 1948.

O jornal O Quilombo, integrava uma imprensa preta ativa, sobretudo
em Sao Paulo. “Porta-voz dos afrodescendentes, o peridédico funcionava como
espaco de denuncias de discriminagdo e apoiava organizagdes afro-brasileiras
em todo o Brasil, publicando entrevistas com seus lideres e divulgando suas
atividades” (MENEZES, S.D. Online). No jornal O Quilombo foi instaurado a
coluna Fala a Mulher. “Com sua coluna Fala a Mulher no jornal O Quilombo,
orgao informativo do TEN, Maria de Lourdes Valle do Nascimento teve
presenca destacada na luta das mulheres contra a discriminagao” (IPEAFRO,
S.D. online).

Buscando denunciar concursos como o Miss Brasil, que tinha sempre
como candidatas mulheres brancas, o TEN cria os concursos “Boneca de Pixe”
e’ Rainha das Mulatas”. Ambos os concursos, se construiam a partir da ideia
de que todos os corpos pretos ali presentes eram belos, desta forma, se

estabelece critérios de julgamento para além dos conceitos estéticos como:

Talento criativo, os dotes intelectuais e a postura ética da
candidata, mas com o tempo, ficou dificil manter o padrao de
seriedade que exigia a intengdo pedagdgica dos concursos. A
medida que os eventos cresceram, a midia e o publico
passaram a desvirtuar essa intencdo, e o TEN suspendeu os
concursos (JULIO RICARDO MENEZES, S.D. Online).

O movimento dos concursos causou criticas politicas e sociais ao TEN,

que sofreu acusagdes de incitar o racismo através dos concursos.

Houve criticos esquerdistas efetuando confusdao dos
concursos com exploracdo meramente sexual da mulher
negra. Essas pessoas nao compreendiam, ndao podiam
compreender a distadncia que nos separava qual uma linha
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eletrificada, de tais preocupacdes. Pois o alvo desses
concursos era exatamente pdr um ponto final na tradicao
brasileira de sé ver na mulher negra e mulata um objeto
erotico, o que vem acontecendo desde os recuados
tempos do Brasil-Colonia (ABDIAS NASCIMENTO, S.D.
Online).

A primeira reunidao da Convencédo Nacional do Negro Brasileiro foi em
Sao Paulo, em 1945 e 1946 no Rio de Janeiro. O manifesto também tem em
vista propor politicas publicas de igualdade racial, como bolsas de estudo e

incentivos fiscais, com vistas a uma reparacao social para o povo preto.

A Convencao Nacional do Negro Brasileiro langou, em 1945, o
Manifesto a Nacdo Brasileira, reivindicando que a nova Carta
Magna explicitasse a origem étnica do povo brasileiro, definisse
0 racismo como crime de lesa-patria e punisse a sua pratica
como crime” (IPEAFRO, S.D. Online).

Varios partidos apoiaram o manifesto e o subscreveram, como o PTB,
a UDN, o PSD e o PCB. O documento foi levado ao senado pelo senador
Hamilton Nogueira, que apresentou o projeto na Assembleia Nacional
Constituinte de 1946, sendo o manifesto rejeitado sob a alegagcéo de

inexistirem provas de discriminagao racial no pais.

O TEN passou, entdo, a denunciar varios casos de
discriminacao, inclusive os da antropdloga Irene Diggs e da
coreografa Katherine Dunham. A divulgacdo desses casos
ajudou a criar as condi¢gbes para a posterior promulgacédo de
uma legislagdo fraca e ineficaz, conhecida como Lei Afonso
Arinos” (MENEZES, S.D. online).

Os membros do TEN tinham ciéncia da demanda por parlamentares
pretos no Congresso, de modo a defender medidas que favorecessem a
populagcdo afrodescendente — iniciativas que eram urgentes. Diante da
questédo, o TEN abriu as portas do jornal O Quilombo para dar espago e voz
aos candidatos pretos de todos os partidos.

A atuacado politica do TEN era imperativa e necessaria, pois Abdias
Nascimento, junto ao TEN, foram os responsaveis por denunciar os abusos
contra a populagao preta pela primeira vez na histéria brasileira. “Em 1966, por

exemplo, ele langcou uma Declaracdo de Principios em que se posicionou
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contra o colonialismo, reivindicando o mesmo posicionamento do governo
brasileiro” (JULIO RICARDO MENEZES, S.D. online).

Em 1950, o 1.° Congresso do Negro Brasileiro, foi realizado com o
intuito de trazer estudos e reflexdes e ainda desenvolver um acontecimento
politco de cunho popular. “Em contraste a outros certames como os
Congressos Afro-Brasileiros de Recife (1934) e Salvador (1937), que tratavam
0 negro como um simples objeto de pesquisa” (IPEAFRO, S.D. Online). Em
Conferéncia preparatéria, os presentes demarcaram como principal pauta do
futuro Congresso, a revisitagdo do manifesto enviado a Assembleia
Constituinte de 1946, que propunha politicas de igualdade racial.

Datar os contextos historicos é importante para compreender como se
constréi o corpo preto. Este documento continua o que o TEN, com varios
estudiosos e pesquisadores pretos, propuseram ao se aproximar da cultura
afro-brasileira, para propor um novo olhar para a pretitude contemporanea. Os
olhares envoltos aos tragos pretos, coabitam um espago de curiosidade e de
especulagcdo comercial, 0 nosso corpo preto € posto como matéria e produto, &
urgente e necessaria a busca por um novo olhar para o tempo e para nossa
ancestralidade, para podermos construir um olhar quilombista, por meio da
poética Ubuntu, em nossa sociedade.

A pele preta ainda é palco de assuntos eruditos, sendo indispensavel
que os bracos cruzados nao permanecam frente a ideia que perfaz este corpo.
Um corpo preto ndo é apenas um corpo, € uma ideia que esta nas plantagdes
de café, nas lavouras de cana, nas ruas de pedra, na arte cénica, no TEN.
Estes espagos, bem como diversos outros, protegem as pessoas petras, e toda
militdncia politico-social e civica pela democracia de direitos humanos
igualitarios.

O TEN, de forma artistica e politica, pretende dialogar com a sociedade
sobre possiveis caminhos para assegurar uma igualdade social de fato. A mera
existéncia de wuma companhia de teatro composta somente por

afrodescendentes ja configurava o TEN como um ato de rebelido de escravos.

O Teatro Experimental do Negro, de forma poética, marcou a histdria do teatro
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brasileiro ao incentivar a valorizagao da identidade preta na dimenséao cultural,
histodrica, étnica e artistica.

Além de apresentar espetaculos teatrais elogiados pela critica da
época pela qualidade plastica e dramatica, o TEN incentivou a criagdo de uma
dramaturgia de autoria preta e sobre temas da vida dos povos de matriz
africana. Antes do TEN, o teatro ndo era um lugar para corpos pretos, sendo
naturalizando o Blackface®, para se manter atores pretos longe dos palcos.

Ha 76 anos, Abdias Nascimento, leva o Teatro Experimental do Negro,
para cena com a peca O imperador Jones, de Eugene O’Neill, no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro, no dia 8 de maio de 1945, a primeira montagem
do TEN. A ideia para a pega surgiu em 1941, quando Abdias viu O Imperador
Jones, com o ator argentino Hugo D’Evieri pintado de preto. “Na rota dos
propaositos revolucionarios do Teatro Experimental do Negro vamos encontrar a
introdugdo do herdéi negro com seu formidavel potencial tragico e lirico nos
palcos brasileiros e na literatura dramatica do pais” (ABDIAS NASCIMENTO,
S.D. online).

Para além da obra O Imperador Jones, o TEN, encenou também obras
como, Todos Os Filhos de Deus Tém Asas (Eugene O’Neill), Festival do I
Aniversario do TEN (Eugene O’Neill), O Moleque Sonhador (Eugene O’Neill),
Recital Castro Alves, Caligula (Lucio Cardoso), Ato Poético Cruz e Souza,
Aruanda (Joaquim Ribeiro), Filhos de Santo (José de Moraes Pinho), Rapsddia
Negra (Abdias Nascimento), Onde Esta Marcada a Cruz (Eugene O’Neill),
Sortilégio (Abdias Nascimento), O Sapo e a Estrela (Hermilo Borba Filho). O
TEN, teve um olhar extremamente sensivel ao trazer o artista preto para a
cena, colocando o ator preto para desenvolver papéis de grande profundidade,
além de ser um dos grupos responsaveis pela modernizagdo do teatro
brasileiro.

De acordo com alguns registros do jornal Diario da Noite de 1948,
resguardados pelo IPEAFRO, é possivel notar que o dramaturgo Eugene
O’Neill deu ao TEN o direito autoral de encenar todas as suas dramaturgias.

“‘Eugene O’Neill autor de Imperador Jones, em sua mansao na Califérnia, nao

9 Ato em que um ator branco, se utilizava de maquiagem para deixar a sua pele preta, para
desempenhar personagens pretos.
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pensou como injusto os julgadores desta cidade. Depositando inteira confianga
no sucesso da iniciativa negra brasileira, escreveu uma carta aos diretores do
TEN autorizando a representagcdo sem pagamento de nenhum direito autoral,
nao s6 de ‘Imperador Jones’ como de todas as pecas de sua autoria”
(IPEAFRO, S.D. online).

Depois da primeira apresentacdo de O Imperador Jones, o TEN
encenou O Filho Prédigo dois anos depois. Em seguida, Nelson Rodrigues
escreveu Anjo Negro, cuja estreia no Teatro Municipal do Rio de Janeiro so6 foi
permitida se o ator principal fosse um branco pintado de negro. Nos meus
passeios documentais, me deparei com uma reportagem do Nelson Rodrigues

para o jornal O Quilombo de 1948:

Perguntado a que ele atribuia o afastamento do negro dos
palcos brasileiros, respondeu: “Acho, isto é, tenho a certeza de
que é pura e simples questao de desprezo. Raras companhias
gostam de ter negro em cena; e quando uma pega exige o
elemento de cor, adota-se a seguinte solugdo: brocha-se um
branco. Branco pintado — eis o0 negro do teatro nacional”. Em
seguida, Nelson Rodrigues ndo hesitava em dizer: “E preciso
uma ingenuidade perfeitamente obtusa ou uma ma-fé cinica
para se negar a existéncia do preconceito racial nos palcos
brasileiros. Os artistas de cor, ou fazem moleques gaiatos, ou
carregam bandeja, ou, por ultimo, ficam de fora (IPEAFRO,
S.D. online).

Durante muito tempo, a carreira de ator e atriz no Brasil
era reservada para "degenerados sem casta", sendo os pretos
alforriados e escravos, responsaveis pelo espaco cénico, tendo
eles que pintar os seus rostos de branco, para se encaixar nos

personagens brancos por eles vividos.

O teatro brasileiro, devido aos movimentos politicos, sociais e
histéricos, adquire uma nova cara e comega a receber grandes obras e feitos
cénicos, desta forma, se configura como lugar da elite brasileira, que toma

posse deste espaco e, naturalmente, retira o corpo preto dele.
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O TEN, segue sua trajetéria enquanto companhia de teatro até 1968,
quando suas atuagdes sao encerradas. O Teatro Experimental do Negro, assim
como o0s seus entusiastas, nunca foram bem vistos. Os elogios né&o
significavam que o grupo pertencesse ao espago artistico. Com obras
marcantes pelas criticas as questdes raciais no pais, o TEN sofreu com
inUmeras perseguicdes desde o seu inicio, onde em 1964, com a instauragao
do regime militar, as acdes do grupo se tornaram cada vez mais dificeis.

Em 1968, o TEN realizou um periodo de debates e a primeira
exposicao do projeto Museu de Arte Negra, no Museu da Imagem e do Som do
Rio de Janeiro e logo apds, Abdias se coloca a viajar para o exterior onde
devido a implementagcdao da Al 5, é obrigado a se exilar por 13 anos,
mantendo-se ativo na luta pelos direitos da populagao afro-brasileira através do
TEN, que se encerra enquanto companhia cénica devido a forte repressao
politica e militar, mas se mantém como um corpo preto de ideias e de acdes até
os dias atuais, sendo o TEN, parte do tempo que compde nossa

ancestralidade.

Abdias Nascimento: caminhos pretos passados, que nos abrem estradas

na contemporaneidade

“Eu sou o ledo africano.” — Abdias Nascimento™

Descrever Abdias Nascimento ndo € uma tarefa facil, como narrar uma
pessoa que € tdo grande? Ha uma parte de Abdias Nascimento em cada um de
nds, ele também faz parte do tempo que nos envolve ancestralmente. Logo, ele
esta presente, ocupa e transgride a sociedade, sendo uma figura importante da
comunidade preta. “Abdias Nascimento ja foi descrito como o mais completo
intelectual e homem de cultura do mundo africano do século XX” (IPEAFRO,
S.D. Online).

Abdias foi um homem negro, pan-africanista, ativista social,
economista, artista plastico, poeta, dramaturgo e politico
brasileiro, comprometido com a defesa da cultura e igualdade

° Frase que marcou os discursos de Abdias Nascimento, que a usava, em referéncia a
mitologia guerreira da Tribo de Juda, uma das 12 tribos de Israel.
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para a populagdo afrodescendente no Brasil [..] que
expressam sua imersao qualificada na analise dos mecanismos
do racismo e seu potencial colaborativo no processo de
compreensido da realidade de negros e negras na sociedade
brasileira (LORENA SILVA™, 2019, p.138).

Abdias nasceu em mar¢o de 1914 em Franca, Sao Paulo, neto de
africanos escravizados. O seu pai era sapateiro e musico e a sua méae doceira.

“‘Abdias nasceu numa familia humilde, onde quando crianga, mesmo sendo

filho de sapateiro, manteve os seus pés sobre chao” (IPEAFRO, S.D. Online).

Trabalhou desde os sete anos. Completou o segundo grau,
com diploma em contabilidade em 1928. Em 1938 se formou
em economia pela Universidade do Rio de Janeiro. Em 1957
fez pés-graduacao no Instituto Superior de Estudos Brasileiros,
e em 1961 no Estudo do Mar (IPEAFRO, S.D. Online).

Abdias, em 1929, se muda para a capital paulista, onde participou da

Frente Negra Brasileira.

Desde jovem, Abdias estava engajado na vida politica. Em
1930 participa do Frente Negra Brasileira, uma das principais
organizagdes a exigir igualdade de direitos e a participacédo dos
negros em nossa sociedade. A organizacdo desenvolvia
atividades de carater politico, cultural e educacional, tornou-se
partido politico, no entanto, com a ditadura do Governo Vargas,
foi obrigada a encerrar suas atividades (LORENA SILVA, 2019,
p.139).

“‘Em 1938, ele organiza o Congresso Afro-Campineiro, que protesta
contra a discriminacdo racial e discute as relacdes raciais na cidade de
Campinas” (IPEAFRO, S.D. Online). Também participou dos movimentos de
protesto contra o regime do Estado Novo. Por resistir a discriminagao racial na

capital de Sao Paulo, foi preso na Penitenciaria de Carandiru por dois anos.

Em 1943, fundou naquela instituicdo o Teatro do Sentenciado,
cujos integrantes, todos prisioneiros, criavam, ensaiavam e
apresentavam os seus proprios espetaculos teatrais; também
ajudou a fundar o jornal dos prisioneiros (IPEAFRO, S.D.
Online).

" Mestre e Graduada em Filosofia, pela Universidade Federal de Uberlandia. Atualmente,
Doutoranda em Filosofia pelo Programa de P6s-Graduagéao em Filosofia/PPGF-UFRJ.
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Em 1941 Abdias vai a Lima, capital do Peru e assiste a pegca O

Imperador Jones.

Varias interrogacdes suscitaram ao meu espirito a tragédia
daquele negro infeliz que o génio de Eugene O’Neill
transformou em O Imperador Jones. Me encontrava com os
poetas Efrain Tomas B6, Godofredo Tito lommi e Raul Young,
argentinos, e o brasileiro Napoledo Lopes Filho. Ao proprio
impacto da peca juntava-se outro fato chocante: o papel do
her6i representado por um ator branco tingido de preto
(IPEAFRO, S.D. Online).

Apos assistir ao espetaculo “O Imperador Jones”, Abdias fica muito
inquieto e, apesar de nao ter formagao em artes cénicas, emite um julgamento

sobre as agbes que presenciou.

Naquela época, 1941, eu nada sabia de teatro, economista que
era, e nao possuia qualificacido técnica para julgar a qualidade
interpretativa de Hugo D’Evieri. Porém, algo denunciava a
caréncia daquela forga passional especifica requerida pelo
texto, e que unicamente o artista negro poderia infundir a
vivéncia cénica desse protagonista, pois o drama de Brutus
Jones é o dilema, a dor, as chagas existenciais da pessoa de
origem africana na sociedade racista das Américas (IPEAFRO,
S.D. online).

Abdias, ao se deparar com o embranquecimento do corpo preto, funda
o Teatro Experimental do Negro em 1944, com a ajuda de amigos, rompendo

com barreiras raciais no teatro brasileiro.

Além de propagar e desenvolver a dramaturgia negra, possuia
atividades que contribuiram para a consolidagao da cidadania
dos atores, por meio da alfabetizagdo e conscientizagdo deste
sobre a situagado da populagédo negra no Brasil. O TEN (Teatro
Experimental do Negro) rompeu barreiras de cor nos palcos
brasileiros, como também formou a primeira geracao de atores
e atrizes negras da dramaturgia brasileira (LORENA SILVA,
2019, p.140).

Abdias alcangou diversos objetivos ao lado do TEN, alguns dos quais
eu ja tive a oportunidade de lhes relatar. Para além dos feitos ja trazidos,
Abdias, a frente do TEN, manteve contato com diversos movimentos de
libertacao dos povos africanos e com movimentos que lutavam pelos direitos

civis nos Estados Unidos.
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Ele e os artistas e intelectuais associados ao TEN eram os
principais, talvez os unicos, partidarios no Brasil do movimento
da Negritude liderado por Léopold Senghor, Aimé Cesaire e
Léon Damas. Entretanto, eles foram excluidos da delegacao
oficial brasileira ao 1° Festival Mundial das Artes Negras
(FESMAN), realizado no Senegal como afirmacéo internacional
do Presidente Senhor do valor da cultura africana e da
Negritude (IPEAFRO, S.D. Online).

“A Carta Aberta a Dacar, escrita por Abdias Nascimento, denunciava o
processo que levou a essa exclusao, sendo publicada na prestigiosa revista
Présence Africaine” (IPEAFRO, S.D. Online). Tal carta, € considerada o
primeiro protesto de um intelectual afro-brasileiro a ser ouvido por um publico
africano mundial contra a discriminacao racial presente na nacao brasileira.

Abdias foi curador e fundador do Museu de Arte Negra, do Teatro
Experimental do Negro, de 1950 a 1968. Logo ap6s a inauguragao da mostra
do Museu de Arte Negra, Abdias estabeleceu um dialogo entre os movimentos
norte-americano e brasileiro, com a finalidade de criar um caminho de
discussdo em torno dos direitos civis e humanos da populagéo preta. Com a
implantacéo do Al 5, “Abdias se exila nos Estados Unidos e na Nigéria pelos
proximos 13 anos, sendo alvo de varios inquéritos Policial-Militares” (SILVA,
2019, p140)

“Abdias Nascimento participou de inumeros eventos do mundo africano
e de entidades afro-americanas dos Estados Unidos” (IPEAFRO, S.D. Online).
Até entdo, os eventos internacionais africanos nao continham quase nenhuma
representacdo da América Central ou do Sul. Desta forma, Abdias conseguiu
levar a0 mundo a populagao preta brasileira, proporcionando um olhar mais

sensivel e menos especulativo em torno do Brasil.

Abdias Nascimento participou da reunido preparatoria
(Jamaica, 1973) e do 6.° Congresso Pan-Africano
(Dar-es-Salaam, 1974). Participou do Encontro sobre
Alternativas do Mundo Africano e 1.° Congresso da Unido de
Escritores Africanos (Dacar, 1976), bem como do 1.° e do 2.°
Congresso de Cultura Negra das Ameéricas (Cali, Col6mbia,
1977; Panama, 1980). (IPEAFRO, S.D. Online).

Neste ultimo, Abdias foi eleito vice-presidente e coordenador do 3.°
Congresso de Cultura Negra das Américas. Em exilio, Abdias criou obras de

arte, e produziu uma grande variedade de material artistico. As obras de
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Abdias retratam tematicas da cultura religiosa, da diaspora africana e da

resisténcia a escravidao e ao racismo.

As telas de Abdias foram largamente exibidas nos Estados
Unidos em galerias, museus, universidades e centros culturais
como o Studio Museum in Harlem, Universidades Yale e
Howard, o Museu da Associacao dos Artistas Afro-Americanos,
0 Museu llIé-Ifé de Filadélfia, o Centro Cultural do Inner City de
Los Angeles, e muitos outros (IPEAFRO, S.D. Online).

Em 1978, Abdias retorna ao Brasil, “participou dos protestos e atos
publicos e das reunides de fundagao do Movimento Negro Unificado contra o
Racismo e a Discriminagdo Racial, hoje MNU. Também ajudou a criar o
Memorial Zumbi, "organizagdo nacional que reunia entidades de promogéo dos
direitos civis e humanos da populagao negra de todo o pais” (IPEAFRO, S.D.
Online). Abdias foi presidente do Memorial Zumbi de 1989 até 1998.

Em 1981, Abdias volta definitivamente para o Brasil e funda o
IPEAFRO - Instituto de Pesquisas e Estudos Afro-Brasileiros. O IPEAFRO teve
e tem, muita importancia na luta pelos direitos da comunidade preta, além de
resguardar atualmente registros importantissimos do TEN e do Abdias. O
IPEAFRO organizou o “3.° Congresso de Cultura Negra nas Américas (Sao
Paulo, 1982) e o Seminario Nacional sobre 100 Anos da Luta de Namibia pela
Independéncia (Rio de Janeiro, 1984)” (IPEAFRO, S.D. Online).

Tais eventos, foram as primeiras oportunidades em que o Brasil
recebeu uma representacgédo do Congresso Nacional Africano (ANC), da Africa
do Sul e da Organizagdo do Povo do Sudoeste da Africa (SWAPO), da
Namibia. O IPEAFRO ¢é o érgao que desenvolveu e aplicou os primeiros cursos
de capacitagao continua de professores para a inclusao da histéria e da cultura
africana e afro-brasileira na educagdo. O programa, chamado Sankofa, foi
oferecido pela Pontificia Universidade Catdlica de 1984 a 1995.

Ainda em exilio, Abdias desenvolve dialogos com Leoneo de Moura
Brizola, visando uma nova organizagao para o Partido Democratico Trabalhista
(PDT) do Brasil. O resultado dos esforgos e pioneirismo de Abdias, fez com
que o partido do PDT incluisse a questdo do racismo e da discriminagao racial
como prioridade do seu programa politico nacional. Abdias também liderou a

organizagdo do movimento preto no partido. “Entretanto, ele trabalhou
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consistentemente para fazer da luta pelos direitos civis € humanos dos
descendentes africanos uma causa suprapartidaria, € uma questao politica
nacional” (IPEAFRO, S.D. Online).

Abdias se candidatou para as primeiras eleicbes do processo de
abertura democratica, onde, em 1983, assumiu o cargo de deputado e se
tornou o primeiro negro a defender causas para a populagdo preta no

parlamento brasileiro.

Abdias participa do processo de redemocratizagdo do pais,
ajudando a criar o PDT (Partido Democratico Trabalhista). Anos
apos, foi deputado (1983 a 1987) e senador federal (1997 a
1999) do Rio de Janeiro, tendo como uma das principais pautas
a criagdo de politicas publicas afirmativas de igualdade racial.
Sua agéncia politica é do tamanho de sua vida, logo ndo é meu
intuito descrever todos os feitos de nosso filésofo politico,
contudo, é importante sabermos que Abdias, até os seus 97
anos, dedicou sua vida na luta pelo reconhecimento da
humanidade, direito a cidadania, liberdade e igualdade para
populagao negra (LORENA SILVA, 2019, p.141).

Abdias apresenta a Camara, projetos inovadores de legislagado
antidiscriminatéria e agdes afirmativas ao problema racial do pais. Ainda no
campo politico, como integrante da Comissao das Relag¢des Exteriores, Abdias
articula medidas contra o Apartheid. “Abdias prestou apoio ao Congresso
Nacional Africano (ANC) da Africa do Sul e ao movimento pela independéncia
da Namibia liderado por SWAPO, advogando o rompimento de relacbes com o
regime sul-africano do Apartheid)” (IPEAFRO, S.D. Online). “Como parlamentar
brasileiro, Abdias Nascimento participou dos simpodsios regionais e
internacionais das Nacgdes Unidas em apoio a Luta do Povo da Namibia pela
sua Independéncia (San José, Costa Rica, 1983; Nova lorque, 1984)”
(IPEAFRO, S.D. Online).

Abdias, foi um dos principais atores no processo de criacdo da
Fundacdo Palmares, 6rgdo do Ministério da Cultura para assuntos
afro-brasileiros. Nascimento, também integrou o processo de instituicdo do Dia
Nacional da Consciéncia Negra no dia 20 de novembro, aniversario da morte
de Zumbi dos Palmares.

“‘Em 1988, Abdias Nascimento proferiu a conferéncia inaugural da série

W. E. B. Du Bois de palestras internacionais, organizado e patrocinado pelo
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Centro Cultural Pan-Africanos de Acra, Gana” (IPEAFRO, S.D. Online). No ano
de 1989, foi consultor da UNESCO para o desenvolvimento das artes
dramaticas e do teatro angolano em Luanda. Os frutos desse trabalho, estao
presentes em festivais como o Festival Internacional de Teatro e Artes de

Luanda.

Abdias foi convidado a participar da diretoria internacional do
Festival Pan-Africano de Cultura (FESPAC) e do Memorial
Gorée, ambos sediados em Dacar, Senegal. Ele também
participou da diretoria internacional fundadora do Instituto dos
Povos Negros, criado em 1987, pelo Governo de Burkina Faso
com apoio da UNESCO (IPEAFRO, S.D. Online).

Abdias, foi convidado para participar da diretoria internacional do
Festival Pan-Africano de Cultura (FESPAC) e do Memorial Gorée, ambos
sediados em Dacar, Senegal. “Ele também participou da diretoria internacional
fundadora do Instituto dos Povos Negros, criado em 1987, pelo Governo de
Burkina Faso com apoio da UNESCO” (IPEAFRO, S.D. Online). Em 1991,
Abdias, ganha as eleigcbes para o senado e se torna o primeiro senador
afrodescendente e dedica o seu mandato a promogao dos direitos do povo
preto brasileiro. Leonel Brizola, ao se eleger governador do Rio de Janeiro,
nomeia Abdias Nascimento titular da Secretaria de Defesa e Promocéo das
Populagdes Afro-Brasileira do Governo daquele Estado, onde Abdias se
manteve a frente do cargo até o ano de 1994.

Em 1999, assumiu a Secretaria de Direitos Humanos e Cidadania do

Governo do Estado do Rio de Janeiro.

Em 1995, foi eleito Patrono do Congresso Continental dos
Povos Negros das Américas, realizado no Parlamento
Latino-Americano em Sao Paulo, na ocasido do 3.° Centenario
da Imortalidade de Zu realizou a escrita de um comentario ao
Artigo 4.° da Declaragéo de Direitos Humanos (IPEAFRO, S.D.
Online).

Participou, também, do volume organizado e publicado pelo Conselho
Federal da OAB, por ocasiao dos cinquenta anos desse documento da ONU
em 1998. “Entre os outros comentaristas estavam personalidades como o

rabino Henry Sobel, o prémio Nobel Adolfo Pérez Esquivel, Evandro Lins e
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Silva, Dalmo de Abreu Dallari, Jodo Luiz Duboc Pinaud” (IPEAFRO, S.D.
Online).

Abdias Nascimento participou da Iniciativa Comparativa sobre
Relagdes Humanas no Brasil, na Africa do Sul e nos Estados
Unidos. O evento reuniu varios intelectuais e pesquisadores,
tendo sido ele organizado pela Fundagao Sulista de Educacgao
de Atlanta, EUA. MBI dos Palmares (IPEAFRO, S.D. Online).

Os encontros realizados, tinham o envolvimento da comunidade civil
dos trés paises, onde se desenvolveram enquetes e reunides, que resultaram
em diversas publicagbes sob o titulo Além do Racismo. Tal projeto serviu como
preparagao para a participacao dos trés paises envolvidos na 3.° Conferéncia
Mundial da ONU contra o Racismo, a Xenofobia, e Outras Formas Correlatas
de Intolerancia, realizado em Durban, Africa do Sul, em 2001. “No processo
nacional de organizagdo da participacédo brasileira na Conferéncia de Durban,
Abdias Nascimento atuou com destaque, e no Férum das ONGs dessa
Conferéncia ele foi um dos conferencistas principais (Keynote Speaker).”
(IPEAFRO, S.D. Online).

“‘No ano de 2001, o Centro Schomburg de Pesquisa das Culturas
Negras, do sistema de Bibliotecas Publicas do Municipio de Nova lorque em
Harlem, homenageia Abdias Nascimento com o Prémio da Heranga Africana
Mundial.” (IPEAFRO, S.D. Online). O evento foi realizado na sede da ONU no
75.° aniversario do Centro Schomburg. “O prémio foi criado para reconhecer,
naquela ocasido, seis personalidades destacadas do mundo africano, incluindo
também Katherine Dunham, Dorothy Height, Amadou Mahtar M'Bow, Billy
Taylor e Gordon Parks.” (IPEAFRO, S.D. Online). No ano de 2001, Abdias,
recebeu o prémio UNESCO, na categoria Direitos Humanos e Cultura e o
prémio de Servigos em Direitos Humanos em 2003 pela ONU.

No ano de 2004, no Bicentenario da Revolugdo do Haiti, foi definido
pela comunidade internacional como ano internacional de Celebragao da Luta
contra Escravidao e de sua Abolicdo. Nessa ocasiao, a UNESCO, premia e
reconhece Abdias Nascimento como ativista intelectual que dedicou a sua vida
na luta contra o racismo e discriminagao, junto de Aimé Cesaire.

Ao completar 90 anos, o IPEAFRO com o desejo de homenagear

Abdias, realizou uma exposicdo de retrospectiva e um coloéquio internacional
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sobre a vida e obra de Abdias Nascimento. “A exposigao circulou em Brasilia e
em Salvador, Bahia, onde foi realizada como parte da 2.2 Conferéncia Mundial
de Intelectuais Africanos e da Diaspora (2006), iniciativa da Uniao Africana e do
Governo Brasileiro” (IPEAFRO, S.D. Online). Abdias, na ocasi&o, recebeu do
Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, a mais alta honraria outorgada pelo
Governo do Brasil, a Ordem do Rio Branco no Grau de Comendador.

A camara de vereadores do Municipio de Salvador outorgou-lhe a
cidadania soteropolitana e a Medalha Zumbi dos Palmares (2007). No 4.°
Festival de Cinema Negro, foi homenageado pela sua histéria de luta para com
os direitos do povo preto brasileiro. Abdias, também recebeu o Prémio Ori pela
Secretaria Municipal de Cultura do Rio de Janeiro pelo conjunto de sua obra
literaria.

“No ano de 2007, o Ministério da Cultura outorgou-lhe a Gra Cruz da
Ordem do Mérito Cultural, e em 2009 ele recebeu do Ministério do Trabalho a
Gra Cruz da Ordem do Mérito do Trabalho” (IPEAFRO, S.D. Online). Ambos
prémios, sao as mais altas honrarias do Governo Federal do Brasil em suas
respectivas areas. No ano de 2007, a Universidade Obafemi Awolowo, de
llé-Ifé, Nigéria, outorgou-lhe o titulo de Doutor em Letras Honoris Causa.

Em 2008, o Conselho Nacional de Prevencao da Discriminagcdo, do
Governo Federal do México, ortogou a Abdias, o prémio de reconhecimento a
contribuicdo destacada a prevencao da discriminagao racial na América Latina.

No campo literario, Abdias Nascimento é autor de dezenas de livros
publicados em inglés e em portugués. Abdias, também foi editor de revistas
importantes como o jornal O Quilombo, que ja mencionei, além dos jornais
Afrodiaspora (1983-1987) e Thoth (1997-1999). Abdias Nascimento, também
destinou escritas dramaturgicas como Sortilégio (Mistério Negro) (1959), que
constituiu um marco nas obras de arte que tratam os temas das relagbes
raciais e da identidade e cultura afro-brasileiras.

Sortilégio “apds sete anos de censura policial, estreou no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro em 1957 e foi produzido em inglés, nos Estados
Unidos, em duas ocasides (Universidade do Estado de Nova lorque, 1971;
Inner City Cultural Center, Los Angeles, 1975)” (IPEAFRO, S.D. Online). Além
disso, gostaria de apresentar Dramas para Negros e Prélogos para Brancos

(1961), uma coletdnea de pegas teatrais que marcou a estreia do autor nesse
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geénero. A leitura e o conhecimento desta obra-me permitiu acesso ao texto
Aruanda, com o qual tenho-me dedicado a desenvolver poéticas, rasgos e
tracos. Sobre 0 mesmo tema, Abdias escreveu seu livro de poesia Axés do
Sangue e da Esperancga: Orikis (1983), constituindo com ele, um marco na
literatura afro-brasileira.

Abdias, como professor, desempenhou o papel de: “Professor Emérito
da Universidade do Estado de Nova York em Buffalo, EUA, onde fundou a
catedra de Culturas Africanas no Novo Mundo do Centro de Estudos Porto
Riquenhos, Departamento de Estudos Americanos” (IPEAFRO, S.D. Online).

Foi professor visitante na Escola de Artes Dramaticas da
Universidade Yale (1969-70); Visiting Fellow no Centro para as
Humanidades, Universidade Wesleyan (1970-71); professor
visitante do Departamento de Estudos Afro-Americanos da
Universidade Temple, Filadélfia (1990-91) e professor visitante
no Departamento de Linguas e Literaturas Africanas da
Universidade Obafemi Awolowo, llé-Ifé, Nigéria (1976-77).
(IPEAFRO, S.D. Online).

No Brasil, Abdias Nascimento recebeu o titulo de Doutor Honoris
Causa, da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, da Universidade Federal
da Bahia, da Universidade de Brasilia, da Universidade do Estado da Bahia, e
da Universidade Obafemi Awolowo em llé-Ifé, Nigéria.

Sao muitas as coisas para se falar sobre Abdias Nascimento. Acredito
que essas paginas que dediquei para falar sobre ele, despertardo a sua
vontade de saber mais, para que se aprofunde nas questdes que lhe forem
mais relevantes. Abdias é profundo, relembrar e celebrar Abdias é resgatar
nossos caminhos, € pensar em Quilombismo. Trago diversos conceitos
historicos, mas todos sao extremamente relevantes para compreendermos os
processos de ancestralidade que estdo por tras de cada acido vivida e
conquistada por Abdias Nascimento. Este homem buscou dar espago ao corpo
preto e nos permitiu ocupar os lugares que fazem parte do nosso tempo,
através de diversas agbes e montagens cénicas, como Aruanda. “Nos negros
temos que ocupar espacgos de poder” (ABDIAS NASCIMENTO, S.D. Online).
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Joaquim Ribeiro: autor da obra Aruanda

O mestre evidenciava que, com o espolio das tradigcbes populares, o
pesquisador poderia erguer um edificio de estudos de alto alcance
para a psicologia do povo (JOAQUIM RIBEIRO, 1969, p.21).

Joaquim Ribeiro nasceu em 1907, no dia 27 de maio, e morreu no dia
28 de abril de 1964. Tanto quanto Abdias, é dificil e complicado falar de
Joaquim Ribeiro, seja pelo escasso material escrito sobre ele, ou pela vastidao
do legado que ele deixou. Joaquim, era filho do poligrafo, historiador, professor
de letras, pesquisador, filésofo e integrante da Academia Brasileira de Letras,
Joao Ribeiro. Assim como seu pai, Joaquim Ribeiro herdou o gosto pelas
atividades académicas e intelectuais, e transitou por diversas areas.

Joaquim Ribeiro, atuou com maestria como professor e investigador
nas areas da Histéria do Brasil, do Folclore, da Estética, da Estilistica, da
Hermenéutica, do Romance, do Teatro e da Educagao. Joaquim, foi Técnico de
Educacao do Ministério da Educagao, professor da Escola Dramatica Municipal
e do Colégio Pedro Il, colégio ao qual o mesmo frequentou como estudante,
além de professor da Faculdade de Filosofia de Campo Grande'. Ele também
deixou numerosos livros sobre literatura, filosofia, historia e folclore.

Dos textos teatrais escritos por Joaquim Ribeiro, somente Aruanda foi
encenada. Na minha busca para encontrar dados do historico do autor, me
deparei com o primeiro filme de animacdo nacional, chamado Sinfonia
Amazoénica. A histéria do filme foi criada por Joaquim Ribeiro e trata de
algumas lendas amazonicas. Tive a oportunidade de assisti-lo por meio da
Cinemateca Brasileira. Deixo aqui o link para acesso ao filme:

https://www.youtube.com/watch?v=mJpHKiC pMo.

Joaquim Ribeiro foi membro da Academia Brasileira de Filosofia, do
Instituto do Rio de Janeiro, do IBECC, ¢6rgdo da UNESCO no Brasil e
conselheiro da Campanha de Defesa do Folclore. De 1940 a 1960, Joaquim
esteve envolvido nos projetos desenvolvidos pelo movimento folclorico

brasileiro.

2 Informagéo retirada da nota de falecimento do autor publicada em 1964 no jornal Correio da
Manha. Joaquim Ribeiro faleceu aos 57 anos em decorréncia de um infarto.
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No entanto, a relagdo de Joaquim Ribeiro com a pesquisa sobre o
folclore, nasceu antes das associagdes de intelectuais, que comegaram a surgir
nos anos 1940. As suas consideracdes baseiam-se em tracar os rumos de
seus estudos no Brasil de maneira unica. Em 1929, Joaquim Ribeiro, aos 27
anos, comega a algar voos acerca da tematica dos estudos sobre o folclore. A
tradicdo e as lendas folcléricas ganham vida em um ensaio submetido ao
concurso da Academia Brasileira de Letras em 1928, onde é recebido pela
academia sublimemente, o que da ao autor uma mengdo honrosa da
instituicao.

O ensaio ¢ intitulado por Joaquim Ribeiro, como o inicio de sua jornada

na pesquisa do folclore brasileiro. Este foi o primeiro passo da sua iniciativa de

trazer novas contribui¢ées aos estudos no pais.

Esta obra, o meu primeiro ensaio de folk-lore que vem & luz, sera
seguida de outros estudos que pretendo, logo apds, publicar. Embora
confesse (e ha nisso pretensao?) o meu intuito de reformar os estudos
folk-l6ricos entre nés, vulgarizando algumas teorias ainda nao
conhecidas ou aplicadas por nossos folk-loristas, devo declarar que
muita coisa ja foi fixada satisfatoriamente por Silvio Romero, Lindolfo
Gomes e Jodo Ribeiro, cujas obras serdo sempre diretrizes
imprescindiveis aos que se dedicarem a tais estudos (JOAQUIM
RIBEIRO, 1929, p.85).

Dando sequéncia aos seus estudos, a segunda obra sobre a tematica
nasce em 1934, intitulada Introdug¢ao ao Estudo do Folk-lore Brasileiro, a qual €
apresentada junto a um conjunto de obras na conferéncia realizada em 1931,
pela sociedade de filosofia e psicologia. “Estava este livro envelhecendo nos
prelos, quando amigos dele se lembraram e exigiram de mim o castigo da
publicagdo. Obedecei e nao quis tirar-lhe o ar primitivo, por vezes, entusiastico
e arrogante” (JOAQUIM RIBEIRO, 1934, p.213). Ambas as obras de Joaquim
Ribeiro, além de trazer uma nova cara para o formato que se dava as
pesquisas acerca do folclore brasileiro, também propdéem inovagao dentro
daquilo que podemos chamar de trajetoria historica dos nossos mitos e nossa
identidade.

Encontrei e li algumas obras do Joaquim Ribeiro e em sua jornada

como folclorista, o autor se propds a resgatar o nome de estudiosos brasileiros
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que o antecederam, promovendo um encontro com o tempo que estava
presente na sua ancestralidade, por um feito cronolégico, que permite

visualizar o folclore brasileiro por uma nova dtica.

O desenvolvimento interno do folklorismo brasileiro fez-se nesse
sentido: a principio surgiu Silvio Romero, colige as tradi¢des esparsas,
coordenando-as em sistema, funda escola e até hoje tem discipulos
fervorosos; depois vem Joado Ribeiro, que da orientagao cientifica aos
estudos do folklore e cria a escola dos pesquisadores das origens de
nossas tradicbes populares, comparando-as e delineando as suas
migragdes; finalmente Lindolfo Gomes funda a escola que denominei
eclética visto conciliar o mister de colecionador com o de pesquisador
e exegeta; ainda ai mais reduzido € o numero de seguidores
(JOAQUIM RIBEIRO, 1944, p.213).

Joaquim Ribeiro, durante toda sua carreira como folclorista, ira
defender e reafirmar que tais nomes se fazem patronos dos estudos do folclore
brasileiro e endossa, que a leitura deles é indispensavel para se entender a
conjuntura que se constréi no cenario folclérico nacional. Joaquim republicou a

obra O Folclore, escrita por Joao Ribeiro, na década de 1960.

Desse ponto de vista, Joao Ribeiro fundou, no Brasil, o que podemos
chamar a ‘escola dos exegetas’ em oposigao a ‘escola dos coletores’
que teve em Silvio Romero, inegavelmente, o fundador insigne. Ambas
as escolas nao se repudiam, mas se complementam, pois, como ja
frisamos, sem o trabalho preliminar da coleta, ndo se pode
empreender a tarefa consequente das pesquisas de origem e
transformagdes na explicagdo dos dados folcléricos (JOAQUIM
RIBEIRO, 1960, p.21).

A obra de Joaquim Ribeiro, continua sem um estudo critico a altura de
sua impressionante cultura humanistica e de sua plurifacetada inteligéncia.
Deixo aqui um pouco de sua jornada, dentro daquilo que consegui coletar de

dados dessa figura ilustre que é Joaquim Ribeiro.

Aruanda como Ubuntu: um modo de existir dentro de uma ética poética

E sobretudo, meu corpo, assim como minha alma, evitam cruzar os
bracos em atitude estéril de espectador, pois a vida ndo é um
espetaculo, pois um mar de dores ndo € um palco, pois um homem
que grita nao € um urso que danca (FRANTZ FANON, 2008 p.156).

A peca Aruanda, escrita por Joaquim Ribeiro em 1946, incomoda o
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leitor de diversas formas, pois somos apresentados a um cenario onde o corpo
preto é agredido de forma direta ou indireta ao longo da obra. Em uma
sociedade como a nossa, extremamente industrializada e cientifica, ndo ha
mais lugar para a sensibilidade, um corpo preto € apenas um pedo em um
tabuleiro qualquer.

O corpo preto ancestral de Aruanda € invisivel para a sociedade
capitalista, habitando as margens sociais e sob um vazio sentimental humano.
O homem ¢é dono das engrenagens que circundam a ancestralidade,
direcionando-o0 ao mundo e ao seu semelhante. O corpo europeu branco optou
por um movimento que engendrou a escravizagao, esquecendo-se de
movimentar a sua ancestralidade para um ponto de amor e de doagao de si
para o outro, com a possibilidade de um possivel ponto final a tal ato
tardiamente, o que convencionou a falta de uma orientagao social ética para

com o corpo preto e a sua ancestralidade.

[...] Energeticamente, o ser amado me ajudara na manifestacdo da
minha virilidade, enquanto que a preocupacdo em merecer a
admiracdo ou o amor do outro tecera, ao longo de minha visdo de
mundo, uma superestrutura valorativa [...] a sorte esta langada, nao
nos esquegcamos: branco ou negro, eis a questdo! Sou branco, quer
dizer que tenho para mim a beleza e a virtude, que nunca foram
negras (FRANTZ FANON, 2008, p.56).

Aruanda, em 1946, proclamava a desvalorizacdo dos valores e
apagava a hipotese do amor pelo corpo preto. Joaquim Ribeiro, no que lhe
concerne, apresentava uma dramaturgia escrita sob uma perspectiva e estética
branca. Aruanda denunciava o olhar branco para o corpo preto e,
simultaneamente, dialogava com a possibilidade de um olhar mais sensivel
para a cultura afro-brasileira.

A apresentagao transita entre a acdo cénica, a fala e o movimento
quilombista para retratar os conflitos politicos, sociais e religiosos da
comunidade negra que marcam O COrpo negro como um espago social e
poético, através das denuncias raciais e culturais presentes na dramaturgia.

O TEN, foi considerado um espaco de aquilombamento por criar
perspectiva ao corpo preto com obras como Aruanda, no intuito de possibilitar a
construcao de uma sociedade preta forte que preze a coletividade. O TEN tem

como base a poética Ubuntu, cujo objetivo é propor aos seus membros pontos
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de vista, estratégias e sistemas de valores para uma forma de viver em
sociedade.“Ubuntu como uma maneira de viver, uma possibilidade de existir
junto com outras pessoas de forma nao egoista, uma existéncia comunitaria
antirracista e policéntrica” (RENATO NOGUERA™, 2012, p.01).

O termo ntu ja indica toda manifestagao particular, os modos distintos
de existéncia. Vale destacar que ubu esta invariavelmente orientado
para ntu. Ou seja, na acepgdao de Ubuntu toda a realidade esta
integrada. Com efeito, a tradu¢do de Ubuntu por “humanismo” ndo nos
oferece toda a dimensdo da palavra. Em linhas gerais, “ubu” indica
tudo que esta ao nosso redor, tudo que temos em comum. “Ntu”
significa a parte essencial de tudo que existe, tudo que esta sendo e
se transformando (RENATO NOGUERA, 2008 p.02).

Logo, se esperava pelos criticos' de 1948, quando Aruanda teve sua
estreia, que ela demonstrasse o que era comum na comunidade preta e que a
mesma se organizasse para se configurar como um apelo a cultura
afro-brasileira. Porém, o que se vé em cena é a relagao dicotdmica entre a
violéncia destinada a ancestralidade preta e um olhar para a ética preta futura.
O TEN, em Aruanda, apresenta de forma geral um corpo preto que se esforga
para manter a sua estabilidade social, através da comunidade
afrodescendente. Um olhar poético, Ubuntu se molda por intermédio da obra,
onde todos os corpos ao seu redor, durante a montagem e a encenagao, sao
pretos.

Considero Aruanda um local de reflexdo, para a construgdo de uma
sociedade que segue a poética de Ubuntu, de maneira que a existéncia, seja
ela branca ou preta, seja guiada pelo convivio em grupo. Viver sobre uma
poética Ubuntu e resguardar os espacos, é perceber a natureza como espaco
de preservacdo do tempo e o corpo como um espaco de encontro da
ancestralidade.

Nao podemos ignorar o tempo que ja passou, mas podemos lidar com
isso e construir uma sociedade melhor, onde o corpo preto seja um corpo que
represente a for¢ca ancestral do quilombo. Aruanda, que mantém na sua

trajetéria recordacdes e sua representacdo, indica o surgimento de uma

3 Filésofo, professor e pesquisador, Renato Noguera é um estudioso da filosofia africana,
defensor de uma mudanga de paradigmas: descolonizar o pensamento e desfazer a ideia de
que a filosofia seja uma aventura exclusiva do mundo ocidental.

4 Falaremos mais sobre no documento 3
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sociedade preta cujo nucleo esta ativo sob uma forma de existir de um futuro

no presente.

A ética deve levar em consideragdo as trés dimensbes. Se a
realizagdo de uma pessoa esta sempre na interacdo com todas as
outras pessoas. E indispensavel levar em conta os ancestrais e os que
estdo por vir [..] podemos viver de um modo mais solidario,
aprendendo mais com os que se foram, dando aos que virao a devida
importancia e, sobretudo, vivendo a vida de um modo compartilhado,
recuperando as férteis possibilidades que diversos povos africanos
deixaram como legado e continuam reinventando continuamente
através dos mais diversos modos de existir, resistir e re-existir. Com
efeito, Ubuntu como modo de existir € uma re-existéncia, uma forma
afroperspectivista de configurar a vida humana coletivamente,
trocando experiéncias, solidificando lacos de apoio mutuo e
aprendendo sempre com os outros (RENATO NOGUERA, 2008 p.03).

Sobre adversidades, as formas culturais modificam-se para garantir a
sua subsisténcia. Por isso, leitor, convido-o a navegar pela obra Aruanda, tendo
esta frase em mente. A violéncia que percorre a obra € injustificavel, porém, em
1948, em meio ao Estado Novo, ndo seria a violéncia de Aruanda que
chamaria atencdo, ainda que o TEN, tivesse como interesse promover a
denuncia da violéncia sobre o corpo preto.

Creio ser preciso voltar a ser crianga para compreender certas
realidades. Se vocé for preto, entendera que é fruto do seu passado e pode se
tornar qualquer personagem da dramaturgia Aruanda. Aruanda, s6 faz sentido
se vista como um espaco de formagdo de uma comunidade coletiva, com ou
sem intengao, Abdias Nascimento, fez desta dramaturgia um espacgo de poética
Ubuntu e de materializagédo da ancestralidade do quilombo, resguardando o
tempo da comunidade preta.

Por entender Aruanda sob uma otica poética, por se tratar de uma obra
em que foi escrita por Joaquim Ribeiro, para criar a expectativa de que o leitor
possa olhar para dentro de si. A dramaturgia pode ser vista, entendida ou
julgada segundo o que vocé leitor consegue abstrair de voceé.

Aruanda, foi uma obra que tinha em sua expectativa provocar. Aqueles
que assistiram ao espetaculo em 1948 ou 1950 ficaram surpresos, ja que era a
primeira vez que um grupo de teatro preto se apresentava, com uma obra
dramatica criada especialmente para ele.

A maioria dos criticos daquela época, que também estavam envolvidos



39

nesse processo de provocagdo, ndo conseguiram ver a obra de forma poética.
Nao perceberam que Aruanda comegou a existir desde o primeiro navio
negreiro que desembarcou aqui, o que resultou numa visao estética
meramente pessoal. A dramaturgia Aruanda, é um espaco de debate dos
corpos presente no texto, muitos dos criticos observaram o resultado da obra
visivel, mas esqueceram daquilo que nao era visivel aos olhos. O TEN, como
espaco de aquilombamento, faz do processo cénico de Aruanda um espago

poético Ubuntu.
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DOCUMENTO II — ARUANDA ENQUANTO DRAMATURGIA E
ACAO CENICA

O Nascer De Uma Obra: narrativas trazidas pela dramaturgia de

Aruanda

Introducgédo a obra

Jean-Paul Sartre esqueceu que o negro sofre em seu corpo de outro
modo que o branco. Entre o branco e eu, ha irremediavelmente uma
relacédo de transcendéncia (FRANTZ FANON, 2008, p.124).

A obra Aruanda, foi encenada pela primeira vez no dia 23 de dezembro
de 1948, no teatro Ginastico, uma produc¢do do Teatro Experimental do Negro,
sob a direcdo de Abdias Nascimento, com cenario de Santa Rosa'. Aruanda
esta dividida em trés atos e tem como cenario a cidade da Bahia. Os
personagens sao: “Clementino — Conhecido pelo hipocoristico Quelé, preto,
pai de santo. Rosa Mulata — Mestica, filha de preta e de branco. Tia Zéfa —
Preta velha, baiana, doceira. Benedito — Moleque crioulo ainda menino. Pai
Jodo — Preto velho. Baianas e Pretos criolos” (JOAQUIM RIBEIRO, 1961,
p.288).

Aruanda é uma maneira de resgatar a cultura afro-diasporica,
percorrendo o tempo ancestral dos corpos pretos.Aruanda incentiva o publico a
pensar sobre o que ha por tras do sincretismo religioso, do tempo, da
ancestralidade e do candomblé. Isso possibilita a compreensao da
materializagdo do quilombismo através da construgdo da agéo cénica..

Joaquim Ribeiro, escreveu a obra Aruanda em 1946, para
apresentagao no Teatro Experimental do Negro (TEN). Originalmente, o titulo
da obra é um topénimo que os pretos africanos usavam para se referir ao porto
de Angola. Dentro da cultura do candomblé, a palavra Aruanda pode ter varios

significados, podendo ser vista por exemplo, como uma “corruptela”, ou uma

15 Tomas Santa Rosa (Jodo Pessoa PB 1909 - Nova Délhi, india 1956). Cendgrafo. Integrante
fundador das companhias Os Comediantes e Teatro Experimental do Negro (TEN), Tomas
Santa Rosa é o primeiro cendgrafo moderno brasileiro. Sendo responsavel pela cenografia de
Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, 1943, espetaculo que marca o surgimento do teatro
brasileiro moderno
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forma diferente de se referir a Luanda. Os pretos escravizados, desejavam
voltar para sua terra natal Luanda ainda em vida. Com o tempo e com o
afastamento da sua cultura, somado ao sincretismo religioso, Luanda se torna
Aruanda, um lugar mistico (plano espiritual).

Aruanda é publicada em 1961, no livro Dramas para negros e prologo
para branco, a obra de Joaquim Ribeiro apresenta uma relacédo, envolta em
mistério e sensualidade, entre Rosa Mulata e o Exu'® Gangazuma, com quem
ela se encontra através do corpo de seu marido Quelé, que o recebe como

guia, ou seja, cavalo' desta entidade’®.

Joaquim Ribeiro, nome sabiamente conhecido pelo seu trabalho de
pesquisas folcléricas, aventurou-se a reproduzir nos palcos certas
paixdes e sentimentos (que deem outro nome aos mais ousados) de
uma raga que lhe tem merecido um carinho e compreensdo toda
especial. E nao foi feliz como era de se esperar de sua grande cultura
e conhecimentos acerca do negro. Aruanda (IPEAFRO, S.D. Online).

A obra Aruanda é dividida em trés atos, onde observamos o corpo
preto nos mais diferentes aspectos. A dramaturgia, constréi em cena a
desvalorizagao das virtudes dos corpos pretos presentes na obra, que ressalta
a relagdo do olhar branco, que nos foi colocada junto ao processo de
colonizagcdo, por meio da desvalorizacdo da ancestralidade preta, onde o

pecado € preto assim como a virtude € branca.

Na Europa, o preto tem uma fungao: representar os sentimentos
inferiores, as mas tendéncias, o lado obscuro da alma. No inconsciente
coletivo do homo occidentalis, o preto, ou melhor, a cor negra,
simboliza o mal, o pecado, a miséria, a morte, a guerra, a fome. Todas
as aves de rapina sdo negras. Na Martinica, que € um pais europeu no
seu inconsciente coletivo, quando um preto “azul” faz uma visita,
exclama-se: “Que maus ventos o trazem?” (FRANTZ FANON, 2008, p.
161).

As condi¢des sociais dadas a cada personagem da obra, faz com que

suas agdes sejam quase que justificaveis como forma de garantia de

'® Entidade espiritual do candomblé. Guia espiritual dono dos caminhos e Porta-voz do que
caminha entre o mundo espiritual e material.

7 Nome dado ao médium de incorporagdo no candomblé, onde dentro da cultura de alguns
terreiros, pode se observar outras homeclaturas como, aparelho ou burro.

8 Aquilo que constitui a existéncia de algo real, esséncia, guia espiritual ou energia espiritual.
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sobrevivéncia em um mundo que é branco. Joaquim Ribeiro, em Aruanda,
apresenta a ideia que o olhar dos colonizadores brancos tem em relagdo a
cultura afro-brasileira. Ao mesmo tempo, leva o leitor negro a refletir sobre o
condicionamento de sua ancestralidade perante este olhar.

O primeiro ato, € marcado pelas agdes de intolerancia religiosa de
Rosa Mulata, que faz um desabafo a sua sogra, conhecida como Tia Zefa, pela
sua inquietacdo sobre as praticas religiosas do marido no Rio Vermelho. Temos
também a apresentagao dos personagens e a introdugao a obra.

O primeiro ato mostra a construgéo psicologica dos personagens. Tia
Zefa, se centra como personagem central e apresenta os demais personagens
da obra por meio de dialogos que se instauram através dela. Ao se deparar
com Aruanda pela primeira vez, tem-se a impressdo de que a narrativa se
concentrara em Zefa, que desempenha o papel de elemento central da obra e
liga todas as historias presentes.

Rosa, apesar de nao se sentir atraida pelos feitos religiosos africanos
do marido, é encantada pelas historias que Zefa conta sobre sua juventude,
seu tempo ancestral e seu encontro com o Gangazuma. Ao ouvir as histérias
de Zefa, Rosa Mulata aprende o ponto de Gangazuma e toma a pratica de
cantar tal ponto todas as noites para invocar o guia no corpo de seu marido

Clementino — Quelé.

Rosa — Vocé viu o Quelé?

Zefa — Passou |a em baixo na praga. Diz que foi pro Rio Vermelho.
Rosa — Mas ele disse que ndo ia mais l1a?!

[..]

Rosa — Eu nao queria que ele fosse pedi tanto...

Zefa — Pruque, mia fia?

Rosa — Candomblé esta matando meu homem.

[...]

Zefa — Gente de Aruanda também sofre... também ama...

Rosa — Ama?

Zefa — Ama, sim.

[...]

Zefa — ah! meu coragdo e quem sabe. Quando meu corpo nao tava
enrugado... quando tinha voz pra canta, quando era moga...minha voz
chamava e ele vinha de Aruanda. E o meu corpo era dele e ele me
procurava para 0 amor.

[..]

Rosa — Ele! Quem era ele?

Zefa — Era Gangazuma...

[.]



43

Zefa — O vento soprou; A chuva caiu; A rola gemeu; E vem
Gangazuma; Meu homem chegou.

Rosa — Repete, Tia Zefa.

[...]

Rosa — (sentando-se no caire): O vento soprou; A chuva caiu; A rola
gemeu; E vem Gangazuma; Meu homem chegou”

(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.293).

No segundo ato, Quelé comega a desconfiar de uma possivel traigao
de sua esposa Rosa Mulata e alega que ela ndo é a mesma, pois esta mais
mulher e aparenta estar mudada. Rosa, para desviar-se da conversa densa
que se instaura, envolve o marido e se arruma. Logo propde que os dois vao
para a festa do Bonfim, mas Quelé se recusa, argumentando que Rosa estaria
muito bonita para sair de casa. Assim, revela o desejo de querer a esposa

apenas para si, como se ela fosse dele.

Quelé — Porque vocé anda me traindo, mulher?

Rosa — Quelé! Nao sai deste cafundé. Passo o dia no tanque lavando
roupa. Mal vejo as negras e 0s negros deste cochichola.

Quelé — Hora mulata eu sinto que vocé nao é mais a mesma.

[..]

Quelé — Vocé esta mais mulher.

[...] )

Quelé — E esta indiferenca que me deixa doido.

[...]

Quelé — Nao Rosa, eu nunca mudaria. Quero que vocé seja como
sempre foi...Lembra-se no dia de hoje, vocé me esperava com os seus
colares, pulseiras, com sua bata, pano de costa, e iamos para a festa

do Bonfim. Rosa — (abre o bau, e tira a bata a renda, colares,
pulseiras, pde tudo diante de Quelé — Ja adornada) - Vamos para o
Bonfim?

Quelé — Nao rosa mulata, vocé esta linda demais, te quero so para
mim. Desejo vocé unicamente para a minha festa de amor. Eu baterei
o tamborim. Anda... Canta e danca somente para mim.”

[..]
(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.298).

Rosa, diante da situagdo, se pde a cantar o ponto de Gangazuma,
Quelé pede para que Rosa ndo cante tal cangcdo, mediante ao fato de que ela
ndo o faz bem. “Quelé — Nao, ndo canta esta cantiga. Ndo. Isto me faz mal”
(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.299). Rosa segue cantando o ponto, até que a
divindade se apresenta sobre o corpo de Quelé, trazendo para o espago cénico
mais uma vez o encontro e o contato sexual de Rosa e Gangazuma.

No terceiro ato, Quelé visita a sua mae de criacido, tia Zefa, e

questiona-lhe acerca do comportamento de sua esposa. Confessa a méae que



44

esta ficando louco com a situagao e precisa se abrir com alguém. Quelé narra
para tia Zefa, que Rosa evoca um ponto terrivel, que o domina e entrega seu
corpo a um santo desconhecido, mais forte do que ele. Zefa, ao ouvir os
lamentos do filho, da-lhe conselhos, dizendo que Quelé é cavalo de candomblé
e que deve seguir seu destino e receber os seus guias. Zefa, reza pelo filho e
depois segue até a nora para conversar com a mesma e lhe questionar se

Gangazuma lhe procura para relagdes intimas.

Rosa — Quero partir...

Zefa — Para onde?

Rosa — Para Aruanda.

Zefa — Sus Cristo! Mia filha, quem que te chama para 1a?
Rosa — Ah! tia Zefa se Ihe contasse...

[...]
Rosa — E Gangazumal
(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.305).

Rosa Mulata, confirma e fala de sua prisdo com o Gangazuma por
“lagos mais fortes que a vida e a morte” (RIBEIRO, 1961, p.306). Quelé ouve a
confissdo da esposa, a amaldicoa e Ihe ameaca com um chicote para puni-la
pela “traicdo”. Posteriormente, Quelé muda de ideia e afirma que sua esposa
merece castigo maior que o chicote, a ameagando de morte, jurando beber seu
sangue como se o mesmo fosse veneno e impuro por trazer marcas de uma
traicdo. Quelé, traz a ideia de jogar os restos mortais de sua esposa ao pasto,
para ser comida por urubus, o que demarca mais uma vez a ideia de um corpo
impuro.

Desesperada, Rosa pede para ser morta, pois desejava ir para
Aruanda se encontrar com Gangazuma. Mas diante do suplicio de morte de
Rosa, Quelé percebe que a morte ndo lhe seria um castigo util e mutila os seus
seios e rosto para vingar-se. Zefa evoca a divindade, que aparece mais uma

vez, mas recusa Rosa, pois ela esta desfigurada.
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Religiosidade e Sincretismo

Ao decorrer da obra, o sincretismo religioso nos chama atencdo. As
marcas deixadas pelo colonialismo podem ser observadas através do
sincretismo presente na dramaturgia. Os escravos que aqui chegavam, nao
podiam cultuar os seus orixas, pois, para o branco colonizador, os cultos
africanos eram dispensaveis, considerados "bruxaria". Sob essa perspetiva, era
comum para os africanos escravizados cultuarem o0s seus orixas e

ancestralidade usando o nome de um santo catdlico.

Quelé — Eu preciso desabafar. Sinto, percebo, compreendo que ela ja
nao gosta de mim. E depois...

Zefa — E depois?

Quelé — E depois esta me traindo.

Zefa — Santa Barbara!

(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.302).

E neste sentido, que se constréi o psicolégico da personagem Rosa
Mulata no inicio da obra. Sob um olhar colonizado branco sincrético, Rosa traz
consigo um pensamento intolerante acerca dos ritos afro-brasileiros, néo

reconhecendo a si mesma e sua ancestralidade.

Rosa — Candomblé esta matando meu homem.

Zefa — Credo, Rosa Mulata! Na fé de Oxala nao fale assim nao.

Rosa — Esta sim, Tia Zefa. Toda vez que ele vai ao terreiro, volta
cansado... frio... quase morto... com o corpo doido... e a alma
estracalhada...

Zefa — Ele é cavalo. Precisa ir. Oia, se Quelé deixa de ir é pio...

Rosa — Nao. Eu n&o acredito nisso.

[...]

Rosa — E verdade, Tia Zefa. As vezes fico toda arrepiada, tenho
medo. Numa noite fui com éle no terreiro de Tio Cabinda e vi o meu
homem rodar, rodar, e cair ganindo... gemia de um modo horrivel!
(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.291).

Rosa enfrenta varias questdes, pois 0 seu corpo € embranquecido,
colonizado, fruto de um Estado embranquecedor e misdgino. “Aquerdita sim. Tu
esta falando assim, € porque é a tua parte branca... a sua parte de negro
aquerdita” (JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.292).

A medida que a peca prossegue, Rosa estabelece uma ligacdo com a
sua ancestralidade através das conversas com a personagem Zefa. Com isso,

a protagonista se liberta do colonialismo e ocupa o0 seu corpo preto para



46

assumir seu tempo ancestral. “A tua parte negra, agora € que esta falando”
(JOAQUIM RIBEIRO, 1961. p.364).

Ao se libertar da ideia de sincretismo e assumir a sua identidade preta,
Rosa reconhece o seu proprio corpo. Empretecer custa caro a Rosa, seu corpo
preto lhe leva a um fim tragico, pois ao se tornar preta, Rosa perpassa pela
mazela de um corpo preto. Joaquim Ribeiro, provoca uma grande discussao
através da personagem Rosa, pois ao observar o final de Rosa, o leitor € posto
a pensar, “de que vale empreender?”

Se empretecer, € caro frente a uma sociedade que ndo tem um olhar
ético Ubuntu, onde se vivencia um senso de comunidade, sendo o outro
essencial para minha existéncia. O corpo preto é tdo relevante para a
manutencdo do mundo quanto um corpo branco.

Rosa é uma personagem que exemplifica a necessidade de uma
sociedade que seja descolonizada, para que a existéncia de pessoas pretas
nao seja apenas uma existéncia cara, mas sim uma existéncia que se molde
sobre o tempo ancestral preto e revisite a si mesmo sob a ética de um futuro

presente.

O Culto de Rosa a Gangazuma

Ao apresentar o personagem Gangazuma ao leitor, Joaquim Ribeiro
reconstroi, aos olhos de uma sociedade miscigenada e intolerante, a ideia do
mitico africano Exu. Para tornar tais questdes aparentes, Joaquim Ribeiro
propde a Gangazuma, uma identidade de dominio e controle.

A ideia de um guia religioso incomoda os personagens, que se sentem
desolados diante das a¢des que Gangazuma provoca ao estar presente. Zefa,
ao conversar com Quelé, sem saber que Gangazuma que se faz presente,
relata que sua familia - particularmente o filho - € perseguida por uma entidade
misteriosa.

Zefa pensa que um orixa do candomblé, esta em furia com sua familia,
querendo destruir a sua gente, quando, na verdade, Rosa, esposa de Quelé,
evoca Gangazuma que se apodera do corpo de Quelé. Zefa, aflita, tenta

proteger o filho.
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Zefa — Meu fio!l (ajoelha-se e reza). Pela espada de S&o Jorge, pela
agua benta de lemanja, pela cruz das encruzilhadas, pelos caminhos
de Santo Antbnio da Pemba, pela forca de todos os orixas, eu te
esconjuro de desgraga, que ta rondando minha gente!” (JOAQUIM
RIBEIRO, 1961, p.303).

Embora Rosa Mulata ndo gostasse de saber que Quelé frequentava o
terreiro, em uma de suas conversas com tia Zefa, ela aprendeu com a sogra o
ponto de Gangazuma e passou a evoca-lo, quando queria se relacionar de

forma mais intensamente com seu marido Quelé.

Rosa — Preciso de vocé, meu negro, bem acordado. Vem, Quelg,
preciso do seu amor.

Quelé — Deixa primeiro serenar o meu cansago. Rosa Mulata, canta
uma cantiga para adormecer...

Rosa — (senta-se no catre e pde a cabeg¢a do negro no seu regacgo).
Rosa — Uma cantiga?

Quelé — Sim, uma cantiga qualquer...

Rosa — (alisando a cabega do negro): O vento soprou A chuva caiu A
rola gemeu... (para com timidez)

Quelé — Canta, mulata, canta...

Rosa: O vento soprou A chuva caiu A rola gemeu E vem Gangazuma
Meu homem chegou.

(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.294).

Rosa Mulata, ao longo da histéria, acredita nos guias espirituais devido
ao seu contato com Gangazuma e se torna refém do prazer carnal que
desenvolve com o seu marido quando ele esta incorporado. Rosa canta para
Gangazuma sempre que julga ser necessario, para obter prazer e manter o seu
segredo, sem arriscar perder o marido.

Lentamente, a personagem se torna viciada em Gangazuma e se
apaixona, diante de um quotidiano de encontros com ele através do corpo de
seu esposo Quelé. Rosa desejava manter em sigilo aqueles encontros do

esposo, mesmo sabendo que era uma divindade do candomblé.

Quelé — Vocé saiu?

Rosa — Né&o.

QUELE — Ninguém veio aqui?

[...]

Rosa — Nao, homem.

Quelé — Responda direito.

Rosa — Entdo nao estou respondendo?
Quelé — N&o. Vocé esta fingindo.
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Rosa — Fingindo por que?

Quelé — Porque vocé esta me traindo, mulher.

Rosa — Quelé! Nao saio déste cafundd. Passo o dia inteiro no tanque
lavando roupa. Mal vejo as negras e os negros déste cochicholo.
Quelé — Rosa Mulata, eu sinto que vocé ja ndo € a mesma.

Rosa — Todos ndés mudamos. Vamos envelhecendo cada dia que
passa.

Quelé — Nao. Vocé esta cada vez mais mulher.

Rosa — N&o sou sua mulher, Quelé?

Quelé — E, mas sinto outra em voce.

Rosa — Quelé, nao fale assim (ela acaricia-o).

Quelé — Essa indiferenca me exaspera, me pde doido...

Rosa — Que indiferenga?

Quelé — A sua.

Rosa — Vocé, sim, é que esta mudado.

(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.299).

No entanto, Quelé acredita que a esposa poderia estar traindo ele,
questiona Rosa a respeito dessa possibilidade, sem ter provas, fica perturbado,
ansioso e decide conversar com a méae a respeito desses pensamentos. Zefa
vai até Rosa Mulata, pois teme que a nora esteja tendo um caso com aquele

que ela sempre amou, Gangazuma..

Rosa — Ainda o ama?

Zefa — Quem amou Gangazuma, nunca mais se esquece.

Rosa — (surdamente) — Nunca mais se esquece... [...]

Zefa — Gangazuma te procura, desgracada?

Rosa (numa exaltacdo) — Desgragada, que seja. Pouco importa,
chamei Gangazuma e éle veio. E a éle estou présa por lagos mais
fortes do que a vida e a morte, porque sao lacos sobrenaturais do
amor eterno. Ele me ama, tia Zéfa. Ele me ama!

[...
(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p. 305).

Segundo as recordacgdes da tia Zefa, quem se deitara com Gangazuma
jamais se esqueceria. Quando era mais jovem, a preta fazia o mesmo que
Rosa Mulata, cantava o ponto sagrado e Gangazuma aparecia para satisfazer
e matar os desejos de Zefa. De acordo com Zefa, a idade Ihe deu rugas, e com
as rugas veio a voz rouca e ja sem forgcas para cantar e sem seu corpo de
moga, Gangazuma parou de Ihe ouvir, ficando ela apenas com as lembrancgas
do seu amor pelo mesmo.

Segundo as lembrangas da tia Zefa, quem tivesse feito amor com
Gangazuma nunca mais o0 esqueceria. Na juventude, a mulher preta fazia o

mesmo que Rosa Mulata, cantava o ponto sagrado e Gangazuma aparecia
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para satisfazer e matar os desejos de Zefa. A idade, segundo Zefa, trouxe-lhe
rugas. Com as rugas, a voz ficou rouca e sem for¢ca para cantar. Quando
Gangazuma percebeu que ela ja ndo era mais a mesma moga, parou de ouvir.

Ficando Zefa, s6 com lembrangas do seu amor por ele.

A vinganga de Quelé, a mazela da mulher preta periférica

Rosa, acreditava que conseguiria afastar Quelé dos excessos do
candomblé, por acreditar que suas idas ao terreiro acabariam lhe matando,
quando, na verdade, tentada pela paixdo e pelo proibido, ela mesma se
entrega a Gangazuma. Rosa pensava que seus atos a manteriam perto de
Quelé e permitiriam viver sua paixao por Gangazuma.

Rosa, contudo, revela a histéria do amor e da paixao que sente por
Gangazuma para a sogra. Quelé ao escutar as lamurias da esposa para com
Gangazuma, se sente traido e diante da situacéo, decide pér um fim a tudo,

deforma o rosto da esposa e dilacera seus seios.

Quelé — Para seu castigo, cachorra, o chicote seria um prémio. Vocé
merece coisa pior: hei de te esfolar viva com ésse punhal para que eu
possa beber teu sangue como quem bebe veneno e jogar a sua carne
estragalhada na ribanceira para pasto dos urubus. (agarra Rosa que
se ajoelha).

Rosa — Mata-me, Quelé, mata-me...

Quelé — Vou te matar sim, cachorra. Hei de retalhar sua pele com a
volupia de quem esculpe a imagem da traicdo.

Rosa — Anda. Castiga-me como quiser...

Quelé — Nao tenho piedade nao, miseravel. O meu 6dio é maior,
muito maior que do que meu amor. Quero te ver apodrecer...

Rosa — Mata-me. Liberta-me logo da vida.

Quelé — Ah, desgracada, quer que eu te liberte... que te mande para
Aruanda... que te leve para junto déle... Ah, quer ainda me trair além
da vida, livre de mim, distante de mim. Ndo, marafona. A morte ndo
sera seu castigo, pois seria a sua libertagdo. Ndo, maldita, alma de
cadela. Cortarei os teus seios, deformarei o seu corpo e seu rosto,
mas vocé ficara présa ao mundo e a vida para sofrer, para penar
também... para sentir o meu édio, 0 meu ciume, a minha vinganca! Hei
de te arrastar pela vida afora, mulambo de mulher, como quem puxa
os destrogos de uma perdida!

(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.306).

Tia Zefa, embriagada de rancor, canta o ponto de Gangazuma. Quelé

incorpora 0 Exu, que ao ver Rosa mutilada a rejeita. Rosa, agora, se vé
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sozinha e abandonada, suplica a Gangazuma para que o mesmo lhe possua e

a ajude, mas 0 mesmo segue o seu caminho.

Quelé (estatico) — Ele! ... (Zéfa principia a cantar o ponto de
Gangazuma. Ouve-se o rumor dos tambores, que vao aumentando
sempre num crescendo até o final da cena). (Quelé recebe
Gangazuma).

Rosa (reconhecendo Gangazuma) (aproxima-se déle como que
hipnotizada) — Gangazuma! Meu amor!

Quelé (empurrando-a) — S&e, posta de sangue. Mulambo de gente
(atira-a no chao).

Rosa (caida, vendo Gangazuma subir a escada) — Gangazuma! Meu
amor! Leva-me... leva-me embora daqui...

Quelé (de maos para o alto sobe a escada e desaparece na ladeira
num gemido sensual de bésta a procura da fémea) — Ahn! Ahn...
Ahn... (JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p. 306).

Gangazuma a abandona no final, pois quer somente mulheres jovens e
perfeitas. Zefa da risadas, satisfeita com o final que tivera a nora.

A obra Aruanda é a materializagcdo do quilombismo, termo cunhado por
Abdias Nascimento, que traz, em sua esséncia e construcdo, a forga do
quilombo. A obra transcreve entre palavras e agdo o movimento quilombola de
forma a colocar os embates politicos, sociais e religiosos da comunidade preta
em discussdo, que marca o corpo preto, como um espaco social e poético
Ubuntu, de grande poténcia quilombista, através das denuncias raciais,
culturais e do trabalho desenvolvido com os atores anterior e posterior a

encenacgao da obra.

Um olhar para as personagens da obra: Rosa Mulata, Tia Zefa e

Quelé

Rosa Mulata: A classe do corpo da mulher preta

A ideia de sociedade € concebida por uma sociedade composta por
corpos. Na cultura ocidental, a aparéncia € vista como parte importante para
determinar a classe social de uma pessoa na sociedade. A metafora que
constroi sobre o corpo preto, parte da premissa de que nds, pretos, carregamos
a memoria, onde, de forma direta e indireta, temos em nossos tragos fisicos o

nosso tempo ancestral. Quando alguém olha para este corpo, automaticamente
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atribui-lhe uma condigdo social. “Ao corpo é dada uma logica prépria.
Acredita-se que, ao olhar para ele, pode-se inferir as crengas e a posigao social
de uma pessoa” (OYEWUMI OYERONKE'®, 2002, p.02).

O olhar € um convite para a diferenciagdo, € com ele que se constrdi a
ideia acerca de uma pessoa. A percepcado dos olhos que circunda o tempo

ancestral preto € o melhor caminho para se compreender o corpo preto.

A razao pela qual o corpo tem tanta presenca no Ocidente é que o
mundo é percebido principalmente pela visdo. A diferenciagdo dos
corpos humanos em termos de sexo, cor da pele e tamanho do cranio
¢ um testemunho dos poderes atribuidos ao “ver’ (OYEWUMI
OYERONKE, 2002, p.02).

Para compreender as acdes que se desenvolvem na peca Aruanda em
torno da personagem Rosa Mulata, € necessario ter consciéncia da posi¢cao
social que se atribui ao corpo da mulher preta, uma vez que a classe social néo
esta apenas ligada diretamente aos meios de produgédo de capital, mas sim a
forma como as pessoas se comportam no convivio social como um todo.
“Classe é muito mais do que a definicdo de Marx sobre a relagdo com os meios
de produgdo. Classe envolve o comportamento que adotamos, nossos
pressupostos basicos sobre a vida” (BELL HOOKS?, p.02).

A classe social de um corpo é delimitada, incorporada e dominada de
formas diferentes em cada época, sem a razéo. E diante disso, que mulheres
como Rosa Mulata, tomam a oralidade como grande escola da vida, onde
todos os aspectos sio afetados.

Pode parecer um caos, para aqueles que n&o penetram e nao

compreendem a ancestralidade preta e sua importancia, para que o corpo preto

9 Cientista social, tedrica e feminista nigeriana. A obra de Oyeronké Oyéwumi propde uma
critica pds-colonial e feminista do predominio ocidental nos Estudos Africanos, a partir de uma
argumentacao de cunho epistemoldgico. Com base em trabalho interdisciplinar, ela argumenta,
com base em evidéncias linguisticas e etnograficas que antes da colonizagao britanica, a
sociedade yoruba-oyé do sudoeste da Nigéria ndo organiza os papéis sociais a partir de
hierarquias sexuais, corporais e de género, e sim pela sinceridade. tecendo com a tradugao de
aya e oko para “esposa”’ e “marido”, que também supdem tal distingdo. No contexto yoruba,
seria a idade cronoldgica relativa, e ndo o tipo sexuado de corpo, a responsavel pela
distribuicao dos lugares de prestigio na sociedade.

20 Gloria Jean Watkins, conhecida pelo pseuddnimo bell hooks foi autora, professora, teérica
feminista, artista e ativista antirracista estadunidense. Sua obra incide principalmente sobre a
interseccionalidade de raga, capitalismo e género, e aquilo que hooks descreve como a
capacidade destes para produzir e perpetuar sistemas de opressédo e dominagao de classe.
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exista diante dos olhares que o subjugam. Para mentes eurocéntricas
cartesianas, acostumadas a dividir tudo em categorias bem definidas e que
buscam a razdo em tudo, a logica ancestral ndo faz sentido, pois ela nao
delimita um corpo pela fisicalidade, mas sim pelo tempo, onde o espiritual € o
material ndo sdo dissociados e a nao linearidade, se constréi como feito
poético fruto de uma estética ética preta.

Rosa Mulata é um personagem que, como ja mencionado, inicia a
trama representando os tragos do milagre da miscigenagéo brasileira. Sendo
um corpo preto colonizado, marcado por uma intolerancia religiosa aos cultos
africanos e por um corpo que nao se conecta de fato com o seu tempo quanto
um corpo preto, tampouco se relaciona com sua ancestralidade. E a partir das
conversas que tem com a personagem Zefa e dos saberes orais que ela |Ihe
transmite, que Rosa toma parte do seu tempo ancestral preto e descoloniza.

Rosa Mulata é apresentada na obra Aruanda na classe social que uma
mulher preta com seus tracos fisicos deveria ocupar, diante dos olhares
aristocraticos brancos que a rodeiam. Dessa forma, Rosa Mulata se encontra
na dramaturgia como mulher preta periférica. Porém, Rosa por conter tragos
brancos, ndo sendo uma mulher preta retinta, n&o perpassa pelas
problematicas e pela violacado social que uma mulher preta periférica perpassa,
até o momento em que a mesma se empretece e seu corpo preto, se torna
presente na obra.

Rosa nao é somente uma mulher numa sociedade patriarcal, ela é
também uma mulher preta, periférica, o que faz com que a sua histéria seja
marcada por um final violento. Rosa é o exemplo de uma mulher preta, cuja
luta diaria ndo se da apenas pelo olhar que a coloca numa classe € num
estado, mas que, na sua existéncia, sua luta ultrapassa e desafia diretamente a

estrutura social sexista, classista e racista vigente.

Experiéncia pode moldar nossa consciéncia de tal maneira que nossa
visdo de mundo seja diferente da de quem tem um grau de privilégio
(mesmo que relativo, dentro do sistema existente). E essencial para a
continuacdo da luta feminista que as mulheres negras reconhegam o
ponto de vista especial que a nossa marginalidade nos da e fagam uso
dessa perspectiva para criticar a hegemonia racista, classista e sexista
dominante e vislumbrar e criar uma contra-hegemonia (BELL HOOKS,

p.16).
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A trajetoria de Rosa, abre espago para se pensar em uma sociedade
aquilombada, através da poética Ubuntu, para se estruturar uma sociedade que
ndo se resguarda em classes. Vivemos em um mundo altamente
ocidentalizado de maneira linear, onde o conhecimento passado através da
oralidade e do corpo ancestral se perde nos processos de racionalizagao dos
corpos.

Rosa, na sua trajetéria dramaturgica, resguarda o espag¢o de que a
desigualdade € um processo historico presente em um tempo linear, que
nasce, a partir dos diferentes padrbes estabelecidos ao olhar para um corpo de
forma a hierarquiza-lo. Porém, qual o papel de Rosa Mulata na sociedade?
Joaquim Ribeiro ndo responde diretamente, mas Rosa representa a luta do
corpo preto. As suas acdes ndo devem ser analisadas apenas do ponto de
vista de uma esposa infiel. Rosa Mulata € a base da luta das mulheres pretas,
que “buscam romper com a indiferenca em torno de questdes cotidianas”
(JOAQUIM RIBEIRO, 2008, p.03).

E de suma importancia o papel da mulher preta na sociedade, o que
torna necessario entender e perceber o papel desta mulher. A mulher preta, é
chefe-de-familia, a principal responsavel pela criagao e transmissao de valores
culturais expressos pelas religides afro-brasileiras, além de desempenhar um
papel importante no processo da luta preta durante a escravidao, parte
essencial na construcdo, administracdo e na defesa dos quilombos. Essa
mesma mulher preta, € a que povoa as estatisticas mais assustadoras das
condigbes socio econdmicas, que como aponta Bairros?!, permeia uma luta
constante de muitas pedras pelos caminhos, diante dos boicotes desenvolvidos

pela prépria comunidade preta, por meio da militdncia preta masculina falia.

As constatagdes desse tipo acabam fazendo com que nés, mulheres
negras organizadas no interior do Movimento Negro, comecemos a
pensar em formas mais especificas de atuagdo e, ao mesmo tempo,
sofremos uma discriminagdo muito violenta por parte dos militantes
homens, que ndo aprofundam a questdo da mulher, apenas a
constatam, desenvolvendo um processo de boicote da militancia
feminista dentro do Movimento Negro (LUiZA BAIRROS, 2008, p.135).

2! Luiza Helena de Bairros, foi uma administradora brasileira. Foi ministra-chefe da Secretaria
de Politicas de Promogao da Igualdade Racial do Brasil entre 2011 e 2014. Fez sua carreira
politica na Bahia, onde era radicada. Formada em Administracao pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, possui Mestrado em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal da Bahia e
doutorado em Sociologia pela Universidade de Michigan. Organizou varios livros e escreveu
diversos artigos sobre racismo, sexismo e o negro no mercado de trabalho.
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Rosa Mulata € um personagem unico de uma grande forga. Apresentar
tal personagem em cena é transgredir as opinides a respeito das mulheres
negras. O corpo preto de Rosa € um corpo marcado pelo fato de negar a
posicao social que Ihe é atribuida.

O sofrimento ndo é necessariamente uma experiéncia fixa e universal
que possa ser medida. O sofrimento de um ser esta relacionado a situacoes,
necessidades e aspiracdes, o estado de sofrimento & Unico para cada corpo. E
preciso considerar um parametro histérico e politico-social para se ter uma
compreensao genuina do sofrimento do corpo de uma mulher preta, como

Rosa, que esta inserida em uma sociedade de olhares brancos racistas.

Um preceito central do pensamento feminista moderno tem sido a
afirmacéo de que “todas as mulheres sdo oprimidas”. Essa afirmacao
sugere que as mulheres compartiham a mesma sina, que fatores
como classe, raga, religido, preferéncia sexual etc. ndo criam uma
diversidade de experiéncias que determina até que ponto o sexismo
sera uma forga opressiva na vida de cada mulher. O sexismo, como
sistema de dominacéo, ¢ institucionalizado, mas nunca determinou de
forma absoluta o destino de todas as mulheres nesta sociedade
(HOOKS, p.05).

Rosa ndao morre, ela vive sendo parte do tempo ancestral ao redor dos
personagens de Aruanda. Rosa, tem sua histéria repetida, revivida e recontada
diariamente em nossa sociedade, através dos corpos das mulheres pretas
periféricas. Rosa Mulata, é parte ancestral do corpo preto, ela ndo € apenas um
personagem de uma dramaturgia, ela é exemplo de um corpo que se
descoloniza.

Ao se observar Rosa em relagdo aos demais personagens, com énfase
em sua relagdo com a personagem Zefa, é possivel se ponderar construir uma
discussao quilombista, onde o corpo preto possa se empretecer, de forma que
a poética é a ética Ubuntu, transponha o pensamento branco colonizador, onde
corpo e espirito sejam unicos e a sociedade n&o se paute do poder individual,
racional cartesiano, mas sim, do poder coletivo, onde o senso de comunidade
seja mais forte do que as necessidades particulares e mulheres pretas, nao

tenham consigo o peso de serem diariamente Rosa Mulata.
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Zefa, o Pilar da Ancestralidade em Aruanda

A palavra € um espago de conhecimento em constante evolugdo. A
oralidade retira o aprendizado dos seus processos estagnados, promovendo e
propondo processos nao lineares, dindmicos e poéticos, estabelecendo o
aprendizado pela escuta. Conforme o mestre e estudioso em oralidades
africana e sua importancia, (Hampéaté Ba, 1982, p.195) “O homem e a palavra
sao partes de um todo, pois a palavra encerra um testemunho do que ele é.”
Zefa é uma personagem que costura todos os acontecimentos da obra
Aruanda, sendo a mais velha e ancestral.

Podemos perceber a sua ancestralidade desde o iniciar da

dramaturgia:

Benedito — Me conta outra historia, tia Zefa, me conta.

Zefa — Arrei fio do demonho. Ja disse. Entrou por uma porta e saiu
por outra, quem quiser que conte outra.

Benedito — Tia Zefa, repete a histéria do rado macaco.

Zefa — Deixa o rabo do macaco em paz. Ola, toma um bolinho de
tapioca.

Benedito — Nao quero nao.

Zefa — Bobo! Tabdo! Que cocada?

Benedito — Nao quero n&o. Quero o rabo.

Zefa — Que rabo?

Benedito — O rabo do macaco...conta, tia Zefa, conta.

(JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.290).

Zefa é um personagem central para compreendermos o tempo
ancestral presente na dramaturgia Aruanda. Zefa celebra os antepassados e
conta histérias do tempo passado.

Ao contar a sua histéria como uma mulher preta confeiteira, € como a
capitalizacao e o olhar branco sobre o mundo destroem a histéria do povo
preto, assim como, em suas narrativas sobre o seu romance com Gangazuma,
Zefa se torna um corpo memdria que resguarda em si um conhecimento
sublime imaterial, imensuravel e ancestral.

Ao ensinar o rito de Gangazuma a Rosa, Zefa resgata a poética da
palavra e propde o encontro de Rosa Mulata com sua ancestralidade, o que
possibilita que a mesma possa se empretecer. Zefa, ao cantar pela primeira
vez o ponto de Gangazuma a Rosa, cria um ambiente ritualistico e resgata o

corpo preto que a habita. Ao ouvir tal ponto, ela se permite se movimentar de
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acordo com o seu tempo ancestral. A palavra proferida por Zefa, no ponto de
Gangazuma, se instaura em Rosa e seu corpo se torna um portal para novos
saberes de sua ancestralidade e a partir deste momento, Rosa, se torna um

corpo preto de poténcia poética e ancestral, seu corpo encontra a encruza.

No ambito dos rituais afro-brasileiros, a palavra poética, cantada e
vocalizada ressoa como efeito de linguagem pulsional e mimética do
corpo, inscrevendo o sujeito emissor, que a porta, e o receptor, a quem
também circunscreve, em um determinado circuito de expressao,
poténcia e poder. Como sopro, halito, diccdo e acontecimento
performatico, a palavra proferida e cantada grafa-se na performance
do corpo, portal da sabedoria (LEDA MARTINS, 2003, p.05).

A personagem Zefa na obra Aruanda, € um corpo preto que guarda
consigo a palavra. Palavras sdo contragcdes de historias e conceitos, na cultura
afro-diaspérica, a palavra desempenha a fungdo de resguardar os
ensinamentos filoséficos que refletem sua complexidade. A oralidade de um
corpo preto, promove a reflexdo de que em poucas palavras podemos nos

comunicar para além de um sentido unico.

Através da tradicdo viva nos mais velhos, a palavra segue seus
caminhos comprovando sua forga, sua poténcia e ganha movimento
ao se unir ao ritmo para gerar outras forgas. Essa manipulacdo das
forgas, das energias sobrevive na roga, devido a uma tradi¢cdo viva que
atravessou os mares vindo da Africa e aqui no Brasil chegaram,
fazendo da fala um instrumento de poder (HUMBERTO SANTANAZ,
2018, p.12).

A personagem Zefa na obra Aruanda, € um corpo preto que guarda
consigo a palavra. Na cultura afro-diaspdrica, as palavras sao contragdes de
histérias e conceitos. Além de refletirem a sua complexidade, elas também tém
a funcao de preservar os ensinamentos filoséficos. A fala de um corpo preto,
nos faz refletir que, com poucas palavras, podemos nos expressar para além

de um significado unico.

De todas as "Histérias", a maior e mais significativa € a do préprio
Homem, simbiose de todas as "Histérias", uma vez que, segundo o

2 Membro do Nucleo de Estudos Afro Brasileiro e Indigena, de Géneros e Sexualidades
(NEABI-NUANCES/IFG-Cidade de Goias). Integrante do Nucleo de Antropologia Simétrica
(NANnSi) do Programa de Po&s-Graduagdo em Antropologia Social do Museu Nacional
(PPGAS/MN). Pesquisador nas questbes relativas aos estudos sobre: Antropologia das
Religibes de Matriz Africana, Teoria Antropolégica, Relagdes Etnico-raciais e Teoria
Sociolégica.
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mito, foi feito com uma parcela de tudo o que existiu antes dele. Todos
os reinos da vida (mineral, vegetal e animal) encontram-se nele,
conjugados a forcas multiplas e a faculdades superiores. Os
ensinamentos referentes ao homem baseiam-se em mitos da
cosmogonia, determinando seu lugar e papel no universo e revelando
qual deve ser sua relagdo com o mundo dos vivos e dos mortos.
Explica-se tanto o simbolismo de seu corpo quanto a complexidade de
seu psiquismo: "As pessoas da pessoa sao numerosas no interior da
pessoa", dizem as tradigdes bambara e peul (HAMPATE BA, 2010,
p.184).

A tradigdo oral, permite com que as tradicbes sejam replicadas e
reelaboradas em diferentes contextos, onde se da a informalidade do
conhecimento ancestral. Gangazuma € apresentado a Rosa, Mulata e Quelé
através do resgate da memoaria ancestral de Zefa, que, ao recordar as suas
lembrangas de Gangazuma, estabelece a transmissao de seus conhecimentos
sobre a historia deste Exu. Zefa, através de seus dialogos, desenvolve
conhecimentos de forma popular, onde matéria e espirito ndo se encontram

dissociados.

Eram capazes de abordar quase todos os campos do conhecimento da
época, porque um “conhecedor’ nunca era um especialista no sentido
moderno da palavra, mas, mais precisamente, uma espécie de
generalista. O conhecimento ndo era compartimentado. [...] Era um
conhecimento mais ou menos global segundo a competéncia de cada
um, uma espécie de “ciéncia da vida”; vida considerada aqui como
uma unidade em que tudo é interligado, interdependente e interativo;
em que o material e o espiritual nunca estdo dissociados. E o
ensinamento nunca era sistematico, mas deixado ao sabor das
circunstancias, segundo os momentos favoraveis ou a atencao do
auditério. [..] Aprendiamos e retinhamos muitas coisas, sem
dificuldade e com grande prazer, porque tudo era muito vivo e divertido
[...] (HAMPATE BA, 2008, p.174-175).

Assim, a obra Aruanda, se constréi sobre o resgate da memdria da
personagem Zefa, sendo o encontro de Gangazuma com Quelé e Rosa Mulata,
€ a histéria de Zefa que se repete. A obra nos leva a compreensao de que
existe uma tradigdo, onde o guia Gangazuma se encontra com as mulheres
desta familia. A relacdo de Quelé e Ganzuma, assim como a de Rosa e
Gangazuma, sao histérias e relagdes individuais de cada personagem, mas
gue se constroem ao longo do tempo da personagem Zefa.

Enquanto a historia de Zefa se reconstroi em Rosa, o mitico se repete

e se instaura o passado e futuro no presente. Um tempo fora do tempo e um
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espaco fora do espago se cria, o tempo das personagens se encontram para
materializar a ancestralidade que as rodeiam, tornando real o que antes se
estruturava como pano de fundo.

A tradicdo oral é a grande escola da vida, dela, se recupera e relaciona
todos os aspectos politicos-sociais de uma dada comunidade. Zefa, propde a
oralidade e a passagem do seu conhecimento, de forma a nao separar ou
decodificar seus pensamentos, propondo um contexto em que corpo € mente

estdo ligados diretamente, sendo impossivel desassociar um do outro.

Pode parecer caodtica aqueles que nao lhe descortinam o segredo e
desconcertar a mentalidade cartesiana acostumada a separar tudo em
categorias bem definidas. Dentro da tradicdo oral, na verdade, o
espiritual e o material ndo estdo dissociados. [...] a tradigdo oral
consegue colocar-se ao alcance dos homens, falar-lhes de acordo com
o entendimento humano, revelar-se de acordo com as aptidoes
humanas. Ela € ao mesmo tempo religido, conhecimento, ciéncia
natural, iniciacdo a arte, historia, divertimento e recreagdo, uma vez
que todo o pormenor sempre nos permite remontar a Unidade
primordial. (HAMPATE BA, 2010, p.193).

A personagem Zefa, se constréi na obra Aruanda como o elo do tempo
de Rosa e Quelé, sendo ela responsavel por apresentar a ancestralidade que
percorre sua familia. Em suas narrativas, Zefa materializa os seus saberes
politicos, sociais, religiosos e artisticos, criando espagos para que o enredo da

obra se construa.

Quelé e Gangazuma: o homem preto e o ‘Diabo’

Quelé desempenha uma unica fungcédo na obra Aruanda, ser um homem
preto. Como é ser um homem preto? Joaquim Ribeiro, propbe esteredtipos a
Quelé, a partir da premissa de como o corpo branco subjuga o corpo masculino
preto e intensifica os arquétipos deste corpo, nos momentos em que 0 mesmo
se encontra incorporado com Gangazuma.

Quelé representa a figura do homem preto que se torna meramente um
membro sexual. “O homem preto facilmente se torna mas um membro: o negro
foi eclipsado. Virando membro. Ele é pénis” (Fanon, 2008, p.147). Quelé, é a
personificacdo daquilo que os olhos brancos dispéem ao corpo preto. “O

selvagem, estupido, analfabeto. Um mito do negro que € preciso, antes de mais
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nada, demolir” (FRANTZ FANON, 2008, p.109).

Do homem preto se espera apenas uma coisa, que ele haja como tal.
‘De um homem exige-se uma conduta de homem; de mim, uma conduta de
homem negro — ou pelo menos uma conduta de preto. Eu acenava para o
mundo e o0 mundo amputava meu entusiasmo. Exigiam que eu me confirmasse,
qgue encolhesse” (FRANTZ FANON, 2008, p.107).

Quelé é um personagem que simboliza uma situagao social em que o
homem é o pilar, construindo-se como um personagem machista e viril dentro
desse modelo social. Ao criar o personagem, Joaquim Ribeiro apresenta ao
leitor de Aruanda uma critica ao patriarcado, que também se estabelece no
corpo masculino preto.

Apo6s Quelé se estabelecer como homem preto na obra Aruanda, ele se
encontra com Gangazuma. O encontro de Quelé com Gangazuma, € de fato
muito curioso, pois Gaganzuma é Exu, mas n&o qualquer Exu, ele é a
plastificacdo da imagem de Exu, que o homem branco criou, a ideia de que Exu
é o Diabo.

Na falta de uma identificacdo de Exu, com os santos da Igreja Catdlica
no processo de sincretismo, diante da auséncia de semelhangca e pela
dualidade de Exu (entre 0 bem e o mal), remeteu-se Exu ao Diabo, sendo ele

agente exclusivo do mal.

O bem e o mal dialogam e mantém seus caminhos. Assim, o bem
segue seu caminhar livre de forma nédmade e o mal se fecha em seu
circuito de reciprocidade estrito. A ideia de bem e mal sdo formas de
significacdo de fechamento e abertura de relagdes sociais, e se
cruzam no proprio Exu, que ndo € bem nem mal, mas os dois juntos
(HUMBERTO SANTANA, 2018, p.06).

“‘Exu garante a sua existéncia tendo o bem e o mal de maos dadas a
caminhar, abrindo e fechando caminhos pelas encruzilhadas” (HUMBERTO
SANTANA, 2018, p.06). Exu, é elemento importante na preservacédo da
identidade do corpo preto. Exu, agora Diabo, assimila seus caracteres e
evidéncia um aspecto de maldade, préprio e prioritario, ao passo que deixa de

ser 0 agente dubio mensageiro, para uma determinada acgao.
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Para Muniz Sondré® Pesquisador das linguas ioruba (nagd) e do
crioulo de Cabo Verde e Oba de Xangb do terreiro baiano de Axé Opé Afonja,
“a crescente e marcante caracterizacdo e aparecimento da iconografia religiosa
afro-brasileira coloca Exu com todos os caracteres do Diabo dos catolicos”
(MUNIZ SODRE, 2009, p.05).

Gangazuma é retratado como um Exu, visto por uma montagem do
Diabo, pulsando em seu interior uma africanidade tdo questionavel quanto a
ortodoxia do seu culto, por meio da relagao que se cria entre Gagazuma e Rosa
Mulata. Joaquim Ribeiro, apresenta ao leitor a figura de um guia que esta na

terra apenas para fins sexuais.

A exacerbacdo dos aspectos de sexualidade falica e da contravencéo,
ndo encontra ressonancia importante nas casas de culto
afro-brasileiras que mantém o ideario de mensageiro, onde Exu se
esmera nas praticas das agdes recomendadas” (MUNIZ SODRE,
2009, p.08).

Ganganzuma, que é Exu, ao se manifestar em terra, recria a
encruzilhada, estabelece e costura os destinos em sua existéncia constante
enquanto € o bem e o mal. Dessa maneira, iniciamos a gira ritualistica
afro-brasileira pedindo para que Exu trilhe o caminho para ndés. Gangazuma
ndo é bem ou mal, ele € a dualidade das duas coisas, assim como nos

humanos.

Exu é entdo a comunicagdo, que como o ser humano n&o consegue
ser bem ou mal, mas tém os dois elementos em sua constituicdo. O
corpo humano é também esse cruzamento que pode deixar circular os
fluidos ou manté-lo obstruido. Nessa encruzilhada, como uma boa
brincadeira de Exu, penso se ao invés dos antropologos procurarem
compreender a roga, pudessem utilizar desse lugar para conhecer a si
préprio, assim como, “seria de proveito a muitos psicélogos se ele
considerassem cobaias n&o seus clientes, mas a si préprios
(HUMBERTO SANTANA, 2018, p. 08).

23 Cursou mestrado em Sociologia da Informagédo na Universidade de Paris Il — Sorbonne,
Doutorado em Letras na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e Pés-doutorado na
Ecole des Hautes Etudes em Sciences Sociales, na Franca. E membro, entre outros, da
Sociedade de Estudos da Cultura Negra no Brasil (SECNEB) e da Associacéo Brasileira de
Semidtica.
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Exu se manifesta como aquilo que ha de mais proximo do humano.
Aquele que se manifesta em Exu, se manifesta com o seu eu e se

relacionamos com a natureza ao seu redor.

Enquanto espago ritual, social e fisico, onde organizam-se,
simbolicamente, as divindades do universo afro-brasileiro enquanto
patrono das aguas, do ar, do fogo; os ancestrais, etc. E neste conjunto
representativo das divindades que um elemento intermediador,
singular, manifesta-se: EXU (MUNIZ SODRE, 2009, p.02).

Exu ndo é o Diabo, € apenas o mensageiro. Ele € o dono dos
caminhos, representa o corpo preto e sua resisténcia, sendo o bem e o mal que
habita em cada um de nés. Joaquim Ribeiro, em Aruanda, aponta os
esteredtipos que a visdo europeia impde sobre o corpo preto, que se
estabelece em Exu. Enfatiza também a relevancia da qualificacdo simbdlica e
do recupero cultural afro-brasileiro, perante a rigida inspiragédo europeia

colonizadora, que se caracteriza pela criagao de esteredtipos culturais.

O arquétipo de nao submissao, da coragem, da resisténcia, tonifica o
personagem, enveredando na leitura de um discurso herdico do
protetor, libertador, contestador da dominagao, verdadeira fidelidade a
memoria original [...] A natureza, como elemento de revelagdo do
sagrado, tem as suas nuances, codificagdes onde se inclui também a
relagdo com os antepassados (MUNIZ SODRE, 2009, p. 02 - 08).

As agdes de Gangazuma e Quelé, aproximam o corpo preto das
nuances do sagrado ancestral. A pega Aruanda, ativamente, eleva o corpo

preto para que se encontre com Exu e assuma o seu destino.

Quilombismo: Aruanda como fonte de reflexao

Em memoéria dos trezentos milhdes de africanos assassinados por
escravistas, invasores, saqueadores, torturadores e supremacistas
brancos. Dedico este livro aos jovens negros do Brasil e do mundo,
continuidade da luta por um tempo de justi¢a, liberdade e igualdade
onde os crimes do racismo ndo possam jamais se repetir Com amor
fraterno do AUTOR (ABDIAS NASCIMENTO, 2002).

Esta dedicatéria tem um significado extraordinario para mim, pois,
enquanto jovem preto, em busca de uma compreensdo para a minha

comunidade, ao encontrar o que considero uma racionalidade politica
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contemporanea, sinto-me continuador da luta por um tempo de justica,
liberdade e igualdade para que os meus, no presente, ndo sofram o que

nossos ancestrais sofreram e eu ainda sofro.

Introducédo ao Quilombismo

Quilombismo € uma forma de producdo da vida preta no Brasil,
pensada nado s6 a partir da produgao cultural africana, ou da experiéncia
europeia e indigena, mas sim uma producao social entre o encontro dessas
trés matrizes, para compreender a construgdo da vida e do mundo. Abdias
apresenta a visdo do quilombo para o presente a partir de processos praticos,
como a forga, a energia e os conceitos cientificos emergentes do processo
histérico-cultural das massas afro-brasileiras.

A jornalista, educadora antirracista, especialista em midia, informacéao
e cultura pela USP e mestre em divulgacao cientifica e cultural pela Unicamp,
criadora do Ser Antirracista, Paula Batista, propde o Quilombismo, como um
conceito de amplas consignas que se faz necessario para se promover a

justica social € a igualdade.

Visa promover a justica social e a igualdade, além de sugerir pesquisa,
critica e reflexdo constantes sobre o passado e o presente das
condigbes de vida da populagao de origem africana no Brasil [...] O
Quilombismo de Abdias de Nascimento, conceito cientifico
histéricosocial que da nome a um de seus livros, define o que deve
representar hoje a resisténcia realizada pelos negros na época da
escraviddo. O registro inicial do quilombismo mostra-se como um
“conceito emergente do processo histérico-cultural da populagao
afro-brasileira” (PAULA BATISTA, 2019, p.407).

O Quilombismo é importante para se pensar em uma estética preta,
como um lugar importante para identidade brasileira e em uma organizagao

politica e social a longo prazo.

Trata-se ndo s6 de um instrumento de luta anti-racista, mas sobretudo
de uma proposta afro-brasileira de organizagdo politico-social de
nosso pais, construida com base em nossa propria experiéncia
histérica, cuja riqueza elimina a necessidade de procurarmos
orientagbes ideoldgicas alheias de qualquer género. Como maioria da
populacédo, cabe democraticamente ao negro assumir a lideranga do
Brasil, e o quilombismo representa uma tentativa de pensar a nossa
forma de abordar os respectivos desafios e responsabilidades,
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construindo as politicas publicas necessarias para tornar realidade
para todos o exercicio da cidadania plena num Brasil multirracial,
multiétnico e pluricultural (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p. 59).

Para Abdias, o Quilombismo era necessario para se pensar em uma
producdo nas comunidades pretas a partir das suas experiéncias e
referenciais, tendo o quilombo como espacgo precursor da produg¢ao social,
cultura, politica, poética e estética, do corpo preto, para Sueli Carneiro®, o

quilombo € um espaco de:

Como forma de luta contra a escraviddo, como estabelecimento
humano, como organizagao social, como reafirmacao dos valores das
culturas africanas, sob todos estes aspectos o quilombo revela-se
como um fato novo, Unico, peculiar, uma sintese dialética (SUELI
CARNEIRO, 2001, p.19).

Sao0 elementos centrais para a construcdo daquilo que Abdias ira
chamar Quilombismo: corpos pretos, musicalidade preta dos terreiros,
memorias pretas nos terreiros de candomblé, forma de organizagao
arquitetbnica preta nas comunidades, religiosidade, movimentos sociais e
filosoficos pretos.

O Quilombismo é uma sociedade que se desenvolve a partir das
caracteristicas do quilombo brasileiro, que se estrutura no Brasil de maneira
similar ao quilombo africano. Os quilosos brasileiros surgem a partir dos
quilosos africanos, que sdo criados como resposta ao sistema escravocrata.
Uma nova sociedade de pessoas que buscavam na fuga para o quilombo, uma

nova forma de viver.

O quilombo africano, no seu processo de amadurecimento, tornou-se
uma instituicdo politica e militar trans - étnica, centralizada, formada
por sujeitos masculinos submetidos a um ritual de iniciagao”
(KABENGELE MUNAGAZ%, 1996, p. 63).

24 Aparecida Sueli Carneiro, é filésofa, escritora e ativista antirracismo do movimento social
negro brasileiro. Sueli Carneiro é fundadora e atual diretora do Geledés — Instituto da Mulher
Negra e considerada uma das principais autoras do feminismo negro no Brasil.

?5 Kabengele Munanga é um antropdlogo e professor brasileiro-congolés, especialista em
antropologia da populagédo afro-brasileira, atentando-se a questao do racismo na sociedade
brasileira.
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Uma das principais caracteristicas do racismo € o esquecimento da
histéria da populagao preta, como se a unica experiéncia possivel, aceitavel e

desejada para o corpo preto fosse aquela contada pelos europeus brancos.

A memodria dos afro-brasileiros, muito ao contrario do que afirmam
aqueles historiadores convencionais de visdo curta e superficial
entendimento, n&do se inicia com o trafico escravo e nem nos
primoérdios da escravidao dos africanos, no século XV. Em nosso pais,
a elite dominante sempre desenvolveu esforgos para evitar ou impedir
que o negro brasileiro, apés a chamada aboligdo, pudesse assumir
suas raizes étnicas, historicas e culturais, desta forma seccionando-o
do seu tronco familial africano (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.329).

O racismo é estrutural no Brasil, para resolver isso, a comunidade
branca precisa entender que o racismo nao € um problema s6 da comunidade

preta, mas da sociedade brasileira.

Um racismo de tipo muito especial, exclusiva criagdo luso-brasileira:
difuso, evasivo, camuflado, assimétrico, mascarado, porém tao
implacavel e persistente que esta liquidando os homens e mulheres de
ascendéncia africana que conseguiram sobreviver ao massacre
praticado no Brasil. Com efeito, essa destruicdo coletiva tem
conseguido se ocultar da observagdo mundial pelo disfarce de uma
ideologia de utopia racial denominada “democracia racial”, cuja técnica
e estratégia tém conseguido, em parte, confundir o povo
afro-brasileiro, dopando-o, entorpecendo-o interiormente; tal ideologia
resulta para o negro num estado de frustragdo, pois que lhe barra
qualquer possibilidade de auto-afirmagdo com integridade, identidade
e orgulho (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.26).

O movimento preto brasileiro, se apoia em genuinos focos de
resisténcia fisica e cultural. Parte do processo de emancipag¢ao do racismo e se
encontra na busca de trabalhos afro-diaspéricos, que amplie o olhar da

sociedade na totalidade, para um viver em um meio intercultural.

[...] empenhada em avaliar perspectivas e analisar métodos distintos e
com uma preocupagado especial para a reabilitacdo e incentivo de
trabalhos africanos e afro-diasporicos em prol da desconstrucdo do
racismo epistémico antinegro e da ampliacdo de alternativas para uma
sociedade intercultural e ndo hierarquizada. Em outros termos, um tipo
de acao afirmativa no campo epistémico (RENATO NOGUERA, 2011,
p. 35).

O Quilombismo esta presente ainda que indiretamente nas redes

culturais pretas, seja em associagdes, clubes, grémios, terreiros de candomblé,
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centros educativos, escolas de samba, gafieiras e no corpo do povo preto
presente nas comunidades e nas ruas. Estes espagos foram e sao quilombos,
por resguardar a filosofia africana. A filosofia africana tem um compromisso
com o presente e ndo deve ter os olhos voltados, apenas, em diregdo ao
passado, mas ao presente — futuro, pois ela é. O filésofo e diretor da escola
doutoral de filosofia na universidade pedagodgica do Maputo, Mogambique,
(SEVERINO NGOENHA, 1993, p.93), aponta a filosofia africana como um “um
projecto do futuro”.

O substrato filoséfico do pensamento africano é, sem duvida, a busca
da liberdade, devido a situagao categorial
oprimido/escravo/colonizado/subdesenvolvido na qual os povos
africanos se encontram a seguir ao encontro/choque com o ocidente
(SEVERINO NGOENHA, 2004, p.74).

Assim, como as favelas brasileiras que se constroem como simbolo do

abandono do Estado para com o corpo preto.

A formacéao de quilombos é a expressao mais auténtica do povo negro
em terras brasileiras. Com o fim da escraviddo, o povo negro
continuou se aquilombando, processo que pode ser visto na origem da
ocupacdo dos morros e terrenos devolutos que deram origem as
favelas, simbolo maior do abandono dos libertos pelo Estado (PAULA
BATISTA, 2019, p. 400).

Esses lugares, nem sempre foram considerados legais pela lei, muitos
deles, apesar de serem legalizados atualmente, sofrem com a destruicdo de
seus espacos por conta da materializagdo do 6dio das camadas brancas e
dominantes, que n&do poupam esforgos para marginalizar o corpo preto e seus
espacos. O corpo preto foi, e ainda é, uma ferramenta de comércio cultural,

cientifico e social. Ele € um corpo “legal” diante da sua ilegitimidade existencial.

Tanto os permitidos quanto os "ilegais" foram uma unidade, uma Unica
afirmacdo humana, étnica e cultural, a um tempo integrando uma
pratica de libertagdo e assumindo o comando da prépria histéria. A
este complexo de significagbes, a esta praxis afro-brasileira, eu
denomino de quilombismo (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.338).

O Quilombismo é uma ideia de forga preta que inspira modelos de
organizagdo dinamica desde o século XV. Nessa sequéncia, quase sempre

épica, o Quilombismo se mantém em constante reavaliagdo, atendendo as
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necessidades do tempo histérico e as condicdes do ambiente geografico. O
movimento quilombola € uma ideia, que ndo esta estruturada na sociedade de
maneira unica, mas sim, fluidamente, uma vez que dialoga com as
necessidades de um povo, em um dado momento histérico, com o objetivo
central da felicidade como algo crucial para o existir humano de forma

igualitaria.

Abdias propde um Estado Nacional Quilombola antirracista, livre, justo
e soberano, baseado no modelo palmarino, cuja finalidade basica seria
promover a felicidade do ser humano. Por outro lado, para que o negro
recuperasse sua memoria — a historia perdida de seus antepassados
e da cultura africana — bem como fosse capaz de dimensionar mais
veridica e justamente sua contribuicdo para a construgcdo da patria
brasileira (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.408).

Lentamente, o corpo preto, a partir do Quilombismo, ocupa espacos até
entdo embranquecidos, como, por exemplo, o espaco universitario. E por meio
de estudiosos pretos e de uma filosofia politica Afro-perspectivista engajada,
que se faz possivel recuperar a memoria da agenda politica preta, buscando
evidenciar o corpo preto, desmantelando os ares tedricos cientificos eugenistas

qgue nos cercam. O pensamento preto Quilombista deve:

Investigar, refletir, construir, sobretudo, recuperar a memoria da
agéncia politica negra buscando evidenciar alternativas ja existentes, —
que s&o combativas aos projetos de sociedade genocidas,
colonizadores, imperialistas, latifundiarios, supremacistas, que foram a
nos impostos pelo Ocidente — e verificar, em que medida, tais
alternativas podem ser consideradas inspiracbes e possibilidades
revolucionarias, nos atuais dias de destruicdo (LORENA SILVA, 2019,
p.134).

Por meio do acesso do corpo preto ao espacgo universitario, a historia
real deste corpo comega a ser narrada, de forma a confrontar ideologias

racistas.

Apdés o fim da escraviddao, houve muita luta para que o negro
sobrevivesse na sociedade brasileira e, mais que isso, fosse integrado
a ela. Como a producdo de conhecimento ndo era de dominio dos
negros, ideologias racistas se disseminaram, contando suas versdes
particulares da histéria do negro no pais; com o passar dos anos,
porém, estudiosos — principalmente negros — dedicaram-se a tarefa de
contar a historia pela 6tica dos oprimidos. Dessa forma, a histéria do
negro no Brasil passa a ter seus proprios historiadores e analistas, que
empregam narrativas e conceitos da vivéncia negra com tedricos
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negros que utilizam os métodos cientificos aceitos pela academia para
construir narrativas e conceitos sobre o periodo da escravidao no
Brasil do ponto de vista do povo negro (PAULA BATISTA, 2019, p.
400).

Considero este documento como um ato quilombista, procurando
manter o corpo preto sem nenhum vestigio de acédo embranquecera. Aruanda,
materializa o Quilombismo proposto por Abdias posteriormente em seu livro O
quilombismo: Documentos de uma militdncia Pan-Africanista. A agdo cénica,
remonta os espacos e a cultura afro-diaspodrica, sendo a representacao de
Aruanda, o primeiro momento em que o TEN, se estabelece com uma
dramaturgia prépria e preta.

O quilombo — quando falo quilombo, me refiro a qualquer espacgo que
cultive e abrigue os desejos da comunidade preta — €& um lugar onde a
liberdade é praticada e os lagos temporais e ancestrais sao revigorados e

estudados, tendo um papel fundamental na consciéncia histérica do povo preto.

Sao espacos culturais que, por assumirem essa caracteristica de unir
pessoas negras para o dialogo, a valorizagao da cultura e da memoéria
negra, tornam-se esse quilombo ressignificado, de resisténcia, para a
ressignificacdo do passado, reforgando a identidade, a cultura e a arte
negras [...] O fato de diversas instituicbes resgatarem o quilombo como
simbolo de resisténcia representa o fator dindmico que esse
movimento do passado confere hoje: uma visdo de progresso da
comunidade negra brasileira de origem africana (PAULA BATISTA,
2019, p.408 - 410).

O Teatro Experimental do Negro dentro de sua atuagéo, estabeleceu
debates importantissimos e materializou os principios quilombistas a partir de
obras como Aruanda. Abdias Nascimento, portanto, torna o quilombismo
concreto antes de escrever e organizar a suas ideias sobre o quilombismo,
através do TEN.

Um Brasil preto, o racismo estruturado

Um Brasil preto se faz necessario, ja que as praticas quilombolas sao
de extrema urgéncia para se pensar em um pais que nao esta entregue a um
limbo social, que deslegitima a sua histéria em prol de um sistema de forga

capitalista.
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Institucionalizar o Brasil Negro — eis a exigéncia que grita sua urgéncia
na encruzilhada de nossa histéria. Um Brasil Negro que substitua o
poder ora vigente, destituido de legitimidade, ficcdo do poder
capitalista e servo mimético dos euro-Estados-Unidos (ABDIAS
NASCIMENTO, 2002, p. 42).

O Estado brasileiro, desde a abolicao da escravatura, tem se esforcado
para criar uma ficcdo historica, segundo a qual o pais representa o uUnico
paraiso da harmonia racial sobre a terra, um modelo a ser imitado pelo mundo,
0 pais da “miscigenacgéao cultural” — na obra Aruanda, observamos este lugar,
ao se deparar com a personagem Rosa Mulata.

Por outro lado, ndo considerou a precariedade a longo prazo histérica
do alcance eficaz da mentira. Ha uma precariedade nos estudos que giram em
torno do corpo preto, provocado pelo olhar que o Estado brasileiro tem sobre
isso. Sendo assim, os estudos desse tema, geralmente, estdo atrelados ao
periodo da escraviddo, 0 que sempre 0 posiciona o corpo preto como
escravizado e dificilmente o reconhece como um ser humano com uma historia

propria.

A reproducao no Brasil de todos os preconceitos europeus se dava
letra a letra. A perseguicdo aos africanos que eram simbolos de
barbarie, de decadéncia cultural e de inferioridade era retratada nos
jornais da época de forma corriqueira entre uma e outra noticia. Lidas
e relidas com certa frequéncia, essas noticiais em vez de informar a
populagdo, disseminavam teorias racistas. Do escravo, artigo vendido
ou comprado, ao marginal negro ndo havia muito espago. O negro
sera retratado nos jornais: nas segdes cientificas, como objeto de
estudo ou comprovagao das teorias racistas; nas secdo de noticias,
ora assassino, ora fugitivo, ora como um ser incapaz de viver em
sociedade cometendo graves erros por ignoréncia, ora por suas
praticas de feiticaria ou canibalismo, ora por usa degeneragcdo moral;
na sec¢ao de anuncios, como mercadoria que se compra e vende,
procurada ou encontrada; na secado de contas, como um semi-homem
com caracteristicas pouco civilizadas. Ndo podemos nos esquecer das
secdes policiais e dos obituarios, em que a figura do negro era uma
constante: é aquele que mata e também aquele que morre de forma
quase sempre violenta (GISLENE SANTOS,% 2002, p.128 -129).

26 Pesquisadora do GEPPIS- Grupo de Estudos e Pesquisas das Politicas Publicas para a
Inclusdo Social (http://each.uspnet.usp.br/web/prof/geppis) e do Diversitas - Nucleo de Estudos
das Diversidades, Intolerancias e Conflitos-USP (http://diversitasu.ffich.usp.br) . Em suas
publicagdes, orientacbes académicas, projetos de pesquisa e extensdo focaliza discussdes
sobre ética e direitos humanos, estudos criticos do direito, estudos pds-coloniais e decoloniais,
politicas publicas, incluséo social, vulnerabilidade social, diversidades, discriminagao e racismo.
Atualmente é coordenadora do Periferias. Grupo de Pesquisa das Periferias do Instituto de
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“‘Difundia-se a ideia de que 0s negros eram pessoas em que nao se
podia confiar, por serem compreendidos como sujeitos sem estrutura moral,
psiquica e social” (LORENA SILVA, 2019, p.136). Dessa maneira, a cultura
afro-brasileira esta se tornando cada vez mais um campo de exploracéo fiscal e
capital, sendo extremamente rentavel para o estado brasileiro e destrutivo para
0 corpo preto, nas margens da precariedade social. O carnaval brasileiro é o
maior exemplo desse feito, onde o preto favelado deixa a comunidade para
expor suas ansias culturais e sociais para uma elite dominante brasileira e
estrangeira, que comemora e exalta as letras de samba que narram a
destruicdo do povo preto brasileiro e sua cultura, sem o menor arrependimento
social.

Vivemos sobre um limbo, de feridas abertas estancadas com trapos. O
corpo preto carrega consigo a ancestralidade e, através dela, busca uma
imagem de um corpo negro que tenha uma vida de direito digno, que se

estabelece por meio do quilombo e da memdria do corpo ancestral preto.

Essa visdo de identidade brasileira projetada nos quilombos e
heroismo de Zumbi dos Palmares durou até a década de 1970. Apds
esse periodo de ressignificagdo do quilombo, foi a vez do negro,
mesmo imerso em uma ditadura, tomar a voz do discurso e requerer a
imagem do quilombo e de Zumbi para si (PAULA BATISTA, 2019, p.
405).

Tomo como espaco reflexivo a obra Aruanda, entendo ela como
simbolo do tempo ancestral presente nos terreiros, por enxergar nas agdes da
obra, um momento para se olhar para o quilombismo e em um pensar Ubuntu,
que se constréi com o TEN em suas praticas teatrais. A esséncia quilombola
esta presente no nosso quotidiano, ainda que de maneira indireta. A
ancestralidade presente nas praticas quilombolas € uma parte visivel da luta
pela liberdade da comunidade preta brasileira, e garantir isso € assumir o

Quilombismo como parte essencial de si mesmo.

A luta de libertacdo é, acima de tudo, uma luta tanto para a
preservacdo e sobrevivéncia dos valores culturais do povo, quanto
para a harmonizacdo e desenvolvimento desses valores dentro da

Estudos Avancgados (IEA) da USP
(http://www.iea.usp.br/pesquisa/grupos-de-pesquisa/nperiferias).



70

estrutura nacional [...] Somos a maior nagado negra fora do continente
africano, com mais de 70 milhdes de descendentes de africanos
escravizados (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.48).

Diante disso, o Brasil € um pais preto, mascarado por uma roupagem
branca. Apos a aboligdo da escravatura, o Estado brasileiro, criou medidas
para embranquecer o pais e abriu as portas para a mao de obra estrangeira
branca. Desde entao, as praticas de embranquecimento buscam um pais cada
vez mais branco, apagando a cultura e os tragos pretos do Brasil.

A ideia de um corpo ideal é difundida pelo Estado, que suprime as
caracteristicas pretas nas grandes areas comerciais, excluindo a populagao
preta, a expulsando para as regides periféricas do pais. Com a aboligdo da
escravatura, o corpo preto deixa a de ser uma vitima amarrada pelo regime
racista de trabalho forcado para ser escravizado pelas correntes invisiveis

forjadas por uma sociedade racista e escravocrata.

Na América Latina se pratica a discriminagdo racial de maneira
mascarada, sutil, aberta ou encoberta. Tal discriminagdo utiliza as
diferentes tonalidades de cor epidérmica do negro como mecanismo
para conseguir que o homem negro desapareca através da ideologia
do branqueamento como busca do homem ideal, no esforco de obter
melhores condigdes de vida. Com este mesmo mecanismo, se destroi
a solidariedade politica, econémica, religiosa e familiar dos grupos
negros (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p. 55).

Quanto mais escura a pele de um preto, menos direitos sociais e
humanos este corpo tera, essa € a logica social implantada no Brasil desde a
abolicdo da escravatura. O dialogo sobre esta pratica é delicado e é o que se
denomina colorismo. A comunidade branca e dominante brasileira desmantela
os sonhos do corpo preto, a abolicdo da escravatura nao € gratuita para o preto
escravizado, cobrando-lhe um precgo alto.

A abolicdo colocou o preto nas ruas, isso se constata claramente
quando em meio a crescente industrializagao do pais, a sua forca de trabalho é
rejeitada. Em Aruanda, quando Zefa diz: “chiclete e droga de branco! istambu
de avestruz" (JOAQUIM RIBEIRO, 1961, p.290). Ela indica que as fabricas séo
para o trabalho do homem branco, enquanto o corpo preto trabalha
independentemente e autbnoma nas ruas, como vendedora de doces,

engraxate, etc.
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O progresso e crescimento econdmico brasileiro ndo afeta a situacéo
do preto brasileiro, 0 movimento incentivado pelo Governo promove uma maior
exclusdo social do ex-escravizado e uma atracdo para a imigragao
branca-europeia, que, além de satisfazer as necessidades de mao de obra,

corresponde a politica de tornar a populagcéo mais clara.

Com este mesmo mecanismo, se destréi a solidariedade politica,
econdmica, religiosa e familiar dos grupos negros. Trabalhadores
brancos foram sempre os preferidos, quase exclusivamente, pelos
empregadores brancos tanto nos trabalhos agricolas quanto na
industria nascente, por serem considerados de stock étnico e cultural
superior. Com esta pratica, o preconceito e a discriminagado raciais
reiteraram a situacado de racismo incubado na estrutura da supremacia
branca escravocrata (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p. 96).

No Brasil, a l6gica social implantada é de que, quanto mais escura a
pele de um individuo, menos direitos sociais e humanos este tera, desde a
abolicdo da escravatura se divide a comunidade preta em camadas para assim

manter a garantia de dominagéao sobre a ela.

A construgdo e disseminagdo dessas ideias racistas, animalescas e
violentas sobre a populagdo negra tinha o objetivo evidente de colocar
esta populagdo a margem da sociedade e fora do exercicio politico
dominante, vez que qualquer tipo de ameaga a supremacia branca —
como a interagao de africanos e seus descendentes no seio politico da
sociedade, ou o simples fato destes acreditarem em sua cidadania e
exigir direitos iguais — poderia colocar em risco os interesses politicos
do Estado, a saber: o desenvolvimento econdémico, cultural e social da
raca branca, a qual o Estado é protetor da integridade (LORENA
SILVA, 2019 p.138).

Desta forma o preto brasileiro contemporéneo a abolicdo, perde sua
identidade preta afro-brasileira e assume diversos codinomes para delimitar e
embranquecer sua identidade.

Sao varias as novas identidades étnicas brasileiras que nds pretos
passamos a assumir, o maior exemplo € o termo mulata, que podemos
observar na dramaturgia Aruanda, onde Rosa carrega o termo atrelado ao seu
nome, ndo apenas como uma caracteristica fisica, mas como um sobrenome
de verdade. Para além do mulato temos: mestico, criolo, pardo, moreno,
moreno claro, moreno escuro, mulato sarara, neguinho, cor do pecado, e assim

por diante. “Jogando com vocabulos vazios de sentido, ja que todos no final
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das contas sdo tratados como negros, os que dominam evitam que 0 povo
afro-brasileiro consiga aquela wunidade que o tornaria invencivel’
(NASCIMENTO 2002, p. 126).

Quilombismo, a luta do povo preto

Quais sado e quais foram as lutas do corpo preto? O processo de
descolonizacdo é ainda um processo em construgdo, o corpo preto nunca teve
de fato direito sobre o seu corpo. Isso ocorre desde o inicio das grandes
navegacoes e seja no Brasil ou em qualquer lugar que ele se faga presente, ele
ainda é colonizado.

Temos varios simbolos nacionais que nos permitem nos identificar
como um povo que nunca desiste de suas lutas. Podemos citar, como exemplo,
a figura de Tiradentes, um martir deste pais, pelos seus feitos e ideias. Nao
desvalorizo a figura de Tiradentes, mas ressalto que, antes dele, muitos pretos
foram mortos e esquartejados por ideais tdo nobres ou de plenitude
equivalente, onde os pretos ndo sao vistos como herdis nacionais e tampouco
tém seus nomes lembrados e exaltados pela comunidade brasileira. Isso
continua sendo uma realidade atualmente, pois € uma forma de manter o poder
branco capitalista, através do controle dos conhecimentos historicos nacionais
difundidos.

Os lideres mantém o controle social académico-cientifico, pois, ao
mesmo tempo, cometem o ato de eliminagdo de conhecimentos contra as
produg¢des revolucionarias e populares, as colocando como saberes sujeitos,

inferiores, errados.

Logo, para que se estabeleca uma sociedade de controle em que a
governancga politica e econdmica se mantenha supremacista branca e
garanta a manutencido de seus privilégios, advindos, historicamente,
da exploracdo dos povos nao-brancos, € necessario determinar quais
saberes podem e devem ser difundidos como verdades (LORENA
SILVA, 2019, p.138).

Desde que os primeiros tumbeiros?’ que aqui chegaram, muitos foram
0os martires pretos, cito como exemplo Chico Rei, Luiz Gama e Zumbi dos

Palmares, que promoveram ag¢des unicas e de extrema importéncia ndo so

*7 Tumbeiros, nome dado aos navios negreiros.
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para a comunidade preta, mas também para sociedade brasileira. Luiz Gama,
dedicou sua vida em prol da busca dos direitos da comunidade preta, fazendo
dele um dos patronos da abolicdo da escravatura no Brasil, pois criou o
principio juridico de que o escravo que mata o senhor esta agindo em legitima
defesa, ndo sendo ele um criminoso. “Ele incorporou a luta abolicionista um
modelo de dignidade, generosidade e coragem. Integridade e grandeza que lhe
valeu, merecidamente, o qualificativo de Santo da Abolicdo” (ABDIAS
NASCIMENTO 2002, p.97).

Chico Rei dedicou a sua existéncia a libertacdo dos escravos de Ouro
Preto. A histéria de Chico Rei foi apagada de tal forma que ndo existem
documentos que comprovem a sua existéncia. Tudo o que se sabe sobre ele é
passado por meio da oralidade, de um corpo que se faz presente na
comunidade mineira desde o século XVIII. A oralidade é parte da cultura
africana e afro-brasileira, apagada pelos colonizadores, mas o conhecimento
politico, cientifico, artistico e religioso, desenvolvido pela comunidade preta, é

importante para o desenvolvimento social da humanidade.

A cultura africana, contém inimeras contribuicbes para a ciéncia, além
de oferecer uma variedade de sabedoria necessaria, pertinente a
nossa existéncia organica e histérica. O minimo que se pode dizer é
que seria um desperdicio recusar os fundamentos validos de nossos
ancestrais. Eles s&o o espirito e a substancia do nosso amanha que os
gastos chavdes mecanicos europeus € americanos nao quiseram ou
nao foram capazes de construir para as populagdes africanas do
continente e da diaspora (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.72).

A Republica dos Palmares é um exemplo claro da eficiéncia da cultura
africana e afro-brasileira. Fundada por Zumbi, o Quilombo dos Palmares ira
propor uma sociedade organizada tanto nos aspectos sociais quanto politicos,
pautada na cultura africana tradicional, sendo simbolo da resisténcia do

pensamento afro-diasporico.

Os Quilombos, genuinos focos de resisténcia fisica e cultural dos
descendentes de africanos que se recusaram a violéncia e submissao
a um modo de vida escravista, sdo para o filosofo, o maior acervo
onde podemos encontrar referéncias Uuteis e positivas para o
fortalecimento da nossa caminhada rumo a emancipacdo (LORENA
SILVA, 2019, p.148).
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O Quilombo do Palmares era um dos muitos quilombos que existiam
no continente africano como forma de resisténcia ao processo escravocrata, no

Brasil.

A Republica dos Palmares, com sua enorme populacgéo relativamente
a época, dominou uma area territorial de mais ou menos um terco do
tamanho de Portugal. Essa terra pertencia a todos os palmarinos, e o
resultado do trabalho coletivo também era propriedade comum. Os
auto libertos africanos plantavam e colhiam uma producdo agricola
diversificada, diferente da monocultura vigente na colbnia; permutam
os frutos agricolas com seus vizinhos brancos e indigenas (ABDIAS
NASCIMENTO, 2002, p.73).

A partir dos estudos e das percepgdes da construgdo social na
Republica dos Palmares, Abdias propde a ideia de Quilombismo, tornando
visivel um movimento que ja estava presente na sociedade brasileira. E
preciso, portanto, voltar ao passado para compreender o quilombo que
habitamos e que queremos habitar, para dar nova significancia as datas que

nao representam, de forma geral, a luta do povo preto.

O quilombo torna-se, entao, simbolo de resisténcia do passado e do
presente. Assimilado pelo movimento negro com revisdo dos conceitos
historicos estereotipados que havia sobre os quilombos e os
escravizados, reivindica-se, assim, o 20 de Novembro, data da morte
de Zumbi dos Palmares — maior lider do movimento quilombola — como
data nacional a ser celebrada, substituindo o 13 de Maio reforgcando a
luta dos negros no periodo da escraviddo e depois dela (PAULA
BATISTA, 2019, p.405).

Com o Teatro Experimental do Negro e a encenagéo de pegas como
Aruanda, Abdias, promove uma consciencializacdo da populacao preta ao
materializar os ideais do Quilombismo e criar um laboratério artistico e
politico-social. “Com efeito, o quilombismo tem se revelado fator capaz de
mobilizar disciplinadamente o povo afro-brasileiro por causa do profundo apelo
psicossocial cujas raizes estdo entranhadas na histéria, na cultura e na
vivéncia dos afro-brasileiros” (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.340).

Nosso Teatro seria um laboratério de experimentacao cultural e
artistica, cujo trabalho, agdo e produgdo explicita e claramente
enfrentavam a supremacia cultural elitista-arianizante das classes
dominantes. O TEN existiu como um desmascaramento sistematico da
hipocrisia racial que permeia a nagao (ABDIAS NASCIMENTO, 2002,
p.99).
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Ao materializar os ideais do Quilombismo e criar um laboratério
artistico e politico-social, com o Teatro Experimental do Negro e a encenacéao
de pecas como Aruanda, Abdias, promove uma consciencializagdao da

populacdo preta. Sempre é uma cultura de libertacao.

O inicio da edificacdo de uma ciéncia histérico-humanista do povo
negro, por sistematizar um projeto de Estado Nacional Quilombista,
inspirado nas organizagdes quilombolas que tem como o eixo a
Liberdade e a Igualdade, a autodeterminacao e autogestdo do negro.
E uma filosofia que sistematiza e expde o agenciamento politico negro
ao evidenciar que 0s negros sempre quiseram, querem e podem
arquitetar, consciente e consistentemente, um outro projeto de
sociedade, antagOnico ao projeto ocidental, capitalista e racista
(LORENA SILVA, 2019, p.150).

O ideal de um corpo preto perfeitamente puro ndo existe. A libertacéo
deste corpo ndo deve ser construida através da aprovagdao de um corpo
branco. Nao ha duvida de que exista uma ideologia nacionalista de
embranquecimento, que se constréi sobre os censos demograficos, o que
promove uma politica de genocidio da etnia preta a quase 500 anos. O
Quilombismo, provoca uma ideia contraria a criada pelo Estado brasileiro
juntamente a comunidade branca dominante, sendo de extrema importancia

tornar tal ideia cada vez mais visivel.

Quilombismo, a luta da mulher preta

O lugar em que nos situamos determinara nossa interpretagéo sobre o
duplo fenébmeno do racismo e do sexismo. Para nds o racismo se
constitui como a sintomatica que caracteriza a neurose cultural
brasileira . Nesse sentido, veremos que sua articulagdo com o sexismo
produz efeitos violentos sobre a mulher negra em particular.
Consequentemente, o lugar de onde falaremos pde um outro, aquele
que habitualmente vinhamos colocando em textos anteriores. E a
mudanca foi se dando a partir de certas nog¢des que, forgando sua
emergéncia em nosso discurso, nos levaram a retornar a questao da
mulher negra numa outra perspectiva. Trata-se das no¢des de mulata,
doméstica e mae preta (LELIA GONZALEZ?, 2020, p.63).

28 | élia Gonzalez, foi uma intelectual, autora, politica, professora, filésofa e antropdloga
brasileira. Foi pioneira nos estudos sobre Cultura Negra no Brasil e co-fundadora do Instituto de
Pesquisas das Culturas Negras do Rio de Janeiro (IPCN-RJ), do Movimento Negro Unificado
(MNU) e do Olodum. Seu trabalho envolveu a luta contra o racismo estrutural, a desigualdade
de género vinculada a raga (enfoque do feminismo negro) e o conceito de democracia racial,
que supostamente caracterizaria o Brasil.
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“Ser fiel as raizes é um ponto de partida, ndo um retorno ao passado
quietista ou a tradicao petrificada” (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.183).
Devemos, antes de tudo, a forga da mulher africana na diaspora da
escravizacdo — ao seu trabalho e sofrimento — a sobrevivéncia da
comunidade preta. E sobre o seu corpo — templo da cultura africana e
afro-brasileira — que se sustentam, por meio de um ritual de amor e sabedoria
que se renova constantemente, em meio a escravidao.

Quando se trata de miscigenagdo, € importante que se compreenda
que o encontro espontaneo e a livre fusdo entre pessoas de origens e etnias
diferentes € uma coisa. Outra bem diferente, € a miscigenagcao que parte da
pratica brutal de estupros praticado pelo homem branco contra a mulher preta

escravizada.

Na discriminacdo étnico-social contra o afro-brasileiro, tdo mais
definitiva quanto mais perto ele esta de suas origens raciais, na cor da
pele e outros atributos somaticos e culturais. E temperando as
condicbes dessa miscigenacao existe uma filosofia racial e uma
politica governamental associadas no controle do seu processamento
na sociedade (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.123).

A mulher negra brasileira precisa lidar com uma rede complexa de
situagdes que a submetem a domesticagao, decorrente do apagamento cultural
e histérico da sua presencga. A personagem Rosa Mulata € construida sob essa
perspetiva, sem reconhecer, em sua esséncia, o que é ser uma mulher preta,
nem mesmo o tempo ancestral do seu povo, onde 0s seus ancestrais sofreram
violéncia fisica, miscigenadora e mental por parte dos colonizadores brancos.
Rosa, sem contato com sua ancestralidade, vislumbra em seu corpo a
imposigao sincrética-religiosa. Vemos em Rosa Mulata, uma série de mascaras
para esconder o desprezo das elites brasileiras que buscam firmemente

neutralizar e embranquecer a integridade de ser e existir da mulher preta.

Mulher negra, naturalmente, €& cozinheira, faxineira, servente,
trocadora de 6nibus ou prostituta. Basta a gente ler o jornal, ouvir radio
e ver televisdo. Eles ndao querem nada. Portanto tém mais é que ser
favelados.Racismo? No Brasil? Quem foi que disse? Isso é coisa de
americano. Aqui nao tem diferenca porque todo mundo é brasileiro
acima de tudo, gracas a Deus. Preto aqui € bem tratado, tem o0 mesmo
direito que a gente tem. Tanto é que, quando se esforga , ele sobe na
vida como qualquer um. Conhego um que é médico; educadissimo,
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culto, elegante e com umas feicdes tao finas... Nem parece preto
(LELIA GONZALEZ, 2020, p.70).

Como ja coloquei neste documento, varias sao as etnias empregadas
para nos embranquecer. Na obra Aruanda podemos observar o
embranquecimento de Rosa, através do termo mulata, expressao recorrente no
meio contemporaneo que muitas das vezes é usada para transformar a mulher
preta brasileira em um produto de exportagdo. “O termo mulata implica a forma
mais sofisticada de retificagéo; ela € nomeada ‘produto de exportagcéo’, ou seja,
objeto a ser consumido pelos turistas e pelos nacionais burgueses” (ABDIAS
NASCIMENTO, 2002, p.318).

Assim, ha uma ideia de mulher preta criada por agentes do Estado e
por uma série de documentos histéricos e literarios que apresentam o corpo
feminino preto como sendo fragil, sensivel e o resultado de uma prostituicdo
sistémica. Este olhar para o corpo preto feminino é ainda presente, o que faz
com que seja fundamental propor um novo olhar para este corpo, através das
praticas do Quilombismo e da estruturacdo de um Estado que valoriza as lutas

do corpo preto feminino.

Situagao que possivelmente continuara se atentarmos para a condigao
de pobreza, penuria e completa destituicdo a que foi atirada a
comunidade afro-brasileira; e as mulheres negras e mulatas sdo as
vitimas acessiveis, vulneraveis a agressao e controle da camada
branca dominante (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.317).

Um fetichismo foi criado ao redor da mulher preta africana e
afro-brasileira, o que constituiu uma imagem ideal de um corpo, que nada
representa de fato a pretitude da mulher preta brasileira. Rosa Mulata, ao final
da obra Aruanda, tem seus seios e rosto cortados brutalmente por Quelé, o que
retira de Rosa, aquilo que no estado patriarcal a define mulher, por serem

partes do corpo que transmitem desejo e beleza.

Toda jovem negra que desfila no mais humilde bloco do mais
longinquo suburbio sonha com a passarela da Marqués de Sapucai.
Sonha com esse sonho dourado, conto de fadas no qual “A Lua te
invejando fez careta/ Porque, mulata, tu ndo és deste planeta”. E por
que n&do? Como todo mito, o da democracia racial oculta algo para
além daquilo que mostra. Numa primeira aproximacéo, constatamos
que exerce sua violéncia simbdlica de maneira especial sobre a mulher
negra, pois o outro lado do endeusamento carnavalesco ocorre no
cotidiano dessa mulher, no momento em que ela se transfigura na
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empregada doméstica. E por ai que a culpabilidade engendrada pelo
seu endeusamento se exerce com fortes cargas de agressividade. E
por ai, também, que se constata que os termos “mulata” e “doméstica”
sao atribuicdes de um mesmo sujeito. A nomeacéo vai depender da
situacdo em que somos vistas (LELIA GONZALEZ, 2020, p.79).

A literatura e o Estado, foram fundamentais para a criagdo de uma
imagem distorcida da mulher preta. Nomes como Dandara, Aqualtune,
Antonieta de Barros, Maria Firmina Dos Reis, Esperanca Garcia, Luiza Mahin e
outras mulheres negras que fizeram e fazem parte da histéria brasileira ndo

sao citadas ou nao estao presentes nos livros de histéria.

Quilombismo, religiosidades afro-brasileiras

O Quilombismo €& uma luta contra o imperialismo, que articula o
movimento afro-brasileiro e sustenta solidariedade com todos os povos em luta
contra a exploragéo, a opressao, o racismo e as desigualdades motivadas por
raga, cor, religido ou ideologia. “Nem racionalismo europeu, nem mecanica
norte-americana; arte € aquele outro olho, o olho de Ifa, que inspira, organiza,
significa e infunde significagdo a nossa trajetdria no mundo histéria e espiritual”
(ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.108).

A cultura afro-brasileira, se configura sobre a criagdo da mitologia
africana. A poética e a mitologia ancestral € concomitante com a nossa
existéncia preta. Somos fruto de algo anterior a nés, aonde parte sujeito e parte
objeto, onde o tempo nos leva a uma reflexdo de ser. “Nossa razao € tanto
poética quanto forjada: aparelho detector de nossas visbes prospectivas”
(ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.109). As religibes de matriz africana,
desempenham papel fundamental no resgate cultural e cientifico dos pretos
que aqui chegaram. Sem registros e documentos, a oralidade ira se tornar uma
forma de resgate ndo sé cultural, mas também cientifico e politico da cultura
africana no Brasil, cada vez mais a presengca do corpo preto torna-se
necessaria para o resgate cultural afro-diaspérico acontecer. A pega Aruanda
apresenta a oralidade através da personagem Zefa, que promoveu o
reencontro de Rosa e Quelé com as suas raizes, bem como com o ritual

africano.
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Apds a escravatura, os terreiros se tornaram um lugar sagrado de
retomada histérica, da cultura e da ciéncia preta. O conhecimento cientifico que
os pretos necessitam é aquele que os ajuda a compreender, de maneira
coerente, a sua experiéncia de quase 500 anos de opressdo e apagamento

cultural.

Havera erros ou equivocos inevitdveis em nossa busca de
racionalidade do nosso sistema de valores, em nosso esforco de
autodefinicdo de nés mesmos e de nosso caminho futuro. Nao importa.
Durante séculos temos carregado o peso dos crimes e dos erros do
eurocentrismo "cientifico", os seus dogmas impostos em nossa carne
como marcas igneas da verdade definitiva. Agora devolvemos ao
obstinado segmento "branco" da sociedade brasileira as suas
mentiras, a sua ideologia de supremacismo europeu, a lavagem
cerebral que pretendia tirar a nossa humanidade, a nossa identidade, a
nossa dignidade, a nossa liberdade (ABDIAS NASCIMENTO, 2002,

p.346).

A demonizagdo e a depreciacdo das religides que surgiram no
continente africano existem desde o inicio do processo colonialista. Isto ocorre
porque a supremacia eurocéntrica promove um esvaziamento cultural e
cientifico do corpo preto. Em Aruanda, Joaquim Ribeiro apresenta uma
religiosidade africana esvaziada do seu carater sagrado, racionalizada e

atrelada ao profano, com figuras como Exu representando o mal.

Ha uma infinidade de testemunhos e exemplos documentando a
histéria de perseguicdo implacavel movida contra as religides
africanas. Ja no século passado, “cientistas” e pesquisadores
rotulavam o candomblé e outras religides vindas da Africa de “magia
negra”, “supersticdo”, “animismo”, “fetichismo” e outros “ismos”
igualmente pejorativos (ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.133).

Os terreiros de candomblé e qualquer outro lugar que divulgue a
cultura africana, afro-brasileira e a oralidade, instauram a faléncia da
colonizacdo mental e social eurocéntrica, celebrando assim a libertagdo do
povo preto. Os quilombos foram e sdo um espago de fraternidade, liberdade,
solidariedade, convivéncia e comunhao existencial, firmam uma forma de
elevar e saudar a cultura afro-brasileira. A comunidade quilombola, portanto,
representa uma etapa importante no progresso humano e na recuperagao

histérica da oralidade s6cio politica.
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Os corpos pretos tém como objetivo coletivo a construgdo de uma
sociedade igualitaria, que respeite todos, seja livre e impossibilite a exploragéo
econdmica e racial. O meio social € a encruzilhada do povo preto, € onde Exu
toma conta de cada passo dos seus filhos.

E necessario a construcdo de uma nova politica social e cultural, que
proporcione a emancipagdo dignamente de todos os povos. E necessario
restituir a Exu o seu espago de mensageiro e nao o espaco de Diabo,
reservado ao personagem, como € possivel constatar na obra Aruanda. O
corpo preto € um corpo de poética ndo linear, o nosso corpo junto a nossa
melanina, resguarda uma ancestralidade guerreira, estamos imersos a um
tempo unico, que nao se estrutura em uma razao meramente estética.

“Cabe mais uma vez insistir: ndo nos interessa a proposta de uma
adaptacdo aos moldes da sociedade capitalista e de classes. Esta ndo é a
solucdo que devemos aceitar como se fosse um mandamento inelutavel”
(ADIAIS NASCIMENTO, 2002, p.347). Uma nova perspetiva deve se
apresentar aos afro-brasileiros, baseada em sua experiéncia histérica, que

parte da utilizacido do conhecimento critico e cultural.

Quilombismo: Um conceito cientifico emergente do processo
histérico-cultural da populacgao afro-brasileira levando em conta o que
ainda for util e positivo no acervo do passado. Um futuro melhor para o
negro tanto exige uma nova realidade em termos de pao, moradia,
saude, trabalho, como requer um outro clima moral e espiritual de
respeito as componentes mais sensiveis da personalidade negra
expressas em sua religido, cultura, historia, costumes e outras formas
(ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.349).

O que o colonialismo e o racismo tiraram a galopes do povo preto,
deve ser devolvido, os conhecimentos prévios afro-brasileiros precisam se

tornar visiveis e a oralidade deve ser posta como conhecimento polivalente.
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DOCUMENTO 1]l —  ARUANDA: COSMOLOGIA,
ENCRUZILHADA, ARTE E MEMORIA

Cosmologia e Encruzilhada

O tempo

Seu tempo pode significar fora do caminho da normatizacdo de quem
tem a crenga de compreender, explicar e ensinar como que deve ser,
para estd em harmonia com o progresso (HUMBERTO SANTANA,
2018, p.13).

Quando tratamos do tempo e de como ele se altera em relacdo a
ancestralidade, estamos nos referindo a um tempo, no qual a sua utilizacéo e
apropriacdo podem ser benéficas, assim como maléficas. Para o ocidental
colonizador o tempo se estrutura como capital. O tempo é dinheiro. Na tentativa
de institucionalizar e capitalizar o corpo, ele cria o calendario, uma dimensao
extremamente arbitraria e um codigo que se adequa ao sistema capitalista. O
tempo se torna linear com o calendario e a capitalizagao.

No entanto, para o corpo preto, perceber o tempo de modo linear é
adotar o olhar do colonizador branco, que capitalizou o seu corpo como
mercadoria e Ihe tirou a garantia de habitar o seu proprio tempo. A forga que
impulsiona o corpo preto atravessa um tempo com sua forca estabelecida de
forma ciclica. “O pensamento tradicional africano opera ndo em uma sucessao
linear de tempo, mas uma realidade ciclica” (WOLE SOYINKA, 1995, p.10).

Este tempo linear e escalar, que se mede por meio da matematica e da
fisica, podendo ser somado, subtraido, dividido, ndo faz nenhum sentido para o
pensamento africano. Ao colonizador, o tempo se constréi em escala e os
acontecimentos sao enfileirados, de forma que, um acontecimento sé se
estabelece por meio daquele que o antecede.

Para o professor, filosofo e tedlogo John Mbiti, o tempo é constituido
pelo agora, onde o futuro nada mais é do que acontecimentos do agora, nao

sendo possivel medir o tempo escalonadamente.

E a reunido daquilo que ja experimentamos como realizado, sendo que
o passado, imediato, esta intimamente ligado ao presente, do qual é
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parte, enquanto o futuro nada mais é que a continuagao daquilo que ja
comecgou a acontecer no presente, nao fazendo nenhum sentido a
idéia do futuro como acontecimento remoto desligado de nossa
realidade imediata (JOHN MBIT%, 1990, p.16).

A concepcao ocidental branca colonizadora do tempo ao corpo preto
nao tem valor, este lugar ndo traduz nem representa o tempo que perpetua um
corpo preto dentro de sua ancestralidade junto dos processos liturgicos que se
estabelecem por meio da oralidade. O futuro que se expressa na repeticao
ciclica dos fatos da natureza, como as estacdes, as colheitas, o envelhecer de
cada um, é a repeticdo do que ja se conheceu, viveu e experimentou, ndo é
futuro. Nao ha sucessdao de fatos encadeados no passado distante, nem
projecéo do futuro.

O propésito do homem segundo a cosmovisado africana é influenciado
pela ordem dos seres na natureza. Essa finalidade é autbnoma dos anseios do
homem, inclusive das suas pretensdes mais elevadas. Na obra Aruanda de
Joaquim Ribeiro, podemos observar a relacdo do corpo preto com a natureza, e

o tempo ciclico, por falas como do Pai Jodo:

Pai Joao - A noite é preta, sempre foi preta, desde o meu tempo de
menino. A noite € bonita porque se parece com a pele da minha gente.
Branco s6 gosta da pretiddo para dormi, preto ndo [...] Nao tenho
vontade de dormir a noite, gosto de ficar olhando as estrelas ou entao
gostava de cantar lundu [...] Noite preta esconde nego fujao ninguém
viu quando eu fugi para o quilombo [...] (JOAQUIM RIBEIRO, 1961,
p.295).

Consequentemente, o tempo ciclico seria o tempo da memoaria, da
oralidade que nao se perde, mas se repde. O tempo ciclico se estabelece e se
constréi no encontro da memdéria com o mito e a ritualistica, que seguem por
vias unicas de reposi¢ao. Sai do presente, vai para o passado e volta para o

presente — n&o ha futuro.

Tempo ciclico e o tempo mitico, o tempo ritual, o tempo ritmado pelas
festas que renovam a vida da comunidade, da terra da comunidade
africana , o tempo de “divinizagéo” dos chefes e dos reis, o tempo de
circuncisdao, de exorcismo, sdo apreendidos pelos simbolos e
concretizados pelos atos, gestos e obras. Enfim, tudo tem o seu

29 A filosofia de Mbiti tem duas dimensbdes relacionadas, o africanismo e a filosofia da religido
africana.
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tempo. Essa concepgéo do tempo exige grande exercicio de paciéncia,
da sabedoria ancestral Africana. Cada evento tem o seu lugar e seu
tempo. Quando se respeita este principio, se reforga a forga vital do
ser humano. Nesta légica natural, pode se afrontar o tempo
descontinuo e o viver plenamente em toda diversidade existente na
natureza (LUIS TOMAS®, 2011, p.07).

“O homem africano nao é escravo do tempo; faz tanto tempo quanto
queira” (JOHN MBIT, 2005). Na vida tradicional do povo africano o tempo é
criado e produzido. O homem nao é escravo do tempo, ao contrario, ele faz do
tempo o que ele quer, ele é mestre do tempo. A nocido de espaco e tempo é
importante para os africanos. A concepcdo do tempo € essencial para a
compreensdo dos principios religiosos e filoséficos basicos. E sob esta
perspetiva do tempo que os africanos estabelecem as suas ideias de passado e
presente, onde o futuro é parte de um espaco sem tempo, pois aquilo que a

natureza ainda ndo modificou, ndo existe.

O conceito do tempo nos ajuda a explicar crengas, atitudes, praticas e,
em geral, o sentido da vida dos povos Africanos, ndo somente no
contexto tradicional, mas também na situacdo moderna (seja na
politica, economia, educacao, etc.). Na tradigdo Africana o tempo é
simplesmente a composi¢cao dos eventos que ocorreram, que estao
ocorrendo agora, que imediatamente e inevitavelmente ocorrem. Os
eventos que ainda nao ocorreram estao na categoria do “ Nao- tempo”.
Neste caso o futuro é praticamente ausente porque os eventos ainda
nao aconteceram, nao se realizaram, portanto, ndo constituem o
tempo. Mas os eventos que nado seguem o ritmo natural dos
fenbmenos estdo na categoria de inevitavel ou o tempo potencial
(LUIS TOMAS, 2011, p.07).

Nas comunidades iorubas, o ano ndo é dividido em dias, meses e
estacdes. No seu lugar, o tempo é determinado pelo ciclo da vida. O nascer do
sol, da inicio ao dia e o0 momento em que o corpo se deita para dormir,
demarca o encerramento do dia. Os dias da semana sdo dedicados a uma
divindade: Oj6 Awo, Ojé Ogum, Ojoé Xangb, Ojo Obatala — Ifa, Ogum. O corpo
preto africano sabe que cada coisa tem o seu espaco e tempo. “Quando se

respeita este principio, se reforca seu ser: ele pode enfrentar o tempo

3° Doutor em Antropologia e Sociologia da Politica pela Universidade de Paris. Pesquisador de
tematicas como: dinamicas das Identidades, diversidades culturais e étnico-raciais no processo
de integragao social; identidades e suas consequéncias da escravidao e colonizagao, questdes
de identidades étnicas e formagdo de Estado-Nagdo em Africa (Mogambique). Cristianismo,
Religiosidade Africana e de Matriz Africana no Brasil.
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descontinuo e viver plenamente dentro de toda diversidade na natureza”
(TOMAS, 2011, p.03).

Aos pretos, que aqui no Brasil estabeleceram-se por meio de sua
ancestralidade e da oralidade, os conhecimentos de um tempo ciclico foram
transmitidos e vivenciados pelo corpo preto, que se faz presente nos espacgos
que se moldam sobre a forca e o conhecimento do quilombo, como, por
exemplo, os terreiros de candomblé. “A constatacdo € ha reminiscéncias da
concepgao afro-iorubana de tempo no cotidiano dos candomblés” (MBITI, 1990,
p.25). O tempo ciclico remonta ao corpo preto, uma profunda ligagdo com os
ciclos da natureza, onde a contagem dos dias podem ser dadas pelo vento,
pela chuva, ou pelo cantar de um animal.

“‘No tempo da tradigdo, da ndo-mudanga, da religido, portanto, € o
tempo que atua como fonte de identidade, reiterando no cotidiano a memoaria
ancestral” (JOHN MBIT, 1990, p.38). “Tal memdria ancestral esta presente no
cotidiano de filhas e filhos de santo, a despeito de estarem dentro ou fora do
espaco do terreiro, permeando a vida dos bairros, cidades, estados onde
candomblecistas habitam” (WOLE SOYINKA, 1995, p.100). Na obra Aruanda,
ao conversar com Rosa Mulata, Zefa relata o seu processo de envelhecimento
e mostra o tempo ciclico, demonstrando o ciclo humano e apontando que este

ciclo nao inclui a espiritualidade, no caso de Exu Gangazuma.

Zefa — A noite para eles é mais clara que o dia para nés.

Rosa — Por que sao terriveis esses deuses? E por que sao tao
diferentes dos homens?
Zefa — Gente de Aruanda vem de longe, mas conhece nossas

desgraca...nosso sofré...nossa miséria

[...]

Zefa — Gente de Aruanda também sofre...também ama...

Rosa — Ama?

Zefa — Ama! meu coragao é quem sabe. Quando meu corpo num tava
enrrugado...quando tinha ele vinha de Aruanda. E o meu corpo era
dele e ele me procurava para o amor.

Rosa — Ele?

Zefa — ah! Depois que fiquei véia, ele se esqueceu de mim. Ta la
longe em Aruanda.

[..]

Zefa — Minha voz ficou roca, e meu corpo ta murcho...ta enrugado...
ele num veio mais.

[..]]

Zefa — Era Gangazuma...

Rosa — Ele envelheceu?

Zefa — Gente de Aruanda nao envelhece
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(JOAQUIM RIBEIRO, 1991, p.295).

O nosso proprio corpo preto, promove ciclos ao passo que ele é parte
da natureza. Dependemos da natureza e, ao nos relacionarmos com ela, nos
conectamos com nossa ancestralidade e com a esséncia das nossas vidas.
Podemos notar também como, na obra Aruanda, o mito e o espiritual estao
relacionados com o tempo ciclico, através do ponto de Gangazuma, que mostra

a ligacédo do Exu com as estagdes do ano.

O vento soprou,

A chuva caiu,
Arola gemeu,

E vem Gangazuma,

Meu homem chegou.®'

O tempo ciclico, € uma composigdo dos eventos que ja aconteceram
ou que estdo para acontecer imediatamente. O corpo preto afro-diaspdrico
compde este espaco, ainda que de maneira indireta, pois tem uma
ancestralidade preta que o antecede, daqueles que ainda nio estao presentes
na matéria. Espacos como o terreiro de candomblé, que representam a
resisténcia preta, permitem o reencontro do corpo negro com sua
ancestralidade e os saberes que estao presentes junto delas. O terreiro e sua
comunidade, é a biblioteca, que contém a memdria real do corpo preto através
dos integrantes desse espaco. O processo de envelhecer ndo se limita a
ganhar rugas, mas também a adquirir sabedoria. “Na Africa, um velho que
morre é uma biblioteca que se queima e perde” (HAMPATE BA, 2010, p.186).

Obras como Aruanda sao cruciais para compreender o corpo preto,
pois nos permitem observar os espacgos politicos para esse corpo. Ao
direcionarmos o olhar para a dramaturgia e a agao cénica de Aruanda,
ressaltamos a nossa ancestralidade.

A obra Aruanda, apesar de nao retratar concretamente o terreiro,
representa-o de forma poética e politica, com toda a sua comunidade. Aruanda

estimula conversas a respeito deste espaco, via protagonistas que conduzem a

$'RIBEIRO, 1991, p.295
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historia ancestralmente, com a utilizagao da fala, da promocgao de valores e do

tempo ciclico do corpo preto.

A comunidade de terreiro é esse repositério e nucleo reinterpretativo
de um patrimbénio simbdlico explicitado em mitos, ritos, valores,
crencas, formas de poder, culinaria, técnicas corporais, saberes,
canticos, ludismos, lingua litargica e outras praticas sempre
suscetiveis de recriacdo historica, capazes de implementar um laco
atrativo de natureza intercultural (negros de etnias diferentes) e
transcultural (negros com brancos) (MUNIZ SODRE, 2015, p.195).

A encruza

A encruzilhada é o lugar do encantamento, onde se estabelecem
caminhos, que fundam o paradoxo de inicio e de fim, a vertigem € propria da
encruzilhada, as nossas dualidades nascem e morrem na encruza. “A
encruzilhada é, portanto, a possibilidade de pensar em novos caminhos, novas
perspectivas” (HUMBERTO SANTANA, 2018, p.03).

A encruzilhada é um ponto ambiguo, no candomblé, ela representa o
inicio de uma nova jornada, mas também o fim. A encruzilhada é um ponto de
interse¢cdo das vias da vida, um lugar para se olhar para as dire¢des, para se

tomar decisdes, onde se decide por qual caminho seguir.

No trajeto que leva a pessoa para essa encruzilhada vao existir os
conflitos, as tensdes, e sdo construidos caminhos que levam a
possibilidade de (des)encontros. A nogao de encruzilhada nos leva a
outra nocao importante para pensar as possibilidades, as relagdes, e
os (des)encontros entre os mundos invisivel e visivel que é a
confluéncia. A confluéncia é baseada nos elementos da natureza, que
nos ensina que as coisas se juntam, mas ndo se misturam
(HUMBERTO SANTANA, 2018, p.05).

Quando nos deparamos com a miscigenagao, entramos em um mundo
que se constroi universalmente, ndo € possivel esquematizar ou cartografar
este espaco, a miscigenagdo € um lugar de aprendizado. Na encruzilhada, o
corpo se torna criativo e se conecta com sua ancestralidade, aprendendo com
este lugar e tomando para si a poética que envolve o espaco.

A encruza é morada de Exu, é onde a relacdo de bem e mal se
estabelece. Na obra Aruanda, temos a encruzilhada em Gangazuma, onde o
guia estabelece a tensdo, do bem e do mal. Quelé é posto em uma

encruzilhada e perpassa pela epistemologia que este espago proporciona,
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diante de sua dualidade.

A encruzilhada epistemolégica € uma nogéo criada a partir do conceito
de encruzilhada, enquanto ponto ambiguo, podendo ser comego, o fim,
mas também o iniciar de um fluxo que coloca a epistemologia
enquanto a possibilidade de confluéncias (HUMBERTO SANTANA,
2018, p.02).

Exu mora na encruza e no terreiro de candomblé, espaco de
resisténcia, oralidade e ancestralidade do corpo preto, onde os Orixas se
estabelecem como divindades unicas, se reconstitui o tempo preto nos ritos e
na natureza, e o quilombo resiste. O terreiro € 0 espaco que esta situado na
encruzilhada e oferece a oportunidade de se fortalecer junto a sua

ancestralidade.

A ligacdo era territorial e ancestral, pois os acontecimentos estavam
diretamente ligados ao seu espirito guardido, que devia sempre ser
fortalecido. Dentro da sua propria logica, as entidades interagem em
suas diferengas, tendo o respeito da comunidade (HUMBERTO
SANTANA, 2018, p.06).

Exu habita a encruza e o terreiro de candomblé, espac¢o de oposicéao,
oralidade e ancestralidade do corpo preto, onde os Orixas se apresentam como
divindades unicas, se reconstitui o tempo negro nos ritos e na natureza, e o
quilombo persiste. O terreiro, € onde a poética Ubuntu se materializa, o senso
de comunidade deste espaco, parte da coletividade que ali se estabelece.

A oralidade é crucial neste processo, pois, ao entrar no terreiro,
também se entra na encruzilhada e somos novamente confrontados com o bem

e o mal.

Nesse mundo a tradi¢cdo oral € a forma de registro, e de garantir que
essa cultura permaneca viva. Nele, o contato com a roga nos deixa um
grande legado, que € a oportunidade de reaprender. Ao entrar na roga
entramos na encruzilhada onde o bem e o mal andam de maos dadas
e aumenta-se as possibilidades de caminhos a seguir (HAMPATE BA,
1982, p.175).

A peca Aruanda, apesar de ndo materializar o terreiro de candomblé na
sua cenografia, remete ao local. A personagem Zefa representa, através das
suas agodes, o que considero fundamental para o corpo preto: a tradigao. Zefa,

nas suas relagées com os personagens, estabelece a tradicdo como um legado
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que é transmitido de geragédo para geragdo. Aruanda estabelece o senso de
comunidade diante das relagdes familiares das personagens centrais com a
vizinhanga, criando a ideia de uma comunidade preta, que, em meio as suas
conexdes com o tempo e a ancestralidade, se conecta de alguma forma entre

si e com a natureza.

Uma sociedade de guerreiros intensamente competitiva, que através
da forga da ancestralidade seguia garantindo sua existéncia. Nao
estamos falando de uma sociedade harmoniosa, mas que dentro da
complexidade das relagdes, fazia com que as pessoas se
percebessem como membros dessa familia, e como parte de um todo
que é a natureza (HUMBERTO SANTANA, 2018, p.04).

Em Aruanda, temos a oportunidade de ver a esséncia do candomblé,
em que o aprendizado esta atrelado ao tempo preto ancestral. Nao é uma
questao de Q.l, pois se falamos de uma obra de poética Ubuntu, nao se trata
do “eu”, mas sim do “n6s”. A encruzilhada nas escolhas, a qual é Exu, presente
nos terreiros, fundamenta o caminhar do corpo negro através das opgoes

binarias da vida.

No Candomblé é possivel compreender a definigdo de inteligéncia que
vai além do teste de Q.l, sendo definida pelo conhecimento que seria
refletido na capacidade de uma pessoa manobrar em meio a um
ambiente que oferece obstaculos ao seu desenvolvimento, e do seu
“eu-coletivo” (NA'IM AKBAR*, 1984, p.17).

Arte e Memoria

Arte

Criamos memdrias antes de criar cabelo. Um ser ontolégico habita
cada um de nés, somos fruto de um passado distante. Em um tempo ciclico,
um ser “eu” habita o centro da circularidade, ocupa um espacgo central onde
seus pensamentos seguem sobre os ciclos, nas dimensdes poéticas da

existéncia. Ancestralidade é uma agao coletiva, onde a perpetuagdo das

32 Na'im Akbar & um psicoélogo clinico, conhecido por sua abordagem afrocéntrica a psicologia.
Akbar entrou no mundo da psicologia negra na década de 1960, quando o Movimento do Poder
Negro estava ganhando forga. Na década de 1970, Akbar publicou suas primeiras criticas a
tradigdo psicologica eurocéntrica, afirmando que esse modelo manteve a opressao intelectual
dos afro-americanos.
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memorias se faz okan iranti.

O corpo preto é artesdo do mundo, nés moldamos o mundo através da
nossa cultura, somos a existéncia como obra de arte. A histéria preta nasce do
mito, somos seres singulares, vivemos sobre uma forga ancestral, uma forga,
pds-corpo presente, resultante em um corpo neutro projetado para uma agéo
ou acdes em um ambito social que propde uma reagao e nos é delimitado um
lugar, uma comunidade fisica, que se manifesta em locais que perpetuam e
garantem a manutencéo do tempo ancestral preto, e sua cultura.

A Arte em Aruanda, ao refletir os dramas existenciais da coletividade
preta afro-brasileira, cumpre a sua funcao de catarse. Conforme mencionado no
segundo documento, Aruanda € uma obra de natureza questionavel, mas o que
se percebe nela é a construgao artistica de como o olhar dos brancos observa o
nosso corpo preto e, em simultdneo, a obra demonstra o verdadeiro estado

deste corpo, a qual é violado de forma fisica e mental.

E o genocidio histérico e contemporaneo global contra a satde fisica e
mental dos povos africanos, afetando-os em todas as areas de suas
vidas: espiritualidade, heranga, tradicdo, cultura, agéncia,
autodeterminacdo, casamento, identidade, ritos de passagem etc.
Desta forma, os africanos sofrem o trauma histérico da sua
desumanizacao e reproduzem as violéncias, contribuindo - e muitas
das vezes facilitando o trabalho - para o genocidio (AZA NJERI®,
2019, p.07).

O corpo preto foi desmantelado pelo racismo que o habita e ainda se

faz, em estado de negociagao, diante do racismo estrutural.

E melancolérico, o negro encarasse as pendéncias oriundas do
Racismo Estrutural e Estruturante, tornando-se, num primeiro
momento, incapaz de se libertar da memdédria mental e corporal das
violéncias sofridas ora escondidas pelo véu da assimilagdo (AZA
NJERI, 2019, p.31).

Para o filésofo, tedrico politico, historiador, intelectual e professor
universitario camaronés (ACHILLE MBEMBE, 2018), “estar em negociagdo

diaria como precipicio traz consequéncias graves, principalmente quando

33 Aza NJERI, tem uma produgéo académica focada em estudos Africanos e Afrodiasporicos,
no que tange cultura, histéria, literatura, filosofia, teatro, artes e mulherismo africana.
Desenvolve trabalho de dramaturgia, roteiro e interface e critica teatral e literaria, com artigos
criticos publicados em sua coluna no site Rio Encena e na coluna no Coletivo Indra, além de
integrar o premiado Segunda Black e o Férum de Performance Negra-RJ.
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somado a necropolitica”. O Teatro Experimental do Negro, através da arte,
possibilita a seus integrantes e aqueles que estdo envolvidos com as suas
atividades, o vislumbre de um corpo preto que ndo negocia a sua carne, que,
por meio do coletivo, estabelece a poética Ubuntu e revisitam o quilombo, com
ideais quilombistas. O corpo preto € um territorio, habitado pelo seu tempo
ancestral.

O TEN nao é apenas um grupo cénico, ele um estado de resposta,
que, em montagens como Aruanda, permitiu que o publico se aproximasse da
cultura do corpo preto e criou espagos para que artistas pretos pudessem

ocupar lugares que, até hoje, sdo negados para nos.

A literatura corrobora para o discurso emparedador sobre o negro,
como, por exemplo, quando Harriet Beecher Stowe publicou em 1852
‘A cabana do pai Thomas’ e essa obra é adaptada e reproduzida em
forma de “novela das sete” novamente pela TV Globo em 1969.
Interessante observar que, apesar de ser a primeira novela com uma
atriz negra, Ruth de Souza, na histéria da teledramaturgia brasileira, a
personagem principal, o escravo Thomas, é interpretada pelo ator
branco Sérgio Cardoso que fez blackface durante os 204 capitulos da
producao (AZA NJERI, 2019, p.22).

Para qualquer artista preto em busca do seu lugar, ao ver um corpo
como O seu e relacionar-se com a sua subjetividade e a dos outros corpos
pretos, ele se afirma como um habitante desse corpo. Ao conceber o corpo
preto dessa maneira, é possivel compreender nossos pontos de fuga, a
existéncia e a potencializacdo deste corpo. A arte é extremamente importante
para a manutencgao politica, cultural e religiosa, € através dela, que é possivel,
0 encontro com mito e a ritualistica por detras do corpo preto, além de formar o

corpo branco.

Temos ai um primeiro ponto de tensdao para o dialogo e o
equacionamento politico de duas dimensdes essenciais da luta: o
ativismo politico e o ativismo cultural, sendo este ultimo o lécus da
resisténcia mais persistente da experiéncia negra desde a escravidéo.
No entanto, ndo sera essa tradicdo de resisténcia, em suas formas
mais (puras) auténticas ou atualizadas, que ira informar o ativismo
politico negro que emerge na década de 70, aquele que, em sua
inspiracao, e mais devedor da influéncia da revolugao cultural de 68,
das lutas de libertacdo do continente africano do jugo colonial de forte
inspiracdo marxista. Nesse contexto, perguntava-se qual o lugar da
cultura negra nos processos de libertagédo interna. Como atualiza-la de
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forma a torna-la contemporanea e assim capaz de oferecer respostas
aos nossos desafios atuais? (SUELI CARNEIRO, 2019, p.263).

A arte preta, é narrada através da oralidade e da escrita. O mito e a
arte preta se formam pelo compartilhante de informagdes, diretamente ou
indireta. Dessa maneira, toda documentacio histérica afro-brasileira esta na
oralidade e nos vestigios de documentos escritos.

Talvez uma resposta a pergunta de Sueli Carneiro seja, propor a arte
para dialogar com nossos instintos mais profundos e primitivos. E preciso
‘romper a légica racional para conectar-se ao energético e humano, a partir do
seu transbordamento” (NJERI, 2019, p.18). Encontrar-se-a, assim, com a
poética do corpo preto, enquanto um corpo Ubuntu e aquilombado e diante da
obra Aruanda, por que nao um corpo artistico que se remonte a Exu?

Aruanda se constréi sob a forca vital de Exu, que conduz o axé das
artes, e desequilibra a hegemonia Ocidental. Um corpo, como principio de Exu,
€ um corpo de poténcias multiplas, um corpo preto que incorpora, transforma,
transgride e se impulsiona em um campo de possibilidades. O corpo preto nos
seus rituais se torna memoria ancestral, o incorporar € um dispositivo de
conhecimento, das diversas experiéncias vitais.

A dramaturgia Aruanda esta presente entre a comunidade preta, por
meio dos terreiros, ou em qualquer outro lugar onde um corpo preto esteja
presente. Ela é um espago de aquilombamento. Gangazuma é Exu, para este
artista preto que vos escreve, uma arte em Exu se faz necessaria para
comunidade preta, uma arte que respalde o corpo preto, que demonstra nossa
inteligibilidade e revele o elemento tempo ancestral que corre em nossas veias,
dando a possibilidade para que a sabedoria do corpo preto diaspérico, pulse
diante de uma sociedade de hegemonia branca colonialista, de forma a nés

descolonizarmos diante do mundo colonial que ainda nos cerca.

Memoria

A obra Aruanda, marca a chegada do teatro moderno brasileiro para o
Teatro Experimental do Negro. O teatro moderno brasileiro surge para substituir
o Teatro de Revista, tendo como principal marca uma dramaturgia que se

afasta do naturalismo e do realismo, dando origem a uma forma teatral original,
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inovadora e nacional. A dramaturgia deixa de ser uma parte indispensavel da
obra, sendo a agédo cénica o foco principal. O cenario apresenta lugares, de
modo que as luzes cénicas e os contrastes de cores permitem a criagao de
diversas cenas e ambientes no plano cénico. A musicalidade também fara
parte da acao cénica, assim como a danga e quebra da quarta parede.

Conforme os registros, Aruanda era um espetaculo que se destacava
pela danga, pela poesia e pelo canto que celebravam a convivéncia dos deuses
afro-brasileiros com os mortais. A montagem possibilitou o nascer do grupo
Brasiliana®*.

Aruanda esteve em cartaz entre 23 de dezembro de 1948 e 02 de
janeiro de 1949, tendo sido reprisada no ano seguinte. Através de relatos e
documentos da época, € possivel analisar a memoéria e os pensamentos dos

eventos que se estabeleceram antes e depois da acao cénica.

O Teatro Experimental do Negro, um dos mais significativos
empreendimentos teatrais, j4 tem a primeira obra nacional
expressamente escrita para o seu repertorio. Escreveu-a o laureado
poligrafo Joaquim Ribeiro [...] E um tema afro-brasileiro, sobre o drama
sobrenatural das religides africanas trazidas para o Brasil pelos
escravos. Nessa peca ndo falta colorido brasileiro. E um texto que
oferece aos intérpretes do Teatro Experimental do Negro as melhores
oportunidades. A dialogacdo natural é precisa [...] As inven¢des aos
deuses africanos transporta para o reino distante de Aruanda. O
instinto da mulata submissa a sua parte negra do seu sangue. Nao ha
imitacbes, n&o ha estrangeirismos, nada de macaqueamento
grotescas nem charadas incompreensiveis para o espectador [...]
(IPEAFRO, S.D. Online).

A noticia acima, de 1946, escrita por José Jansen, mostra a
expectativa que existia em relagdo a obra Aruanda. A obra € um divisor de
aguas para o Teatro Experimental do Negro perante a sociedade brasileira da
época, que, a partir de Aruanda, passa a propor a constru¢cao de um teatro de
esséncia brasileira, dando inicio a uma experiéncia cénica que se perpetuaria
como o inicio do teatro moderno para o TEN.

Ao proporcionar uma nova perspetiva para se analisar o teatro
brasileiro, o TEN também da a oportunidade de se considerar os discursos que

norteiam o corpo negro na sociedade dos anos 40. Abrindo espago para o

% Grupo que, formado por dangarinos, cantores e percussionistas, excursionou pela Europa por
quase dez anos.
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corpo preto, o TEN desconstrdéi o pensamento embranquecedor, que se molda

da ideia de que nao existe racismo no Brasil.

E sempre com profundo respeito, ternura e admiragédo. Pudor também.
Tenho medo de magoa-los. Expondo a curiosidade avida do publico, o
outro lado da obra maravilhosa que estao realizando. Dizem que no
Brasil ndo ha preconceito de raga e seria mesmo ridiculo se houvesse,
uma vez que somos um povo em formagdo. No entanto, para eles os
nossos palcos estavam fechados [...] (IPEAFRO, S.D. Online).

Nao apenas os palcos estavam fechados para a comunidade preta
brasileira no Brasil pds-abolicdo, a ideia da existéncia de um corpo preto que
se estabelecesse para além de um corpo escravizado, nao fazia parte do que
se era idealizado para o Estado brasileiro.

Uma das maneiras de pensar o corpo preto brasileiro é a proposta por
Sartre, onde a pretitude é interpretada como uma etapa de transicdo, um
caminho para a construcdo de uma sociedade sem preconceitos. Sartre
entedia a escraviddo como um mal necessario no processo emancipatorio. Em
outras palavras, para Sartre, o existencialismo da comunidade preta era
apenas temporario, pois a morte e o fim ja estavam determinados, uma vez que
o final da comunidade preta representaria o final da opresséo social. Com a
construgao deste pensamento, se instaura pelo estado brasileiro, a ideia de um

projeto embranquecedor da populagéo e a negagao do racismo.

E entdo? Entdo, calmamente, respondo que ha imbecis demais neste
mundo. E ja que o digo, vou tentar prova-lo. Em direcdo a um novo
humanismo... A compreens&o dos homens... Nossos irmaos de cor...
Creio em ti, Homem... O preconceito de raca... Compreender e amar
[...] O homem nao é apenas possibilidade de recomeco, de negacgao.
Se é verdade que a consciéncia é atividade transcendental, devemos
saber também que essa transcendéncia € assolada pelo problema do
amor e da compreensao (FRANTZ FANON, 2008, p.25).

Para compreender o racismo, € necessario reconhecer a sua
existéncia, o que é uma tarefa dificil. Se encontrar & viver, Fanon propde a
consciéncia de um corpo preto que se encontre e desta forma, estabeleca
didlogos com aqueles que negédo a existéncia de um racismo estrutural.
Sempre foi dificil demonstrar a existéncia do racismo no Brasil, pois €&
complicado compreender tal fendmeno, diante da crenca de que o pais € um

paraiso étnico-cultural. O TEN, através de seus projetos, cria um ambiente
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onde as pessoas pretas podem se reunir e conversar para propor uma maneira
de viver e apontar as injusticas racistas que ainda existem atualmente, lutando
contra o projeto do estado brasileiro de 'branquear' a populagao.

O TEN, através do teatro, nega a filosofia de Sartre, como aponta o
jornalista José Leal, no jornal Diario da Noite, em 1948, no titulo de sua
reportagem, escrita a respeito da obra Aruanda, “Os pretos que nao aderiram
aos seguidores de Sartre.” (IPEAFRO, S.D. Online) Titulo este, seguido de uma
reportagem que demarca o descaso e o desinteresse publico pelo trabalho
desempenhado pelo TEN, quanto companhia de teatro preta, que buscava dar

visibilidade ao corpo afro-diaspoérico.

Como, “santo de casa nao opera milagre”, a grafinagem carioca achou
que aquilo era uma pretensdao muito grande dos negros, e que o
fracasso seria esmagador. O vereador Tito Livio apresentou um projeto
na Camara Municipal pedindo ao Executivo um auxilio financeiro para
o Teatro Experimental do Negro. O requerimento foi aprovado e
encaminhado a mesa do prefeito Mendes Morais. Ali dormiu um
grande sono e em seguida foi rejeitado [...] Tito Livio voltou a carga,
solicitando ajuda ao Teatro Experimental do Negro [...] Com a
solicitagdo de 60 mil cruzeiros destisnados aos negros. Uma miséria
nao resta duvida, mas desta vez o prefeito deu aprovacao [...] O drama
religioso de Rosa Mulata sera apresentado com este dinheiro, o TEN
vai fazer uma temporada de carater popular. Aruanda é em sintese o
drama da religido ancestral do negro. Vem ai uma peca existencialista.
Desvirtuando em suas finalidades ou nao, o fato é que o
existencialismo esta preocupando muita gente (IPEAFRO, S.D.
Online).

A obra Aruanda nos da a oportunidade de analisar a nossa
ascendéncia, para compreendermos o0s caminhos e 0s pensamentos da
sociedade brasileira em relagao ao corpo preto. A divisdo de opinides € clara e
nao pode ser negada na sociedade brasileira. De um lado, temos o corpo preto
procurando uma forma de existir, e do outro, temos um sistema que quer

apagar a visibilidade deste corpo.

Somos uma populagao violentada e que esta em pleno processo de
genocidio, metaforizado por Aza Njeri, nos debates do Ciclo Mulherimo
Afreekana, como um monstro, cujos tentaculos ultrassofisticados
miram as multiplas diversidades da populagdo negra a fim de
assassina-la, seja fisicamente, a partir do feminicidio, mortalidade
infantil, homo e LGBTfobia, assassinato de homens negros de 13 a 29
anos e descaso aos idosos; seja por meio do racismo religioso,
nutricidio (morte advinda da ma alimentacao) e o epistemicidio, isto é,
a partir da negacdo aos negros da condicdo de sujeitos de
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conhecimento, apagando ou embranquecendo suas contribuicdes ao
patrimonio cultural da humanidade, como aponta Sueli Carneiro (2005)
(NJERI, KATIUSIA RIBEIRO%*, 2019, p.599).

A violéncia e a dualidade se configuram na obra Aruanda através do
corpo de Rosa Mulata. Muitas das reportagens da época, localizam a obra
Aruanda, como um drama da mulher marginal, fazendo referéncia a
personagem Rosa, que como ja posto nos documentos anteriores, se
estabelece como um corpo branco que se empretece. Em agosto de 1948, em
nota ainda anterior a estreia de Aruanda, o jornal Folha Carioca, transcreve a
obra da seguinte maneira: “mulher marginal, seguindo a terminologia da ciéncia
socioldgica, cuja crenga oscila entre o choque de duas culturas: a branca e a
negra.” (IPEAFRO, S.D. Online).

As mulheres negras em seu processo politico entenderam que nao
nasceram para perpetuar a imagem da “méae preta”, fizeram desaforos.
Entenderam que desigualdades sao construidas historicamente, a
partir de diferentes padrées de hierarquizagdo constituidos pelas
relacbes de género e raca que sdo mediadas pela classe social,
produzem profundas exclusdes. Sdo combinag¢des de discriminagdes
que geram exclusdes, tendo como explicagdo a perpetuagdo do
racismo e do machismo. Segundo o livro Lugar de negro, de Lélia
Gonzalez e Carlos Hasembalg, os espacos destinados a populagéo
negra sao os de subcidadania. Dessa maneira, passa a existir uma
ordem incontestavel, homem branco, mulher branca, homem negro,
mulher negra (MATILDE RIBEIRO?, 2008, p.988).

Em 25 de outubro de 1948, o Servico de Diversdes Publicas autorizou
a encenagao de Aruanda, sendo a censora Virginia de C. R. Macedo a
responsavel por avaliar o conteudo da obra. Apds lavrar o documento, o TEN,
leva Aruanda aos palcos.

Com a estreia de Aruanda, varias sdo as criticas que passeiam entre
positivas e negativas nos jornais. As reportagens demonstram nitidamente que
Aruanda era indispensavel para o contexto social-politico no qual o Brasil se

encontrava. Além disso, essas matérias estdo repletas de esteredtipos e

35 Katiuscia Ribeiro Pontes € uma filésofa brasileira, especializada em filosofia africana. Seu
trabalho aborda o kemetismo, uma area do conhecimento que busca resgatar o pensamento e
a religiao do Antigo Egito (kemet é o nome dado pelos egipcios a seu préprio pais), e o
mulherismo africano, que busca restabelecer a emancipagéo da populagéo negra.

36 Ativista politica brasileira é professora, atuando nos movimentos negro e feminista. Foi
ministra-chefe da Secretaria Especial de Politicas de Promogédo da Igualdade Racial no
Governo Lula.
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termos que revelam o desconhecimento publico quanto ao corpo e a cultura

afro-brasileiros.

Joaquim Ribeiro abre novos rumos para a dramaturgia indigina com
apresentacdo de Aruanda quinta-feira ultima, no palco do Ginastico.
Em esquema embora vemos, todavia, em Aruanda, as bases muito
sérias para a fundagao do nosso teatro criolo. Vacilante na sua
estrutura cénica estdo ali bem claras, contudo as linhas mestras da
tragédia situado no campo primitivo do sentimento e das crengas dos
marginais do Brasil [...] Nas leis espirituais, especialmente na lei da
quimbanda, ndo sao estranhos os casos de obsessao sexual [...] Pelo
que se observa Quelé é médium inconsciente (IPEAFRO, S.D. Online)

Essa reportagem foi divulgada em 27 de dezembro de 1948, dois dias
depois do estreitamento da peca Aruanda no teatro Ginastico, sendo ela
composta por Aldo Calvet. Aruanda é relevante para o TEN, pois a peca mostra
o trabalho do grupo como uma estrutura quilombista, e promove e protege a
cultura afro-brasileira por meio da representacao da obra, sendo Aruanda, a
primeira pega criada para o grupo. Dessa maneira, Aldo destaca na reportagem
a pega como fundamento para a construgao do teatro negro brasileiro.

Contudo, 0 que se segue na noticia nos mostra a fragilidade do
raciocinio de Aldo. O mesmo aponta a pecga Aruanda, que trata de indigenas,
como dramaturgia e define todo corpo preto como marginal. Além disso, propde
o termo criolo para identificar o teatro preto. Logo apds, o0 mesmo aponta o
termo obsessdo para delimitar como se constréi a relagdo entre Quelé e
Gangazuma.

Além de erréneo, tal nomenclatura também é pejorativa. Reitero o que
ja estabeleci neste documento, a incorporacdo ndo € um processo de
obsessdo. Quando Aldo Calvet apresenta o termo Quimbanda, bem como
relata que Quelé é um médium inconsciente, fica claro que, mesmo que de
maneira superficial, ele pesquisou as religides de matriz africana. No entanto, a
sua fala revela um pensamento vago e intolerante em relagdo as religiosidades,
a cultura e a arte teatral afro-diaspérica. “E sob a Forga Vital de Exu, senhor
que conduz o Axé das Artes da Performaticas, desequiliboramos a hegemonia
Ocidental que atende sob a alcunha de Teatro Brasileiro” (NJERI, 2019, p.209).

Oswaldo Oliveira, cuja critica a pega foi publicada no dia 28 de
dezembro de 1948, segue uma linha de pensamento proxima a de Aldo Calvet.

Oswaldo considera a “macumba” um tema dificil de se discutir sobre a cultura e
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o folclore brasileiro.

O folclore brasileiro € sempre um campo de grande atrativo, foi
pensando assim que o escritor patricio Joaquim Ribeiro decidiu tentar
o esplendor do setor. Nao importa que tenha preferido um aspecto um
tanto ingrato - a macumba. Apesar de existirem angulos muito mais
bonitos, tudo dependia da estrutura teatral, a forma de transportar os
pensamentos [...] O arcabouco idealizado por Joaquim Ribeiro deixa
bastante a desejar, a construgao teatral é fraca e os diadlogos nao tém
a necessaria forca. No entanto, os rituais, as baladas e a distribuigdo
musical de Gentil Puget, além de indispensavel supremacia sobre o
texto, conseguiu interessar, despertando justo aplausos da plateia.
Entretanto, € tamanha a falta de equilibrio do espetaculo que essa
sensacgao de isolamento teria fatalmente de substituir (IPEAFRO, S.D.
Online).

Porém, Oswaldo se contradiz em sua fala ao apontar a musicalidade e
os rituais que se apresentavam na obra Aruanda como dignos de saudacgao e
aplausos. O encanto e os aplausos, ao qual Oswaldo Oliveira elogia, sdo os
processos vivenciados pelo corpo preto em meio a “macumba” e suas
festividades culturais afro-diaspéricas, como podemos observar por meio da
ficha técnica da peca.

Ao associarmos os nomes das musicas as suas respetivas origens,
temos na ficha técnica a possivel construgdo da imagem sonora da obra, que
contava com a presenca das musicas do maracatu, da umbanda e do
candomblé, entoadas por instrumentos de percussdo como: gongué de uma
campana, tarol, ou caixa de guerra, alfaias e mineiro, também chamado de
ganza e atabaque, instrumentos e musicalidades que fazem parte da

“macumba’.

Personagens:
- Pregdbes da Baia - Zeli Alves
- Tia Zefa - Ruth de Souza
- Muleque Benedito -
- Rosa Mulata - Renée Ferreira
- Pai Jodo - Claudino Filho
- Quelé - Abdias Nascimento
- 1° Baiana - Heloisa Oliveira
- 2°Baiana - Cremilda Araujo
- Porta estandarte - Agostinho Reis

Coro: Haroldo Costa, Antonio Silva, Mario Expedito, Halo, Acacio
Pereira, Natalino Dionisio, Waldemar Bastos, Laudino Machado,
Marina Gongalves, Jandira Vieira, Faustino Conceigéo.
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Assistente Regente de Coro: Rui Barbosa Oliveira
Assistente Contra Regra: Jorge Alves Silva
Assistente Cenografia e montagem: Idelbrando Silva
Magquinista: Carlos Palmares

Caracterizacao:
- Jose Jansenh.

Orquestra Afro-brasileira:
1) Danca Macabra - danga de umbanda
Misturando a cor - Maracatu
Vamo sarava - Toma do ritual
Festa do Congo - Maracatu
Vendaval de sofrimento - lamento
Uma prece a obatala - ritual
Seu trindade no passo - frevo (IPEAFRO, S.D. Online).

Jeger

A peca Aruanda, enfatiza uma perspetiva afro-perspectivista € mostra o
que Abdias Nascimento chamara de ABC do Quilombismo, através de uma
acao cénica que € construida a partir da cultura afro-diaspérica. Dessa
maneira, a macumba nio é apenas um tema relevante a ser explorado, mas

também um tema necessario, por preservar a cultura preta afro-diaspoérica.

Entende-se a perspectiva afrocentrada como promotora do
reconhecimento do sujeito ndo ocidental como personagem principal
de sua prépria historia. Tal promocéo € iniciada a partir da positivacao
da cultura nao ocidental, desqualificada pelo olhar eurocentrado [...] O
quilombismo introduz questbes da comunidade negra brasileira,
ligadas as vivéncias culturais em sua totalidade, respeitando o tempo
histérico de quem a codifica, com a intencao de enriquecer e ampliar a
luta afro-brasileira [...] O método que norteia esse intento é o da
consciéncia da construgdo nacional moldada pelas maos negras de
homens e mulheres. Narrando seu préprio passado, despidos dos
vicios cientifico-ocidentais, estes estabelecerdo uma nova histéria
(ABDIAS NASCIMENTO, 2002, p.346 - 358).

Junto as criticas da apresentagao da obra Aruanda pelo TEN, seguem
as criticas voltadas para a dramaturgia de Joaquim Ribeiro. Em todas as
analises criticas sobre o autor de literatura folcldrica, fica nitido o respeito e a
admiracdo que os criticos tém pelo escritor, mas sdo duras as criticas a ele.
Paschoal Carlos, por exemplo, chama Aruanda de “conto falho” numa

reportagem ao Correio da Manha, de 28 de dezembro de 1948.

A pecga do Sr. Joaquim Ribeiro, tem certo parentesco com os contos
brasileiros, conto falhos [...] Deixa de fato estes sendo os essenciais
de qualquer obra teatral para os acessorios, neste caso os elementos
ritmicos como o samba no primeiro ato, a toada funebre do segundo e
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a dancga misteriosa do ultimo, de coreografia selvagem. O Sr. Joaquim
0 ndo escreveu uma pegca, mas apoiou num texto magro, com a
competéncia que todos Ihe reconhecem de folclorista (IPEAFRO, S.D.
Online).

Em 30 de outubro de 1949, Jaime Mauricio, através do jornal Correio
da Manha, também aponta a dramaturgia como um ponto fraco da peca
Aruanda. O autor indica que a cultura afro-brasileira € um tema dificil e
perigoso para escritores que nao sao pretos, além de expor as suas
expectativas para o texto de Joaquim Ribeiro, que é preto e um grande
estudioso da cultura afro-diasporica e sua mitologia.

Jaime Mauricio, também chama a atencao, para a ideia de que o texto
dramaturgico de Joaquim Ribeiro, esvazia o corpo preto deixando apenas o
sentimento de piedade ao espectador, que cria a conviccdo de que o preto é

inferior.

Uma pecga sobre assuntos negros deve ser uma cousa bastante dificil
e sobre tudo perigosa para um autor de outra raga qualquer. O Sr.
Joaquim Ribeiro aventurou-se produzir certas paixbées no palco e
sentimentos [...] De uma raga que lhe merece um carinho e
compreensao toda especial. E nao foi feliz como de se esperar de sua
grande cultura e conhecimento acerca do negro. A gente sai do teatro
pensando somente no atraso do negro, sem o0 menor sentimento de
satisfacdo estética, de piedade ou amor como seria de se esperar.
Apenas a convicg¢ao de que o preto € inferior [...] Na tentativa do Teatro
Experimental do Negro, pelo quanto representa de esforco pelas
elevagbes culturais de uma raga que afinal de contas queiram ou nao
alguns senti-vos, representa uma forgca ponderavel neste pobre pais de
cores fortes e individuos de pouca tinta. (IPEAFRO, S.D. Online).

Jaime Mauricio, através do jornal Correio da Manha, apontou também
a dramaturgia como um ponto fraco da peca Aruanda, em 30 de outubro de
1949. Debater a cultura afro-brasileira e a identidade preta é dificil para
qualquer um, independente da cor da pele. A dificuldade de tornar os
processos culturais pretos visiveis, esta atrelada a desvalorizagdo da cultura
afro-diaspdrica e a falta de literatura preta, provocado pelo processo de
embranquecimento.

Jaime tem toda a razdo ao dizer que somos uma nagdo com cores
fortes, mas ndo somos escassos em pigmentacdo. A populagdo preta, na
década de 1940, ja era a maioria no Brasil e nossas historias estdo presentes

na nossa ancestralidade, que mantém esse espaco vivo. Nesta o6tica, um olhar
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afro-perspectivista precisa se fazer presente, para que o pensamento de Jaime
construido na década de 40 se difira do de hoje, onde escrever ou falar da
cultura afro-brasileira, ndo seja tarefa apenas de pessoas pretas, tendo visto
que as consignas que se perpetuam sobre o corpo preto afro-diaspérico faz
parte da identidade brasileira, onde o dilema de tal escrita ndo seja

embranquecer este corpo, mas sim, propor uma sociedade igualitaria e afetiva.

Em outras palavras, o negro ndo deve mais ser colocado diante deste
dilema: branquear ou desaparecer, ele deve poder tomar consciéncia
de uma nova possibilidade de existir; ou ainda, se a sociedade lhe cria
dificuldades por causa de sua cor, se encontro em seus sonhos a
expressao de um desejo inconsciente de mudar de cor [...] Pois entre
meu corpo e 0 mundo se estabelece uma dialética efetiva (FRANTZ
FANON, 2008, p.95 - 98).

Nao vejo Aruanda como um lugar para despertar sentimentos de pena
pelo corpo preto, ou como um espago que protege este corpo como sendo
inferior. A peca Aruanda, em sua esséncia, traz diversos debates e uma nova
perspetiva ndo sO6 para o texto dramaturgico, mas também para sua
encenagao, além de apresentar pensamentos que sdo parte da mitologia
africana, bem como da cultura afro-brasileira. A complexidade que existe por
tras dessa trama nem sempre é percebida e, acredito eu, que isso acontece
devido a sociedade em que vivemos, pois € dificil analisar personagens téo
aprofundados e entender a sua relacgdo com o mundo quando ndo se tem
conhecimento histérico que permita compreender tais ligagdes.

Este pensamento, pode ser visto através da nota do critico S.P,

publicada no dia 28 de dezembro no jornal Correio da Noite.

A estreia de Joaquim Ribeiro na literatura teatral foi uma bela
esperanga, embora ainda lhe faltando a técnica de cena, o novo autor
conseguiu apresentar um espetaculo agradavel a que se assiste com
interesse. Os dialogo é vivo, mas fugindo, por vezes, a linguagem
usada pelos negros [...] (IPEAFRO, S.D. Online).

A partir desta analise, fica evidente que a sociedade brasileira, quando
assistiu Aruanda, nao tinha o menor conhecimento sociopolitico do espaco e
das relagdes que eram construidos na obra. S. P, propde a dramaturgia de
Aruanda como viva, mas concomitante, traz a critica de que a dramaturgia

fugia da linguagem usada pelos pretos.
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A prevaléncia da linguagem oral é uma ferramenta visivel usada como
pretexto pelo movimento colonizador para inibir, esconder e evitar o progresso
da luta do corpo preto contra a opressao, a exploragao e o racismo. A divisao,
o afastamento e a separacédo das nossas forgas fisicas e espirituais sdo uma
constante tatica utilizada contra a unido da resisténcia preta. Sistemas impdem
barreiras politicas para o corpo preto, que se forga a se comunicar com linguas
colonizadoras, mas, em simultaneo, tem uma linguagem propria quotidiana que

nao € a lingua convencional esperada pela comunidade branca.

Esta circunstancia linguistica, além de outras, € a razao principal da
auséncia dos afro-brasileiros nos prévios Congressos Pan-Africanos;
neste fato temos uma tragica instancia da separacdo a nés imposta
pelas barreiras linguisticas construidas pelo colonialismo. Por causa
de suas condigdes socio-econdmicas, ja que 0s negros brasileiros s6
existem no mais baixo espaco da escala social, inexistem para eles
oportunidades de educagdo, e, muito especialmente, para o
aprendizado e o ftreinamento de linguas estrangeiras (ABDIAS
NASCIMENTO, 2002, p.74).

Nao ha, nem houve, uma uUnica maneira de se expressar, o0 idioma
brasileiro € o portugués na suas mais diversas formas. A nossa lingua é
bastante rica, o que se deve as girias regionais e a capacidade de se adaptar
as diferentes realidades politicas do pais. A lingua brasileira € a lingua falada,
a que diz de onde venho e marca as minhas raizes. Neste sentido, a lingua
brasileira € bastante bonita, pois ela permite falar de si.

A ideia do corpo preto na década 40 nao permitiu que muita gente se
relacionasse com Aruanda e sua poética. S. P. apresenta a ideia de que ser
preto € se estabelecer em um padrdo unico, sem tomar consciéncia de que
somos uma populagao una e, ao mesmo tempo diversa, nao existindo um jeito
preto ou branco de ser.

Em 9 de dezembro de 1948, Rego Costa, numa reportagem para o
Vanguarda do Rio de Janeiro, tomou um rumo diferente das criticas até entédo
direcionadas a pega e a dramaturgia Aruanda, trazendo elogios e propondo aos
seus leitores uma nova forma de olhar para a obra, seguindo uma critica mais
poética. Rego Costa consegue tirar da obra aquilo que criticos jornalistas nao
haviam conseguido até entdo. Ele observa a obra como um espago de

aquilombamento.
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[...] E hoje, apés ter visto “Aruanda”, em 3 atos de Joaquim Ribeiro,
escrito especialmente para o grupo de Abdias Nascimento. Posso
atestar que se trata a verdade de uma iniciativa das mais louvaveis e
que merece, portanto, o prestigio dos que apoiam o teatro, com a
palavra escrita ou falada, bem como do publico. O drama de Rosa
Mulata e Quelé, em si, € quase uma pagina da histéria dos nossos
costumes regionais. Onde ainda ressoa, como um canto, o chao
profundo e soturno das senzalas em noites de lua, os receios e os
tremores dos negros foragidos, os suores e fadigas de peito, as rezas
lugubres, as ladainhas murmuradas da noitinha. Havera quem
encontre nesta cenas reais motivos de vergonha para o Brasil, raizes
de vexame para 0 nosso povo que hoje ja alcangou o seu voo
desobrigado e livres no sentido da civilizagdo. Nos nega-las implica em
mentir e fechar os olhos aos fatos consumados [...] Por tudo isto o
espetaculo é digno de elogio. Todos quantos foram ao Ginastico - e
ndo havia ali, muita gente. E penal - terdo visto um espetaculo
(IPEAFRO, S.D. Online).

Rego Costa, percebe que Aruanda revela a violéncia fisica e mental
contra o corpo preto, apontando para a normalizacdo das situacdes
degradantes que s&o rotineiras para este corpo. A partir deste ponto, as criticas
subsequentes passam a se construir seguindo um olhar semelhante ao do
critico e jornalista Rego Costa.

Tasso Da Silveira, ja em 23 de janeiro de 1949, aponta a pega como
um feito imensuravel, sendo Aruanda, uma obra de esséncia unica. O jornalista
ainda ressalta, que a obra era incapaz de ser entendida por espectadores e

acostumados com o teatro de chanchada.

A peca que Joaquim Ribeiro compds para o Teatro Experimental do
Negro é um misto curioso de tragédia, opereta e ballet. O texto
propriamente dito constitui, por assim dizer, simples esbog¢o, mas
poucas situagbes esquematicas, uns poucos dialogos cortados, e o
resto € musica, danga e canto. Acontece, porém, que, com isso tudo,
Aruanda resulta numa realizagdo magnifica de poesia barbara.
Segundo, os interpretes negros e mulatos genuinos, alguns de talento
dramatico inegavel como Abdias Nascimento e Ruth de Souza, outros
saidos do proprio terreiro da macumba, cujos estranhos ritmos
reviveram em cena toda a forga do seu magnetismo. Apenas como era
inevitavel, Aruanda se viu entre Caribdes e Sila. Caribdes, o publico
primario, feito para teatro de chanchada, incapaz de penetrar qualquer
intencdo de beleza pura na representacdo de Aruanda a que assisti o
publico rarefeito, gargalhou aos gestos mais comoventes dos
integrantes. Sila - a critica patria de teatro, a qual ndo achando aquilo
parecido, nem com Esquilo, nem com Racine, nem com Shakespeare,
nem com Ibsen, nem com Pirandello, nem com O’Neil, nem com
Sartre, etc. - Ficou totalmente desnorteado sem autonomia nenhuma
de julgamento (IPEAFRO, S.D. Online).
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Maria Wanderley Menezes, em 5 de novembro de 1949, no jornal o
mundo, numa reportagem intitulada ‘Aruanda’, estabelece um olhar onde pela
primeira vez entre as criticas, podemos observar uma reportagem que propde a
ancestralidade de Zefa. Maria Wanderley, observa na dramaturgia de Joaquim

Ribeiro, o revisitar de Rosa sobre o tempo de Zefa.

Desde que tive oportunidade de ter o original de “Aruanda”, antes
mesmo de suas representagoes, isto ha dois anos passados, senti que
a figura principal do drama era Tia Zefa, ndo obstante, a intengao do
autor em realgar o papel de Rosa Mulata reside em Tia Zefa o maior
quinhdo de sofrimento, refletido na tragédia superada pelo tempo
(IPEAFRO, S.D. Online).

Em 22 de julho de 1950, no jornal Diario Carioca, Sabato Magaldi
realiza uma critica aprofundada da obra, inclusive observando o orixa como
humano. Uma das principais caracteristicas dos orixas € serem humanos e, no
que diz respeito a Exu, essa caracteristica € ainda mais evidente. Ele é o
senhor dos caminhos, das encruzilhadas, das escolhas e da dualidade do bem

e do mal.

A lenda do amor de Rosa Mulata e do Deus Gagazuma. A revelagao
do Deus dos candomblés para a mestica descrente [...] O "orixa"
Gangazuma é um deus de caracteristicas humanas - violento, sensual,
feito de paixdes terrenas - que abandona logo que lhe esvai a beleza
(IPEAFRO, S.D. Online).

A encruzilhada é um conceito operador, que nos da a opg¢ao de
interpretar a relagdo do corpo preto afro-diaspérico com o presente,
interiorizando a ancestralidade com as relagbes sociais, permitindo que se
estabelegca um dialogo com as praticas filosoficas, artisticas e os mais variados
conhecimentos. Exu é encruzilhada e por meio dele podemos construir a ideia
de um corpo preto territorializado pela visdo descolonial. Quanto mais préximo
a materializagdo do Exu afro-diaspérico do Exu africano, mais se reconstréi a
ideia de um corpo preto que suporta as dificuldades da colonizagcédo e do

processo escravocrata.

Exu em sua representagdo plastica no territério africano junto as
divindades do pantedo da religiao afro-brasileira experimentam neste
novo contexto, incluindo neste exemplo as sobrevivéncias religiosas
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exercidas em outras regides, fruto da diaspora, alteracdo que teria
como principio basico a maxima proximidade com o modelo africano,
tanto conceitual como plastico. A natureza, como elemento de
revelagdo do sagrado, tem as suas nuances, codificagdes onde se
inclui também a relagcdo com os antepassados. Os conceitos
multiplicam-se e expressam-se na diversidade dos mitos, personagens
divinizados, presentes nas agdes diarias, simbolizados em santuarios
pela representacao plastica, de esculturas, mascaras e outros objetos,
gerenciadores do sucesso das atividades diversas, administrando o
destino do homem (MUNIZ SODRE, 2009, p.03).

Por meio da fala de Sabato Magaldi, podemos também perceber a
relacdo de Gangazuma com Deus, algo que ainda nao havia sido citado em
nenhuma critica anterior. A relagdo que Sabato Magaldi traz, se da ndo apenas
a partir do seu olhar para a dramaturgia, mas também pela relagdo que o
proprio Teatro Experimental do Negro, estabelece para Ganganzuma no

resumo da obra, divulgado no foleiro da peca em 1950.

Rosa Mulata ndo acredita nos deuses dos candomblés - os "orixas" -
numa de suas frequentes conversas com Tia Zefa, mae de criagao de
Quelé, seu marido. Rosa Mulata aprende o PONTO do deus
Gangazuma Rosa Mulata experimenta o PONTO em Quelé, é como
este é filho-de-santo recebe Gangazuma no corpo. Transforma-se
assim em CAVALO do deus de Aruanda. Rosa Mulata apaixona-se por
Gangazuma, e toda vez que o deseja canta o PONTO sagrado e o
deus encarna em Quelé. Este descobre a traicdo e cheio de ciumes
vinga-se deformando seus seios e o belo rosto de Rosa Mulata. A
tragédia termina num TERREIRO ao qual Gangazuma montado em
seu cavalo Quelé. E o deus convive com os mortais. (IPEAFRO, S.D.
Online).

A retratacdo de Gangazuma como Deus pelo TEN pode ser observada
como estratégia para desassociar a sua imagem do diabo, sendo ele Exu.
Diante das primeiras criticas apresentadas sobre Aruanda, bem como o
contexto social no qual a obra se insere, a associacdo de Gangazuma a Deus,
sugere que este ser mitico possuia nas suas caracteristicas as mesmas
esperadas para um Deus. O panfleto também se dirige ao seu leitor de maneira
didatica, pois as palavras que se estabelecem como referéncias da cultura do
candomblé, sao trazidas em caixa alta, como ponto, cavalo e terreiro,
configurando que Gangazuma € um Deus do candombilé.

A ultima nota jornalistica registada sobre Aruanda é de 1950, escrita

por Gustavo Doria, em Visdes do Mundo, Teatro Folk-Ldrico.
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[...] A poesia que escorre de sua linguagem e sobretudo a
oportunidade do tema de tao flagrante brasilidade impressionam-nos
mais como uma obra literaria do que propriamente como pega de
teatro. Aruanda nao seria um trabalho definitivo como obra de teatro. E
mais um poema teatral de curta duracdo revelador, sobre tematica
indispensavel. Aruanda resultou também em um espetaculo, talvez um
dos melhores ja apresentados pelo Teatro Experimental do Negro [...]
O espetaculo teve a completa-lo a parte da orquestra, a cargo do
maestro Abigail Moura. Mas Aruanda, sozinha, vale qualquer
espetaculo (IPEAFRO, S.D. Online).

A obra Aruanda divide opinides. Ha poucos documentos sobre o tema
€, mesmo os grandes nomes ancestrais pretos, como Abdias do Nascimento e
Ruth de Souza, nunca se pronunciaram muito a respeito, apesar de terem
participado da peca em papéis relevantes. Resta-nos discutir Aruanda com
base nos documentos e o que ha por tras da obra.

Aruanda é uma representacdo do candomblé, onde o corpo preto
transgride a sociedade branca através das suas cangdes, acbes dramaticas,
dramaturgia e ritualisticas. A pega nos narra que a cultura afro-brasileira existe

e persiste, estando presente no dia a dia da sociedade brasileira.
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DOCUMENTO IV — CONSIDERAGOES FINAIS

Poucos sao aqueles que percebem que a senzala é a responsavel pelo
surgimento do mundo ocidental. O que separa o individuo preto do individuo
branco? Do ponto de vista pratico, por meio das laudas anteriores a esta,
podemos estabelecer que tal pergunta pode ser respondida, quando refletimos
sobre a fungao social do que € um corpo preto, e a condicdo social e cultural,
em que se estabelece este corpo. Nao se discute e ndo se fala o suficiente
sobre o corpo preto. Ele ndo é um topico real de conversa, nao temos espago
para estabelecer dialogos que envolvam este corpo e nem as consequéncias
deixadas para o corpo afro-diaspoérico apos séculos de escravidao.

Muito se debate sobre a fungdo econémica do corpo preto pos-periodo
escravocrata. Aléem disso, algumas narrativas se estabelecem em cidades
historicas onde a cultura preta € proeminente, mas o cerne da escravidao e as
reais consequéncias nao sao tépicos de conversas. Ha, portanto, uma divisdo
racial no ambiente social em que vivemos, de tal forma que um grupo impde a
funcdo e o lugar social do outro grupo. Ao analisar a obra Aruanda em
confronto com os jornais da época, percebe-se que, muitas vezes, a palavra
“‘marginal” € usada como um esteredtipo do corpo preto, sobretudo para
identificar o corpo de Rosa Mulata.

Um dos motivos que tornam a obra de Joaquim Ribeiro relevante € a
representacdo social que Rosa Mulata faz, ela mostra o processo de
miscigenagcado em seu corpo. A miscigenagao nao é uma politica de acaso, ela
fundamenta-se no principio da limpeza racial, que configura o clareamento
cultural, ou até mesmo o esquecimento dos costumes, modos e tradigdes que
marcam um lugar.

De onde vém os personagens de Aruanda? Se sei a minha origem, eu
sei para onde posso voltar. Personagens como Zefa e Pai Jodo conhecem as
suas origens, retornam a elas por meio de suas histoérias e do seu tempo
ancestral, enquanto personagens como Rosa Mulata ndo tém nem ideia de
onde vieram e nem para onde voltar. Ja esta pré-estabelecido o clareamento
de Rosa, assim como a sua funcao social — que continua sendo a de um corpo

preto, ainda que sua pele tenha sido clareada. Isso porque manter este corpo
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em estagnacédo social permite a continuidade da supremacia e da dependéncia
cultural europeia até os dias atuais.

A invisibilidade da memoria africana deixa o individuo preto em um
vazio, onde o tempo ancestral ndo tem liberdade de expressdo, ou
oportunidade para discussdes a respeito deste individuo que € um retorno a
diaspora africana. E claro que, hoje em dia, com os processos de
modernizacdo do mundo, ainda que de maneira superficial, ha uma maior
representatividade de pessoas pretas. No entanto, lugares como o cenario
politico, as universidades e os ambientes de tomada de decisdo, que
estimulam o pensamento critico, ainda ndao sdo acessiveis para o corpo preto,
0 que se deve a histéria construida em torno deste corpo diasporico.

A maioria dos corpos pretos ocupa 0S mMesmOsS espagos que
personagens como Zefa, Rosa Mulata, Pai Jodo ou Quelé, sem poder transitar
para fora desses lugares. Como seria hoje encenar Aruanda? A forma de
observar este corpus diferiria muito: “Rosa Mulata” ndo seria transcrita como
marginal, mas isso nao significa que ela nao tenha pré-estabelecido um local
social diferente do olhar branco da década de 40.

Além do que os jornais da época estabeleceram, os corpos pretos de
Aruanda sao corpos pulsantes, de um tempo preto, que representa a forga do
quilombo e a poética Ubuntu. A agcado dramatica de Aruanda mostra a dindmica
do silenciamento e da resisténcia do que é ser preto no Brasil.

Em relacdo ao TEN, ao apresentar Aruanda, este tem em vista tornar a
brasilidade presente na obra visivel. Em Aruanda, temos um local de luta, onde
as historias dos personagens, as musicas e o cenario criam um espago de
pertencimento. A cultura preta ndo pode ser calada, pois estd no nucleo da
cultura popular brasileira.

Os nossos habitos alimentares, o gosto pela musica, a forma de
entretenimento sdo todos aspectos da cultura africana que foram mantidos
antes do periodo de colonizagdo, tornando a cultura brasileira, africana.
Aruanda é um abrigo da cultura preta resistente, e essa resisténcia sé é
possivel devido a ancestralidade, mantida através dos conhecimentos, os quais
sdo passados de geracido para geragcdo. A oralidade, 0s processos
desenvolvidos dentro do quilombo de aprendizagem do mundo e a poética

Ubuntu perfazem os ares que nos rodeiam. Em um pais onde a populagao é
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majoritariamente preta, € apavorante que esse tipo de corpo ndo seja tao
bem-visto no meio social quanto um corpo branco.

Entao, o que é ser preto? Boa parte da referéncia que construo sobre
meu corpo e creio eu, que para todo corpo preto, foi passado por pessoas
brancas. Tomei nestas laudas, um espaco de me aquilombar, foi um momento
de me possibilitar entender o que é ser preto, por uma 6tica ndo branca.
Queria, pela primeira vez, poder conversar como uma pessoa preta, e criar um
material que permitisse que brancos e pretos passassem por um processo
didatico, para compreender o tempo ancestral afro-diaspérico e tudo o que esta
por tras dele, através da obra Aruanda como norte reflexivo.

Mas este processo ndo € nem um pouco facil, afinal onde estao as
nossas literaturas pretas? Embora eu insista na importéncia da linguagem oral
nos documentos, questiono-me como validar os processos de conhecimento
oral em um contexto universitario, politico ou cientifico? Em suma, esses
saberes estdo presentes em lugares como terreiros, escolas de samba, etc.
Nao sdo apenas conhecimentos que estdo protegidos por uma escrita
académica, politica ou cientifica, mas eu queria deixar claro aqui que, apesar
de ndo serem uma dissertacdo, tese ou artigo, ttm o mesmo valor cientifico,
artistico e politico, se nao maior.

Aruanda fez-me pensar sobre diversos assuntos que surgiram da
dramaturgia e da agao cénica. Sinto-me aqui como se ainda houvesse muito
para compreender sobre a obra, sempre tendo a impressao de que poderia
discorrer sobre qualquer topico que atravessa o corpo preto via Aruanda. Parte
desta sensacao é construida pelo fato de, ao deparar-me com a obra, ter
percebido ndo apenas 0 meu corpo, mas de certa forma todos os corpos pretos
presentes ali.

Ja fui Rosa Mulata, Quelé e agora, lendo Aruanda, pude ser Tia Zefa.
Aqui era um espacgo que seria destinado para consideragdes finais ou uma
possivel conclusdo, mas como concluir processos que nao se encerraram?
Aruanda, como eu disse varias vezes, continua sendo presente. Ela é o tempo
ancestral preto que transgride. Sendo assim, retomo a ideia de que este
documento ndo se conclui. Langco todas as ideias colocadas aqui, sobre o

tempo ancestral, todo texto presente nestas paginas é apenas continuidade de
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um caminho que n&o se inicia aqui e sequer se finaliza, pois caminhos que nao
os iniciei, eu ndo ouso finalizar.

Nao tenho respostas para as perguntas que acima trouxe, pois
processos levam tempo e, mesmo que algumas questdes sejam relevantes o
bastante para terem uma resposta, nem sempre havera uma resposta de
verdade. A minha relagdo com Aruanda nao termina aqui. Acredito que ainda
terei muito a escrever sobre a obra, pois ela propria me ensinou que finais néo
devem ser o fim de tudo. Afinal de contas, Rosa, Zefa, Quelé e todos os outros
personagens permanecem presentes mesmo apds o final dramaturgico. Um
dia, talvez eu encontre as respostas para essas perguntas na prépria obra,
mas, por enquanto, deixo-as como inquietacbes, que se formam a partir da
minha ancestralidade, sem nenhuma pista de respostas simples e imediatas.

A vocé, leitor, desejo que a obra Aruanda faga parte também do seu
tempo ancestral e que este documento-lhe traga um pouco mais de
conhecimento sobre o corpo preto, que habito, coabito e existo. Agradeco a
leitura deste documento. A partir de agora, apesar de nunca nos encontrarmos
pessoalmente, seremos parte um do outro, por meio do nosso tempo ancestral,

axé.

Este documento, teve sua escrita finalizada no dia 28/08/2022
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APENDICE

Apéndice A — Pilares da ancestralidade Aruanda

PILARES DA ANCESTRALIDADE

ZEFA

‘( OUILOMB'SD 0 HOMEM PRETO E 0

A CLASSE DO CORPO .
QUELE ‘DIABO’

DA MULHER PRETA ROSA

N—"

Apéndice B — Representagao artistica da cosmologia de Aruanda

O CORPO PRETO E ARTESAO DO -
MUNDO, NOs moLbAMos o munpo -MEMOCRIA
ATRAVES DA NOSSA CULTURA,
SOMOS A EXISTENCIA COMO OBRA
DE ARTE.

MEMORIA, CONSIGNA “DE SER,
ESTAR E HABITAR. HABITAREM SI, E

ARTE :In»:::g:“ EM.. SUAS" PROPRIAS
ANCESTRALIDADE

NA CONSTRUCAO DO TEMPO, DA-SE A
CONSTRUGAO DA IDENTIDADE, E PELO

OLHAR PARA O TEMPO, QUE PODEMOS

PENSAR NA  POSSIBILIDADE, OU-.NA TEMPO
IMPOSSIBILIDADE DA CONSTRUCAO DO

SER, OU DO NAQ SER.

ENCRUZILHADA

SE SEI A MINHA ORIGEM, EU SEI PARA ONDE POSSO VOLTAR
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ANEXOS

Anexo A — Documentagao e reportagens da obra Aruanda
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MONIZ, Eduardo, “Aruanda”, Correio da Manha, [Rio de Janeira). 1-2 jan, 1949, 1 recorte de jernal,

Acervo Abdias Mascimento/ IPEAFRO.
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umpreendlmmlns teatrais dos ul-
timos tempos, ja tem a prlm
‘pega nacional expressam sﬂ-
crita’ para o seu repertd
creveu-a o laurcado p
Joaquim Ribeiro. Sl
um folclorista co
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afro - brasileiro  engé amente ||
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das para o Brasil pelos escra-|
V08,

\essa pzca ndo faltam o colo-|.
rido brasileiro que podera’ sev|
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pale onde se estude a sociologin

De intensidade dramética. por ve-
zes culminante, é um textp auc
aferece aos intéppretes do Tentro
Bxpérimental do Ncgro as  me-
liores oportunidades.
A .dialogagiio’ natural e precisal
bcm rc\'ela o filélogo consagrado
.Mlquim Ribeiro, O "pite-

comn uma tonalidade duo
fegro em sua fase de interditady
A cultura, As invocagées aos deu-
ses africanos, transporta para o
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JANSEN Jose Para o] Teairo Experlmental do
Negro. A Noite, [Rio de Janeiro], p. 6, 3 jul.1946.

Teatro. 1 recorte de jornal. Acervo Abdias
Nascimento/ IPEAFRO.
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“ARUANDA”, PELO “TEA-
TRO EXPERIMENTAL DO
NEGRO”, NO GINASTICO

|
|

pega “Aruanda, do sr, - Joa- |
quim Ribeiro me fax lembrar um |
artigo de Ro ert Herring, em "Lpi
fe and Letteis”, de Londres, sob, e
contistas branlev.roa |

Dera-lhe para ler e julgar, devi-'
damente traduzides alguns de nos-
508 contos. Robert Herring achou
que cada um deles, come, por
exemplo, “A morte da vorta-estan.-
darte”, de Anibal Machado, “Gali-
nha Cegn" de Jodo Ah‘onsus ‘Ne.
grinha”, de Monteiro Lobato, “O
drama de Dona Alice”, de Viriato
Corréa e outros — ndo era pro-
priamente um conto, ma.s upn ro-
mance condensado. pelas
amostras eramos um paia € au-
tores talentosos, de imaginagdo vi-
va, sentimento o:ramétlco mas pre-
{ruigosos, pois nos npressdvnmns a
usar em meig-duzic de pdginas n
que poderia servir para um volu-
me de centenas,

A peca do sr. Joaquim Ribeiro,
diria Robert Herring se estivesse
presente @ sua representacdo pelo
“Teatro Ezperimental do Negro'';
no Gindstico, tem certo parentes:
co com os contos brasileiros, que
ﬂgo romances falhados. Tem tudo
para ser realménte umae grande
peca: tema fascinante, original; -
pos de valia drumdﬁcu como a
mulher que se apairona pelo espi-
rito que toma o corpo do amanté,
assim como éste, roidp de ciumes
desconfiade da sua trai¢do.

as, como age o sr. Joaquim
Ribeiro? Somente permanece na
substdncia do seu tema, que am-
senta em pinceladas de didlogo ¢
.ugdo. Deira de lado éstes, que sdo
08 essenciais de qualquer obra tca-
tral, para explorar os acessorios,
fmtc caso os elementos ritmicos,
como o samba. no vrimeiro ato, a
toada finebre do segundo ato € a
danga misteriosa do ultimo, de co-
reografia selvagem.
Os cendrios impressivos do sr,
Santa Rosa e a musica de Gentil
Puget, que fere fundo e fica fixa
no ouvido de quem a ouve, se con-
Nyuem a criagio da utmo:!era de
agio e angistin da dnutilida-
d- da liberatacdo ae cadeias hu=
manas ndo sdo o bastante para

que possam a sra. Ruth de Souza, |

de auténtico valor dramdtico, e o
srs. Abdias Nascimento e Cl.ﬂudia-
no Filho exibirem suas qual

interpretativas. O sr. Jouquim m-

dol humudu e m

MAGNO, Paschoal Carlos. * Aruanda” pelo
“Teatro Experimental do Negro”, no Teatro
Ginastico. Correio da Manhd. [Rio de
Janeiro] 28 dez. 1948. 1 recorte de jornal.
Acervo Abdias Nascimento/ IPEAFRO.
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Nascimento/ IPEAFRO.




122

- PRS 5

. ® »
A.R.JANDA E CALIGULA

B’ sempre com profundo respeito que falo

' ddles. Respelto, ternura e admiracio. Pudor tam-.

' ‘bém, Tenho médo de magoa-los expondo & curlo-

‘sldade 4dvida do pidblico o outro lado da obra
, maravilhosa que estiio realizando. Dizem que no
rasil nfio h4 preconceito de raca, e seria mes-
ridiculo se hotvesse, uma vez que somos um
épov o em formacglo. No. to, para o negro os
nossos palcos estavam fechados. Ninguém acre-
ditava néles, e os rarns que triunfaram em nos-
sa vida ptiblica; eram tidos como exceclio. Af co-
mega o trabalho admiravel de Abdlas do Nascl-
mento ‘e Agnaldo Camargo de Ollveira, dois idea-
listas que resolveram fundar o Teatro -
mental do Negro. Ful um dos primeiros a in-
centiva-lo, e estou, por Isso mesmo, inteiramen-
e & sua vontade para contar a histéria do TEN.
As primelras aulas de alfabetizacio, as primeil-
ras lutas, as primeiras decepgbes, os atores eram

arregimentados nas ruas, havia multes emprega-|

das domésticas, muitos garis, e multos estudan-
tes d edireito e muitos bacharels formados. Era
quase um apélo da raca. Eles lam Jogar uma car-
tada perigosa. Jogaram e venceram. J& hoje o
negro nio é apenas motivo de samba de breque.

Ji hoje ndo sio mals excegbes aqueles que le-|

gltimamente triuntam. Af esté o Teatro Experi-
mentsl do Negro como legitima realidade. Gra=
¢as 80 desprendimento de seus fundadores, tudo
fol vencido, toda sas dificuldades foram ‘afasta-
das, A UNE prontamente lhes cedeu a séde, e
é& 1A que @les ensalam, fol 1A que ensslaram o
Imperador Jones, Todos os Filhos de Deus tém'
F o — e m— i

TYS. Helio. Aruanda e Caligula. Folha Carioca. [Rio de Janeiro. p.5, 18 ago. 1948. Teatro. 1 recorte de jornal.

Acervo Abdias Nascimento/ IPEAFRO.

T ae h--—..—-‘-_-.__._..l.._...._.._._.___.__

Azuelaestaoemamndomunhanmnuu
dols préximos espetsculos. Caligula é a pega de
Albert Camus que fol o grande pucesso na tems
porada parisiense de 45-46, Existenclalista, o au-,
tor forma ao lado de Sartre e Simone de Beauvolr
e seu livto A Peste fol um dos best-sellers de

malor repercussio nos ultimos tempos, Assim,’

gracas ao TEN teremos oportunidade de um com-
tacto mais intimo com o teatro existenclallsta
que, se pessonlmente combatemos negando-lhe o
valor, nem por isso deixamos de reconheder a
transicio e o sdpro que “epresenta agora. Antes
do “Caligula’, no entanto, o0 TEN lancard um
novo autor brasileiro: Joagquim Ribeiro, um dos
malores etnélogos de nossa terra. Aruanda ¢ uma
peca em 3 étos que tem como cendrio a cldade
da Bahia, a Bahla lenddria, com seu folclore e
sua macumba tradiclonals. Joaquim Ribeiro, que
se impds com “O PFolclore dos Bandeirantes” e
“O Folcloré no Brsail”, por certo conseguird
mals um triunfo em sua estréla na literatura dra-
mética, Tanto Arnanda como Caligula terfio ce-
nérios e figurinos de Santa' Rosa, sendo que Abdias
do Nascimento, Ruth de Souza, Haroldo Costa,
Olivelra Gusm#fo, Mario Expedito, Roberto, Acée
clo Perelra, Sinézio Franca, Claudiano Filho, Ala-
dir Custddio, Raul Soares, Antdnlo Barbosa e Leo-
poldo ‘Interpretarfo as principals personagens da
peca de Camus, sem davida uma das mafores rea=
lizaghes teatrais dos fltimos tempos. .

E assim, silenclosamente, vai' o TEN
zulndn em sua obra de revalorizagfio cultural
negro. Bastarla isso, apenss isso, para que nos
frrestritamente lhe déssemos’ todo o nosso apblo
e totlo 0 nosso incentivo.:
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[CARTA de Joaquim Ribeiro a Abdias Nascimento autorizando a encenacgdo da pega “Aruanda”).
Rio de Janeiro, 22 dez. 1948. 1 folha manuscrita. Acervo Abdias Nascimento/ IPEAFRO.
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Soldro o el hel Mendes
s Moris com  raalho dos negos

© * "/ARUANDA" — O DRAMA RELIGIOSO|
¥ ' DEROSA MULATA l
B | S 8 e M |

" (Raportagem de JOSE' LEAL)

Cuando os rapazes do Tealr
perimental do Negro —anunc
0 Imperzdor | Purn o papel de Rosa Mulata, o T.

Jones”, toda A caguada de mascaras E. N. estd famendo uma série dr
dos ¢ Siobs do * firmamento srtoisti- Mtestes entre virhs candidotas, A
co” reseceu 0 maticks com rovelado ma cotada até o momento, & uma,
A i rat e ¢ss concorrente a0 Concurse das;

) de ume das pegas de mals  Mulatas, a srta, Renk Perrelra. Ere
jen drama- | Gongalves, o cenégrafo premindo de,
modis- | ~Desejo”, qie expde, agors, ha Es-|

teat

difiell mentagem na b
tiea, ¢ sua encenngio pekos \
{06 artistas coloredes do Rio de Ja- | coln de Balas Artes| & o rupunnnﬂ

§ netro ern wma indiscutivel prova de | pels cemogratia. Ruth de Soum fas)

e

arrojo. Como “sapto de casa ndo | p g “Tin Zéfn", 8 0 diretor-ensaine|

obra nd#lum' [} ul‘}-nn!meem ﬁ dor ¢ Abdlas Nascimento.

rioen achaoii que aguils ery uma pre= E

tensho ‘muita pﬂgm dot MSTDP& e vﬁﬁ'ﬂ“@r‘fu&ﬁ

que o fracasp seria esmagadar. Illaa ot e

fi s SN, Wt 88, oo oy o ¢t

a Galifofnis, no pensos como 8 |0 CoHA gpreocupando mulia geate.

injustos julgadores desta cidada: ha na 6.° pagina)

Depositando inlelra cobflabga noj % i

sucessa dn Injciativa negra brasileia,

escreveu wma carta acs diretores do

TEN, autorizando A representaclo -

sém pagamenta de nenhum diirelto |

autert), nfio b de "0 mw'ldm-l

Jones™ como ?;ﬁﬂlu s outras pe- !

g de sl Ay w‘i‘ﬂ%unéﬂﬂ %*

eentar gue ONedll um = desse trabalhs eom as semvergonhl-

ninguem sem gategorla, € nem :: ces e perversbes dos viclados, que
| aplaudem Bartre e farrelam na at-

m&!u:iummnmu das espeluncas

-

tigio no mundo intetro.

Enfrentando toda sorte de difl-
o TEN deu-nes entdo "0

Ji sabemos que vio ser contem-
plados pelo B.N.T. o “Grupo dos
12"%, o "Teatro de Camern®, o .
SRR M THRAG ‘?e:u'.\l:h:ut Ramirez, (que esth !'mna:

LR o e teatro para trabalhadores em
0 PEEFEITD SOLIDARIO COM O Paulol e o Teatro do Estudante.
TRABALED. NOJ, NEGROM Somente o Teatro Experimental 4o
7o nho consta da lista do er.|
Martine. Nada mals justo do

| racismo por P
Servico Naclonal de Teatra? Ou um
méro esquecimento? o 4 s o
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l “ARUANDA”
ii “DREMIERE” NO GINASTICO

|' U "faletore” brasilelro é sempre um canpo de gmnd; ntrq-
tive. Foi pensando assim gue o escrifor patricio Joequim Ri.
I Beiro decidiu tentar o es éndido setor. Ndo importe que te.
ll nha preferido um aspeelo um ftanto, ingrato. — a mecumba.
Il Apesar de existir dngulos muito mais bonilos, tudo dependiu
| da esirutura teatral, a forma de iransportar os pensamentos,
Il Porém, é intuitivo que ha forte contraste entre o texto e a par-
‘: te folelorica. O arcabouco idealizado por Joaguim Ribeiro dei.
|

iy

r.,-;.lf i | ’; 3
it A F
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o
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| za bastante a desejar, a construgio teatfral é fraca é os didlo.
| gos ndo tém a necessarin forca. No entanfo, os rituais, os bal.
{ lados, a distribuigdo musical de Gentil Puget, além de indis.
Wl ‘Jarcavel supremacin sébre o texrlo, conseguem interessar, des.
| pertando justos aplausos da platéia. Entretanlo, é tamanha u ||
b falta de equilibrio do espeldculo que essg sensacdo de isola-
il menlo terta fatalmente de subsistir, Faltam vigor e infensida. |
B de & maneira escolhida pelo aufor para desenvolver o seu fe.
W ma, alids com seus pontos’ atraentes. Com téda a_curiosidade {§
| | despertada pelos ritmos da Bahia, nos arredores do Rio Ver. [
|l meétho, as macumbas, o deus “Gangazuma”, etc., o original nio "
1 satisfaz. |‘
|
i

|

e

e
¥

1 " -
Il .  Entre os atores, quem melhor se conduziu foi Ruth de j
Il Sonza. A “Tia Zefa” estd composia com a habilidade artisli. |
| ca que & peculiar & espléndida atriz, Abdias, em Quelé, teve os |
I} seus momentos razodveis e outros em que faltou a vibragio |f
| necessaria. Renée Ferreira porlou-se regularmente na “Rosa }f
Mulata” ¢ os demais nio compromeierant a parte interprefa- f§
tiva: Zeli Alves (Pregdes dq Bahia), Claudiano Filho, Heloisa |
| Oliveira, Cremilda Araujo, Agostinha Reis e outros, Se Abdias {§
il coma intérprete tem os seuns instantes de mérito, o mesmo nao j
podemos dizer da sua diregio de cena, bastante sofrivel. Sen. 5
Ml te-se c?m-. desta forma, foi ainda mais prejudicada a pouca elo. ff
‘guén 'a_éla /texto do sr. Ribelro. As honrarias da noite estive.
| ram ‘no-cdro ¢ bailados, sendo de inteira justica a citagio no- J
|
s
I8

e

Z

il nlo Silva, Laudio Machado, Marina Gongalves, Jandira Vieira, {f
Il Fausta Conceigdo, Nalalino Dionisio, Acacia Pereira, os quais f§
I} foram assistidos por Rui Barbosa de Oliveira. Aprecidpel o ce- i
i} nario de Santa Rosa. . I
i 'EM SINTESE — Hd um contraste muilo acenfuado enire [

‘a parie de. muisicas ritvais com o lexlo da dmcr, que é fraco. i
l {ssim o conjunto do espetdgulo ndo pode deixar de ser sofri.'ff
l vel-*Por outro lado, é sempre jusio enaltecer q parte de esfor- §
ﬁ-qp‘-feﬂtmﬁx_cpmmemﬂ do’ Negro, uma institaigdo que pres. |

icos ap ieatro brasileiro. ; L
G £ P T 0sWALDG DE OLIVEIRA.

OLIVEIRA, Oswaldo de. “Aruanda”: “premiére” no
Ginastico. A Manha. Rio de Janeiro, 28 dez. 1948.
Teatro. 1 recorte de jornal. Acervo Abdias
Nascimento/ IPEAFRO.

I minal dos integrantes: Haroldo Costa, Mario Expedito, Anto.
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- ros atos, por exemplo, podaria.m
l:'qM.E'lR‘ts ser redusidos & um, pols que sdo
i waah cenas quase as mesmas & os fi-
| Aﬂl&lllll » RO G‘llllhﬂl nais sho perfeitamente iguals. |
| Inaugurando & sua temporada | Jambem quanto & cena do en-
| do corrente ano, smexta-feira ul-| lerro do «pal Jodos, que podia
! tima, no Teatro Glndstico, o jrapressionar fortemente, torna-se

Teatro Experimental do Negro | monotons, por demasiadamente

apresentol um nove autor, E' | longa.

ele Joagquim Ribeiro, nome fes-| O didlogo & vivo, mas fugln-

{ejado nas letras e no jornalls- | do, por vezes & linguagem usa

mo e um dos maiores cultores!da pelos negros.
| do folclore brasileiro. A estrela ' HA cends dramdticas, bem fel- §

de Joaquim Ribeiro na literatu |ius, como 2 final da que
ra teatral fol uma bela esperan- | feixou marcante impressao. As
ge. Embora ainda faltandc-ihe! senas de canto & dangas tiph

a tecnica de cena, o' novo au-|cas constituiram o maior #@xito
Itor consegulu apvesentar um es-|do espethculo.

petdculo agradavel, que se asgis-| Os elementos do Teatro Expe

{e com interésse. rimental do Negro procuraram

i *Joaquim - Ribeire -trouxe- para bem desempenhar os seus -papels

4 teatro o folclore balano, noiEm primeiro lugar destacou-se]

-jual_pinda se conta gfortementy | Ruth de Bouza, que manteve g8

a influencia, afrjcans. *Como (& plindida intecpretagao na «tia

whecedor profundo das lendas ¢} Zefa», seguindose Claudino Fi
angbes da velha sboa terras, com | tho mo «Pal Jofio»; Abdias Nas-

s sua ¢Aruandas, (é este’ o ti-|c¢imento no «Quelés, e Renée
| (ulo da pega) fez, pode-se dizer | Ferveira na ¢Rosa Mulatas. Atua:
| um verdadeiro ensalo da criagho | ram em pequenos papels: Zol!

do teatro folclérico. Quanto & | Alves, Helolsa Olivelra, Cremil |

teatralizagiio, como acima disse- | da Araujo e Agostinho Rels.
falha. Os dois primei-| A musica de Gentil Puget &
intpirade e bem régional.

A peca fol apresentada no
curfose cenario de Santa Rosa
o qual no entanto, deveria ter
um Indicio de parede limitando
o guarto, a fim de nfio dar a
impressho de estar a cama nod
melo da ruA,

Apesar dos senfes que apon-
tamps, nho se pode negar quej
foi  auspicioso o infclo da tem:
rorada do Teatro Experimentall

o Negro. — B.P.

S. P. “Aruanda”, no Ginastico. Correio da Noite, Rio de Janeiro,

ano 1.4, n. 3290, 28 dez. 1948. 1 recorte de jornal. Acervo Abdias
Nascimento/ IPEAFRO.




“ARUANDA”, PELO “TEA-
TRO EXPERIMENTAL
NEGRO”, NO GINASTICO

A pega “Aruanda”, do sr.- Joa-
quim Ribeiro, me faz lembrar um
artigo de Robert Herring, em “Li-
fe and Letteis’, de Londres, sob. e
contistag brasileiros.

Dera-lhe para ler e julgar, devi-
domente traduzidos alguns de nos-
sos contos. Robert Herring achou
que coda um deles, como, por
exemplo, “A morte da vorta-aestan-
darte” de Anibal Machado, “Gali-
nha Cega', de Jodo Alfonsus, *Ne-
grinha”, de Monteiro Lobato, “O
drama de Dona Alice”, de Viriato
Corréa e outros — ndo era pro-
priamente um conto, mas ro-
mance condensado. Mas, | pelas
amostras eramos um pais
tores talentosos, de imaginacdo vi-
va, sentimento dramdtico, mas pre-
fruigosos, pois mos apressdvamos a
usar em meia-duzic de pdginas o
que poderia servir para um volu-
me de centenas,

A peca do sr. Joaquim Ribeiro,
dirla Robert Herring se estivesse
presente & sua representacdo pelo
“Teatro Experimental do Negro'';
no Gindstico, tem certo parentes:
:gocom os contos brasileiros, gue

para ser realménte uma grande
pega: tema fascinante, original; i~
pos de valia dramdtica, como a
mulher que se apairona pelo espi-
rito que toma o corpo do amanté,
agsim como éste, roidp de ciumecs
desconfiada da sua trai¢do.

Mas, como age o sr. Joaquim
Ribeiro? Somente permanece na
substdncia do seu tema, que apre-
genta em pinceladas de didlogo ¢
.(gfo. Deira de lado éstes, que 8do
o8 essenciais de qualquer obra tca-
tral, para explorar o0s acessorios,
neste caso os elementos ritmicos,
como o samba, no vrimeiro ato, a
toada fiinebre do segundo ato e a
danga misteriosa do ultimo, de co-
reografia selvagem. i

Os cendrios impressives do sr,
Santa Rosa e a musica de Gentil
Puget, que fere fundo e fica fixa
no ouvido de quem a ouve, se con-
seguem a criacio da atmosfera de
presagio e angistia da {inutilida-
de da liberatacdo ae cadeias hu-
manas ndc sdo o bastante para

de auténtico valor dramdtico, e ol
srs. Abdias Nascimento e Claudia-
no Filho exibirem sugs qualidades
interpretativas, O sr. Joaguim Ri-

apoiado num texto magro

MAGNO, Paschoal Carlos. “ Aruanda” pelo
“Teatro Experimental do Negro®, no Teatro
Ginastico. Correio da Manha. [Rio de
Janeiro] 28 dez. 1948. 1 recorte de jornal.
Acervo Abdias Nascimento/ IPEAFRO.

¢ au-|

romances falhados. Tem tudo|”

que possam a sra. Ruth de Souwza, |

beiro ndo escreveu uma pega mas, |
, ¢om a
reconhe- |
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O DO NEGRO

ssar que o Teatro do negro foi Um espetdculo
im, na nolte de guinta-ferra Wtima; nio tive o
clar, no ano passado, a primelra reallizagde des-
|@ctistfeo que ¢ mals uma prova do potencial de
[Brasil atual é poseuidor.

ols de ter visto “Artanda”, ean 3 atos de Joa-
escrito especialmente  para o grupc de Abdias,
Ug ge Lrala, na verdade, de uma iniciativa das
€ Qups merece, portanto, o prestigio dos que
com a palavra ceerita ou falade, bem comp do

. g
£°

e Hosa Mulata e Quelé, em s, & quase uma pés

4 dos noseos cotlumes rozlonais; ndo desta cse

aes citadinos téo decantados nos romances e pe-

. atualidade, mas das- pejuenas’ cidades, das ol

ide ainda ressbam, como um cantockiio profundo

m-tam roufenhio dos tambores das senzalas em |
is recelos e teniales dos negros [oragidos, cs suo-

e ello, 85 rezas lagubres, as ladainhas apenas

b lusco~fusco da nuitinha,

Bm cncontre, nestos cenas reals, motivo de Vers
EBrasll, raa:s dp veXaile PATA o0 NOSSO paYo e,

b seu vbo desobrigade e llvre no senlido da Civl-

egi.hu implicarle vm mentir, em fechar os olhos
umadcs.

Crirdrio 8té, deverly [stp tudo se; encarade cumo
MmO wna prova de nogsa evoligio espiribual, ven-
etepas anterlores, todus os estigios ascendentes
lutive. por gue Passon o N9%so pove, dosde aque-
ouros alé os dias de hoje.-

esies mulives, o erpeticulo que a iniciatlva de
[purcieno é digug de elbgios. Todos qrantos fo-
10 — e nflo havia all ‘multa gente ¢ penn! —
espetdeulo “sui-generis”, peoulish, caracteristico.
! de numes pars Dio cometer injusticas, Cadm
' para completat o planc tracado. 8o amado-
:'mum as tradicdes artisticas do ncsso povo.

Rego GOSTA..,’

:go. Teatro do Negro. Vanguarda. [Rio de Janeiro]. 29 dez
0. 1 recorte de jornal. Acervo Abdias Nascimento/
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A pecu que Joagu.gn Hibeiro compos pa-
; ra o 'leatro Experimental do Negro & wuin
o misto ‘curior> de tragédia, oporeta e “bid- T o
let”. O -tg::gfo propriament:. ;idlth? constitui, pgr assim dizer,
& smples esbogo: umas policas situagdes esquemdticas, uns pou-
c0s “didlogos cortados, e o resto Zmﬂswa danga e - canto: I
Acontece, porem, gue, com tudo isso- Aruanda resultz numa |
realizagfio magnitica de’ poesia -bdrbara, 2% - e !
.. Dois elementos de nda autenticidade se conjugaram ' § |
‘§ no espetaculo pr ir ésse efeilo impressionante, Pri- § |
§ meiro o .Qrbptﬂmﬁea)a. _densamente vivido por quem, folclo-
. '} rista de profiss#io, foi- capaz de recrii-lo em sintese de -beleza
- & sem lhe ferir a esséneia original. Segundo, os intérpretes, ne-
A gros. ¢ mulatos .genuinos, alguns de talento dramético inegd:
.§ vel; como Abdias e Ruth de .fmmu‘ﬂou-_saiﬂos do proprio
-terreno -da macumba, cujos .estremhos ritmos reviveram em
“cena com t6da a forca do seu magoetismo. gol
4 Joaquim Ribeiro, de fato, nfo apenas alcanca mmnter in-.
- taeto a autenticldade do tema, evitando qualguer minima in- .
§ terferéncia de acentos psicologicos alheios ao mesmo, eomo :
&= mostra senhor de alto senso de poesia na maneira por que | -
4 reduziu a pura substincia d= tragédia a historiz que, em ou-
}: tra pena, nos daria, quando muito. um episodio de extremo
‘pitoresco racico, o S
4 Os atores e figurantes de bailado “estavam simplesmente
‘f po seu elemento. E talvez em nenhumsz ‘outra peca, das que
. ‘§ até ‘hoje encenou o Teatro do Nmenham t%0 amplamente
‘§ justificado o esforgo criadér de ¢ Nascimento, nem tio §
lucidamente explicado a significacio do sonho por que éle
vem dando a mocidade e a‘vida. -, .. o
‘Apenas, como era ineyitivel, Aruanda se viu entre Carib-
des e Sila. Caribdes, o piblico priméirio, feito para teatro de
chanehada, incapaz de’ perietrar qualquer intencioghe beleza §
pura (na representacio de Aruanda a que a:sisti o publieo, ra- §
r<feito, gargalhou acs gestos mais conroventes dos intérpretes).
o# 4 Sila, a criticz patricia.de teatro, a qual néo achando aquilo
. parecido, nem com Esquilo, nem com -nem com Sha-’
kespeare, mem com Ibsén; nem com 'Pirandelo, nem. com
O'Neil, nem cem Sarfie, etc. — ficon totalmeniz desnortea-
da sem auicnomia nenhuma de julgamento... -

SILVEIRA, Tasso da. “ Aruanda” Letfras e Artes. Rio de
Janeiro, p. 14, 23 jan. 1949. Suplemento do jornal A Manha.
Recorte de jonral. Acervo Abdias Nascimento/ IPEAFRO.
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[DORIA, Gustave]. * Aruanda®. O Globe. [Rio de Janeira], 20 out. 1949,

1 recorte de jormal. Acervo Abdias Nascimenlo/ IPEAFRO.
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| A MANTTA — Dom[ig

& TE AT Q.

tentado, cantado e dan¢ado mas
nﬂmpu representado, Nio fora
° ! ” il A

® tutn  teria -teuitade
Wfro-bealetro.. | A
. Ahto o {rabalhos excelentasd,
fAe Sougs. Zenl Ferrelra & |
“Biih¢ salvarant s-.'pl_ec’li

o ) autor ela Apenss
dozintia para o tanque'’ e fa-
¢ia passes m fim de gue o seu "ho-
em'’ a possulsse mals sensusimen-
te. Zeni Ferreira & a grande e grata
surpresa da nolte,
Mgﬁmu ‘Rosa deg‘m?ou oa cendrios,
TUms pecn sffe assuntos nearos ernos & -subletivos, Cohquelrcs
deve per umsa colsa bastante diffell m“"”’ com refiexcs amarelog —
s sobretude perigosa para um auvtor 08* - t
de outrs ra¢a gqualquér, mesmo se | Mtisica de Gentll Puget sdhre mo-
#ste 10r um estudioso do tems e em |tl.08 populares e “pontos’® bastan-
trabalhos mem to pretenclosos te. |8 £ -estivos. | |
nha colhido merecidos éxitos. O &r. | Vale n tentative do Teatro Expe-
Joaauim Ribelro, nome sobelamen- |rimental do Negfo pelo quanto re-
te conhecldo pelos seus trabalhos de | nresenta de o pels elevaclo
pesquisss foleléricas, aventurou-se |pultural de ums paca que sfinal de
& reproduzir no palco oertas palxbes |contas queiram nfc slguns sen-
» sentimentos (gue ddsm outre no- |sitivos revresenta Mima fArsa resdns
me o8 mals ousados) de uma rasa |rdvel ndste pobre pals de “cores for-
que i{he tem merecido um carinho ter o Individuos’ poucas tintas"
& comnreensio tAds esoeclal, E nfo [como falava M'T§ de Andrade. — |
fol fellx como ers de Ee esp de |Jayme Maurdelo, @ 1
pua grande culturs e eonhecimentos i
nctrea do newro. A sum Degs nem
o 4. Talvem fOsse um eshico apres-
gado — sncomenda possivelmente —
e nfo tradus, tenho m certera, um
humane pronunciamento sbbre s
“gahus' de aleums dos meus patri.
clos megros. F 4 uma penx. A gen- |
te #il do teatro pensande sdémente |
fié atraso do naera, tam 0 menor y
sentimento de satlsfaclo esthtien, do |
pledade ou amor como serla de es-
parar, Nada. Avenas a contitelo de
o preto ¢ inferlor. A magla ex-

contiglh
1idrde nem chega & ava L
gente tem de ir multo além do gue
nos dis o sr, Joaquim Ribetrs, num
1 ' de amor o andlise,
vara compreender ou completar ©
que & pegs em 5l nio chega a dizer.
Talven selam as dificuldades que o
teatto apresenta com sus oatry
t8da especial ¢ olie mem sempre &
devida comsiderain.
agpectati=

“ARUANDA” pelo Teatro Experimental do Negro. Correio da Manha,
Rio de Janeiro, 30 out. 1949. Teatro. 1 recorte de jornal. Acervo Abdias
Nascimento/ IPEAFRO.
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| peca do. PrOTEEY o0
| Ribeiro, intitulada
da”. Nesta crénica de hoje
_ton me ater do trabalho de
| interprefagdo do
| Teatro Erperimental do Ne-
gro, que hd poucos dies res
prisoy no. Gindstico, éste poe-
ma folelériea do autor da Es:
| tdtica da Lingua Poriugué-
1 ta. Desde que live oportu-
'l'_i:'dad_e de ter o original de
‘Aryanda”, antes mesmo de
suas representacdes, isto hd
‘dois anog passados, senti que
a figura principal do drama
“dra Tia Zefa, mdo obstanie

 Artroin- ‘

elenco 4o

- ga:para :
wive possuida pela saudade e )
- pelag l-nhrangas da mocida~

'\ a intengdp do autor em real=

‘te invisivel ¢ misterioso ==
| jalidade e, do belesa flsica,

| harmonia tdo grande,

«ARUANDA»

¢ar o papel de Roau Mulata.
Reside em Tia Zefa o maior
quinhido de sofrimento refle-
tido na tragédia da mulher
superada pelo tempo, qu€
din a dia assiste o nascimen=
to. de notas rugas e de no-
v0s achaques, que se embride
‘pomhar ¢ qué.

de perdida, Maior se torna
sua angistia ap verifear gue .
alé Ganga Zuma — @ aman-’

Rosa Mulata, simbolo da 2=

Zuma. o

A misica que o*r‘tmcfa «
péea € de autoria dg G. Pu-

" get e os cendrios de 8. Rosa.,

Qg coros estfveram bem eti=
snfadot & mas cenas fortes
como a da macumda os vins'
te figurantes se -apresenta~
ram com harmonia e Fitmo. .
= gruanda” ¢ um espeld=
el que merece ser visia
Jmaty de yma ves. -
MARIA WANDERLEY ME-
- NEZES '

The hovia roudado. . Lo | )
Zeni Pévelrn, éstreando RO
papel de Tia Zefa, soube dar

b & sua miierpretagdo tio mags |g
| nificas nuances e cxpresioes
que sz e

tdo convincentes,
veloy mesmo uma artista de
sreepeionals qualidades. Hd
e tados os seus gestos, em
suag palavras, no tom cansa®
' do w envelhacido da: vo3 wma

que di-
' ficitmente “poderfamex ~ erer
que . sefa_uma crialura Jo-
vem_ @ intérprete dé papel
tga- chelo de responsabilida=

28,

{
| qual
~mentada, Acho, ap
“na cena dos -colares, |
a pedida de Quelé vai
o troje t

Bonfim,: deveria. dema

Yivendo a Rosa Mulata, Ru* |
¢ de Souza confirmou #tas {i
idades - de - atriz experis |
nas; que Ly

“usar |,
tpiéo da . feste do.}

k) |

MENEZES, Maria W_anderley. “Aruanda”. O Mundo, [s.l.] . 5 nov. 1949
Teatro. 1 recorte de jornal. Acervo Abdias Nascimento/ IPEAFRO. '
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PEATRO EXPERIMEBENT.L DO NECED *

apresenta no GINASTICO

"JrIBUJ\ﬂD.ﬁ”

% agton de Joaquim Ribedro

Conografin de Santa Rosa thasicn de Gentil Puget
pa b A e
Dirquo do Sbdlas
PERSONAGENS' (por ordem de entrada):

Prozoes &2 . Bade seveesnsmrssiacsensons Zeli Alves

AR DB o pewa a5 A ASeas A AR s s e an ZONL WNOOATR 5
Yoleaue Densllifo sesmssssssdbsnsssnasses Hondinho Diaa(TeUd)
oga Mlabh, sesssessssssssssssnssasesns HULHh do Souza

Pal JDE.Q ARAANSANN AN BRI AR RSB SI SRR Cloudiono Filho
Q‘A.Blt'! T Ahilag

10,B0l0N0 ssessssassssssrssnnsssssanses Holofga Olivaeira
20.BAbENN seseassnnsissssasaserrarsnsns Oremilda Avanjo
Portn=0atandirTho esesssesseresrsssssses Apostinha Rels

§§§g: Acaclo Percira - Laudic Machedo = Waldoniro Nachade - Marina
Gongalvos - Jandira Vielra = Iuznar Bestos = Renato Contl =
lcaclr Dutra = Marin Lourdes Oliveirs =~ Mariazinka da Graga
Maria ILourdes Rpmos = Warnaud Carvalho - Ivan de fAlmelda =
Joanste & Edith.

Assistente Contra=Hegra: Alvarc Rangel

Assistonte de Ccnografia e Montzgem @ Idelbranie Silva

hssistente Regenfo o OCro: Nelson de Jesng (rentilrente cedilo neln

. @atio Yayrinck Vetga)

......
allo‘oaluiluln.olo,zuooll

-
n

ORQUESTRA ATROC-BRASILEIRA
aproscntol

1)=Danga Xacebra = danga de Umhanda = o Arigail Mears

2)=Misturando a odr = maraecti - " "
3)=Vamo saravé = tema do ritual - a B
1) =Foste do Congom maracatil - " "
5)=Vendaval da Sofrimentcs - lamonko = i y
6)=Una proce a Obatall = ritnad i » "

- Iluatragao coreq.rafiea de Hercedas Bablsta gt
7)=8eu Trindade no passo = frevo - Atigall llm

Tlustracic do Fausta o Tﬂroisia -
Rogencin do maeatro kbiﬁail Moupa = Solista: contora M

i

_#00oy

TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO. “Aruanda”. [Rio de Janeiro, 1949].
Ficha Técnica da pega apresentada no Teatro Ginastico. 1 folha datilografada.
Acervo Abdias Nascimento/ IPEAFRO.
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TEATRO

Volta ao cartaz do FOLLIES,
agora para uma temporada de
edpeticulos didribs, a pega
“Aruanda™, de Jomquim Ri-
beira, A Inlclativa do Teatro
Experimental do Negro, mere-
gedora do apolo de quantos
88 Interessam pela arte do pal-
co, @& pela preservagio dos
motives orfundos do passado
africano — deve ser aplau-
dida, antes de mais nada, pelo
esfergo  construtive que re-
presenta. . s L

A historla desenvalvida pelo
folclorista Joaquim Ribelre
seduz como sugestlo. podtica

% ;
de grande beleza. A lenda do
amor de Rosa Mulata e .do

Deus Gangazuma, &ste encarnado em Queld, seu marido,
um eplbédlo de crénga negra des mais
pela Imaginagio primitiva. A rev
domblés para a mestiga descrente, cujp fntimo estd perver-
tido pela parte branca do seu sangue, traz, conseqguente-
ments, uma historia de amor o ¢iume de incontestivels ri-
quezas, ao mesmeo' tempo que afirma a forga persuasiva da
-nug‘la negra. Até que limite poderlamos aproximar o tema
de “Aruanda” das varladas sugestdes de “Anfitrifo” & as-
sunto que. escapa-no. dmbito desta crdplca. Um dla, ialvez,
'f“ nenpa;pmu‘dlu. Mas estranha v
‘A mesma fonts do convivio dos deuses com en.mortals, gim-
bolo tho arralgade na antiga civilizagho Ium?ili.'o 5:n-"rxi"
Gangazuma 8§ um Deus de caracterfsticas humanas — vlo-
lento, sensual, felto de palxdes terranas — que abandona a

mulher logo se Ihe ssval & beleza,

8
felizes proporcionados
elagio do Deus dos can.

|

; munng estrutyra teatral ao seu trabalho. A pega esté desar-

~—“ARUANDA’

nBa historla: negra, d

Lamento, entretante, que Joagulm Ribelro niio tenha dado . ¢

e

L T
S

, Sabato Magaldi

ticulada, Informe — o tema nio se desenvolveu dentro da |
exigivel unidade, fazendo do conjunto uma sucessdo’de qua-
dros lIsolados, diluidos, mais préximo do espetiiculo variade,
composto de difloges, danga, msica, caracteristicas; do que
- propriamente de uma pega. E & uma pena, de fato, que lsso |
tenha acontecido: a historia contem elementos draméticos

. capazes de fornd-la um belo espetdculo teatral. Se os qua- |

dros fossem Incorporades essencialmente ao desenvolviments |
da ‘drama, e ndo ficassem ~a bolar mantidos. apenas pela
curiesidade que, por si, despertam, os efeitos do argumento |
serlam maiores, atingindo a um resultado superior av do
atual texto. ]
MNio hd “necessidade” na evoluglo das cenas. Muitos dos
quadros foram feltos comi a simples Intengio decorativa, .
quebrando Inclusive a -contluidade da historia. Assim a
danga do Iniclo do segundo ato, pretexto para apresentar um
aspecto da vida dos terreiros. O enterro do terceiro ato, mera |
composigio pldstica Incrustada na histéria, sem Incluir em
qualquer pormenor na fixagio dos personagens. Outras cenas
deixo de menclonar, pois s6 confirmam a impressio J& citada
de desordem, falta de unidade e Improvizagio. O autor lahgou
no palee um tema  excelente, despreocupado de dar-lhe aca-
bamento artistico. ;i
A montagem da pega pode ser acusada tambem dos
mesmos Brros, Bente-se gue o espetfculo fol mal ensalado, -
nio teve um espirito coordenador para orientar o comjunto. |
O elenco, tanto como o tema da pega, esteve abandonado & |
prépria sorte; Improvisando-se da maneira que o talento de
cada um permitia. ] ZRLY ErLriRIAgE G
* ~Ruth de 8ouza, na Rosa Mulata, sobressal-se pela espon. |
taneldade da Interpretaghio, revelando mals uma vez os amplos:.
recursos que a distinguem como atriz. Zenl Pereira, na tia”
Zefa, marcou tambem um boa atuagio. Deu forga dramética
6 seu papel, nio agradando apenas mo timbre um pouco
fgado da voz..Emhbora bem Intencionado,- Abdias do Nas- -
ento, que dirige o'-comjunto; niio' convence no papel de
elf. Nos momentos em que recebe Gangazuma, seus gestoa
sho inexpressivos o falscs. { : i
“ A aparigho do Deus de “Aruanda” no terrelro, numa
danga marcada por Jodo Elislo, & Interessante pela origina-
lidade do assunto. numa pega teatral.- Fica, apesar disso, &
parte na histérla, que deveria terminae com a fGga do Deus
‘§os apelos de Rosa Mulata defermada, a s
" p.cenfirlo apresenta bonitas cores, mesmo acanhado pela
#xlguldade do palco. A musica 6 multe bonita, conguanto mal
L

-

“gantada, ds veres.
1 As restriges que fiz a “Aruanda” ndo Invalidam
Ver, o Interesse do espeticulo, que estd chelo de iee.
J sotinhas de -lo. Por (sso.niic tenho divide’
‘o recomendar mo publico a esforgada tentativa do Teatr E
l%p_ﬂ'_lmmhl do Negro, e 1 - UG

;B
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de
- gem, divida, a beleza do
. B -poesip que escorre de sug

DORIA, Gustavo. A reprise de “Aruanda” pelo Teatro Experimental do Negro.
Visées do Mundo, [s.l., 195-9], Teatro Folk-Lérico Brasileiro,p. 33.
Acervo Abdias Nascimento/ IPEAFRO.
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TEATRO EXPERIMENTAL DO NEGRO. “Aruanda”. [Rio de
Janeiro, 195-7]. 1 panfleto impresso com o programa da peca
apresentada no Teatro Folies. Acervo Abdias Nascimento/
IPEAFRO.
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