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RESUMO

Alguns artistas uberlandenses produtores de Artissiaig, tém produzido imagens
representativas dos espacos urbanos de Uberlandipassibilitam um olhar imagético de
locais, muitas vezes, ja ausentes do cotidianceogmaraneo da cidade. Nesta tese, propomos
uma leitura de quatro imagens de artistas ubenmesdeque retrataram, em suas poéticas,
fragmentos de histérias da cidade de Uberlar@iameira Missa(1948), pintura em o6leo
sobre aglomerado de Geraldo Queiroz, que retrptareeira capela da cidade (1853 — 1858),
Matriz de Nossa Senhora do Carnmuintura em 6leo sobre tela de Ido Finotti (skl)e
apresenta, em formas e cores, 0 antigo largo daepe matriz de Uberlandia ((1858 — 1943),
Dominical (2001), aquarela sobre papel de Hélvio de Limaresentacdo do espacgo ocupado
pelo Coreto da praca Clarimundo Carneiro (1920Qoagada(2006), gravura em vinil de
Glayson Arcanjo, uma composicdo da festa do congedlizada no adro da Igreja Nossa
Senhora do Rosario (1931). Assim, € possivel earifque, por meio de suas leituras, todos
estes artistas expressam sua percepcdo das BistbeiaUberlandia revelando-as em
expressdes esteticamente diferentes. As reflex®ddetbuze e Guatarri sobre o rizoma e de
Santo Agostinho sobre o tempo inspiraram a esgétalinear da tese e permitem ao leitor a
liberdade de ler este trabalho sem se prenderenagdo dos capitulos. A historia da cidade
pode ser pensada a partir da compreensao do taegenfe, pretérito e do tempo futuro. O ir
e vir nas leituras e o entrecruzar de diversagfpminagéticas, jornalisticas, orais, expositivas
(folders) dentre outras, nos possibilitaram estaentre, como o rizoma, sem inicio € nem
fim. Ver, ler e escrever de forma rizomatica peinauit rupturas, interlocucées e/ou retornos
por outros/novos caminhos investigativos duranfgaresso do fazer a tese. A imagem de
um mapa rizomatico sem um comec¢o e nem um fim emoeexercicio da construcéo da tese
e, a0 mesmo tempo, se abre como convite ao latergossibilidades de novas leituras sobre
o caminhar das transformacdes na cidade de Ube&land

Palavras-chavesDesenho; Encantamento; Leitura de imagem; Mem@adetivas; Percurso
de criacdo; Rizoma; Tempos: passado — presente turofuUberlandia; Tradicao;
Transformacéo.



RESUME

Depuis toujours, plusieurs artistes d’arts visu#ldberlandia, produisent des images qui
représentent bien quelques espaces urbains devilettece qui donne la possibilité d’avoir
un regard imageé des lieux parfois déja disparuguhtidien contemporain de la ville.

On propose, dans ce travail, une lecture de quatrges concgues par des artistes de la ville
qui ont présente, a travers leurs poétiques, @epnfents de I'histoire d’Uberlandia tels que
La Premiére Messgl948), une peinture a I'huile sur bois de Gerdldeiroz, qui représente

la premiére chapelle de cette ville (1853 — 183B)lise de Nossa Senhora do Carmo
peinture a I'huile sur toile de Ido Finotti (s/djyi présente en formes et couleurs, I'ancien
parvis de la premiere église d’Uberlandia (1858943), Dominical (2001), aquarelle sur
papier de Hélvio de Lima, représentation de I'espaccupé par le « Coreto » de la place
Clarimundo Carneiro (1927) €@ongada(2006), gravure en vinil de Glayson Arcanjo, une
composition de la féte du « Congado », féte réaldans le parvis de I'Eglise Nossa Senhora
do Rosério (1931). Ainsi, il est possible de vérifju’a travers leurs lectures, tous ces artistes
expriment leur perception des histoires d’Uberlandin les révélant dans des expressions
esthétiguement différentes. Les réflexions de Dmdert Guatarri sur le rhizome et celles de
Santo Agostinho sur le temps, ont inspiré I'écdtoon linéaire de cette thése et permettent au
lecteur d’avoir la liberté de lire ce travail sdimbligation de suivre I'ordre de ses chapitres.
Ainsi, I'histoire de la ville peut étre pensée atpale la compréhension des temps présent,
passé et futur. L’aller et le venir dans les leesuet le carrefour de plusieurs sources, c’est-a-
dire, les images, les journaux, les exposés otaaxdépliants, entre autres, nous ont donné la
possibilité d’étre au milieu, comme le rhizome, saeébut ni fin. Voir, lire et écrire sous la
forme d'un rhizome ont permis des ruptures, desrlmtutions et\ou des retours et de
nouvelles reprises d’autres\nouveaux chemins ditigations pendant le processus de la
composition de la thése. L'image du rhizome, saglsuti ni fin, exprime I'exercice de la
construction de la thése et, au méme temps, s’canriecteur comme une invitation aux
possibilités de nouvelles lectures sur le parcdaesstransformations de la ville d’Uberlandia.

Mots-clés Dessin; Enchantement; Lecture d'image; Mémoirefiectives; Parcours de
création; Rhizome; Temps: passeé — présent — futaerlandia; Tradition; Transformation.
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O desafio inicial desta tese foi pensar a histdaacidade por meio da leitura de
producdes figurativas em Artes Visuais de artistiasrlandenses. No entanto, no caminhar da
pesquisa, a historia da cidade foi deixando deosator principal da tese e se tornou
coadjuvante das multiplas histérias surgidas nogs®so investigativo.

A histdria da cidade dissolveu-se em fragmentstohograficos de histérias das vidas
dos quatro artistas analisados, das historias dosegsos de criagdo das imagens e das
histérias da cidade de UberlantiaOs fragmentos de informagées colhidas se coamplet
transitam num dinamico ir e vir, dialogam entrergiependentes de temporalidades presente,
passado, futuro.

Nossa pesquisa, imbricada nos universos da Histdias Artes Visuais, ancorada em
quatro trabalhos figurativos de quatro artistasrlabhdenses, nos oportunizou transitar pela
historia desta cidade sem a preocupacédo de umitadstear. Esta dinamica nos trouxe as
multiplicidades deste universo cidadidnmultiplicidades que segundo Deleuze, sdo a @opri
realidade,

N&o supbem nenhuma unidade, ndo entram em nenkotadaade e
tampouco remetem a um sujeito. As subjetivacOestotizacoes, as
unificacBes sdo, ao contrario, processos que supEm e aparecem nas
multiplicidades. Os principios caracteristicos ahastiplicidades concernem
a seus elementos, que sao singularidades; asedag@as, que sdo devires; a
seus acontecimentos, que sdo hecceidades (quer idideiduacbes sem
sujeito); a seus espacgos-tempos, que sao espatmpes livres; a seu
modelo de realizag&o, que é o rizoma (por oposigamodelo da arvore); a
seu plano de composi¢do, que constitui platds &athe intensidade
continua); aos vetores que as atravessam, e gagtgem territérios e graus
de desterritorializagab.

Respaldada neste pensar deleuziano passamos ardesabecionar, perceber, sentir
e analisar ferramentas indispensaveis no exeraitjoeoldgico do desvelar das questdes a
serem enfrentadas na construcdo da tese. Procyrammescrita deste trabalho, entrelacar as

diferentes fontes pesquisadas, exercitando traiggiess dos artistas e das imagens nos

! Sobre a cidade de Uberlandia, sabemos que, ladalizo estado de Minas Gerais e pertencente arreigiao
do Tridngulo Mineiro, com uma populagéo estimadaano de 2009, em 634 345 habitantes, esta cidade
segundo especialistas faz parte da regido cerdr&etdrado. Por sua localizagéo geografica, pragcaenno
centro geométrico do pais e da Ameérica do Sul, p@der considerada como um lugar de passagemrdertso
e mulheres que atravessam esta regido em bus@usl@astinos em outras regides brasileiras, combétan,
um lugar de enraizamento daqueles que aqui se fixarmimeros objetivos particulares.

“Paisagens ‘Cidadianas’ sdo além de paisagensimasdAo considerarmos as cidades como sistemas,viv
transformadores e experimentados pelos seres hsmasaidaddos (0s sujeitos) sdo as raizes dadesidA
expressdo ‘cidadiana’é usada para enfatizar undeda sujeito citadino a transpirar, pela tensigdajao
inteligivel e o sensivel’. (FRANGE, Lucimar Bell@®ieira.Noemia Varela e a arteBelo Horizonte: C/Arte,
2001, p. 32).

® DELEUZE, Gilles; GUATARRI, FelixMil platds- capitalismo e esquizofrenia. Traducéo de Aurélie@u
Neto e Célia Pinto Costa. Rio de janeiro: Editota\d 1 1995, p. 8.
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tempos e nos espacos da e na cidade. A particadigrida anélise de quatro imagens, datadas
em periodos diferenciados, nos levou a buscarémeders da cidade desde o inicio do distrito
de S&o Pedro de Uberabinha (século XIX) a cidadgbdelandia do século XXI.

Ao atravessarmos os periodos desde a fundacaaladecaté a contemporaneidade,
constatamos que Uberlandia, assim como muitassocittades teve, ao longo de sua historia,
a substituicdo de seus nomes por diferentes vAtégjue esta cidade fosse intitulada pelo
nome que hoje a reconhecemos, também foi denomidadBistrito de Sdo Pedro de
Uberabinha (1852); Arraial de Nossa Senhora do Gans$ao Sebastido da Barra de Séo
Pedro de Uberabinha (1853), Freguesia de Sao Rkdtdberabinha (1857), Vila de Sao
Pedro de Uberabinha e logo em seguida MunicipioUberabinha (1888), Cidade de
Uberabinha (1892) e, por fim, Uberlandia (1929)teEsnomes referendam e localizam os
periodos histéricos da cidade de Uberlandia, eapsim ser, escolhemos utiliza-los em nossa
escrita, substituindo por estes as datas inerantetempos analisados.

Quatro pinturase quatro artistas, nossas fontes escolhidaspEfasitiram perceber a
cidade de Uberlandia em espacos e tempos multgloso mesmo tempo, sobrepostos,
presentes. Sempre presentes, tal como um terrigdjoeoldgico escavado e desvelado,
donde os registros do passado tornaram se preseotes presente também foi e € o futuro
neste e em muitos outros territorios.

Escolher no vasto universo de poéticas urbanasstaaruberlandenses, imagens que
estabelecessem conexdes com nosso pensar naefaiféeil. Dentre todas as possibilidades
de trabalhos pictoricos de paisagem urbana da eidadUberlandia delimitamos, por fim,
guatro imagens, que se encontram reproduzidas anchmas individuais nos tamanhos de
18cm x 26¢cm, ao final desta tese.

Ao optar por tecer este trabalho a partir da laitle producdes visuais, pensamos em
nao privar o leitor de acompanhar nossos percullsoanalises, com mais acuidade. As
imagens em dimensdes maiores que as reproduzidespo da tese, permitem a percepgao
dos detalhes enfocados por nés e, se constituer cbjeto de leitura e ndo como ilustracao.

Lembramos que as ampliacbes contidas nestas psanélarepresentam o tamanho
original dos trabalhos analisados. As reproduc@eani impressas a partir da primeira

fotografia da poética registrada por nés em maquiigital. Apesar da adverténcia de

4 Ressaltamos que as poéticas visuais escolhidasepse trabalho foram fotografadas pela autorartir pa
original, em maquina fotogréfica digital, Olympus7X5 — 7.1 Megapixel — Lentes AF 3X Optical Zoor8 6.
18.9mm 1:3.1 -5, 9.
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Benjamin, que reproducdes de imagens comprometem a suaeamedo fidedigna em
relacdo a composicdo original, pois muito se perdereproducdo, inclusive a aura da
primeira imagem, que em todas as outras passam a gBa propria aura distanciada da
primeira. As pranchas das quatro reproducfes quensentram no encarte facilitam o
transitar pelas e nas imagens.

As quatro imagens pictoricas analisadas nesteltialséao:

Primeira Missade Geraldo Queiroz,

Fotografia. 1- QUEIROZ, GeraldoPrimeira Missa. 1948.
1 pintura, 6leo sobre aglomerado. 70cm x 90cm
Colecao: Paulo Henrique Carrara Arantes. (FAMD).

Matriz de Nossa Senhora do Care® Ido Finotti,

Fotografia. 2 - FINOTTI, Ido.Matriz Nossa Senhora do Carmsid.
1 pintura, 6leo sobre tela. 50cm x 70cm
Colecao: Cicero Diniz, aos cuidados de Regianez@airvalho. (FAMD).

> BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de $éesicas de reproducéo. [fextos escolhidodValter
Benjamin, Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Jirgfabermas. 2. ed. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1983.
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Dominicalde Hélvio de Lima,

Fotografia. 3- LIMA, Hélvio. Dominical 2001.
1 aquarela e técnica mista sobre papel, 25cm m35¢
Colecao: Olimpia Isabel Magnino Marquez e SandMélquez.(FAMD).

e Congadade Glayson Arcanjo,

Fotografia. 4 - ARCANJO, GlaysonCongada(série manifestages populares). 2006.
1 gravura, grafite e lapis de cor, tratamentmgréssao digital em vinil., 200cm x 90cm. Colecéo
particular do artista. (FAMD).

A partir da leitura destas expressivas imagens ogiicas, iniciamos nossa
investigacdo. Delas emergiram outras historiasinies® na historia da cidade de Uberlandia.
Com elas, procuramos didlogos entre Arte e Hist6@amo sabemos, a cidade tem sido,
desde longa data, campo privilegiado para invediggm estéticas. Nas artes plasticas e, antes
mesmo, na literatura a cidade foi e continua séowle de inspiracéo para os artistas”

Dentre as leituras e pesquisas que fizemos deesutpre estudaram a histéria de
Uberlandia percebemos que, em sua maioria, a imégegrafica foi utilizada como fonte

® FRAYZE-PEREIRA, Jodo A. Apresentacdo. In: FREIREistina. Além dos mapasos monumentos no
imaginario urbano contemporéaneo. Sao Paulo: SE®GaBlume, 1997, p. 59.
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de ilustragdo e/ou como confirmacdo das suas esatextuaiS Porém ressaltamos, o
trabalho de Gilson Goulart Carffjoque em sua pesquisa de mestrado propds a adélise
indicios presentes em fotografias urbanas, antidascidade de Uberlandia de forma
cuidadosa, priorizando-as como fonte e objeto dgesquisa.

Neste sentido, as quatro imagens iconograficas &diesentadas, em nossa
investigacdo, nem como ilustragdo, nem como coafjfim de analise textual, mas como
elementos transiciondisNa contemporaneidade, desde aproximadamente a9@8grafia,

e 0s documentos imagéticos, num processo cresgerreconhecimento e respeito por parte
dos pesquisadores, passaram a ser consideraddesobg estudos confidveis a pesquisa
académica. Este reconhecimento se deu a partirodomanto e das publicagces contidas nos
Annales d’historie économique et soctilegue chamaram a atencéo para a importancia da
documentacdo fotografica, literaria, imagética, iséna, dentre outras, tal como a dada
anteriormente aos documentos esctitos

Valendo-nos do respeito conquistado na contempiniate pela reproducao ou pela
imagem iconica como registro historico de indagadéaoolhar e da escuta, iniciamos a
tessitura deste trabalho objetivando ndo sé ardeda imagens, mas seu entrecruzar com as
outras fontes, as fotograficas, as orais, as jmticds, as revistas; as exposi¢cdes em galerias,
os folders de divulgacéo das exposicoes e outros.

Ao longo da pesquisa fomos paulatinamente, abdstegelas quatro imagens. Com
olhar investigativo penetramos em suas linguagewsnaicas que nos possibilitaram

multiplas leituras das criacdes de seus autoresdgsvelaram expressdes, olhares, modos de

" GUERRA, Maria Elisa AAs pracas modernas de Jodo Jorge Coury no Trianddileeiro. Dissertacdo
(Mestrado) - USC, Séo Carlos, 1998; ALVES, Josefaracida.Sociabilidades urbanas olhar, a voz e a
memoria da Pragca Tubal Vilela (1930-196P)jssertacdo (Mestrado) — UFU, Uberlandia, 2004; DAIS,
Sandra MaraVeredas do progresso em tons altissonantétberlandia (1900-1950). Dissertacdo (Mestrado) —
UFU, Uberlandia, 2001 ; A fabricacdo do urbano:civilidade, modernidade e progresso em
Uberabinha/Mg (1888-1929). Tese (Doutorado) - UNHSBnca, 2009.

8 CARRIJO, Gilson GoularEotografia e a invencéo do espaco urbanonsideracées sobre a relacdo entre
estética e politica. Dissertacdo (Mestrado) - UBhkrlandia, 2002.

® Segundo Winnicott, o termo transicional indica uimea intermediaria, reconhecida por ele como emita
area, localizada entre a realidade interna, e hemddia pelo autor como o local da criacdo, ou segg onde as
experiéncias culturais se realizam, dentre est#ss,afilosofia e religido” (WINNICOTT, D.W. Objetos
Transicionais e fendmenos transicionaisTéxtos Selecionadesda pediatria a psicanaliseraducédo de Jane
Russo. Rio de Janeiro: Ed. Francisco Alves Edifora, 1978.).

10«A revista dos Annales passou por diversas reftagties desde que foi fundada. Em sua primeiraepmio,

os trabalhos de seus principais pensadores, MarchBt Lucian Febvre, fizeram-na conhecida e rectdae
mundialmente. Com a proposta de renovar-se e ms@mteempre atual, notamos, nos anos 60, umaerand
repercussdo da revista e forte influéncia de Fermaudel. Na terceira “fase” dos Annales, ou hantada
Nova Histéria, destacam-se historiadores com@hbé#, Duby”. (NAVEIRA. Olivia Pavani. Os annalesas
suas influéncias com as Ciéncias SociaisRiwvista virtual de histériaAno VI, n. 27, 2006. Disponivel em:<
http://www.klepsidra.net/ Acesso em: 02 mar. 2010.).

YBARROS, Armando Martins déDa pedagogia da imagem as praticas do olhama busca de caminhos
analiticos. Tese (Doutorado) - UFRJ, Rio de Jan&®e7, p, 48.
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ver, intencdes, estratégias, bagagem cultural Bvafele cada um e de todos. Destes
entrelacamentos, as reconhecemos como portadotesalmemaria que nos levou a pensar e
a trabalha-las a partir de seus signos e signd&adociais e culturais, marcados pela
convivéncia temporal, na qual presente, passadaueof conjugaram-se e tensionaram-se
rizomaticamente.

Por entendermos que sua elaboragdo se faz por aeeicores, linhas, texturas,
volumes, ou seja, de expressdes formais e simbdjiga Ihes ddo sentido, lemos as imagens
atribuindo-lhes significados, e entrelacamos seadosl suas caracteristicas formais,
crométicas, topoldgicas com as nossas deducoesginagao.

A reflexdo sobre as imagens escolhidas se deutia gas elementos de que somos
constituidos: as estruturas de conhecimento anedsrites no momento de sua leitura. Nossas
acOes partiram também da compreensdo de que asadedestas imagens possibilitariam

neste trabalho “n” interpretagdes considerandoisdigidualidade de cada leitor.

Assim, ha uma construcdo de conhecimentos visGa@har de cada um

esta impregnado com experiéncias anteriores, agf®ms, lembrancas,
fantasias, interpretacdes, etc. O que se vé nddaél@real, mas aquilo que
se consegue captar e interpretar acerca do vigiagaos € significativo.

Desse modo, podemos lancar diferentes olharesee tiaza pluralidade de
leituras do mund&’

Pluralidade também mencionada por outros autonem deernando Hernand€zue
vé, no efeito da apreciacdo de uma imagem, osptagtmovimentos e dire¢des estabelecidos
pelo artista. O espectador, por sua vez, ao lerinragem, retira experiéncias de seu casulo
intimista e as traz para o exterior, contribuinadoncsua interpretacdo na organizacédo de
sentido da experiéncia estética.

A imagem ao ser lida torna-se, no dizer de Méirauma mediadora entre artista e
espectador, no nosso caso, entre artistas e padqras Neste sentido, durante o processo de
investigacao, da leitura e da interpretacdo dag@iraagens fomos nos tornando co-autores
de tais trabalhos, ja que tivemos as imagens coethaaioras entre o imaginario dos artistas:

Geraldo, Ido, Glayson e Hélvio, o imaginario sodidal cidade de Uberlandia e 0 nosso

?ROSSI, Maria Helena Wagner. A compreensdo do desemento estético. In: PILLAR, Analice Dutré
Educacéo do Olhar no ensino das artBsrto Alegre: Editora Mediacéo, 2001, p. 14.

¥HERNANDEZ, FernandoCultura visual, mudanca educativa e projeto de &lab. Porto Alegre: Editora
Artes Médicas Sul Ltda., 2000, p. 115.

1 MEIRA, Marly Ribeiro. Educacdo estética, arte dtwra do cotidiano. IN: PILLAR, Analice DutraA
educacdao do olhar no ensino das artesrto Alegre: Mediacdes, 2001.
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imaginario. Experienciamos e estabelecemos, desde,nmtimas trocas de olhares entre os
artistas, a cidade e nos.
Para Meira estas intimas trocas de olhares saensadas por um envolvimento

profundo, denso, vivido e, carregam em si uma empapiritual.

Neste momento, a imagem do outro e de um mesmanserh na imagem
comum que ambos partilham. Para olhar o mundo emiprocidade, no
entanto, é preciso imaginar que ele também nos elgae tem uma alma,
que atraveés de imagens podemos relacionar-nosvaafetnte, construir
parcerias, interacdes intensas comele.

Assim, as imagens, bem como todas as fontes, axigle nés questionamentos frente
a nossos objetos de investigagdo. Quando? Ondedkara quem? Para que? Por qué ?
Como? Foram perguntas constantes nesta pesquisa.ré&pondé-las, imbuimo-nos de
olhares desconfiados, questionadores, no sentidmage nos satisfazer com a primeira
impressdo dada pela imagem. Mesmo porque, a efprgésstico visual, por sua presenca
estética, fala de quem a produz e, diferentementeuttas fontes, é mais sedutora ao olhar,
visto a atracdo que provoca por meio de seus eteside composicdo como a linha, o traco,
a cor, o equilibrio, e outros elementos a ela mese

Sua proximidade com o belo, principalmente as otbeasrte que retratam a realidade
observada, trazem em si por¢gdes de uma existéwlgborada pelo artista, que ndo se esgota
em si mesma e, ao serem apreciadas por diferegitese$, a cada tempo presente, sao
reconstruidas a partir de seus gostos, tensdegsimediferentes sentimentos.

Neste percurso, ao escolher as pinturas de Idoaldeee Hélvio e a gravura de
Glayson priorizamos imagens figurativas de artigtas representaram, em seu tempo vivido,
lugares de Uberlandia. S&o produgdes plasticaggdaitistas autodidatas e um de formacéo
académica que reproduziram, em suas poéticas,osspablicos da cidade. Cada uma delas,
inseridas no seu tempo/espaco, colaboram nestahitcapor permitirem, por meio de suas
analises, odesvelar de percursos instigantes e provocadois.tr@balhos que contam,
relatam, elaboram e reelaboram fatos e lugaresndecidade pulsante, dos tempos e olhares
cidadianos.

Apesar da distancia temporal entre obras e artistagas singularidades pautaram a
escolha, principalmente a de que cada um dosaartiatseu modo, possuia e/ou possuem a
pratica de desenhar e/ou pintar frente ao objétataglo(in loco). Tanto assim, que Geraldo

®MEIRA, Marly Ribeiro. Educacdo estética, arte etumal do cotidiano. IN: PILLAR, Analice Dutrad
educacdao do olhar no ensino das artesrto Alegre: Mediacdes, 2001, p. 134.
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Queiroz e ldo Finotti retrataram lugares urbanosrais de Uberlandia e redondeza; Hélvio
Lima relata que, em seus percursos por Uberlardkgaenhou lugares da cidade que,
posteriormente, em seu atelié, se tornaram pintweaspor fim, Glayson Arcanjo ao
acompanhar a Congddaregistrou em desenhos com lapis de cor e gradite movimento
cultural.

Cientes de que a sintonia do deséfkeria um importante elemento de dialogo para a
analise sobre os artistas, as imagens e a cidaaléimps para outras acdes que
complementariam este trabalho. Entrevistas conrttstas vivos, com familiares e amigos
dos mortos, fotografias de acervos particularesitdigns, pesquisas em jornais, revistas e
documentarios realizadas principalmente no Arquédblico de Uberlandia - ArPU e no
Centro de Documentacdo em Historia - CDHIS e, pbra estas agdes, o levantamento do
referencial bibliografico que respaldou teoricameenat discussfes pertinentes ao assunto
escolhido.

Neste transito intenso de idas e vindas, ndo perslaie vista a importancia dos
registros imageticos e sua relacdo com a hist@saldgares. De acordo com Duarte, os
trabalhos figurativos de artistas que apresentamelbanca com o mundo real facilitam ao
leitor, a sua codificacdo e “o reconhecimento déohicidade de épocas distintd8”

Nessa perspectiva e compartilhando com Duartsaataa de que imagens figurativas
sdo delatoras de um tempo e de um lugar e tambanmBemjamin em sua reflexdo sobre a

problematica da distorcdo dos elementos que com@b@magem original no transito das

6«0 Congado é uma manifestacéo cultural populamgeessdes diferenciadas que existe em muitasesidim
Brasil. Atualmente em Uberlandia/MG, quando obségovee longe, € um conjunto de 2.000 a 3.000 pessoas
divididas em grupos de diferentes cores e ritmas /gzam para 0S santos negros na porta da IgregaaNo
Senhora do Rosario. Procurar compreender essaestagfio para além do que é publico leva a percgleer
mais que um ritual festivo, trata-se de uma mardgraxpressar as visées de mundo de uma comuridedse
mantém unida por lagos culturais de matrizes afasae que, através dessa identidade coletiva, e2xsei
cidadania e negocia espacos politicos e sociaiseceatiedade mais ampla”. (GABARRA, Larissa Oliaei®
Congado e a cidade de Uberlandia. In: BRITO, Didgc&souza e WARPECHOWSKI, Eduardo Moraes. (Org.).
Uberlandia revisitadamemodria, cultura e sociedade. Uberlandia: EDUFU/UEWD8, p. 439)

" Segundo o critico de arte Frederico Morais “O desendo se entrega a definicdes prévias, rompetocdas

as hierarquias, situagdes & margem de qualqueologa, revela seu préprio tempo e o tempo dotartidais:
escapa a polémica entre o velho e 0 novo, entreodemo e o0 contemporéaneo, entre vanguarda e nao-
vanguarda. Navega imperturbavel entre épocas esjsntre sensibilizacdes e conceitos. O desenfim,gam

mil e uma utilidades imaginativas, intelectuaisi¢dd e emocionais. Serve para pensar, filosofarchiorar,
debochar, devanear, fazer insinuagfes amorosaartugara pornografia mais escrachada, permitarentre
mitos e arquétipos, percorrer paraisos antes idtscpelo homem, serve para reencontrar a infartcidceo que

ela significa, preparar receitas farmacéuticasmemar débitos e haveres, ensaiar piruetas, compsicay dar
saltos ornamentais, deitar e rolar, enfim, pertoitias as virtualidades — puras e impuras. (MORRBi&erico.
Doze notas sobre o desenliornal da Galeria Nara RoeslePublicacdo da Galeria Nara Roesler, Sdo Paulo,
Nov. 1995. n.1)

8 DUARTE, Ana Helena da Silva Delfin&x-votos e poiési® olhar estético sobre a religiosidade popular em
Minas Gerais. Dissertacdo (Mestrado) - UFU, Ubeli&r2003, p.95.
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reproducdes sequenciais, preocupamos em ter em mdatidiano de nossas leituras, a

primeira reproducédo a partir da original.

Desse modo, conseguimos manter uma distancia mientra o original e a nossa
reproducdo, resultante da impressédo do registagfético da poética do artista, impresso
sobre vinil adesivado em poliestireriamanho 40cm x 29ct Destas reproducdes valemo-
nos como material de investigacdo nas leituras ini@gens, cientes de que estariamos,
durante todo o processo da pesquisa, frente a ipgino®pia a partir do seu registro

fotografico.

Esta dindmica permitiu que a teoria dialogasse eopratica. Experienciamos as
reflexdes benjaminianas de que a reproducdo daodegdio altera significantés e
significados por meio da distor¢cdo das cores etr@dg®es pictoricos, que a producao plastico
visual ndo deixa de ser Unica, apesar da possitididie ser reproduzida, e, no entanto, sua
autenticidade estaria em seu lugar original. Somelat podera descrever sua histéria e sua

importancia como elemento de criatividade.

Pode ser que as novas condicdes assim criadas fmlakas de

reproducdo, em paralelo, deixem intacto o contelzdobra de arte; mas,
de qualquer maneira, desvalorizam seu hic et’huAcontece 0 mesmo,
sem duvida, com outras coisas além da obra depantesxemplo, com a
paisagem representada na pelicula cinematogrgdmeem, quando se
trata da obra de arte, tal desvalorizacéo atinge-ponto mais sensivel,
onde ela é vulneravel como ndo 0 sdo 0s objetasraist em sua

autenticidadé?

Nesta tessitura tedrico/pratica buscamos outrosreaitque referendam Benjamin
sobre este pensar. Assim, para Palhares, Benjamsidin que a transmissao da autenticidade
tem como base o seu conteudo desde sua origento “fara duracdo material quanto seu
testemunho historico’. No entanto, essa qualidadeestemunho depende fundamentalmente

da primeira, da ‘materialidade da obr&®.

!9 Impress&o colorida das imageBaminical, Matriz de Nossa Senhora do Carmo, Primélissa e Congada
em vinil adesivado em poliestireno, no tamanho@emn x 29 cm.

% para Greimas, significantes sdo “elementos ou agruge elementos que possibilitam a aparicdo da
significacdo ao nivel da percep¢éo”, e significad@s o conjunto das “significacdes que séo recabgrelo
significante e manifestadas gragas a sua existéf@iaimas apresentou uma classificagdo para osfisantes,
conforme a ordem sensorial pela qual eles podespesentar: visual, auditiva, tatil e gustativeaD(IRTES, J.
e GREIMAS, A. JDicionario de SemioticaSao Paulo: Editora Cortez, 1979.)

ZAqui e agora, imediatamente, sem demora (DICIONARI@e Latim Disponivel em:
<http://www.multcarpo.com.br/latim.htm#lAcesso em: 14 fev. 2009).

22 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época de gdéanicas de reproducéo. MMextos escolhidodwalter
Benjamin, Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Jirdgtabermas. 2. ed. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1983,
7-8.

% PALHARES, Taisa Helena Pascaldura — A crise da arte em Walter Benjamif&do Paulo: Editora
Barracuda, 2006, p. 49.
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Acreditamos que com este proceder e respaldadosrafi@xdes benjaminianas,
conseguimos dar autenticidade as cépias que amaksdurante o trabalho, resultantes de
reproducdes a partir da revelacdo do registro dginais em maquina digitdl O percurso
de organizacdo de materiais, equipamentos, fonteslevantamento bibliografico
assemelharam-se a um mapa rizomatico, permeandneetando as imagens, 0s artistas, a
cidade e os lugares, inseridos nos tempos e espages inerentes.

O conceito de rizoma gestado por Deleuze e GuaAtdwii reelaborado a partir do
conceito bioldgico e transportado para a filosdfistes fildsofos perceberam a caracteristica
dindmica do rizoma de estar sempre no meio, déangwincipio e nem fim, e elaboraram um
método de pensar a partir deste conceito, o qualifgea compreensao do mundo de forma

rizomatica, em intensa conectividade, abolindoadesipreenséo a 6tica linear.

Diferentemente das &arvores ou de suas raizespmaizonecta um ponto
gualquer com outro ponto qualquer, e cada um de sagos nao remete
necessariamente a tracos de mesma natureza, e pfi®o regimes de
signos muito diferentes, inclusive estados de igiwes. O rizoma ndo se
deixa reduzir nem ao Uno nem ao mdltiplo... Ele é&eito de unidades,
mas de dimensdes, ou antes, de direcbes moveligagem comeco nem
fim, mas sempre um meio, pelo qual ele crescenshitada. Ele constitui
multiplicidades?®

O pensamento rizomatico, como jA mencionado amteeiote, tal como propde
Deleuze e Guatarri, inspirou a escrita desta tegenos permitiu o entrecruzar das imagens,
dos artistas e dos conceitos no decorrer dos &@gutos que compdem este trabalho que
resultou em leituras ndo lineares, intensamenteatadas, dindmicas e permeaveis umas as
outras.

As fontes ndo obedeceram a uma ordem cronolégiearereservamos um capitulo
em especial para analise de cada imagem. Estei@rede elaboracdo textual possibilitou
uma interlocucao constante entre as imagens, ogeaubs atores, a cidade e a pesquisadora,
num movimento sem rupturas, promovendo, deste nagermeabilidade e a conexao entre

o singular e o plural.

Ao tecer a dinamica rizomatica fomos trancando amdsituras, n0sSsos pensares e

nossas escritas ancorados numa experimentacdoatjotalcomo a fala de Deleuze ao

24 Olympus X-775 — 7.1 Megapixel — Lentes AF 3X OatiZoom 6.3 — 18.9mm 1:3.1 -5, 9.

% DELEUZE, Gilles; GUATARRI, FelixMil platés - capitalismo e esquizofrenia. Traducdo de Auréli@Gu
Neto e Célia Pinto Costa. Rio de janeiro: Editota\d 1, 1995.

% ZOURABICHVILI, Francois.Vocabulario de Deleuzélraducdo André Telles. Rio de Janeiro: IFCH-
UNICAMP, 2004, p. 51.
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comparar um rizoma com um mapa, “aberto, conectéesimontavel, reversivel, suscetivel

de receber modificacdes constantemefite”

Gestada nesta dinamica rizomatica, o transito emtiee vir das informacdes que
foram emergindo por meio das leituras das imagessampliou o pensar sobregaestao:
como dividir o trabalho em capitulos e subcapitjdogue sua escrita ndo foi elaborada para
ser dividida, mas, pensada como multiplicidades, gme 0 uno nao perdesse sua
individualidade, como nos traz Deleuze “sempre(g-§omente assim que o uno faz parte do
multiplo, estando sempre subtraido dele). Subdra@inico da multiplicidade a ser constituida;

escrever n-1. Um tal sistema poderia ser chamadaatea”?® .

No didlogo com este autor, emergiu a possibilidd@leompreensdo e de organizacéo
desta tese em capitulos dindmicos e rizomaticosrcitios de escrita levaramcanexdes
constantes, respaldadas num dos principios do sizqual seja, o da ruptura a-significafte
isto €, um rizoma pode ser rompido a qualquer istau lugar pela capacidade de se ligar a
outras formas, a outras linhas e outros lugaresinmAsestabelecemos nexos de ligagbes
identificados na formatacao da tese por capitujos, permitem ao leitor a possibilidade de
organizar o seu modo de ler o texto, sem a obrigatade de obediéncia a sua sequéncia, tal

como as imagens dos artistas permitiram a nodsadei

A possibilidade de conexdo com varias dimens@eagéns, historia da cidade, e 0s
outros elementos ja citados, nos permitiram atuekeidas poéticas e das fotografias em
desenhos digitalizados os quais apresentamos pisloga, como um momento de suspensao
da escrita, da leitura, ou talvez, uma respiracaes mrofunda para o prosseguimento do
trabalho. Estes desenhos para nés seriam comolaiés’pdos quais também sao feitos os
rizomas. “Chamamos “platé” toda multiplicidade cotdel com outras hastes subterraneas

superficiais de maneira a formar e estender unmazd*

Nossos desenhos buscam estabelecer nexos entre@esns de ldo, de Hélvio, de
Glayson e de Geraldo, as fotografias dos arquives @ossas. E, no processo de nossas
releituras estéticas, percebemos microfendas quee peomitiram conexdes superficiais
profundas de forma a desdobra-los em rizomas incagetNeste sentido, ndo subdividimos

0s capitulos com os tradicionais subtitulos comiwenenumerados nos trabalhos académicos,

*'DELEUZE, Gilles; GUATTARI. Félix.Mil Platds - capitalismo e esquizofrenia. Trad. Aurélio GaeXeto e
Célia Pinto Costa. Rio de Janeiro: Editora 34, 1985, p.22.

“lbidem, p. 15.

“|bidem, p.18.

Obidem, p. 33.
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mas, promovemos ao leitor uma pausa na sua latargplatdés” imagéticos, elaborados por

noés, intensamente conectaveis com nossa esciota eassas fontes.

A escrita desta tese como um rizoma nos permitessitura dos capitulos de forma
simultanea, e, este foi 0 nosso exercicio de esampre ao meio, tal como os “platés”
deleuzianos. Neste sentido, pudemos estabelecéplagirelacdes com a histéria da cidade e
a historia de vida dos artistas por meio da leitiam poéticas de Geraldo Queiroz, Ido Finotti,
Glayson Arcanjo e Hélvio de Lima, sem temer noséasito nos multiplos assuntos que
emergiram das nossas leituras imagéticas.

Como Dominical que nos remete as sociabilidades e lazer dos ahédst de
Uberabinha a Uberlandia. DRrimeira Missaque imprime importancia na religiosidade
cotidiana dos primeiro habitantes de S&o PedroldllinhaMatriz de Nossa Senhora do
Carmoque provoca reflexdes sobre a convivéncia intemit lar e a prioridade dada a vida
privada em Uberabinh&ongadaque permite a leitura de uma manifestagao culaxptessa
na simplicidade das linhas dos desenhos dos cadpssinstrumentos e dos signos que nos
remetem as sonoridades dos espacos publicos d&httiar

Nos percursos de criacdo dos artistas, os reflekosnundo contemporaneo em
poéticas reelaboradas por meio das ferramentaslégicas, presentes nos trabalhos de
Hélvio e Glayson em imagens digitalizadas. Poétigas vdo de encontro ao publico,
exercitando o novo caminho das artes, a explordedwvos espagos além das galerias e/ou
dos museus. Do ambiente hospitalar que expde ballizs de Hélvio em seus corredores,
aliviando com suas imagens cidadianas as tensdes @oenca e saude presente nestes
ambientes.

De Glayson que promoveu a apresentacdo da Cpibpralar no ambiente do Museu
de Arte da Universidade Federal de Uberlandia, nientativa de diminuir a distancia entre
as manifestacbes populares e o ambiente resenadartd académica. Assim como a
circulacdo de um publico culturalmente seleto nepagos expositivos da cidade de
Uberlandia, nas vernissagens e a solidao daswastess expostas nas galerias e museus apos
0 evento e inauguracdo de uma exposicao, indi@oaudéncia de formacéo cultural dos
cidadaos uberlandenses. Em contrapartida, a in@iparticular de Geraldo Queiroz em criar,
entre as décadas de 1940 a 1950, a primeira dsaalm arte de Uberlandia. Escola gratuita,
gue permitiu 0 acesso as artes a um publico cadenteltura.
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A efémera permanéncia dos objetos de arte nos atabigublicos da cidade de
Uberlandia, reflexos da inconstancia dos lugardsigns arquitetbnicos, revela a pequena
importancia dada aos objetos conquistados, o futomm alvo e 0 descarte do passado.

Os desenhos de Ido, Geraldo, Glayson e Hélviois§adgens expressivas de idéias e
de intencdes, exercidos inconscientemente payer e peloflaneur, apenas, impulsionados
pela vontade de representar o objeto observadoa-Sermos exercicios de Glayson, o seu
encantamento por uma tradicdo folclorica. Tradigiee permanece desde a pequena
Uberabinha, até a grande Uberlandia. Encantamealas pcores, pelas dancas e pela
percussao dos tambores e chocalhos, de homensheresuliberlandenses, cidadaos visiveis
durante a festa do congado, mas dissolvidos codaal@&os participes da histdria cotidiana, de
resisténcias e de permanéncias, identificadasunsiseretismo religioso/social.

Da tradicdo do congado, mas também das artes sjsysndo os artistas analisados
pintam ou desenham uma imagem varias vezes tal ognecoretos de Hélvio Lima, que, na
sua poética, os tornam permanentes no cotidianmlvide quem o0s apreciam. Nos seus
coretos, a importancia da praca como lugar de lsiidade, de lazer, de manifestacbes
culturais e de politicas, reestruturadas na coneamgidade pelo poder publico municipal,
todas elas sobre os restos mortais dos primeitmtahges de Uberabinha.

A alquimia na manipulacdo dos pigmentos por Hélpir, Ido e por Geraldo, para a
obtencéo das tintas para suas pinturas e a magfenggoranea na manipulacao das linhas e
cores dos lapis coloridos de Glayson. A igrejinbaRibsario no século XXI ocupando lugar
de destaque, no perimetro central do desenho urblanoidade sustentando, de forma
majestosa, a resisténcia do negro, sobreviven@n@osrespeitada, pois que € tombada pelo
patrimdnio histérico municipal, a despeito das gée permaneceram, a primeira Capela e a
primeira Matriz.

A musica na vida de Hélvio que traz um pouco daohes do radio na cidade de
Uberlandia e, a musica na vida de Glayson que apsofivir do céu de su@ongadaa
sonoridade cerulea dos canticos dos ternos. Corgaglgpermaneceu no centro da cidade,
mesmo sob o protesto dos homens brancos em detiniraes homens de cor. O orgulho de
Hélvio de ter origem operaria, que retratou suateg@peraria e por isso teve o trabalho
reconhecido, exposto e comercializado em conceitgateria de arte da cidade, na década de
1970.

A sensibilidade dos artesdos de pintura de paretesires e aprendizes, que
permitiram a ldo e a Hélvio tornarem-se artistaggirfativos dos lugares de Uberlandia, o

primeiro que burila o tempo, o segundo que queimas strabalhos e emerge artista
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novamente, mais impeto e maduro que a vontade mdperocom o passado. Dois artistas
autodidatas que respiram, transpiram e “comemteads pintar cotidianamente.

A histéria de vida de Ido que nos permite recuperenstume herdado dos europeus,
de permitir que os filhos sejam aprendizes de afipara no futuro tornar-se em Seu Ido,
mestre da pintura em paredes em Uberlandia. Depimbara que o aproximou da dinamica
exercida pelos artistas do Grupo Santa Helena.

Hélvio e Ido, artifices de suas artes, de suassead, da importancia de mudar de
atividade para se tornar plenamente artistas wseiaido mais pintores de paredes. Por ser
artista cotidianamente, Ido torna-se precursorralagra galeria particular no interior de sua
confeitaria, “Na Hora”.

Da solidéo da criacdo do artista, do silenciamidia, e transgressor do tempo oficial.
Ido estabelece para si um tempo individual, puésarat seu ritmo de pintar e que traz em
pintura, no relégio da antiga Matriz, o simbolo ided do tempo que estabelece a
organizacdo espacgo/temporal no cotidiano dos hgnaeederacéo e regulamentagdo de um
tempo universal

A simplicidade dos homens sensiveis expressands ma lugares, concepcoes
politicas, idealismo e esperanca de ver todos @sehs em niveis de igualdade, como
Geraldo Queiroz, artista e idealista, que regiseudleo sobre aglomerado a representagédo
da primeira ermida, na contemporaneidade, usada dmrumento de reconhecimento deste
marco historico. Somatoria das memoérias dos homensins, de um intelectual politico,
Jerdnimo Arantes e de um artista comunista, Ger@lairoz. A dindmica do comunismo na
cidade na representacdo das figuras humanas del&€maeiroz. O siléncio da midia sobre
este movimento politico e sua divulgacdo comotartiSomunismo que macula, nos meados
do século XX, a imagem politica social da cidad&Herlandia, a “Moscou brasileira”.

Retalhos de memoarias coletivas tecidas pelo antestaltam na imagem dRrimeira
Missa Fragmentos das experiéncias dos primeiros habgatesta cidade, restauradas nas
lembrancas das suas historias vividas, fragmentescglaboram na escavacao arqueolégica
do passado e na reelaboracdo do presente.

A historia da cidade em fragmentos arqueologiespertados pela auséncia matérica
da capela de Nossa Senhora do Carmo, da MatringgaNsenhora do Carmo, que provocam
buscar na histéria da cidade, o processo de cridga@oraial de Sdo Pedro de Uberabinha. A
relacdo de poder exercida pelo clero sobre os hemesta cidade e a percepcéo da igreja

como poder de sustentabilidade espiritual, soc@lliral no cotidiano do habitante destas
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paragens. Tanto assim, que somente se fez Aradal @ erguimento da primeira edificacédo
catolica no capdo do mato aqui existente.

Nas imagens, vestigios do percurso do poder damigatolica, religido estreitamente
ligada as conquistas e ao dominio em terras birasil® exercicio de homens e mulheres
imbuidos da vontade de transformar este local entemario urbano e temente a Deus, que
distanciou-se paulatinamente das suas configuragdass dando lugar as que lhe desse
identidade urbana, mas sem desatar a primeiraddeletem detrimento da segunda.

Um arraial em que vida e morte possuiam o mesnw,valas também discriminava
os fiéis na morada final, no costume de enterratrdala igreja os homens e mulheres mais
abastados e os cidaddos “comuns” distantes dasmmadps santos. No entanto Geraldo
Queiroz emPrimeira Missaburla este costume pintando tiumulos idénticosygatb campo
santo da Capela.

A relevancia do campo santo estreitamente ligaidpega catélica, para os primeiros
habitantes e o distanciamento desta importancidecorrer dos anos, resultado das medidas
higienistas que ajudaram a reconfigurar o espasarawtos distanciando-o das cercanias das
ermidas nos novos cemitérios, na representacatigugos em marmore e granito em alusao
ao poder econdmico e social do cidadéo ali enterfddva maneira de se manter importante
mesmo depois da morte.

A formagédo da cidade em consonancia com tantasufidades brasileiras, a
passagem de um tempo moroso para um tempo deag@aein movimento de crescimento
das outras cidades ecoaram por aqui. Foram tranafdes visuais/estéticas realizadas uma
apos outra, nos diversos espacos urbanos, mulgplaagens sobrepostas.

Cidade, que no inicio do século XX, redireciona serso de crescimento em sentido
oposto aos primitivos espacos urbanos, desenhandwuo plano de expanséo, descartando
a ligacdo com a igreja em detrimento ao progressmedernidade, representada pela estacao
ferroviaria. Marco da oposi¢cdo entre cidade velhaxidgade nova. Tensionamento de
pertencimentos de passado e presente sobrepostasageontemporaneidade, se modernizam
e se fundem.

A relacdo indissociavel entre tempo e cidade quguesmogicamente subtrai e
recompfe 0s espacos fisicos no seu desenho urbandissemina em grande parte do
territério brasileiro, em que a valorizacdo do prés € priorizada em detrimento ao passado
trazendo uma sensacdo de instabilidade e efemeridad lugares que poderiam ser

preservados. A certificacdo das destruicfes e dbstiglicbes numa dinamica instavel e
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descontinua, de remodelagdo constante que ndontaggemento em seus habitantes, ao
contrario, fazem parte da dinamica do cotidiantJderlandia.

Exercicios de estar sempre ao meio, de trazernuaso presente o que ja esteve no
passado da cidade, na vida dos artistas e no fphajetado para as acdes cidadianas de
Uberabinha/Uberlandia, nos proporcionaram o prdeaonhecer as analises e percepcdes de
Santo Agostinhth sobre o tempo. Encontros de ressonancia entreosiosstudos e a
concepcao filosofica deste autor, gestada no séiculdC.

Para este fildsofo, na eternidade imével e presentempo instavel que nunca para e
“nunca é todo present&®, de duracdo minima, ligado a um passado que n&oaxiate e a
um futuro também inexistente, ainda por vir. Ngetgpo de existéncia e ndo existéncia de
tempos passados, presentes e futuros, Santo Agostin que tudo localiza-se no presente,
por ser este 0 N0sso momento vivido e no entantpresente infimo que existe durante uma

micro fragdo do tempo para logo tornar-se passado.

Se existem coisas futuras e passadas, quero saderetas estdo. Se ainda
posso compreender, sei todavia que em qualquez pade estiverem, ai

nao sdo futuras nem pretéritas, mas presentes, wisambém ai séo
futuras, ainda 14 ndo estdo; e, se nesse lugapreftritas, ja 14 ndo estao.
Por conseguinte, em qualquer parte onde estivegemisquer que elas

sejam, ndo podem existir sendo no presente. Ainda S narrem 0S

acontecimentos veridicos ja passados, a memérdaredo os proprios

acontecimentos que ja decorreram, mas sim as palaancebidas pelas
imagens daqueles fatos, os quais, ao passaremgaglddos, gravaram no
espirito uma espécie de vestigios. Por consegu@rigte no passado que ja
nao é. Porém a sua imagem quando a evoco e sedbjeta de alguma

descricdo, vejo-a no tempo presente, porque astdana minha memoria.

Presente, como € o presente de nosso percursoatizoma apresentacdo desta tese,
um pouco do que conseguimos escavar das imagenautiyes e da historia da cidade. Neste
sentido, ndo apresentaremos um resumo descritveauitulos, ja que acima trouxemos um
pouco do que abarcamos em nosso texto, mesmo pestuerganizacao descaracterizaria a
construcdo de nossa trajetéria investigativa.

Como também, ndo apresentamos, no final destaaesmclusao ou as consideracdes

finais. Em seu lugar, desenhamos o nosso rizors@viel, aberto e conectavel a novos platos,

#(Tagaste (Numidia) 354 - Hipona (Argélia) 430), fihsofo do século Il que em seu livro “ConfissBes
analisa questfes existenciais por meio de suafitosristd - uma sintese da filosofia grega ctssiom o
cristianismo. (AGOSTINHO, SantdConfissGes Traducdo de J. Oliveira Santos e A. Ambrésio dea.P
Petrépolis, Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2000).

bidem, p. 276.

% Ibidem, p. 282.
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de acordo com a leitura de cada um. Portanto, aeiggara o leitor a provocacdo de outras
percepcdes, de outras ligacbes, de mdltiplas &sttambém rizométicas, presentes, sempre

presentes.
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CAPITULO 1|
BRICOLAGEM DE ARTISTAS, PINTURAS E LUGARES

35
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Na construcdo deste capitulo, trazemos, a pariredé&revistas com os autores e ou
seus familiares, um pouco das suas historias deelaboradas a partir de nosso olhar. Um
entrelacar dos relatos, das pesquisas oriundasac®sos particulares ou publicos e dos
referenciais tedricos com as imagé@msneira Missa, Dominical, Congada e Matriz de Noss
Senhora do Carmo.

Buscamos uma “des-ordem” de entrecruzamentos degotemde técnicas, de
movimentos de arte, de caracteristicas psicologadmsnomentos histéricos da cidade e do
pais, de engajamentos politicos, de emancipacéstiat de movimentos populares, de
cantos e dancas, de desenhos, de paisagens bsiedlidaanas de Ido, de Glayson, de Hélvio
e de Geraldo. Nao obedecemos, portanto, a uma ocdamldgica a partir da criacdo das
imagens e nem da data de nascimento dos autores

Iniciamos com o artista plastico, contemporaneay&in Arcanjd’ (Belo Horizonte -
1975), autor da gravur@ongada(fotografia 4), o Unico, dentre os outros trésstas, com
formacao académica. Apesar desta particularidadepBra e seu percurso poético dialogam

com os dos outros artistas.

Fotografia 4 - ARCANJO, GlaysonCongada(série manifestacdes populares). 2006.
1 gravura, grafite e lapis de cor, tratamento e@sgao digital em vinil., 2700cm x 90cm
Colecgéo particular do artista. (FAMD).

Segundo o autof;ongadaé o resultado de “uma série de desenhos realizados 0s
anos de 2002 e 2006, durante as festividades dgaforem Uberlandia®. Sdo desenhos de
observacdo em que o artista, ao acompanhar agidases do Congado na cidade, registra

alguns momentos e lugares tais como as alvoradasprbejos, a coroacao, e outros. No

3 Artista plastico, graduado em Artes Visuais petaversidade Federal de Uberlandia/UFU-2006 e Mestre
Artes pela Universidade Federal de Minas Gerais/GFR008. Compde sua obra artistica com enfoques em
Desenho, Processos de criacao, aproximacdes Imagetn; Arte e Cultura Popular.

% ARCANJO, Glayson. E-mail. Uberlandia, 18 jun. 2008
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desenho com grafite e lapis de cor sobre papel, sle retrabalhados de forma similares a
colagem e posteriormente digitalizados.

Os desenhos realizados em campo, € que em Suaianséar pequenos
fragmentos da manifestacdo (indumentérias, pessmatgjos, mastros,

criangas, etc.)ao serem retrabalhados: reagrupadotados, etc.,

aproximam-se e passam constituir uma cena maisaampé nos permite,
inclusive, algo como uma narrativa de acontecingritas etapas" dessa
manifestacac’®

Congada segundo seu autor foi elaborada a partir do dedejoque uma cena

conseguisse agrupar, em um Unico espaco visuamgeralidades da festa do Congo.

Entdo tem a igreja, o tranca fitas, tem os tambooéscados no chao, tem
um terno passando na lateral, que é aquela ruagimdhales passam. Tem
0s mastros ja levantados que é Sdo Benedito e [$esd®ra, mas que sao
coisas que acontecem uma de cada vez e nessa alegaet tudo ao
mesmo tempo, porque eu nao teria como desenhdp atpiuma vez so,
porque aquilo acontece durante o dia. Nao é umaacojue esta
acontecendo tudo naquele momento como estd no htesf@quilo séo
tempos diferentes, por exemplo, a igreja eu comeakisenhar sete horas
da manh& quando ndo tinha ninguém na praca, tiobheapgente, poucas
pessoas na praca, comecei fazer ela ali. Depasnfehegando pessoas e
eu fui desenhando outras coisas. O trancamentitade& ao meio dia...
Entdo € um tempo grande, como eu fico andando a#iésdaria para
fazer... Eu ndo queria ficar 14 parado desenhaasgperando acontecer,
entéo gu ia fazendo a cena, depois surgiu a idéjardar em uma cena
inteira:

Acompanhamos, nas imagens abaixo (fotografias téJhds A, B, C, D e E), partes

das cenas que compdem o desenho final da obra:

Fotografia 4 - Detalhe A (A igreja) Fotografia 4 - Detalhe B (O tranca fitas)

% ARCANJO, Glayson. E-mail. Uberlandia, 18 jun. 2008
37 ARCANJO, Glayson. Entrevista. Uberlandia, 26. p@09.
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Fotografia 4 - Detalhe C (Os tambores) Fotografia 4 - Detalhe D (O terno)

Fotografia 4 - Detalhe E (O mastro)

Ao acompanharmos no detalhe das imagens a desclicartista sobre seu percurso
de criacdo, percebemos um exercicio inverso acudeskboracdo - da obra finalizada as
juncdes, parte a parte. E como se Glayson viveseias momento de sua elaboracio,
retomando-o de seu passado em nosso presenteguwanflo-o numa estética racional tal
como diz Allan Po&. A relacdo entre o processo de criacdo de Glagsom a estética
racional de Allan Poe sugere o artista a nos dasws bastidores de sua obra, sem pudor,
mostrando sua composi¢do como fruto de um interadialho de dominio do artista sobre
aquilo que pretende narrar.

A imagem (fotografia 4) foi reproduzida e impressa calendario de 2008 da
Prefeitura Municipal de Uberlandia - PMU, compod® doze trabalhos selecionados por
meio de um edital publico e comissao julgadora flasirar os meses do respectivo ano.
Distribuido gratuitamente a populacédo, o calendgeonitiu a divulgacdo dos trabalhos de

artistas locais.

¥pOE, Edgar Allan. A filosofia da composicdo  2000. Disponivel em:
<http://www.ufrgs.br/proin/versac_2/poe/index66.#mcesso em: 21 dez. 2009.
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A reproducdo desses trabalhos em veiculo impressm e encontro ao
desenvolvimento tecnoldgico que configura o mundatemporaneo em um mundo de
tecnologias digitais responsaveis, dentre tantadghicoes, pela velocidade na propagacao de
trabalhos visuais. Participes deste mundo de ectekdgica destacamos dois trabalhos, o de
Glayson, com a imagem deongada(fotografia 4), apresentada em diferentes meiosocom
em calendario anual, em cartaz para evento académi® de Hélvio, com a aquarela
Dominical (fotografia 3), que, segundo o autor, “foi impregso cartaz para um evento na
Universidade Federal de Uberlandia e também impres® a forma de cartdo postal e,

enviado para muitas cidades brasileiras, até paetayior>®

. A reproducéo desta aquarela
em tamanho maior que a original encontra-se emsggdm permanente no corredor de acesso
aos quartos do primeiro andar no Hospital Santar{dat

Nas acbOes de reproducdo e de divulgacdo das imadesies dois artistas,
encontramos ressonancia no pensamento Benjamine sobrapido desenvolvimento
tecnoldgico que vem reconfigurando o mundo conteémEn em um mundo de tecnologias
digitais. Assim, vemos as imagens de Glayson eé@edinicialmente produzidas com lapis
de cor e aquarela, respectivamente, serem tramdasbalhadas em programas virtuais,
impressas e fartamente divulgadas, atingindo cota émamica um ndamero maior de
pessoas. Se estas imagens fossem reduzidas agégsosm galerias e museus nao teriam,
provavelmente, sido apreciadas pelo publico guasat@eram acesso.

Neste sentido, a reproducdo, resultado da tecraoltigital contemporéanea, reitera o
distanciamento do uso do termo cOpia para as insageuais, visto que a tecnologia digital,
atualmente utilizada para a reproducdo de um trabde arte, difere consideravelmente dos
meios usados nos periodos que antecederam a iove@agd@prensa.

Hoje, para as artes visuais e diferentes meiosigiidipios ha outra dimenséo e
visibilidade na propagacédo de imagens referentantigo conceito de copia. Isso se deve a
distancia espaco temporal que a copia manufatui@itamando no transcorrer da evolucao
tecnolégica mundial. Assim, o0 percurso exposittedCongadae deDominicale o meio de
apresentacao destas imagens confirmam a propaecé@producao a que Benjamin se refere
em seus escritos no inicio do século*XX

A impresséo dos trabalhos no calendario municgeitre ele€ongada assim como
0S postais conbominical proporcionaram a tais imagens percorrer um caminberso ao

comum: o de levar a poética do artista ao encafdrpublico pela distribuicdo gratuita, pela

%9 LIMA, Hélvio de. Entrevista. Uberlandia, 27 maio0®.
‘0 BENJAMIN, Walter.PassagensBelo Horizonte: UFMG, 2007.
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possibilidade de manipulacdo, pela divulgacdo distas contemporaneos a pessoas de
diferentes niveis socio/culturais, retirando a aitaial de sua redoma galeristica. Mesmo
porque a visita aos museus e galerias da cidadeppelulacdo ndo tem sido muito frequente
e, muitas vezes, nao parte da iniciativa do visgtan

Para Cintia Guimara&s o publico uberlandense que circula pelas galeriasiseus
de arte da cidade € um publico seleto, oriundajraimente da academia. Composto, em sua
maioria, por alunos e professores do Departamenidriges Visuais da Universidade Federal
de Uberlandia - DEART/UFU, e/ou poprofessores e alunos de Artes do Ensino
Fundamental, Médio e Ensino de Jovens e AdultogA, BEembrando que estes ultimos,
geralmente, visitam as exposi¢cdes quando particidanacdes educativas promovidas por
seus professores e/ou artistas da cidade. Nestepgéo, Cintia nos fala de uma
hereditariedade cultural do cidaddo uberlandenseno € educado para estabelecer um elo
de importancia entre producdes de arte e seu aptice compara a sua percepgao entre o
pequeno fluxo nas galerias e museus uberlandeoses< dos lugares de exposi¢cdes em Sao
Paulo.

Ao ser questionada sobre sua percepcéao a respegioliddo das poéticas visuais nas
galerias e museus da cidade, Cintia nos fala sola@séncia, na maioria da populagéo, de

formacao cultural nesta 4rea do conhecimento:

A cultura. Aqui em Uberlandia é diferente de vocara Sao Paulo e
disputar lugares nas exposi¢cdes, nas obras quéesgreaa participacéo.
Vocé disputa! Estava |4 no SESC em ®awilo, eu e o Hélf6 na semana
retrasada. Naquela exposicdo do Ernesto Neto ata tisha que fazer fila.
Entdo, eu acho que um pouco € da prépria constroggBmo, nossa, do
povo de Uberlandia, das pessoas de Uberlandian@uéem esse costume.
Que vem de onde? Que vem da propria educacao, siocEmfantil, do
Ensino Fundamental, essa coisa das pessoas teszasae’

Assim, no inicio de 2008Congada foi apresentada a um publico comum em

fotografia digitalizada, por intermédio do calend&teste mesmo ano. Posteriormente, em

“1 Artista plastica uberlandense (1971) — DoutorameHistéria pela FCHF/UFG desde marco de 2007, felest
em Cultura Visual/lUFG. Especialista em Arte e Eogiie Arte 1998/UFU. Graduada em Educacgédo Artistica
habilidade em Artes plasticas, 1993/UFU. Tem pgdito de exposigdes individuais e coletivas em dPort
Alegre (2006), Montreal/Quebec (2006), Uberlandi@0@, 2005, 2009, 2010), Goiania (2004), Jodo Resso
(2003), Belo Horizonte (2002), dentre outros.

“2 Artista plastico uberlandense, onde reside e aetmao professor de Artes Visuais em diferentes sidei
ensino: Educacéo Infantil, Ensino Fundamental eeBop Participa ativamente do cenario artistictiucal de
Uberlandia e no pais (Belo Horizonte, Santos, (DaritRibeirdo Preto).

“3 GUIMARAES, Cintia. Entrevista. Uberlandia, 04 j@®09.
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setembro de 2008, em tamanho 100cm x 74cm, foistapm galeria Ido Finotfie, segundo
0 artista, “agora sim ela n&o é mais virtual ourspa no calendarié®.

Em sua imagem, Glayson estabelece uma intimidadar com o desenho. “A coisa
do desenho ela sempre foi parte de minha vida, Igeggstei muito de desenho. Aquela coisa

" Historicamente, a

do menino ficar trancado no quarto desenhando,bem assim.
linguagem do desenho apresenta-se geralmente e forediata e simples, talvez por sua
caracteristica de sintetizar formas, de conter memios rapidos, mas estruturalmente
sustenta a forma e a cor. Por isso, muitas vezesstderada como projeto inacabado, esboco
ou estudo.

Durante séculos, o desenho, no mercado das anesid® considerado como uma
categoria menor por uma otica historica social. iegassim, de tempos em tempos, as artes
visuais, pelo ponto de vista da histéria da amafi)rmam sua autonomia, enriqguecem e
transformam seu significado, conteddo e sua feitMiasmo que pouca atencéo lhe seja
dedicada pelos criticos, o desenho tem se impasto@/as configuragcdes na producdo de
arte.

Dentre os artistas, ha aqueles que consideram enligscomo um meio para
exercicios de adestramento dos olhos e da méo.ivEsno que assim se pense, de tempos
em tempos o desenho tem se imposto frente as tes@siogias que surgem. Por diferentes
periodos, mais especificamente nos anos 1950, enlleslogrou respeito ao superar, em
bienais e salbes, 0s outros meios de expressdorgpmescultura.

Com a grande propagacédo do desenho, nos anos §&cualo XX, foram privilegiados
os croquis ou os bosquejasNeste periodo, houve uma preocupacdo com o fascn
anotacado e o lembrete. Trés autores, Vilanova @sfigMario de Andrad® e Flavio Mot&°
lancaram uma nova proposta conceitual para o desqok deveria ser compreendido
enquanto linguagem expressiva, idéia e intencdssépercurso, para Frederico Morais, 0

desenho ganhou autonomia por volta do final dos &0

“‘A Galeria Ido Finotti encontra-se anexa ao Cenienistrativo Municipal de Uberlandia, (MG). E urdas
galerias municipais gerenciada pela Secretaria dipadide Cultura - SMC.

%5 ARCANJO, Glayson. E-mail. Uberlandia, 10 set. 2008

46 ARCANJO, Glayson. Entrevista. Uberlandia, 26 j209.

4" Esbocos, rascunhos.

8 Jodo Batista Vilanova Artigag(ritiba 1915— S&o Paulp1985. Arquiteto brasileira Reconhecido como
um dos maiores nomes da arquitetura brasileira.

49 Mario Raul de Morais Andrade, (Sdo Paulo, 18935)9&scritor e musicélogo brasileiro, um dos
participantes da Semana de 1922.

* Flavio Lucio Lichtenfelds Motta (S&0 Paulo, 1923)ofessor, Historiador da Arte, Desenhista e Pinto
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Neste sentido, o desenho passa a ser tudo e awont@spo o0 nada, ja que para sua
execucdo ndo mais sdo necessarios somente o lapEapel. Elementos como rasgadura,
bordado, colagens, xerox, madeira, agua e muitweonos faz reconhecer que de uma visédo
micro ele passa a explorar o macro, extrapola ésng exige do espectador ndo mais o
detalhe, mas a ampliacéo, a distancia.

Na contemporaneidade, pode ser um gesto, umarparice ou tudo o que o artista

faca, pois o que ele faz

Revela uma articulacéo significativa: estruturasiais, relacdes de tempo e
espaco, forma, um sé comentario sobre a vida ermlojisobre a cultura e
a prépria histéria da arte. Uma articulagdo quedargir um sentido,
ainda que, muitas vezes, ambiguo e obscuro — at@engara o artista:

Assim, o desenho trafega com seus elementos wadis| linha, grafismo,
configuracdo, observacdo e coaduna com outroscgue,0 tempo, foi se incorporando em
seu percurso. Neste sentido, o desenho também gemdeder-se, revestir-se, ocupando o
lugar da subjetividade, da individualidade de seiador, compreendido em mdultiplas
linguagens.

Glayson insere-se no século XXI trazendo do X>e@onhecimento do espaco ideal
do desenho em que a linha despe-se de sua armediitdaural e passa a ser linha,
simplesmente. Linha que permite ao artista o tt@m&r outros espacos, reafirmando-o como
um ser plural.

Nesta pluralidade, Glayson coloca-se comovoyeur umflaneur, um desenhista, um
articulista, um artista, um pesquisador. Num prnmenomento, o que lhe impele é a
curiosidade de ver, pela primeira vez, uma fesfaulao que o encanta, tanto pelo colorido
das roupas como o ritmo dos tambores. “E no proveaiio que eu vim eu fui para la ver e eu
fiquei, como todo mundo fica, maravilhado! E viesth meio sem entender muito, mas vi, e
eu gostava muito dessa coisa, a percussdo tambetfio EBquele negdcio me deixou

doidinho.”?

Nos anos subsequentes até o presente momento,oflaigencia, experiencia e
direciona seu processo de formacado artistica eéatad sem se distanciar das sensacgdes

primeiras advindas da experiéncia com o Congada.ti@jetoria profissional e seu processo

*IMORAIS, Frederico. Doze notas sobre o desedbmal da galeria Nara RoeslePublicacdo da Galeria Nara
Roesler, S&o Paulo, nov. 1995. n.1.
*ARCANJO, Glayson. Entrevista. Uberlandia, 26 jud02.
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criativo dinamizam um dialogo permanente com oaittos tambores, o colorido dos ternos e

a danca popular que o artista ouve, olha, sente.e c

Em 2000, ainda em Belo Horizonte, treina em caszalaumba ouvindo ritmos
nordestinos como os de Gonzagédo e Dominguinhoge Batanos de 2002 a 2006 dedica-se a
danca e as pesquisas realizadas no grupo Bajagidde aprende a fabricar e a tocar
instrumentos de percussdo como a Caixa do DivirgriEs Santo e o Caxixi. Segundo
Glayson, “no Baiadd aprendemos a tocar e a darigaos como 0 cacuria, o coco (do

Maranh&o), a ciranda e outros ritmos tradicionajsupares™*

Como projeto de iniciagdo cientifica, com orientagéh prof. Dr2. Renata
Meira pesquisei as visualidades encontradas nadang cultura popular e
fazia desta pesquisa um ponto para construir el@®ensuais dentro do
proprio Baiadd. Também escrevi algumas musicas fggem parte do
repertério do grupo. Com o Baiadd participamos eiifais como o de
Artes da UNIMONTES em Montes Claros, encontro de-aducacdo em
Patos de Minas, festival de Goias Velho-GO “&tc.

Enquanto membro do grupo Baiadd, Glayson vivendaiiferentes experiéncias,
sonoras, corporais e visuais. Estas, sempre ligadpemeira sensacdo gravada em sua
memoéria pelo Congo. Tanto assim que, em suas idasdas entre Uberlandia e Belo
Horizonte durante os periodos de graduacéo neftdecie pds-graduacdo na capital mineira,
0 retorno ao movimento do congado o atrai. Por, idsgemos que o processo criativo de
Glayson parte do encantamento, de um tempo vivugoogtem alimentado e impulsionado a

diferentes a¢des tornando-o um artista multiplo.

Seduzido pela emocéo, pelo visual e pela son@idad congadeiros, Glayson foi
atraido por estes elementos até entdo, para @epdicos. Na analise de sua fala, sobressai a
relagéo entre o seu encantamento e a sedugéo pdavpelo que sentia de oculto e de poder

no movimento cultural desconhecido. “Por um ladste eencanto oculta as suas raizes

*% Glayson participou do grupo Baiadd no periodo 6622a 2006, grupo de pesquisa e de extensdo do
Laboratorio de Ac¢des Corporais do DEMAC/UFU, coorto pela professora Dr2. Renata Bittencourt Meira.
Compde-se de profissionais liberais, estudantesicwos] idosos, jovens, aposentados e outros. “@dBai
trabalha com ritmos regionais como cacuria e cadmMaranhdo, ciranda de Pernambuco, coco de Adagoa
se amplia para jongo, um ritmo da regido Sudestmabique que é local e por ai vai”. (GOMIDE, Livia
Baiadb planeja expansédo e mais atividades em Zixigeio de UberlandiaUberlandia, 22 dez. 2008).

> ARCANJO, Glayson. E-mail. Uberlandia, 07 out. 2009

%5 Ibidem.
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racionais, condicdo de encanto; por outro, exencgoder que resulta do espanto perante as

possibilidades que atinge fora do alcance de q@epe@epciona.®

A imaginacédo de Glayson, a partir do primeiro atmtcom esta expresséo cultural,
instiga-lhe um entrelacamento entre os signos mbesea cultura do congo e as sensacoes
percebidas, irracionalmente, mas intensamente emasi O encantamento do artista amplia-
se para além do primeiro contato, ramificando-secomectando-se ao impulso de
desvelamento, do manto cultural e estético da amdaor conseguinte, o artista estabelece
nexos de comunicabilidade entre seu exercicio parampreensao da estrutura racional do

Congado e o movimento de encantar os congadeinoseas desenhos.

Neste universo de nexos e de ligagcbes flui umgssx dinamico entre um ir e vir,
sem inicio e nem fim, sempre conectados nas sessagés informacgdes, nas visualizacdes,
nos dialogos, nos desenhos, nas reunifes dos iguartas exposicdes. E, continuamos com a
impressao de que Glayson ainda se encanta, encarwagado e nos encanta com suas
imagens a cada apresentacao, a cada configuraadto.  assim que um dos participantes do
projeto Congadas Desenharifeselata “Envolver-se ao ritmo, dedilhar visualmersts
sutilezas dos estandartes, sentir o cheiro doseatos, o calor do sol, ouvir, mexer, se
relacionar com os participantes e espectadoreisy earfivolver-se era necessario!”

Contagiado e envolvido na pesquisa de acomparmesgnhar e compreender o
Congado, este artista, ao expor seu trabalho nasggoCongadasem 2008, na galeria de

arte Ido Finotti, foi assim apresentado por Anal@Andradé®.

Riscos, cores e hachuras séo os artificios utdigamhra desenhar relagées,
criar afetividades e tradicoes.

Através de um corpo “desenhante” percebe-se aamlaensoria entre
imagem, corpo e som, fazendo emergir assim, unoqaufsante em que as
batidas dos tambores dos congos soam como batelasmd coragéo.
Dominam por completo o “desenhador” fazendo-o aggr, movimentar:
dancar, cantar, brincar e principalmente desentlaratse vital, natural.

% MENDONCA, Pedro Filipe Xavier. Tecnologia, pubtleide e encantamento. In: MARTINS, Moisés de
Lemos; PINTO, Manuel (Org.)Comunica¢éo e CidadaniaActas do 5° Congresso da Associacdo Portuguesa
de Ciéncias da Comunicag¢do. Braga: Centro de Estlel@omunicacdo e Sociedade (Universidade do Minho
2008, p.6.

*" Este projeto anual teve inicio em 2008 e relin@eé®oas que saem as ruas acompanhando os 25dernos
Congo de Uberlandia.

® AMORIM, Flavio Henrique. Pequeno relato como mapéinte do projeto congadas desenhantes. In:
Expedi¢cdes congadas desenhan@sfica Halt: Uberlandia, 2009, p.8.

* Licenciada em Artes Plasticas pela Universidaddefe¢ de Uberlandia. Formacdes complementares e
vivéncias préaticas no campo da museologia, atupridoipalmente nas areas de pesquisa, montagemddieap
curatoriais de exposicfes de arte. Desenvolvimeetpesquisas acerca da producdo artistica utilizaied
teorias interdisciplinares da Antropologia na budeaim dialogo entre ambas.
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Novas significac6es e emocgdes tornam-se palpawidades sédo traduzidas
pelo lapis e papel num instante.

Os afetos e expressdes do artista mostram uma es&@tfo cultural pela
viséo individual e terna de um “desenhador” porvamg@o; por profissdo;
por emocdao. Trazem mais do que o visivel e dizidelspertam nos
espectadores o sensitl.

No ambiente expositivo (fotografias 5 e 6), a paagio do artista do repensar as
culturas populares e seu universo. A exposicadddieSenhos em l4pis grafite, 1apis de cor e
outros, com o0 uso de técnicas computacionais, sasnas instalacdes com fitas coloridas

imprimiam no espectador uma idéia da dindmica déaFdo Congado.

Fotografias 5 e 6- Fotos da exposicdtongadagle Glayson Arcanjo na Galeria Ido Finotti.
Uberlandia/MG. 2008. Acervo da autora. (FAMD).

Visibilidade de uma tradicdo cultural sustentagleuarmente, ndo pela nostalgia mas
pela persisténcia das geracdes de congadeiros rquea &ano revitalizam seu cotidiano
inserindo-o ao universo cultural da cidade. Assa®,contas, as migangas, as guias de
protecdo dos orixas sob as vestimentas e outrazentes inerentes a simbologia historica
congadeira séo signos de um dialogo hibrido eiaadd entre o catolicismo e a religiosidade

de matriz africana registrados por Glayson.

A participacdo dos congadeiros em outros espagugais e religiosos, tais
como candomblé, umbanda, carnaval, grupos de mdsi@zade reis, define
o Congado ndo como uma manifestacdo cultural iaolatém disso, ao
fazer parte de uma identidade maior que abrangesuhanifestacdes

% ANDRADE, Ana Paula de Andrade. Apresentacdo. IRCANJO, G. Uberlandia: Galeria Ido Finotti, 2008.
Folder da exposicdo Congadas.
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culturais, os praticantes tém forca para agirenuanigp coletivo em outros
setores da vida urbafa.

Estes homens e mulheres congadeiros também sadacglaivis participes do
cotidiano historico da cidade de Uberlandia. Despidas vestimentas inerentes a tradi¢cdo da
congada, encontram-se diluidos nas diferentessgfis que ocupam: pedreiros, vereadores,
professores, donas de casa, carpinteiros, marosnsecretarias, estudantes e outras. Estao
dissolvidos e an6nimos no meio social da cidadardarnove meses do calendéario anual.
Estes homens e mulheres, nos trés meses dedicadmg®@s do movimento cultural que
professam, revivem e atualizam a tradicdo da cangadUberlandia.

Tradicdo desenhada e investigada por Glaysonppoktunizou a outros cidadaos ler
o movimento cultural da Congada fora do ambientprdga do Rosario e da agitacdo da festa
congadeira. Este artista transportou em 2009, sigloocongado, do seu lugar de tradicao,
para a galeria de arte, 0 MUNA, lugar de expospgia artistas e académicos. Transportou a
sonoridade ecoante dos tambores e chocalhos, as eilirantes do cetim, o movimento
dancante dos corpos, a cantoria dos versos e legnars santos dos ternos, em linhas
gestuais, simples, suaves, mas que permitem apgéaele sentir as vibracdes intensas dos

momentos registrados.

Os percursos criativos e 0s espacos temporaisatgic e de interacdo publico/obra
nao se encerraram com a exposicacdCdagadana Galeria Ido Finotti, em 2008. Ao dar
visibilidade oficial, sua concretizagdo visual gemnais uma etapa para 0S possiveis
desdobramentos elaborados para este processoariasisim, Glayson propde a interacdo do
publico com o Congo, desafiando-o a compreendemantdca de seu processo criativo
vivenciando-o, tal como ele o fez, até a culmin@masta exposicao.

Glayson articula acbes para a concretizacdo dedcdgetsvos, ou seja, 0 de aproximar
0 publico, por meio do exercicio do desenho, ddurlpopular do Congado. Assim,
apresenta a proposta convite para realizacdo getpf@ongadas Desenhant&sujo objetivo
e fazer com que artistas plasticos, grafiteirosjgiers, pintores, artistas de rua, arquitetos,
congadeiros, professores, estudantes e demaisagasseressadas possam fazer seus proprios

desenhos e aprender um pouco mais sobre a trattigégento™?

®{GABARRA, Larissa Oliveira e. Congado patriménio teréal de Uberlandia. In: JUSTINO, Dayane de Souza;
NAKAMUTA, Adriana Sanajotti (Org.)Arte e patrimdnio de Uberlandia [entre] o passado presente
Uberlandia: Editora Aline, 2009, p. 95.

%2 MOTA, Nlbia. As cores e os movimentos da Cong&deareio de Uberlandial5 set. 2008.



47

gyt

Fotografia 7 - GONZAGA, Karita.

Vendo e desenhando os ternos descerem adsvEtariano Peixoto.
Uberlandia/MG. 2008. Acervo Glaysom#njo. (FMD).

Desenhamos!

Com nossos lapis, canetas, pranchetas e desta, f@reeenciamos os que
foram reverenciar.
Eles, que com seus tambores, cores, fitas e cambosm a um, aos pés da
Santa para se ajoelhar.
Ajoelha Negro!
Santa, a do Rosario.
Ao seu lado, Benedito, o Santo Negro.
Negro, como seus filhos, que a seus pés tambéthajoe ele, do alto
grita:
Levanta Negro!
E nos, 14, a desenhar!
Por entre o povo, por entre Congos, Mocambiquearnkieiros, buscando
detalhes que surgiam aos milhares, rostos, forgessos.
Como absorver tudo?
Como representar tudo? O sentimento?
A fé?
Fé!

Fé em Nossa Senhora, a do Roséario. Rosario comeoseus filhos
carregam, benzidos e “firmados” nos terreiros desms Santos.
Nesta mistura de crengas, Santos e Orixas, deseshi&ma eles, brancos,
amarelos, negros, todos congadeiros, reverenciamos.

Congadas desenhant@s.

Em 13 de marco de 2009, a exposicao dos trabath®mA dos inscritos no projeto
Congadas Desenhant&s a culminancia do projeto tracado em 2008. Mas vez, nos diz
do artista, de suas ac¢Oes e de seu transito emtiendo da academia e o da cultura popular
que, para Glayson, podem conviver em harmonia.

Glayson da Congada, do desenho, do Baiad6 e donRda Este ultimo, uma banda
de instrumentos percussivos criada durante o periledformacdo no DEART/UFU, mais

precisamente em 2004, com alguns colegas da g@oludtarcio Spaolonse, Alexsandro

%3 NAZARENO, Alexandre. Desenhamos. In: SAMPAIO, Glaiydrcanjo.Expedicdes Congadas Desenhantes.
Uberlandia: Grafica Halt, 2009.
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Cacéao e Dino Gozzer) que pesquisaram e reinventatanos, numa mistura de Maracatu,
Coco, musicas Cabacais com ritmos Medievais e Asdin

Os instrumentos do Pifarinha eram percussivos tamd@s melodias eram
tocadas pelo Pifano (que é uma flauta de taquar@eta Rabeca (um tipo
de violino rustico). A banda era formada por estteldo curso de artes [...]
inicialmente faziamos apresentacdes e pensavamu®ma nos aspectos
visuais (fizemos apresentacdes com malabares egsessispindo fogo e
com perna de pau - também outras com burrinhasse due séo elementos
brincantes da cultura popular). Chegamos tambémr &utsos em escolas
publicas dos distritos de Uberlandia. Gravamos re@ 2006. E fizemos
apresentacfes em outras cidades como: Diamantina-MBeraba,
ltuiutaba®*

O percurso deste artista nos desvela um traneitaiferentes caminhos da Arte, em
que nao dissocia nenhuma de suas paixdes e intfergdeontrario, agrega e socializa. Seja
na academia ou nas ruas, seja no convivio comlasasipopulares ou reinventando-as, no
Baiadd e/ou no Pifarinha. E neste sentido que ceemglemos a ressonancia dos ritmos da
percussao do Congado nas poéticas de Glayson.

Esta dindmica ndo se esgota na contemporaneidatden® da obr&ongadaé um
tempo que néo se encerra, que € dinamico e ampiguseus diferentes tempos de espera e
de exposicéo, ja que o tempo dos sujeitos, segVWetta (2001) difere do tempo linear da
mensuracdo do calendario, pois que o tempo dosrwmeuas relacdes é o das realidades
sociais e culturais que se imbricam, confrontane-se mesclam com as temporalidades da
cidade.

Congada(fotografia 4) assim como as imagens de Ido Firffdtografia 2), Geraldo
Queiroz (fotografia 1) e Hélvio Lima (fotografia 3jilhou seu proprio caminho. Sua
exposicdo ao publico se deu por um processo dde@o das imagens dos outros artistas,
pois necessitou de um tempo de repouso apoés o tdmgesenho, do olhar, do dialogo, da
curiosidade, do colar, do visualizar, do elaboradepois, de um tempo de agitacdo para

despertar, concorrer, distribuir, amadurecer efipgrse expor.

® ARCANJO, Glayson. E-mail. Uberlandia, 07 out. 2086bre a participacdo no Baiadd e experiéncia com a
musica.
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“Ao registrar minhas raizes nas artes pldsticas e na literatura
procurei resgatar os valorves, que sempre nortearam minha
sensibilidade. E a cidade ai aparece. [...]| Na maturidade, colho desta
trajetoria, neste vomanceiro sentimental e artistico, pelas ruas da
cidade, o aroma sutil de felizes vivéncias e o testemunho verdadeiro de
amor d terra onde nasci.”

Helvio Lima
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EnquantoCongada(fotografia 4) necessitou de um tempo para repoDsoinical
(fotografia 3) foi multiplicada e divulgada par&ml dos limites da cidade de Uberlandia por
meio de cartdes postais. Este trabalho do artistaeidiLima (Uberlandia, 1947) faz parte da
série Coretos, produzida em 2001. Interessanteg dize das quatro imagens, apenas a de
Glayson encontra-se no acervo do artista. As otgaforam adquiridas por meio diferentes
meios, duas presenteadd&ineira Missa -fotografia 1 e Matriz de Nossa Senhora do
Carmo —fotografia 2 e uma vendidaQominical —fotografia 3). Vale ressaltar que uma
reproducdo d®ominicalem tamanho maior que o original encontra-se expustampa de
acesso aos quartos do Hospital Santa Cafarier Uberlandia.

O Hospital Santa Catarina expde em seus corredoreslas de espera diferentes
trabalhos plasticos de artistas uberlandenses,uanmaioria do artista Hélvio Lima. Nestas
exposicoes de poéticas visuais, percebemos umierede transposicdo da galeria de arte
para o corredogaleria hospital.

A exposicdo e apresentacao de trabalhos e magiestartisticas em hospitais locais
e nacionais vém sendo uma pratica cotidiana, pacgitar que as diferentes apresentacdes
de artes em ambientes hospitalares contribuem gaexconfiguracdo humanizada de um
espaco geralmente indspito. Neste sentido, murtjstps de arte passam a fazer parte de um
calendario cultural hospitalar, instalando no setid@no outra perspectiva que ndao a do
tratamento de doencas fisicas.

Em Uberlandia, o Hospital de Clinicas da Uniwdade Federal de Uberlandia
conserva, em seus corredores, pinturas remanescdatelécada de 1990 oriundas dos
primeiros projetos de estudantes e artistas des Afteuais do Departamento de Artbssta
universidade, para espacos destinados a ¥ahtiecontemporaneidade, observamos que uma
grande maioria dos ambientes hospitalares, prilmg@e os dos grandes centros ou os de
cidades que possuem cursos de artes em suas idadesse faculdades, investe na crenca de
que a arte ajuda a melhorar a qualidade de vidfbente e dos trabalhadores da s&lde

N&do s6 as artes visuais tém colaborado para ooatlas tensées no ambiente
hospitalar como também o0s outros universos ineseagananifestacdes artisticas - a danca, o

canto, o teatro -, que com suas particularidadesibaem para a transformacéo do ambiente

%50 Hospital Santa Catarina ( 1958), localiza-seawido central da cidade de Uberlandia e possui anpoc
clinico composto por 200 médicos divididos em 4ieemlidades.

% “Arte no Hospital”, curadoria Shirley Paes LemasHital da Universidade de Uberlandia, Uberlantli&,
Brasil, 1995.

67 Universidade Estadual de Ponta Grossa, UEPG/PRocprojeto Brilhar: Brinquedoteca, Literatura eeério
Ambiente Hospitalar; Hospital de Clinicas da UNICRMom o projeto Arte, Cultura e Lazer — |A; Hosbpita
olhos em BH com o projeto Viver Arte, dentre outros
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frio e pesado dos hospit¥isNeste universo, os trabalhos de Hélvio Lima réigaram as
paredes do Hospital Santa Catarina interrompenddirsgaridade com paisagens urbanas da
cidade de Uberlandia e também a assepsia reinarteadco.

Neste local, um hospital, que ndo é galeria nememuas poéticas de Hélvio Lima
com suas cores e formas incitam o transeunte agod#@s seu olhar da dor para a cor. Neste
breve momento, o percurso vivido/sofrido pode dertgor um instante, ao se deparar com
a presenca das imagens de lugares desta cidaddoraelas pelo olhar deste artista.

Estes trabalhos passaram a compor o acervo deécaHespital Santa Catarina a partir
da ultima reforma efetuada, sob responsabilidadeglsiteta Regina Bernardes que, segundo
0 artista, o procurou e adquiriu os trabalhos @M expostos nos seus corredores e
recepcao principal. Ao perguntarmos sobre estadg@o, Hélvio nos relatou que atualmente
nem todos os trabalhos adquiridos continuam expostis corredores de circulacdo do

hospital, a ndo ser a reproducaddeninical

Da dltima vez em que la estive, em fevereiro demte, durante a
enfermidade e falecimento de meu pai, sé vi umaugaana rampa que da
acesso aos apartamentos, e 0 quadro que estavatadapestd na sala de
espera da capela, os outros ndo sei onde estdemDestar 14, mas nao sei
onde. E as obras mudam mesmo de lugar, mesmo Bas oaespacos
publicos, conforme sugestdes de decoradores, etugii¢ afiné’

Os trabalhos de Hélvio expostos no Hospital Saatarha, dentre esses a reproducao
ampliada deDominical nos leva a relacionar o processo de criacdo ag/sGh nas
apresentacdes deongada Apesar de distantes em técnicas, objetivos eugfms pensamos
que estes artistas transitam entre os mundos dmailiilade e o da reprodutividade, pois
ambos utilizam dos meios técnicos e digitais péragiaem o propdsito de apresentar suas
imagens ao publico.

Congada gestada na visibilidade de um evento culturalcdiade Dominical na
visualidade de um domingo imaginario em uma pracdral de Uberlandia. Estes artistas, ao
apresentarem suas imagens, sejam elas os originass suas reproducdes atingiram e
atingem um numero consideravel de cidadaos. Imgseass calendario popular ou expostas
no corredor do hospital transcendem o espaco desagae, consequentemente, perdem seu

aqui e agora, o que para Benjamin ndo teriamos @argada(calendario) como para

® A exemplo poderiamos citar diferentes acdes: SfidoPdesde 1997 no (HC/FMUSP), o Projeto Arte no
Prédio dos Ambulatérios, desde 2002 na AssociagadisPa de Medicina o Projeto “Musica ao meio di@s
“Anjos da Alegria” (grupo de teatro) de Uberlandjae se apresentam duas vezes por semana em diferent
hospitais e asilos da cidade, dentre outros.

9 LIMA, Hélvio. E-mail. Uberlandia, 05 jul. 2010.
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Dominical (hospital) o sethic et nuncpresentes nos originais, mas soariam como olgjetos
uma “tradic&o, cuja reconstituicdo precisa paditudjar em que se achava o origifal”

Fotografia 3 - LIMA, Hélvio. Dominical 2001.
1 aquarela e técnica mista sobre papel, 25cm x 35cm
Colecao: Olimpia Isabel Magnino Marquez e SandMéiquez.(FAMD).

A aquarelaDominicalretrata o Coreto da Praca Clarimundo Carneiro eerl@india a
qual,

Ocupa a éarea onde foi o segundo cemitério da cidase cemitério foi
desativado em 1898 e, a partir de 1908, iniciousseprocesso de
desapropriacfes para a construcdo de um Jardimc®ubl do Paco
Municipal, inaugurado em 1917. Seu primeiro nomé>faca da Liberdade,
depois Praca Antbnio Carlos (1929) e, em 1961, qopass chamar-se
Clarimundo Carneiro, em homenagem a um dos maisortames
empresarios do inicio do século XX, em Uberlartia.

Assim, 0 Coreto, na contemporaneidade, faz parte do ctmjasombado pelo
patrimonio histérico municip&l, juntamente com a Praca e o Palécio dos Ledes Nageu

Municipal. Sua presenga como elemento de repregEnmthistorica para a cidade, tem
inspirado diferentes artistas a inUmeras releitpl&sticas visuais.

[...] sua inauguracdo se deu em 1917. Foi o pranedlificio de dois
pavimentos na cidade e, durante algum tempo, @ifi@rédio destinado a
sediar os poderes Legislativos e Executivos abrigmbém a Coletoria
Estadual, o Centro Agropecuario e a Biblioteca ieaVunicipal. [...] Em
1985, a Lei Municipal no. 4.209, de 25 de setemloopbou o Paco

BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de suaaeptibilidade técnica. In: Obras escolhidas
Magia e Técnica, Arte e Politic8%. Ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p.167.

"PATRIMONIO Cultural que bicho é esse?! Secretavianicipal de Cultura — COMPAC — Conselho
Municipal de Patrimdnio Histérico, Arqueoldgico,thstico e Cultural de Uberlandia, 2007, p.18.
"’SECRETARIA MUNICIPAL DE CULTURA. Lei n° 4.209, de52de dezembro de 1985. IRatrimdnio
cultural. Que bicho é esse3ecretaria Municipal de Cultura. COMPAC. ConseMonicipal de Patrimbénio
Historico, Arqueolégico, Artistico e Cultural de &tandia, 2007, p.13.
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Municipal como patriménio histérico e determinowoabrigar o Museu
Historico de Uberlandid?

Vale ressaltar que o termo releitura aqui utilzado esta associado a idéia de copia,
mas sim a recriacdo de uma imagem a partir do dibartista. Além disso, é sabido que os
artistas, no seu processo criativo, sdo constamtenestimulados por artistas contemporaneos
seus e/ou por tradicdes estéticas do passado. derdido, dizemos que Hélvio insere-se na
tradicdo historica de representacdo do Coreto deaPClarimundo Carneiro em diferentes
etapas de sua vida.

Mas, se o representar de Hélvio nos remete a fadias artes visuais de pintar ou
desenhar um mesmo local, uma arquitetura ou une, aaimeras vezes, pensamos também
que a imagem dBrimeira Missa(fotografia 1) de Geraldo Queiroz nos permitiremgar em
outra tradicdo nas artes: a de representar, par deepinturas, feitos historicos, mesmo que o
artista ndo tenha estado presente no momento dareg&trada. Por analogia, teriamos a
representacdo darimeira Missa no Brasif' de Victor Meirele§ (Nossa Senhora do Desterro
1832 — Rio de Janeiro 1903) que pinta uma cendiZdda e, por consequéncia, outros
artistas como Portindfi (Brodoswki 1903 — Rio de Janeiro 1962) que pint&laitura da
imagem de Victor Meireles.

Assim como Victor Meireles, Geraldo Queiroz natees presente na celebracdo da
primeira missa em Uberabinha. Recebeu instrucde®rdeiros para a realizacdo da cena,
como as de Jeronimo Arantes, seu encomendantesidadifios entrevistados. Victor, que em
1859 era um estudante brasileiro de Arte e estagav Paris, tinha sido encarregado pelo
governo brasileiro da producdo de tal encomendapaocom a referéncia visual da olfa
primeira Missa de Kabyli¢La premiére messe em Kabylie, 6leo sobre teldcrihOx 123cm,
1854, Musée des Beaux-Arts, Lausanne.), da criicaatedratico da academia Imperial de
Belas Artes, o Sr. Joaquim L. de Barros Cabral prdfessor e secretario desta academia, o
Sr. Jodo Maximiano Mafra. Portanto, duas pinturasomendadas sobre um mesmo tema,

tanto a de Victor Meireles quanto a de Geraldo @ueiLugares e tempos diferentes e

SPATRIMONIO Cultural gue bicho é esse?!, Secretitimicipal de Cultura. COMPAC. Conselho Municipal
de Patrimdnio Histérico, Arqueoldgico, ArtisticcCaltural de Uberlandia, 2007, p.14.

"MEIRELES, Victor, Primeira missa no Brasil1860. 1 pintura, 6leo sobre Tela, 266cm x 356Rin. de
Janeiro, Museu Nacional de Belas Artes. Dispordéwel <http://www.museuvictormeirelles.org.br/acervo.htm
Acesso em: 05 jun. 2010.

> Artista plastico brasileiro, filho de imigrantesrpugueses, formado pela Academia Imperial de B&tses,
ganhou notoriedade a partir da segunda metadecd@s€IX. Artista ligado ao Romantismo, e contengrm@o
de Pedro Américo e Almeida Junior.

"® Artista plastico brasileiro destacou-se na pintneapoesia e na politica. Estudou na Escola desBttes do
Rio de Janeiro
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distantes, mas que reforcam o costume da tradigdegistro de um fato historico por meio
das artes visuais.

Pensando a representacao do elemento fisico eadmagem representada, buscamos
também em Chartier a importancia deste conceittgiderado pelo autor como pedra angular

da historia cultural:

As acepcbes correspondentes a palavra 'represehtagéstam duas
familias de sentido aparentemente contraditériasr pm lado, a
representacao faz ver uma auséncia, o que supodistimgao clara entre o
gue representa e 0 que é representado; de outr@péesentacdo de uma
presenca, a apresentacdo publica de uma coisa aumedepessoa. Na
primeira acepgéo, a representacdo € o instrumentand conhecimento
mediato que faz ver um objeto ausente substituiing@ima "imagem" capaz
de rep6-lo em meméria e de "pinta-lo" tal conld é.

Hélvio Lima insere-se neste rol de tradicdo e geesentacdo de lugares e pessoas
uberlandenses. De formacao autodidata, Hélvio Litaayral de Uberlandia, nasceu em 23 de
abril de 1947. Filho de operarios, 0 pai pintorpdeedes e mae passadeira de roupas, relata
qgue o pai fez parte, por um periodo, da equipaldé&ihotti, nAo como aprendiz, mas como
profissional. Aos 12, anos inicia suas primeirgseeiéncias no campo da pintura ao trabalhar
com seu pai. A magia da manipulacdo dos pigmeatdsscoberta da alquimia das cores e a
facilidade que apresentava desde pequeno paraphdesncaminharam Heélvio para as Artes
Visuais.

Compreendemos o processo de aprendizado profiésienHélvio Lima transmitido
de pai para filho tal como a heranca de uma sodée@acaica que, segundo Senfiety
aperfeicoamento profissional dos filhos é repassiedgeracdo em geracao. A transmisséo da
pratica de uma profissdo, seja pelo patriarca auoptro profissional, nos permite pensar
também na formacdo profissional de Ido Finotti daoe encaminhado pelo pai a um
profissional de pinturas em paredes como aprefdizto um artista como outro iniciaram na
profissdo de pintores de paredes inseridos no roesttradicional do aperfeicoamento
profissional realizado por alguém mais experiente.

Posteriormente, tanto Hélvio quanto Ido tornaranpsdores de artes visuais e
retrataram a cidade de Uberlandia, tendo como foasimental a experiéncia nos canteiros

de obras vividos no conjunto das alquimias artesar@gegundo Hélvio, as técnicas “do

""CHARTIER, Roger.A histéria cultural —entre praticas e representacées. Rio de Janeiitur&dertrand,
1990, p. 183.
8 SENNETT, RichardO artifice Traducéo de Clévis Marques. Rio de Janeiro: RE@009, p.32.



56

fingimento de pintura de madeira em marmore, firgito em granito € isso ai que meu pai
fazia e eu, de algumas técnicas até me lembro,essss pintura era a cal, ndo tinha pintura
tinta lavavel e era colocado cola no meio e, né s, era temperado com sal, com 61€o.”

Contrariando a vontade do pai, Hélvio Lima se dtrstartista, apesar do alerta do
patriarca de que o artista seja ele poeta, musiqurdor ser preconceituosamente, visto pela
sociedade como figura boémia. Desde crianga, Hélinma desejou ser artista e ndo se
intimidou perante as adverténcias paternas. Origtledoma familia musicista composta pelo
avd materno, compositor e maestro, o tio dono de wnguestra e a mae que tocava
bandolim, Hélvio, antes de ser artista plasticegmivado pela mée cantmas radios de
Uberlandia dos trés aos dez anos de idade, seadogulo varias vezes.

As décadas de 1940 e 1950 foram consideradas odperhais proficuo dos
programas de auditério de todo o pais. A Radio &wedido Rio de Janeiro foi a que maior
prestigio teve neste campo. Em Uberlandia, como sedia diferente, grandes nomes da
musica brasileira projetaram-se no pais, como pemelo: Pena Branca e XavantifiicAs
emissoras responsaveis pelos programas de aud#@mo os programas do Zé do Bode, de
Alfredinho e do Coronel Hipopotamo na Radio Educadd952), a Radio Cultura (1958) e
Difusora (1939).

Hélvio participou da época aurea dos programas ulditG@io nas radios em
Uberlandia, na década de 1950. Estas, assim cognande maioria de emissoras de radio
brasileiras criadas no inicio do século XX, a paids décadas de 1940 voltam-se para o
entretenimento das mas$aperiodo que surgem os programas de auditériczeaple atrair
a atencdo do ouvinte por longas horas e respomsspe® surgimento de varios artistas. Os
artistas que despontavam em emissoras das capitdis cidades interioranas alimentavam o
sonho da fama e do reconhecimento nacional.

Neste universo que permitia o sonho de projecammalcpara cantores de radio, ja

que para muitos a realidade sonhada concretizawa-s¢hos vistos, justo imaginar a

"9 LIMA, Hélvio. Entrevista. Uberlandia. 09 jun. 2006

80 “A dupla caipira Pena Branca (1939) e Xavantinh®4@-1999), de filhos do municipio de Uberlandia, d
regido de Martinésia, passou boa parte da vidaaimoolPatrimdnio. Desde crianca apresentavam-dajente
com as Folias de Reis em programas de radio e @spablicos regionais. Em 1968 migraram para adeidhe
S&o Paulo em busca de oportunidades na carreircahuSom a ajuda de artistas como Rolando Boldrin,
Milton Nascimento, Renato Teixeira dentre outrosmbcomo 6rgdos de comunicagdo, tornaram-se eximios
cantores e compositores da musica sertaneja rainpeeenderam uma carreira de sucesso nas déeadas@l

e 1990". (MACHADO. Maria Clara T.; REIS, Viniciued-.Nas toadas da vidaa trajetéria de Pena Branca e
Xavantinho. Disponivel em: http://www.seer.ufu.br/index.php/cdhis/article/vig&24/4814 Acesso em 04
nov. 2010).

81 “BELARMINO e Gabriela” hoje em Ponta Grossddrnal da Manhad 23 nov. 2008. Disponivel em:
<http://www.jmnews.com.br/index.php?SETOR=COLUNA&CID=8MB0ST=3182% Acesso em: 23 jun.
2010.
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importancia dada ao incentivo da mée e da famiitema de Hélvio para tornar-se cantor.
Para o pai, como o proprio artista nos diz, suacé com a profissdo artistica estava
relacionada a vida boemia, fosse o filho, cantorpmuor. Para a mae, a possibilidade do

reconhecimento da midia nacional a tornava pardeifdho nas apresentacdes radiofonicas.

Meu pai achava bom, mas minha méae é que me estimyda tinha que ser
cantor, meu tio falava que eu cantava bem, porgquewesses cantores de
fora e ensaiava com o meu tio, e, eu tinha opathdd de cantar, ele
chamava Carlos Antbénio, ja falecido. Também, sawmi Wdberlandia
decepcionado, porque Uberlandia d4 muito apoi@m&ss que vem de fora,
até hoje tem sido do mesmo jeito, acho que eu tenkolucdo que faz
milagre aqui dentro porque eu sei como € que aubksig aqui é dificil.
Entdo quando vinham os cantores de fora eu ensa@wao meu tio. A
Nininha Borba, que ja faleceu recentemente, ertoamfamosa, minha mae
era do fa clube dela. Minha mae era artista, @avim e, quando ela vinha a
Uberlandia me buscava para cantar para ela. Blisig.€ coisa que eu tenho
até vergonha de lembrar, hoje em dia jamais fans era crianga minha
mae achava que eu cantava bem. Nesse tempo enhdiwdrgonh&’

Nem pelo pai ou pela mée, muito menos pelo encamtmivislumbramento dos
programas de auditério nas radios locais, e, ndos ggémios recebidos Hélvio deixou-se
convencer pela musica, muito menos pelos cantdeosbras. H4 muito deixou de cantar e
até acha que nem cantava tdo bem assim. Forteresinera outro desejo: o de ser artista
visual. A imagem pictérica o atraia, e por mais @ue sua vida profissional tentasse se
esquivar da pintura retornava intensamente a @asedesenhos, movidos por novas cores,
linhas e formas.

Oriundo de uma familia de operarios, da qual senigo orgulho, Hélvio também
trouxe do seu cotidiano uma ligacéo intensa comartas, a musica pelos familiares maternos
e a pintura pelo pai. Ainda que ndo contasse capr@acao do pai, a sensibilidade do filho
foi o norte dominante para sua profissao futuran&@®etornou-se cantor, mas poeta e pintor.
Transitou entre as letras e as imagens com muitaidade.

Hélvio do canto, da pintura e do poema, artistaipialassim como Glayson também
0 é do desenho, da musica e da composicdo meld@dgalois, independente de terem
frequentado cursos ou academias, desde criancash@@sm e, no decorrer de suas vidas, se
permitiram experimentar, realizar e apresentar(daigp o resultado de trabalhos fortemente
imbuidos de desejos, de desenhos, de cores, dealiumies, de versos de Hélvio e de

Glayson.

82 IMA, Hélvio Lima. Entrevista. Uberlandia, 09 m&006.
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E é assim, na simplicidade dos homens cultos @satpue Hélvio nos relata sobre
seu desejo de ser artista.

Ele (o pai) ndo queria que eu fosse artista plastitcas eu sempre fui
artista, eu quis ser artista e sempre fui. DesiEnga eu gostava de
desenhar, era aluado distraido, sempre fui muistraddlo também, eu
sempre fui muito ligado nesse mundo da cor, euatinima sensacédo de
imaginar as coisas. O melhor presente que recebirfdépis de cor®®

Valeu-lhe o aprendizado com o pai ja que a pinaimaparedes entre as décadas de
1940 e 1950 em Uberlandia exigia do pintor um pleriongo de dedicacéo a este trabalho e,
o dominio de técnicas de fingimefto{madeira, marmore, granito, etc.), alto-relevauras
que decoravam as residéncias. Assim, Hélvio Lirdaaat 19 anos e o irmé&o, por um tempo
maior, tiveram na figura do pai 0 seu mestre da @et pintar paredes. Hélvio nos conta que
nos intervalos de descanso do trabalho ou mesn® egié, registrava nas tampas das latas
algumas imagens percebidas durante o dia, coisssulootidiano.

Mas, foi na figura de um professor de desenho,enpsriodo escolar, Eurico Siva
um homem enérgico com os alunos que Hélvio encomtiacentivo que ndo teve no pai. Ao
perceber a facilidade de Hélvio para o desenhceptesu-lhe com um livro de sua autoria.
Apds o contato com o professor Eurico, Hélvio Limarsa, por pouco tempo, aulas de
desenho e pintura com uma professora de Artesdddei Mas, sua formagéo como artista se
deu por meio de exercicios de pintura a 6leo equelede amizades, que, aos poucos, foi
conquistando no meio artistico uberlandense.

Visitou com frequéncia o atelié do artista ArlinBosseto, que também atendia pelo
nome artistico deValim, pintor oficial dos cartazes de cinema de Uber#ndjue
curiosamente possuia um atelié no pordo, embaiy@mibo do cine Uberlandia Este artista,

segundo Hélvio Lima, possuia um estilo parecido code Ido Finotti e, assim como Ido,

8 LIMA, Hélvio Lima. Entrevista. Uberlandia, 09.0806.

8 Pintura de fingimento é a denominacao recebigarisras decorativas que imitam materiais naozaiilos na
composicao do ambiente.

% Professor de desenho das escolas publicas deadtierino periodo em que Hélvio cursava o Ensino
Fundamental.

8 _“No decorrer de 44 anos — 1908 a 1952 foramaiadbs em Uberlandia 11 cinemas na seguinte ordem:
1. Theatro Polytheana — Setembro de 1908 — no pltexmsa do Sr. Firmino Grama. 2. Iris Cinema -dlmat
1909. 3. Cine Teatro S&o Pedro — Novembro 1909 st6@dio da Costa Pereira. 4. Cinema Carneiro — 3910
Praca da Independéncia. 5. Cinema Central — 2418/16. Cine Teatro Avenida — 10/10/28. 7. Cinetfea
Uberlandia — 15/12/37. 8. Eden Cinema — 08/01/38aca Oswaldo Cruz de J. Peppe e Cia. 9. CinelBrasi
19/07/39. 10. Cine Paratodos — 03/07/48. 11. CegeRte — 16/09/52". (CINEMAS &0 Pedro de Uberabinha
Uberlandia. Disponivel em:htp://www3.uberlandia.mg.gov.br/cidade miscelapep?id=282 Acesso em 24
jul. 2009)
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pintou queimadas, mas, produziu também alguns lb@dabstratos. “Sr. Arlindo e o Sr.
Finotti pintavam num estilo parecido um com o otitf6

Por meio destas informacdes, podemos imaginar quecabhdo ampliar seu
aprendizado nas técnicas de pintura aproxima-sSéatlen para apreciar e converssobre
artes plasticas. Interessante dizer que Hélvigstarainda em formacdo, contemporéneo de
Ido Finotti e de Valim, consegue perceber aproxgmace distanciamentos na producéo
destes dois amigos artistas. Valim e outros astigeamitiram que Hélvio se abastecesse de
elementos inerentes a pintura as quais foram incadas, adaptadas, modificadas e, muitas
vezes, ampliadas em suas imagens.

A formacdo e a independéncia artistica de HélvimalLicaracterizam-se por uma
conquista tensa e gradativa, ja que em alguns ntosele sua vida compartilhou o fazer
artistico com outros trabalhos em empresas quegdientissem o sustento da familia. Nao
podemos esquecer de que o ato de desenhar egstitaaram sempre presentes, conjugados
ao exercicio ddlaneur. O trabalho como cobrador de um clube da cidadeyram bicicleta,
permitiu ao artista o registro de lugares que pezoo Munido de um bloco de papéis
registrou os lugares por onde passou e produzicdelo com 0 que via, mesmo que, por
muitas vezes, nao se sentisse satisfeito com taesule suas aquarelas e pinturas.

Cada imagem como se fosse um sonho, como diriaaBémf uma atitude de
expectativa frente ao visto, ao penetrado pelo rothaegistrado pelas maos do habil
desenhista. Sua percepcdo mais lenta em uns manerds rapida em outros, registra o que
vem de encontro ao seu olhar. Acreditamos queg regtrcicio, o artista € buscado pelo
objeto que Ihe atrai o olhar, resultando em inUmetesenhos e pinturas de um mesmo e
multiplo local.

Hélvio como também Ido e Geraldo Queiroz sdo adisbbservadores que no
exercicio daflanerie, muitas vezes alheios a um tempo e espaco insrantéocal em que
transitam, apreenderam por meio de seus desertres, € gestos, detalhes de paisagens que
Ihes tocaram o olhar, sejam elas urbanas ou ri@aistaram detalhes talvez ndo percebidos
por outros passantes, ou mesmo nao vistos peisgmantom a mesma intensidade e atracao.

No momento do registro da paisagem, estes artistasmo se envoltos por uma
multiddo, ou acompanhados de amigos em umasévestre, teriam a capacidade de estarem

s6s. Segundo Pallone, seriamflanéur “figura que caminha tranquilamente pelas ruas,

87 LIMA, Hélvio. Entrevista. Uberlandia, 09. mar. 80
8 BENJAMIN, Walter.PassagensBelo Horizonte: UFMG, 2007.
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observando cada detalhe, sem ser notado, semesi it paisagem® O tempo e o espaco
vivido por eles nas ruas e nos bosques uberlansigg@@eum momento tornam-se tempos e
espacos de Hélvio, de Ido e de Geraldo.

Estes artistas, em seus percursos urbanos ou dag;68d0 como nos diz Jodo A.
Frayze-Pereira perturbados pela imagem vista qge dhusa “uma suspensao imprevista do
caminhar mecéanico e automatico, e passam a getimagacdo e um dialogo novo com as

00

cercanias™, num processo denominado de recepcao estética.

Existe uma figura muito curiosa e fascinante, qeeich seu tempo a vagar
pelas ruas, no intento de observar o que acontecewredor, de captar
algo de mais perene no cendrio urbano. Este passambcomove a pé — e
sem pressa, como requer qualquer “trabalho” desgndh vida cotidiana
que se preze. Tal personagem atende pelo nonil&rdeur e surgiu ha
muitos anos atrag

Para Benjamin, dlanéur do final do século XIX dedicava seu tempo a vaga
observar. Oflanéur contemporaneo rizomatiza e dinamiza seu olharredder ao ritmo
agitado e comprometido da cidade e do trabalhdempo de um mundo capitalista, onde o
artista rompe temporariamente o frenesi da pressasompromisso, dando-lhe uma nova
dindmica temporal, quando para e esboca em desenhjas lhe atrai em suas andancas.
Neste momento, Hélvio, Ido e Geraldo #anéurscontemporaneos.

Flanéur, passante ou ndo, Hélvio, ao casar-se em 1976Adéfia Lima?, radicalizou
e decidiu ndo mais ser artista e da produgcdo gtecedeu 1976 ndo possui mais nada,
gueimou tudo. O que restou encontra-se na posskgui® comprador da época.

Ao destruir sua producao, Hélvio nos remete comgesto a uma tentativa infrutifera
de desligamento de seu passado, ja que, postentanesta acdo radicatovoca em Heélvio
uma reagdo mais proficua, que o impele a pintampvendo a materializacdo de seus gestos
em trabalhos pictéricos, mais reflexivos, amadd@ie intensos que os anteriores.

Esta acao radical do artista nos remete a algueflexd@es sobre o que Salles (1998)

observa sobre o ato criador a partir de experiéris artistas Paul Ki€ee Pablo Picassd

8 PALLONE, Simone. (resenha) O Flaneur - Um pasgeitns paradoxos de Paris. In: WHITE, Edmund.
Edmund White Sao Paulo: Companhia das Letras. Disponivel em:
<http://www.comciencia.br/resenhas/cidades/white stAcesso em: 31 jul. 2009.

“FRAYZE-PEREIRA, Jodo A. Apresentacdo. In: FREIREjstiha. Além dos mapasos monumentos no
imaginario urbano contemporéaneo. Sao Paulo: SE®GaBlume, 1997, p. 29.

IGOUVEA, M.; PASSOS, F.; TOSTI. RAPHAEL.; POLITO, R.novo flaneurpersonagem da Era Moderna,
o flaneur ainda incita 0 pensamento urbano conteimee. Disponivel em: htp://puc-riodigital.com.puc-
rio.br/media/2%20-%200%20n0ov0%20fl1%C3%A2neur.pdcesso em: 25 jun. 2010, 1.

92 Escultora uberlandense, esposa de Hélvio Limaed&3d6.
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que, ndo muito diferente de Hélvio Lima, para calumas imagens, necessitavam, muitas
vezes, de lancar mao da destruicdo de outras.
Percebemos, entdo, que, geralmente, para o drfistena necessidade de destruicao

da imagem, para que dela, ou deste gesto, possgieuorea nova poiésis,

Para sua eficicia, sdo, paradoxalmente, aliadogstogy destruidores:
‘Diante de cada obra de arte importante, lembmrdesgue talvez outra, mais
importante ainda, tenha tido que ser abandonad=(KI990, p. 190). ‘Os
guadros que eu faco sdo uma soma de destruicodac&wma pintura e

em seguida a destruo. Mas, no fundo, nada é per@ideermelho que

retirei de um lugar qualquer pode ser encontradauera outra parte do
quadro’, explica Picasso (1985, p.¥3)

Apesar de ter sido um gesto complexo, somado a sémna de questdes ndo sb
concernente a sua producdo artistica, Hélvio dealLimesmo querendo romper com um
passado, com um desejo construido ao longo deuwwd@davida, ndo queimou o desejo do
menino artista. Este permaneceu latente, aguardamdaovo despertar, amadurecendo para
uma retomada. Em seu relato, Hélvio nos conta dappis deste gesto, ao visitar uma
exposicdo no MASP percebeu que muito do que havia queimado dialoganaas poéticas
visuais ali expostas. A partir desta percepcaotistacomecou aomer pintura .

Metaforicamente&omer pinturaapds queimar, como em um ritual, os gestos passado
as cores..., as formas..., as linhas... . Podazeg due este ato foi como um marco que
certamente avivou-lhe a critica e o impulsionowmn@sgas criagcdes. O menino que queria ser

artista ndo o havia abandonado, retorna mais madsegue...

% “paul Klee. Nasceu em Berna (1879). Estudou emidyline visitou a Italia (1901-1902). Associado a&r D
Blaue Reiter (1911), lecionou na Bauhaus (1920-1988ressando a Suica em 1933. Artista gréaficotemfoi

um dos mais famosos artistas modernos. Morreu e#0”19LAMBERT, RosemaryA arte do século XX
Traducéo de Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: ZahdtoEss, 1984, p. 83)

% “pablo Ruiz Picasso. Nasceu em Mélaga, Espanh@l)1&studou em Barcelona e instalou-se em Paris
(1903). Em seu periodo azul (1901-1904), pintoashbepresentativas da melancolia dos pobres; epesado
rosa (1905-1907), pintou acrobatas e arlequinsh€mu Braque em 1907 e, com ele, desenvolveu c@abi
que permaneceu como fundamento béasico de toda @iswesa [...] Foi também um soberbo desenhista e
produziu esculturas e ceramicas. Morreu em 19T3ddm, p.84).

%> PICASSO, 1985, p.13. ApuBALLES, Cecilia AlmeidaGesto Inacabadaprocesso de criagéo artistiG#io
Paulo: Annablume, 1998, p.27.

% O Museu de Arte de Sdo Paulo Assis Chateaubriaat conhecido por MASP, é fruto de uma aventura de
duas pessoas, coadjuvadas por Edmundo Monteiroyisém revolucionaria para sua época, e apoiadoamo
grupo de amigos. O MASP foi inaugurado em 2 de lootude 1947 por Assis Chateaubriand, fundador e
proprietario dos Diarios e Emissoras Associadosle professor Pietro Maria Bardi, jornalista eicoitde arte

na ltalia, recém chegado ao Brasil. Uma histériald®a, talento e forca tornou possivel a existédoidMASP,
cuja colecdo, a mais importante do hemisfério &udpnsiderada tesouro da humanidade. O feliz emcoet
Assis Chateaubriand e de Pietro Maria Bardi alinbddrasil com os paises de primeiro mundo no usivelas
artes. (MASP Histérico sobre o MASPDisponivel em:<http://www.masp.art.br/scbreomasp/historico.php
Acesso em: 27 jul. 2009)

" Metéfora utilizada pelo artista em entrevista émrbar. 2006.
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Em meio a tensdes e intengdes, Hélvio Lima sonmmnisegue se dedicar totalmente &
pintura depois de 1982 quando se despe dos pretmmndacorporados na infancia e
adolescéncia.

Comecei dentro da arte assim, meio a contragostoedepai, [...] meu pai
era excelente, ensinou excelentes principios, dparao tem... - Tudo que
nao quero na vida ter € um filho, poeta, musiaatopi Hoje em dia o artista
tem valor, mas antigamente eram figuras boémiasrgueam as vezes de
doencas venéreas e 0 meu pai morria de medo deerer mom isso e
tornar uma pessoa perdida. Dentro da sua compeenaé perdidos na
boemia, ou na bebida ou em outras coi¥as.

Coincidéncia ou nao, ao retomar a pintura na dédad®80 Hélvio produz uma série
intitulada “Operarios”. Incentivado por amigos, igas professores, pela colecionadora
uberlandense Lourdes Saraiva e pelo artista Joga@iddiélvio expds estes trabalhos na
galeria Arquit’s de Paulo Carrara, em 1981.

Esta série, segundo o artista, seria a represensacal de seu mundo operario “se a
gente é desse meio a gente acha que tem queaegigtiele meio, e 0 meio operario € muito
bonito, a vida operaria é muito sofrida®. Neste tema, seguiu produzindo por
aproximadamente quatro anos e, ironicamente, aanmenhar seus trabalhos para serem
emoldurados, e posteriormente, expostos na gakegait’s, um incéndio na vidracaria
gueimou-lhe mais de vinte trabalhos, os “mais &jrtem seu parecer.

Marcos de destruicdo, agora ndo pelo artista, miasfatalidade, o que também néo o
impediu de continuar com a exposi¢cdo programadea Bstaexposicado, Hélvio produziu
intensamente e conseguiu o feito de vender praginte0% de sua producéo. Segundo o
artista, seus trabalhos somente foram aceitos gEEN expostos na galeria Arquit’'s por
representarem um tema social, que muito influenc@wpinido da critica de arte Lourdes
Saraiva.

A venda de seus trabalhos nesta vernissage edtel@da as ac¢fes dos envolvidos
com o0 evento, ou seja, a divulgacdo de uma nowwigale arte em Uberlandia, tendo como
proprietario um arquiteto que despontava em impoidééna cidade, Paulo Henrrique Carrara
Arantes. Teve o respaldo da critica de arte, LauiBaraiva, o incentivo e indicacdo da
escritora e educadora, Marta Pannunzzio e o textabdrtura escrito por José Moraes, artista
respeitado em Uberlandia, por trabalhos anteriorenedesenvolvidos na cidade,

% | IMA, Hélvio Lima. Entrevista. Uberlandia, 09. m2006.
% |bidem.
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principalmente, pelos mosaicos do Uberlandia Cflfbeor producdes em Belo Horizonte,
em Sao Paulo e outros lugares. E, também, pessihasnies em Uberlandia que, por suas
presencas e/ou nomes, conseguiam promover a gesrinteressavam.

Hélvio Lima retrata casarios, ruas, pracas de @hdra desde a década de 1970. Por
onde passa, registia loco, ou guarda na memoaria o lugar observado e o @@am seu
atelié o que lhe impressionou em seu caminhar.iksbe desde crianga pelas cores, as
manipula no ato da pintura, num jogo que nao odeenrealidade impressionavel, estavel. A
cor para Hélvio surge no momento da criacdo sabmefaréncias acumuladas. Do gesto do
artista a configuracéo da obra.

Apesar de ser reconhecido internacionalmente, blékgsente-se do descaso com a
arte em Uberlandia. Ao promover suas exposicoga, esa sua galeria particulau nas
galerias publicas da cidade, percebe que a diviigdg evento excede em numero a presenca
das pessoas, e estas, geralmente, sdo as mesnasoanham a trajetéria do artista.

Hélvio Lima é um dos poucos artistas uberlandemges hoje sobrevive de sua
producdo artistica. Dedica-se exclusivamente a &rtem artista em atividade constante,
possui sua propria galeria, onde além de exportsaialhos, também promove a divulgacao
de novos e/ou conceituados artistas. Neste espajalizado com sua esposa, Adélia de
Lima®® — também artista plastica — realiza aulas de tiesemintura para diferentes idades.

Em seu percurso artistico, participou de exposicoegivas e individuais e saldes de

arte no Brasil e no exterior, o que |he tem projomado, por meio de premiacdes, seu

1% «Tombado como Patrimdnio Histérico Municipal pel®ecreto n° 10.223 de 29/03/2006.

Registrado no Livro do Tombo Historico, InscricallXpag. 20. O Uberlandia Clube Sociedade Recraati
uma sociedade privada com seu quadro de soéciodito@is por familias representativas da sociedade
uberlandense. A atual sede foi inaugurada em Z@rdgro de 1957, na gestéo do Sr. José Rezend@diibe
sdcio proprietario diretor do clube.

Esta edificacdo foi construida para substituirien@ira sede, localizada na Avenida Afonso Penaieraqrom
Olegéario Maciel, que se tornara pequena para s&ladies do clube com o nimero crescente de sékios.
construcdo se deu com capital dos sécios propostdem terreno doado pelo Estado de Minas Gerais.
O projeto é de autoria do engenheiro Almér da Cuekaolhido através de concurso, a decoracéo fiocou
conta do decorador e artista plastico Sérgio dieaSrendicado por Almér. O edificio possui lintersojadas, de
tendéncia moderna, associadas a elementos doca#t-dPREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA.
Uberlandia Clube Sociedade Recreativa Disponivel em: <
http://www.uberlandia.mg.gov.br/cidade_patrimonippid=62& Acesso em: 29 abr. 2010.

101 «A carreira artistica de Adélia Lima também estéemente ligada & sua infancia. Criada na fazeada,
escultora conta que ndo tinha os mesmos brinqugaess criancas das cidades. A opcao era, ent@oaus
imaginag&o e utilizar materiais como argila do drejera de abelha e pedacos de arames para preéusir
proprios brinquedos. Com o tempo, esta distrac@ioedpaco aos estudos e, enquanto cursava a fagudéad
Letras, conheceu Hélvio Lima, com quem se casomidrdo destino, seu esposo também é artista euvalt
despertar em Adélia Lima a paixao pelas escult@agtorno a producao foi imediato e hoje suaslesas em
ceramica, concreto celular e fundicdes em alumimionze e chapas de ferro fazem dela uma escutom
talento reconhecido em varios estados do BraSIREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA.Escultores
de Uberlandia alcancam fama nacional. Disponivel em;
<http://www.uberlandia.mg.gov.br/noticia.php?id=208cesso em: 22 jan. 2010).
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reconhecimento como artista nacional e internati@@ansequentemente tem seus trabalhos
adquiridos por pessoas e colecionadores de die=reontinentes.

O artista plastico Hélvio Lima é nascido em Ubeatlane tem
colecionadores de sua obra no Brasil e no extdfiorUberlandia, Hélvio
Lima j& recebeu duas vezes o prémio Personalidadénd nas Artes, a
Comenda Augusto César, o troféu Talentos do Cemapl@rémio Grande
Othelo de Cultura. Tém valorizado em seu traballso personagens
andnimos do cotidiano, através das marcas pesstmisua arte, na

personalidade da cor e do trago, definicbes qu® $émpo confere a
experiéncia do artist4?

Por extensdo, podemos dizer que assim como Hé&iwma, os artistas Glayson
Arcanjo e Geraldo Queiroz também valorizam em gSo@éticas, pessoas e lugares de

Uberlandia. Este ultimo, por exemplo, contou poionmde desenhos, pinturas e mosaicos,
historias cidadianas destebs

1PREFEITURA  MUNICIPAL DE  UBERLANDIA. Hélvio Lima  Disponivel em:

<http://www2.uberlandia.mg.gov.br/pmu/ecp/notici®dweento=portlet&pAc=not&idConteudo=3644&acao=pr
oc&pldPlc=> Acesso em: 08 agos. 2007.
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“Fu, desde crianca acompanhava meu pai nos ateliés e nas escolas que
ele dava aula, ele me levava junto e eu participava das aulas. Fu
ficava ali, mais que olhando, entdo o que eu aprendi foi de observar.
Ele sempre me dava de presente caderno de desenho, ldpis de cor e
tinta, ganhei também uma malinha com tinta da oleo, que eu tenho até
hoje.”

Vera Queiroz de Moraes
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Fotografia. 1- QUEIROZ, GeraldoPrimeira Missa. 1948.
1 pintura, 6leo sobre aglomerado. 70cm x 90cm.
Colecao: Paulo Henrique Carrara Arantes. (FAMD).

A imagem daPrimeira Missa(fotografia 1) foi produzida, de acordo com ost@s de
Jerdnimo Aranté$®, avd do arquiteto Paulo Carrdfa Esta particularidade referente & sua
elaboracdo permitiu uma andlise singular da oldrajue o artista, como aponta a pesquisa
realizada, numa tentativa de fidelidade imagéticeompds embasado numa somatoéria de
informacdes, observacdes e experiéncias, recolbigagenciadas em um presente distante do
espaco/tempo urbano da referida Capela e da ssagean circundante, no final do século
XIX.

A Praca onde se situa o referido prédio, outror&dahecida como Largo
da Matriz, posteriormente, Minas Gerais e a patér 1951 - Cicero

103 “Nascido em Monte Alegre/MG, em 23 de julho de 289final do século que testemunhara importantes
invencdes, dentre elas: o automovel, o cinemaotogriafia, por exemplo — mudou-se para Uberlanatia 818.
Tendo chegado ali logo nas primeiras décadas ddos&X, foi lhe possivel conhecer tanto a parteltiag
guanto a “nova’, pois permaneceu nessa cidade ati&cio da década de 1980, mais precisamente, el
maio de 1983, quando vitimado por ataque cardR@saude, quase inabalavel, ndo resistiu e €le aleceu

— era novamente final de outro século, ndo mengeitante em descobertas cientificas do que o anteoi
qual havia nascido, porém matizados agora, porteciomentos de carater bastante violentos, comouas d
grandes Guerras, 0 nazismo, a revolugao sociatiggagrra, enfim, o século dos “extremos™ [...]édno nao
fazendo estudos comparativos, Arantes mantinha ane fvinculo com os fatos relativos ao passado de
Uberlandia e parecia mesmo sentir-se o mais aatiwipara discutir o assunto, afinal, possuia umvaade
proporg@es inigualaveis na cidade e passava townpo disponivel imerso em seus documentos, temtand
desvendar fatos, personalidades, origens, genealegiudo o que dissesse a respeito a historiauthicipio.
(LIMA, Sandra Cristina Fagundes ddemaria de si, histéria dos outroderénimo Arantes, Educacéo, histdria
e politica em Uberlandia nos anos de 1919 a 19€de {Doutorado) - UNICAMP, Campinas, Sdo Paul6420

p. 30 e 223)

“Jerénimo Arantes é um homem do século XIX que s®tode amores por esta Uberlandia que viu crescer.
[...] Mas, mais que isso, cultivou um ambientelettrial, fundou e editorou revistas, publicou lvefolhetos,
escreveu versos, criou um conjunto de musicasdfidels mineiras, gravando discos, participandoedenstas,
dancgando catiras e cateretés. A colecdo completuae obras se encontra no Arquivo Publico da Befe
Municipal de Cultura a disposi¢cdo dos pesquisadenbse a tematica local e regional. (LOPES, Valktaaia

Q. C.; MACHADO, Maria Clara T. O memorioso e suapresentacdes sobre a cidade (Apresentacao). In:
ARANTES, JerénimoCidade dos sonhos melherlandia: EDUFU, 2003, p.9).

1940 arquiteto uberlandense Paulo Henrique Carraaat@s, neto do professor Jerdnimo Arantes, herdaed
av0, o trabalho presenteado por Geraldo QueiroaMBE® Muriel. Paulo Henrique Carrara Arant€grreio de
Uberlandia Uberlandia, 27 jun. 2008).
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Macedo. Com o crescimento do Arraial, formou-senirtleo de habitagcéo
denominado Fundinho e, em 1851, uma fazendeird IBeahora Francisca
Alves Rabelo, vendeu uma extensao de 100 alqueérésrra ao patrimoénio
da Capela de N. Sra do Carmo e S&ao Sebastido rda. Bapartir dessa
transacdo de terras configurou-se entdo uma arblcaglonde, sob a
protecdo da Igreja e por concessédo, foi se formangovoado que era
entdo uma extensdo de campo. Nas circunvizinhateagreja tém inicio
construgdes de habitagbes destinadas a residénomércio. Sem critério
de urbanizacao, foram abertas ruas em terrenggiiares e maltratado®$®

Vale ressaltar que a oblPaimeira Missafoi pintada no ano de 1948, periodo posterior
a sua ampliacdo em 1861 para Matriz, e demolica@®t8. Portanto, para o processo de sua
criacdo, ocorrido apds sua auséncia fisica arquit do perimetro urbano de Uberlandia, o
artista Geraldo Queiroz organizou esteticamenteagem a partir do relato de habitantes da

pequena Uberabinha, que recuperaram de suas merosnagistros do lugar e da ermida.

“Mas o vilarejo cresceu, avangou conquistando 00 sespreguigou
tentaculos mais para longe. Foi quando a grei press, em esforco
coletivo erigiu o templo. E da pequena Capela dédcemasceu a Velha
Matriz. A principio um corpo de taipa e madeiraiga| para abrigar os
crentes. Depois ampliada dois campanarios de ctAssipecto portugués,
procurando espaco com o remate de suas torresndaspangulares. E o0s
sinos entraram de casquinha pelo vale do Uberal@nhaepiques festivos
das procis¢des, nos dobres tristes de finados, eowadencia da tarde
demorada do Angelus®

De posse destes registros, somados aos de Jer@uantes e aos seus, Geraldo
Queiroz nos apresenta uma imagem instigadora. Npsbeesso, perscrutando esta
organizacdo estética de “memodrias”, temos que ggorsaveis pela ampliacdo da antiga
Capela para Matriz conservaram a nave de sessaitasngquadrados em adobe e barro, a
qual passou a ser utilizada como sacristia no nerlo religioso. Assim, mesmo que a
fachada ja ndo mais existisse, seu corpo compdguéetura da nova Igreja em seus 82 anos
de permanéncia, no antigo Largo da Matriz.

Em 1943 a Matriz foi demolida e no local foi conéla a Estacdo
Rodoviaria, que ali permaneceu até a década dquébdo foi transferida
para o atual Terminal Rodoviario Castelo Brancopr@dio abriga hoje a
Biblioteca Publica Municipal.

1057 HISTORIA de Uberlandia. Disponivel em:
<http://www.achetudoeregiao.com.br/MG/uberlandidaditia.htn> Acesso em: 18 jul. 2007.

108 «ronica lida ao microfone de PRCS6, a 31 de dezerde 1941 e repetida a pedidos no dia 3 de jadeiro
1942 pelo professor Pedro Bernardo Guimardes” (ARBS| JerdnimoVelha Matriz. Uberlandia. ArPU.
CAIXA 12 — CPJA (originais) 069 a 071 — Pasta 69)
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A Praca onde se situa o referido prédio, outror&dahecida como Largo
da Matriz, posteriormente, Minas Gerais e a pd#il951 - Cicero Macedo.
Com o crescimento do Arraial, formou-se um nucle® lthbitacdo

denominado Fundinhg’

Estes dados nos levam a concluir qgue no periodwideinte entre a permanéncia
fisica da Matriz (1861-1943) no espaco urbano dade e a presenca de Geraldo Queiroz
(1916-1958) e de Jerdnimo Arantes (1892-1983)seadtam e olharam o que anteriormente
foi a nave da antiga Capela.

Ao compararmos a permanéncia de uma grande malderitemplos no universo
brasileiro ou no europeu, dizemos que o period82danos para uma edificacao religiosa é
muito curto. Mas, assim como tantas outras cidadoesileiras em desenvolvimento
constante, Uberlandia também desvela uma expesiémbana sintonizada aos “fenébmenos
urbanos que surgiram no inicio do século XIX, comretensdo enfatica do novo, que no
interim, entretanto, perderam sua funcd8®. Uma cidade que foi se configurando e
reconfigurando esteticamente desde o século XIAndw para o XX o fascinio da projecéo
constante no futuro. De acordo com Benjamin, senasquicios do século das coisas
sonhada¥®.

Assim, a pequena ermida, que foi condicdo pardgerorda cidade, cede seu lugar
para a ampliacdo da primeira Matriz, que ficou tdiaoe deixou de cumprir 0s interesses
estéticos e religiosos da época. Esta cedeu luganinzeira Rodoviaria, que assistiu ao
exercicio do ir e vir dos primeiros passageirodransito cotidiano das jardineiras e 6nibus
interestaduais e, finalmente, deu lugar a atudid@dra Publica Municipal. Estas alternancias
arquitetbnicas de tempos em tempos, ao longo dalesé¢X, sdo marcos historicos
arquiteténicos soterrados, um apds o outro, gnzagnte, cada um ao seu tempo.

Edificacbes anteriores demolidas ou reelaboradaamsa@omo um exercicio
arqueoldgico de desconstrucdo e de reconstrucaoatirialidade fisico/espacial urbano de
Uberlandia. Este exercicio ndo interfere nas memodmdividuais e coletivas de quem
vivenciou, registrou ou arquivou historias e foadgs da primeira configuracdo urbana da
cidade.

Os rituais religiosos, realizados na capela oMatiz, o transito dos passageiros nos

lugares de passagens da pequena rodoviaria desualamempo passado no presente da

197 «Cronica lida ao microfone de PRCS6, a 31 de dezerde 1941 e repetida a pedidos no dia 3 de jadeiro
1942 pelo professor Pedro Bernardo Guimardes” (ARBS| JerdnimoVelha Matriz. Uberlandia. ArPU.
CAIXA 12 — CPJA (originais) 069 a 071 — Pasta 69).

198 BENJAMIN, Walter PassagensBelo Horizonte: UFMG, 2007, p. 16.

199 |bidem, p.17.



70

cidade de Uberlandia, representado na dinamicidiedestética efémera, arquitetbnica e
funcional no perimetro urbano de seu marco zero.

Na construcdo derimeira MissaGeraldo Queiroz fez uma “escavacéo arqueoldgica”
ja que baseou-se ndo s6 em suas lembrancas, caméntaem registros da memodria de
outros personagens envolvidos na historia de Uiaidd Esta imagem resulta, portanto, dos
registros visuais de seus autores, Geraldo e deodnsomados as imagens de feitos
historicos, como &rimeira Missa no Brasitle Victor Meireles, possivelmente conhecida de
Geraldo Queiroz e as lembrancas de antigos cidadd@sbinhenses, que o memorialista
Jerbnimo Arantes entrevistava, na busca de reaugetaistoria do municipio em seus

primeiros anos:

Estamos na rua 13 de Maio. Batemos palmas a pertanth casinha
humilde. Uma moreninha alegre e robusta vem noslates volta.

- Vové, tem um mocgo de 6culos chamando o senhor.

- Eu? Quem sera meu Jesus da Lapal

Ouvimos passos, e, logo veio sorridente o velhimdwatender. E pergunta:
- Que veio 0 Senhor fazer, ainda que mal lhe péegun

E sabedor do motivo que nos levou a sua preseoltay sima gargalhada
sadia e disse:

- Eu sabia que o senhor vinha aqui. Foi o Nené, meto, quem me disse
que o senhor vinha saber de mim, se eu me recordavalguns
acontecimentos antigos daqui. Sim senhor. Eu véanda tudo que me
lembrar, o senhor pode ir tomando nota do quedhméis interessant&?

Assim, a pinturaPrimeira Missaé o resultado dos registros memoriais ndo s6 de
Geraldo Queiroz e Jerbnimo Arantes, mas a reps@mtestética de multiplas percepcdes
visuais, vivenciais e temporais dos seus autodzssw®z de um povo.

Dizer destas memoérias nos permite buscar refei€rsndire a memdria coletiva.
Halbwachs considera que “Nossas lembrancas pereaneaetivas e nos sao lembradas por
outros, ainda que se trate de eventos em que seméstestivemos envolvidos e objetos que
somente nés vimos. Isto acontece porque jamaisnesta6s.”**! A construcdo destas
memorias séo articuladas nos ambientes em queivddad vive, quais sejam, a familia, a
religido e a classe social. Nesta compreensao,npaglelizer quePrimeira Missaé uma
representacao imagética de memaria coletiva aarieulada na complexidade da sociedade

uberlandense.

MOARANTES, JerdnimoRevivendo o passado na voz da gente antigeerlandia, jun. 1939. ArPU. CAIXA 01
— CPJA (originais) 001 a 007 B — Pasta B.B, p. 30.a
U1 HALBWACHS, Maurice. A memoria coletivaTrad. Beatriz Sidou. S&o Paulo: Centauro, 20G8).p.
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Um acontecimento pode afetar varias consciéncitetivcas diferentes, mas que se
este momento € relevante, estas consciéncias p@geoximar-se e unir-se em uma
representacdo comum. No entanto, ndo ha a anutlagdoonsciéncias individuais, pois que
cada um, ao seu tempo, a sua maneira e a suagemua interpreta de sua forma dando-lhe
0 seu sentido.

Portanto, a constru¢cdo imagética da pintéameira Missa € a resultante da
elaboracdo de memdrias coletivas. O que Geraldir@uespresentou nesta imagem foi um
todo construido pela sua sensibilidade que tramsforo pensamento temporal, espacial e
linguistico seu e destas pessoas dando-lhe unusesisgual.

Segue, abaixo, a apresentacdo da fotografia ddogaesacristia da Matriz de Nossa
Senhora do Carmo antes de sua demolicdo, décati@dfe Esta imagem soma-se as outras
fontes respaldando, portanto, afirmativas antesiosebre a representacdo estética das

multiplas percepc¢des visuais, vivenciais e temgatas seus autores e da voz de um povo.

Fotografia Lateral da capela primitiva ligada a antiga Matriz
UberlandiaDec. 1940

Acervo: ArPU.

O cliché acima mostra apresadoleitor uma parte (fundo) da primeira
igreja construida em Uberlandia, levando o nomeNdssa Senhora do
Carmo.

A sua construcao se deu inicialmente em 1846 stemdinada em 1856.

A focalizacdo de uma parte somente, ou seja, funéomostrada no
momento que a mesma estava sendo desfeita ja quel@docal, viria
surgir hoje a Estacdo Rodoviaria do nosso municipio

E uma j6ia do passado estampada hoje para apredag@ssos leitorés’

121846 — 1853 (periodo de construcdo da Capelapt (Bnpliacdo para Matriz).
M3SANTANA, José Teixeira de. Municipio de Uberabintma Histéria Histérica de UberlandiaUberlandia, 31
ago. 1966. ArPU. CAIXA 11 - CPJA (originais) 06 D@8 — pasta 67.
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Tanto a fotografia 8 quanto o recorte jornalistien1966, reiteram a visualidade e a
visibilidade temporal da capela no cotidiano urbdne moradores desta cidade, sejam eles

contemporaneos de Sao Pedro de Uberabinha, dedifiea/ou de Uberlandia.

Em 1846, feita a divisdo das terras da sesmaridisbEgo Carrejo

considerado o fundador da cidade, muda-se paraeméa do Salto, na qual
adquirira dez alqueres de terra. Nesse local, moust sua residéncia e, em
volta deste terreno, surgiu o povoado de S&ao Peédrtlberabinha, hoje
Bairro Tabajaras. [...] Em 1888, é criada a Vilastfito) de Sdo Pedro de
Uberabinha, por decreto do Governo Provincial, @agag Augusto César
Ferreira de Souza e o Pe. Jodo Dantas Barbo$(&m.1891, é criada a
Comarca da Sao Pedro de Uberabinha, passandogariatde cidade. [...]

Em 1929, o Municipio deixa de se chamar Sdo PedrdJderabinha

passando a chamar-se Uberlandia. [...] a lei foicisaada pelo ent&o
Presidente do Estado, Antonio Carlos Ribeiro de raga. O Agente

Executivo (Prefeito) e o Presidente da Camara d¢éxi® Rodrigues da

Cunha‘*

Quanto a Capela, temos que a licenca para suarwgstfoi autorizada pelo
Visitador Ordinéario da Prelazia em 30 de maio dé6l@&scolhido o local e negociado por D.
Francisca Alves Rabello, vitiva de Jodo Pereiraazn&", cem alqueres de terra destinados
ao patriménio da Capela Curada, localizados a madjeeita do rio Uberaba Legitimo “na
ourela de um farto cap&o de matto, onde comecawaados campos™®.

Para a edificacdo da capela, inaugurada em 1853fax@ em seu entorno com um
espaco reservado para o0 primeiro cemitério da eidagie ali permaneceu até
aproximadamente 1858, quando foi ampliada e emluggar edificada a Matriz de Nossa
Senhora do Carmo (fotografia 9) derrubada em 1%3opdem do prefeito Vasconcelos
Costad'’. Os templos religiosos foram, respectivamentestitufidos pela construcdo da antiga
Rodoviaria Municipal em 1946 (fotografia 10) e, s década de 1970, pelo edificio da
Biblioteca Publica Municipal de Uberlandia (fotofigal 1).

“PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA.Plano diretor de UberlandiaUberlandia, 1999, p.5.

15 Primeiro entrante nas terras da futura Uberabinha.

16 pEZZUTTI, PedroMunicipio de Uberabinhalberabinha: Typ. Livraria Kosmos, 1922, p. 13

Nascido em Sete Lagoas, Minas Gerais, no dia 4mtsrp de 1916, morreu em Belo Horizonte, em 25 de
agosto de 2008. De 1943 a 1945 foi prefeito nomemtlberlandia, e em sua trajetéria politica fonliém
prefeito de mais quatro cidades mineiras, deputidieral por trés mandatos, secretario de Estado de
Administracdo no governo de Levindo Ozanam Coelld@ durismo no governo de Francelino Pereira. Além
desses cargos, Vasconcelos Costa foi professtartide Direito Internacional Puablico da Universiddeederal

de Minas Gerais (UFMG), presidente da Hidromindsetor da Associacao Comercial de Minas Geralmade

aos antigos partidos PSD, PSP, PDS e Arena. (PRERA MUNICIPAL DE UBERLANDIA. Morre ex-
prefeito Vasconcelos Cost®isponivel em: &ttp://www3.uberlandia.mg.gov.br/noticia.php?id=831Acesso
em 19 de fev. de 2008.)
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Quantas transformacfes, quantas mudancas vistétis@s realizadas em um mesmo
local! Mesmo assim, as mdltiplas paisagens do maemm da cidade de Uberlandia
permanecem ali, ndo em estruturas fisicas, magrédtoas, pictoricas, jornalisticas e em

muitos outros registros de memorias da cidade.

Fotografia 9 - Matriz Nossa Senhora do Carmo Fotografia 10'®- Primeira Estacdo Rodovidria de
Inicio do século XX (ArPU — CPJA) Uberlandia. Meados doutg&X — (ArPU)

Fotografia 11 -Biblioteca Publica Municipal — Uberlandia 2009 —efwo da autora (FAMD)

Assim, independente da dinAmica das permanéna@aséncias destas edificacoes, a
imagem da pequena capela, recuperada pela voz/aed@dderdnimo Arantes, em unissono
com a sensibilidade estética de Geraldo Queiramipe em sua leitura matérico/pictorica,
um registro delineado pelo viés dos seus olharessuas criacdes imagéticas e de suas
experiéncias individuais, nos idos de 1948. “Awadtde artistica € essencialmente actividade
da imaginacdo: mas na imaginagdo incluem-se tambénimagens sedimentadas da

memoria.”*®

M8 “|naugurada em marco de 1946; instituida repastjpdblica Municipal em 1962, administracdo do ftefe
Geraldo Mota Batista; fechada em 21 de maio de ,19@@ninistracdo do prefeito Renato de Freitas.”
(ARANTES, JerénimoEstacdo Rodoviaria — Bibliotec&rPU. Pasta 006 — CPJA (originais)).

H9 ARGAN, G. C. Preambulo ao ensino da histéria de. &n: Guia de Histéria da arteLisboa: Estampa, 1992,
p.38.
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Artista de formacgao autodidata, pintor e mosaid&taaldo Queiroz deixou o registro
de sua arte em diferentes espacgos publicos/saxip#sticulares da cidade de Uberlandia e
redondez&®. Respeitado e reconhecido como artista foi saticitpela elite uberlandense na
contratacdo e/ou aquisicdo de seus trabalhos, ata@te como mosaicista, a partir da
parceria com Jodo Jorge Colffy Parceria esta, estabelecida por trés vérticda: amizade,

o da arte e o da coligacdo partidaria. “E impogaassaltar que as obras modernas, na cidade
de Uberlandia, no periodo de 1940 a 1960, fagarte, em sua maioria, da iniciativa privada
patrocinadas pela burguesia que se formava.”

Na década de 1950, o arquiteto Jodo Jorge Couryddusor da arquitetura moderna
na regidao do Triangulo Mineiro e contribuiu com guaposta de associacao entre elementos
da arquitetura moderna com os de carater regioealaborando uma nova estética para
residéncias, comércios, hospitais e industrias lah@éenses. Compactuando com o
movimento da arquitetura moderna brasileira inic@&ite influenciada pela européia, mais
precisamente por Le Corbusier, Coury foi inovadbrcomo os outros arquitetos brasileiros
da época, ao promover encontros para “conversgdeatuais e politicas em seu escritorio.
Segundo Maria Eliza Guerra, nestas reunides dessatipolitica e o programa para as lutas
dos ideais comunistas’

Pertencentes ao partido “Comunista”, Geraldo Qgmeim Jodo Jorge Coury
trabalharam em parceria na arte, mosaicista e tatgonica, € nos ideais. Segundo D.
Elisabeth Moraes Queiroz, esposa de Geraldo Que&loary foi um grande amigo de seu
marido e, por sua influéncia, conciliou em seugegpos os trabalhos em mosaico de seu

esposo. Questionadas sobre a relagdo de amizad#igsipnal e de ideal entre Geraldo

120 Alguns trabalhos: mosaico para a residéncia daOSvaldo Oliveira (demolido); painel em pastilhas n
jardim de uma residéncia no bairro Tabajaras; [miaégrafite no Mercado Municipal (restaurado erd&9
mosaico vidrosos para a Casa de Saude; mosaicastith@ para residéncia do Sr. Osvaldo Garcia;gb@in
grafite para a rampa do Mercado em Tupaciguarat¢EarPU)

121 (Abadia dos Dourados, 1908 — Uberlandia, 1970)eBhgiro e arquiteto formado pela EABH, Escola de
Arquitetura de Belo Horizonte, “Primeiro arquitedofixar seu atelié na cidade, em 1940, cujas egdies
constituiram o marco da introducdo da arquitetuomlama em Uberlandia” (LOPES, Cintia Maria Chioca;
RIBEIRO, Patricia Pimenta Azeveddocumentacdo da producao arquitetbnica do arquitiiéo Jorge Coury
em Uberlandia Disponivel em:
<http://74.125.47.132/search?gq=cache:WYD0c28kehBEudnpropp.ufu.br/pub/F.PDF+joao+jorge+coury+uberl
andia+engenheiro+e+arquiteto&hl=pt-BR&ct=cInk&cd=ql&br > Acesso em 19 fev. 2009, p.3). “Demonstrou
uma extensa pratica profissional, atuando em cglads estados de sdo Paulo, Goids, Mato Gross@sMin
Gerais e, depois de 1960, em Brasilia”. (RIBEIR®fricia Pimenta Azevedd difusdo da arquitetura
moderna em Mina® arquiteto Jodo Jorge Coury em Uberlandissertacdo (Mestrado) — UFSCAR, Sé&o
Carlos, 1998, p.2)

122 CRUZ, Denize G. R. de O.; RIBEIRO, Patricia P.AAarquitetura moderna nas casas do arquiteto Jodo
Jorge Coury e nos edificios residenciais da cidadde Uberlandia Disponivel em:
<www.seer.ufu.br/index.php/horizontecientifico/aeiwiew/4073/3034# Acesso em 25 jul. 2010, p.3.
1ZGUERRA, Maria Eliza AAs “pracas modernas” de Jodo Jorge Coury no TridlegMineiro. Dissertacéo
(Mestrado) — EESC - USP, Séo Carlos, 1998.
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Queiroz e Jodo Jorge Coury, D. Elizabeth e Verposs e filha deram o seguinte
depoimento:

E - Era muito amigo dele;

V - Acho que ele era comunista também;

E — Coury arranjava muito trabalho;

V - Ele fazia os projetos e meu pai... Era umagra®*

Para Valéria, “Jodo Jorge Coury era um grande améaneu pai. Tinham muita
amizade™?°. Esta parceria, na década de 50, resultou em umeno(consideravel de painéis
em pastilhas, pinturas muralistas e painéis atgrdfieste periodo, o artista marcou a cidade
com seu trabalho, ornando os alpendres das caséguieas pessoas da elite uberlandense.

A importancia dada ao trabalho de Geraldo Queissia onsequéncia do interesse
desta elite numa arquitetura que a projetassaastetnte, no mundo moderno da arquitetura
residencial. Este interesse favoreceu uma opoddeidmpar a Geraldo Queiroz que, por
meio de sua arte, deixou registrado nos novoscemlifie residéncias, construidas entre as
décadas de 1940 e 1950, a marca de sua poiéss.tEdialhos garantiram-lhe respeito como
artista mosaicista e a sobrevivéncia por meio ta ar

Na contemporaneidade, muitos destes trabalhojéna# existem no cenario urbano
de Uberlandia, restando somente cinco. Alguns @desepram nos escombros das edificacbes
demolidas e substituidos, muitas vezes, por ediies de carater particular, comercial ou
publico. Outros trabalhos foram cobertos por timtagainéis de divulgagao publicitaria, por
empresas que alugam os iméveis em que estes anelacentravam. Alexandre FraffCa
artista uberlandense e professor do DEART/UFU, iooaf esta realidade, “dele eu me
lembro de ter visto os paineis que foram sendauiésis no meio do caminho, aquele da casa
do senhor Osvaldo de Oliveira e outro na Cipriane @Sta semana por acaso esta
destampado, no fundo do Hospital Santa CI&a.”

2MORAES, Vera Queiroz de. Entrevista. Uberlandian28. 2009 e QUEIROZ, Elizabeth Moraes. Entrevista.
Uberlandia, 23 mai. 2009.

125 BRUNELLI, Valéria Queiroz. Entrevista. Uberland®i, mai. 20009.

12plexandre Pereira Franca (Araguari — 1967) progrietda galeria e atelié Casa de Idéias- “O artista
multimidia mineiro, Alexandre Franca, divide sudem do dia entre pinturas, desenhos, objetos, sjdedas,
projetos, decoraces...” (DUARTE, Aninha. Di versbs FRANCA, Alexandre Arte e designUberlandia:
Gréfica Brasil, 2009, p. 11).

127 EFRANCA, Alexandre. Entrevista. Uberlandia, 21 jaa09.
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Interessante ressaltar que Geraldo Queiroz, con@m Jwrge Coury e outros
uberlandenses, integravam, nesta cidade, o paditoinistd?®. Este ideal politico, defendido
e vivenciado intensamente por Geraldo Queiroz,zostdrer graves consequéncias em sua
vida. Uma delas, segundo sua filha Vera, foi suatenarematura, resultado de maus tratos
guando de sua prisdo em Uberaba em 1958. Temengweseelo bem estar familiar, foi pai
extremoso e preocupado com o que poderia ocorrer tcam os filhos como com a esposa.

Vale ressaltar que os documentos do partido conaudeste periodo assim como 0s
dos anos de 1940 e 1960 n&o foram conservad®or medo da policia “que em tempos de
suspenséao das liberdades individuais, costumawaliinas casas, inclusive a dela em busca
das provas do crime politico — também porque nacdee a devida importancia ao
arquivamento da “papelada velHd®. A casa da familia Queiroz, segundo relato de seus
familiares, também sofreu invasao policial em budEalocumentos que delatassem as acoes
comunistas do artista e seus correligionarios.

Sobre o partido comunista em Uberlandia temos,rekg8ilva, que:

Os comunistas existiram nesta cidade sob orierdad@eldgicas e politicas
do Partido Comunista Brasileiro (PCB), fundado no Re Janeiro em
marco de 1922. Embora eles possam ter tido, ou uné@, concepgao e
compreensdo do comunismo e das diretivas do partetamorfoseadas de
suas visbes de mundo e de suas experiéncias @mndref em Uberlandia, o
Comité Municipal do PCB foi fundado em 12 de agatd 9453

Comité do qual foi partidario Geraldo Queiroz e tosiioutros na cidade que adotaram
0s principios do comunismo como ideologia de vigigtigmatizados como demdonios, como
nao religiosos, destruidores dos principios dalfandausadores de caos social, disseminados
desde a Russia ao mundo todo, este ideal idenlificamo causador do terror promoveu por
parte dos seus adversarios as mais diversas attesid

Nem a cidade e nem o partido foram os mesmos norréecdos anos. O partido

comunista que agregou intelectuais e artistas rasiBcomo um todo também néo foi

1281édico Dr. Miron Menezes; Professor Iderlino Lamesnardes; Professor Milton Porto; Professora Matil
Guimaraes; Professor Manoel Thomaz Teixeira de &dfessor Nelson Cupertino; Advogado José Melgag
Barbosa; Advogado Munir Cury; Professora IzabelrigyeéMaria Conceicdo Barbosa de Souza; Professora de
inglés Miss Joan; Médico Dr. Domingos Pimentel dhod; Professor Henckmar Borges; Advogado Abelardo
Moreira dos Santos Penna; Comerciante Osvaldo Rezeéviédico Oscar Moreira; Farmacéutico Adolpho
Fonseca e Silva; engenheiro Max Nordau de Alvimguiteto Jodo Jorge Coury; Artista Geraldo Queiroz e
outros. (SILVA, Idalice Ribeiro.“Flores do mal” na cidade jardim:comunismo e anticomunismo em
Uberlandia1945-1954. Dissertacéo (Mestrado) — UNICAMP, Camagjrsao Paulo, 2000).

129 5egundo relato de Olivia Calabria em entrevidtimbice Ribeiro Silva. Ibidem. 2000.

130 |bidem, p.54.

131 |bidem, p.54.
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engessado por seus ideais primeiros. Desde a dé®&R{x os comunistas “sempre se
preocuparam em manter relacdes com a intelectdaligeogressista.**? Resultado disso é
que, tanto no pais como em Uberlandia os anosra@nhfproficuos no campo das artes para
0s comunistas. Porém, a partir da década de 196@adido divide-se em dois e os artistas e
intelectuais passam a apoiar o PCB, liderado pest€s. Assim, tanto o partido comunista, no
decorrer dos séculos XX e XXI, como os artistas gs@oadaptando as transformacgdes
inerentesa cada periodo politico, socio, cultural da conterapeidade vivida.

Reconhecemos que 0 movimento comunista em Ubealdoide é ressonancia do que
0 é em tantos outros lugares, Paris, Sdo PauldresoCertamente, que cada um com sua
particularidade e especificidade, mas, mesmo cala éocomplexidade dos novos tempos,
nao podemos negar que ainda € real a visdo doacdamnum desvinculada da compreensao
filosofica inerente ao partido comunista, bem coealisseminacdo pejorativa que lhe
imputam. Esta depreciacdo politica/cultural quemgmamha o partido comunista desde sua
criacdo soa como uma tradicdo de exclusdo politiato aqui quanto acold, as
consequéncias sofridas por seus correligionario$maito mais desastrosas do que favoraveis
ao cotidiano de seus militantes.

Avaliando estas particularidades que envolvem & \dd Geraldo Queiroz como
artista e militante comunista perguntamos: Como @ragdo da sociedade uberlandense,
composta por uma maioria de politicos e homensienfes, sejam eles, comerciantes,
agropecuarios, industriarios e de outros segmeptesinanceiramente compunham uma elite
conservadora e progressista da cidade, consequanase artista do comunista? Sua escolha
partidaria estaria velada? Ou, os contratantestpabalho de arte colocavam seus interesses
pessoais acima das questdes politicas? Ambos cstasiniJodo Jorge Coury e Geraldo
Queiroz, foram presos na década de 1950. Como eantépreender este exercicio tensional
entre sobrevivéncia e ideologia?

A midia local, em diferentes momentos, ressaltoualde Queiroz como um
apaixonado pela arte da pintura, um homem queanks distdncia dos grandes centros
urbanos, como Belo Horizonte e Sao Paulo, “vinhaaperfeicoando sempre, tendo
permanecido fora por algum tempo, onde procuroutenaontato com 0s centros artisticos

de maior relevo e acabou por fundar uma escolantiera em Uberlandia'®®

132 BUONICORE, AugustoComunistas, Cultura e Intelectuais entre os ano4@#0 e 1950Revista Espaco
Académico.UEM. Maringa/PR, n. 32. Janeiro/2004. pbigvel em:
<http://www.espacoacademico.com.br/032/32cbuonibtre. Acesso em: 27 jul. 2010.

133 DESAPARECIMENTO de um artista — Geraldo QueirBevistaElite Magazine Uberlandia, mai. 1958.
Ano 1, n° 6, p. 28 e 24.
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O artigo referente a auséncia temporaria do adistta cidade sugere que este estaria
viajando para sua capacitacao e qualificacdo ngaeaia arte. Mas, de acordo com o relato
de suas filhas, Geraldo Queiroz ausentou-se ddeida Uberlandia ao seontratado como
fotégrafo jornalistico ndornal do Povd* em Belo Horizonte. Transferiu-se para a capital
mineira com a familia composta pela esposa D. ligtbae dois filhos mais velhos, Vera e
Vladimir. Permaneceu na capital mineira por umqgulride 6 a 8 anos, quando nasceram
mais duas filhas, Valéria e Tamara. A familia riesitesta cidade, entre os anos de 1942/1943
a 1949/1950, quando novamente retorna a Uberlandia.

Vale ressaltar que no periodo em que esteve ausentdberlandia acirraram-se
algumas ag¢bes politicas no pais de carater violentastrador da liberdade a algumas
instituicdes, partidos ou individuos. Em uma dad8nica de Lycido Paes, o jornalista
desenhou uma imagem negra do comunismo neste $egsindo Santd¥, ele era um
profissional da imprensa uberlandense preocupado aalefesa da democracia no pais e
contrdrio a ideologia do Partido Comunista. Em suoednicas, referenda criticas ao
comunismo, ao integralismo e as praticas capialigempre preocupado com a liberdade de
expressao do povo brasileiro.

Na cronica “Lembremos de 1937”, Lycidio Paes nostraca nocdo da configuracéo
do pais frente ao Estado Novo - instituido por (BetWargas, na percepcdo da imprensa
uberlandense e assim percebemos uma visdo do &3ppobd politico vivido por Geraldo

Queiroz e sua familia.

Nao devemos nunca esquecer de que em 1937 o golpittilio Vargas
argumentou com a desmoralizagdo do Parlamento pieeretar
autoritariamente o ‘estado novo’, de fatidica memobe fato naquela
ocasido baixara de certo modo o nivel do prestigidamentar. Havia
também as prolongadas auséncias dos legisladaaeabdicacdo das suas
prerrogativas de pensar e de agir, que eles deixaza arbitrio do
Executivo. O resultado foi o que a histéria registr caudilno assumiu o
governo em carater ditatorial, dissolveu o podehislativo, manietou o
poder judiciario, suprimiu a liberdade de imprensanfiscou bens,

1%%Na imprensa e no radio, os Comunistas mantém gairses jornais: Em Belo Horizont€@ Semanério
Jornal do PovpEm Uberlandia o periddicbribuna do Povpentre os ferroviarios da E. Ferro Central do Bras
o periédico mimeografdd LocomotivaPara os trabalhadores de tecido, idénf,eceldg Para os motoristas de
transportes, iden® Radar Em Uberlandia, o deputado Mario Palmério consegbiter do Governo Federal
legalizagdo e prefixo para uma nova Estacdo EnsissdRadio Educadora de Uberlandigue foi desde logo
entregue a elementos comunistas e que vem sendndausa dos comunistas”. (CUNHADO de Prestes.
[documento manuscrito]. Rio de Janeiro, s/d.igeiras consideracdes sobre o aparecimento do césmo no

Estado de Minas Gerais Disponivel em;
http://www.memoriasreveladas.arquivonacional.gdiledia/X9/BRANRIOX90ESIACL305.pdf Acesso em:
08 jul. 2009

13SANTOS, Regma Maria dosdemérias de um plumitivdmpressées cotidianas e histéria nas cronicas de
Lycidio PaesUberlandia: Asppectus, 2005.p. 145.
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expatriou brasileiros ilustres, reuniu em torno sieuma camarilha de
gozadores sem escrupulos e fez o que quis até 8dBdo finalmente as
Forcas armadas, por inspiracdo de dois militares epam candidatos a
presidéncia da Republicegsolveram interromper o seu discricionarismo ao
perceberem que ele preparava mais uma astucioszbragpara submeter a
ordem e perpetuar-se no Catéfe.

As informacdes sobre Geraldo Queiroz, tanto a dadé pela midia uberlandense
quanto as desveladas por meio do relato de seukafas) apontam que a estadia em Belo
Horizonte, aproximadamente entre 1942 a 1950, hiiproficua em diferentes aspectos:
proporcionou-lhe uma participagao ativa no partdmunista de Belo Horizonte, pois, apesar
de, por muitas vezes, ter sido perseguido pel@ipplido se intimidou e compactuando com
seus correligionarios deu guarida, em sua pro@sa,ca companheiros que necessitavam
desaparecer do cotidiano politico/social da cidade.

Por outro lado, o trabalho "ernal do Poveem Belo Horizonte, além de permitir-lhe
o sustento a familia solidificava-o na luta porssileais. Além disso, teve a oportunidade de
unir a estes objetivos a atualizacdo de seus conéets e técnicas em artes, fruto das
movimentagdes artisticas do periodo em que la viNaucapital mineira, em meio a grande

agitacao artistica, pode manter contato com piofiass das artes plasticas e se atualizar.

Em 1944, tendo como prefeito Juscelino Kubitschegntece em Belo

Horizonte uma exposi¢cao de arte promovida pelajited e sdo convidados
escritores e artistas do Rio e de S&o Paulo paticipar de debates.

Estiveram presentes, dentre outros, Oswald de Aedi@aio Prado Junior,

Sérgio Milliet, Jorge Amado; a exposicdo mostrab#aihos de Portinari,

Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Goeldi, Pancetii Cavalcanti, Segall,

Volpi, Djanira, lberé Camargo, Carlos Scliar, entnetros. A exposi¢éo

Coletiva de 44 criou uma celeuma, houve atritoseems defensores da arte
académica e os partidarios da arte mod&¥na.

N&do podemos afirmar que, na capital mineira, od@ip da familia Queiroz
transcorreu com tranquilidade, muito pelo contrdfon entrevistas com seus familiares,
percebemos a constante presenca da tensdo, doengsdoseguranga em que viviam, pois
para sua filha “foi uma época conturbada, de regEs>®. Sobre os Queiroz pairava uma
consciéncia velada de que a “policia” ndo tinhaa#& de onde eles se encontravam e/ou

circulavam. Sua esposa acredita que os policidssHmgizontinos ndo sabiam que o marido

13 PAES, Lycidio.Brevidades.SANTOS, Regma Maria dos. (Org.). S0 Paulo: EDUiCi@ dos Livros
Rubens Borba de Moares, 2002, p. 135.

137 RIBEIRO, Patricia Pimenta Azeveda.difusdo da arquitetura moderna em Min@sArquiteto Jodo Jorge
Coury Em Uberlandia Dissertacdo (Mestrado) — UFSC3&b Carlos, 1998, p.12.

138 MORAES, Vera Queiroz. Entrevista. Uberlandia, 2&8.ra0009.
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era comunista, ao dizer que ele “Nao era daqueledigava escondido, ndo. Eu sei por que
tinha gente que ia esconder na casa da gérte.”

Diante desta afirmativa, pensamos que talvez ongoee as pessoas quando estado
envolvidas com o0 medo, a tensao e outros sentimepu® desestabilizam uma rotina comum
seria a ilusdo de que o outro nao teria conhecondet mim. Contrariando, entdo, este
pensamento de protecdo de si, Vera e Valéria mavglee, mesmo com os filhos ou com a
esposa em passeios pela capital mineira, ou em moséde descontracdo familiar, o pai
estava atento a qualquer manobra suspeita. Lembragposa de que ao seu sinal era para
que ela “sumisse com os menind&”

N&o ha como negar que a midia uberlandense, pmsotdzdes, olvida o principal
motivo que levou este artista a ausentar-se daeigdar um determinado periodo. Abstraindo
seu envolvimento com o partido comunista, ressalteomem artista em seus predicados,
imagem que melhor o configura como um cidaddo fide@os moldes tradicionais da
sociedade uberlandense. Neste sentido, evidenaal®etomia instaurada frente a pessoa de
Geraldo Queiroz, em que aceitava-se/enaltecia-sartista e repudiava-se/velava-se o0
comunista.

Nesta linha de entendimento, o Comunismo, mal ceemglido por uma grande
maioria, maculava a imagem politica e social daadgd Por diferentes momentos, nas
décadas de 30, 40 e 50 do século XX, foi um dgmoresaveis pela tensédo estabelecida entre
os partidos de direita e os da esquerda. Omitimesmo subtrair da historia oficial de
Uberlandia uma meméria destoante de seu discumdeirore progressistd permitiu a
tessitura de estratégias ardilosamente elaboradasemntido de que ndo se maculasse a
imagem de uma cidade que se quer ordeira, progt@gsmoderna.

139 QUEIROZ, Elisabeth Moraes. Entrevista. Uberlang@&mai. 20009.

140 valéria Queiroz Bruneli e Vera Queiroz de Moraas, entrevista concedida em 21 de maio e 23 de deaio
2009, respectivamente.

41 Sobre a caracteristica desta cidade pautada goessw, no discurso grandiloquente, no belo e niemo
buscar as analises presentes nos trabalhos de: ®RQJ M. de O.Uma praca e seu entorn®LASTIcidades
efémeras do urbano — Uberlandia — século XX. Diaséo (Mestrado) - Universidade Federal de Ubeidand
Uberlandia, 2003; DANTAS, S. MVeredas do progresso em tons altissonant#zerlandia (1900-1950).
Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal derl@bdia, Uberlandia, 2001. ; LIMA. S. C. F. déemodria

de si, histéria dos outroslerénimo Arantes, a educagdo, a politica e a rastier Uberlandia nos anos 1919 a
1961. Tese (Doutorado) - UNICAMP, Campinas, 200ARRIJO. G. G.A fotografia e a invencdo do espaco
urbano:consideracdes sobre a relacdo entre estéticatemolissertacdo (Mestrado) - Universidade Fedieal
Uberlandia, Uberlandia, 2002.; LOPES, V. M. Q. @aminhos e trilhastransformaces e apropriacdes da
cidade de Uberlandia (1950-1980). Universidade fdde Uberlandia, Uberlandia, 2002.; SOARES. B. R.
Uberlandia: da cidade jardim ao portal do cerrado — imagenspeesentacdes no Triangulo Mineiro. Tese
(Doutorado) - Séo Paulo: USP, 1995.
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Os comunistas, seja atendendo as diretrizes da Bi@éional (1945-1947),
seja orientando-se pela politica de frente demicaeraf1947-1958),

mantiveram-se atuantes no meio dos trabalhadorbanos e rurais,

organizados ou ndo, ainda que os resultados de esgmsiéncias néo
tenham correspondido satisfatoriamente as expemsatle mudancas dos
sujeitos envolvidos com as lutas sociais influete$a pelo partido. A

exemplo pode-se, citar a presengca dos comunistendd junto aos
motoristas, comerciarios, camponeses, mulheregresoem Uberlandia e
em outros municipios do Triangulo Mineifd’

Apesar de uma politica e uma propaganda anticotaurpsesente na historia
politica/social em Uberlandia desde os anos ¥§Ho acirramento do terror e da violéncia
policial contra os comunistas nesta cidade, fossiesihomens ou mulheres, em sua maioria
trabalhadores/as pobres e indefesos/as, reconhe@eatoacao e a persisténcia deste partido
na busca de seus ideais. Tanto assim, que consigetaidataram-se nos pleitos e atuaram
como vereadores na Camara Municipal, independeageahsdes, das antipatias e disputas
entre os partidos de esquerda e os da direitanigueaapos as eleicdes. “Eleitos vereadores
em 1947 — Roberto Margonari, Henckmar Borges, Josglio Mineiro, Enock Caldeira
Paiva. Em 1950, José Virgilio Mineiro e na supléané&oberto Margonari. Em 1954, nenhum
candidato comunista conseguiu se eleger neste pleitoral’***

Constantemente comparados a anti-Cristos nos daxunidiaticos de divulgacéo
popular, que frequentemente deturparam seus idae@es e denegriam a imagem dos
homens e mulheres que compuseram o partido Corauméstto a radio, a televisdo e os
jornais colaboraram na construcdo de uma imagetordida daqueles que compunham o
partido Comunista. Estes homens e mulheres forasegeidos, reprimidos, delatados e
associados a selvageria e a outras investidas.

O que nao se pode negar é que, apesar de todasreszlas, o partido Comunista foi
atuante, ndo se deixou intimidar apesar dos maosfeontrarios ao ideal deste partido e

conseguiram marcar com suas acdes a historia ddecid

Experiéncias atravessadas por vitdrias e derrgias, de certa maneira,
provocaram 0 panico dos que se proclamavam derascrat dos
anticomunistas, os quais temiam o alastramentmdwismo pela regiéo,
como erva daninha, e a transfiguracdo da cidadefiMoscou Brasileira”,
tal como alardeou o almirante Pena Botto, o presidela Cruzada

192 SILVA, Idalice Ribeiro.“Flores do mal” na cidade jardim:comunismo e anticomunismo em Uberlandia.
1945-1954 Dissertacao (Mestrado) - UNICAMP, Campinas, 2@0@L1.

143 A histéria da atuacdo comunista em Uberlandia edimeca com a fundacéo do PCB, em agosto de 1945.
Pode-se apreende-la, tempos antes, da atuaca@mosistas e dos supostos comunistas nos anos 8Gead
contraface, o anticomunismo, inscrito nos discudms mais diversos arautos das classes dirigeffeede 0s
anos 10 deste século, quando foram veiculados m&imsa local os discursos antissocialistas.”(Ibidesv)

144 |bidem, p.41.
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anticomunista em Minas Gerais. Contra essas phbidaies, politicos
conservadores e policiais mantiveram 0s comunis@®o puderam, sob
sua vigilancid®

Mesmo na ilegalidade entre os anos de 1951 e X®b54pmunistas definiam suas
acbes em reunifes secretas e restfftaatuaram contra a carestia na década de 1950,
representada por uma coligacdo feminina, mobilieaam@opulacéo contra a carestia e o0 alto
custo de vida que atingia, principalmente, as elRssenos abastadas. Mantiveram jornais
comunista¥’’, mesmo que alguns com curta duracdo e outros éefgEss pelo
Departamento de Ordem e Politica Social - DOPS-Niénhtaram investir suas acdes na
educacao do povo “onde priorizou a organizacaollgaados camponeses no meio rural e
realizou programas de alfabetizacdo mediante oimdlice de pessoas que ndo sabiam ler e
escrever.™®

Assim, Geraldo Queiroz tensa e intensamente, cotigiaa pai, esposo, amigo e/ou
correligionario, respira e transpira a filosofizisdista e os ideais do partido Comunista. Ele é

carinhosamente assim definido por sua filha:

[...] a vida dele era o partido comunista, o idéele era tentar ajudar as
pessoas... Ele achava que o Socialismo era adsolag acreditava nisso.
Ele lutava para ter igualdade, fraternidade endr@essoas. Entdo ele era
assim, ele viveu assim. Talvez ele nem fossmpreendido, mas pelo
tempo %e eu passava com ele eu percebi issogaehmais do que meus
irmaos.

“5SILVA, Idalice Ribeiro.“Flores do mal” na cidade jardim:comunismo e anticomunismo em Uberlandia.
1945-1954 Dissertacéo (Mestrado) - UNICAMP, Campinas, 2@@L05

146 «“A hipétese mais provavel é a de que os comuniktEsados pelos referidos professores mantiveram
atividades ora veladas ora ostensivas na cidades-instituicdes educacionais e nos espagos corseet@u
domésticos onde se realizavam as reunides clandssli..] tais reunifes constituiam os espacos tméstres”

e “discipulos” desenvolviam clandestinamente 0% ®studos e discutiam as suas formas de manifestaca
cidade. "(Ibidem, p. 137-139)

147 N&o se teve noticias da existéncia prolongadardeis comunistas em Uberlandia antes da décad@.de®
Povg autoproclamado um 6rgdo dos interesses prolefaparece ter sido, nos anos 30, 0 que mais se
aproximou da tentativa de preconizacéo das idé&iaslidnca Nacional Libertadora. A partir de meadesl945

e durante quase todo o ano de 19@6Estado de Goiamansformou-se em 6rgdo comunista e foi um dos
empreendimentos mais duradouros da imprensa cota@nsUberlandia, tendo contribuido, para issafara
democratica do poés-guerra e as diretrizes politilta®CB que empunharam o programa da Unido Nagional
cujo lema era lutar, dentro da ordem, por uma saolygacifica para os problemas nacionais. Estesefatde
certa maneira, mantiveram a tolerancia policial retagdo ao carater inflamado das publicagbes daidef
jornal. Nesse periodo, circulou também o jornabiina Popular, que manteve uma sucursal em UbealaBdi

14 de dezembro de 1946, foi instalado o jovat do Povpque por um tempo, divulgou as atividades dos
comunistas em Uberlandia. Todavia, o referido 6rgamunista foi empastelado pela DOPS-MG e, em
decorréncia disso, pouco se sabe sobre 0 seu gefaistorico, isto que poucos exemplares foramatasigs,
alguns deles referentes ao ano de 1948". (IbideBB)p

18 |bidem, p.72.

149 MORAES, Vera Queiroz. Entrevista. Uberlandia, 2&8.ra0009.
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As diferentes acdes deste homem, individuais oetigal, confirmaram sua vivencia
no ideal comunista. Uma delas, em destaque nosigrrevistas e pelos filhos, foi a de
manter uma escola gratuita de pintura, escultuvateas técnicas artisticas para criancas e
adolescentes. Esta escola destinava-se a qualquepue Ihe procurasse, independente da
classe social que ocupasse ou mesmo da cor deeludmpporta dizer que Geraldo Queiroz
preocupou-se em socializar seus conhecimentosi@sisom pessoas, que, até entdo, nao
tinham acesso por ndo pertencerem as classes lvasiadas.

O grupo de comunistas uberlandense era formadspyammaioria, por professores que
se preocuparam com a alfabetizacdo dos excluidosjgalmente dos trabalhadores da zona
rural. Ao se fazer professor de pintura, Geraldeif@a colocou em pratica uma acédo em que
acreditava: o direito de todos ao acesso a culAwmadecionar para criancas e adolescentes,
oportunizou este acesso a cultura e as artes.

Destacaram na arte nacional e internacional doiseds alunos que frequentaram
aulas quando a escola funcionava no Bom JesuselO&buveia™® e Julio Massuda. Deste
primeiro artista, os familiares guardam a lembradtegama amizade fraterna e um trabalho de
pintura em seu acervo.

Estas escolas funcionaram primeiro em uma salaa@gaila Escola Bom Jesus na Rua
Tiradentes, em frente a antiga cadeia de Uberladé@ois em uma sala no segundo piso da
primeira rodoviaria, em 1957, que contou em suaiguea¢do, com a presenca do entdo
prefeito da cidade, Afranio Rodrigues da Curha, por Ultimo, na avenida Cipriano Del
Favero, 573, em 1958, ano de sua morte.

Sobre as escolas de pintura de Geraldo Queirozstalgamas reportagens oriundas
do periodo em que era sobrevivente dbstes e posterior a sua morte:

Geraldo Queiroz € um artista idealista e ndo éautisa sendo o ideal que o
levou a fundar uma escola de pintura que funciomaalto da estacdo
rodoviaria. O nimero de alunos tem excedido & cdpde da escola que,
contando com poucos recursos, nao pode ter ampliag® suas
possibilidades. Até de Goias tem vindo candidatosafricula na escola de
pintura que possuimos. Registramos este fato, grasiarmos ao esfor¢ado

130 «“Cleber Gouvéa (Uberlandia MG 1942 - Brasilia DB0O@). Pintor, gravador. Cursa pintura mural com
Geraldo Queiroz em 1954, e conhece o escultor RMgizsmann e sua obra em 1957. Em 1958, aperfegoa-
em pintura com Alberto da Veiga Guignard e estusi@roica, litografia e gravura. Como professor, atoa
Instituto de Belas Artes de Goidnia em 1962 e mitinto de Artes da Universidade Federal de Goésle
1979. (ITAU CULTURAL. Enciclopédia Itad Cultural. Cleber Gouvéa Disponivel em:
<http://www.itaucultural.org.br/aplicExternas/encipkdia_ic/index.cfm?fuseaction=artistas biografid&erb
ete=1445&cd_item=1&cd_idioma=28555 Acesso em 26 Jun. 2009.).

1SIPREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA. Prefeitos. Disponivel em:
<http://www3.uberlandia.mg.gov.br/cidade _prefeitbgsn Acesso em: 23 jun. 2009.
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artista, 0s nossos aplausos pela corajosa inigiatiy cendrio artistico
local*?

Geraldo Queiroz vem apresentando um bom traballc@ade, com sua
Escola de Pintura, ministrando aulas de pintura paancas. Atualmente
estd funcionando na Avenida Cipriano Del Faverc3.5Bem merece
“destaques’ o professor de pinturas uberlandensalddeQueiroz que se
tivesse maior amparo poderia realizar ainda maigjud se faz com seus
abnegados esforcds.

7

Geraldo Queiroz € um dos mais conhecidos artidb@slandenses, sendo
autor de inumeros quadros sobre paisagens do pimialém de retratos e
mosaicos. Auto-didata, Geraldo Queiroz pintavéea 6 em aquarela e foi o
fundador da primeira escola de arte de Uberlandiamem de idéias

avancadas escrevia artigos sobre artes plastichs defendia o surgimento
de uma escola de pintura realmente brasitélra.

As reportagens acima nos falam de um artista queidgare pés morte foi reconhecido
pela imprensa como um artista preocupado com a afgio cultural de criancas e
adolescentes de Uberlandia e regido apesar dosspagcursos e apoio a sua iniciativa. A
primeira reportagem publicada na revista Elite Magaé de autoria de Jerbnimo Arantes,
amigo e parceiro na composicao da pinfareneira Missa a segunda do jorn&orreio de
Uberlandia e a terceira do jornaPrimeira Hora em 1983. Nestas reportagens, nao
encontramos alusdo a sua participagdo no Partidou@ista e nem a divulgacdo das
perseguicdes sofridas, inclusive neste ambientdagsc

Compreendendo a estrutura de divulgacdo mididbbae a cidade de Uberlandia ndo
€ de se estranhar que 0s jornais e revistas da @paclamassem como artista, seja na sua
atuacdo como professor de Arte ou mesmo apos suie.nfo contribuicdo na formacéo
cultural de uma fracdo da sociedade interessapasésa midia do que sua ligacao partidaria
€ mesmo 0S motivos que levaram a sua morte presnatur

Como macular com esta insignia socialista a imagemum municipio que se
qualificava como ordeiro, moderno, belo e progsta8i Dizer sobre as acdes politics
Geraldo Queiroz seria admitir que suas acdes cawiegsor de pintura e como artista na
cidade representaram a aceitacdo do comunismo i puoktico, 0 que para uma politica
oriunda dos principios coronelistas seria manchaistria da cidade. Referenda-lo em sua
concepcao politica seria assinar embaixo de uni@ dérsendes contradizentes ao ufanismo

desta cidade que se qualificava como ordeira, acodaale jardim, bela e progressista.

12ARANTES, Jerénimo. Geraldo Queiroz — Um artistaoegddo. Revista Elite Magazine, Uberlandia, out/no
1957. Revista periddica, ano 1, n. 1. n. 018, gGBJA).

133 ESCOLA de pintura do QueiroLorreio de Uberlandia Uberlandia, 20 fev. 1958. Ano XX, p. 5.

134 CASA da Cultura mostra obra de Geraldo Queifedmeira Hora 12 nov. 1983. n. 4, p. 1.
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N&o podemos deixar de dizer que entre as décaddO3@ e 1980 o discurso
construido para qualificar a cidade como progresgismoderna foi difundido pelos quatro
cantos do pais. Discurso de progresso e modernidage de fato existe ainda na
contemporaneidade, que contribuiu para as transighas urbanas e arquitetdnicas da cidade
no decorrer do século XX, mas também podemos direeste progresso e esta modernidade
estdo presentes nos discursos e na comodidade degmento minoritario desta sociedade,
enguanto que, na sua maioria, encontram-se osiéasldas melhorias urbanas trazidas pelo
progresso, demonstrando assim duas realidadesatasrpara esta cidade.

No entanto, ndo se divulga o que procede com ari@aio

Apesar do discurso do progresso ter gerado resslt@lesejados para
determinados segmentos sociais em termos econgnasss ideario, por

vezes, para atender a interesses politicos e pim aizer, econémicos,

tenta esconder ou disfarcar o lado obscuro da dabée uberlandense, as
desigualdades sécio-econémicas existentes que fpaem da realidade do
municipio, fato que muitas vezes faz com que a ror@istente seja

interrompida por movimentos sociais diversos.

Em 1957, Geraldo Queiroz inaugura sua nova escelgidtura, que passou a
funcionar em uma sala na Rodoviaria de Uberlaidiiaentanto, segundo relato de sua filha
Vera, durante o transcorrer da solenidade de abedificial pelo entdo prefeito Afranio
Rodrigues da Cunha, o saldo foi invadido por umagesnento policial que intencionava
levar preso o comunista. Este acontecimento fensiado pelos jornalistas presentes no
evento.

Segundo Vera®, os policiais objetivavam a prisdo de seu paigooeditarem que esta
escola serviria de fachada para o Comité do Pa@auunista. Nao perceberam que serviria
nao ao comité, mas a pratica dos ideais socialitgasm homem Artista/Comunista. Assim,
ao depararem com a presenca da autoridade muniogpadlas criancas, as tropas
decepcionadas retiraram-se. Este episodio ficowadarna memaria da filha do artista, pois,
segundo relata, depois do ocorrido seu pai se tdiveruito com o fiasco passado pela
milicia. Marcas de lembrancas vivas na historiavida da filha de Geraldo Queiroz, mas

também seriam marcas de siléncio na memoria desanegs de tal evento.

1 SILVA, F. R.; OLIVEIRA, E. M. O conceito de prog®o no imaginario social de Uberlandadernos da
FUCAMP, Monte Carmelo, V. 5, n., p.5, jul./dez. 2006. Disjvel em:;
<http://www.fucamp.edu.br/instituicao/editora/voishcesso em 02 ago. 2010.

1% MORAES, Vera Queiroz de. Entrevista. Uberland&ntai. 20009.
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Este jogo de esconde-esconde, de pega-pega, de desvela entre os comunistas
uberlandenses, a policia e os anticomunistas nasal@ensar em algumas a¢des dicotdmicas
no cotidiano desta sociedade e em alguns disctasubares. Ambigua, ambivalerité foi a
presenca de Geraldo Queiroz numa sociedade e datrdtlicionais. Sao temporalidades e
olhares entrelacados e, muitas vezes, enviesadis, gue para a contratacdo de seus
trabalhos, seja pela elite social/econémica ou petter publico, o artista era visto como um
homem dissocializado de sua escolha partidaripakEuma convivéncia politica, despiam-no
do artista e olhavam-no como elemento de repultsale@xemplo para a sociedade. Enquanto
que, para a familia, muitas vezes, sua condicaitant# de dar guarida a companheiros no
seio familiar destoava de um discurso velado desséiwi sobre este assunto.

Reiteramos que este artista vivenciou intensanmsniddeal e sua arte. Esta Ultima, a
Nnosso ver, serviu-lhe como porta de entrada ndagéei de sua profissdo, pela elite e o poder
publico uberlandense. A contratacdo foi a do artisfio a do militante. Foi pela arte, pela sua
percepcdo e criagdo, numa sociedade fechada, &ticagrelitista e repressora que ele foi
aceito.

Com todas estas questdes, ainda nos deparamos amizade de Geraldo Queiroz e
Jerbnimo Arantes, Artista e Memorialista, ComunistApartidario, doisiomens que, neste
trabalho, s&o pecas importantes pela fuséo cridgvgue participaram ao elaborarem a tela
Primeira Missa. Mas, esta amizade, novamente nos impele a refles@la® as relagbes
sociais de Geraldo Queiroz.

Jerdnimo Arantes, durante o mandato de 15 pret&itacupou cargos de confianca

na Prefeitura de Uberlandia, de 1925 a 1959, provaamo Inspetor do Ensino Municipal e,

157 Segundo Yvana Fechine, o termo ambivaléncia afestdas nocbes da logica classica que opera com a
sucessividade, com a alternacédo entre o ser e @araino sentido da oposicdo e do contrario. Foiregauo
pela primeira vez na psiquiatria, pelo suico Paxgen Bleur (30 de abril de 1857, Zollikon — 15 diag de
1939, Zollikon), que desenvolveu este conceitortirgie estudos sobre a esquizofrenia. Ele analigmy nesta
patologia, a ambivaléncia estaria ligada a incajzale dos pacientes perceberem oposi¢des, ouaa@pnada

a capacidade que os esquizofrénicos possuem desatl@® mesmo tempo, nas diferentes situacBes o valo
positivo e o negativo dos fendmenos, das vivéreias sentimentos. Assim, este conceito remeter@néicdo

de algo ser simultaneamente toda sua confirmag&xid&ncia e a0 mesmo tempo sua negagao, sens parte
nem quebras, um duplo indivisivel. (FECHINE, YvaAmbivaléncia: subsidios para uma discussao caraeit
Revista Symposiurtdniversidade Catolica de Pernambuco. Pernambu@,n. 2. Jul./dez., 1998, p. 40- 55.)

138 “Nesta ocasido, o Prof. Jerdnimo Arantes foi nadnepelo Prefeito Licio Libanio (1931 a 1932- Prefei
Nomeado) para a Inspetoria do Ensino Municipal ogdefransforma em Secretaria de Educacéo e Sasidm ¢
que ocupou por lustros anos, servindo a nada nopr®45 prefeitos, entre “eleitos” e nomeados. €dich¢cao

e 0 empenho desafiante com que ele encarou a camle espinhosa missao de proporcionar boas G
oportunidades para os menos favorecidos.” (ARANTBES|var. Biografia- Prof. Jerdnimo Arantes. In:
Inventario do acervo do professor Jerdnimo AranBfdU — ArPU, Uberlandia, p. 10).
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posteriormente, na Secretaria de Educacdo e SEStks cargos, de acordo com Paulinho
Carrard®®, ndo se associavam a sua filiacdo a partidosqusiit

No principio, dedicou-se a docéncia no ensino piongarticular, foi
professor e proprietario da escola. Posteriormentgessou no servico
publico, em que fiscalizou e organizou os trabaksxolares do municipio,
primeiramente, como inspetor municipal de ensir@3811946) e, depois,
como chefe do servico de Educacao e saude do Ndimide Uberlandia
(1946-1959)%°

Em contrapartida, Geraldo Queiroz pertencia aoqm@omunista, mas nunca ocupou
cargo publico e nem se candidatou a nenhum plelttqm. No entanto, algumas ac¢des destes
homens entrelacam-se quando, cada um a seu tenagpeeificidade, movem agbes no
sentido de proporcionar a educacao formal e/ost@diaos menos favorecidos. Assim, temos
Geraldo com as escolas de pintura e Jerdonimo Avamtgajado com a educacdo publica em
Uberlandia, seja nha zona urbana ou rural.

Outras questdes foram surgindo durante as an@agdgontes elencadas sobre este
homem de extrema sensibilidade. Despossuido de pws&gédo de destaque no meio
politico/social da cidade, criticado e perseguidtapnilicia, o artista Geraldo Queiroz marca
a cidade, no lar dos mais abastados com painéimesaico ou pinturas muralistas, e, na
fachada publica do Mercado Municip8) com tracos rusticos e fortes, os trabalhadores em
preto e branco, hoje desvelados por um trabalhcest@auro, dialogam com transeuntes e
consumidores, de iniUmeras classes sociais e patd&egundo Sennett, “O bom mestre da
uma explicacao satisfatéria; o grande mestregera divida, inquieta, provoca discuss&9.”

Muitas sdo as inquietacbes provocadas pelas amatias fontes sobre Geraldo
Queiroz que, aos poucos, foram sendo desveladasandos familiares, no olhar dos parentes
mais proximos, nas notas jornalisticas, na para@ena Jerdbnimo Arantes e na ambivaléncia

de sua vida politico/socio/cultural.

%9 ARANTES, Paulo Henrique Carrara. Entrevista. Uredla. 06 jun. 2009. (Neto de Jerénimo Arantes).

10| IMA, Sandra Cristina Fagundes delemoéria de si, histéria dos outrogterénimo Arantes, Educacéo,
historia e politica em Uberlandia nos anos de 181961. Tese (Doutorado) - UNICAMP, Campinas, Sao
Paulo, 2004, p.39.

161 Sobre 0o Mercado Municipal: “O decreto autorizaadoonstrucdo do Mercado Municipal é de 1923, mas s6
foi executado em 1944 no mandato do prefeito Vaslos Costa, com arquitetura moderna para a época.
centro atacadista até 1977, quando o comérciadosterido para a Ceasa. Situado a rua OlegariaeMac
255, esquina com a avenida Getulio Vargas, o Merdddnicipal oferece produtos tipicos de Minas Geri
servicos variados. (PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANA. Mercado Municipal de Uberlandia
Disponivel em: &ttp://www.uberlandia.mg.gov.br/cidade _mercadozpBAgesso em 02 Ago. 2010).

182 SENNETT, RichardO artifice Traducdo de Clévis Marques. Rio de Janeiro: RE@H09, p.16.
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Assim, trazer a tona Geraldo Queiroz a partir deocnihar, localizado em um tempo,
gue néo o seu tempo vivido, amplia as inquietag@as.relagcdes fortificavam e ratificavam a
contratacdo do artista, pelo poder publico, quéstiegem baixo relevo os trabalhadores, a
classe subordinada da sociedade na fachada deédiio plblico? E irdnico pensar que para
este trabalho ele foi remunerado para deixar ingptego olhar de todos, imagens
representativas de seu ideal comunista.

Entdo perguntamos: Como a sociedade, daquele templdicamente tenso,
conseguiu separar o artista do militante? E cominailia conviveu com o medo, as
inovacgdes, a prisdo, os maltratos fisicos, as $&gjue a morte de um patriarca? Comunismo
velado? Para quem? Para a familia? Para a sockeBada quem convinha?...

Por ora, abastecidos com a intensidade da curéneia de Geraldo Queiroz (42
anos), interrompemos a apresentacao sobre a prtiunaira Missae seu autor e passamos a
apresentacao da imagektatriz N. Sr2. do Carmdfotografia 2), uma pintura do artista
plastico autodidata e empresério Ido Finotti (S&séJdos Pinhais (SP),1899- Uberlandia
(MG), 1980).
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“Minha avo falava que comerciante ele nunca foi, tanto que os
quadros ele ndo vendia e quando vendia, vendia muito barato. Os

hospedes do Hotel é que sempre compravam, ele sabia que gostavam.
Levavam como uma lembranca de Uberlindia, ou gostavam da

pintura. Mas ele presenteava muito, todo casamento ele presenteava.”

Cristiane TFinotti
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Fotografia. 2- FINOTTI, Ido. Matriz Nossa Senhora do Carosid.
1 pintura, 6leo sobre tela. 50cm x 70cm
Colecéo: Cicero Diniz, aos cuidados de Regianez@airvalho. (FAMD).

Referimo-nos, anteriormente, a Matriz de Nossa &anhdo Carmo quando
apresentamos o trabalho de Geraldo QueiRvanmeira Missa Edificacdo resultante da
ampliacdo da primeira Capela Curada do pequendalda S&o Pedro de Uberabintiaem
1861. Sua ampliacéo resultou na promocao destadigém de Matriz onde até 1941 abrigou
as atividades do clero catolico. Foi demolida ed3]1@pds a inauguracédo da Matriz de Santa

Terezinhd® e, em seu lugar, edificada a primeira Estacéo Wada da cidade de Uberlandia

18341852 — 21/05 — Criagéo do Distrito de S&o Pedrd/erabinha, através da Lei Provincial n° 602sbetto
Alves Carrejo torna-se o 1° juiz de Paz”. (PREFERRUMUNICIPAL DE UBERLANDIA. Criac&o do distrito

de Sao Pedro de Uberabinha Disponivel em;
<http://www3.uberlandia.mg.gov.br/cidade_miscelapkp?id=278> Acesso em 25 fev. 2008).

“O Distrito de Paz foi criado, com a denominacdoSd® Pedro de Uberabinha, na Pardquia e Municipio d
Uberaba, pela Lei provincial n.°. 602, de 21 deorde 1852 e elevado a freguesia pela de n.° 831 1die
junho de 1857. A Lei n.°. 4.643, de 31 de agostd&#8, criou o Municipio de Uberabinha, constitupddas
freguesias de Séo Pedro de Uberabinha (sede) a Bania, estd desmembrada do Termo de Monte Alegre
aquela do de Uberaba. A instalag&o verificou-sé delmarco de 1891. Pelo disposto na Lei estadtia? nde

14 de setembro desse ano, o distrito de Uberaldéwieaconfirmada sua criagéo. A Lei estadual n.;d234 de
maio de 1892, concedeu categoria de cidade a sedeluticipio. Este se apresenta em 1911 (Divisdo
Administrativa) e no Recenseamento Geral de 192@iado pelos distritos de Uberabinha e Santa MBoa
forca da Lei estadual n.°. 843, de 7 de setembra9®3, o Municipio passou a abranger o novo distii
Martindpolis, criado com territério desmembradodigtrito-sede. Seis anos depois, em 1929, na cuidade

do disposto em Lei estadual nUmero 1.128, de 1&utléoro, 0 Municipio e o distrito passaram a demamge
Uberlandia.

Por forca do Decreto-lei estadual n.°.1.058, de&tezembro de 1943, o Municipio passou a conssitude 5
distritos: Uberlandia, Cruzeiro dos Peixotos, Masia (ex-Martindpolis), Miraporanga (ex-Santa Mpre
Tapuirama, assim permanecendo até hoje. A Comarddbdrabinha foi criada pela Lei estadual n.°.¥L18

de novembro de 1891, e teve o topdnimo mudadoUaealandia pela Lei estadual n.°. 1.128, acimaleitd 7:
Comarca de 3.2 entrancia.” (BIBLIOTECA |IBGE.Histéria da cidade Disponivel em:
<http://www.citybrazil.com.br/mg/uberlandia/histapap> Acesso em 25 fev. 2009).

164« gcalizada na Rua Duque de Caxias, teve o langtorge sua pedra fundamental em 25/06/1933, mas sua
construgdo somente iniciou em 1939 e foi concleioa25/12/1941. [...] A Igreja Matriz de Santa Tarba,
desde sua fundacéo, permanece com sua arquitetpoeénte, emprestando sua imagem como um refekencia
de religiosidade a praca. Edificada por meio dersss obtidos por doacdes dos fiéis catdlicos dade, esta
edificacdo, pela sua grandiosidade e exuberarmimede e confunde os uberlandenses quanto afickegéio

da padroeira da cidade, Nossa Senhora do Carmenftdader da sociedade catélica envolvida na ed#waa
nova Matriz, uma nova construcao deveria recebmbéan uma nova denominacdo que, consequentemente,
estaria, de certa forma, estabelecendo uma outt@giea para a cidade. (REDUCINO, Marileusa de éav.
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(fotografia 12). Hoje, neste espaco, encontraBibleoteca Publica Municipal (fotografia 11)
ameacada de demolicdo pelo poder publico até odan@009, que dentre seus projetos
reservava para este local a construcdo de um @stacento subterraneo.

Em 2009 foi tombada pelo Decreto n° 11.632 de 130M9°°. Vale ressaltar que
antes do desfecho para o tombamento alguns segrmmopulacdo se manifestaram contra
a demolicdo do edificio da bibliotd€d seja pela midia escrita, digital e/ou televisivau
performaticas realizadas no local, na intencado li@mar a atencao dos politicos e da
populacdo para o que estava sendo proposto pagagaarqueoldgico da Capela, da Matriz,

da Rodoviaria e na contemporaneidade, do edif@iBilllioteca Municipal.

Fotografia 12" - Estacéo rodoviaria Fotografia 11 - Fachada da Biblioteca Publica
Meados do século XX (ArPU) Municipal (FAMD)

Assim, retomamos ao artista Ido Finotti, o segutelatre 13 filhos de uma familia de
imigrantes italianos que desembarcaram no Bragik&laram-se no interiado Estado de
Séo Paulo, por volta de 1880.

Habitante de um pais ainda novo em emancipagaticpplfjue pouco investia na
formacdo académica de seus cidaddos comuns, algtem@ias menos abastadas e

Uma praca e seu entornglasticidades efémeras do urbano — Uberlandia &€l Dissertacdo (Mestrado) -
UFU, Uberlandia, 2003, p. 53 e 76)

185 Registrado no Livro do Tombo Histérico, Inscrick¥, pag. 23. (PREFEITURA MUNICIPAL DE
UBERLANDIA. Prédio da biblioteca municipal. Dispaoel em:
<http://www.uberlandia.mg.gov.br/cidade_patrimonimpid=186& Acesso em 02 agos. 2010.).

P ANNUNZIO. Martha de Freitas Azevedo.A biblioteca ficara de pé. Disponivel em:
<http://bibliotecajk.wordpress.com/a-biblioteca-figale-pe?. Acesso em 02 agos. 2010.

87 Foto do Acervo do Arquivo Publico Municipal (EsiiacRodoviaria — Biblioteca. Pasta 006. Acervo Avqui
Pudblico Municipal. “O prédio foi construido em 194®b o governo de Vasconcelos Costa, para semaip
estacao rodoviaria de Uberlandia. Como ele eraonguéinde, suas salas foram ocupadas para outrgetido
poder publico. No local, além de ser o ponto degatia de Uberlandia, funcionava um posto de salde, a
delegacia e o Arquivo Publico. Em 1976, a rodosidni transferida para o bairro Martins e o préftio
aproveitado para abrigar a biblioteca, que na épogeionava na avenida Jodo Pinheiro.” (CALIL, Lygi
Projeto de demolicdo da biblioteca gera proteStoreio de UberlandiaUberlandia, 06 jan. 2009. Disponivel
em:
<http://www.correiodeuberlandia.com.br/texto/200820233978/projeto_de_demolicao_da_biblioteca_.html
Acesso em: 20 jul. 2009.).
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numerosas tinham o costume do encaminhar seuss fifttkonens a alguns mestres de
oficios ®®. Estes, por sua vez, comprometiam-se a ensinarefiasdo aos jovens rapazes.

Ido nasceu em 20 de outubro de 1899, na cidadeddel&sé dos Pinhais/SRo
periodo de sua juventude, Ido Finotti e seus irni@esn encaminhados como aprendizes a
algumas oficinas e mestres. Dentre as profissdesdidas, podemos destacar: aprendizes de
marceneiros como 0 pai, outros sapateiros, outfami@s e ldo aprendiz de pintura, tendo
como mestre de pintura em paredes o italiano, qu&&o Paulo era encarregado de obras,
Giacomo Stefanni. O costume do ensino de uma péufigos filhos, herdado da colbnia e
paises europeus, desincumbiria 0 pai da resportsat#l financeira sobre o filho adulto e,
consequentemente, garantir-lne-ia, no futuro, salaresivéncia e autonomia perante 0s
compromissos sociais e familiares. Foi assim gpeaiale Ido Finotti orientou os filhos e a
cada um, de acordo com suas tendéncias, direciomaon-aprendizado de um offid

Vale ressaltar que o oficio deste descendente a@nibs ndo se restringia
simplesmente ao tingimento de paredes. Na realidattabalho de um pintor aproximava-se
ao de um artista plastico, pois exigia do profisaloelaboracdes em alto-relevo, florais,
texturas, rodapés artisticos, silhuetas emolduraniéto, elaboracdo de desenhos, de clichés,
o dominio de técnicas diferentes, de mistura de@igos, garantindo a longa duracéo de seus
trabalhos. Este também foi o inicio do aprendizaeldiélvio Lima, diferenciando-se do de
Ido quanto ao mestre de oficio, pois enquanto gua fdo o aprendizado se deu em Sao
Paulo com um pintor descendente da Italia, Hélgie tcomo mestre o pai, ficando assim
restrito o seu aprendizado no nucleo familiar.

O dominio das diferentes técnicas e a atuacdo pagta de paredes, nas primeiras
décadas do século XX, nos remete ao inicio dasepams pinturas parietais, as paredes das
cavernas, quando os homens primitivos registravaumcstidiano como sinal de protecao.

Neste percurso de protecdo no inicio das civilieagddecoracdo, nos séculos XIX e inicio do

188 Segundo as corporacdes de Oficios oriundas dae IM&tia, Mestres: seriam os experientes donos de
oficinas (carpinteiros, ferreiros, alfaiates e osjfre que aceitavam ensinar jovens no aprendizadeuw oficio
Aprendizes: seriam os jovens que escolhiam umoééngressavam nas oficinas, se aceitos peloseseptira
aprender o trabalho. Geralmente ndo eram remurerads poderiam receber uma espécie de ajuda.

169 “A auséncia das corporagdes de oficio no espatmmied implica em uma organizacdo mais centrada na
iniciativa particular e no interesse da elite dosmens bons’. O aprendizado &, no entanto regilbs pestumes

e pela tradicdo. A responsabilidade do processeoatigio recai sobre o Mestre de oficio que, em resun
elemento estruturante da ordem social, na medidaj@mo trabalho mecanico supre demandas e ordena o
povo.” (MENEZES, José Nilton Coelho. Ensinar comoare castigar com caridade: mestres e aprendizes de
oficios no reino e nas Minas Gerais colonfahais do VI congresso luso-brasileiro de histadia educacéo
2006. Uberlandia, Trabalho apresentado no VI casgrduso-brasileiro de histéria da educacéo: psosue
desafios da pesquisa e do ensino de histéria dacaedlo, Uberlandia, 2006. Disponivel em
<http://www.faced.ufu.br/colubhe06/anais/arquivosiéLhin>. Acesso em: 20 jul. 2009, p.2)
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XX, no Brasil, encontramos, em alguns iméveis pnesins, e em outros restaurados, as
pinturas nas paredes de residéncias urbanas s ingegntes a estes periodos.

Nesta retomada, importa diferenciar trés categgmafissionais que atuavam na de
pintura de paredes: o pintor que era responsaval giatura interna e externa de uma
residéncia, ou edificacdo, mas que dominava o avat@ decorativo, como 0 marmorizado,
as mascaras, o fingimento e outros; o artista gigacea das pinturas como painéis, afrescos,
portais, nos forros de madeira e outros e, por bngaiador que simplesmente era um
aplicador da leite da cal nas paredes internasxtarinas, muitas vezes ainda umidas, com
pigmentos para coloracao ou nao.

Dentre estas categorias, podemos classificar llot-como um pintor/artista, que no
inicio do século XX, em Uberlandia e regido, apedeu-se na alquimia das témperas,
dominando um processo manufatureiro arcaico eaa@sSobre este processo manufatureiro
temos que, no Brasil, somente depois do segunddogda século XX é que efetivou-se a

industrializagéo das tintas.

Os pintores, ao manipularem corantes, solventezantes, apresentam-se
como verdadeiros “alquimicos”. Muitas substanciaame perigosas e
ofereciam risco de envenenamento. Assim, fica-gar&sD ao se imaginar
que deveriam ser elaboradas no canteiro de Hbra.
O aprendizado e o processo artesanal percorridiwpdfinotti e Hélvio Lima quando
de suas atuagbes como pintores de paredes nosteeetcorrer a Sennett (2009) em sua
reflexdo sobre a importancia do artifice na suaygéo, quando diz que o cuidado do artifice
na fabricacdo de um objeto esta estreitamentedigadartesdo, que elabora uma fantasia, o
gue consequentemente, aumenta o valor consciestabjietos. Esta aluséo deve-se ao fato de
acreditarmos que Ido e Hélvio, ao produzirartesanalmente suas tintas para a pintura das
casas, estariam exercitando e elaborando constiente a possibilidade de utilizagcdo das
mesmas em producéo plastica futura. E neste seqtidacompreendemos a importancia do
aprendizado artesanal destes artistas que, deestife tintas, marchetarias e outras técnicas,
articulam-nas e as introduzem em suas imagens.
Portanto, Ido Finotti e Hélvio de Lima nao dissmeide seus trabalhos plasticos o
processo artesanal da alquimia da témpera e daagédapde objetos conseguindo, por meio

destes processos, a interlocucdo com o fazer dwea a producao plastica visual. Sennett

°TINOCO, Jorge Eduardo Lucena.; ARAUJO, Roberto Ag@antas de. Oficio de pinto€entro de estudos
avancados da conservacao integrada. CECI. Disponivel em;
<http://www.cecibr.org/novo/www/site/index.php?conagmna&id=156%>. Acesso em: 20 Jul. 2009.
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nos fala sobre a ruptura entre arte e artesanat@rta do Renascimentt e, no entanto,
percebemos que tanto Ido quanto Hélvio recuperam, sea pratica, consciente ou
inconscientemente, o processo de producdo queealeteceste tempo. Assim, estes artistas
confirmam a frase de que “fazer é pensaf”ao mostrarem, em suas obras, 0 artifice e o
artista, mesclados/fundidos.

Apéds o aprendizado do oficio, Ido, aos 19 anos rsedpara Uberaba onde conhece
sua futura companheira, Adelina Cecci, com quemasaria em 15 de setembro de 1923.
Desta unido, tiveram cinco filhos e nenhum seguwareeira de pintor de paredes ou de artista
plastico. Em 1924, Ido transfere-se para Uberlaediaaliza trabalhos na cidade, deixando
seu registro em casas de amigos, parentes, enipses@merciarios, edificacdes publitds
templos religiosos e outras, bem como nas regi@s pnoximas e no Triangulo Mineiro. Em
entrevista com sua sobrinha esta nos relatou sabrginturas em casa de conhecidos e
parentes “A minha, a dele, a da tia Esterina, ewbfte que ele fazia aqueles rodapés, era
moda fazer os rodapés e na parede a pintura éea,2ete fazia desenhos em alto-relevo. [...]
Aqui na igreja Matriz ele fez o teto todinht™

Em Uberlandia, Ido Finotti, aos poucos, formou egaipe de trabalho e por 18 anos
liderou uma respeitavel equipe de pintores. Par f80, concluimos que o jovem aprendiz
transformou-se no experiente e maduro mestre,ii® @8N0 NO seu processo de aprendizado,
ao reunir um grupo de pintores, colaborou na foBomagos mesmos neste oficio. Ao
aposentar nesta profissdo, em 1947, deixa suaesgagpcuidados de um sobrinho que assim
como muitos foi seu aprendiZ.

Ao deixar a profissdo de pintor de paredes, fumda,sociedade com seus filhos
Hilton e Ulisses, a tradicional “Confeitaria Na ldgr

Eles até promoveram um concurso para ver quemivinadr o nome da
Confeitaria. E 0 nome da Confeitaria estava naavpa$, no que eles
escreveram sobre o concurso, como fazia para.haTuma urna para
colocar, eu lembro porque na alfaiataria do meutipdia o quadrinho
explicando tudo e falava, o nome da Confeitariastlomeste aviso. “Na
hora vocés vao verificar isso aquilo, aquilo, amuil Foi até surpresa para

"L SENNETT, RichardO artifice Tradugéo de Cl6vis Marques. Rio de Janeiro: RE@109, p. 164.
12 |bidem, p.9.
13 Em Uberlandia, na década de 20, a Companhia €&éBlarimundo Carneiro, na década de 40, Matriz de
Santa Terezinha inclusive os afrescos do teto de paincipal e em Guara a igreja da cidade (FINQTTI
Luzélia. Entrevista. Uberlandia, 23 jun. 2009 - Gufa de Ido Finotti)
174 i
Ibidem.
175 |bidem.
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todo mundo porque ninguém esperava esse nome,gacipavam que era
Regina que é o nome da filha mais ntVa.

Paralelo a esta atividade em parceira com os fi#hasesposa, ldo Finotti dedicou-se
intensamente ao que mais gostava: a pintura deagiadcarada ndo como profissdo, mas
comohobbie Para isso, construiu um atelié sobre a Confaiamli passou a maior parte de
seu tempo. De carater mais introspectivo, ldo Hinabs poucos, transformou uma das
paredes da Confeitaria em galeria. Os freguesesigoa que frequentaram este espaco
tinham a oportunidade de apreciar suas producOesligas vezes, adquiri-las por um preco
irrisorio. Aqueles que tinham mais afinidade osvdoa a cada aniversario, casamento e
outras festas em que era convidado presenteavauconseutrabalho, fosse o convite

realizado por familiares, um amigo ou mesmo um eoiulo.

Exerce com rara perfeicdo a sublime arte da pintBeas trabalhos séo
colocados em plano de destaque nas diversas e@pegipr ele exibidas.
Juntamente com seus filhos mantém na praca um famerestabelecimento
comercial do género bar e confeitaria, “NA HORA'teferido pela sua
distincdo, Avenida Afonso Pena, 491.

Fotografis8- Interior da Confeitaria Na Hora.
Final dacdde 40, inicio da dec de. 50. (ArPU).

Sobre suas participacdes no meio artistico, ermmas poucos registros. Em alguns
jornais e revistas da cidade pouco ha de sua drijeheste meio. Mais precisamente,
podemos conferir sua exposicao permanente na CandieNa Hora, a participacao no | Saldo
de Arte em 1946.

No 1. Saldo de Artes Plasticas vé-se de tudo desdwis perfeitas linhas da
arte classica até as mais arrojadas concep¢desodermsmo futurista.

YSFINOTTI, Luzélia. Entrevista. Uberlandia, 23 jufi® - Sobrinha de Ido Finotti.
DO Finotti. Uberlandia llustradaUberlandia, ed. 22, n.76, set. 1957. (CPJA).
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Dentre os trabalhos que |4 se encontram, podenstaode alguns quadros a
Oleo do artista portugués Almeida Carvalho, qualatente se encontra em
Uberlandia, as caricaturas de Fonsek, que constituprincipal atrativo do
saldo; os Oleos de Vitorino Sémola; as copias denVdunior; a cabeca de
“Catulo”de Euclides Barbara; o indio de Alaor Menda; a igreja Santa
Terezinha, 6leo de Ido Finoti; os quadros de Cdwainto; e os aquarelas
de Euripedes Santd$.

Destaca-se um prémio recebido por uma firma dagiem 1955° e em diferentes
momentos a ocupacao da Galeria Finotti cedida guoirsnéo, localizada no Edificio Finotti,
que permitia gratuitamente, a quem quisesse, aagaopdeste espaco para a exposi¢cao de
trabalhos de arte e/ou artesanato.

Fotografia 14*° Primeir exigéo de pintura de Ubrléndia.
Homenagem especial a Cipriano Del Favero e aoifwdfabal Vilela. (CDHIS).

Outra caracteristica importante deste artista éooeggso de seus trabalhos artisticos.
Amante da natureza e de retratar cenas bucdlidad;ihotti acompanhava as pescarias dos
filnos ou do neto Eduardo (fotografia 15) que frergf@emente pescavam nas margens de rios
nas cercanias de Uberlandia. Para ldo, uma opdedaida pintura ao ar livre. Neste local,
muitas vezes, em uma folha de eucatex realizavaesbhoco (croqui) em cores, que

posteriormente em seu atelier (fotografia 16) fiansava em pintura mais elaborada.

18| SALAO de Artes Plastica€atolica Mocidade LivreUberlandia, a. 1, n.7°, out. 1946.

™No restaurante do Bar da Mineira, teve lugar niéende sabado um jantar de homenagem aos pintores
uberlandenses Ido Finotti, Valim Jr. e Pedro Fraegée representado na ocasido pelo seu filho @onfo
Franca (Tonico)"(JANTAR de homenagem aos pintores Uberlandensetaslénvernizes “Vulcdo” promovem
brilhante 4gape (Sabado ultim@orreio de UberlandiaUberlandia, a. XXIll, n.4286, 24 nov.1955, p.6).

180 |do Finotti 0 nono da direita para a esquerda.
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Fotografia 1%* Fotografia 16
Ido Finotti e seu neto Eduardo. s/d. Ido Firia seu atelié. s/d.
Fotografia color. Acervo Cristiane Finotti Fotografia color. Acer@oistiane Finotti

Além de produzir sua propria tinta, Ido Finotti ta&m confeccionava as telas que
serviriam de suporte para sua pintura com os sdedarinha descartados pela Confeitaria.
Mas, na maioria das vezes, trabalhava sobre oeyaat em algum retalhde madeira que
recolhia dos caixotes das mercadorias. Acbes adisague antecediam as da pinttfa
Associado aos suportes, seus objetos de estudmgyreteréncia pelo cerrado, pelos ipés,
pelas casas e paisagens das fazendas que visitava.

A total dedicacado a arte somente foi possivel @irpghy momento em que os filhos e a
esposa assumiram as responsabilidades da Comfeitarque oportunizou a Ido Finotti,
mesmo durante a semana, aproveitar a convidatmadsidade do dia para se dirigir, com
algum parente ou amigo, a ponte do rio Araguaré ergregar a pintura. Ali, tracava em
carvao na propria tela o que pintaria em casaeon tempo permitisse pintaualoco. Em
outros momentos, devido ao tempo escasso, fotagrafeom sua maquina Canon, as
paisagens que lhe agradava. Assim, envolvidos e Isgeres, Ido pintava e seu neto ou
algum filho pescava.

Segundo sua nora, D. Maria Concei¢cdo, 0 sogro penstoou desta arte a outras
pessoas ou familiares. De vez em quando, se paraigumas considera¢cdes sobre alguma
técnica, ou mesmo opinides sobre algum trabalHzada. Por um breve periodo, orientou o
Sr. Valim Junior. Este artista também compactuays gostos e participava de algumas
excursdes nas cercanias da cidade. Companheirage aetratou em 0Oleo sobre tela um
momento de Ido Finotti junto a natureza (fotografia.

18l0pservar que, ao lado do neto, registramos a magéepantura do artista. De acordo com o depoimdatsua
neta Cristiane, enquanto 0 neto pescava o avévpingessim, neto e avd foram parceiros na compagmiseus
hobbiesprediletos.

182 para Sennett “a Habilidade artesanal designa upulgm humano bésico e permanente, o desejo de um
trabalho benfeito por si mesmo” (SENNETT, Richabdartifice Traducéo de Cldvis Marques. Rio de Janeiro:
Record, 2009, p.19.)
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Fotografia 17°°°- ROSSETO, Arlindo. 1960.
1 Pintura, 6leo s/ tela., 50cm x 60cm
Acervo Maria do Carmo Finotti. (FAMD).

No transcorrer cotidiano de Ido Finotti, vamos pbendo que o mestre das pinturas
em paredes ndo mais quis ser mestre deste pingalicdl-se com afinco ao exercicio
cotidiano da pintura em tela fazendo desta um dats/as principais de importancia em sua
vida. Tanto que o trabalho na Confeitaria, aos pstigi setransformando em visitas, ou num
lugar onde se descontraia em conversas com alguigos em outros momentos para
substituicdo de um trabalho antigo por um maisntecea sua galeria particular.

O cotidiano de Ido Finotti nos leva a pensar s@nmportancia do isolamento e da
solid&o do artista para a sua acéo criativa. PatsaRl Sennett*, esta necessidade inerente a
alguns profissionais das Artes é condigéoe qua norpara a realizagdo de seu trabalho. No
percurso de Ido, identificamos esta caracteristicdQ isolamento e desvinculagcdo do ritmo
cotidiano urbano para a realizacdo de seu fazerep gpgundo Sennett, “Fazer é Pensar” e
que “o pensamento e o sentimento estdo contidoprowesso do fazer*®> Assim, Ido
Finotti, no seu processo criativo, estabelecia ig@ed para a realizacdo de seu sentir e
pensar, necessarias para a elaboracdo do deselzhalguimia das tintas, repaldando-se na
condicdo que o préprio artista se impds: a de fater

Assim, reconhece-se o artista Ido Finotti, hab&ate uma cidade interiorana como a
pequena Uberlandia, onde o tempo vivido por 1do99i8980) destoou do tempo dos
movimentos, das artes visuais, destacados pela tidsileira, deste periodo. Apesar de no
inicio do século XX a precariedade dos meios despartes, das estradas e, principalmente,

pela morosidade dos meios de divulgacdo midiatimtassem na cidade um tempo mais

183 |do Finotti pintando uma paisagem rural.
184 SENNETT, RichardO artifice Traducéo de Clévis Marques. Rio de Janeiro: RE@009, p. 19.
185 Ipidem. p. 17.
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languido que dos grandes centros metropolitanopai®, percebemos que esta dissociagdo
temporal na vida de Ido Finotti foi construida am sitimidade, em seus compromissos com
as artes, e por que nao dizer com sua naturepastdi introspectiva.

Pensamos nos movimentos artisticos efervesceptd&micos e vanguardistas no
Brasil, principalmente aos resultantes da Semanar@eModerna realizada em 1922 e que
influenciou artistas brasileiros de maneira geavids, Ido Finotti, mesmo vivendo no mesmo
periodo desta “efervescéncia’ nos traz outra pddicade, advinda de sua descendéncia
européia. Filho de imigrantes italianos, pintorpdeedes e que exercita a pintura ao ar livre,
seja nos arredores da cidade, seja no perimetemayitseja cenas domésticas e/ou retratos
gue nos remete as atividades de um grupo de arpsidista deste mesmo periodo, o Santa
Helena.

Este grupo formado por imigrantes europeus, em rsagoria italianos, e/ou
descendentes destes, mas também por espanhditigueses, representavam, no inidm
século XX, a classe proletaria de S&o Paulo. Ektasens tinham como profissdo:
acougueiros, mestre de obras, pintores de parkiesyiarios, ourives, bordador, figurinista,
mecanico, torneiros, jogador de futebol, professade desenho, marceneiros e outras
profissbes que mantinham-lhes o sustento famMan pertenciam a aristocracia paulistana,
como no caso de outros artistas brasileiros ourantgs pertencentes a uma classe social
mais elevada.

O Grupo Santa Helena reunia-se no Palacete SamadHecalizado na praca da Sé
n° 43 em Sao Paulo, nas salas 231 a 233 alugatizs gyéstas Rebolo Gonzales e Mario
Zanini, por isso o0 nome. Nestas salas, apds o exgedliario reuniam-se para praticar o que
mais gostavam: a pintura. Muitos eram autodidatastes ex-alunos do Liceu de Artes e
Oficios, trocavam experiéncias, conhecimentos, ntai@m-se e criticavam-se e, neste
exercicio de atelié, também saiam nos finais deasanpara pintar ao ar livre, quando
procuravam representar a realidade das paisagensuthiirbios e arredores da cidade, as
praias e mesmo a paisagem urbana nao lhes escapou.

A dindmica vivenciada pelo Grupo Santa Helena p@snite uma relacdo com a
dinamica cotidiana vivenciada por Ido Finotti. Dastente de italianos, pintor de paredes e
com habitos de pintar ao ar livre, os arredoresidizde, o campo, cenas domeésticas e outros,
Ido também buscava a representagéo do visto.

Se Ido teve contato com o grupo Santa Helena ndenpos afirmar. Apenas tracamos
um paralelo entre as acdes deste artista uberlsadsm os artistas sdo paulinos que por

coincidéncia ou nado, se aproximam pelo costumeik@rpao ar livre, os arredores e 0s
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lugares na/da cidade, cenas cotidianas, sdo aatadice ndo pertencem a uma elite
sdcio/cultural tal como os modernistas.

Hélvio, na contemporaneidade, trilha por outroecesos imagéticos e investiga e
explora novas técnicas que estdo inovando sedhlmbdas, mesmo que isso aconteca, ainda
traz consigo a simplicidade do filho de operaripse sonha, realiza e continua pintando a
cidade de Uberlandia. Ido e Geraldo ja ndo se dramarmais vivos, mas seus trabalhos ainda
impressionam a retina de muitos uberlandenseste sestido, vamos rizomatizando um e
todos, e nos permitindo aproxima-los com o Gruptskielena.

Quanto a Ido Finotti, contemporaneo dos artistas Sémta Helena fica uma
interrogacgédo. Teria este artista nos anos 1930, 1860 ou 1960 algum contato direto ou
indireto como artistas componente do Grupo Santand@ Somente ele poderia nos dizer, e
nesta duvida vamos associando algumas acbes quelemasy a pensar sobre esta
possibilidade. Na década de 1960, Ido participouX&/| Saldo Paulista de Belas Artes,
saldo este que de 1930 a 2000, salvo uma intewuped 1l anos durante o regime militar,
pelo entdo presidente da Comissdo de Artes PlastisaSecretaria de Estado da Cultura,
Marcelo Nitchetal, marido de Carmela Gfsprojetou por suas exposi¢des alguns artistas
pertencentes ao Grupo Santa Helena, dentre eshgis Vo

Outro fator seria 0 de ter o costume de passanslmeses na casa dos filhos em Séao
Paulo,

Ele ia, a minha avé ia e passavam uns 3 mesesdagticavam na casa de
uma, na casa de outra e ele levava as tintas eatetea Quando ele achasse
uma paisagem que ele gostasse. Ele pintava essmsjdinha muito fundo
de igreja e lugares de Sao Paulo ou entdo, elatfdo do lugar, trazia e
reproduzia no quadro, as coisas que ele gostisse.

Mas quando questionamos os familiares sobre seigos e passeios em Sao Paulo,
todos afirmam que era um homem simples, caladoeeggatava mais da soliddo. Nenhum
deles confirmou se Ido teve algum contato com tagislo Grupo Santa Helena. Assim

ficamos na duvida, mesmo porgue temos também que:

ele ndo gostava de aparecer, as vezes quando iaparadnstigado pela

minha sogra. E, mas ele ndo gostava nem de ir§@rdaulo, ela que fazia

ele irls

8 Artista plastica paulista que emerge no cenérista na década de 1960 com trabalhos que tramsitare
esculturas, pinturas, gravura, intervencdes plbkcprincipalmente desenhos.

87 FINOTTI, Maria Alice. Entrevista. Uberlandia, 281.J2009. (Neta de Ido Finotti)

18 FINOTTI, Maria do Carmo. Entrevista. Uberlandig,2ul. 2009. (Nora de Ido Finotti)
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Esta caracteristica intimista, de construcado deps@prio tempo, nos leva a crer que
Ido Finotti, ao dedicar-se intensamente a arteidiuna, conseguia, por vezes, distanciar-se
do que se poderia considerar um tempo cronologintemporaneo. Lembrando que o tempo,
instrumento de orientacdo para a realizacdo deediiestarefas e compromissos nos tempos
modernos, pode variar de acordo com “o0 estigio esertvolvimento atingido pelas
sociedades*®.

Mesmo pertencente a uma sociedade orientada p@r&pto ritmo, nos parece que,
apos o periodo de dedicacao intensa a pinturagatacdo de ldo Finotti passa a ser ndo mais
um tempo regido pela relagdo tempo e reldgio, regida pela sociedade uberlandense, mas
pelo tempo luz, paisagem, pintura. Provavelmergénstrumentos de localizagdo e marcagao
do tempo de Ido Finotti seriam outros: o relégistiumento universal de orientacdo e
regulamentacdo de funcdes sociais destoam do adidieste artista. Imbuido de uma
persisténcia e resisténcia técnica, Ido suspendarsor temporal e cria para si um tempo
individual, tanto no ritmo entre a Confeitaria,aaflia, a pintura como no ritmo comparativo
aos movimentos estilisticos por que passou as @ésscas, principalmente no Brasil.

Justificamos este pensar ao analisar a distantiesstesa entre sua arte e a de outros
artistas dos grandes centros, ou mesmo dos mowmartisticos que contagiaram o pais no
decorrer do século XX. A Arte Moderna, a Arte Comperanea, as Instalacdes, os Objetos,
as Performances, o Abstracionismo, a Arte Condeituide Naif, Arte Nova, Arte Pop,
Cubismo, Dadaismo, Surrealismo, Expressionismoyifiauw, Fotografia, Surrealismo, e
muitos outros Ismos das artes visuais que explorarafloraram neste século. Independente
de todos eles, Ido Finotti, permaneceu fiel ao edil, representativo e intimista. Quem
sabe, o Santa Helena?

Segundo relato de familiares, sempre que possisighwa exposicées em Sao Paulo.
Mas nos perguntamos: até que ponto estas influancia trabalho do artista? Arriscamos a
dizer, entdo, que Ido Finotti como artista visuglhdu os caminhos que ele mesmo tracou,
pois que seu estilo distancia-se de um tempo delgragitacdo para as artes. Este apresenta-
se languido, alheio a idéia de caos, de raciorddidade proposicédo e elaboracdo de uma
nova cultura artistica brasileira, tal como ocorres movimentos artisticos brasileiros a
partir da Semana de 22.

Intimista na arte e na personalidade, o artistategtna variedade cromética de sua

palheta, uma construcdo formal prépria, uma presmgémcom o figurativo concreto, como se

189 ELIAS, Norbert.Sobre o tempdRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998, p. 15.
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a sua representacao convidasse o leitor a recanbec&entificar as imagens pintadas com
as do mundo real.

Ido exercita, em sua poiésis, a relacdo do indovithm o mundo que o cerca e o seu
pertencimento a este mundo. Dessa compreensacetepne a pinturiatriz Nossa Senhora
do Carmoé uma fonte que permite uma leitura a partir daod pictoricos e imagéticos que
0 autor utiliza para expressar um pensamento, pdgueerta forma, néo se distancia muito da
analise de Chartier sobre leitura escrita, poisrghe como uma “operacdo abstrata de
inteleccao: ela é uso do corpo, inscricdo em uragaspelacdo consigo ou com o outro. E por
essa razdo que devem ser reconstruidas as madeitas proprias a cada comunidade de
leitores.™°

Para este autor, a leitura propicia possibilidagesndo se limitam a uma maneira de
ler silenciosamente com os olhos, reconhece queestmta a memoéria de um tempo vivido
muitas vezes esquecido ou mesmo desaparecido.giataeseste tempo vivido por uma
sociedade que constituiu a histéria politico/sodialcidade de Uberlandia pela leitura da
poiésis de Ido Finotti € também ler com os outesgidos que néo so o olhar.

ApoOs esta breve apresentacdo de autores, imagkmgares, e, pensando sobre os
artistas, Geraldo Queiroz, Ido Finotti, Hélvio denh e Glayson Arcanjo que retrataram por
meio das tintas e pincéis, lapis de cor e recursdgticos os lugares desta cidade com seus
olhares e tempos ndo podemos negar que suas psiidbislizam o reflexo das vivéncias
impregnadas das questdes sociais, politicas e raiglturelacionadas ao cotidiano
politico/social da cidade em que habitam.

Arriscamos a dizer, entdo, que cada um destesesufmia de uma cidade, pautados na
configuracdo de seu olhar, impregnados de uma gagnica individual e coletiva. Recuperar
esses lugares representados pictoricamente opatarda compreensao do tempo, do ver e do

olhar nestaurbs.

1% CHARTIER, RogerCultura escrita, literatura e histériaconversas de Roger Chartier com Carlos Aguirre
Anaya, Jesus Anaya Rosique, Daniel Godin e Ant8aloorit Porto Alegre: Artmed, 2001, p. 70.
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CAPITULO I

TESSITURA DE POETICAS, MEMORIAS E TEMPOS CIDADIANOS
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Primeira Missa, Matriz de Nossa Senhora do Carmo, DominedCongadasao
trabalhos visuais nos quais seus autores represemt@am pinturas e desenhos, alguns
espacos publicos da cidade de Uberlandia. Sobse relalizamos nossas leituras imagéticas,
percebendo-os tais como @datds de Deleuze e Guataltf, ou seja, como zonas de
intensidades permanentes. Esta percepc¢do nos ipeantessitura de um entrelagcamento
investigativo e reflexivo na dindmica dos vetorgpagiais que 0s atravessaram, nos Sseus
tempos vividos e a histéria da cidade.

Nestes entrelacamentos, retomamos a pintura dgemBrimeira Missa(fotografia
1), que num primeiro olhar, nos apresenta um adrg capela, um caminho de terra batida
entremeada por uma vegetacdo verdejante e alguguaasf humanas distribuidas frente a
capela e ao lado externo do cemitério. Esta formaldar nos alimenta o espirito e nos
aproxima do olhar cotidiano do homem contemporaneo.

Pensamos na relacdo deste nosso primeiro olhar comlhar do homem
contemporaneo porque ha muito esta imagem tornaingeolo de ilustracdo para trabalhos
académicos e ou folders de apresentacdo de expsgieferentes a historia da cidade. Por
isso, nos permitimos olha-la tal como a grande naade pessoas a tem olhado. Da mesma
forma, a aceitamos como representacao imagétitdeeam espaco e acontecimento.

Este exercicio provocativo e de experiéncia do rotfatemporaneo inserido num
universo onde tempo e espaco fundem-se no quaindeg.asch’?, o homem urbano se
tornou narcisista, imediatista, desencantado palie culturalmente, e, que passou a
compreender 0 passado como uma expressao nost@igma pelo presente e teme o futuro,
este homem, a nosso ver, tem lido a imagenPudimeira Missarapidamente, tal como
também |é as propagandas distribuidas pela cidageofiferacdo de imagens.

A generalizacdo das imagens no cotidiano do homdrano, as quais geralmente
apresentam-se em hiper-realidade, atordoa o ingivédbre o que € real e o que nao €, nao
ultrapassando a leitura superficial de tais imag&egundo Nelson Brisac, “As imagens
passaram a constituir elas proprias a realidatfd” Pensando neste jeito do olhar
contemporaneo é que relacionamos nosso primeiey allperda deentido das imagens que

povoam nosso dia a dia e outras que fazem partes$a identidade cidadiana.

Y1DELEUZE, Gilles; GUATTARI. FélixMil Platds -Capitalismo e esquizofrenia. Traducdo de Aurélie@
Neto e Celia Pinto Costa. Rio de Janeiro: Editdral®95.

192 | ASCH, CristopherA Cultura do Narcisismoa vida americana numa era de esperancas emide8lia de
janeiro: Imago, 1983.

19pEIXOTO, Nelson Brisac. O olhar do estrangeiro. @: olhar 2004, pp.361-363. Disponivel em:
<http://www.lead.org.br/article/view/304/1/122 Acesso em: 23 set. 2005.
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Importa-nos a ampliacdo deste primeiro olhar pé&en da primeira impresséo, para
gue a elaboracdo derimeira Missa (fotografia 1) consiga nos dizer que, para além do
reconhecimento das formas, linhas e cores elegultante imagética da somatéria de muitas
memorias, dos exercicios mnemonicos do artistaeimorialista Jerbnimo Arantes e da voz
do povo que em unissono e sob a maestria da palioetatica de Geraldo Queiroz recuperou
e idealizou, lugar e fato.

Jerdnimo Arantes:

mantinha um forte vinculo com os fatos relativopassado de Uberlandia e
parecia mesmo sentir-se 0 mais autorizado paraltgtist assunto, afinal,
possuia um acervo de proporcdes inigualaveis redei@ passava todo o
tempo disponivel imerso em seus documentos, temtdedvendar fatos,
personalidades, origens, genealogias e tudo oigsesge respeito a histéria

do municipio®®

Fotografia 1 - QUEIROZ, GeraldoPrimeira Missa. 1948.
1 pintura, 6leo sobre aglomerado. 70cm x 90cm
Colecao: Paulo Henrique Carrara Arantes. (FAMD).

Imaginamos que estes exercicios mnemaénicos faarhém exercicios de articulacao
de lembrancas que criaram pontos de conexdes masdémcias e linhas de distanciamentos
nos pontos de desconhecimento ou discordancia entreu outro memorialista. Para nos,
formou-se um jogo de signos e significados ndo o@ dembranca ou outra, mas de
dimensdes, ou como nos traz Deleuze de “direcOe®aigas” que cresceu e transfigurou-se
na imagenPrimeira Missa.

Aprofundamos nosso olhar e, aos poucos, desaroglaalguns fragmentos destas

memorias individuais e coletivas localizadas em tempo distante do nosso vivido. Ao

¥ IMA, Sandra Cristina Fagundes. Histéria dos ouytroemoria de si. In: BRITO, Diogo de Souza;
WARPECHOWSKI, Eduardo Moraeslberlandia revisitada — memdria, cultura e sociedatberlandia:
EDUFU, 2008, p. 56.
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recuperarmos as informacgdes deste periodo, reaagans a construcdo da imagPnimeira
Missg a nosso modo e compreensdo. Assim, percebemasstpuanagem ressoa a apreensao
dos ritmos dos tempos pensados por seus autorasd@uao recuperarem elementos do
passado, promoveram uma superposicao ritmica dgemsa organizando um processo
dindmico e ondulatério entre o presente e o passady de acordo com Rocha, “deixam a
descoberto a matéria de suas lembrantasjue, ao se ordenarem, confirmam-se.

O registro da fala dos antigos moradores de Ubanaktatalogados e arquivados por
Jerbnimo Arantes nos remete a Benjamin (1985) agugnalisar a imagem de Proust diz que
“0 acontecimento vivido é finito, ou pelo menosemado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado é sem limites, porque éwechara tudo o que veio antes e depois”
196 Assim, cremos que, por mais que os relatos aganf imaginar o ocorrido, ndo somos
capazes de elaborar a mesma construcéo imageétosedeo vivenciou. Este, por sua vez, ao
relatar um fato vivido, recria-0, tecendo entre @miria e 0 esquecimento outra imagem
acrescida ou subtraida de alguns elementos, jdayaea reminiscéncia e para a imaginagao

nao existem limites.

com relacdo as fontes orais, verificamos que Asahtescou dados para as
suas pesquisas entre as pessoas mais idosasntjuedederiam ter origem
abastada quanto ndo possuirem quase nenhuma Barstava depoentes
onde quer que encontrasse pessoas dispostas artlvapeom ele aspectos
relativos ao passado da cidade de Uberlandia. 8ldafconhecer a historia
local, ndo valorizava somente dados oriundos de mem@doria meramente
elitista. Ao contrério, seus entrevistados tantdgpiam ser membros da elite
guanto poderiam ser encontrados entre a camadalapogxcluida de
gualquer notoriedade, fosse esta de ordem poligéicandmica ou social.
Entrevistava antigos politicos, empreséarios, coiaetes, professores,
camponeses, auxiliares de boiadeirbhios de escravos, enfim, todos
aqueles que julgasse relevantes para os seus jospies pesquisa®’

Assim, vamos compreendendo o0 processo de criaca@bda Primeira Missa
(fotografia 1) como um conjunto de informagcOes am grtista, professor e povo plasmam

em imagem figurativa o entrecruzamento do que inagm em unpresente das coisas do

1% ROCHA, Ana Luiza Carvalho da; ECKERT, Cornélia.algens do tempo nos meandros da meméria: por
uma etnografia da duracdo. IRevista lluminurasv. 1, n. 1. Publicacdo eletrénica do banco degéna e
efeitos visuais. NUPECS/LAS/PPGAS/IFCH e ILEA/UFR@S800, p. 11

Disponivel emxhttp://www.seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/eldiview/8928 Acesso em: 07 out. 2009.

19% BENJAMIN, Walter. A imagem de Proust. I@bras escolhidasv. 1. Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histéria da culturadlgéo de Sergio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Edit@silBnse,
1985, p. 37.

7 LIMA, Sandra Cristina Fagundes. Histéria dos asitrmeméria de si. In: BRITO, Diogo de Souza;
WARPECHOWSKI, Eduardo MoraedJberlandia revisitada:memdria, cultura e sociedade. Uberlandia:
EDUFU, 2008, p. 70.
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passado Esta temporalidade, segundo Santo Agostinhca seforma de se pensar sobre os
tempos, pois que para ele o pretérito, o futuro presente sdo melhor compreendidos na
triade “presente das coisas passadas, presernesdastes, presente das futuras”.

Para Santo Agostinho, no presente coexistem o g@assafuturo e o presente do
presente. Para ele, ndo seria proprio dizer quenogos sao trés: pretérito, presente e futuro,
mas, “que sao trés tempos: presente das coisasdpaspresente das presentes, presente das
futuras” *°®. Estas temporalidades somente existem em noss#esneossos espiritos, n&o
existem fora da compreensdo humana. Por isso, aito SAgostinho, temos a “lembranca
presente das coisas passadas, visao presenteisas jp@sentes e esperanca presente das
coisas futuras.*®*

Este pensar agostiniano sobre as temporalidadestparos, no exercicio da leitura
das quatro imagens, a percepcdo da nédo linearidadeempo, consolidando-a em “n”
possibilidades de conexdes entre as quatro imagensp também, na analise dos sinais
inerentes ao processo de criagcdo dos artistas.deaize, “qualquer ponto de um rizoma
pode ser conectado a qualquer outro e deve s€%0”

Neste momento, nos conectamos a obra de Hélvianda, Dominical (fotografia 3),
na qual reconhecemos o coreto da Pracga Clarimuaduwe{fo que, segundo seu autor, é uma
construcdo imagética elaborada a partir dos registe sua memaria, pois, desde a década de
1982 produz trabalhos com este tema. “O coreto & imagem que eu ja sei de cor, ja
desenhei muito la, mas aquele especificamente gideito ali. Entdo, a partir do que eu ja

tenho a imagem na minha cabeca, eu estou crianaineardo tema®**

1% FREIRE, José Célio. Criar para o tempo — tempa patriar — para criar o tempo — uma revisitacéesh
temporalidade naechercheproustiana. In: Revistastidos de psicologiav, 6, n. 1 Natal. jan./jun. 2001.
Disponivel em: fhttp://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttegi@=5S1413-
294X2001000100009&lang=ptAcesso em: 21 set. 2009, p.83.

199 AGOSTINHO, SantoConfisséesTraducdo de J. Oliveira Santos e A. Ambrésio adePPetrépolis, Rio de
Janeiro: Editora Vozes, 2000, p. 328.

20 DELEUZE, Gilles; GUATTARI. FélixMil Platds - @pitalismo e esquizofrenia. Traducéo de AuréliorGue
Neto e Célia Pinto Costa. Rio de Janeiro: Edit@ral®95, p.15.

2L LIMA, Hélvio. Entrevista. Uberlandia, 27 maio 2009
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Fotografia. 3- LIMA, Hélvio. Dominical 2001.
1 aquarela e técnica mista sobre papel, 25cm m35¢
Colecao: Olimpia Isabel Magnino Marquez e SandMéiquez.(FAMD).

A pequena praca, assim como poucos espacos miblicgidade de Uberlandia, foi
preservada e adaptada aos costumes da contempadgmePara Saldanha, o espaco que
configura uma praca seria amplo, em local de cénflia de ruas, “onde em geral se
encontram arvores, bancos, eventualmente monumesitosalguns casos pequenos lagos
artificiais”.?*> A praca de Hélvio dentre os elementos citadosSaddanha, tem um corétd
imageticamente representado como elemento de destagstética eclética, na visualidade de
Dominical

O coreto encontra-se implantado no lado Leste agapem alinhamento ao
Palacio dos Lebes, que ocupa o lado Oeste. A pgrEmapavimentacdo
asfaltica e os canteiros séo cercados por elemgmi@snoldados de
concreto. O desenho da pracga, que concentra asircantas laterais, deixa
o centro livre, dando destaque ao coreto e ao iBalas Ledes, permitindo-
Ihes boa visibilidade. A vegetagcdo, composta datptade médio e grande
porte e forracdes, cria um ambiente de tranquiédathzer para os usuarios
da pracg®

202 SALDANHA, Nelson.O jardim e a praca - privado e o publico na vida social e histéricdo $aulo:
EDUSP, 1993, p. 13.
203 Apresenta planta octogonal elevada do solo, gerandpavimento térreo que é ocupado por dois beothei
masculino e feminino — e um depoésito. Ao gostoptzca, sua arquitetura eclética € marcada por ubmerttoa
de dois telhados sobrepostos, separados por umadeigfixa com os vidros coloridos. A aberturarématada
por uma cupula em forma de bulbo. Os telhados @pala sdo de chapas de aco, sustentadas pouestdat
madeira que se apdiam sobre oito pilares de alieelmmalizados nos vértices do octogono. Néo aptaderro,
deixando aparente a estrutura de sustentacédo @stwab Os oito vaos definidos pelos pilares s@begidos
por guarda corpo de metal trabalhado que acompanhzovimento do piso que avanca em relacdo ao
alinhamento do pavimento térreo, em forma circuldaescada de acesso, construida em alvenariagr@ané o
acesso é feito por uma das portas, localizada estbanheiros. A iluminacao é feita por luminaefisadas nos
vértices do octégono. As portas dos banheiros ésitepsdo metalicas, com venezianas, pintadas denaneor
que as alvenarias. (PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLAM. Estruturas arquiteténicas e urbanisticas.
Designacao: praca Clarimundo Carneiro. In: Invéntde protecdo ao acervo cultural. Uberlandia, Bakta 14
&)

Ibidem.
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No exercicio do pensar sobre as temporalidades espacos analisados e na
representacdo da Praga Clarimundo Carneir®eminical de Hélvio de Lima (fotografia 3),
olhamos para a obra deste artista que em corbasle formas articulou a histéria deste local
com sua propria histéria. Retirou do recéndito ele passado, signos de sua infancia e do
cotidiano social da cidade, mesclando-os em téanista na representacdo de um domingo
imaginario elaborado nas sobreposi¢fes dos tempopresentes do passado, presentes do
presente e presentes do futuro. “Neste local adbamchva e aconteciam grandes eventos,
junto com o vai e vem dos namorados e o realejatpggava os domingo$®.

Relacionando as imagenBominical e Primeira Missa,temos que ambas foram
elaboradas a partir dos registros de memoaria dos aetores, jA que, para estas pinturas,
Hélvio Lima e Geraldo Queiroz desacomodaram de amEusvos pessoais as lembrancas: do
corpo posterior arquitetbnico da antiga matriz desd Senhora do Carmo (sacristia) —
fotografia 08, e a do coreto da praca Clarimundmé€ieo — fotografia 18, reelaborando-as e
incorporando, nas composic¢des, signos de exp@®&rmie vida e infancia, respectivamente.
O percurso de criacdo, nestas imagens, reiteraanassertiva sobre a temporalidade do

presente das coisas passadas, no presente dasdmm@sente.

Fotografia - Lateral da capela primitiva Fotografia 18- Coreto da Praca Clarimundo
ligada a antiga Matriz. Dec. 1940 (ArPU). CaroeDec.1950. (ArPU).

Enquanto resultado do entrecruzamento e tessituxaidas lembrancas, dos registros
de vestigios gravados na memoaria dos individuosnsegjuentemente a sua efetivacdo em
criacbes plasticas, a imagem, fotografia 1, nos lawrefletir um pouco sobre memdria

2OLIVEIRA. Oswaldo Borges delLembrancas do FundinhoSr. Badeco. In: Histérias da nossa terra.
Disponivel em;
<http://www.museudapessoa.net/MuseuVirtual/hmdegddapoimentoDepoente.do?action=ver&idDepoenteH
ome=526&key=342&forward=HOME_DEPOIMENTO VER_UBERLANA> Acesso em: 20 nov. 2009.
2081846 — 1853 (periodo de construcéo da Capelapt (Enpliacdo para Matriz).
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coletiva, como pontua Halbwacfi§ Para este autor, a meméria coletiva respaldasse n
convivio social do individuo. A permeabilidade ¢sige entre as memodrias individuais e seus
registros coincidentes permitem a construcao deraemadria coletiva.

Assim, tanto Halbwachs quanto Santo Agostfffinos instigam a pensar no processo
de criacdo d€rimeira Missa desde sua construcao imaginaria até sua confi@oinalastica
em 1942. Para nés, sua elaboracdo foi possivelupoog individuos envolvidos em sua
construcdo pertenciam a uma mesma cidade, indepiesddo tempo cronoldgico de suas
existéncias e continham, em seus espiritos, ofgguestle tal templo religioso que, ao serem
socializados, permitiram o encontro de pontos canun

Primeira Missa(fotografia 1), entdo, resultado de memodrias osti seja em sua
totalidade ou em sua parcialidade, ja que as lembhs ndo conseguem reproduzir
potencialmente o passado, nos convida ao retornust@ia de um povoado que somente
seria legitimado Arraial a partir da concess&o parstrucéo de uma Capela Cufddaicéo
gue, segundo Dantas, configurava no século XIXgstimento de uma cidade:

0 nascimento das cidade no Brasil estad ligado Exiomamento entre o
Estado e a Igreja, esta que exercia um papel goiisocial, normativo e
institucional. Geralmente, a aglomeracdo humandasa ao redor de um
templo ou capela, que era a garantia de auxilic m&iximo, de servigos
institucionais  (registros de nascimento, batismoasamento) e
eclesiastico$™®

Vale ressaltar que as cidades brasileiras surg&@m foram fundadas de diferentes
formas, cada uma de acordo com as necessidadeasges politicos/econdmicos inerentes
ao periodo de seu surgimento. Portanto, nem sepipgdeceram a um critério Unico e
universal. As primeiras surgem na costa garantowio sua consolidacdo a posse das terras
americanas pelos portugueses, além de suprir assidades de defesa e de suprimento dos
seus posseiros navegantes.

As que surgiram no interior das terras descobeatatongo dos caminhos abertos por

meio das exploracdes das entradas, foram assentzlsamente, nas proximidades dos

2" HALBWACHS, Maurice.A meméria coletiva Traducdo de Beatriz Sidou. S&o Paulo: Cent20@5.

28 «“Ainda que se narrem os acontecimentos veridiédospassados, a meméria relata, ndo os proprios
acontecimentos que ja decorreram, mas sim as palaancebidas pelas imagens daqueles fatos, os qoai
passarem pelos sentidos, gravaram no espirito smeécie de vestigios.” (AGOSTINHO, Santoonfissbes
Traducdo de J. Oliveira Santos e A. Ambrésio deFRetropolis, Rio de Janeiro: editora vozes, 2pB26.).

2 «Capela Curada é aquela que tem um padre cursejapum padre que sempre esté por ali. Fixo” (RRRE
Antbnio. A capela curada Correio de UberlandialJberlandia, 14 de set. 2005. Revista. Crénica dadd, p.
C-4).

29 DANTAS, Sandra MaraVeredas do progresso em tons altissonanteberlandia (1900-1950). Dissertacéo
(Mestrado) — UFU, Uberlandia, 2001, p. 30.
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leitos de bacias hidrograficas. Algumas erguidaspaatir da descoberta do ouro,
principalmente em Minas Gerais que “nasceram deerig ou da circulacdo da riqueZ&“e
outras cidades, fundadas a partir da comercializdgdgado e/ou abastecimento do mercado
interno, como o caso de Uberaba e de Uberlandia.

Para Uberlandia, a edificagdo da primeira capeladaundo soO significou o seu
reconhecimento como espac¢o urbano como provocasl, habitantes destas paragens, a
motivacao para o exercicio dessa urbanidade. Eiy, I8&pa 2), encontramos referéncias de
tracados urbanos que, possivelmente, ainda naorgguravam quando da construcdo da
capela de 1846 a 1853 (mapa 1).

211 MARX, Murilo. Cidade Brasileira Sdo Paulo: EDUSP: Melhoramentos, 1980, p. 18.
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A configuracdo do pequeno arraial pertence a umentorhistérico em que o homem
gue nele habitava se propunha a um novo modo de adpliando a do habitante do campo.
Os mapas 1 e 2 corroboram esta idéia, pois, agsadas, percebemos que rapidamente a
aparéncia campestre cede lugar a um tracado réizemh@ no qual o seu habitante cria e
recria no entorno da primeira capela e igreja spa@ de convivéncia urbana politica,
econdmica, religiosa, social e cultural.

Momento historico presente no século XIX, sécule gsie, segundo Benjamin, seria
o do sonho, o0 sonho do homem do século XIX quéfente e contagiante. Tanto assim que
0 “imaginario de um inconsciente coletivd” permitiu em muitos momentos a realizac&o de
sonhos, tornando-os presente em um futuro proximo.

Apesar do tracado urbano que reconfigura o espa@ no entorno da primeira
capela, Sdo Pedro de Uberabinha continua dependentampo para seu abastecimento e
sobrevivéncia de seus habitantes. A partir do méomem que se quis cidade, fortalece-se
uma classe politica dominante representada porlesj@wem maior poder aquisitivo e/ou
influéncias politicas.

Mas, a relacdo que o habitante da entdo Sdo Pedtdbdrabinha manteve com a
natureza e o desejo de reelabora-la em espacooufoaam elementos importantes na
transformacao do lugar. Neste processo, o habitangéeabinhense foi se modificando, ao
mesmo tempo em que modificava 0 espaco habitadgpeasnele suas necessidades de
sobrevivéncia. “O espaco é humano porque o homenoduz e ndo, simplesmente, porque
nele habita®*®

Em concomitancia a reelaboracédo do espaco citadglabora-se, também, o grupo
das sociedades politicas composto por trés impgeganstituicées, a saber, a Familia, base de
sustentabilidade de uma sociedade, o Estado queatipa as regras de convivéncia a partir
de sua autoridade e a Igreja que articula acoegosas, politicas e juridicas dentro do
Estado.

Sobre a primeira configuragéo politica de Uberadbit@mos:

A vila de Sao Pedro de Uberabinha, creada pelo Bebl, de 7 de julho
de 1888, (1) instalou a sua Intendéncia, organizangrimeiroconselho

““BENJAMIN, Walter. A imagem de Proust. I®@bras escolhidasv. 1. Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histéria da culturadlgéo de Sergio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Edit@silBnse,
1985, p. 17.

2ICARLOS, Ana Fani AA cidade— o homem e a cidade — a cidade e o cidaddo- de guesolo urbano. Rio
de Janeiro: Contexto, 1997, p. 34.
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administrativo, que devia constituir a sua futuéanara municipal®, na
data de 14 de marco do ano de 1891. (2)

Constituiram o Conselho da Intendéncia, 0s elersetomaior destaque
nos meios politicos e comerciais da nova vitaram nomeados Exmo.
Presidente do Estado para a Intendéncia Municipdleres Antdnio Alves
dos Santos, - que foi eleito presidente do ConséllapitdoJosé Alves de
Amorim Brito, Antonio Pacheco dos Santos, e, codjargos, CelArlindo
Teixeira e Jodo Francisco de Souza, tomando passeeteridos cargos no
ato solene das instalacdes da vila.

Foram nomeados para as comissdes do conselho dadéncia os
seguintes cidadaos:

PadrePio Dantas Barbosa, Capit®edro Machado Rodrigues da Silveira,
José Teofilo Carneiro, Tobias Inacio de Souza e ddarAlves dos
santos’’ (grifo nosso)

Segundo Bo$t® as configuracdes politicas que véo sendo indéituem Uberabinha,
ao longo de seu percurso historico, foram articddase a partir do interesse das classes
dominantes ou mesmo de parte delas. Para este autaito de cidade progressista nasce
destas classes na disseminacéao da idéia de umabiftbexr prospera e rica. Bosi investiga a
relagcéo entre a classe predominantemente ativader publico e as atividades comerciais da
cidade nas primeiras décadas do século XX.

Em suas analises, entende que o dominio das eliéstas paragens, pauta-se nos
interesses particulares de duas configuracfesisof@aendeiros e comerciantes. Valida esta
afirmativa trazendo por meio do levantamento das ata Camara Municipal o dominio
politico de 24 anos de uma familia de fazendeiroposterior a esta, a de um grupo de
comerciantes de destaque financeiro na cidade.

Somado as acgdes destes grupos, a importancia dgagdterroviaria de Uberabinha
(1895) que permitiu o transito de mercadorias deomacdo no TriangulMineiro. Destaca
esta regido como entreposto comercial, 0 que, segontros autorés’, também foram

#1%yvale ressaltar que, no Brasil, as Camaras Murigg#o instituicdes herdadas dos colonizadoresigueses,
oficializadas a partir da elevacado de Séo Vice8t) @ Vila. No periodo entre 1530-1822, somentem@aC
Portuguesa poderia elevar uma localidade a Vilgaréir desta aprovacao a elite local elegia seunbnas a
cada triénio os quais deveriam pertencer a cagegws “homens bons” (latifundiarios, nobreza, nalie o
clero) além do procurador, o escrivao, o0 tesouragojuizes ordinarios e os vereadores. (VIEIRAGi&no
Pereira; CARNIETTO, Alexsandro et #jreja - sociedade politicaa importancia, o poder e a manifestagédo do
aspecto politico e juridico. Jus Navigandi, Temsirano 5, n. 42, 1 jun. 2000. Disponivel em:
<http://jus.uol.com.br/revista/texto/66Acesso em: 20 out. 2009.0.

2" DALBAS JUNIOR. O histérico do municipio de Ubertha e o cingiientenario da sua organizagio
administrativa 1891 — 1941. A creacdo da vila. ferdéncia e o conselho administrativo. Atos da casna
municipais. A prefeitura. (Estudos de Jerdnimo A@anda inspetoria do ensino municipal.). In: Revis
Uberlandia llustrada Uberlandia, abr. 1941. n. 9.

218 BOs|, Antdnio de Padua. Histéria e historiografformacdo econdmica de Sdo Pedro de Uberabirsha no
anos de 1912 a 1922. IRevista Tempo da Ciéncfa2) 24: 17-34, 2° Semestre 2005. Disponivel emipg/e-
revista.unioeste.br/index.php/tempodaciencia/aftidwnload/444/359 Acesso em 16 nov. 2009.

219 DANTAS, Sandra MaraA fabricacdo do urbanocivilidade, modernidade e progresso em Uberabinga/M
(1888-1929). Tese (Doutorado) - UNESP , Franca,920BEZZUTTI, PedroMunicipio de Uberabinha.
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importantes a construgédo da via intermunicipal 81%.da ponte Afonso Pena (1909). Estas
construcdes permitiram a ligacdo de Uberabinhaidsiao sul goiano, a Sado Paulo e a Mato
Grosso.

Estas realizacbes encontram-se intimamente adsgcés articulacdes politicas e aos
interesses das elites a elas ligados. Como exetephms os dos fazendeiros que objetivando
0 escoamento de suas produgfes para a cidadeutamsttom recursos proprios estradas
secundarias ligando-as as principais, de respditsad® do poder publico. “As estruturas
econbmicas e sociais ndo agiram por si mesmas, foras significadas pelas tramas
histéricas produzidas e enredadas pelo encontrondlito entre vontades individuais e
coletivas"??°

A cidade de Uberabinha, assim como tantas outrapam® modifica seu espaco
urbano pautada nas decisbes de uma Camara Municgraposta por individuos que se
destacam e entrelacam seus interesses nos de imalirdduos, disseminados nas instancias
comerciais, militares, politicas e agropecuéariasedéio.

N&o podemos deixar de citar que o poder politiodnftio da formacao desta cidade,
como também ocorreu em outras cidades brasilessye intrinsecamente ligado a igreja,
tanto que para a oficializagéo de Arraial, Vilaidae encontramos documentos do final do
século XIX que comprovam esta estreita ligagdotdassim que na composi¢cao do projeto

para a autonomia municipal de Uberabinha temos

0s politicos mais evidentes do partido liberal] que refletem o poder
politico local; o_padre um professor publico, dois fazendeiros e um
comerciante. Trés desses signatarios estardomeimaiCamara Municipal,
gue terd o inicio do seu funcionamento marcado A8&P2. o _vigario
Dantas também provavel vereador, ndo participa porquerenem 1890.
Mas em seu lugar estara, na igreja e na Camamy@péroco, seu irmao,
padre Pio Dantas Barboa(Grifo nosso)

Nesta compreensdo, retomamos, num processo dmstegdo temporal, o
entrelacamento tedrico e as imagens de arte eZagals no tempo e no espacgo a autorizacao
para a construcdo da pequena ermida de Nossa 8edboCarmo. Para sua realizagao,
ocupou-se mao de obra solidaria de alguns habstesdb orientacdo de Felisberto Alves

Uberabinha: Typ. Livraria Kosmos, 1922.; TEIXEIRAIto. Bandeirantes e Pioneiros no Brasil Central
histéria, da criacdo do municipio de Uberlandiaetlimdia: Uberlandia grafica, 1993.

22B8OSI, Antdnio de Padua. Histéria e historiografeafdrmacdo econdmica de S&o Pedro de Uberabinha nos
anos de 1912 a 19221. IRevista Tempo da Ciénc{a2) 24: 17-34, 2° Semestre 2005, p. 13. Dispordie
<http://e-revista.unioeste.br/index.php/tempodazagarticle/download/444/359 Acesso em: 16 nov. 2009.

22l GONCALVES NETO. Wenceslau. Organizacdo do ensifblipo no final do século XIX: o processo
legislativo em Uberabinha, MG. I@adernos de Histéria da Educacam. 2 — jan/dez, pp. 59-67, 2003, p. 62.
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Carrejo. Sua conclusdo deu-se sete anos depoggjgacontava com 0S parcos recursos
destinados a aquisicdo de materiais que provinhamlwhuel do Pasto da Santa (mapa 1).
“Dos cem alqueires do patrimbnio,separou-se parrvemo era costume e unico jeito na
época, um pedaco as margens do Uberabinha quepsesia aluguel de pasto, “o Pasto da

Santa”, cuja renda manteria a construcdo da cafféla.

Como simbolo de uma comunidade que se pretendimiaegla e civilizada,
0s moradores pediram ao Bispado a permissdo paomsirucdo de uma
Capela Curada, a ser dedicada a Nossa Senhorardw.Caesta forma,
construida em adobe e barro nas suas formas nmjdesi em termos
arquitetdnicos, ela foi idealizada em 18%%.

- Patriménio de Nossa Senhora do Carmo Mapa 1 (detalhe)

O Pasto da Santa, como se pode ler nas imagena,amanuma area reservada, num
perimetro de cem alqueires de terra, oriundos dentia do Salto, resultado do espdlio de
Joao Pereira da Rocha, parte que coube a viavaaDciBca Alves Rabelo e adquiridos por
Felisberto Alves Carrejo por 400 mil réis. Estesi@queires foram destinados ao patrimoénio
da Igreja assim delimitados:

Efetuada a compra do terreno procedeu-se a didizdoesmo, sendo a sua
linha de demarcagéo com a Fazenda Campo Alegbeiodo de Sdo Pedro,
da sua barra no rio Uberabinha, seguindo pelo megimgua confluéncia
com o corrego do Jatai; (Bairro do Cazeca) e “pedalgpara a o Norte 16
graus” dividindo com a fazenda da “Tenda”, seguirdsa linha até a
cabeceira do corrego das “Tabocas”, desse pordi@dindo com posses
da Fazenda do Salto, seguindo rumo a nascentergmo@or esse corrego

Cajuba; (Praca de Esporte) e descendo por essgo@té sua barra no rio

222 pEREIRA, Antonio. A capela curadadorreio, Uberlandia, 14 de Set. 2005. Revista, p.C-4.
ZFRAGMENTOS da histéria Sdo Pedro de Uberabinhareemiemoérias e histérias. Disponivel em:
<http://www3.uberlandia.mg.gov.br/secretaria.php@gE587&id=10> Acesso em: 18 jul. 2007.

224 | OPES, Valéria M.Q.C.Caminhos e Trilhas:transformacdes da cidade de Uberlandia 1950-1980.
Dissertacdo (Mestrado). UFU, Uberlandia, 2002. &isgdo de Mestrado.
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Uberabinha; seguindo por esse rio acima até a Harmrrego Sdo Pedro,
onde comecou a divisa. Era essa a extensdo da dtelRatrimonio da
Igreja de Nossa Senhora do Carfd.

Acreditamos que por sua postura no empenho a csAwesra a edificacdo da Capela,
pelo investimento desprendido para compra de umngatio destinado a Igreja, e por sua
convicgao religiosa catolica, Felisberto Alves €prifoi nomeado provedor da administracdo
dos trabalhos da referida Capela, pelo padre Jatb@oncalves de Macedo. Concluida sua
construcdo em 1853, o pequeno povoado passou @igaimente denominado Arraial de

Nossa Senhora do Carmo e Sao Sebastido da Barra.

E foi nesse ato abencoado, que ecoou na amplidiards puros do sertdo o
som alegre do primeiro sino, vibrando na Capeliblenca do povoado,
avivando o sentimento de crenca da gente incultaeio; que ergueu-se o
cruzeiro sagrado a frente do templo a santa mgagrgue delinearam-se as
primeiras ruelas de povoacdao feliz, que jorrowafadnte o rego d’agua nos
bicames pelos quintalejos das humildes habitagdegue, em redor da
igrejinha foi construido o campo santo para o rEnwnto dos mortos
queridos.

O mencionado arraial de Nossa Senhora, no anorgugurou a Capela
Curada, compunha-se de 6 ruas e duas pracas, corse@sntes
denominacoes;

Rua Das Pitangas (Augusto César) Rua Sdo Pedre(&&sorio) Rua Boa
Vista (Felisberto Alves Carrejo) Rua Do Cotta (D@arreto) Rua Do
Sertdozinho (José Ayube) Rua Do Pasto (15 De Non@nivaca Da Matriz
(Cicero Macedo) Praca Das Cavalhadas (Cel. Cajri&iro

O cidaddo destas paragens foi construindo seu rdedwida ndo s6 a partir da
modificacdo do aspecto fisico do lugar, mas que festconsequéncia dos relacionamentos
entre seus habitantes nos campos sociais, ideoggezondmicos, culturais, religiosos e
politicos. Tanto assim que, no percurso de um sécuheio, entre a inauguracao da primeira
capela para a obra de Glayson Arcagjongada(Fotografia 4) apreciamos uma imagem que
nos confere uma paisagem urbadremamente sonora (cantorias, vozes e 0 ritmos da

percussao) em contrapartida aos rumores campeatamygneira Missa(Fotografial).

225 DALBAS JUNIOR. O patriménio da igreja de N. S. do Carmo de Ubedian Prefeitura Municipal de
Uberlandia. Caixa 06 (originais), 031 a 034, p&3ta(CPJA).

22ARANTES, Jer6nimo. Memoria Histérica de UberlandiarnalCorreio de Uberlandia02 jul. 1965. Caixa
11 (Originais), 067 A 068, pasta 67. (CPJA).
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Fotografia. 4 - ARCANJO, GlaysonCongada(série manifestacdes populares). 2006.
1 gravura, grafite e lapis de cor, tratamentmgréssao digital em vinil., 100cm x 90cm. Colecao
particular do artista. (FAMD).

Diante destas imagens, observamos as transformafgteadas no espaco urbano de
Uberlandia onde ha muito se delegou as suas cdsdics rurais a transfiguracdo em cidade.
Nas imagens 4 e 1, respectivamente, deparamos spatialidades diferentes, ja que a

profusdo de habitantes na primeira sugere uma agguolimais numerosa que a segunda.

a utilizacdo de dados demogréficos confirma o arestto populacional do
Tridngulo Mineiro entre os anos de 1890 e 1920 certa concentracdo em
Araguari, Uberaba e Uberabinha, sugerindo a compée do
desenvolvimento dessas &reas como entrepostos aaimero contexto da
expansdo do café no oeste paufiéta.

A representacdo de Glayson Arcanjo nos fala de urbanidade distanciada dos
resquicios rurais da imagem de Geraldo Queiroz.

A partir destas imagens, € possivel perceber gigade foi modificando o seu espaco
fisico e, consequentemente, o ritmo da vida dos kabitantes. Assim, o uberlandense vai
construindo a sua histéria na dialética homem-patyro que, segundo Carlos (1997), é o
resultado de um processo no qual o homem, ao mésmoo que elabora o seu espaco,
produz sua existéncia.

O espaco urbano da cidade de Uberlandia caracs®izsor um fazer dinamico,
elaborado e produzido, ao longo de sua existépelas seus habitantes. Nas imagens 4 e 1,
respectivamente, lemos o resultado das decisfes agbes de inUmeras geracbes que, na
intencdo de transforma-la, humaniza-la e modifécéal distancia da imagem campesina da

primitiva Uberabinha.

22IBOSI, Antdnio de Padua. Histéria e historiografeafdrmacdo econdmica de S&o Pedro de Uberabinha nos
anos de 1912 a 19221. IRevista Tempo da Ciéncia2) 24: 17-34, 2° Semestre 2005, p. 24. Dispordwel
<http://e-revista.unioeste.br/index.php/tempodad&adicle/download/444/359Acesso em: 16 nov. 2009.
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Mais uma vez, concordamos com Caffdspois, que, para esta autora, a cidade néo
surge do aumento de seu espaco urbano, da populaeda habita ou da sua densidade. A
vila se torna cidade porque nela os habitanteswieonstroem uma historia, sobre a qual se

consegue explicar o seu surgimento. “Ela seriargssn cada época, o produto da divisao, do

tipo e dos objetos de trabalho, bem como do poeleraentralizado®®®

Segundo Pezzuti (1922), a formacdo da cidade delddioéa também passou pelo
processo de mudanca de nomenclaturas, pautadasfer@ntes configuracbes urbanas que
vao sendo incorporadas ao seu cotidiano cidadiate,acordo com cada periodo
histérico/politico/socio/cultural vivido pelo povaue a constituiu. Assim temos a
denominacédo de Arraial (1846-1858), Freguesia (185888), Villa (1888 — 1892) e por fim
Cidade (1892 — 1922). Uberlandia, portanto, tal @ama maioria de cidades brasileiras,

percorreu a regra geral obedecendo a logica estatbelpara tais conquistas.

Em 1888, é criada a Vila (Distrito) de S&o PedrdJderabinha, por decreto
do Governo Provingal, gragcas Augusto César Ferdeirdouza e o Pe. Jodo
Dantas Barbosa, o “Vigario Dantas”, os dois pria@p lideres
emancipacionistas. O Distrito, entdo, compreendiaiao das freguesias de
Santa Maria (Miraporanga), desmembradas de Morggralde Minas e de
Sao Pedro de Uberabinha, da Comarca de Uberalba, &amta Maria como
sede do Distrito.

Os Distritos de Sao Pedro de Uberabinha e SantaaMjdr unidos na
emancipacao, séo elevados a categoria de munatiioés de Decreto-Lei
assinado pelo Bardo de Camargos, Vice-PresiderReadéncia de Minas.

Em 1891, é criada a Comarca de Sédo Pedro de Ubbealpassando a
categoria de cidade, até entao pertencente a Camar&raguari.

Em 1929, o Municipio deixa de se chamar S&o PeédrdJiderabinha,
passando a chamar-se Uberlandia, nome este sugmiddodo de Deus
Faria, que significa “terra fértil”. A lei foi saimnada pelo entdo Presidente
do Estado, Antdnio Carlos Ribeiro de Andrada. O mkgeExecutivo
(Prefeito) e o Presidente da Camara era Otavioigees da Cunhd®

“2CARLOS, Ana Fani Alessandrh cidade— o homem e a cidade — a cidade e o cidad&o -uef® o solo
urbano Rio de Janeiro: Contexto, 1997, p.34.
“Xbidem, p. 57.

239 REFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA.Plano diretor de UberlandiaUberlandia, 1999, p.5.
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Fotografia 19
Igreja N. Sr2 do Rosério. 2008 (FAMD) Pca Cicero Macedo e Biblioteca MunicipaR4 gArPU).

Na contemporaneidade, conferimos os espacos dgemsd9 e 20 e deparamos com
a igreja do Rosario datada de 1931 — (fotografip @8ificacdo religiosa mais antiga de
Uberlandia, localizada no centro da cidade, medi@mée distante do antigo Largo da Matriz,
onde hoje encontra-se a Biblioteca Publica Munlcip@dotografia 20). Esta igreja do Rosario
e seu espaco circundante, representados na olfeéageon Arcanjo, nos falam da terceira
edificagdo de um templo catdlico religioso, destmao culto a Nossa Senhora do Rosario e a
Séao Benedito dos negros de cor.

O primeiro espaco destinado a uma Capela do Rdsén origem nos anos de 1876

guando da idealizag&o de sua construgao.

O primeiro pensamento foi construi-la nas fraldag-dndinho, vertente do
corrego de S&o Pedro, portanto, mais longe, e sgoocha acumular
material nas proximidades para ergué-la, entretaptou-se pela praca Dr.
Duarte (que era o largo do Rosério) e todo o nathri trasladado para la.
E ai foi construid&®*

Mapa - Planta de Uberabinha 1898
Detalhe (grifo nosso)

231 A IGREJA do RosarioCorreio de UberlandiaUberlandia, 25 jul. 1999. Revista, p. C-8
%3) OPES, Valéria M.Q.CCaminhos e Trilhastransformagées da cidade de Uberlandia 1950-1988eRacao
(Mestrado). UFU, Uberlandia, 2002.
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No mapa 2 detalhe, conferimos a localizacdo ddg@antargo do Rosario.
Posteriormente, em 1910, a capela foi erguida na &raca Rui Barbosa com sua fachada
voltada no sentido oposto ao da atual. Em 193daugiurou-se uma nova capela do Rosario.
“O Sr. Arlindo Teixeira. Ele ocupava cargo na Caés Procuradora e recomendou, em
1891, a transferéncia da Igreja de Nossa SenhoRodério da Praca Doutor Duarte para a
Praca Rui Barbosa®*

Construcéo, desconstrucdo e reformas nesta capela seu entorno espelham o
exercicio de transformacédo urbana por que vai pdssa Arraial de Sdo Pedro de
Uberabinha até a sua configuracao politica espamatidade de Uberlandia. De acordo com
os registros de Delvar Arantes, filho do profesiEmbnimo Arantes, no entorno da igrejinha
do Rosario, nas primeiras décadas do século XX,pessivel a circulacdo de animais
domeésticos para seu repasto alimentar. Segundceévamos galinhas da raca “legorhn”, e
guando as soltavamos a tarde, o bando alvejavgptudali, a procura de ramos e insetos. Era
uma festa de cerca de 30 minutos até a operag@oriog para o galinheiro®*

Abaixo, na imagem de numero 21, um pouco do megidh realidade por Delvar
Arantes. Ao analisarmos tal imagem, arriscamosr @jge o transito de pessoas e de animais,
no entorno da Igrejinha do Rosario, nos meadosétadh de 1930, apresenta um ritmo
cadenciado, mais lento que o ritmo desta cidadeamdemporaneidade. Vale ressaltar a
auséncia de estruturas fisicas que delimitam nacgespublico, os lugares de transito, dos
pedestres e dos veiculos automotores ou de trag@alareconhecidos por nés no cotidiano
contemporaneo.

As estruturas urbanas presentes nesta imagem puatecer precarias, pois baseiam-
se nas referéncias as estruturas de circulacdernpotaneas. Esta figura, no entanto, nos
leva a pensar no processo historico de reestr@orpermanente das leis e dos codigos de
posturas inerentes a estruturacao fisica e potitséa cidade. No principio, segundo Dantas,
estes codigos e leis procuravam, de forma maig/afeegulamentar ndo sé as necessidades
urbanas como também normatizavam as condutas dehabitantes no cotidiano citadino.
Ainda que a imagem 21 nos pareca confusa quantinzites da praca, da rua e das calgadas,
sabemos que para a época as leis e os codigosstiggsoforam importantissimos para a

configuracdo urbana deste municipio.

#* CONGADO. Disponivel em: http://www.congadodeuberlandia.com#Acesso em: 28 fev. 2008.
234 INVENTARIO do acervo professor Jerdnimo Aranteeféitura Municipal de Uberlandia. ArPU, s/d, p.8.
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A regulamentagéo figura como um dos mecanismosod&gate do espaco
urbano em fase de delineacdo e das relacdes deslones que possuiam
préticas bastante ambivalentes, visto que camjade se interagiam e, ha
maioria das vezes, confundiam-se. Os habitos de s moradores de
Uberabinha n&o diferiam do universo rural: animsidtos pelas ruas,
chigueiros e entulhos nos quintais, construcbesa fdios padrdes
arquitetbnicos estabelecidos, abastecimento de Agueego da servidao

pablica®®

Fotografia 21 - Igreja do Rosario. Dec. 30. (ArPU)

Na fotografia 21, o passeio publico, a rua e agregnfundem-se, fundem-se e
mesclam-se num todo comum, sem registros fisicesndemas que, no decorrer do século
XX, tornaram-se universais. A dinamica social ddvBreArantes, cidaddo que circulou e
morou neste espaco, em Uberlandia nos anos 30rmand que Dantas diz sobre n&o haver
uma distincdo entre o que seja publico e o quesejado, pois ao confrontarmos relato e
imagem podemos dizer que o largo da praca do Roapercebido e vivenciado como uma
extenséo das residéncias ali instaladas.

Neste processo, as modificacbes da Igreja do Rogirseu entorno, seja na
pavimentacdo urbana, na delimitacdo dos espactinatikss aos pedestres e aos veiculos, nas
transformacdes estéticas arquitetdnicas da pradaseedificacbes que Ihe margearam e
margeiam, o estilo dos vestuarios que ditaram madanodernizacdo dos veiculos
automotores, o0 paisagismo de seus jardins e acastébderna e funcional do final do século

XX, podem ser acompanhadas nas imagens de nUmear@2.2

25 DANTAS, Sandra MaraA fabricacéo do urbano eivilidade, modernidade e progresso em Uberabina/M
(1888 — 1929). Tese (Doutorado) — UNESP, Franca9,20.121
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. Fotografia 22
Igreja do Rosario. Dec. 40 (CDHIS)

LR

Fotografia - 26 Fotografia - 27
Ig. do Rosario. Dec.(BDHIS) Ig. do Rosario. Dec. 90 (ArBU

Estas modificacdes nos distanciam das lembranga@etivar Arantes. A primitiva
extensdo das casas para a praga, rompe-se? A@gagalico, a casa o privado? A rua o
movimento, o transito acelerado, como aceleraddéamvai se tornando o cotidiano do
habitante desta cidade. As transformacfes ocornaganscurso do século XX, na estética

da igrejinha, no vestuario dos habitantes, na retagdo do espaco circundante a praca, na
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praca propriamente dita, na reconfiguracdo dos sndm transportes séo resultados das

articulacdes politico/sécio/culturais de seus laadés.

A cidade é uma realizacdo humana, produto e obrdsgo tem a dimenséao
do movimento da vida humana. Diferencia-se do canfm apenas pelas
atividades, mas enquanto construcdo/realizacdo ndeespago que se
distancia da natureza, sem, contudo perder suand@menatural. A cidade,
através do trabalho humano, transforma-se constente e, como
decorréncia, modifica a vida do cidaddo, seu @ntili suas perspectivas,
desejos e necessidades, transforma as relagbes ootmo e suas relagdes
com a cidade redefinindo as formas de apropriagimedo de reproducéo
do espagé®

No entrecruzar das fontes, é possivel pensaraeide Uberlandia a partir do instante
que Sao Pedro de Uberabinha desejou assumir pardesiominacdo de cidade. Entendemos
cidade ndo como a traducao latina, “conjunto daddds”, ou associada ao tamanho da sua
populacdo ou & sua importancia socioecondfiicanas como complexo de acdes e
elaboragdes daqueles que a habitam, e, na resgmdasaelagbes entre campo e cidade.

Estas relagbes, configuradas no intercambio cetestantre as duas realidades,

fundem-se no transcurso historicouths estabelecendo uma interdependéncia, a partir da

[...] mecanizacdo do campo aliada ao poder deéatrda cidade fez com
que os residentes da area rural do municipio emasslacdes diretas com a
mesma, levando essa populacdo a se deslocar parEleo urbano,
consumindo-o, estabelecendo, assim, a nova retagapo-cidadé®®

Estas relacdes que se solidificam num intercameidoeneficiamentos entre uma
regido e outra na composicao de uma rede reprelsepéda refuncionalizagéo da rede urbana
em virtude das transformagbes do campo, das implag@es de novas rodovias
consolidando um movimento agro-exportador. Portgnbo estes e outros fatores, podemos
dizer que entre o campo e a cidade de Uberlandiante sintonia que intensifica-se no
decorrer dos anos de sua historia. E, neste semte@foricamente, retomamos o relato de

Delvar Arantes e dizemos que entre o campo, redadm pela elite agro-pecuaria de

2%CARLOS, Ana Fani AA cidade -0 homem e a cidade — a cidade e o cidad&o- de uesolo urbano. Rio
de Janeiro: Contexto, 1997, p. 91.

23T PEREIRA, Paulo Cesar Xavier. Cidade: sobre a itApoia de novos meios de falar e de pensar asesdad
In: BRESCIANI, Maria StellaPalavras da cidadePorto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2001, p.268
Z8ARAUJO, F. A. V de; OLIVEIRA, H. C. M de; SOUZA, M. M.; SOARES, B. R. Entre o campo e a cidade:
discuss@es acerca da relacdo campo-cidade no pionild Uberlandia (MG). InCampo-Territorio:revista de
geografia  agraria Uberlandia, v.3, n5, p. 113-133, 2008, p.118. pbigvel em:
<http://www.campoterritorio.ig.ufu.br/login.pbpAcesso em: 17 nov. 2009.
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Uberlandia e a cidade, de certa forma, também eeflada poresta, entrelagam-se e
exercitam o pertencimento do Largo do Rosario caregtensao de suas casas.
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“Sdo os cdnticos. Apesar de estarem embolados, e ndo dar para
entender, eles sdo os cdnticos, naquela idéia de que eles ecoassem e eles
ecoam na verdade. Estdo todos ali ecoando para algum lugar. Tem
gente que fala, que pergunta: - Eles vdo para o céu? - Fu ndo sei se eles

vdo para o céu ndo, mas que eles vdo para algum lugar vdo.”

Glayson Arcanjo
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Diante deste emaranhado histérico, o artista Glaysoanjo encontra poesia e traz,
em desenho com lapis de cor, o mais antigo temalélico preservado e tombado pelo
patrimonio cultural da cidade, a igreja do Ros&fiem cores azuladas, pois em azul estava
quando representada.

Sobre a cor azul temos, segundo Pedrosa:

E a mais profunda das cores — o olhar o penetraeseontrar obstaculo e
se perde no infinito. E a propria cor do infinitd@s mistérios da alma. [...]
O azul é, ainda, a mais imaterial das cores, stogbempre nas superficies
transparentes dos corpos. [...] Uma superficieagmtde azul dilui-se na
atmosfera, causando a impressdo de desmaterisdizeomo algo que se
transforma de real em imaginaff§.

Templo representativo da histéria dos negros exesgf”, hoje tombada e recuperada
arquitetonicamente, jA ndo apresenta mais o0s taokdbs de décadas anteriores. Na
contemporaneidade, encontram-se substituidos et eua cor original. “Os ocres e 0s
marrons nao existem como luzes coloridas, por sarmaarelos sombrios ou quase trevas. A
terra ocre é o ocre-amarelo, a mais clara dasteffa Apesar do colorido azulado
apresentado por Glayson, pode-se dizer que a mlacRoséario, no transcurso de sua
existéncia, € um lugar de manifestacdes culturais, melhor de tradicdes culturais

vivenciadas no periodo das festas do congado eubroubu da Folia de Reis em janeiro,

239 “Tombada como Patriménio histérico Municipal pan® 4.263 de 09/12/1985. Sua primeira implardaca
seria realizada na baixada que verte o RibeirdoP#filvo. Posteriormente, optou-se por construi-ldooal
atualmente ocupado pela Praca Dr. Duarte. No an®88&, o Sr. Arlindo Teixeira, membro da comisséo
procuradora da irmandade de N.2 Sra. Do Rosanpdgra transferéncia da capela, que se encontnaestado

de abandono e degradagéo, para o local onde lopata Rui Barbosa. Autorizada pela comissdo ahojdo
mesmo ano, a construcdo da capela foi finalizadd&3. No entanto, ja nos primeiros anos, verifisewm
espirito geral de descontentamento em relacaca eghficacao, considerada uma “acanhada ermitinsg@”.
Dessa forma, alguns anos mais tarde, ja se cog#aganstrucdo de uma nova capela. Por iniciativa do
farmacéutico Cicero Macedo, que havia construido msidéncia na Praca Rui Barbosa, formou-se uma
comissdo encarregada da construcdo de uma noetacamais condizente com a época, para embelezar a
praca”. Essa comissdo conseguiu apoio e recursgmplalacdo de Uberlandia. A antiga capela foi, @nta
demolida e a construgcdo da Igreja N.2 Sra. Do ios& deu entre os anos de 1928 e 1931, tendo sido
inaugurada em maio de 1931". (PREFEITURA MUNICIPBIE UBERLANDIA. Igreja Nossa Senhora do
Rosario. Disponivel em: http://www3.uberlandia.mg.gov.br/cidade_patrimopip?id=616& Acesso em: 08
mar. 2010.)

2pEDROSA, IsmaeDa cor & cor inexistenteBelo Horizonte: AGGS Industrias graficas, 197614

24L«Ainda no tempo da escravatura, eles se reuniamato e ali cantavam e dangavam em louvor a sua san
protetora. Assim, por volta de 1874, comecou o mewito do Congado em Uberlandia, através da pessSa d
André. Ele reunia os negros da regido do Rio ddlsageOlhos D'agua, que saiam "batendo caixa" asdler e
pedindo a Nossa Senhora do Rosario, padroeira elg®s) para libertd-los da escraviddo”. (PREFEITURA
MUNICIPAL DE UBERLANDIA. Congado de Uberlandia.  Disponivel em:
<http://www.uberlandia.mg.gov.br/secretaria.php?iE152&id=10> Acesso em: 08 mar. 2010)

22 pEDROSA, op. cit., p. 116.
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mas, também intensamente vivenciadas no cotidiarseds grupos afro-religiosos nos outros
meses do calendério gregoriano.

Frequentada por diferentes pessoas, esta pracaidenremodelada de tempos em
tempos pelas autoridades politicas, muitas vezesentido de expulsar, de seu interior,
cidadaos que “destoam” dos moldes tradicionais egnpeidos no cotidiano da elite que vive
em seu entorno.

Segundo Certeau, a cidade é um espaco urbano negidoma organizacao espacial,
especulativa e classificatoria, no qual questdétiqas, sociais e culturais articulam-se entre
a incorporagao, a eliminacdo e a deriva. “De uno,lakistem uma diferenciacdo e uma
redistribuicdo das partes em funcdo da cidadeagragnversdes, deslocamentos, acumulos,
etc., de outro lado, rejeita-se tudo aquilo queééatavel®*®

Este espaco € moldado e tecido pelo/no cotidiargqude nele habita e circula, no dia
a dia espacial de suas trajetdérias e compromisebe @ lazer e o trabalho, entre o
compromisso social e a tradicdo cultural. A cidgmaetanto, sé se torna visivel porque resulta
do efeito das acdes de seus habitantes, sejamoesifisantes ou proximas. Neste caso, a
visibilidade da cidade de Uberlandia também senfag conflitos estabelecidos entre as
discussfes politicas e de interesses particuldessle a escolha da localizacdo da igreja do
Rosario no inicio do século XX, as que se apresentacontemporaneidade, estimulando as
comunidades congadeiras a utilizarem um espacoamedregulamentacdo de calendario

municipal e nimero de participacdes nos cultos dgugiros.

Esta é, sobretudo, uma festa negra de resistédoia.o disfarce de festa
catblica, festejam a preservacdo de sua arte eadeudtura e a conquista,
ainda que incompleta, da liberdade. A Festa emoloavN. S. do Rosério
traz consigo homenagens aos ancestrais, aos afi@@nos, aos elementos
naturais, ao Brasil e & Africa, a resisténcia negabolicdo da escravatura, &
unido da irmandade. Também é palco de protesionagbes de identidade
e de afinidades, de marketing politico e econdn@®oternos reafirmam-se
enquanto grupos diferenciados, e também enquartorawiferenciada,
mas brasileira. Representam suas experiénciasnoiage e condicdes
histérica, social, econdmica, politica, &tt.

Nem pronta, nem acabada. Uberlandia configura-sére eronstrucbes e
desconstrucdes, entre o imediato e 0 quase nufic#tide. Tanto que, dentre os lugares que

analisamos neste trabalho nenhum deles permanecealteragdes ou substituicdes durante

2**CERTEAU, Michel deA inveng&o do cotidianartes de fazePetropolis: Editora Vozes, 2003, p. 173.
2MARRA, Fabiola Benfica. Albunde familia— Familias afro-descendentes no século XX em UhaidaVG
Uberlandia: [s.n.]. 2005. 2 v., p. 13.
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0 percurso historico desta cidade, seja antesepaisl das imagens que apresentamos. Estas
guestdes pertinentes e constantes, no percursoitasprogressista da cidade de Uberlandia,
conferem-lhe algumas particularidades. Dentre gestassobreposicdo de elementos

arquitetbnicos em seu espaco urbanistico.

Nesse sentido, a destruigdo de ruas, as ruinafifd@edes, a fragmentacéo
de sociabilidades arcaicas, a reconstrucdo deoba@rro crescimento da
cidade informal podem ndo necessariamente proveragoletivo e no
individuo, a imagem do sofrimento e do caos petatea descontinuo de
suas “formas informes*’

Nesta percepcdo, recuperamos a pequena e modesida ele sessenta metros
guadrados, rusticamente edificada em adobe e (ftagrafia 1) que, de acordo com os
costumes da época, foi demarcado em seu espagodartte 0 Campo Santo, fixando-se ali
0 primeiro cemitério da cidade. “Era o adro, commam 0s antigos documentos. A primitiva
Capela fora ubicada no lugar preciso em que erisaéualMatriz, (estacdo rodoviaria) na
direcdo N. S. a 18° e 55’ de latitude astral e 6'P; de longitude oriental, 720 m. de
altitude.”™*°

Vale ressaltar que até o século XIX, nas cidadesileiras havia o costume do
sepultamento de corpos no interior das igrejasgrauseu adro. No interior, 0 sepultamento
das personalidades de destaque social, na pobiticeeligido, sob autorizacdo do cura da
paroquia. Do lado de fora da ermida, a populacé&wco. “A cova fora do corpo da igreja era
bastante desvalorizada. Nesse local eram geralreateerados 0s escravos e as pessoas sem
recursos para pagar o enterro em seu inteior.”

Nas cidades brasileiras até o século XIX, os matesgansavam “sob a guarda severa
das instituicdes sociai$*®. A irmandade a que pertencia o morto garantiastheenterro sob
0 assoalho da igreja e a protecdo dos santos d#esogdo. Devogdo esta também medida a
partir dos registros nos livros da paréquia, qeatificavam o individuo em grau de maior ou

menor importancia, baseada nas suas contribuie@esares/oficiais e as doac¢des realizadas

2>ROCHA, Ana Luiza Carvalho da; ECKERT, Cornéltatempo e a cidad®orto Alegre: Editora da UFRGS,
2005, p.28.

2°ARANTES, Jerdnimo. Meméria histérica de UberlandiarnalCorreio de Uberlandia02 jul. 1965. Caixa
11 (Criginais), 067 A 068, pasta 67. (CPJA).

247 MENDES, Cibele de MattosPraticas e representagdes artisticas nos cemitédosconvento de S&o
Francisco e veneravel Ordem terceira do Car8alvador, séculXIX (1850-1920). Dissertagdo (Mestrado) —
UFBA, Salvador, 2006, p.14. Disponivel em:

<http://www.bibliotecadigital.ufba.br/tde busca/arquphp?codArquivo=1215Acesso em: 21 de ago. 2009.

248MARX, Murilo. Cidade BrasileiraS&o Paulo: EDUSP: Melhoramentos, 1980, p.138.
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durante sua permanéncia na irmandade. “Nas nageasodaas igrejas antigas, a sucessao das
tabuas ou das lages com inscrigcbes revela o patqudesenho do piso e a sua funcao
abandonada®®

Em Uberabinha, segundo anotacdes de Jer6nimo Araet® entrevistas com

moradores antigos podemos ter uma noc¢éo do costersepultamento nesta cidade:

[...] sou natural de Fortaleza, capital do Cealién Wara a corte do Rio de
Janeiro em 1864, com 25 anos mais ou menos. Eydoglo recrutamento
para a Guerra do Paraguay, ou a Guerra do Lopesymeos costados aqui,
em 1865. Isto aqui era um serdo atba. Tinha alguasas melhores um
pouquinho, ali perto da igreja, que era igrejamité&gio a0 mesmo tempo.
As gentes mais de importancia eram sepultadas xdelthd soalho da
sacristia. Os pobres eram enterrados sem caixdoubmatdos num pano
preto, em redor da igrejinfi&.

Neste costume, a confirmacdo do poder da religéolica em ressonancia ao das
elites citadinas no exercicio discriminatério de=nws possuidos no momento de sua morte.

Os cemitérios em espacos fechados, independentesdificacdes eclesiasticas,
surgiram a partir da proibicdo dos sepultamentedgrajas por meio da Carta Régia de 1801,
que orientava 0S curas a procurarem um lugar eraradp para o sepultamento de seus
mortos. Soma-se a esta proibicdo, a preocupacdoacdngienizacdo das cidades. Mas,
somente a partir de 1917 é que extingue-se toté#mercostume de sepultamento nestes

locais, por meio do Cadigo de Direito Candénico.

No Brasil, em 1801, o Principe regente de Portugain Jodo VI expede a
primeira lei colonial: a Carta Régia, niumero 18, H& de janeiro,
determinando que em seus dominios ultramarinos pabem da saude
publica, fossem proibidos os sepultamentos nasjamgreprescrevendo
orientacdes precisas para a construcdo de cemité&ti@sneuros nas

cidades?®!

Estas medidas foram tomadas em virtude do medpefdss e das doencas, causadas
pela putrefacdo dos corpos. Num processo de higieio das cidades, desvencilhando dos

costumes e crendices sobre o0 elo de ligacdo ent@mpo santo e a salvacdo das almas,

249 MARX, Murilo. Cidade BrasileiraS&o Paulo: EDUSP: Melhoramentos, 1980, p. 138.

20 ARANTES, JerénimoRevivendo o passado na voz da gente antigp@rlandia, jun. 1939. ArPU. Caixa 01 —
CPJA (originais) 001 a 007 B — Pasta B.B, p. 3Q.a 3

“IMENDES, Cibele de MattosPraticas e representacdes artisticas nos cemitédosconvento de S&o
Francisco e veneravel Ordem terceira do Carr8alvador, séculXIX (1850-1920). Dissertacdo (Mestrado) —
UFBA, Salvador, 2006, p.22. Disponivel em:

<http://www.bibliotecadigital.ufba.br/tde _buscayaivo.php?codArquivo=1215Acesso em: 21 de ago. 2009.
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metaforicamente, 0s vivos expulsam seus mortosede gos santos, com medo do contagio
de doencas e da morte. O que antes fora praticadsagassa a ter uma outra conotacdo
frente a preocupacdo com a saude da populacao. dMagsrgue, o processo de higienizacao
das cidades configura uma postura cultiwablizada num universo de valores sociais que
redimensiona ndo sé o lugar dos mortos, mas o desks cidades como um todo.

Ao final do século XVII, nas cidades européias, para série de fatores e mais
precisamente com a aceleracdo do crescimento depsnaipais cidades foram introduzidos
nestes espacos novos conceitos de higienizacadoaurBamado a estes conceitos, tem-se o
rompimento com o dominio da tradicdo catélica “padticas de inumacédo, levando os
sepultamentos a serem realizados fora das ceradasagrejas, dando origem aos cemitérios,
que vigoram até os dias atuai®?

Segundo Soar€¥ neste devir de reformulacdo dos conceitos sqaialigiosos e
culturais, os novos tracados urbanos trouxerambajo de seus projetos, a intencao de
beleza, ordem e limpeza.

Consequentemente criaram-se cemitérios coletivos flas cercanias dos templos
religiosos que, pelo crescimento acelerado dasdegjando comportavam o aumento da
demanda. Vale mencionar que, apesar de uma nownfiggoracdo, estas alteracdes
carregaram consigo a preocupacdo com a ultima mof®& antes ricos e poderosos eram
sepultados em locais privilegiados no entorno dada ou ao lado dos santos, no interior do
templo catolico, agora a burguesia capitalistaate®h novas formas de manifestacdo de
poder “no espaco, inclusive depois da morte e coemtativa de eternizacdo do individuo, tal

quais os grandes nomes da Historia®.

O cemitério S&o Pedro € considerado um cemitéaididional, por ser o
mais antigo da cidade (1928), nele se encontraregaltsras de diversas
personalidades histéricas de Uberlandia. E um éeimitlo tipo mausoléu, e
seu interior € marcado por algumas dicotomias: a@lésepulcros suntuosos,
com grandes altares, edificados pelas familias @@rnpoder econdmico,
também se percebe a existéncia de sepulturas singele qualquer tipo de
~ ~ . P ..,0255

construcao, algumas néo apresentando sequer adgladantificacac.

#SQUEIROZ, Cintia Marquez. (Org.); LOPES, M. de L.EMO, M. C. A.; SILVA, K. N.; GARBIN JUNIOR,
E.; SANTOS, R. J. Cemitérios uberlandenses, simblj religiosidade e cultura no espago de Uberaht(.
In;: Caminhos de GeografiaRevista on line, Uberlandia, v.8, n. 23, out. 20@. 36. Disponivel em
<http://www.ig.ufu.br/revista/caminhos.html Acesso em: 21 nov. 2009.

#350ARES, Beatriz RibeirdJberlandia: da cidade jardim ao portal do cerrado — Imagerepeesentacdes no
Triangulo Mineiro. Tese (Doutorado) — USP, Sao 8al®95, p. 83.

4 QUEIROZ, op.cit., p. 36..

25 Ibidem, p. 37.
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Fotografia 28- Tumulo da familia Oliveira
Cemitério Sdo Pedro. Uberlandia. 2010 (FAMD).

As fotografias 28 e 28 detalhe, um timulo do CénutSao Pedro em Uberlandia,
exemplifica a intencdo de eternizacdo do individpds a morte. Pertencente a familia
Oliveira, as imagens pintadas revelam uma tradogiituguesa em azulejaria e nos contam a
trajetoria do patriarca da familia. Eduardo de €& saiu de Portugal em um navio,
caracterizado na imagem por uma caravela, e apoddgrasil, no Rio de Janeiro em 1918,
trabalhou como ferreiro e posteriormente tornoirdastrial no ramo da serralheria.

De acordo com Queiroz (2007), o culto aos mortaspeymite pensar a formagao da
constituicdo cultural de uma sociedade. A manegacdltua-los permite perceber, no
emaranhado de sua histéria, a relacdo dos vivos @omalores morais e éticos com o
sagrado, inseridos nos seus costumes e tradicdes.

Neste percurso, recuperamos 0s primeiros lugarssnawtos Uberabinhenses, dos
quais ndo ha mais vestigios e nem marcos. Suasriasstencerram-se nos documentos
guardados nos arquivos particulares e publicosddale, de onde séo recuperados quando do
interesse de sua historia. Ao despertar estes segsnemporais, percebemos que a historia
da cidade de Uberlandia permite, na composicaeue fsagmentos, reafirmar a importancia
dada a sua aparéncia estética urbana.

Os interesses politicos somados aos de sua sdeietlista e progressista colaboram
para o descarte de seus lugares, acdo que acaoregpouso de informacdes inerentes aos
fatos de um tempo efémero e passageiro. Esta gfionpode ser apreciada por meio das
imagensPrimeira Missa(fotografia ), Matriz de Nossa Senhora do Cariffiotografia 2)e

Dominical (fotografia 3)
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Fotografia. 2 - FINOTTI, Ido.Matriz Nossa Senhora do Carmsid.
1 pintura, 6leo sobre tela. 50cm x 70cm
Colecdo: Cicero Diniz, aos cuidados de Regianezarvalho. (FAMD).

Mesmo pertencentes a temporalidades distantes anee obra e outra, entre a
representacdo e a realidade existente, temos, sesmanobra (fotografia 1) de Geraldo
Queiroz, a referéncia imagética do primeiro lugas dnhortos. Anos depois, neste mesmo
espaco € lhe subtraido os vestigios dos tumulogsmm da capela, que apds ampliacédo

tornara-se matriz (fotografia 2).

Pelos idos de 1861, pouco tempo apés sua inauguyrac&apelinha foi
ampliada e transformou-se na Matriz de Nossa SardoCarmo, abrigando
até 1941 as principais atividades religiosas dadgd Em 1943, apos a
inauguracdo da imponente Matriz de Santa TereziaHaraca Tubal Vilela,
ela foi demolida e em seu lugar foi construido uddi para abrigar a
Estacdo Rodoviaria, eram novos tempds®.

Por fim, a obra de Hélvio Lima (fotografia 3),repentando um recorte da praca
Clarimundo Carneiro, tombada pelo patriménio histd municipal em 1985 pela Lei n°®
4209, que substituiu com o conjunto constituido pelreto e o palacio dos Lebes, o segundo

cemitério da cidade.

A Praca Clarimundo Carneiro ocupa a area onde $eigoindo cemitério da
cidade esse cemitério foi desapropriado e demodido 1915, para a
construcdo do Paco Municipal, inaugurado em 19&d.@8imeiro nome foi
Praca da Liberdade, depois Praca Antbnio Carlaz9)18, em 1961, passou
a chamar-se Clarimundo Carneiro em homenagem a as rdais
importantes empresérios do inicio do século XX, &ferlandia,
responsavel pela companhia da energia elétricalade®’

2 PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA.Fragmentos da histéria. S&o Pedro de Uberabintratre
memo©rias e histérias. Disponivel em:htp://www3.uberlandia.mg.gov.br/secretaria.php@-587&id=106->
Acesso em: 18 jul. 2007.

“’PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA. Estruturas arifetdnicas e urbanisticas. Designacao: praca
Clarimundo Carneiro. Irinventario de protecéo ao acervo culturblberlandia, s/d. Pasta 14 (BA).
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O primeiro lugar dos mortos teve seu periodo deoitApcia para Uberabinha por 74
anos (1853-1879), o segundo, por 12 (1880-1892hsAgstes periodos, a cidade sempre
ligada aos processos de renovacao urbana, sejandelerdens politicas, religiosas e/ou
higienistas, soterra, junto aos restos mortaispiimeeiros uberabinhenses, o registro fisico
histdrico social destes locais. Substitui os eldo®rimbdlicos da saudade dos antepassados
por outros espacos publicos, que pela sua estéticacdo, politica e social opdem-se as
anteriores.

A praca Clarimundo Carneiro, que ndo era praca magta, mas um velho
cemitério, era o limite da cidade. Dali para cirdacsrrado. Depois fizeram
um projeto de urbanizagéo para a parte alta eusafygiraca citada ficou a
diviséria entre a Cidade Velha (dali para baix@) @idade Nova (dali para

cima). Até hoje esta praca é uma divisoria. Dela paixo, atualmente, é o

Fundinho %8

Onde fica hoje a casa bonita da prefeitura, nagtedepo ficava o
cemitério, e era no meio do cerrado. As casas lddafigavam |a perto da
igreja. O meu sinh6-mog¢o e minha ultima sinhd —<Dguarde no céu —
estdo sepultados &ff

Esses exercicios de oposi¢des entre demolicdostitaigiio, importancia e descarte,
nos leva a pensar sobre a relacdo que o habitaste didade estabelece com os tempos de
convivéncia e desligamento dos seus espacos psil#iapm a memoria dos habitantes. A
Nnosso ver, estes tempos seccionam-se e sobrepdam-gercurso historico temporal da
cidade, na dinamica decorrente das transformag@edudares e do seu adormecimento na
memoéria de quem as vivenciou. Esta dindmica codapara compreensdo e aceitacdo dos
habitantes no que se refere a remodelacdo constamteeus lugares. “Uma cidade confronta
no mesmo espaco epocas diferentes, oferecenddia@ouoha historia sedimentada dos gostos
e das formas culturaig®.

Neste pensar, compactuamos com santo Agostinh@ solbetorno ao passado ser
inerente a alma do individuo, pois que os tempdstear na mente de quem 0s vivenciou.
Portanto, esta potencialidade humana de trazermgios da memoria, as coisas passadas,

explica a dinamica acima mencionada, pois, paefédsofo, “E como se a memoria fosse

8 pEREIRA, Antdnio. O prédio da Cama@orreio de Uberlandial8 jan.2006. Revista

%9 DALBAS JUNIOR. Vis&o do passado — O panorama deS&dro de Uberabinha na palavra de Mae-Preta.
Entrevista de Jerénimo Arantes a negra forra M@&taPm:RevistaUberlandia llustrada Uberlandia, n.9, abr.
1941. (CPJA).

20 RICOEUR, PaulA memoéria, a histéria, o esquecimerifoaducéo de Alain Francois. Campinas, S&o Paulo:
Editora da Unicamp, 2007, p. 159.
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um recurso que interiorizasse a temporalidadeastsas de algo que ja ndo existe mais, mas
que esta preserite

1 OLIVEIRA, Ranis Fonseca de. Santo Agostinho ersflexédo sobre o tempo. IRevista Filosofia Portal
Ciéncia & Vida. Sdo Paulo: Editora Escala. Filospfistéria, Psicologia, Sociologia E Noticias @taitas,

[200-], p.3. Disponivel em: kttp://portalcienciaevida.uol.com.br/ESFI/Edico8&8tigo130300-1.aspAcesso
em: 30 set. 2009.
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“Que é pois o tempo? Quem poderia explicd-lo de maneira breve e fdcil?
Quem pode concebé-lo, mesmo no pensamento, com bastante claveza
para exprimir a idéia com palavras? E no entanto, haverd nocdo mais
familiar e mais conhecida usada em mnossas conversacdes? Quando
falamos dele, certamente compreendemos o que dizemos; o mesmo
acontece quando ouvimos alguém falar do tempo. Que é, pois, o tempo?
Se ninguém me pergunta, eu sei; mas se quiser explicar a quem indaga,
jd ndo sei. Contudo, afirmo com certeza e sei que, se nada passasse, ndo
haveria tempo passado; que se ndo houvesse os acontecimentos, ndo
haveria tempo futuro; e que se nada existisse agora, ndo haveria
tempo presente. Como entdo podem existir esses dois tempos, o passado
e o futuro, se o passado ja ndo existe e se o futuro ainda ndo chegou?
Quanto ao presente, se continuasse sempre presente e ndo passasse ao
pretérito, ndo seria tempo, mas eternidade. Portanto, se o presente,
para ser tempo, deve tornar-se passado, como podemos afirmar que
existe, se sua vazdo de sevr é aquela pela qual deixard de existir? Por
isso, 0 que nos permite aftrmar que o tempo existe é a sua tendéncia
para ndo existir.”

Santo Agostinho
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Assim, na visibilidade de seus diferentes espagmsjmagens aqui analisadas, lemos
entdo uma histdria pautada em rupturas e subtrafgesn tempo que adormece sob novas
intencdes e idealizagcbes para a cidade. Nesta eems#o,visualizamos o cidadao
uberlandense como um individuo que, por muitass/edescartou marcos de sua historia em
prol de um outro tempo: o ainda n&o vivido.

Rupturas e subtragdes pensadas como um arrangodaecimento, pois que mesmo
no movimento de descarte promovido pelas acOesndeidentidade progressista, a esséncia
dos atos passados, segundo Rocha e Eckert (2008gream na sua substancia, em forma de
ritmos, as ordenacdes representadas e vividas.

Podemos dizer, também, que esta relacdo tempa@aeéecjgbde ser compreendida como
uma relacdo indissociavel entre descarte e recag@modos espacos urbanos, o que, para as
antropélogas acima citadds é uma relacdo que encontra-se presente em gpamtie do
territorio brasileiro e, por inUmeras vezes, o A como um pais sem memoaria.

De acordo com as autoras, esta interpretagdo seacimo uma forma reducionista,
impregnada de um olhar europeu-colonizador. Estéigroacéo desvela o modo instavel de
ser e de agir do cidadao brasileiro, habitante idades em crescente expansao politica,
social, industrial e cultural, que valoriza o préseem detrimento ao passado, reformulando-o
face as ondulacées do tempo

Esta instabilidade compreendida com um outro sSgaub gera:

um sentido outro para a instabilidade estética aagsatisfatoria e
conciliadora com a obra do tempo descontinuo. jeddde uma memoria
moderna, pode-se encontrar aqui a tessitura dsg&turao cotidiano do
lugar, implicita no ato do esquecimento (abandalestruir, restaurafy”.

%2 ROCHA, Ana Luiza Carvalho da; ECKERT, Cornéliatempo e a cidadéorto Alegre: Editora da UFRGS,
2005.

23 41st0 é, uma anélise da matéria sutil do tempadoara umaythmanalysee reclama uma reflexdo acerca das
ondulacbes e dos ritmos dos tempos vividos e dopde pensados, dos tempos intransitivos e dos s&ohpo
mundo, buscando-se reter 0 momento singular emagueatéria do tempo traduz em raios ondulatérios
lembrancgas e reminiscéncias cujos feixes de oraarssformam reciprocamente em matéria.

Ou seja, coerente com um principio da fisica copteémea, a memoria e a duragdo estdo, ambas, mo ga
uma analise temporal que considera a matéria erad&sg;0es, ndo uma matéria congelada no espag@ nu
duracdo uniforme e inerte, indiferente ao tempo. dtim estrutura ondulatoria, cuja regularidade egincia
Ihe garante forca de existéncia, a matéria se mentansem se dispersar, sendo que, através do paEmtsam
atinge um acordo temporal no interior do desaceofoico que constitui a prépria vida. Assim, se atéria
alcanca a duracédo é somente porque ela atingessuaegraus de equilibracdo no interior de um tempe
vibra, pelo e no ritmo de sua vibracao”. (ROCHA,aAluiza Carvalho da; ECKERT, Cornélia. Imagens do
tempo nos meandros da memdria: por uma etnograf@dudhcdo. InRevista lluminurasv. 1, n. 1. Publicacao
eletrdnica do banco de imagens e efeitos visudifPBCS/LAS/PPGAS/IFCH e ILEA/UFRGS. 2000, p.11.
Disponivel emxhttp://www.seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/elgiview/8928 Acesso em: 07 out. 2009.
24ROCHA, op. cit., p.25.
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As lembrancas da histdria da cidade ao virem 3§ fogla memoria dos sujeitos que a
vivenciaram, trazem fragmentos de sua experiétali@omo a trazem, Geraldo Queiroz, 1do
Finotti, Hélvio Lima, Jerdbnimo Arantes e outrosgmragens envolvidos na reconstrucédo dos
espacos imageticamente aqui representados. E asspos de destruicdo e de reconstrucéo da
cidade, desestabilizadores do percurso sequenciatrdpo, permitem compreende-los de
outra forma, na dindmica espacial e nas sobrepEsiginporais vivenciadas pelos habitantes,
o que, segundo Bachelard (1989), lhe confere unaétita da duracad®® Compreendendo
a duracdo aqui, ndo como Bergson a defende, unmfamd “que surge de uma intuicdo do
tempo”, mas, como “resultado de movimento e datoog&o produtiva da vida, gerada a
partir de esquemas de pensamentos singul&fes”

As destruicbes e as sobreposicdes urbanas exexifaela dindmica instavel e
descontinua das cidades progressistas ndo causaiamento nos seus habitantes, pois que
no processo de sobreposi¢do dos elementos fisksbasdsoaria ndo o caos, mas a construgcao
identitaria de sua sociedade. Esta abarca parpesih@anente adaptacdo ao novo, ao efémero,
contribuindo para que o tempo vivido referende mp® presente. Concordamos com as
autoras supracitadas ao dizerem que o Brasil preeiscompreendido ndo como um pais sem
memoéria, mas na sua dindmica de remodelacdo ctestmja dos seus espagos, dos seus
tempos e dos seus olhares. Consequentemente, @ssbdm compreendemos a dinamica
espacial e temporal da cidade de Uberlandia.

Pensando nestas reflexbes sobre a dinamica daslesidprogressistas, e nelas
reconhecendo Uberlandia na constante remodelac&euespaco urbano em detrimento ao
novo, retomamos a imageRrimeira Missa(fotografia 1) e sua referéncia sobre o primeiro
local dos mortos nesta cidade. Sua representacamstagga o olhar entre a intencéo do artista
e 0s registros histéricos deste solene momento.

Apesar de sua pintura mostrar a primeira missazeekl no arraial de Sdo Pedro de
Uberabinha, o artista Geraldo Queiroz apresentaené€ampo Santo” com um ndmero
expressivo de tumulos. Nesta representacdo, destagamportancia deste espaco sagrado
para os primeiros habitantes da cidade, no finaédolo XIX, mesmo que na inauguracao da
pequena ermida ndo fosse este o numero de covapredentes. Segundo alguns

memorialista®’, a primeira missa realizada na Capela apés sueusdo, foi a de corpo

?ROCHA, Ana Luiza Carvalho da; ECKERT, Cornéliatempo e a cidadé®orto Alegre: Editora da UFRGS,
2005, p.27.

28 |pidem. , p. 6.

%"Antonio Pereira, Tito Teixeira e Pedro Pezzuti (FERA, Antonio. A capela curada (2Correio de
Uberlandia,Uberlandia21 de Set. 2005. Revista, p.C-4); (TEIXEIRA, TBandeirantes e Pioneiros no Brasil
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presente da Sr2 Maria Eufrasia de Jesus, cuntadieldberto Alves Carrejo. Portanto, a
inauguracdo da pequena ermida, do campo santoimeina celebracdo eucaristica, coincide
com o “primeiro” sepultamento em seu adro.

Este acontecimento, a missa e o0 enterro de umagessiceituada para o pequeno
arraial, marca a inauguracao dos trabalhos rebgias Capela. Acdo que, segundo Antonio
Pereira, os habitantes e familiares da morta camarom a participacdo do padre Antonio
Martins, paroco de Indian6épdif§, ja que ainda nao se tinha um & disposicdo daahrt&
assim funebremente, ao contrario do que se querimaugurada a nossa capelinha de Nossa

Senhora do Carmo e S3o Sebasti&s.”

Fotografia 1 — Detalhe A

Neste percurso de entrecruzamento de fontes imsageéte historiograficas, as
representacdes tumulares que aparecem na imagegréfiia 1- detalhe A) indicam pelo seu
namero, sepultamentos anteriormente realizadosjeongs leva a concluir que o espaco
dedicado aos mortos, nos anos subsequentes atingégua Capela, cumpriu a obrigacao de
ligar a alma aos santos, protegendo-a em seu jelganfinal. A igreja cabia a “prote¢do” na
vida e na morte. “O primeiro local destinado aouftenento de cadaveres em Uberabinha,

localizava-se em torno da antiga Matriz (hoje, Bilekca PUblica Municipal)®’®

Central — hist6ria, da criacdo do municipio de Uberlandiberlandia: Uberlandia gréfica, 1993.); (PEZZUTI,
Pedro. Municipio de Uberabinha -Historia, administragéo, financas, economia. Ubeteb Typ. Livraria
Kosmos, 1922.)

28 «A atual cidade de Indianépolis teve origem namitiva aldeia de Santana do Rio das Velhas, fungeada
volta de 1750, pelo coronel Anténio Pires de Camppés expulsar da regido os indios caiapds. Ordordéa
aldeia, confiado aos jesuitas, logo passou aosdrubrords. Os jesuitas sdo perseguidos e expulsss0s
indios logo vao perdendo suas terras para os lsa@cpovoado cresce e, em 1840, é elevado a fiegues o
nome de Freguesia dos indios da Aldeia de SanmRialdas Velhas. Tornou-se distrito de Araguaril&82,
elevando-se a municipio em 1938, com o nome damdgiolis. (CITY BRASIL Histéria da cidadeDisponivel
em: <http://www.citybrazil.com.br/mg/indianopolis/histarphp> Acesso em: 20 out. 2009).

29 PEREIRA, AntonioAs histérias de Uberlandid. Uberlandia: Livraria Nobel, 2009, p.146

2" PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA.A praca Clarimundo CarneirdPasta 23. (BA.- ArPU).

A PRACA Clarimundo Carneiro — BA — Pasta 23.
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Ao artista ndo interessava relatar a missa deocprgsente e o sepultamento de D.
Maria Eufrasia de Jesus, mas esteticamente congporos tumulos elos de ligacdo entre o
primeiro sepultamento, a importancia deste lugan pa clero e a sociedade e o rapido
crescimento populacional da cidade.

Nesta representacao, o artista trabalha com og@ggapo articulando-os de forma
que o passado e o futuro mesclam-se num mesmooespsgim, ndo ha a necessidade da
figura de um corpo sendo velado. Este, subtraidgiym-se aos outros nos multiplos timulos
sem identificacdo. Geraldo Queiroz, ao dizer daom@mcia do espaco santo, esta tambéem
dizendo da importancia da igualdade entre os honmengida e na morte. Resquicios de sua
vivéncia partidaria? Pensamos que sim!

Associada a esta idéia de que o artista represemosua tela o seu pensamento de
igualdade entre os homens, pensamos também nacaedancostume lusitano no Brasil
colonial e imperial, em que os menos favorecidosvgla preocupavam-se com o0 momento
ritualistico e social da sua morte. Estes consaggianbolicamente atingir seu nivelamento
social com o de outras camadas mais abastadatiabdd sepultamento. Ja que morrer bem
significava, durante a vida, juntaconomias e/ou entrar para uma irmandade a fimade n
morte ser tratado com dignidade, o que tambémfiigna ter uma vida melhor no céu.
“Estamentos diferentes da populagdo se congregaeasas irmandades, participando de sua
orientagdo e organizagdo, competindo com as caadrarnvais, perpetuando-se pelo
sepultamento no assoalho das suas igrejas, nosceeigrios’’* Assim, os timulos de
Geraldo Queiroz expressam 0s costumes da épocapa@téincia da submissao do crente
junto ao poder eclesiastico e a projecao visualréutlo que seria este espaco no passado de
sua inauguragao.

Por estes dados, podemos dizer que a pratica diiasapnto, em Uberabinha, dentro
da igreja e em seu adro, extrapolou o tempo detewoi pela lei imposta pelo Imperador do
Brasil. Tanto assim, que em 27 de agosto de 18%&2fultado no interior da Matriz o corpo
de Felisberto Alves Carrejo “Aos 27 de agosto de218oi sepultado nesta Matriz o cadaver
de Felisberto Alves Carrejo de idade de setentteeanos, casado com dona Luiza Alves

Martins, primeiramente preparado com 0s sacramedeogue para constar faco este. Padre

2" MARX, Murilo. Cidade Brasileira Sdo Paulo: EDUSP; Melhoramentos, 1980, p. 93.
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Jodo Santos Barbosa®’? Esta data excede a da lei de D. Pedro | que @mdbpais, o
sepultamento no interior das igréjas

A distancia entre a lei e seu cumprimento nos d@gio de uma temporalidade
morosa no espaco de Uberabinha. Neste periodoay®ionente, com a dificuldade das
estradas e dos meios de transportes e, conseqesméerdas comunicacdes, muito do que
ocorria em outros lugares, no pais, por aqui chegawvn um distanciamento temporal de
anos. Por isso, acreditamos que a lotacdo do aodigutério chegou a um ponto que nao
comportava mais o sepultamento da populacdo epestea a ser um dos motivos que

incentiva a criagdo de outro. Somado a este, %a fae terreno destinada ao enterramento de

cadaveres em torno da matriz, nunca chegou a sgpleamente vedada, constituindo um
w274

perigo para a higiene publica e um desrespeitspetwtos.

e

Fotografia 29 - Praca da Matriz. Inicio do século XX. (CDHIS).

Se para este espaco ndo havia a preocupacdao aeigte poder publico com relacdo
a protecao das tumbas, pensamos que também nde bduwaslado dos restos mortais dos
que ali foram sepultados, o que, consequentemeogdeva a dizer que nesta reconfiguracao
soterra-se marcos historicos relacionados a hastdo inicio da cidade, jA que sobre o
primeiro cemitério ergueu-se um jardim que apagow sua nova estética, o registro fisico

do antigo lugar (fotografia 29).

22 Certid&o de 6bito: Livro n.2 da Igreja Matriz. 836 18. (nasceu 1795) (CAIXA 03 — CPJA (Origindl6g

A 015 - Pasta 20 — Notas)

23 «A construcdo de cemitérios publicos, no séculX dra uma inovacéo urbana recente herdada dadeanc
defendida pelos médicos sanitaristas da épocaakmansequéncia do surgimento da cidade industyisd,
acelerou a urbanizacao de forma descontrolada”.RMAI, Augusto. Cemitérios, timulos e obras de!at®
jul. 2006. Disponivel em: <http://asimplicidadedascoisas.wordpress.com/200630demiterios-tumulos-e-
obras-de-arted. Acesso em: 06 set. 2009.)

2" PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA.A praca Clarimundo CarneirdPasta 23. (BA. - ArPU).
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Vale ressaltar que a concepc¢éo de jardim pardibanée e para a midia desta cidade
funde—se a de praca. Em uma crénica de Jerbnimutesraemos que: “Pomposas foram as
solenidades festivas para o ato inaugural do primgrdim publico da cidade™"".
Percebemos que ndo ha a compreensdo dicotomiaa-rgm@ana entre praca e jardim,
quando se tinha para a praga um espaco abertondergéncia de caminhos urbanos, a idéia
de algo publico, enquanto que para o jardim umgsfechado, introvertido, privado, lugar

para o repouso e do reencontro do homem com aematur

Caberia aqui dizer, e aqui retomamos as metaforees,o jardim, sendo
fechado, é lirico, e que a praca, sendo aberfgica.€ jardim é cdncavo, a

s

praca € convexa. O jardim encerra a biografia, aggma histéria; um é
introvertido, a outra extrovertida. Dois momentalsias dimensdes do
humano e de sua projecao nas (ou sobre as) cDisae-ia também que no
jardim o espaco se p6e em funcdo das plantas, mtiagqgae na praca o
espaco € o principal; em funcdo do espago se culodavores e
monumento$’®

No Brasil, dirante o periodo colonial, os jardins eram prigataente cultivados nas
propriedades religiosas e nos quintais das redm&nmas com caracteristicas do cultivo das
arvores frutiferas e de plantas medicinais. Odrjargublicos surgiram gradativamente no
final do século XVIII e multiplicaram-se a partiadnetade do século XIX adquirindo
caracteristicas diferentes dos primeiros. “As mas importantes e, especialmente, as pracas
foram enfeitadas com arvores e canteiros de plaotaamentais. E 0 sucesso dessa
transformacao foi tal, que logo se perdeu a noed@dculiaridades diferentes de uma praca e
de um jardim.?’’

De cemitério a jardim, ou melhor, a praca da tdade, hoje Clarimundo Carneiro,
elaborado de forma a fundir a privaticidade dosdlifer das residéncias para a praga, de
carater extremamente publico. A transposicao detéampara praca e jardim reconfigura a
aparéncia e utilidade do local, mas também reedahaepresentacdo imagética deste espaco
na visibilidade dos habitantes deste periodo. Nest¢ido, recuperamos Saldanha ao dizer
que “a casa se alarga e da (literalmente) lugataile”?"®

Desvencilhar-se da crenca de salvacdo da alma aemétar perto ou dentro da

ermida por motivos de saturacdo deste espaco, sa{fb@nem outra configuracdo mais

2SARANTES. JerdnimoCrdnicas SociaisCaixa 02 (Originais) 008 a 015 - Pasta 10. (CPJA).

2’6 SALDANHA, Nelson. O jardim e a praca:o privado e o publico na vida social e histéricdo $aulo:
EDUSP, 1993, p.38

2""MARX, Murilo. Cidade Brasileira Sdo Paulo: EDUSP: Melhoramentos, 1980, p.67.

2’8 Ibidem, p.41.
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agradavel a convivéncia social do habitante de &Hdeha foi, de certa forma, mais
convincente do que pela imposicédo de uma lei. Aasoria destes desejos contribuiu para que
um novo cemitério fosse construido, fora dos mdegyreja. Este cemitério “Ficava a beira
do cerrado no espaco hoje ocupado pela praca QiadionCarneiro?”®

Ironicamente, apesar de opinides da populacdo&@grao desmanche do primeiro
cemitério, vinculadas certamente as antigas credeasalvagdo construidas pelo clero
catolico, foi a presenca de frei Paulino, convidddgaroco da cidade, Jodo da Cruz Dantas
Barbosa, que consegue auxiliar no convencimentpagaullacdo quanto a necessidade de
construcdo de um cemitério cercado de pedrasadfasib templo religioso.

Este segundo cemitério, erguido afastado das dascda Matriz da cidade, em 1880,
permaneceu cumprindo sua funcédo até o ano de §882do foi desativado, mas, somente
foi totalmente demolido em 1915, “ocasido em queafardinado para “receber” o Paco
Municipal.”®’. As imagens abaixo nos ddo uma nocdo das ocupalgits espaco no
decorrer das décadas subsequentes. Primeiramesggundo cemitério da cidade, no inicio
do século XX, desativado e, parcialmente demolidtografia 30). Em sequéncia, o Paco

Municipal erguido sobre os despojos dos habitaaltesterrados. (fotografia 31).

Fotografia 30- Praca Clarimundo Carn
Inicio do século XX (CDHIS)

T '_.

eiro.

Fotografia 31 - Prefeitura Municipal 1916 (CDHIS)

Na contemporaneidade, o edificio que abrigou o Pdcmicipal de Uberlandia
(fotografia 31), abriga o Museu Municipal da cidaddeste local, expostos de forma
imagética, escrita e/ou com seus objetos histgriensos as representacdes das memorias e
das lembrancas da cidade. Tanto o cemitério coproneeira igreja da cidade de Uberlandia

ocupam um outro territério, o configurado pelo mudeertenceram a um espaco matérico de

" PEREIRA, Antdnio. Os Cemitério€orreio de UberlandiaUberlandia, 24 fev. 2002. Revista, p. D-6.
20 pREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA.A praca Clarimundo CarneirdPasta 23. (BA. - ArPU).
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onde foram retirados, mas hoje pertencem a oupacespara onde foram reconfigurados,
seja por meio de fotos, maquetes e/ou documentacao.

Nas fotos (30 e 31), lemos um pouco das transfdiesagleste espaco urbano na
cidade de Uberabinha, nos periodos finais do séiXe inicio do XX. Por doze anos (1880
a 1892), o cemitério municipal desta comarca abrggrestos mortais de sua populagdo com
uma concepcédo sobre o lugar dos mortos diferenctdgrimeira que encontrava-se
estreitamente ligada ao espaco fisico da ermidestume herdado dos portugueses de o
sepultamento no interior e exterior das igrejagadd a uma idéia dqgue quanto mais

proximo das edificacfes e imagens eclesiasticas pnékimo da salvacao.

Esse cemitério foi arrolado na relacéo de obragugpidicavam o pedido de

emancipacao do Distrito, em 1888. Logo ele tambénomou pequeno e,

desta vez, por iniciativa do Poder Publico, comstse outro. Como se

sabe, a partir da Proclamagé&o da Republica, o &stuhrou-se da Igreja e
todos os servigos publicos executados pelos parpassaram a ser da
competéncia da autoridade cifft.

Importa ressaltar que possuir um cemit&fioo terceiré®, desvinculado do adro da
igreja e afastado do perimetro urbano foi um domda que contribuiram para que o arraial
fosse elevado a categoria de vila em 1888, cordiglo seu espacgo de acordo com as normas
de salubridade estabelecidas para as cidades.

A povoacao, que atingia a categoria de vila, gaal@tonomia municipal e
escolhia ente os seus homens bons um nimero Vadi@wereadores, que
governavam em nome do rei. E, se contava com @c@wsom empenho
para tal, a vila ou a cidade erguia um edificioe e tornou tipico € o
antecessor das sedes de nossas Camaras Munidipaieieuras®*

1 pEREIRA, Antdnio. Os cemitério€orreio — Revista — Cronica da cidade — 24 fev. 2002B-.

282 “Existem na cidade muitos negécios de molhado®mes do paiz, que vdo adiante mencionados, no
indicador.

Tem dois cemitérios, estando o velho ja cercadoodstrucgdes. O novo fica abaixo da cidade, teitinfsito
no periodo de 1898 a 1900 pelo coronel Severiamépeagente executivo. E todo murado, dando enpada
um bello portdo de ferro. A cidade de Uberabintm tena bellissima posi¢éo topographica e é rigoreasen
construida segundo as regras do estylo modernaiité mova ainda, pois 0s seus mais antigos edfidatam
do segundo reinado.” (CIDADE de UberabinAlmanach Uberabinhens&berabinha, 1911. n.005. (CPJA).).
28 «“passados onze anos, este cemitério j4 se encanai®m de superlotado, incluso na &rea urbamaissm
em 1982, as autoridades locais comecaram a discudir transferéncia do mesmo.
Apb6s um longo periodo de discusséo, surge em 1898 de n° 10 regulamentando a extincdo dos cepstér
quando, entdo o “Velho Cemitério” é desativadodseinaugurado outro a Av. Paranayba (hoje “Vilaitdil
no Bairro Tabajaras)”. (PREFEITURA MUNICIPAL DE UBEANDIA. Praca Clarimundo Carneiro
Disponivel em:fttp://www.uberlandia.mg.gov.br/cidade_museu.php?&¥> Acesso em 01 out. 2009)

4 MARX, Murilo. Cidade Brasileira Sdo Paulo: EDUSP: Melhoramentos, 1980, p. 76.




150

Esta particularidade, dentre outras, contribuiuapgue o arraial fosse elevado a
condicdo de Vila, o que podemos conferir na cagtalguns habitantes enderecada a Augusto
César solicitando a elevacao da freguesia de Séim e Uberabinha a Vila. “[...] Contém
200 prédios, 1 cemitério, obra de pedra aperfegohanatriz importante, contendo todos os
285

paramentos, 1 igreja do Rosério em construc¢dd [-..” Concomitante a esta elevacéo

comprovamos que 0s recursos da cidade permitiraergoimento do edificio do Paco

Municipal que, em diferentes periodos, foi sed€Cdmara Municipal e Prefeitura da cidade

de Uberlandia.

A Camara Municipal de Uberlandia, na época SaodPa@erUberabinha, foi
instalada em 07 de margo de 1892, com a posseedeadores eleitos no dia
1 do mesmo més, cujas atividades tiveram inici@ @ abril do referido
ano. Surgiu entdo a primeira Camara Municipal catgpde representantes
da cidade e dos distritos e cumprindo tanto a plageslativa como a
administrativa. Esses primeiros representantes mfordugusto César
Ferreira e Souza, Presidente e Agente Executiviirepkndcio Rodrigues,
Manoel Alves dos Santos, Anténio Alves Pereira¢ Jmsmquim Coelho, José
Teodfilo Carneiro e Honério Marra da Silva, VereadorJoaquim Carrejo
Peixoto da Cunha, Conselheiro e os Vereadores @spgelos Distritos,
José Lélis Franca e Antdnio Maximiano Ferreira®fft

= - = 2 e e e Syt
= kT T

Fotogra{ﬁa 30- bréga Clarimun(-jo'C_Z'ar'ne'ir'c-).- o Fotografia 31 - Prefeitura Municipal 1916 (CDHIS)
Inicio do século XX (CDHIS)

As transformacgdes urbanas por que passa a cidagnpser observadas nas figuras
acima (fotografias 30 e 31) onde temos, em seqaénear, imagens do segundo cemitério ja
demolido e o mesmo espaco ocupado pela arquitétoypanente do Paco Municipal,
projetado por Cipriano Del Favero, em 1915. Nesteiogdo, os habitantes procuraram

preencher os lotes vazios com casas de moradimercais, principalmente no entorno das

285 SA0 Pedro de Uberabinhalmanach Uberabinhenselperabinha, 15 set. 1888, p. 107. (CPJA).
286 SOUSA, MariaNtbia A. M. A Camara MunicipalUberlandiapasta 9. (BA)
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pragas. A cidade contava, entdo, com um crescimagbino consideravel. No entanto, ndo

faltaram campanhas e solicitagbes no sentido deaha poder publico a responsabilidade
com os melhoramentos urbanos.

A ilustre edilidade que tera de dirigir o municipiorante o proximo triénio
encontrard a camara completamente isenta de congsasnpodendo
portanto, realizar o melhoramento das nossas rpeg;as, calcando umas e
abaulando outras.

Devem ser postas em execucdo muitas leis boas. @engoie tratam da
obrigatoriedade de construccdo de muros e pagseios proprietarios.

Uma vez realizadas todas essas importantissimass,obstard ganha a

Y

primeira victoria e & nossa terra, fadada por Dewesse grande futuro,
abrir-se-d0 novos horizont&¥.

27 UBERABINHA. O progressoUberabinha, 15 dez. 1907, p.1.
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“Essas portas - as entradas das passagens - sdo [imiares. Ndo os
demarca nenhum degrau de pedra, mas sim a atitude de expectativas
de algumas pessoas. Passos parcimoniosamente medidos refletem, sem
que as pessoas o saibam, que se estd diante de uma decisdo.”

‘Walter Benjamin
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A formatacéo espacial urbana da cidade de Uberalaistociado ao do poder do clero
catélico pode ser observada nos detalhes das imageortadas de Geraldo Queiroz, de Ido

Finotti e de Glayson Arcanjo.

i

Fotografia 1 — Detalhe B

Fotografia 2 — Detalhe A Fotografia 4 — Detalhe F

hY

Estas imagens nos instigam a analise do percurspoder da igreja catdlica, no
periodo da formacé&o do arraial ao inicio do séXa Os detalhes selecionados nos dizem
da histéria da cidade por meio dos sinais regisggeklos artistas relacionados ao culto da
religido catolica. Religido esta estreitamente d&gaas conquistas e dominio em terras

brasileiras.

O significado da atuacdo dos religiosos na fasenal do Brasil deve ser
entendido dentro do contexto da politica colonizadiePortugal. Para os
monarcas portugueses, colonizar e evangelizar legas@am em pé de
igualdade, e muitas vezes se confundiam. Com frexgi®s colonizadores
identificavam a cultura européia, e especificamentzultura portuguesa,
com o cristianismo. Sendo assim, evangelizar teenasinbnimo de
aportuguesat’®

Z8/|EIRA, Luciano Pereira; CARNIETTO, Alexsandro ét lreja - sociedade politicaa importancia, o poder
e a manifestacao do aspecto politico e juridice.Nlavigandi, Teresina, ano 5, n. 42, 1 jun. 2008p@nivel
em: <http://jus.uol.com.br/revista/texto/66Acesso em: 20 out. 2009.
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Em consonancia a este pensamento, associamos dea¢&lisberto Carrejo, homem
que tinha fortemente impregnados em si 0s preceiosgreja Catdlica, religido oficial,
implantada no Brasil desde sua coloniz&t5A idéia e concretizacdo no erguimento da

primeira ermida no Sertdo a Farinha P68hmicia-se na residéncia deste cidad&do que:

Para as rezas, passaram a se reunir na residéngieofdssor Felisberto
Alves Carrejo que conduzia a puxagdo do terco. Mas era pouco.
Precisavam de alguém mais perto que realizasseallai, casamentos,
encomendasse almas, recebesse confissdes e dipéesse aos domingos
e dias santoS"

Percebemos, entdo, a importancia para os halstdeste lugar do erguimento de um
templo e da permanéncia de um padre na comunigagejsto possibilitaria a ligacdo dos
crentes a Deus por meio dos sacramentos eclesgséissim compreendendo e ao olharmos
para as imagens abaixo nos detemos a represemtacgitas portas. A de Geraldo Queiroz
(fotografia 1 — detalhe C) com as portas fechaaake Ido Finotti (fotografia 2 — detalhe B)
com meia folha entreaberta e a de Glayson Arcdojodrafia 4 — detalhe G) apresentando-se

totalmente aberta.

#%Nesta época, anterior a independéncia, a Igradgminante era a Catélica. O Brasil era tdo catdlice a
Constituicdo Politica de 1824, o Pacto Fundamedtal Império, ndo fez sendo reconhecer esse fato,
prescrevendo no artigo 50A religido catdlica, apostélica, romana, contirdua ser a religiao do Império. [...] A
Constituicdo do Império, outorgada por D. Pedra2bade marco de 1824 firmou em seu artigoo5arincipio
constitucional da Religido do Estado e instituci@oa como sendo a religido oficial do Império, anpd
citado, a Catdlica, apostélica, romana”. (Ibider20p

2% segundo Nascimento (1985), ha duas razbes paen@minacdo destas paragens de Farinha Podre. A
primeira estaria vinculada aos costumes dos indosegido em enterrarem pées de farinha de mandmca
sairem para a caga e a pesca, do qual se alimentawaseu retorno. Outra vinculada a vinda dos beardes

que, segundo Tito Teixeira, deixavam penduradascopas das &rvores bruacas e capangas com alimentos
dentre eles a farinha. Tanto os paes dos indion@oeetornaram para se alimentarem, ja que coentasdas

dos bandeirantes fugiram da regido, quanto os atoeedos bandeirantes deteriorados pelas intenspdde
tempo apodreceram. Dai o codinome Sertdo da Farffddre. (NASCIMENTO, Dorivaldo Alves do.
Uberlandia.Camara Municipal de Uberlandia, Uberlandia, 1983)p

21 PEREIRA, Antonio. A capela curadaQorreio de UberlandiaUberlandia, 14 de set. 2005. Revista. Cronica
da cidade, p. C-4.
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Fotografia 1 — Detalhe C Fotografia 2- Detalhe B

Fotografia 4 — Detalhe G

Nesta leitura, podemos dizer que, no decorrerédals XX, a Igreja aqui instalada
modifica sua relagcdo com o povo, apesar de consamaroximacao entre os fiéis e o cura. A
Instituicdo religiosa vai se distanciando do paps desempenhava anteriormente no que diz
respeito ao controle dos registros civis e nasupastpoliticas diretamente ativas com o poder
publico na cidade.

A este respeito, podemos citar o decreto de @rtrp de 1890, n°. 119-A, que separa
oficialmente a Igreja do Estado. Este ato trouxecemo desconforto para o clero catélico
qgue, em sua defesa, se sentiu rebaixado em suazmimo territorio brasileiro, entendendo
que a Igreja Catdlica passa a ser considerada,irdma bHe igualdade, as outras seitas
heterodoxas, apesar de reconhecerem, neste doocyrmaénimas liberdades antes néo lhes
concedida pelo Estado. Estas liberdades “a liberdbed culto concedida aos individuos e
confissdes religiosas®® é que ameniza os ressentimentos da Igreja Ca#icaelacdo ao
Estado.

24/|EIRA, Luciano Pereira; CARNIETTO, Alexsandro ét lgreja - sociedade politicaa importancia, o poder
e a manifestacao do aspecto politico e juridice.Nlavigandi, Teresina, ano 5, n. 42, 1 jun. 2008p@nivel
em: <http://jus.uol.com.br/revista/texto/66Acesso em: 20 out. 2009.
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As liberdades concedidas a Igreja Catdlica, resaméhte, dizem respeito
em quase sua totalidade ao fim da influéncia doe@wv nalgreja, nao
podendo mais aquele influenciar em nada nesta. lfstedade, entdo,
significa a libertacdo da Igreja do Est&db.

No interior do pais, ainda arraigado a dogmagiosos catolicos, este credo marcou
presenca em muitas decises concernentes as cqugxifidcas e sociais nos nucleos
populacionais que se formaram. Uberlandia ndo geufta este dominio e somente foi se

desvencilhando paulatinamente no decorrer do seunge histérico e de sua persisténcia em

acompanhar o desenvolvimento politico dos outragras urbanos brasileiros.

A Igreja nasceu com Jesus Cristo e teve o seu apugédade Média, onde
aliou-se com o poder feudal, dominando ndo sonmeptaler espiritual, mas
também o poder temporal da sociedade. Durante dolstéria as duas
instituicbes caminharam lado a lado, dependendasgficando-se. [...].
Umas vezes a Igreja ficou acima do Estado, comidade Média, e outras
vezes 0 Estado se sobrepds sob a lIgreja, a qualcéssaria para a
consumacéo atual Estado Demaocratico de Dirgito.

Fotografia 1 — Detalhe B Fotografia 2 — Detalhe A

Fotografia 4 — Detalhe F

2/IEIRA, Luciano Pereira; CARNIETTO, Alexsandro ét lgreja - sociedade politicaa importancia, o poder
e a manifestacao do aspecto politico e juridice.Nlavigandi, Teresina, ano 5, n. 42, 1 jun. 2008panivel
em: <http://jus.uol.com.br/revista/texto/66Acesso em: 20 out. 2009.

2PEREIRA. Caroline Pereira. A separacéo do estada igreja para o bem do direito: uma andlise joaidi
fundamentada no contexto histérico. Wmbito juridico, Rio Grande, 50, 29 fev. 2008. Disponivel em:
<http://www.ambito-juridico.com.br/pdfsGerados/aos#526.pdH> Acesso em: 13 nov. 2009.
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Ao depararmos com as imagens acima, em sua segu#anoldgica, identificamos
reflexos da afirmativa anterior. Temos na fotogrdfi— detalhe B, a representagédo de uma
celebracdo eucaristica na qual estdo presentedre, ps fiéis e a ermida. Estranhamente nos
deparamos com uma missa realizada no exterior palagasendo que normalmente seria
ministrada em seu interior, ja que se tratava da imauguracao.

Em nenhuma fonte escrita ou oral encontramos mef&réa esta particularidade.
Entdo, pensamos sobre a representacéo de Gerallm®a sua preocupagdo com O povo
menos favorecido. Acompanhando a imagem, temosoguigis, em sua grande maioria,
vestem-se com roupas da mesma cor. As mulheresdtielas longos brancos e os homens
com camisas brancas e calcas escuras. Todos amn@gess que se encontram entre a
murada, que separa o adro do caminho e a vegegagithe contorna o espago, estdo em
posicdo de reveréncia e postam-se em atitude déddaui®m e obediéncia a figura central, o
padre.

Geraldo Queiroz, o artista comunista, expressdederma a delatar o poder da igreja
sobre as pessoas menos favorecidas econdmicaat@tpoliticamente, numa imagem que
nos diz sobre quem dita as regras de convivénaigdiéncia no pequeno arraial que, a partir
de sua inauguracéao, assim seria reconhecido ofiergk perante a nagao.

Na imagem, ndo temos um altar como o que reconteceas igrejas catolicas, mas
a fachada de uma ermida tendo em seu centro urtegeitamanho triplicado a estatura do
padre a sua frente. Geraldo Queiroz homogeneifiies os timulos, mas destaca, no lado
externo a ermida, figuras que nao se misturam dseriares. Estescaminham para
acompanhar os rituais eucaristicos, mas na patidable de encontrarem-se em um tempo
diferente dos fiéis a porta da igreja, o do esban.

O artista chama atencédo para trés questdes: @sgsoda igreja sobre os homens, os
dos homens de influéncia politica e econdmica sobemais habitantes e, a estes poderes, a
segregacao dos mais humildes: o homem trabalhBdt@s elementos signicos, percebidos na
obra de Geraldo Queiroz, nos levam a imag#airiz de Nossa Senhora do Carmo
(fotografia 2)que confirma o poder da igreja catolica sobre dsténates de Uberlandia, por
outros elementos: a exuberancia de sua arquitetbedeza estética, no espaco anteriormente
delegado a Capela.

Pintada provavelment& loco, a pintura de ldo Finotti no recorte da imagem 2 —
detalhe A, nos permite uma analise com a antefaiodrafia 1 — detalhe B). Signo de

convergéncia nos referidos recortes destas imagepaita da Matriz (fotografia 2 — detalhe
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A) amplia & da Capela (fotografia 1 — detalhe Beapntando-se entreaberta. Nesta, ndo mais
a triplicacdo do seu tamanho, mas a triplicacéoitt®nica da igreja. O artista nos convida a
imaginar o interior da edificacdo, a pensar em sa#ar, nos seus atos litlrgicos,
diferentemente da pintura de Geraldo Queiroz qua-cws a entrada ao templo. Outro fator
de percepcao entre estas imagens seria a ausé@neiprdsentacao dos fiéis que frequentavam

a Matriz e a alusao as classes sociais.

Fotografia 1 — Detalhe B Fotografia 2 — DetalheA

A exuberante edificacdo (fotografia 2) imp0e-se lmbitante da cidade pela
centralidade na obra e reitera ao leitor o domiuhaoreligido catdlica nestas paragens.
Entendemos, entdo, que este poder continuou gdarticipativo e agregador nos diferentes
tempos desta cidade. Tanto assim que, na reportalgeixo, nos idos de 1947, identificamos,
nas entrelinhas, a intencdo e a acdo de domini@a dg®ja, que num crescente, ergue,
estrategicamente, seus templos religiosos e edacasdem diferentes pontos da cidade,

numa proposta de “atendér® as necessidades espirituais e educativas deiéius f

Era a freguesia de Sdo Pedro de Uberabinha, cpsadai provincial de 11
de julho de 1857. Em 27 de abril de 1867 foi norogad@roco o padre Jodo
Dantas Barbosa. Nossa Senhora do Carmo de Sao Rediberabinha. [...]
O entdo Cobnego Eduardo dos Santos, hoje monsefgdmm milagre de
construir em dois anos a hoje Matriz de Santa Teraz inaugurada em
1941. Ja havia a Igreja do Rosario na Praga Rud3ar como também a
Capela Nossa Senhora Aparecida elevada a catedgerislatriz da nova
paroquia suplementar, sob os bons auspicios de gado Batista Balke que
a enrigueceu com a construgao e instala¢do dauttostCristo Rei que € um
educandério promissor. A capelinha do Patriménics@loda cidade e, em
construcdo, o Santuario de Nossa Senhora do Cotégi€Capela de Fatima
para o que conta j& com a regular quantia. O zelondnsenhor Eduardo
ainda se estende mais organizando, ampliando leaitdo o Apostolado da

29 A palavraatenderdevera ser compreendida como uma metéafora aslagies de dominio da Igreja Catdlica
sobre os fiéis de modo que, por meio da exuberdngieoximidade com os templos, sintam-se protegi&los
continuem tementes aos dogmas desta religiao.
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Oracao, Associacdo Sao José, Confraria do Ro$&aoUJnido da Filhas de
Maria, Congregacdo Mariana, Sociedade de S&o \éamtPaula, esta com
varias Conferencias e Conselho Particular e cejaizacdes beneficentes sao
realmente notaveis, através principalmente do D@ dos Pobres,
empregando cerca de dezenove contos mensais ndetmrapbsisténcia de
mais de trezentos individuos. Si descéssemos adamigias, poder-se-ia
avaliar com exatiddo o trabalho herculeo, o devetdam extraordinario em
favor da vida espiritual e cristd de Uberlarfdfa.

No entrecruzamento destas fontes, podemos dizetdguFinotti, na década de 1930,
nos traz, por meio de sua pintura, a confirmacapatter estabelecido pela igreja nos anos
subsequentes a formacao da cidade. Sua obra modefaim poder religioso incorporado e
automatizado no cotidiano da grande maioria de Babigantes. Percebemos, na fotografia 2
— detalhe A, que este artista, aparenta ndo queastsmbre as relagdes entre as classes sociais
e a politica da cidade como nos tras Geraldo Quéiotografia 1 — detalhe B), simplesmente
apresenta com tracos e cores 0 objeto olhado.eRBtartista, e quem sabe para uma grande
maioria de cidadaos esta igreja representaria tamimé lugar de neutralidade? Onde os fiéis

pudessem transitar independente de posi¢cfes peléiclasses sociais?

2% COISAS da cidadeCorreio de UberlandiaUberlandia, 9 Ago 1947. a. X, p.4.



161




162

“Nunca, como sabemos bem, uma andlise historico-cultural poderd ser
definitiva, absoluta, acabada ou total. O motivo é simples, como se diz
depois de muitos anos: as leituras, assim como as versoes historicas, sao

todas filhas de seu tempo.”

Eduardo Franca Paiva
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Além das incursdes sobre os detalhes das porsasraadas (fotografia 1 — detalhe B
e fotografia 2 — detalhe A) buscamos a imagem @gseh Arcanjo (fotografia 4) que traz
junto a representacdo de uma festa folclorica, ‘@hgado” (fotografia 4 — detalhe H) e a
Igreja do Roséario num desenho de 2008 (fotografiadetalhe 1). O artista apresenta-nos
numa composicdo de tracos rapidos em grafite, eesqmimarias e neutras, a pequena e
antiga ermida que, ao contrario das imagens argsrimao se impde pelo tamanho e nem
pela suntuosidade, mas pela simplicidade. Glaysacamjo consegue captar esta

caracteristica da pequena igreja do Rosario par desimplificacédo de linhas e cores.

Fotografia 4 — Detalhe H Fotografia 4 — Detalhe |

Escancaradas ao publico, as portas desta igr&idgdim seu interior com o exterior
festivo, multicolorido e sonoro. Estes detalhes tragem outros pensares, 0 da troca de
valores sobre a quem neste momento delega-se @, padgue os rituais do Cong&df
tradicionalmente “aceitos” pela religido catdlicags falam de um jogo de forcas entre a
religido catolica e os cultos africanos localizasmgdanum movimento sincrético.

Glayson Arcanjo nos fala de um outro tempo da imdidade em Uberlandia. Do

didlogo entre duas culturas que, por mais que stardiiem no decorrer do ano gregoriano,

2970 congado ou congada é uma das mais antigas fespalares de Uberlandia. E realizada desde adaiod

da cidade para homenagear os santos protetorematpes, Nossa Senhora do Rosério e Sao Benedito.
Participam das festividades homens e mulheresdées tas faixas etéarias. [...] No decorrer da fétasalizados
desfiles, grandes procissdes, missas campais,ah@mio de mastros com as imagens de Nossa Senhora d
Rosério e Sdo Benedito, troca de visitas entre@®s$. As cerimdnias culminam com a coroagdo de d#
rainha e a transmissdo do cetro ao novo rei, querisa responsavel pela festa no ano seguinfeOEg.diversos
grupos de congadeiros, em procissdo acompanhadengmsigantes batugques, seguem em dire¢do a Iggeja d
Nossa Senhora do Rosério, situada em frente a FRag®Barbosa. Neste local, os ternos de Congado se
encontram para se confraternizar e assistir a ragab. [...] Na parte exterior da Igreja de Nossah®ra do
Rosério centenas de pessoas se aglomeram paligigresimagem da Santa que é carregada no andpAg
festividades se encerram com a celebracdo de ussanhNesse momento, acontece a transmissao doeCadro
Coroa para os Reinados, que séo os responsavaiscprtlucdo das festividades do ano seguinte. [...]”
(CARRIJO, Angela Maria...[et al.JTempo, espaco, vivénciagonstruindo histérias (s) de Uberlandia.
Uberlandia: UFU, Instituto de Histéria, 2008, p 9B
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encontram-se e compactuam-se, durante o més déroutnouma troca de valores e

“aceitacao” entre crencgas e rituais, mas que nempi&efoi assim.

As congadas, ou congos, sdo manifestacdes folatomgtificiais criadas
pela Igreja utilizando-se de elementos histériadsiais africanos com a
intencdo de atrair 0s escravos para o catolicifnio.

Sabiamente, 0s negros aceitaram as inven¢desceatoinas cuidaram de
manter disfarcadamente suas crencas e religidbwesnte diluidas nessas
manifestacdes”

A igrejinha do Rosario, como tradicionalmente énhmrida pelos cidadaos
Uberlandenses, localiza-se em lugar de destagpeniimetro urbano da cidade. Mas, quando
da proposta de seu erguimento pelo padre destarcandmao da Cruz Dantas Barbosa, em

1876, ndo era assim que se objetivava a localizég&mna igreja para 0s negros.

Preconceituosa, como todas as vilas da época, &fo Be Uberabinha ja
tinha sua rua e seu Largo do Rosério apenas agulrdacasido para
construir a capela onde os negros tivessem um lpgier a sua piedade
cristd, longe da igreja dos brancos.

Foi durante o vicariato do padre Jo&do, ai por 18§4é,se comegou a pensar
seriamente na construgcdo de uma capela dedicadRosério de Maria
Santissima.

O primeiro pensamento foi construi-la nas fralda$dndinho, vertente do
cérrego de Sao Pedro, portanto, mais longe, e sgooha acumular
material nas proximidades para ergué-la, entretaptou-se pela praca Dr.
Duarte (que era o largo do Rosério) e todo o nadtkri trasladado para la.
E ai foi construid&’®

Apesar do forte preconceito racial da sociedadada, elitista sobre os negros e suas
manifestacdes culturais em Uberlandia, a Igrej&dsario, destinada ao culto catolico desta
camada social, ironicamente permaneceu no perimetrtval da cidade enquanto muitos a
queriam longe do centro urbano, poupando-lhes wivi@mcia, seja nos cultos domingueiros
ou nas manifestacdes populares da Congada ou BeliBeis. Hoje, encontra-se restaurada e
tombada pelo patriménio histérico municipal.

Interessante recuperar a fala do artista plaftimeird”® em sua percepcdo sobre o

preconceito racial em Uberlandia durante o pergmogue aqui permaneceu. A comparagao

2% PEREIRA, Antonio. Confronto de congadas. Croniaaidlade Correio de UberlandiaUberlandia, 12 mar.
2000. Revista, p. C-8.

29 A IGREJA do RosarioCorreio de UberlandiaUberlandia, 25 jul.1999. Revista, p. C-8.

390 Antdnio Batista de Souza - Poteiro (1925- Saniati@a Da Pousa - Provincia do Minho, Portugal @9
Goiania, Brasil). Disponivel em:fttp://www.antoniopoteiro.con¥ Acesso em: 08 de set 2010.
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qgue Poteiro faz ao nascimento do lider alemaooresvel pelo genocidio de milhares de
judeus e outros descendentes nao arianos, em bitierlaos leva a pensar na gravidade
deste sentimento cristalizado no cotidiano do abeeénse, camuflado, como € o caso da
congada, na permissividade “passiva” a este culto-baasileiro, mediante condicdes

estabelecidas entre o poder publico que deciddermas congadeiros que obedecem.

Agora tenho um quadro na cabeca: Hitler nascidoUdrarlandia, Minas
Gerais. Uberlandia € uma cidadinha que tudo queléamno mundo existe
l&. E um povo orgulhoso, muito cheio de si e racistorei la seis anos. E
uma terra que tem clube de brancos e de ne@uero pér Hitler filho de

uma lavadeira mulata. Quero frustrar todo mundagy® diz que Hitler

nasceu na Austria, mas no meu quadro vai nascelbeméandia..>**

Poteiro possivelmente ndo realizou sua intengas, deixou registrado um sentimento
gue, apesar de ndo expresso com tal clareza ptyswdgs habitantes de Uberlandia, pode ser
lido nas entrelinhas do cotidiano socio/culturatdecidade.

Interessante ressaltar que a Igreja do Rosario grexce no cenario da cidade
enquanto que a primeira Capela e posterior Matgaidas em homenagem a sua padroeira,
Nossa Senhora do Carmo, destinadas a atendeéegpfioritariamente os brancos, ha muito
foram demolidas e ndo mais fazem parte da compmsit@na da cidade.

Portanto, por mais que forcas politicas inten@eam afastar os negros e suas
tradigbes do convivio social de alguns, as tradig@mantiveram mesmo que como forma de
resisténcias. Alguns movimentos negros permanececacotidiano da cidade como tradicéo
cultural de um povo e mais, referendados pela &@eévunicipal de Cultura. A congada foi
uma destas resisténcias em forma de pratica squel por mais que em Seu percurso
histérico tenha surgido e ainda surjam conflitasaia e discriminatérios, esta manifestacéo
conseguiu tecer uma rede de transposicao e deitcegpére diferentes grupos sociais tais
como a midia, o poder municipal, a imprensa e andures.

O tensionamento entre o poder publico municipptragentado pela Secretaria de
Cultura, a igreja e os congadeiros ainda se fagepte. Hoje ndo mais pelas intencdes e
acOes para o seu deslocamento nos espacos da, crdeslpor meio de artigos e decretos que

regem o acordo entre a manifestacao folcloricaantidades a ela associadas.

[...] a presenca nas missas é fator importante @aecebimento de parte
dos recursos que a Secretaria Municipal de Cubateega a diretoria da

1 pPOTEIRO, Anténio. 1981, apud. VASCONCELLOS, MataF.Dias de violéncia- o quebra de janeiro de
59 em Uberlandia. Dissertacdo (Mestrado) — UNICAKBmpinas, Séo Paulo, 1999, p. 57.
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irmandade e esta tem autonomia para escolher afdensua distribuicédo

entre os ternos. Segundo 0s critérios estabekegido essa diretoria cada
terno pode ter a auséncia de um representante émuatro domingos

(missas) para receber a totalidade do valor dektiaacada grupo, a partir
da quinta auséncia cem reais sdo descontados ancssdadominical®?

Estes acordos compreendidos por uns Como necessapiar outros como imposi¢ao
de forcas vao configurando as relacées na Irmandaddlossa Senhora do Rosério em
aparente harmonia para o0 espectador da festa, m@s egqn muitos momentos, aos
congadeiros emergem como relacdes de poder. Assspondemos a questao sobre o poder
da Igreja Catdlica na histéria desta cidade, e rmegoe a obra de Glayson Arcanjo
(fotografia 4 — detalhe G) apresente uma igrejpatéas totalmente abertas, os rituais, sejam
eles liturgicos ou do congado, sdo realizados empsute externa. Ao seu interior estdo
reservados as missas domingueiras tradicionais,casamentos e outras atividades

relacionadas prioritariamente ao clero catélico.

Fotografia 4 — Detalhe G

Temos dois momentos que retificam nosso pensami¥sa, como ndo cabe todos
dentro da igreja, é feita do lado de fora. E presi#éncio para que a voz ecoe e se possa

ouvir o sermao®® E o ocorrido em 2007, ap6s o restauro da Igreja@sario.

0os congadeiros foram impedidos de adentrar em pmhrteseu espago,
correspondente aproximadamente a metade de sufisécaaonde estavam

392 CARDOSO, Fernanda Ferreira. Congada em Uberlardjzmco de lutas sociais e conflitos internos 8319
2000). In:Anais do VIII Encontro Interne Xll seminario de Iniciacdo Cientifica — UFU. 20@82-Disponivel

em:<http://www.ic-ufu.org/anaisufu2008/PDF/SA08-20993H>> Acesso em: 28 out. 2008.

303 GABARRA, Larissa Oliveira. Rotas da fé: Congaddfeata do batuque. Ir€aderno virtual de turismo.
Instituto virtual de turismo, 2003, v. 3, n 2, p.@sponivel em:AVWW.ivt.coppe.ufrj.br. Acesso em: 27de
out. 2009.
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0s andores com as imagens dos santos e regidosenldealiza o altar,
pontos de especial valor sagrado para os pagadem®messa™*

Estas informacbes nos levam a representacdo desdalaArcanjo (fotografia 4 —
detalhe G) na qual as portas da igrejinha encorseatotalmente abertas. Sabemos que este
artista as desenha a partir de sua observagdoco, mas aorealizarmos uma leitura
comparativa entre as trés portas dos templos casoliem diferentes temporalidades,
(fotografias 1 — detalhe B, 2- detalhe a e 4 —|detR) e as associarmos ao percurso do poder
do clero nesta cidade, concluimos que este, as®sno @s portas, abriu-se e adaptou-se as
exigéncias da sociedade que foi se formando. Orpmfesiastico adquire novas posturas de
poder perante a sociedade catélica desta cidaslggatedo-se de alguns segmentos e ligando-
se a outros, mais pertinentes as politicas relgisscio/culturais contemporaneas.

Estas acdes sejam elas de carater politico retigio cultural nos levam a pensar em
uma das caracteristicas do rizoma que mesmo pedmitim rompimento de suas estruturas
ou mesmo sua quebra consegue retomar uma ou eusgad linhas. Para nds, as estruturas
eclesiasticas, ao se adaptarem as novas concepgd&Esnporaneas, ndo deixaram de se
reconstruir, tal como a linha de fuga a que Delagzecfere, que por fazer parte do rizoma,
mesmo apOs uma ruptura “corre-se sempre 0 risceeelgcontrar nela organizagbes que
reestratificam o conjunto, formacdes que dao nowéne poder a um significante,

atribuicées que reconstituem um sujeitd”.

Fotografia 1 — Detalhe B Fotografia 2 — DetalheA

304 CARDOSO, Fernanda Ferreira. Congada em Uberlardjzco de lutas sociais e conflitos internos 8319
2000). In:Anais do VIII Encontro Interno XII seminario de Iniciacdo Cientifica — UFU. 20@85- Disponivel
em:<http://www.ic-ufu.org/anaisufu2008/PDF/SA08-20953H> Acesso em: 28 out. 2008.

395 DELEUZE, Gilles; GUATTARI. FélixMil Platds - capitalismo e esquizofrenia. Traducdo de Aurélierra
Neto e Celia Pinto Costa. Rio de Janeiro: Edit@dral®95, vol 1, p. 18.
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Fotografia 4 — Detalhe F

Neste entrecruzamento de fontes, pensamos quejatora aparéncia estética dada
pelos artistas as suas imagens, nelas estarianendidd os dialogos tensionais, de
resisténcia, de aceitacdo, de concordancia, degiléde omisséo, em cada tempo vivido pela
sociedade, seja em sua fundacdo, ou no decorreamdséculo de transformacdes e, na
manutencéao das tradi¢des.
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“Demarcada a drea do patriménio de N. S. do Carmo e fixadas suas
divisas a 4 de janeiro de 1858, no cartorio de paz local, foram
homologadas 27 concessées de datas dos terrenos patrimoniais,
perfazendo um total de 52, com as que haviam sido requeridas nos dois
meses precedentes.
Essas homologacdes se referiam d posse de moradas existentes no
arraial, na época da divisdo do patrimonio, cujos proprietdrios
trataram de legalizar os terrenos ocupados, tdo logo afastados do
regime de comunhdo.
Com o auxilio da tradicdo oral pode-se argumentar que, naquela
ocasido, o arraial contava com mais de quarenta vesidéncias,
agasalhando uma populacdo presumivel de 150 habitantes.”

Tito Teixeira
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A freguesia de Sao Pedro de Uberabinha foi trilbamah percurso que lhe permitiu
galgar a categoria de Vila em 1884, contando, nast®do, com uma populagdo com um
namero expressivo. Um pouco depois, em 1907 conaresferéncia do Colégio Bandeira
dirigido pelo Prof. José Felix Bandeira, de Montikegke de Minas para entdo cidade de
Uberabinhd®, o Professor Jerdnimo Arantes, com 15 anos, meides esta comarca para
trabalhar como professor adjunto deste estabelatinestudantif®’

Neste periodo, o jovem professor, ao estabeleceesta freguesia, deparou com uma
cidade ainda pequena, com uma populacdo proximaca Babitante$®, onde certamente o
mundo urbano mesclava-se intimamente com o rajug enseu redor haviam diversas
chacaras e fazendas que abasteciam a cidade cerpredutos, além de florestas virgens de
onde extraiam-se madeiras de leis para as consggcobiliarios.

No que se refere a configuracdo urbana, reconheceanolongo da histéria de
Uberlandia, que sua primeira paisagem, rural, &itransformando em uma natureza de
concreto e asfalto. Mas, ndo podemos negar qudajaarguestdes politicas e de dominio de
uma elite burguesa, Uberlandia ndo se identifica aalicotomia entre campo e cidade. Estes
articulam-se e fundem-se, pautados em uma econagriapecuaria. A cidade transita entre
indUstrias — agroindustrias - e comércio que deimese e formam a parcela da burguesia
dominante. Esta fusédo de interesses gera, segwhtharge, “a alianca dos setores dominantes
urbano e rural, e desses com a classe politica patteres governamentai&®®

Jerbnimo Arantes presencia as mudancas por que @assdade a partir desta
realidade, talvez, um pouco anterior a data ddramaferéncia, considerando que certamente
seus familiares por aqui circularam no periodo da mfancia e adolescéncia, (1892 a
1907'9. Uberabinha, neste periodo, contava com pousaeitorias, uma Estacdo de Ferro,
prédios particulares e casas comerciais, tipografiarmacias, colégios para meninos e

meninas, sem o conforto da luz elétrica, que clieegatidade em 24 de dezembro de 809

3% Em 25 de janeiro de 1892 a Vila de Uberabinhalfeiada & categoria de Cidade.

%97 Em 1918 Jerdnimo Arantes funda o colégio Amoréfsds que manteve suas atividades até 1933.

%% De acordo com o censo de 1910, Uberabinha conavauma populagéo 3200 habitantes. (O crescimento d
um centro urbano - Caixa 07 — Jer6bnimo Arantesgyi@as) - 031 A 034 - Pasta 36).

%99 OLIVEIRA, Selmane Felipe de. Crescimento urbarasheiro: o caso de Uberlandigone Uberlandia, 2
(1): 113-132. jan/jun. 1994, p.1.

%1% Data referente a sua transferéncia para Uberabimina professor adjunto do colégio dirigido pelofgssor
José Félix Bandeira.

31140 primeiro poste foi erguido no dia 31 de outulffirava nas proximidades da Cadeia Publica. Faidk.
O povo se reuniu em torno do poste arriado. Quandwecaram a ergué-lo, estrugiram girandolas, espanc
foguetes e o povo atirava os chapéus para cimajaeegitusiasmados “vivas” ao progresso de Uberabiab
Coronel Carneiro, a empresa realizadora da ob@"PRIMEIRO poste de energia elétridaorreio de
Uberlandig Uberlandia, 16 mai.1999. Revista, p. C-8.).
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e 0 da agua potavel em 12 de novembro de 1910ndoppenas as necessidades basicas do
perimetro central da cidade, dentre outros.

Distante da realidade de 1853 a 1861, periodoedmgnéncia da Capela de Nossa
Senhora do Carmo e S&o Sebastido da Barra, nooesdzeno do arraial de Sao Pedro de
Uberabinha, Jerdnimo Arantes, nascido em 1892 ntrecama cidade que ndo mais tinha
referéncia da primeira Capela e do Capdo do Maw agjeircundava. Outrossim € que a
ampliacdo da Capela em Matriz se deu em 1861 enit&z@® que localizava em seu adro,
desativado em 1880.

Jerdnimo Arantes também n&o conheceu o primeirdtéeondo Largo da Matriz.
Quando de sua vinda para Uberabinha, ja estavaivdgia Ao seu olhar, a cidade

configurava-se como na imagem 32.

e
Fotografia 32 - Av. Floriano Peixoto 1910 — Oficina Mecéanica dergtSalvatore —(ArPU).

Sobre suas ruas escuras, de tracado irregular tasndas quais eram
recortadas por becos e vielas sem saida -, ladgadg®oucos casarbes e
muitos casebres de construgdo rustica, enlameadpsriodo das chuvas,
poeirentas na estacao do inverno, ainda carentsangd@mento basico e de
pavimentacdo, trafegavam os toscos carros-de-bBsisagarosas carrocas
carregadas de sortimentos, bem como os cavaleir@s eoucos e
conhecidos pedestr&s.

A fotografia 32 nos permite visualizar o aspeatbano de Uberabinha em meados
das primeiras décadas do século XX, na qual ndodeamaparéncia bucdlica do seu inicio
(fotografia 1).

O espaco temporal que separa a inauguracdo daaCdpsta Senhora do Carmo —
1853, da idealizagdo da imag@&rimeira Missa— 1948, é de 95 anos. Portanto, o processo de

elaboracdo da referida imagem contou com vestidgosm passado nao vivenciado pelos

313 IMA, Sandra Cristina Fagundes dblemoria de si, histéria dos outrosterdnimo Arantes, Educac&o,
histéria e politica em Uberlandia nos anos de 181961 Tese (Doutorado) — UNICAMP, Campinas, S&o
Paulo, 2004, p. 26.
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autores, o que, provavelmente, exigiu, tanto dostartGeraldo Queiroz quanto do
memorialista Jerbnimo Arantes, um exercicio dewadtdo de dados catalogados referentes a
uma realidade ndo vivida para que, em conjuntogga&mn criar uma atmosfera atemporal.
Neste percurso, esta atmosfera possibilitou o psucede criacdo de uma realidade

imaginaria.

No fazer da arte, a plasticidade se configura tirphe elementos que séo
materiais e imateriais, conjugando sensibilidadermas de pensamento
gue se ajustem ao regime do imaginario. A plastiéd nas artes, exige
uma corporeidade, uma forma, um pensamento estdauem termos de
espacializacdo e um pensamento de temporalidadpeyoetam resolver o
problema das metamorfoses. Mas a plasticidade aras, também esta
vinculada a questdes de significacdo ligadas acehom suas interacfes
com o mundo. Enquanto simbolo, a plasticidade gardise como
arquétipo, imagem primordial, constituindo-se camma terceira realidade,
nem subjetiva nem objetiva, mas marginal. A forréstira, nas artes, €
instauradora de um mundo e, como 0 mito, dependpidecada sujeito a
atualize, a construa como imagem, segundo seusigsogignificados,
individuais e sociaid"®

A partir destas reflexdes e lendo a pintBraneira Missa,a distancia temporal entre
nossa observacdo e a de seus autores permiteeangihgulares, uma vez que realizadas a
partir do nosso presente em direcdo ao passaderdddG Queiroz e Jerbnimo Arantes. Estas
analises configuram-se em leituras que parte detamporalidade 61 anos posterior aos da
realizacdo desta imagem, com “valores, problenmagiiétacdes e padrdes do presente que,
muitas vezes, nao existiram ou eram muito difeeentetempo da producéo do objeto, e entre
seu ou seus produtores?

Assim, também, como as distancias temporais estleitaras e as imagens de Ido
Finotti emMatriz de Nossa Senhora do Carrffotografia 2), com um periodo aproximado
entre 89 a 79 anos, a de Hélvio de Limaminical (fotografia 3), 8 anos e Glayson Arcanjo
Congada (fotografia 4), 3 anos. Estas distancias entre yg@d e fruicdo, inerentes ao
exercicio da leitura de imagem visual, presentifics® nos exercicios de nossas analises, ja
que, de certa forma, partimos do lugar onde noergraimos para o tempo de construcéo da
imagem.

Aventuramos nestas temporalidades e buscamos o=lgwesentes do passado” ao
desacomodarmos, neste trabalho, as producdes deendds passados. Para tanto, nos

3MEIRA, Marly Ribeiro. Educacdo estética, arte etwnal do cotidiano. In: PILLAR, Analice Dutrad
educacdo do olhar no Ensino das ArtBerto Alegre: Mediacdes, 2001, p. 126.
$1PAIVA, Eduardo Francadistéria & Imagens Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 31.
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acomodamos na reflexdo de Agostinho (2008) ao djaero tempo pretérito ja ndo existe,

por ja ter ocorrido, mas existe no presente posguacomoda em algum lugar no presente
vivido. E € na sequéncia de nossas andlises quecde®s de seu acomodamento duas
pinturas das décadas de 1930 e 1940, que nos thlaom espaco fisico comum que foi

esteticamente modificado no decorrer dos anos pelarporacdo de novos elementos

urbanos.

Uma delas, a pintura de Ido Finotti (fotografiar) qual deparamos com o antigo
espaco circundante da primeira capela, agora comavo adro do Largo da Matriz. Neste
local, de terra batida, ndo mais a imagem dos @sgpultamentos ou do primeiro Campo
Santo, mas uma praca, casas de moradias e coméctipam onde anteriormente liam-se

sinais dos antepassados de Uberabinha.

faoer ey s = oo -4 i ¥ |

Fotografia 33 - QUEIROZ, GeraldoMatriz. 1942.

1 pintura, 6leo sobre aglomerado. 50cm x 60cm
Colecdo: Vera Queiroz. (FAMD)

A outra pintura, Matriz’ de Geraldo Queiroz — dec. 40 (fotografia 33) témb
representou este “novo velho” largo e ermida. Rgvantura de Geraldo Queiroz, sabemos ter
sido copiada de uma fotografia, pois, segundo #ba, f‘Ele soube que a igreja ia ser
demolida, ai ele tirou a foto e comecou a pintgolem seguida..3*° Assim, a imagem deste

artista foi concebida a partir do momento em qudbealo destino desta Matriz em 1943.

A Igreja Matriz de Santa Terezinha, desde sua fgAwmgpermanece com sua
arquitetura imponente, [...] Edificada por meio m@eursos obtidos por
doac0Bes dos fiéis catblicos da cidade, esta edifa;gpela sua grandiosidade
e exuberancia, sobrepde e confunde os uberlandguasto a identificacdo
da padroeira da cidade, Nossa Senhora do Carmenteéader da sociedade
catblica envolvida na edificacdo da nova Matriz,aunova construcao

31 MORAES, Vera Queiroz de. Entrevista. Uberland&ntai. 20009.
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deveria receber também uma nova denominagdo queegidentemente,
estaria, de certa forma, estabelecendo uma oulragiea para a cidatte.

Outra referéncia nos diz que a suspensao dos hiabaklesiasticos da velha Matriz
ocorreram a partir de 1941 apés a inauguracao da Matriz da cidade, erguida na praca
Benedito Valadares, hoje Tubal Vilela. Assim, conpropdésito de retrata-la antes de seu
desaparecimento, Geraldo Queiroz deslocou-se deHB@izonte a Uberlandia, objetivando
registrar em 0leo sobre eucatex os ultimos mometdaqsela que um dia foi marco historico

para a sociedade Uberabinhense.

Pelos idos de 1861, pouco tempo apés sua inaugyracéapelinha foi
ampliada e transformou-se na Matriz de Nossa Sanhlar Carmo,
abrigando até 1941 as principais atividades redaggoda cidade. Em 1943,
apos a inauguracdo da imponente Matriz de Santzifiba na Praca Tubal
Vilela, ela foi demolida e em seu lugar foi congtouum prédio para
abrigar a Estacdo Rodoviaria, eram novos tempgdos....

Apesar de representarem um mesmo tema, num mesalo powdemos dizer que a
imagem de Ido Finotti foi elaborada em data antesicde Geraldo Queiroz. Entre estas
imagens haveria uma distancia temporal de aproxamadte 10 anos. Este distanciamento se
pauta na leitura dos aspectos fisicos que osaatistprimiram em suas poéticas. Estes nos
falam, por meio de sugwiésis,de uma mesma igreja, mas com aspectos de condervag
distanciados. A pintura de Ido Finotti, em oposigame Geraldo Queiroz, apresenta-nos uma
igreja com a sua arquitetura, pintura e elemeoosplementares, tais como janelas, vitrais e
outros em bom estado de conservacdo. Ao |é-la, ddfem@mos que suas atividades

eclesiasticas estariam em pleno funcionamentogéqgas portas apresentam-se entreabertas.

3REDUCINO, Marileusa de Oliveird&Jma praca e seu entornplasticidades efémeras do urbano — Uberlandia
século XX Dissertacdo (Mestrado) - UFU, 2003, p.76

$UPREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA. Fragmentos da histéria. S&o Pedro de Uberabingatre
memorias e histérias. Disponivel em:hisp://www3.uberlandia.mg.gov.br/secretaria.php@aE587&id=10->
Acesso em: 18 jul. 2007.
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2 - o, |
Fotografia 33 -QUEIROZ, GeraldoMatriz. 1942.
1 pintura, 6leo sobre aglomerado. 50cm x 60cm
Colecdo: Vera Queiroz. (FAMD)

Ja a pintura de Geraldo Queiroz nos desvela umdemepdescaso por este local
urbano. Na sua leitura (fotografia 33), deparanws a representacdo de uma Igreja com as
paredes faltando partes de reboco, janelas esvitegiredados e, ao contrario da matriz de Ido
Finotti, nos diz da auséncia das atividades reda@gmeste templo, mesmo porque suas portas
encontram-se fechadas. Ao retrata-la, Geraldo Queagistrou, em 6leo sobre aglomerado,
os ultimos momentos desta edificagéo historica,sijeaciosamente cedeu sua referéncia de
importancia catélica para a cidade de Uberlandiavé Matriz de Santa Terezinfia

Vale ressaltar que a idealizacdo de uma nova madra a cidade foi arquitetada no
inicio do século XX, “necessidade e o meio de sesttoir uma nova Matriz, mais em
harmonia com a nossa Cidade, tenho a informardliesa construgdo de um novo templo
mais apropriado ao nosso meio, ndo é uma idea fbva”

Analisando as imagens nas décadas em que foramzidad, verificamos descaso
com a primeira Matriz da cidade. Nao s6 a edifioagligiosa como também o0 espaco em seu
entorno, seja a praga, as casas particulares eraameforam, aos poucos, sendo
desconsiderados em detrimento da nova configuragiana dada a cidade, denominada de
“cidade nova”.

Foi elaborado um projeto urbanistico para Uberknmelo engenheiro
Mellor Ferreira Amado, entre os anos 1907 e 19G&eBprojeto, que
postulava a construgcdo de uma paisagem completanmava para a

$1%Criada em 25/12/1857 por Dom Alexandre GongalveAmaral. Os fiéis também foram os responsaveis pela
ornamentacdo do templo: os vitrais e os quatorzgmgs da Via Sacra, além de muitas imagens, foram
adquiridas com doacGes de pessoas importantesata.éQuando a antiga Matriz de N. Sra. do Carmo foi
demolida, em 1943, suas imagens foram transfepees a nova igreja. Em 1955, a Par6quia de S. inbiez
adquiriu um érgéo de tubo, o primeiro instrumentogénero instalado no Triangulo Mineiro, valorizarsgu
acervo e as cerimdnias ali realizadas. Em 1961, aeonlmcdo da Diocese de Uberlandia, a matrizléiagla a
catedral. (ROTEIRO da fé. Disponivel emhtsp://www.intermedminas2008.famed.ufu.br/Roteidos>.
Acesso em: 23 nov. 2009.).

%19 CORONEL José de Mello RezendeTribuna Uberabinha, a. 1, n. 21, 17 fev. 1920.
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cidade, criou uma outra &rea central, com um coojde largas e extensas
avenidas e ruas formando angulos retos, enconegatwarias cidades
brasileiras e americanas naquele perfdio.

Esta configuracdo, compreendida a partir da prdgen@indo Carneiro em sentido

oposto a “cidade velha” (Fundinho) no inicio douécXX, toma para si os olhares dos

governantes e consequentemente dos habitantase j&egundo Lopes, “Intrinseco a cidade

de Uberabinha existia uma “cidade nova”, que poaam/documentos e discursos, e todos 0s
321

esforcos das elites se concentraram no sentidaatirializa-la

._‘ 3 : » — . .
Fotografia 34 - a — Dec.APU

Nesta idealizacdo, percebemos que a “cidade veabsim como 0s seus primitivos
espacos com edificagBes publicas e/ou particul@iedesconsiderada perante os ideais de
modernidade, asseio e ordem aspirados a partiodo tnacado urbano (fotografia 34). Esta
atitude de remodelacdo deade urbana da cidade contribuiu para descagebstituicdes de
arquiteturas e lugares. No transcurso da sua fsistbnucleo primitivo do perimetro central,
gquando a cidade ainda almejava galgar reconhecimeitial de Arraial, Vila e Cidade,

passou singelamente a compor um dos bairros ddesitiaje reconhecido como Fundifitfo

320 SOARES, Beatriz Ribeiro. Estruturagéo internacemstrucéo dos signos de modernidade da cidadienJard
In: BRITO, D. S.; WARPECHOWSKI, E. MJberlandia revisitadamemodria, cultura e sociedade. Uberlandia:
EDUFU, 2008, p. 144.

%24 OPES, Valéria Maria Queiroz Cavalcante. Novos had, outras trilhas... In: BRITO, D. S.;
WARPECHOWSKI, E. M.Uberlandia revisitada memoria, cultura e sociedade. Uberlandia: EDUEQD8,
p.133.

322« Fundinho, é um bairro muito antigo de Uberl&niG, e se localiza no centro da cidade. A origem d
bairro Fundinho é praticamente de 1872". (OLIVEIRBswaldo Borges dd.embrancas do Fundinhdr.
Badeco. In: Historias da nossa terra. Disponivel . em
<http://www.museudapessoa.net/MuseuVirtual/hmdegddapoimentoDepoente.do?action=ver&idDepoenteH
ome=526&key=342&forward=HOME_DEPOIMENTO VER UBERLANA> Acesso em: 20 nov. 2009.
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A cidade nova, investimentos estruturais e embelento de seus espacos. A cidade velha o
descaso e a demoli¢céo da “velha Matriz”.

Estas acdes podem ser observadas, em duas fasgegistradas no periodo em que
as imagens de Ido Finotti e Geraldo Queiroz foraodyzidas, década de 1940, ambas da
praca da Republica e da nova Matriz. Elas podsibilitecer uma andlise comparativa visual
do aspecto urbano da “cidade nova” com o da “cidadlea” apresentada nas imagens. Com
estas imagens pictéricas e fotograficas, mais uezareiteramos 0 jogo e o discurso politico

progressista destabs

Ftografia 35- Pg¢. dé Republica. F(_)?(-)grafia 36 -Construcdo da Matriz de Sta. Terezinha.
Dec. 1942. (CDHIS) e® 1940. (ArPU)

Segundo as autoras Lopes e Soares (2008), o ptaarpdnsdo datado entre os anos
de 1907/1908 foi um dos elementos responsaveis rgelstrutura do desenho urbano da
cidade como um tabuleiro de Xadrez, configuranadodim novo desenho espacial, o que,
consequentemente, concretiza o desejo de elabogpacdama “cidade nova” em oposicao a
“cidade velha’. Neste sentido, a importancia amterente dada ao nucleo fundante do
antigo arraial é invertida em seu sentido geogradigosto, ressaltando agora ndo mais “seus
espacos distintos da religiosidade, com seus gigimbolos, seoulto aos mortos, sua alusao
a justica e a disciplina”, mas, [...] “as primeinags e avenidas da cidade nova, onde se
aglomerou o centro econdmico e financeiro do mpita partir de entdac™,

Mais uma vez, sobressai a identidade progressigtaidade, pois sempre que
encontramos na histéria de Uberlandia registroprdetos, que na visdo do poder publico e
da elite que a governa Ihe impulsione o crescimae&paldada pela imprensa local, ndo se

medem esforcos no sentido de convencer a populdgaoecessidade de se demolir, ou

329 OPES, Valéria Maria Queiroz Cavalcante. Novos hasl, outras trilhas... In: BRITO, D. S.;
WARPECHOWSKI, E. M.Uberlandia revisitada:memoria, cultura e sociedade. Uberlandia: EDUFW820
p.123.
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mesmo de substituir algo que passa a ser consalelmwleto por um que seja aparentemente
novo e progressista.

As preocupacdes com questdes politicas e 0 embedera urbano desconsideraram a
estética primeira do lugar e priorizaram 0s anseilos presente, acarretando um
seccionamento temporal ha memoria de seus halsitahteidade despe-se de um lugar que
no inicio de sua formacéo exercia a funcdo de ete e percurso historico da cidade, a
histéria e os feitos dos primeiros habitantes dgstaagens triangulinas.

Ao compararmos as imagens abaixo, percebemos, eior da linearidade temporal
deste espaco, 0s seccionamentos que mencionamosnteque diz respeito a preservacao do

lugar quanto ao registro de sua memoria e refeaémsiorica para seu cidadao.

-1_Jh- -
BT

Fotografia 37 - Entorn

o

“ESTACAO RODOVIARIA

Fotografi 38- Primeira Roddi/iéfia.
Dec. 1950 (ArPU)

i LT} ] : ! ==
Fotografia 20 - P¢. Cicero Macedo . 1999. (ArPU)

No decorrer histérico destarbs a “cidade velha” e a “cidade nova”’, ambas em
temporalidades sobrepostas, pertencem a um s6 terapomesmo tempo a temporalidades

distanciadas. A primeira por seu aspecto de cidddaorana e a segunda pelo de uma cidade
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moderna. Aprimeira por ser inicio e a segunda por aindareas ndo podemos negar que
ambas ainda séo, e, neste jogo de seccionamerte®bdeposicdes, de ir e vir, tensionam

pertencimentos de passado e presente ao mesmo.tempo

Se longo se disse o tempo que foi, 0 passado, estesja ndo é, e do futuro
0 mesmo s6 podera ser dito quando ja houver passaddo, antes disso,
profecia ou, se preferirmos, progndstico, jA questrainda néo €, sé se
podendo dizer que “é” o instante, mas para recanls®r ele imensuravel.
A impropriedade de nossa linguagem é manifestpresente, um ja foi e o
outro ainda serd, portanto, nem um nem outro €.cCem&o responder a
pergunta “quid sita ut quid est temptf&?

Assim como o0s tempos, os limites entre o novo eelovvéo se sobrepondo e
modernizando e mesmo que paregam Vvisiveis em strasueas matéricas com o deslocar do
tempo rumo ao futuro os limites retornam aos seuga@s lugares, se reelaboram, se
modernizam e se fundem.

Aqui nos referimos ao limite entre a “cidade noeaa “cidade velha” representado
pela praca Clarimundo Carneiro que, apos ter sdatério localizado as margens da regiao
urbana, passou a compor a nova area central ddeci@omo também sobre a localiza¢do da
praca Ruy Barbosa onde encontra-se, atualmentgeja Ido Roséario que também foi regido
limitrofe no inicio do século XX, quando pessoaffuentes desejaram o afastamento dos
negros, seus costumes e praticas do seu convivio.

Os limites urbanos que criam linhas divisérias sfwgis reorganizam as éareas
privilegiadas pela elite dominante. Tanto que, oatemporaneidade, os lugares (espacos)
aqui analisados por meio das imagens dos quatisiagrtno decorrer do tempo historico
desta cidade — séculos XIX, XX e alvorecer do X¥tonfiguram-se em representatividades
gue ora depreciam e ora os valorizam em novosdag#a referéncia.

O que estamos dizendo € que o uberlandense, nea fidgi uma elite cultural,
financeira, econdmica e/ou politica, hoje, apésaesiderar o nucleo fundante da cidade em
detrimento a uma configuragdo moderna da “cidadehaetoma o lugar de origem da
cidade, reorganizando-o e revitalizando-o de acoodon seus interesses pessoais,
econdmicos, politicos, culturais e sociais. Este8es mais uma vez, acompanham o0s

movimentos contemporaneos, presentes nos prin@peaisos urbanisticos brasileiros.

324 PALACIOS, Pelayo M. (Org.)Tempo e raz&ol600 anos das confissées de Agostinho. Sdo Padigdds
Loyola, 2002, p. 20.
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Hoje vejo o Fundinho como um quadro vivo que vainsadificando,
gentilmente se adequando ao progresso, trazendas noares, rostos,
histérias, idéias, construgcbes, planos, e o emmsiaque faz pulsar o
coracdo da cidade, atraindo gente de muitas parf@s de conhecer o
aconchego que Ihe e caracteristico.
Tenho pouca idade, talvez por isso, busco muitiesémrcias no passado
para projetar o Fundinho no futuro, como sera?adduppara pensar? Quais
0s bens histéricos que ainda estardo de pé dagam@&? E as pessoas de
agora serao lembradas? O carinho e aten¢éo corinro §x¥ao 0s mesmo
de hoje®

Tal como este exemplo, temos a Igreja do Rosandbada pelo patriménio historico
da cidade, restaurada no ano de 2006, atualmecddizleda na regido central da cidade.
Ponto de referéncia para o cidaddo uberlandenge pam sua arquitetura como por sua
ligacdo com um dos poucos movimentos de manifestag@ular religiosa na cidade, o
Congado e a Folia de Reis, a igreja do Rosario éamé referéncia limitrofe para um dos
bairros ocupados pela elite da cidade, o AltanNies poucas missas semanais ali realizadas,
estdo presentes os habitantes de seu entornongesrtes a uma classe social privilegiada.
Com o passar das décadas no século XX, tornoutiqu&’, para a elite, as cerimbnias
matrimoniais realizadas nesta ermida. Ironia oy adgreja que nao se queria por perto, hoje
€ destacada no perimetro central da cidade, radpest tornou-se ponto de referéncia para os
cidadaos uberlandenses.

Vale ressaltar que este espaco urbano pertenceuseempassado, a uma area
socialmente segregada da cidade por estar intanms&te relacionada as praticas culturais
dos homens negros e das mulheres negras cidadisnd3¢ acordo com Cardoso e
Machadd?®®, as elites politicas e empresariais, até aproxamaate os anos 80 do século XX,
compactuavam em desveladas praticas excludentasioreadas ao seu convivio social com
0S pobres, 0s negros, as prostitutas e outros &wdadonfigurados como indesejaveis por
estas classes.

Da dissertagcédo de Oliveira que analisa o percuasontllheres negras escolarizadas
em Uberlandia entre as décadas de 1950 a 1969 mtosnde empréstimo sua reflexao sobre o
pensamento da sociedade uberlandense frente aapapuhegra desta cidade, a partir de

publicacdo de matérias jornalisticas:

3 HUMBERTO, Eduardo. Escrever para viver.Fundinho de hoje e sempr@2 out. 2009. Disponivel em:
<http://eduardohumbertto.blogspot.com/2009/10/o-finima-de-hoje-e-sempre.htmAcesso em: 09/11/2009.

326 CARDOSO, Fernanda Ferreira; MACHADO, Maria Clamaniaz. Mdltiplos e diferentes caminhos para ser
negro e respeitado em Uberlandia (1983-2000)E$paco Pluralano. IX, n. 18, 1° Semestre 2008, pp. 75-85,
p.78.
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As publica¢gBes da imprensa escrita reforcavamigneyyam um imagindario
social racista, sob a sutileza de simbolos ou deldade de esteredétipos
racistas. As mulheres negras aparecem em dois péluspais. Quando o
l6cusé a casa, elas sdo associadas a empregada darésfie, no espaco
publico e na noite, ela é a prostituta. Noutrassgaparece como a mulata
sensual. J& os homens negros sdo vagabundos,gosagie beberrdes. [...]
As criangas pobres e sem escola eram dignas dadare da benemeréncia
das madames brancas, pois desprovidas de futumogza. Completando o
mosaico da desqualificacdo das “coisas de negrgdrrmal desmerecia e
secundarizava as manifestacdes afro-culturaisddcai

No inicio do século XXI, configurada a valorizagimespaco da praca Ruy Barbosa e
sua igrejinha no perimetro central da cidade deléih@ia e inserida a festa do Congado no
calendario oficial do municipio, os limites tensa@ entre as classes sociais flexionam-se
entre tensbes e permissdes, entre o0 preconceiteomfeaternizacédo, entre o popular e o
erudito.

A respeito deste ultimo item, buscamos mZengadas Desenhantefe Glayson
Arcanjo um projeto iniciado na Universidade FedéelUberlandia entre os anos de 2008 e
2009 que teve por objetivo “compreender producd®sais que enunciam relacdes hibridas
ou desajustadas a concepcoes de arte hegemorfitasste projeto objetivou e conseguiu a
aproximacao entre Arte e Cultura Popular, ja queearstes campos de conhecimento ha uma
distancia instituida entre o conhecimento em Agtas manifestacdes populares.

Envolvidos na arte de observar, perceber, colethservar, enfim “desenhar”,
envolveram-se “estudantes, professores, artis@snicos de informatica, pessoas da
comunidade, bem como alguns congadeiros que vipatitipar, comentar e deixar suas
observacdes.®”® Estas acbes que duraram todo o periodo compreeddidesta, 3 dias no
més de outubro de 2008 e, articuladamente plargjadédminou em uma exposi¢do dos
desenhos deste grupo de desenhistas sobre a Cpngadariodo de dezembro de 2008 a
marco de 2009, no Museu de Arte da Universidaderaéde Uberlandia.

Segundo Glayson Arcanjo, “ter o congo dentro dondlJno primeiro momento foi
meio complicado, mas depois foi aceito [...] e dap@essoas que foram |4 eu tenho duvida
de que elas ja tinham ido por exemplo, em umaigalenm museu, ou no MUnA mesmt®,

Momento Unico, em que a arte popular preenche acesge exposicdes da academia. Nao

%27 OLIVEIRA, Carmen Lucia delmaginario, racializacdo e identidades percebidas whulheres negras
escolarizadas (Uberlandia, 1950-196®issertacao (Mestrado) — UFU, Uberlandia, 2@0&5.
328 ARCANJO, Glayson. (Org.Expedicées Congadas desenhanBedo Horizonte: Halt Gréfica, 2009. p. 02
329 ||

Ibidem, p. 03I
330 ARCANJO, Glayson. Entrevista. Uberlandia, 26 j2@09.



