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CAPITULO I

ANALISE DOS DADOS

Estar num processo artistico significa ndo se
fechar a nada. Significa perguntar: Que uso
posso dar a isso tudo?

A experimentacdo (...) leva a novas realizagdes
e a transformacé&o da linguagem.

Anna Marie Holm



CAMINHOS PLURAIS

Cada um de nds é Gnico. No entanto esta unicidade
potencializada no coletivo o que nos constituimos:
um grupo de professores desafiados e/ ou
desafiadores; provocados e/ ou provocadores;
corajosos e/ ou encorajadores. Neste jogo, que exige
uma diversidade de a¢Bes, atuamos, somos criativos,
envolvidos no planejar de cada jogada, o treino, a
pratica, o improviso inteligente, pois ndo temos tudo
sob controle, mas nada é por acaso.

A pesquisadora.

Neste capitulo, a esséncia da pesquisa, temos como objetivo analisar e discutir 0s
dados construidos com base nas entrevistas e na segunda parte dos questionarios.

Com esse fim, agrupamos as informacgdes em dois eixos: 0 primeiro aborda 0s
saberes das professoras, tendo como referéncia seus depoimentos acerca de: O que
significa ensinar e aprender? Que relacGes estabelecem estas duas acdes: ensinar e
aprender? Na sequéncia, debatemos a questdo: Qual a importancia do Ensino de Artes na
escola? Nossa intengdo é a de analisar que concepgdes as professoras possuem sobre esses
conceitos norteadores da pratica educativa.

No eixo seguinte, discutimos a pratica pedagdgica e as experiéncias significativas
das professoras no ensino de desenho, fundamentados nas seguintes questdes: E
significativo para o aluno expressar-se por meio do desenho? Por qué? Como vocé planeja

suas aulas? Explique a que saberes e praticas vocé recorre nos momentos de organizacdo
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do planejamento envolvendo o desenho. Descreva uma aula em que foi trabalhado o
desenho, considerada produtiva para vocé e o seu aluno. Até esse momento da discussdo e
analise dos dados, nosso objetivo estd em averiguar como tem acontecido o ensino do
desenho na sala de aula e quais sdo os percursos metodoldgicos construidos pelas
professoras de Artes nas séries iniciais. Assim, desvelamos os caminhos plurais e comuns

na trajetoria das professoras.

1 Ensinar ... Aprender ... As relacfes e o processo de ensino

O primeiro aspecto abordado, nesta se¢do, refere-se as concepcdes das professoras
sobre 0 ensinar e 0 aprender, pois acreditamos que sustentam suas ac¢des, sendo assim, a
medida que sdo desvelados, possibilitam-nos entender o porqué das propostas
desenvolvidas em sala de aula.

Ensina-se e aprende-se 0 tempo todo, na convivéncia do dia-a-dia, nas conversas,
nos relatos de experiéncias e nos erros e acertos. No entanto o ensinar e o aprender na
escola tém um propoésito, um percurso construido por alunos e professoras e é nesse intento
que se torna imprescindivel conhecer as concepgdes das professoras sobre o ensinar e 0
aprender, pois, como afirmamos, anteriormente, estes conceitos orientam as suas praticas
pedagdgicas, a sua atuacdo com o aluno, a sua performance, o ser professora.

Nesse sentido, quando entrevistada a professora Ana Vera se pergunta:

O que me faz ser professora? E dentro de sala de aula, na convivéncia com o
aluno, (...) o professor sem o aluno ndo é professor. E procurar também
conviver com outras pessoas que trabalham também na mesma area que vocé
que troca experiéncia, buscando ler bastante, pesquisando, estudando (ANA
VERA).

Ela reafirma a posicdo de Tardif (2002) para quem se aprende a ser professor na
pratica em sala de aula, na acdo e na interacdo com os alunos e outros profissionais,
considerando, inclusive, a importancia delegada aos primeiros professores com 0s quais se
relaciona profissionalmente, pois estes podem influenciar na sua constituicdo docente. A

professora continua:
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— Sabe quando eu comecei a ser professora? (...) quando eu passei no concurso
para a prefeitura eu me vi um pouco mais profissional porque eu tinha passado
num concurso e eu estava entrando numa sala de aula entdo eu fui buscando
conhecer como eu ia trabalhar, o que eu ia fazer com o aluno ali dentro na sala
de aula.(...) Foi a partir deste buscar como eu ia fazer com o aluno, que eu
comecei a estudar, ler, procurar, eu comecei a me constituir como professora,
foi ai que eu comecei a gostar do que eu estava fazendo, foi ai que eu vi que eu
ia dar aula mesmo, que eu ia estar dentro da sala de aula porque eu me via
assim com um compromisso (ANA VERA).

Ela nos relata outras duas realidades na formacdo dos professores, a primeira leva
em conta a seguranga propiciada pela instituicdo de ensino, ela se encontra na posic¢éo de
professora efetiva, situacdo diferente da vivenciada pelos professores contratados, Tardif
(2002), na sua realidade, refere-se a duas categorias, professores regulares e permanentes,
professores com servicos prestados e em situacdo precaria. A segunda revela a busca por
orientacGes metodoldgicas a0 mesmo tempo em que se exerce a profissdo, estuda-se para
conseguir alcancgar seus objetivos.

Por fim, aponta-nos um fator significativo para o nosso estudo, opc¢do que
defendemos para a formacdo continua das professoras de Artes, visto que a professora
declara a relevancia que teve, na sua constituicdo e formacdo, e continua tendo a sua
participagdo em grupos de estudo, trocas de experiéncia com outros professores da mesma
area de conhecimento. De uma certa forma, percebemos que um profissional fortalece o
trabalho do outro. Nessa relacdo, constroem-se referéncias e parametros para o ensino de
Artes, portanto, avaliando esses fatores na sua constituicdo docente, ela conclui pontuando

gue um marco em seu processo de constituicao,

Foi quando a gente também comegou a trabalhar juntas, outros professores com
trocas também, com os mesmos interesses, e a gente, acho que comegou assim
um a apertar o outro. Dentro da escola, com professores da mesma area, um
parece que comegou, ndo a cobrar, mas assim, trocar mesmo, ver o que estava
trabalhando, vocé acaba sendo cobrada, ndo é aquela cobranca de estar te
espremendo, mas a cobranca que te leva a pensar, te leva a questionar, te leva a

buscar outra coisa, ter outra idéia, e também no CEMEPE [Centro

Municipal de Estudos e Projetos Educacionais —Julieta Diniz]
mesmo, quando a gente esta ali convivendo, vendo, outra pessoa esta pensando
aquilo ali, entdo o que ele estd falando, para ele estar falando e estar
entendendo eu vou ter que ler também. Eu vou ter que ver o que ele esta lendo
para eu poder ler e a gente acaba buscando. (...) Eu faco da minha forma. (...)
Estar buscando um grupo de estudos para aprender, ele ndo é copia, ele nédo faz
copia, ele faz adaptagdes, ele pega uma idéia aqui, uma idéia ali, mas ele vai
adaptar de acordo com o que ele quer, com a proposta dele, com a realidade
dele, com ele mesmo, o que ele acha que é importante (ANA VERA, acréscimo
Nosso).
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Ela demonstra, ao final de seu depoimento, a opcao por reelaborar as vivéncias e 0
aprendizado construido com os seus pares, dessa forma, atua do seu jeito, baseada nas suas
caracteristicas pessoais e profissionais. Ressaltamos que as professoras tém seus proprios
percursos, definidos pelos seus ‘eus’, sendo assim, € por meio da individualidade e da
singularidade de cada uma que resultam as constru¢es metodoldgicas, e 0os conhecimentos
sdo organizados conforme as lacunas em cada processo de formacdo. Nesse aspecto,
Certeau (1994) contribui para o entendimento do movimento constituinte das professoras
inseridas nos contextos escolares, local de enfretamentos e relagdes com gestores,
pedagogos, professores e outros, que, muitas vezes, reproduzem praticas educativas sem
questiona-las.

Certeau (1994) destaca a possibilidade no cotidiano profissional de espacos de

aprendizados, experimentacdo e construgdo. Dessa forma,

A reorganizagdo e a hierarquizacdo dos conhecimentos, segundo o critério da
produtividade, fazem essas artes [do cotidiano] ganhar um valor de referéncia,
por causa de sua operatividade, e um valor de vanguarda, por causa de sua
sutileza experimental e manual. [...] A arte de fazer fica assim admiravelmente
definida, ainda mais que efetivamente o préprio praticante faz parte do equilibrio
que ele modifica sem comprometé-lo (CERTEAU, p. 138 e 146, acréscimo
nosso e destaque do autor).

A professora Wanda avalia todos os momentos partilhados com 0s grupos como
enriquecedores no seu processo de constituicdo, pois sua experiéncia paralela como
professora de todos os contetdos nas séries iniciais ndo Ihe propiciava essa experiéncia de
formacgéo permanente. Amplia tal concepgédo, visto que considera as visitas a espacos

culturais, a participacdo em eventos. Sendo assim, ela nos relata

Eu passei a ter um contato maior com o grupo de profissionais, participar mais
de discussdes, isso esta me fazendo crescer, eu vejo assim, contato com
profissionais, participacdo de alguns eventos, até os eventos aqui mesmo do
CEMEPE, do Arte na Escola, a visita que nos fizemos a alguns ambientes, a
Pinacoteca, os museus, isso € importante para mim, as viagens (...), eu acho que
0 contato com os outros profissionais, eu acho que é o que mais me enriquece, 0
que mais contribui mesmo na minha formacao é ter esta troca, ouvir 0 outro,
experiéncias de outros, ndo s6 ouvir, como ler, eu acho que no campo do ensino
de arte nestes Gltimos anos a gente tem ganhado muito mesmo, que é 0
referencial e coisas novas, tem assim um acesso maior [a recursos didaticos nas
diversas midias, reproducdes de imagens, producdes em videos, entre outras]
(WANDA, acréscimo nosso).

A formacdo é uma construgdo continuada, acontece frente a situagdes

intersubjetivas e objetivas, com grupos de estudo, colegas de trabalho e os alunos nas
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escolas. O trabalho com profissionais da mesma area permite desenvolver projetos de
forma significativa para professor e aluno, desde que estejam abertos a novas propostas.

A professora Auristela nos lembra de situacGes vividas pelo grupo que repercutiram
nas decisdes que interferiram na situacéo dos professores de Artes.

No municipio a gente sempre teve o respaldo porque tinha coordenacéo, havia
as reunibes de area, entdo, a gente ja foi conquistando um espaco e apesar de
ter algumas pessoas que queriam tirar a disciplina do curriculo nas escolas de
[Educacdo Infantil e Ensino Fundamental], acabar, a gente estad sempre
brigando, sempre conquistando o0 espaco para o ensino de [Artes]
(AURISTELA, acréscimos nosso).

A medida que as professoras envolvem-se com grupos de estudo e de pesquisa,
evidencia-se o fato de que se posicionam politica e pedagogicamente, pois nesses espagos,
as discussdes ndo se restringem ao pedagogico, reivindicacdes sdo feitas pelos professores
com vistas a alcancar e assegurar um ensino de Artes pautado nas Diretrizes Basicas de
Ensino do municipio (2003), a valorizacdo profissional. Como sabemos, estamos inseridos
em um processo historico e social, que tem um ritmo determinado pela propria sociedade.

Nesse sentido, Sacristan (1995) esclarece:

A mudanca pedagdgica e o aperfeicoamento dos professores, [formacédo
permanente], devem ser entendidos no quadro do desenvolvimento pessoal e
profissional. [..] a mudanca em educacdo ndo depende directamente do
conhecimento, porque a pratica educativa é uma préatica historica e social que
ndo se constréi a partir de um conhecimento cientifico, como se se tratasse de
uma aplicacdo tecnoldgica. A dialética entre conhecimento e ac¢éo tem lugar em
todos 0s contextos onde a pratica acontece (SACRISTAN, 1995, p. 76,
acréscimo nosso).

Diante disso, € fundamental falarmos da experiéncia histérica partilhada pelo grupo
de professores de Artes da Rede Municipal de Ensino. Sdo docentes comprometidas com
as questdes do ensino de Artes no municipio, sempre articuladas e mobilizadas para que
este ensino consolide-se pela relevancia das propostas pedagdgicas e diversidade de
percursos significativos por seus professores nas instituicdes escolares, 0 que se comprova

pela producdo cientifica’ dos professores por meio de relatos de experiéncias, na

T Artigos publicados em revistas cientificas, participacdo nos Congressos da FAEB — Federacéo de Arte
Educadores do Brasil; nos Encontros Regionais da Rede Arte na Escola promovidos pelos P6los Regionais
do Instituto Rede Arte na Escola: de Uberlandia, Patos de Minas e Montes Claros; nos Encontros de
Reflex6es e A¢des no Ensino de Arte promovidos pela PROEX e DICULT — Diretoria de Culturas, UFU.



117

apresentacdo de trabalhos em eventos cientificos culturais; nas mostras da producéo
plastica dos alunos associadas ao processo de trabalho dos professores.

E um grupo aberto ao didlogo com a universidade, o que se comprova pela
participagédo de professoras desta instituigdo como ministrantes nos encontros de formagao
permanente; pelo fato de que, em alguns momentos, tivemos a sua parceria na assessoria
pedagdgica junto a coordenacdo de area de ensino de Arte no Centro Municipal e Estudos
e Projetos Educacionais — CEMEPE - por intermédio da Pré Reitoria de Extensdo e
Assuntos Estudantis — PROEX —, do Departamento de Artes Plasticas — DEART —, do
Departamento de Musica e Artes Cénicas — DEMAC — UFU —; pela participacao efetiva de
professoras da Rede Municipal de Ensino no Nucleo de Pesquisa no Ensino de Arte —
NUPEA desde o inicio de suas atividades em 2000.

Ainda podemos comentar que, dentre as professoras participantes dos encontros,
algumas o fazem desde 1997, quando estes tiveram inicio ap6s a elaboragdo da Proposta
Curricular (1996). Nesse grupo, encontram-se as professoras participantes desta pesquisa,
outras foram contagiadas, seduzidas e passaram a somar dando suas contribui¢cbes aos
trabalhos no coletivo; outras apresentam uma freqiiéncia flutuante, e ainda, as que sdo
professoras na RME, mas cujas atividades restringem-se a sua funcdo na escola. Essas
professoras tém se constituido da somatdria de uma historia coletiva em que os embates
sdo frequentes, mas organizam-se e encaminham, sistematicamente, as acdes na
perspectiva de conviver e acolher as diferencas de percursos, de concepgdes, de
pensamentos, de propostas, de necessidades, de escuta, entre outras.

Silva e Franca escrevem que

Dois movimentos sdo articulados continuamente no grupo: 0 movimento interno
de cada participante na construcdo de experiéncias e 0 movimento externo, nas
trocas que se constituem em um aprendizado por meio das relagdes estabelecidas
no grupo, diante das necessidades de aprofundamento teérico, das angustias, das
ansiedades, das dificuldades presentes no ambiente de trabalho, como também
daquelas surgidas pelo desafio de educar e de se educar. (SILVA e FRANCA,
2005, p. 54).

Todos os aspectos abordados até 0 momento, sdo importantes, pois, em nossas
acdes, esta presente uma intencionalidade, manifestada desde as primeiras escolhas e que
se materializa no contelldo programatico, pela forma como ele é sistematizado, seja por
meio de projetos e planejamentos ou mesmo ainda na estruturagdo do trabalho. Continua

no momento da aula, um acontecimento em que diversas alternativas, como a escolha do
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conteddo e a metodologia, contemplem uma flexibilidade, uma vez que o professor tem um
movimento construido no convivio com o aluno. Dessa forma, a ado¢do de uma postura
inflexivel de sua parte pode interferir negativamente nas relagcGes que circulam no espago
da sala de aula; relagbes de proximidade, de afeto, de interesse por acontecimentos
significativos no contexto da comunidade escolar e social do entorno. Na realidade,
pretendemos que a escola tenha sentido para o aluno, e ele se aproprie de conhecimentos
que lhe permitam tomar decisdes criticamente na vida em sociedade, tenha discernimento
de como as relagdes sociais se sucedem e de que modo pode atuar com 0 objetivo de
transformar essa sociedade.

Desse modo, esperamos que a escola atinja seus objetivos por meio dos
conhecimentos que seus docentes sejam capazes de construir com seus alunos, saberes que
precisam estabelecer vinculos com o seu dia-a-dia para que eles compreendam a
importancia de conhecer a fim de transformar. Para a escola e o professor, € motivo de
preocupacdo o aluno que ndo consegue fazer conexdes e entender como funcionam as
engrenagens da vida em sociedade e qual o lugar nela ocupado pelo conhecimento. Nesse

sentido, nosso pensamento soma-se ao de Morin, pois considera que

O papel da escola passa pela porta do conhecimento. E ajudar o ser que esta em
formacdo a viver, a encarar a vida. Eu acho que o papel da escola é nos ensinar
quem somos nds; nos situar como seres humanos; nos situar na condi¢do humana
diante do mundo, diante da vida; nos situar na sociedade; é fazer conhecermos a
nés mesmos [...] O papel da educacéo é de nos ensinar a enfrentar a incerteza da
vida; € de nos ensinar 0 que é o conhecimento, porque nos passam O
conhecimento, mas jamais dizem o que é o conhecimento. [...] é preciso saber
estudar o problema do conhecimento. Em outras palavras, o papel da educacéo é
de instruir o espirito a viver e a enfrentar as dificuldades do mundo (MORIN,
2002, p.02).

Da mesma maneira, as professoras também valorizam o conhecimento, um dos
pontos de vista que evidenciam, em suas falas, sobre como ensinar e o aprender. Defendem
uma concepcao de ensino e aprendizagem vinculadas as relagcdes que se constroem entre o
professor, o aluno, os colegas e o conhecimento. O ensinar e 0 aprender misturam-se de tal

forma que

Ensinar e aprender sdo o dia-a-dia é a nossa vida, é o tempo inteiro, nos
estamos ensinando e aprendendo, (...) é essa troca constante que vocé tem com o
aluno, o aluno com vocé, o colega com o colega, para mim ela é constante, o
tempo inteiro (GUARACIABA).
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Depreendemos de seu depoimento que a escola ndo é o Uunico lugar de
aprendizagem para o aluno, embora seja 0 espaco de relagdes propicias para se construir o
conhecimento, pois nela o aluno convive intermediado pelo professor com seus saberes
curriculares, aprende o que € o conhecimento e qual o propoésito dele na vida.

Analisando essa fala da professora Guaraciaba, podemos afirmar que o grupo de
professoras pesquisado tem um olhar atento aos alunos, elas permitem que eles manifestem
suas davidas e ndo os deixam sem respostas em seus questionamentos.

Asseguramos que, nessa dimensdo do ensino, quando o desejo de conhecer do
aluno é provocado, gera a reciprocidade do professor, que, no jogo entre 0 ensinar e 0
aprender, também se interessa, é solidario ao aluno.

Nesse mesmo sentido, a professora Ana Vera revela que ensinar

E a gente buscar. Ensinar esta muito ligado com este aprender, porque em todo
0 momento que vocé esta ensinando, vocé estd buscando também aprender, esta
procurando aprender para poder passar (ANA VERA).

Assim, quando indagadas sobre as relacdes que elas estabelecem entre 0 ensinar e o
aprender, as docentes enfatizam que esse processo € constituido por uma teia de situagdes

vividas e experienciadas:

Eu vejo que ela [as relagbes entre o ensinar e o aprender] é maltipla, ou seja, de
duas maos, € o tempo inteiro vocé esta ensinando e esta aprendendo (...) procuro
estar sempre atenta a todo o aluno, a sua postura fisica, corporal em relacédo a
toda a aula (GUARACIABA, acréscimo nosso).

Em sala de aula, os limites entre ensinar e aprender séo ténues para a professora,
pois ela considera que as acdes se ddo concomitantemente. Ressalta a importancia de um
olhar mais abrangente sobre o aluno, preocupa-se em observar desde a sua postura fisica a
participacdo nas propostas a serem desenvolvidas. Mostra-nos com essas atitudes que
compreende o aluno como um sujeito ativo e que se expressa de diferentes maneiras

durante a aula:

Entdo, isso, para mim, também é um aprendizado, como esta sendo ensinado, o
que esta sendo ensinado, para mim, ndo tem este momento agora eu estou
ensinando, agora eu estou aprendendo (GUARACIABA).
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Em determinado momento da entrevista, Guaraciaba passa-nos a idéia de que o
aprender € maior para si do que para o aluno. Revela-nos a dificuldade de avaliar o
aprendizado por parte do aluno, pela subjetividade que envolve essa agdo e, a0 mesmo

tempo, a importancia de também ela estar sempre aprendendo e ensinando.

(...) o tempo inteiro tanto estd sendo ensinado como ha o que esta sendo
aprendido, por parte dos meninos e pela minha parte, eu acho que este
aprendizado, este ensinar e aprender é maior pela minha parte o tempo inteiro.
(...) Eu acho que para a crianga que eu estou falando especificamente, no caso,
ele ndo tem muita consciéncia deste processo, que ele estd aprendendo
(GUARACIABA).

Os depoimentos das professoras revelam a presenca do agir e do refletir na pratica
da docéncia. Relatam ser dificil separar o ensinar do aprender, porque sdo duas acgdes
simultaneas — a medida que se ensina, aprende-se —, professoras e alunos sdo sujeitos
abertos para o conhecer. E uma busca do conhecimento para possibilitar a construcio de
metodologias que propiciem melhores condi¢Ges para ensinar.

Diante disso, podemos declarar que o docente sé constr6i um aprendizado com 0s
alunos se tiver dominio sobre aquele saber, para, entdo, observar, discernir acerca das
atitudes dos alunos que evidenciam determinado estagio relacionado com as construcgdes
propostas e, se for necessario, rever alternativas para transformar a sua postura pedagdgica.
Ensinar e aprender seria uma praxis da docéncia, a sua manifestacdo maior, que articula o
agir, a reflexdo e a intervencdo critica no sentido de alterar a realidade.

Desse modo, buscamos em Freire (1981) o conceito de praxis:

A primeira condigdo para que um ser pudesse exercer um ato comprometido era
a sua capacidade de atuar e refletir. E exatamente estd capacidade de atuar,
operar, de transformar a realidade de acordo com as finalidades propostas pelo
homem, a qual esta associada sua capacidade de refletir, que o faz um ser da
praxis. Se acdo e reflexdo, como constituintes insepardveis da préxis, sdo a
maneira humana de existir, isso ndo significa, contudo, que ndo estdo
condicionadas, como se fossem absolutas, pela realidade em que esta 0 homem
(FREIRE, 1981, p.17).

Interpretamos a citacdo ressaltando o olhar do professor para a realidade em que
atua, os alunos e suas familias, os outros professores, os gestores, os funcionarios, a
secretaria de educacdo, as politicas publicas, os cursos de formacéo, isto €, um professor

engajado social e politicamente. Todos esses aspectos sao complexos, se levamos em conta
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as atuais condigdes da profissdo docente, mesmo assim, 0s professores mostram
compreensdo e consciéncia dos limites e das possibilidades de sua atuacéo.

Nessa dinamica, por exemplo, a professora Wanda deixa transparecer sua
preocupacao e, a0 mesmo tempo, seu desejo de conhecer a realidade de cada um dos seus

alunos, a comunidade na qual atua.

Eu sempre me preocupo (...) com o aluno. Eu sei que o ideal seria ter um
conhecimento da histdria daquela comunidade, do que é importante, quais sdo
0S pontos principais, quais sdo as atividades de lazer mais freqlentes, estar
fazendo este trabalho de campo primeiro, no ambiente escolar, talvez até
pesquisando um pouquinho da histéria dos pais, da familia porque a gente sabe
que a familia é decisiva também na formacao, nos habitos, na cultura do aluno,
o ideal seria estar pesquisando este ambiente que a crianca vive (WANDA).

Essa postura de Wanda desvela a sua sensibilidade para com o aluno como um ser
humano que deve ser respeitado pelo que é, por quem é, quais as condi¢cGes materiais e
emocionais que ele tem em vida e de que maneira o professor pode intervir, considerando,
para isso, a sua realidade de trabalho.

Como nem sempre consegue conhecer o aluno, a docente limita-se as discussoes

possiveis na sala de aula para avaliar o seu contexto profissional:

(...), mas eu faco [uma avaliagéo], s6 na sala de aula, tanto quanto as proposta
que foram feitas na sala quanto de outros assuntos também porque eu sempre
estou trabalhando temas que interessem, sempre buscando um pouquinho da
vida deles, do que eles sentem para dentro do tema para que se torne
significativo (WANDA, acréscimo nosso).

Observamos que Wanda, mesmo diante desses limites pontuados, utiliza
alternativas em sala de aula para uma aproximacdo e um diagnostico que lhe permitam
organizar os conteldos e metodologias voltados para o interesse do aluno. Sendo assim,

salientamos que a aula, a proposta, a tematica, articulam-se, pois, segundo Martins (1998)

[...] um jogo de aprender e ensinar é um instante magico. Requer preparacéo e
coordenacdo especiais, de méos habilidosas que tocam, que apontam, que
escolhem contextos significativos para o aprendiz tecer sua rede de significagdes
(MARTINS, 1998, p. 129).

Retomando a concepcgéo sobre o ensinar e o0 aprender, nosso objeto de analise nesta

parte do texto, a ela podemos acrescentar atitudes pedagogicas mencionadas pelas
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entrevistadas que vém somar-se, positivamente, a esse conceito, entre elas, a acdo de
buscar, de organizar os conteidos as informacgdes, no sentido de que aprendem a medida
que se preparam para ensinar e durante o processo de ensino aprendizagem, quando
desafiadas pela curiosidade do aluno. Freire (2004) argumenta sobre a relevancia da
curiosidade que pode ser acolhida e instigada pelo professor como condicdo da docéncia e
nas situacdes vividas e experienciadas em sala de aula.

A professora Ana Vera comenta sobre o seu aprendizado, construido nas trocas de

experiéncia:

(...) Tem hora que a gente vai ensinar alguma coisa e pensa assim, nossa isso
aqui é novo! E, é novo para ele do jeito que vocé esta colocando, mas ele da um
retorno e vocé pensa: olha, eu ndo tinha pensado por este lado. (...) sdo relacGes
assim, é um ir e vir,(...) entre pessoas, entre quem esta ensinando e quem esta
aprendendo, sdo trocas de experiéncia (...) as vezes, ndo é uma questao clara
para ele, ele tem uma dudvida, ele te faz pensar, se ele te faz pensar ele também te
faz aprender porque vocé vai buscar para responder (ANA VERA).

Pela relevancia para o presente estudo, trataremos, a seguir, de conceituar

experiéncia e diferencia-la do vivido. Na concepcao de Dewey,

A experiéncia ocorre continuamente, porque a interacdo da criatura viva com as
condi¢cBes que a rodeiam estd implicada no préprio processo da vida. Sob
condicBes de resisténcia e conflito, aspectos e elementos do eu e do mundo
implicados nessa interacdo qualificam a experiéncia com emocdes e idéias, de
maneira tal que emerge a intencdo consciente. Com freqiiéncia, entretanto, a
experiéncia que se tem € incompleta. As coisas sdo experienciadas, mas néo de
modo tal que se componham em uma experiéncia. (DEWEY, 1985, p.89,
destaque do autor).

Segundo Dewey (1985), a experiéncia abarca as situacdes vividas, mas estas, nem
sempre se constituem em experiéncias, visto que, para que tenhamos uma experiéncia, €
preciso que a interacdo do homem com o0 meio, com 0s outros seres, alcance o nivel das
emocdes, das idéias, dos conflitos, de forma a se tornar significativa. Um fato em nossas
vidas que ndo tenha esse alcance € uma situacdo vivida, experienciada, mas nao uma
experiéncia. Alunos e professoras podem encontrar-se diariamente na sala de aula, viverem
situacOes em que o professor fala e o aluno escuta, em que o professor solicita uma
atividade, e o aluno a desenvolve segundo a orientacdo dada, no entanto € possivel que

essas acOes se déem no nivel do experienciado, ndo ocorrendo uma experiéncia de
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aprendizagem, pois as situacdes relatadas acontecem, contudo sem se consumarem 0s atos

de ensinar e aprender.

As respostas das professoras propiciam um entendimento em que as definigdes,
acerca do ensinar e do aprender, ndo se excluem, mas somam-se em uma definicdo mais
ampla. Um ponto comum a ser ressaltado é a articulacdo entre 0s movimentos presentes
nas a¢des que envolvem o ato de ensinar e de aprender.

Podemos afirmar uma concepcdo de ensino fundamentada na interacdo entre 0s
sujeitos, na escuta do outro, no entendimento de que a fala do aluno nos déa pistas para a
construcdo de sua aprendizagem e nos revela o seu conhecimento, ainda que no senso
comum, mas que é uma das finalidades da educacéo transforma-lo. Isso se da por meio de
metodologias elaboradas e desenvolvidas durante o processo ensino aprendizagem.

Nesse momento do texto, precisamos esclarecer acerca do conceito de interagao
social, pois o aluno ndo aprende desvinculado de sua realidade, ele € um ser que se
desenvolve em um processo socio-historico-cultural; os movimentos no processo ensino
aprendizagem ndo se ddo em um unico sentido, de forma unilateral, ao contrério, eles séo
multiplos. Os contextos nos quais 0s alunos e as professoras estdo socialmente inseridos
interferem em quem e como se constituem, uma vez que o “pensamento verbal ndo é uma
forma de comportamento natural e inata, mas é determinado por um processo historico-
cultural e tem propriedades e leis especificas que ndo podem ser encontradas nas formas
naturais de pensamento e fala” (VYGOTSKY, 1991, p. 44).

Desse modo, a institui¢do escola é importante para a construcdao do conhecimento e
a formacdo de conceitos cientificos, nela, a intervencdo pedagoOgica por parte das
professoras € um fator positivo para o desenvolvimento dos alunos, que aprendem na
interagdo com outras pessoas.

Além das relacdes construidas no processo ensino aprendizagem, a interacdo, a
praxis da docéncia, a busca das professoras por conhecer para ensinar, a curiosidade das
docentes e dos alunos, destacamos outros aspectos por nos considerados como sendo
importantes por se fazerem presentes no ensino de forma articulada: o saber das
disciplinas, produto de estudos e pesquisas realizados pelo homem no decorrer de sua
existéncia; os saberes das professoras e 0 dos alunos; o referencial tedrico; 0s recursos

didaticos e materiais necessarios ao desempenho da fungéo docente.
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Nesse sentido, selecionamos o relato da professora Wanda, pois ela pontua a forma

como as relacdes e o0s saberes estdo impregnados na sua pratica quando menciona:

Pensar em ensinar e aprender, eu penso que ndo se aprende e ndo se ensina
isoladamente, nds ensinamos e aprendemos nas nossas relacdes no dia-a-dia,
nao so na sala de aula, mas na sala de aula, como eu vejo o papel do professor e
do aluno? Eu sei que como conhecimento elaborado, os referenciais teéricos, o
professor ele tem um conhecimento, um dominio maior e ele tem que estar
trabalhando isso com o aluno, mas € a partir do que o aluno traz da sua vivéncia
e das discussdes promovidas dentro da sala, o enfoque dado a esses contelidos
(...) que o conhecimento da pessoa vai se construindo. (...) acho que ndo tem
como falar separado o que significa ensinar, (...) ensinar é vocé estudar,
planejar os contetidos ja elaborados que se considera necessario para aquela
série, aquela faixa etaria, os meios e as estratégias que vocé vai usar para estar
levando esses contetdos esses conhecimentos para o aluno, mas entendendo que
0 conhecimento e a forma com que vocé vai atingir cada um é diferente, é
diferenciado, porque cada um tem a sua vivéncia, a sua bagagem, o seu modo de
ver, entdo o significado para um de um fato ndo é igual para o outro, e cada um
vai construindo o seu conhecimento a partir do que ele ja tem, da sua vivéncia
mesmo (WANDA).

De igual modo, assim como o social influéncia no que é dito e feito pelas
professoras, percebemos, no depoimento a seguir, a subjetividade/pessoalidade da
pessoa/professora nas escolhas que faz no seu planejar, citamos a professora Wanda, que

trabalhou a etnia a miscigenacdo em que ela se inclui.

Nds trabalhamos a miscigena¢do do povo brasileiro e h4 uma grande
quantidade de pessoas nordestinas, até eu vim do nordeste, nasci no nordeste
(WANDA).

Nesse aspecto, 0 seu posicionamento em sala de aula reflete as interfaces de sua
historia de vida com a dos seus alunos.
Para concluir os conceitos elaborados at¢é o momento e considerar toda a

complexidade das relagbes que perpassam o ensinar e o aprender, citamos Kastrup.

Como professores, sabemos que aprendemos com nossos alunos, que os alunos
aprendem uns com 0s outros, que dispositivos como um livro, um filme, ou uma
simples imagem podem ensinar e muito. O processo de ensino-aprendizagem se
configura como uma rede complexa e sem lugares pré-definidos. A rede é uma
figura heterogénea, composta de pessoas e coisas, de experiéncias e praticas,
lingliisticas e ndo lingliisticas. Ndo ha via de mdo Unica. As trocas se ddo em
mdltiplas dire¢des, envolvendo diversos atores, formais e informais (KASTRUP,
2005, p. 07).

Por meio dessa citacdo, confirmam-se as falas significativas das professoras

participantes deste estudo, pois relatam que aprendem com seus alunos, eles aprendem uns
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com 0s outros, nas trocas de experiéncias e nas relacdes que se estabelecem na sala de aula.
Desse modo, no processo ensino aprendizagem, acionam-se multiplas relagbes, que
percorrem caminhos que se interligam e, por sua vez, estdo articulados em uma trama que
se revela a nos pela apropriacdo do conhecimento e de valores historica e culturalmente
construidos pela sociedade, assim, aprende-se e desenvolve-se, tornando possivel
transformar a si mesmo, a sociedade e a cultura.

Discutimos, a seguir, o sentido e a necessidade, para o aluno, da arte como um dos
conhecimentos no curriculo das escolas.

O ensino de Artes tem como finalidade ampliar a compreensdo do aluno sobre as
diferentes culturas, promover o seu desenvolvimento cultural e a sua criticidade. Um
conhecimento em arte, nos dias de hoje, pode aprofundar a compreensao sobre si mesmo e
sobre o contexto socio cultural em que se esta inserido.

Tanto a disciplina Artes como as outras precisam tornar possivel ao aluno uma
escola que lhe seja significativa. Essa discussdo € muito pertinente, porque vivemos um
momento em que, para 0s professores de outros contetidos e a comunidade escolar, a
funcdo do ensino de Artes ainda ndo esta clara.

Conforme os Parametros Curriculares Nacionais,

Produzindo trabalhos artisticos e conhecendo essa producéo nas outras culturas,
o0 aluno podera compreender a diversidade de valores que orientam tanto seus
modos de pensar e agir como 0s da sociedade. [...] A dimensdo social das
manifestacdes artisticas revela modos de perceber, sentir e articular significados
e valores que orientam os diferentes tipos de relagdes entre os individuos na
sociedade. A arte estimula o aluno a perceber, compreender e relacionar tais
significados sociais. Essa forma de compreensdo da arte inclui modos de
interagdo como a empatia e se concretiza em multiplas sinteses (BRASIL, 1998,
p.19).

Em nossa perspectiva, a proporcdo que o aluno inicia seu aprendizado sobre o0s
codigos das linguagens artisticas, ele pode vir a interagir com criticidade nos espacos de
convivéncia social dos quais participa. As acOes de ler, apreciar, analisar, avaliar, criticar,
produzir, sdo complexas, assim sendo, exigem que o0s envolvidos se comprometam com
uma aprendizagem significativa, como também com as diversas situacdes sociais e
culturais de seu entorno. Além disso, tais a¢Ges sao atitudes que podem ser incorporadas no
cotidiano dos alunos. Assim, um dos objetivos do ensino de Artes inclui o trabalho
pedagbgico, com a intencdo de despertar o sensivel do aluno por meio da reflexdo

profunda e a recriacdo das experiéncias humanas.
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docentes:

Ainda, segundo os Parametros Curriculares Nacionais,

O conhecimento da arte abre perspectivas para que o aluno tenha uma
compreensdo do mundo na qual a dimensdo poética esteja presente: a arte ensina
que nossas experiéncias geram um movimento de transformacdo permanente,
que € preciso reordenar referéncias a cada momento, ser flexivel. Isso significa
que criar e conhecer sdo indissocidveis e a flexibilidade é condi¢do fundamental
para aprender (BRASIL, 1998, p.19-20).

O conhecimento da arte destacado acima encontra ressonancia nas falas das

Eu acho que a arte coloca o aluno mais critico, desperta mais, ele fica mais
atento as coisas. Ele comega a ver com outro olhar tudo aquilo que a gente vai
falando dentro da arte, depois, vai fazendo um paralelo relacionando as outras
coisas que ele vai ter no seu dia-a-dia (AURISTELA).

O ensino de arte é conhecimento, ele faz o aluno. (...) Durante a aula ele esta
aprendendo, esta pensando, esta conhecendo, esta questionando (ANA VERA).

(...) [a arte] contribui para o processo de leitura de mundo, esta é, para mim, a
questdo fundamental do ensino de arte, tendo em vista, agora, que nos estamos
nesse momento das visualidades muito maior, é o computador, os outdoors nos
centros urbanos, com imagens jogadas tempo todo (...). O ensino de Arte é
fundamental neste processo de leitura e leitura critica do mundo
(GUARACIABA, acréscimo nosso).

Apesar de as entrevistas terem sido individuais, ainda percebemos um movimento

crescente nas respostas, culminando com a fala da professora Wanda, que sintetiza seu

pensamento sobre a importancia do ensino de Artes

Eu acho que hoje, mais ainda, estamos vivendo num mundo de imagens, onde a
imagem mostra, a imagem conta, a imagem interfere, interfere no nosso olhar,
na nossa vida, (...) € fundamental principalmente pelo momento em que estarmos
vivendo. (...) nds vivemos num mundo digital, num mundo de imagens, trabalhar
imagem, trabalhar histéria, (...) o significado daquela imagem, o sentido
daquela imagem, a histéria da imagem e o que ela nos conta. Acho que é
importante, em todas as disciplinas, ndo sé na aula de artes, vocé estar
trabalhando arte e arte estar envolvendo tudo.(...) O diferencial nas aulas de
arte, além do conhecimento, de se conhecer, eu acho que visao critica, olhar
com outros olhos, (...) seja o principal nos dias de hoje, porque a gente vive uma
massificacdo, todo mundo tem que ser igual, todo mundo tem que vestir igual,
tem que agir igual e nés somos tao diferentes (WANDA).
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Além disso, o pensamento das professoras estd em concordancia com a justificativa

para o ensino de Artes,

a arte como linguagem:

presente nas Diretrizes Basicas do Ensino de Arte, que contemplam

(...) as artes comunicam muito do que o homem sabe sobre o pensamento e 0
sentimento, seja de um individuo ou de um grupo social. Dessa forma, para
apropriar-se dessa linguagem e dar sentido a ela é preciso aprender a operar 0s
seus cddigos. No caso das Artes Visuais, é preciso aprender a interpretar 0s
cddigos visuais presentes nas imagens. Considerando a variedade de apelos
visuais e de imagens com 0s quais 0 homem relaciona-se no cotidiano, €
importante prestar atencdo ao discurso visual que essas imagens contém, as
mensagens que transmitem. Sejam as imagens impostas pela midia ou advindas
das referéncias culturais mais préximas, o Ensino de Artes Visuais, por meio da
integracdo de atividades artisticas, historicas e de analise, da apreciacdo, da
decodificacdo e avaliacdo, prepara o individuo, por meio de sua gramética visual
e sua sintaxe para ler, interpretar e compreender essas imagens ao invés de
responder aos seus apelos inconscientemente (UBERLANDIA, 2003, p. 21).

Essa concepgdo de ensino de Artes discutida até o momento, tém levado as

professoras a questionar por que, como professoras de Artes, ainda vivem situagoes

constrangedoras, distanciando-se da sua proposta de trabalho, pois séo solicitadas para

realizar tarefas como decorar a escola para datas comemorativas, festa junina, formatura.

Acrescentando, ainda, o fato de que o cotidiano construido pelos professores deixa pouco

espaco/tempo para conversar sobre os seus fazeres e o0s de seus alunos, suas propostas e as

de seus alunos, visto que, normalmente, estdo em sala com a preocupacdo de cumprir um

conteddo programatico

, COmo consequéncia, a falta de sentido que o aluno encontra, para

si, na instituicdo escolar. Nesse contexto, a aula de Artes e vista como forma de recreagdo,

de lazer e de divertimento, como apoio da aprendizagem e da memorizacdo de contetdos

de outras disciplinas.

Segundo Tourinho, os argumentos para justificar o ensino de Artes sdo

alheios aos processos que compreendem a atividade artistica (conceber,
fazer/criar, perceber, ler, interpretar), seus produtos (obras, manifestac6es), acdes
e reflexdes. Esse distanciamento entre os argumentos de defesa por profissionais
que ndo atuam na area e a realidade da escola gerou um tratamento curricular da
Aurte que, além de outras implicacdes, despiu esse ensino da reflexdo, da critica e
da compreensdo histérica, social e cultural dessa atividade na sociedade
(TOURINHO, 2002, p.31).

O conhecimento e o dia-a-dia do professor de Artes, nem sempre, Sao

compreendidos pelos colegas de trabalho. Muitas vezes, ele se vé sozinho na escola, pois,
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conforme a quantidade de turmas, € o Unico profissional a atuar naquele turno e em todas
as turmas, tendo que justificar e reafirmar a importancia de seu trabalho para a formacéo
do aluno.

A disciplina Artes avalia o processo com o aluno, e ele é reprovado somente em
casos pontuais como a ndo assiduidade. Desse modo, pelo fato de a disciplina, durante o
ano letivo, ter um processo avaliativo diferenciado dos outros conteddos, o trabalho do
professor desvaloriza-se.

O fazer docente na area de Artes e a disciplina sdo valorizados, a medida que os
professores, com firmeza em suas agdes, conquistam 0s seus espacos e, diante das
condigdes de trabalho e dos questionamentos dos colegas de outras areas, conseguem,
paulatinamente, que compreendam a importancia do ensino de Artes para os jovens. O
aluno torna-se um parceiro do professor nesses momentos, pois ele se interessa, envolve-se
e, a partir de sua producdo artistica, a forma como faz visivel o conhecimento que vem
construindo, consegue contagiar os outros professores. Esse movimento no interior da sala
de aula e da escola é lento, mas significativo e depende de cada um, como nos diz
Auristela: “A gente sempre esta procurando ndo perder aquilo que estad conquistando”. As
aulas de Artes possibilitam aos alunos outras experiéncias e vivéncias que ndo sdo do
cotidiano das aulas da maioria das professoras.

A importancia do ensino de Artes esta no direito do aluno ter acesso a todo o
conhecimento produzido, sendo assim, incluir a arte na formacdo do individuo é
fundamental para o seu desenvolvimento e imprescindivel ao homem, que, ap6s suprir suas
necessidades basicas, procura por arte, por fruir da arte, por produzir arte, por se abastecer
dela, pelo prazer do ato, uma relacdo de sentidos com a obra que ressignifica sua vida.

Nesse propdsito, o ensino de Artes na escola aspira formar pessoas mais sensiveis a
producdo cultural de sua comunidade, conhecedoras, fruidoras e decodificadoras das
manifestacdes artisticas de seu tempo e de outros tempos, percebendo a evolucdo na area
das artes. Permite, ainda, distinguir as diferentes linguagens artisticas e seus elementos,
exercitar o olhar, o ouvir, o sentir, 0 perceber por meio das obras de arte. Além disso,
compreender melhor as diversas midias (propaganda, televisdo, videoclipe) que se
apropriam dos elementos da linguagem visual e estdo cotidianamente dialogando com as
pessoas. Para isso, 0 aluno precisa dominar alguns conceitos, contetdos, experimentacdes

e didlogos sobre a sua producéo e a producdo da humanidade.
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Né&o se pretende que todos tenham afinidade pelas mesmas linguagens, que todos se
tornem artistas, mas que saibam fazer suas escolhas, conhecer e viver o sensivel e 0

cognoscivel.

O ensino de arte procura dar a ver, tornar competente o professor para sentir, ver,
olhar, perceber, descobrir, discutir, refletir, pensar, interpretar, escrever e fazer
associacdes advindas da propria imagem, e ler a manifestacéo textual — a obra de
arte — para que os alunos possam sentir, ver, olhar, perceber, descobrir, discutir,
interpretar, escrever e fazer associages advindas da prdpria imagem, e ler essa
manifestagdo, assim como as imagens que estdo no mundo a espera de um
sentido enquanto construgcdo outra significativamente como situacdo de
interlocucéo e de uma experiéncia sensivel e cognitiva (FRANGE, 2005, p. 111).

Na escola, a convivéncia, do professor de Artes com 0s de outros contetudos
denuncia uma realidade: em algumas situagdes, é proposto a ele trabalhar em funcéo de
outras &reas de conhecimento, pois os docentes das outras disciplinas concebem que, por
meio das aulas de Artes, podem realizar um trabalho interdisciplinar.

Um conhecimento a respeito do ensino de Artes nem sempre foi propiciado as
professoras de outros conteddos nos seus cursos de formacdo. Acreditamos que a forma de
pensar dessas professoras sobre o significado para o ensino de Artes advenha de
experiéncias que tiveram em suas vivéncias escolares nas atividades de colorir, nos
trabalhos manuais realizados nas aulas de Educacdo Artistica. Assim, a importancia desse
ensino para cada uma delas varia de acordo com a sua formacao, seja inicial ou superior, e
as suas experiéncias de vida.

Levantadas essas questdes sobre o ambiente de trabalho que nossas entrevistadas
encontram nas escolas, direcionamos a analise para suas respostas a pergunta: Qual a
importancia do ensino de Arte na escola? Constatamos que elas tém uma visao semelhante,
véem a disciplina desvalorizada em relacdo aos outros conteidos e comungam de uma
mesma idéia, registrada nas respostas que se seguem. Assim sendo, percebemos em suas

falas que se sentem excluidas, diferenciadas no contexto escolar.

- E tdo importante quanto a do Portugués, a da Matematica. Para mim, é uma
linguagem, que tem que ser trabalhada, ensinada, ¢ uma das primeiras
linguagens instituidas por nés humanos (GUARACIABA).

- A mesma importancia que tem qualquer outra disciplina porque o ensino de
Arte também ele é conhecimento (...) a importancia do ensino de Arte dentro de
uma escola é a mesma de qualquer outra disciplina, o aluno esta raciocinando,
ele esta aprendendo (ANA VERA).

- Eu acho que o ensino de Arte é tdo importante quanto qualquer outro conteido
(WANDA).
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Apesar de evidenciarem a relevancia da disciplina, suas falas sustentam um sentido
que ainda persiste sobre as aulas de Artes, vistas como uma atividade. Muitos profissionais
acreditam ser este um ensino que se constitui somente em um fazer prazeroso, que alcance
um resultado agradavel para quem olha de acordo com o conceito de estética de cada um,
usam, inclusive, o termo bonitinho ou desenhinho.

Observamos que as entrevistadas sentem-se marginalizadas, entendem pelas
atitudes dos colegas, que o seu fazer ndo € relevante. A professora Wanda formaliza tal

situacdo da seguinte forma:

Entdo, eu acho que o professor de Arte, ele é marginalizado, ele possui este
estigma ainda na maioria das escolas de que ndo tem uma fundamentacéo
tedrica, um embasamento. Acho que a nossa formacao € muito questionada, as
pessoas nem nos conhecem, nem nos procuram para discutir, para ver o que esta
sendo feito, ndo mostram interesse porque eles acham que é s6 o fazer, é sé o
desenho, é sé fazer uma coisa bonitinha (WANDA).

O depoimento da professora endossa 0 que ja discutimos anteriormente, pois
revela-nos que alguns profissionais da escola ndo conhecem o objetivo e as propostas do
professor de Artes, por terem uma visdo acerca desse ensino fruto de um desconhecimento
e um saber que ndo foi construido durante sua formacao. Assim, esse conjunto de fatores
dificulta o trabalho dos professores de Artes. Esse modo de ver decorre, entre outras
coisas, das influéncias da lei 5.692/71 e da formacéo de professores polivalentes.

A experiéncia dessas professoras de Artes, a sua luta em seus locais de trabalho,
seus posicionamentos de forma arraigada permitem que se expressem sobre a arte e 0 seu
ensino com a mesma impetuosidade e demonstracdo de que ele ainda ndo esta consolidado
nas nossas escolas, como ja argumentava Barbosa, quando tratava do ensino de Artes no
Brasil:

Precisamos continuar a luta politica e conceitual para conseguir que arte seja ndo
apenas exigida, mas também definida como uma matéria, uma disciplina igual as
outras no curriculo. Como a Matematica, a Histéria e as Ciéncias, a Arte tem um

dominio, uma linguagem e uma histéria. Se constitui, portanto, num campo de
estudos especificos e ndo apenas em mera atividade. (BARBOSA, 1991, p.06).

Na realidade pesquisada, as professoras de Artes sentem a necessidade de
posicionar-se em relacdo ao seu contexto e ao ensino de Artes em Uberlandia, pois este ndo
estd desconectado das propostas contemporaneas discutidas e implementadas no Brasil.

Dessa forma, constatamos algumas conquistas como: a disciplina Arte contribuindo

como um componente curricular; a Rede Municipal de Ensino — RME - com um
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quantitativo de professores habilitados, capazes de atender a quase todas as escolas; e a
Universidade Federal de Uberlandia, com os cursos distintos de licenciatura em Artes
Visuais, MUsica e Artes Cénicas. Entendemos ser esta uma conquista historica, mas ainda
h& um longo caminho a ser percorrido por nos, profissionais da area.

Desse modo, o trabalho arduo dos profissionais do ensino de Artes nas escolas
podera transformar o entendimento dos outros professores, pedagogos, gestores escolares.
Nesse sentido, sdo varias acdes que irdo se somar para que se assegure uma educacao que
promova a autonomia, a expressdo, o pensamento e a responsabilidade do ser humano.

Neste primeiro eixo, discutimos as concepgOes docentes acerca do processo de
ensino-aprendizagem, o ensinar e 0 aprender. Focamos, inicialmente, esses saberes por
entendermos que alicercam as praticas construidas pelas professoras, em seguida,
abordamos o papel da escola, os conceitos de praxis em Freire (1981) e da experiéncia em
Dewey (1985), ainda, o conceito de interagdo social em Vygotsky (1991).

Ao tratarmos sobre a importancia do ensino de Artes na escola, avaliamos a
compreensdo das entrevistadas e também por parte dos professores de outros contetidos
acerca dessa relevancia, a formagédo desses docentes e a realidade que os professores de
Artes podem encontrar nas escolas que atuam. Ainda, o comprometimento politico
pedagogico dessas professoras para vislumbrarmos uma transformacdo e a arte e seu

ensino serem vistos com dignidade nas nossas instituicdes escolares.

2 Os saberes e as experiéncias significativas das professoras no ensino de desenho

No segundo eixo, continuando o estudo proposto, investigamos as concep¢oes
sobre desenho e as praticas pedagdgicas das professoras de Artes que atuam em trés
escolas da Rede Municipal de Ensino de Uberlandia. Analisamos, primeiramente, suas
concepcdes sobre desenho, reveladas por meio dos questionarios e da entrevista. Na
sequéncia, abordamos o planejamento, o desenho e seu ensino na visdo das professoras.
Prosseguindo, discutimos que praticas pedagdgicas orientam o ensino de desenho.

Nesta secdo, com base nos dados obtidos nos questionarios, deter-nos-emos nas
respostas dadas a pergunta: “O que é desenho?” formulada com o objetivo de investigar

que concepcoes de desenho fundamentam a pratica das docentes.
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Para tanto, retomamos as concepc¢des de desenho discutidas nos fundamentos
tedricos, pois elas norteiam a analise dos dados e mostram os diferentes conceitos e como
vém se transformando de forma a ampliar significados.

Desse modo, dialogamos com tedricos que participaram desse percurso, ousados,
cada um a sua maneira, ora como professores, ora como artistas, ora como
professores-artistas ou artistas-professores. Assim, partilhamos as concepgbes das
professoras de Artes com: Motta (1967), Derdik (1989), Buosso (1990), Morais (1995),
Frange (1995), Franca (1995), Artigas (1999), Castro (1999), Leonilson e Bispo do

Rosario.

O desenho tem uma qualidade a mais que 0s outros meios de expressao. Além de
“armar o brago” é, a0 mesmo tempo, 0 mais confessional dos meios plasticos,
diario intimo, eletrocardiograma, rebeldia travada no meio da noite,
solitariamente. Uma qualidade a mais, dizia, porque o desenho parece escapar a
polémica estéril entre vanguarda e retaguarda, entre o velho e 0 novo, navega
imperturbavel entre ismos e épocas. De Holbein a Steinberg é sempre atraente e
COMO nunca parece esgotar suas possibilidades, permanecendo como um eterno
croqui, estimula muito mais, no espectador, a participacdo intelectiva e
emocional. E permite todas as virtualidades e virtuosidades, porque um desenho
vocé larga aqui e recomeca ali, hoje, amanhd, ontem. O desenho é para ser lido,
como um poema (MORAIS, 2002, p.120).

O desenho é uma forma de expressdo presente na vida de todos, seja por meio de
um rabisco enquanto pensamos ou estamos distraidos, gestos que exprimem uma/nossa
marca no mundo, ou ainda, as linhas construidas motivadas por desejos, projetos, registro,
representacdo, conhecimento, transgressao e invenc¢do. Transitando do bidimensional ou
tridimensional, da pintura a escultura, da materialidade a auséncia de matéria, um gesto no
espaco, a linha como elemento constitutivo e constituinte. Nesse sentido, adotamos a

definicdo de Amilcar de Castro

[...] alinha é uma invengdo.

Entdo, vamos inventar.

A linha é o siléncio de pensar.

A linha é o siléncio de pensar gente.

De pensar bicho.

E a palavra em siléncio pensando sem palavra.
A linha é siléncio de pensar o universo.

Sem Verso e Sem reverso.

Mas, é sem davida, uma forma de pensamento,
[...] a linha é forga. E movimento.

E uma conquista de espaco. E ritmo.

Muitos caminhos.

Um solo de clarineta.

Um bailado aéreo de viagem livre [...]
(CASTRO®)

*® CASTRO, Amilcar de. A Linha. [s.l.: s.n.].
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Nessa perspectiva, destacamos os trés conceitos que foram os mais enfatizados
pelas profissionais: forma de expressdo, criacdo e representacdo, e que sdo, de alguma
maneira, utilizados pelos tedricos acima citados. O diferencial esta na forma como eles se
apropriam desses termos e os superam, indo além de sua somatdria em suas concepcdes.

Dessa forma, salientamos que as concepg¢des de nossas colaboradoras, transcritas a

seguir, dialogam com as contemporaneas. Assim, desenho é

E uma forma de expressdo. Um gesto num espago. Esse gesto pode ser amplo ou
mildo. Ele pode deixar marcas como quando o lapis traca sua trajetoria no
papel, mas pode ser efémero como o tracado do salto em uma piscina. Mas é
importante saber que estes gestos tém um raciocinio, uma inten¢do apoiando-o
(ANA VERA).

E uma maneira de expressar um sentimento (AURISTELA).

Eu acho que o desenho possibilita uma expressdo de sentimento, de um fato
muito mais complexo do que palavras do que letras (WANDA).

(...) estar nos expressando ndo racionalmente, mas também nossos conflitos
nossas emogoes (GUARACIABA).

A professora Ana Vera, na sua definicdo, afirma que o desenho é expresséo, é
gesto, pode deixar marcas conforme o atrito do lapis no suporte, pode ser efémero por
meio da materialidade quando nos fala do risco no ar ou na agua por um nadador. Assim, o
atleta ou o dancarino apesar de ndo terem consciéncia de que seus movimentos e seus
gestos sdo desenhos construidos, em um momento e uma acao, Unicos, com durabilidade
limitada ao tempo do espetéaculo, ou seja, sdo efémeros como o trago na agua, ou a linha
deixada como marca na areia apés a passagem de uma onda. Ao final, a professora chama
a atencdo para o raciocinio que a acdo de desenhar exige de quem a desenvolve.

Dando continuidade a andlise das respostas, os elementos de linguagem visual
constitutivos do desenho sdo citados pelas professoras.

Criacdo de uma imagem a partir de / com o uso de elementos da linguagem
visual: ponto, linha, ... (WANDA).

Eu ensino desenho quando trabalho com qualquer conteddo em arte. Ponto,
linha, plano (...) (ANA VERA).

O ponto, a linha, a forma, a perspectiva sdo contetdos a partir dos quais ela
ensina desenho (AURISTELA).
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Amilcar de Castro propicia uma interlocucdo com as professoras, pois, em seus
depoimentos, afirma desenhar com o gesto, que este constitui um dos elementos do
desenho. Tudo comegando com o desafio de um espago. Um ponto, um tragco, um gesto.
Do gesto a linha, ao desenho, a forma, ndo importa de qual material se apropria, este
poderia ser o pincel largo, a brocha, o rolo de pintura, e com a gestualidade expressiva

tracar os desenhos. Desenhar €, segundo Guaraciaba,

uma maneira de voceé trabalhar a estima do aluno, e quando ele da conta, ele vé
que ele venceu o desafio daquele papel branco, daquele papel que tinha so
algumas informac6es e ele consegue trabalhar aquilo numa imagem o que deixa
ele todo satisfeito isso para ele passa a ser muito importante (GUARACIABA).

Poeticamente, Amilcar de Castro registra que

[...] tocar aquele papel em branco
com lapis, um pincel, um contato,
e sem medo, é o primeiro passo.
Fazer um ponto nessa superficie
E comecar a pensar no espago,
Com o espacgo, sobre o espago.
Esse ponto inicial ndo tem nada a ver com o ponto final.
Muito pelo contrério.
E muito menos com a geometria.
Esse ponto é o resultado de um movimento sensivel,
que alcanca aquela superficie.
E quando se inicia um novo diélogo.
E necessério que haja uma relagéo sensivel proporcional,
entre 0 movimento que conquista o espago
— 0 ponto — e a forma do papel onde esse ponto vai viver.
E se o primeiro ponto ndo consegue,
outro ponto se faz necessario,
e mais outro, até que os pontos e 0 espago em branco
se descubram em harmonia.
Como era antes.
Antes do primeiro ponto [...] (CASTRO*).

Destacamos algumas palavras do poema acima para dar énfase a um dos conceitos
de desenho e ao ato de desenhar: papel em branco, ponto, superficie, pensar, espaco,
resultado, movimento sensivel, dialogo, relacdo sensivel, harmonia.

Amilcar de Castro propbe o papel como suporte, mas outros sdo possiveis, 0
significado do branco que se constitui no espaco vazio, no desafio que se instala para quem
desenha. Como estruturar os elementos de linguagem? Nesta etapa, o artista e o aluno séo
sensiveis aos materiais, as superficies, colocam-se em ato e em pensamento na busca por

solugdes estéticas e na resolucdo de problemas para a construcgdo plastica; a conexado entre

* CASTRO, Amilcar de. O Ponto. [s.l.: s.n.].
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a razdo e a percepcdo lhes possibilitam o(s) movimento(s), este(s), se materializa (m) no (s)
desenho(s). Amilcar de Castro (2006) declara Unica a dimensdo da vida, da arte e do
desenho “E por isso que eu acho que criar estd junto com viver que arte e vida s3o a
mesma coisa”.

Ainda, as docentes expressaram outras definicdes para desenhos. Wanda afirma ser

Representacao grafica de elementos diversos (WANDA).

A pertinéncia nessa resposta refere-se ao fato de que o desenho, na maioria das
vezes, é trabalhado mediante o conceito de representacdo, portanto, pretende que o aluno
desenvolva a forma como representa 0s objetos. Com este objetivo, o aluno produz
desenhos de observacéo, elaborados quando desenha um objeto que esteja vendo naquele
momento e da maneira como o V&, sendo assim, ele o representa como tal. No entanto,
mesmo com a proposta de simular o objeto, o aluno pode conseguir um desenho realista
como também pode frustrar-se por ndo alcanca-lo.

Outra definicdo aponta que desenho é

Registro, representacao, arte, linguagem, expressdo humana (GUARACIABA).

Realmente, desenho é registro, uma vez que o aluno produz desenhos de memdria
ou de imaginacdo com caracteristicas de relatar um ato ou acontecimento. A0 mesmo
tempo em que registra, o aluno representa, seja um objeto, uma cena, um sentimento, assim
ele deixa marcas de sua existéncia em um pedaco de papel, em uma parede, documenta
uma situacdo imaginada ou vivida.

Segundo Derdyk (1989),

O desenho manifesta o desejo de representacdo, mas também o desenho, antes de
mais nada, € medo, é opressao, ¢ alegria, € curiosidade, é afirmacdo, é negacao.
Ao desenhar, a crianga passa por um processo vivencial e existencial (DERDYK,
1989, p.51).

Ademais, desenho é arte, é linguagem, é expressdo humana, ndo resta duvida acerca
desta definicdo, porquanto mostra coeréncia com o que acreditamos, sendo relevante para o
nosso estudo. Percebe-se que as professoras compreendem o desenho dessa forma, pois
bastaria a definicdo: desenho é arte, visto que arte é linguagem e expressdo humana, a

repeticdo e a énfase nos mostram que a professora quer ter a certeza de ser compreendida.
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O desenho também é definido como uma forma de

Estudar um conteddo, apresentar um trabalho (AURISTELA).

A professora tem motivo para contribuir com esse conceito acerca do desenho, pois
professores e autores de livros didaticos o utilizam para ensinar outros contetdos. Isso
acontece por meio de algumas imagens significativas que se tornam recurso didatico no
processo de construcdo do conhecimento em outras disciplinas. Consequientemente, 0s
alunos usam desenhos na apresentacao de trabalhos escolares.

A professora Ana Vera salienta que

Passa na cabega das pessoas que desenho € aquela atividade simplificada,
aquela que o professor ndo tem mais nada para fazer e manda o aluno desenhar,
(...), mas o desenho é um fazer, o aluno esta raciocinando, esta pensando neste
desenho. Ele estd colocando o conhecimento dele e tem muitas formas para
trabalhar esse desenho de modo que o aluno cres¢ca (ANA VERA).

Percebemos, pelo relato acima, a existéncia de uma visdo distorcida de educadores
quanto a dimensdo do ato de desenhar, de o aluno produzir um desenho. Desconhecem o
objetivo do desenho e sua importancia, os quais residem no fato de permitir aos alunos
expressar-se, comunicar-se por meio de outra linguagem. Os alunos devem se desenvolver
convivendo e construindo seus conhecimentos concomitantemente por meio de diferentes
linguagens, por exemplo, a linguagem verbal e a ndo verbal, a da escrita e a do desenho,
duas formas de linguagem comunicacional e também artistica. No caso da escrita, ela €
expressiva, quando toma a forma de poemas, poesias, obras literarias e, no caso do
desenho, pelas producdes plasticas dos alunos, pelas criacbes dos designers graficos, pelas
manifestacdes artisticas, pelas obras dos artistas.

Tratar dos desenhos artisticos na sala de aula é exercitar as varias maneiras de
desenhar, incluindo a cOpia, o desenho de observagdo, o desenho de memoria, o ditado de
uma imagem, provocar o processo criativo do aluno para romper com algumas das formas
de desenho e esteredtipos presentes na escola.

Além disso, referimo-nos aos desenhos constantes do material pedagogico das
professoras que ministram todos os conteidos nas series iniciais, desenho como temas de
datas comemorativas e outros, mimeografados ou xerocados para que sejam coloridos

pelos alunos.
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Consideramos relevante o desenho no ambiente escolar em momentos de
socializacdo, pois os alunos, no periodo em que os produzem, mesmo que nao estejam
sentados préximos, podem conversar, trocar informag6es, perguntar sobre o desenho dos
colegas, observar as similaridades de lugares, ou ainda, outras que se destaguem nos seus
trabalhos, dialogar sobre esses aspectos. Nessas ocasides, também é comum demonstrarem
dificuldade em representar a idéia inicial. Conforme a faixa etaria, podem nao conseguir
desenhar, por exemplo, uma figura humana sentada e, nesses momentos, os alunos tém
como requisitar o professor ou um colega para auxiliad-lo no seu processo de aprendizagem.

Por meio da motivacdo e do interesse dos alunos por determinados temas, o
desenho toma rumos prazerosos na sala de aula. Segundo as professoras Wanda,
Guaraciaba e Ana Vera, € surpreendente a capacidade de os alunos de desenhar, mas
desconhecida por eles proprios. A professora Auristela acrescenta que, apds uma longa
conversa, um simples desenho de observacao é extremamente gratificante, pois € visivel a
construcdo do aluno de acordo com a proposta e até 0 seu contentamento com o proprio
resultado. Esta satisfacdo demonstra que o trabalho teve sentido para a crianca. Ha casos
em que pode ter significado para o professor, mas o aluno ndo o compreender, pois ainda
esta construindo seu conhecimento nessa area, este € um processo em que cada um tem seu
proprio tempo.

Ap0ds tratarmos da concepcdo de desenho das professoras investigadas, retomamos
as seguintes perguntas, que também sdo objeto desse estudo: E significativo para o aluno
expressar-se por meio do desenho? Por qué? Como vocé planeja suas aulas? Explique a
que saberes e praticas vocé recorre nos momentos de organizagdo do planejamento
envolvendo o desenho. Descreva uma aula, em que foi trabalhado o desenho, considerada
produtiva para vocé e o seu aluno.

As informacdes fornecidas pelas entrevistadas revelam-nos que possuem pontos de
vista comuns e outros divergentes. Com relacdo ao primeiro, sdo unanimes em afirmar que
as criancas das séries iniciais tém menos resisténcia ao ato de desenhar; estdo sempre
desenhando, sem exigir de si mesmas a producdo de um desenho realista, a representagéo
do objeto como tal.

Os meninos, os alunos até a 42 série tém muita necessidade de desenhar, sentem
isso, desenham, a maioria desenha (ANA VERA).

O aluno sempre esta desenhando, muitas vezes, em vez de usar a palavra, usa o
desenho para explicar (AURISTELA).
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Além disso, apesar das propostas feitas nas aulas, as criancas ndo deixam de fazer
seus proprios desenhos, muitos deles ja interiorizados, apreendidos com colegas ou

adultos, como a copia de figuras e personagens de sua preferéncia.

A todo momento estamos vendo os meninos desenhando por conta propria (ANA
VERA).

As professoras destacam, ainda, o fato de que as criangcas tém contato com o
desenho antes de frequentarem a escola, portanto, essa € uma atitude ja desenvolvida

antecedendo ao processo de aprendizagem da escrita e da leitura.

A crianga desenha indo para a escola ou ndo indo para a escola
(GUARACIABA).

A nossa experiéncia capacita-nos defender a posicéo de que o ensino de desenho na
escola tenha propostas diferenciadas, de modo a que os alunos construam um
conhecimento, levando-os a entender o (s) desenho (S) que trazem consigo, resultado de
vivéncias que antecedem as propostas escolares e suas producdes no contexto da sala de

aula.

A crianga desenha, entre outras tantas coisas, para divertir-se. Um jogo que nao
exige companheiros, onde a crianga € dona de suas proprias regras. Nesse jogo
solitario, ela vai aprender a estar so, aprender a so ser. O desenho é palco de
suas encenagdes, a construcdo de seu universo particular (DERDYK, 1989, p.
50, destaque da autora).

Outro aspecto destacado pelas docentes diz respeito a situac@es nas quais o0 uso das
linguagens oral e escrita ndo sdo suficientes para o alcance do que os alunos querem
expressar e, nesses momentos, a linguagem gréfica, plastica — o desenho —, é forma de
expressdao escolhida para exteriorizar desejos, pensamentos, idéias e registrar

acontecimentos.

Eu acho que é significativo, necessario, eu vejo como uma necessidade de o
aluno se expressar por meio do desenho, (...) as imagens nos contam muitas
coisas, vocé usa palavras, vocé usa imagens (WANDA).

Observamos que Wanda julga significativo para o aluno expressar-se por meio do

desenho. Ao acrescentar a palavra necessario e repetir como uma necessidade para o aluno
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desenhar, entendemos que destaca este termo, reforcando sua opinido de o desenho ser
imprescindivel no cotidiano dos alunos.

Novamente percebemos um movimento de complementaridade de idéias que
possuem, agora, sobre o significado para os alunos em se expressarem por meio do

desenho. Assim, a professora Ana Vera afirma ser

significativo para o aluno expressar-se por meio do desenho, pois é mais uma
forma de expressédo (ANA VERA).

Ela defende o sentido do desenho como uma linguagem expressiva utilizada pelos
alunos porque é muito comum, na escola, fazerem mais uso da linguagem verbal para se
manifestarem e utilizarem com menor frequéncia da ndo verbal, nesse caso, o desenho. Na
fala transcrita, a seguir, fica evidente a postura da professora na valoriza¢do do desenho,

visto que, no seu entender, a escola da mais énfase a linguagem escrita.

a escola acaba exigindo muito que ele escreva e o desenho é uma forma de
mostrar de comunicar ndo s6 o escrito (ANA VERA).

Nos pontos em que as professoras divergem, uma ponderou que, por meio do

desenho, o aluno pode estar simplesmente aflorando seus sentimentos,

mostrando ali aquele sentimento ... naquela hora, naquele momento. Se esta com
raiva faz de um jeito, se esta tranqlilo vai por outro lado. Acho que é
significativo, pois esta ajudando o aluno (AURISTELA).

Sabemos que as manifestacdes artisticas nos provocam sentimentos, favorecem a
auto-estima, como também que o fazer artistico € prazeroso, mas discordamos de que 0
desenho na escola possa ter uma finalidade terapéutica ou que esteja relacionado a
questdes afetivas, comportamentais e psicoldgicas.

Dessa forma, destacamos o significado do desenho como conhecimento e

linguagem na fala da professora Guaraciaba

(...) eu vejo como uma outra forma de expressédo. Além disso, vejo o ensino de
arte, enquanto linguagem e por ser um conhecimento € racional, intuitivo e
emocional (...) O aluno se coloca por meio do desenho (..) tanto o seu
conhecimento racional como 0s seus sentimentos, as suas emogdes
(GUARACIABA).
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O conhecimento histdrico, social e culturalmente, por nés construido é muito amplo
e ao professor compete fazer o recorte nesses dados, verificando a relevancia para 0s
alunos. Referimo-nos as escolhas e aos percursos sistematizados pelas professoras,
fundamentais para que uma aula seja produtiva e requeira um professor comprometido com
leituras, estudos, pois isto o auxiliard no momento de adequar o seu planejamento.

Assim, dando continuidade a discussdo, e ainda considerando nosso objetivo em
conhecer um pouco a maneira como uma professora planeja suas aulas, quais saberes e
praticas estdo presentes quando define e elabora as metodologias para o trabalho em sala
com o aluno, especificamente no que se refere ao desenho. Nesse momento, centramos
nosso estudo na pergunta: Como voceé planeja suas aulas?

Respaldados na nossa pratica pedagdgica e experiéncias de ensino, somos de
opinido que a intervencdo pedagdgica em sala requer agdes antes, durante e depois,
sistematizadas, no planejamento, em seguida, na aula, como um fazer por meio das agoes
que se concretizam e, por fim, na avaliacdo dos processos de ensino aprendizagem. Para
isso, devemos levar em conta todas as circunstancias relacionadas com o agir docente,
desde a opgcdo por um conhecimento a ser ensinado, o objetivo, a metodologia, 0s
procedimentos norteadores de como os saberes serdo expostos e trabalhados com os alunos
no momento em que tais acdes sdo efetivadas, e as reflexbes que se sucedem tem por
objetivo a sua avaliacdo, o repensar da pratica.

Ficou evidente, para nés, que as professoras estdo atentas aos acontecimentos na

sala de aula, na escola, no entorno, ao interesse dos alunos para planejar:

Algumas vezes, eu planejo minhas aulas a partir de alguma imagem que me
chamou atencdo ou a partir de alguma coisa que surgiu dentro da sala, de
alguma fala ou de algum desenho que chamou a atencdo dos meninos ou de
algum pedido dos alunos (ANA VERA).

Elas também se baseiam nas vivéncias, nas experiéncias, na reflexdo e na avaliacéo.

Normalmente, ultimamente, eu ando fazendo assim, eu avalio o ano com 0s
alunos, a gente faz uma retrospectiva do que aconteceu durante o ano, em todas
as séries. E, em que ponto eu teria que estar enfocando, que contetido eu poderia
estar trabalhando no ano seguinte. Entdo, eu sempre tenho esta conversa com o
aluno, néo s6 no final do ano, muitas vezes, no final de um projeto, no final de
uma proposta, eu estaria replanejando (WANDA).
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Além disso, procuram fazer uma(s) conexao(Ges) entre o interesse do aluno com o

proprio conhecimento, as suas leituras, as imagens preferidas, a literatura na area.

Eu vou também pelas leituras que eu faco (ANA VERA).

A gente sempre procura trabalhar com alguns livros de artistas, entdo a gente
vai trabalhando dentro do que o artista trabalha (AURISTELA).

Feito esse percurso, s6 entdo elaboram sua proposta de atuacdo, definindo
objetivos, contetdos, metodologia, procedimentos, recursos didaticos e materiais,
avaliagdo, cronograma.

Visto que todas as professoras de Artes colaboradoras deste estudo atuam em sala
de aula ha mais de dez anos, elas tém uma trajetoria que as caracteriza individual e
coletivamente. Pelo distanciamento de tempo, conseguem expressar cComo constroem sua
pratica educativa com base nos contetdos disciplinares. Nesse percurso, as docentes fazem
uso de seus saberes, no entanto ndo basta basear 0 seu ensino somente nos saberes
pessoais, na sua formacdo cultural, em suas experiéncias de vida. E preciso que elaborem
seus saberes profissionais, para isso, sdo imprescindiveis as conexdes entre 0s saberes
disciplinares, curriculares, experienciais e das ciéncias da educacdo. Nesse sentido,

Gauthier afirma que

Basear o0 ensino no conhecimento do contetido, no bom senso, na experiéncia, na
intuicdo, no talento ou na vasta cultura ndo favorece de todo algum a
formalizacdo de saberes e de habilidades especificas ao exercicio do magistério.
Embora expressem uma certa realidade, esses enunciados vém impedir, de forma
perversa, a manifestacdo de saberes profissionais especificos, pois ndo relaciona
a competéncia a posse de um saber prdprio ao ensino (GAUTHIER, 1998, p.28).

A esse respeito, as professoras enfatizam a importancia da formacdo nos seus
processos de constituicdo, demonstram que é significativo e necessario estarem estudando.
Essa construcdo continua resulta em subjetividades, pois cada professora tem uma historia
de vida pessoal, profissional, de formacdo inicial e continuada.

Concomitante ao planejar, as docentes também recorrem aos referenciais teéricos,
livros, artigos cientificos; imagens, filmes, entre outros. Dessa forma, com o propdésito de

elaborar propostas de trabalho e de adequar o conteudo a ser trabalhado com o aluno a



142

realidade de cada sala de aula. A professora Wanda se coloca nesse processo e explica

como seleciona os materiais teéricos e praticos, que vao fundamentar a sua aula:

(...) tem o referencial teérico, entdo eu sempre busco revistas, livros, imagens
que véo de acordo com os temas que eu vou trabalhar, as vezes, também é uma
coisa que me interessa muito, ¢ uma imagem que me chama a atencao, vai 0 meu
gosto, 0 meu interesse também interferem nesta hora de planejar (WANDA).

Na concepcdo das professoras, a aprendizagem acerca do conhecimento em Artes
alcanca uma dimensé@o que ndo se limita aos saberes disciplinares e curriculares. Assim,
consideram-se as acOes desenvolvidas por docentes e alunos, as relacfes construidas, as
atitudes que o aluno vivencia, as experiéncias que lhe foram possibilitadas no convivio em
sala de aula para o seu desenvolvimento cognitivo afetivo social, que, interiorizadas,
tornam-se significativas. Confirma-se o processo de ensino aprendizagem que faz parte de
nossa existéncia na escola e fora dela & medida que se transformam.

A funcéo docente esta ligada a pessoa professora, sendo assim, ndo se dissociam 0s
varios papéis sociais que a constituem, ao contrario, emergem nas decisdes, pois
ensinamos fundamentados em quem somos. Nesse sentido, retomando Gauthier (1998), as
professoras estabelecem uma rede de ligagdes entre os seus conhecimentos, a forma como
se constituiram estd presente nas suas interagdes em sala de aula, no entanto os saberes
pessoais ndao predominam, pois ndo atendem a concepcdo de educacdo e ensino pelas
professoras de Artes no ambiente escolar. Portanto, os profissionais da educagdo devem
buscar uma formacdo que estruture todos os saberes e o conhecimento a ser construido
pelo aluno.

A professora Ana Vera mostra-nos que esse movimento ocorre com todas elas,

pois,

E o que a gente faz a todo instante, eu quero falar o seguinte: a gente néo
aprende sem ensinar e que a gente sO ensina 0 que aprendeu, também, s
ensinamos enquanto estamos buscando, estamos aprendendo, s6 vou ensinar
para uma pessoa o que aprendi, o que estou buscando aprender (ANA VERA).

Constatamos que os saberes das professoras interferem na selecdo dos contetdos e
temas a serem estudados, eles estdo conectados entre si. Assim, a docente pode visualiza-

los e constar no seu planejamento o dialogo com outras areas de conhecimento, isso se da
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conforme sua visdo de mundo e de sociedade, pois tem autonomia para escolher as

ligacGes que pretendem destacar entre os saberes:

Quando eu estou trabalhando com o aluno é a histéria da arte, buscar na
histéria mesmo os acontecimentos histdricos vou procurar em livros, buscando
vou pesquisar em varios locais para complementar o que eu estou trabalhando
em sala de aula (ANA VERA).

Avaliamos como importante o transito entre a Historia e a Histdria da Arte, visto
que ndo concebe-se uma proposta fragmentada de ensino em que se dissociam os fatos
historicos de seus contextos, os conhecimentos interligam-se, sobrepéem-se e 0 professor
constréi esse movimento em sala de aula com o aluno de forma que o aprender ndo se
concretize em uma visdo reducionista, mas ampliada dos contetdos estudados. Nesse
sentido, retomamos a dimensdo dos sujeitos historicos, culturais e sociais, e a totalidade
dos acontecimentos realizados por eles.

Nos seus percursos, as professoras demonstram consciéncia de sua responsabilidade
pelo planejar, desenvolver e avaliar suas aulas. Também revelam que 0s seus desejos e 0s
saberes que julgam relevantes ndo sdo priorizados como conteddo a ser aprendido. Nessas
circunstancias, deixam claro que ouvem os alunos para proceder as suas escolhas, ainda,
consideram 0 processo vivenciado e as experiéncias que antecederam o planejamento

atual; portanto, investigam qual o conhecimento construido até 0 momento, pois

ndo basta que os alunos se encontrem frente a conteldos para aprender; é
necessario que diante destes possam atualizar seus esquemas de conhecimento,
compara-los com o que é novo, identificar semelhancas e diferencas e integra-las
em seus esquemas, comprovar [...] Quando acontece tudo isso — ou na medida
em que acontece — podemos dizer que esta se produzindo uma aprendizagem
significativa dos contetidos apresentados (ZABALA, 1998, p. 37, destaque do
autor).

Com vistas a uma aprendizagem significativa, as professoras propéem-se a
trabalhar com a diversidade que estad expressa na realidade das salas de aula, como nos

contetidos que se articulam para processar um efetivo aprendizado pelo aluno:

vou buscar o que tenho para complementar [...] vou buscar imagens para
trabalhar com leituras, o que pode complementar na histéria da arte, vou buscar
também alguma atividade que chame a atencéo [do aluno].[...] Eu vou também
pelas leituras que faco (ANA VERA, acréscimo nosso).
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Desse modo, mostram-nos que sdo varias as entradas possiveis para trabalhar os

contetdos em sala de aula:

Eu ndo tenho um padrao, sdo tantas as maneiras € 0S recursos, mas sempre é
claro, eu acho que é o conhecimento adquirido a partir das leituras, tanto as
leituras ao nivel de bibliografia especifica da area como da educacdo e a
questdo mesmo da vivéncia, da experiéncia, eu acho que isso é fundamental
(GUARACIABA).

A atitude da professora Guaraciaba situa-se na perspectiva do professor reflexivo,
pois afirma avaliar o seu percurso com o aluno e o seu planejamento, que depende das

perguntas que faz para si mesma:

Qual foi o significado de experiéncias ja vivenciadas? O que pode ser
melhorado? O que pode ser aproveitado? (GUARACIABA).

Dessa forma, o planejar da professora Guaraciaba:

Depende muito do envolvimento dos alunos, como os alunos se envolveram,
como é a minha avaliacdo em relagdo ao conhecimento adquirido a partir do
trabalho ja realizado, tudo isso vai contando, vai pesando para 0s proximos
passos (GUARACIABA).

Quando se trata de ensinar, de construir praticas pedagogicas, de sistematizar
percursos que se constituiram ou constituirdo em acfes educativas, ressaltamos que a
capacidade dos alunos para se relacionar depende das experiéncias que vivem. As
instituicdes educacionais sdo um dos lugares possiveis para estabelecer os vinculos e as
relacbes que condicionam e definem as préprias concepcbes pessoais sobre si mesmo e
sobre os demais. Dessa forma, os alunos se desenvolvem segundo suas potencialidades,

seus limites, seus tempos. Portanto, o compromisso do professor esta na

forma de estabelecer as comunicagdes na aula, o tipo de regras de jogo e de
convivéncia incidem em todas as capacidades da pessoa. [..] ter um
conhecimento rigoroso de nossa tarefa implica saber identificar os fatores que
incidem no crescimento dos alunos. O segundo passo consistira em aceitar ou
ndo o papel que podemos ter neste crescimento e avaliar se nossa intervengdo é
coerente com a idéia que temos da funcdo da escola e, portanto, de nossa funcao
social como educadores (ZABALA, 1998, p.28-29).

Nesta etapa da analise dos dados, o aspecto principal abordado foi a forma como as
professoras planejam suas aulas, a que saberes e praticas recorrem nos momentos de

organizacdo do planejamento. A seguir, examinamos como o0 desenho esta presente neste
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processo, para isso, analisamos as respostas a pergunta: Explique a que saberes e praticas
VOCé recorre nos momentos de organizacao do planejamento envolvendo o desenho?
As entrevistadas revelaram que o desenho esta presente na maioria dos percursos e
0 utilizam em muitos momentos nos seus planejamentos, sendo assim, indagamos: como se
da a apropriacao do desenho e 0 seu ensino na pratica pedagdgica revelada pelas docentes?
Observamos que as professoras sdo unanimes em afirmar que trabalham o desenho

em sala de aula com bastante freqliéncia

(...) e o desenho acaba sendo quase tudo que eu trabalho na sala de aula, ndo é
s6 aquele desenho, desenhar com o lapis, a gente acaba fazendo muito desenho
dentro da sala (...) (ANA VERA).

O desenho esta sempre presente (AURISTELA).
Sempre 0 meu ponto de partida é o desenho (GUARACIABA).
O desenho é contemplado na maioria das atividades (WANDA).

Desse modo, o desenho insere-se em todas as propostas, em sua maior parte, com a
finalidade de visualizar um possivel resultado, ou de representar graficamente um trabalho

pronto:

(...) muitas vezes, a gente trabalha a escultura e depois faz o desenho de
observacdo da escultura (AURISTELA).

(...) eu vejo o desenho como para planejar uma atividade, para representar um
tema (WANDA).

Ha situacdes em que a professora propGe a construcdo de objetos tridimensionais
iniciando por um desenho. Nesta situacdo, na concepcdo de projeto, o aluno pensa primeiro
desenhando, elabora uma proposta, para depois desenvolver a idéia e, em seguida,

novamente, registra-la por meio do desenho.

(...) as vezes, a gente desenha primeiro para depois_construir. Até mesmo
as vezes uma maquete, a gente primeiro desenha depois faz a maquete.
Ou as vezes a gente faz a maquete depois faz o desenho de observacao da
maquete (AURISTELA).

A professora Wanda justifica a necessidade do desenho para planejar uma
atividade. Interpretamos, neste estudo, a expressdo uma atividade como um trabalho
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plastico a ser realizado pelo aluno, uma forma de expressdo por meio da linguagem do
desenho, pois € esta a acdo que se efetiva em sala de aula. Afirma o desenho como projeto
que antecede o fazer artistico nas diferentes linguagens, pintura, escultura, ele permeia o

percurso para estas propostas:

Eu trabalho muito com projeto com os alunos, entdo, o desenho comega no
projeto, comega no projeto para 0s meninos maiores 42, 32 5% séries, entdo 0
desenho entra quando vocé vai elaborar a pintura, quando vocé vai compor a
escultura, o desenho a todo momento (WANDA).

Na concepcdo de desenho como representacdo, a professora Wanda mostra que
essa dimensdo para o ensino de desenho requer um maior investimento do aluno em
relacdo as outras propostas, solicita que ele tenha um conhecimento dos elementos da
linguagem visual para estruturd-los no trabalho. Com este propoésito, € possivel discutir
com os alunos as concepgdes de desenho para que fagam suas escolhas, avaliar e auto-

avaliar cada percurso a partir da proposta.

(...) muitas vezes, o desenho é a producdo final, entdo ele tem que pensar é
diferente de fazer um projeto, ele vai ter que pensar, elaborar mais, trabalhar
mais o desenho em termos de estrutura do desenho, ai vocé pode estar
discutindo o desenho com eles, eu costumo muito fazer isso, colocar no quadro,
escolho alguns, coloco no quadro: O que vocé pode mudar? O que vocé queria?
Qual era a sua intengdo? E, o que estd precisando acrescentar? Mas eu acho
que, quando vocé trabalha o desenho, s6 o desenho, como producdo ele precisa
ser mais bem detalhado, mais trabalhado, um envolvimento maior, é diferente de
vocé fazer um desenho para projeto, para planejar para uma outra atividade
(WANDA).

Segundo a professora Wanda, as propostas para as aulas de Artes, nas quais se
prioriza o desenho como a linguagem definida para expressar-se, Sdo poucas, pois, exigem
um processo de elaboracdo mais denso tanto pelos alunos quanto pelas professoras
propositoras e envolvem conceito (s) de desenho. Assim, a professora aponta que este

ainda permanece o mais simples, na sua concep¢ao, o desenho com o grafite:

(...) normalmente assim, dificilmente eu falo, quando eu trabalho s6 o desenho,
olha, nés vamos trabalhar sé com grafite, digamos assim que seria o conceito de
desenho bem, o mais simples, vamos trabalhar com o grafite, mas tem que ter
um processo de elaboracéo (...) (WANDA).

A professora Guaraciaba destaca o grande valor do desenho para seus percursos
criativos com os alunos, sendo assim, por meio dessa linguagem, explora a utilizacdo de

materiais: o lapis de uso habitual na sala de aula, o lapis de cor, o0 giz de cera, entre outros.
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Essa fase inclui o papel, sua textura, cor, forma, tamanho. Assim, a postura pedagdgica da
docente torna-se significativa pelas descobertas propiciadas e por provocar no aluno o

desejo pelo conhecimento.

(...) e mesmo a exploragdo do material que ele ja esta acostumado a usar, entdo
uma das primeiras coisas que eu me preocupo em fazer é mostrar que aquele
lapis que ele usa, que ja usou ha tantos anos, como ele pode ser usado? Ele ja
explorou todas as possibilidades daquele lapis, entdo eu entro pelo desenho e
pela exploracdo do proprio material, (...) do material lapis, do material papel
(GUARACIABA).

Ainda discutimos a contribuicdo da professora Wanda, pois relata, baseada em sua
experiéncia como docente de outros contetdos nas séries iniciais, que a linguagem do

desenho pode ser facilitadora na resolucdo de problemas matematicos.

Como regente eu trabalho todos os problemas matematicos primeiro com o
desenho, vamos desenhar a situacéo, porque eu penso que o desenho nos ajuda
a visualizar. Um exemplo, vocé estd l& com um probleminha simples de
matematica, (...) eu trouxe um exemplo, (...) uma pessoa tem tantas figurinhas e
vai distribuir para ... ou em tantas caixas ... para 0s seus amigos..., entao, vocé
monta uma situacao problema de matematica e eles primeiro representam com o
desenho, porque é uma forma dele compreender a histéria, porque o problema é
uma histéria, entdo ele entende a histéria, porque ai ele vé e isso possibilita a
ele chegar a resposta, chegar a uma concluséo e até descobrir o que ele fez
porque ai é uma agdo, ele tinha isso, vocé desenha a pessoa com a quantidade, o
que ele dividiu, entdo eu uso muito o desenho (...) eu desenho por etapas.(...) Ler
0 enunciado facilita a compreensdo, é isso, entdo eu sempre trabalhei com o
desenho (WANDA).

Como vimos, o desenho estd presente nos planejamentos, nas concepcles: de
representacdo de um objeto tridimensional construido ou de um tema proposto em sala de
aula, de um projeto orientando a forma de o aluno pensar o préprio trabalho, de
interdisciplinaridade para a construcdo de outros conhecimentos.

Apos termos discutido a concepgédo de desenho que fundamenta a pratica de nossas
colaboradoras, abordamos os pontos relevantes que delineiam a forma como elas
estruturam o planejamento e como as propostas envolvem o desenho e seu ensino.
Caminhando com a nossa analise, trataremos, a seguir, de suas praticas pedagogicas
construidas na docéncia.

Destacamos, na sequiéncia, outro aspecto fundamental para a analise, registrado nas
entrevistas, por meio da descricdo de uma aula significativa para ambos, professora (s) e

aluno (s).
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No percurso das professoras, o desenho, como viemos afirmando, esta presente por
meio de varias acOes. Para efeito deste estudo, dividimos as op¢des metodoldgicas para,
em seguida, detalharmos cada uma delas, isto €: a partir de um tema; dos desenhos de
memoria, de observacdo e de imaginacdo; da estereotipia; da referéncia grafica; dos
elementos de linguagem visual e dos materiais.

De acordo com as entrevistadas, percebemos que o desenho efetiva-se na
perspectiva de um trabalho em sala de aula por meio de proposi¢cdes tematicas. Nesta
situacdo, alguns dos temas abordados foram: gato, ipé rosa, mao, cidade e, apds a sua
discussdo, os desenhos na préatica concretizaram-se na producdo do aluno, sob diferentes
escolhas, como desenhos de memoria, de observacdo e de imaginacdo. Algumas
professoras mencionam a questdo do esteredtipo e, outras, a necessidade de um “ponto de
partida” ou de uma “referéncia” para desencadear o processo criativo do aluno. Também
foram abordados os elementos de linguagem visual e os materiais.

Esbogamos o0s principais aspectos que norteiam a nossa analise. A seguir,
adentramos na discussdo das propostas de ensino a partir da tematica escolhida pelas
professoras, consideramos relevante a perspectiva metodoldgica definida por meio dos
temas: gato, ipé rosa, méo (Figura 1), cidade (Figura 2). Estes podem ser sugeridos pelos
alunos, estar na midia, no contexto historico — socio - cultural, ou no interesse docente e

tornam-se o centro das propostas por parte de alunos e professoras.

Figura 1. Desenho de aluno da professora Guaraciaba. Lapis de cor sobre papel. 28,5 x 20 cm, 2005.
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Figura 2. Desenho de alunos da professora Wanda. Lapis de cor, giz de cera e caneta hidrocor sobre papel, 44
X 21 cm, 2005.

Martins (1998) considera a importancia de definir uma temética, pois pode
desencadear propostas diferenciadas de trabalho, possibilitando outras entradas em
consonancia com as turmas e as séries.

Nas Diretrizes Basicas de Ensino (UBERLANDIA, 2003, p. 45), em seu quadro de
contetdos especificos para a area de Artes Visuais (ANEXO A) constam alguns Eixos
Tematicos considerados importantes para se trabalhar em sala de aula, recomendados como
conhecimentos prioritarios a serem construidos. S&o eles: Historia dos Processos Gréaficos
(A Escrita, Os meios de reproducdo de imagens), Historia dos Materiais (O Papel, Os
Diferentes Suportes, Individuo/Sociedade (Familia/Grupos e Instituicdes Sociais,
Identidades, Ambientes/Espacos), Manifestacdes e Produtos Culturais
(Brinquedos/Brincadeiras, Festas/Tradi¢des, Diferentes midias).

As analises realizadas sinalizam para praticas pedagogicas articuladas ao Eixo
Tematico Individuo/Sociedade.

Segundo o que as professoras expdem nas entrevistas, apds a discussao da tematica
com os alunos, as propostas de trabalho possibilitam ao aluno uma producéo plastica por
meio de desenhos.

Todo desenho é manifestacdo de uma ldgica propria de cada individuo (FRANGE,
1995), e, quando se trata do desenho de memoria, 0 aluno elabora a imagem a partir da

recordacdo acerca do que vai ser desenhado. No desenho de observagédo, posiciona-se
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frente ao objeto, a paisagem. A imagem é apreendida pelo olhar e, em cada um deles, a

imaginacao esta presente. Para Frange, no desenho de observagao, os alunos mais novos
[...] tendem a fazer estruturas topolégicas, desenhos sdo ndo sé o que elas véem,
mas o que elas sabem, o que elas imaginam saber, como diz John Matheus. O
desenho topoldgico é centrado no individuo, no que esta sendo apreendido. As
criangas mais velhas tendem a fazer uma geometria projetiva, como denomina
John Willats. O desenho projetivo é a socializagdo da experiéncia. [...] Ver de um
ponto-de-vista fixado é ver o que o0s outros véem; ver topologicamente é
combinar fragmentos da visdo objetiva com fragmentos de especulacéo,
invencdo e suposicdo. O desenho de observacdo pode ser topoldgico, projetivo,

mas obrigatoriamente passa pela imaginacédo e pela invencdo (FRANGE, 1995,
p. 230).

Nesse sentido, retomando as praticas construidas pelas colaboradoras e observando
as tematicas desenvolvidas, o gato € desenhado com base no conhecimento que os alunos
tém sobre o animal, sobre as imagens de gatos presentes no cotidiano escolar, ou aqueles
que estdo acostumados a desenhar. Para desenvolver os desenhos, devem pensar em gatos,
portanto, procuram lembrar-se deles para construir um desenho de memdria, que também
remete a imaginacao.

Segundo o relato da professora Ana Vera,

(...) levei varias imagens de gato e direcionei o tema: que era gato (ANA
VERA).

A primeira atitude dos alunos em relacdo ao ato de desenhar um gato, tema
sugerido por ela, que antecedeu o contato com as imagens, foi a de produzir desenhos
parecidos uns com os outros. Devido a esse fato, para estimula-los a observar melhor o
animal, tema da proposta de trabalho, ela levou para a sala de aula revistas, livros,

reproducdes de obras de artistas com esta tematica:

(...) na outra aula, eu levei varias imagens de gatos para eles poderem ver,
recortei de revista, imagens que tinha aqui de artistas, Aldemir Martins, Romero
Brito, (...), agora eu ndo me lembro mais de todas (ANA VERA).
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Apdbs a apreciacdo das imagens trazidas pela docente e fazerem juntos possiveis
leituras, de forma a melhorar o repertério dos alunos, desenharam novamente com a

mesma tematica,

(...) e a gente observou os gatos e depois eu pedi para eles desenharem, mas que
eu nao queria um gato que estivesse parado eu queria um gato saltando,
pulando. E eles foram, desenharam este gato pulando (ANA VERA).

Ela prop6s aos alunos que avaliassem o seu proprio trabalho e refletissem sobre o
que e como desenhar. A seguir, reformulou a sugestdo para o desenho, imaginar o gato em

movimento,

(...) era o gato pulando, agora de onde que ele iria pular eu deixei para eles
pensarem (ANA VERA).

Assim, pensar em gque momento o aluno quer que o gato seja desenhado, parado e
seja registrada a imagem congelando esse tempo, ficou a critério de cada um, fez parte da
elaboracdo e das experiéncias individuais.

(...) e foi muito legal porque este gato pulou de varias formas e eles gostaram
porque fui colocando os gatos que eles estavam desenhando na parede. Entao,
desenhavam o gato e falavam assim:

— Ah, mas este gato aqui esta pulando.

— Ah, esse gato aqui ndo pula, ndo, professora, ele estd muito quieto. Eles
comecgaram a ver 0s gatos dos colegas e a discutir.

— Ah, este gato esta pulando.

— Este gato ndo esté pulando.

— Porque que o gato pulou?

—Porque que nao esta?

(...) Eles gostaram tanto dos gatos que estavam fazendo, quanto de olhar os
gatos dos outros, e alguns deram muito palpite no gato do outro (ANA VERA).

Diante da intervencdo pedagdgica da professora, os alunos envolveram-se com o
préprio trabalho e com o dos colegas, querendo perceber qual acdo o gato executava,
guando o seu movimento foi interrompido e representado no desenho, bem como desenhar
0 ambiente onde o0 gato se encontrava. O ato de desenhar exigiu deles criacdo e

expressividade. Assim, os desenhos de memaria resultaram em desenhos de imaginacao.
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A professora sugeriu trabalhar o gato em movimento. Nesse caso, o desenho
inventivo da crianga constituiu-se de uma imagem congelada, mas que pressupunha que o
aluno conhecesse o contexto no qual a cena imaginada com o0 gato, como personagem,
acontece: estdo implicitas para o espectador as acGes executadas pelo gato, uma acdo antes
e outra apos, aquela foi registrada no desenho.

Avaliamos como significativa, na constru¢do do conhecimento em Artes, a postura
pedagdgica da professora ao trabalhar com as reproducdes de obras de artistas, com as
imagens ja conhecidas dos alunos acerca do tema e, ao final, expondo os desenhos
elaborados pelos proprios alunos, que apreciam e tecem comentarios. O tema escolhido —
gato — faz parte do cotidiano, isso possibilita uma diversidade de situacdes registradas nos
desenhos, enriquece 0 momento de apreciacdo e as trocas entre alunos e professor (a)
durante e ao final do processo vivenciado.

Dando continuidade, passaremos as analises do percurso com 0s desenhos de
observagdo propostos por Auristela, a partir de uma arvore, na area externa da escola.
Inicialmente, os alunos deslocaram-se da sala de aula para o espago exterior, com 0
objetivo de desenhar um ipé rosa que faz parte da paisagem.

Acreditamos ser essa uma proposta provocativa, pois envolve algumas atitudes
antes de iniciarem o ato de desenhar, como o olhar atento, o olhar que Vvé, que observa,
acdes que despertam no aluno o desejo de fazer o desenho da arvore, registrando suas
peculiaridades, por exemplo, o tronco, as flores, os varios tons de verde e rosa, a forma

assimétrica dos galhos. Esse momento foi assim descrito pela professora,

(...) saimos para desenhar o ipé da escola que estava todo florido. Para mim, foi
o melhor desenho, ficou tdo bom, cada um foi colocando do seu jeito, como
estava vendo aquela arvore, toda florida.Eles comegcaram a observar que a
arvore tinha aquele galho e que eles podiam desenh&-lo, a flor tinha um
emaranhado, (...) (AURISTELA).

Notamos que, ao pedir o desenho de observacéo, a professora possibilitou ao aluno
perceber os detalhes do objeto a ser desenhado.

Normalmente, quando se pede ao aluno que desenhe uma arvore, surge um desenho
inicial, formado por duas linhas verticais paralelas, dispostas na folha, — tronco —, com

uma linha curva circular sobre elas — copa —, e, no seu interior, pequenas formas
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arredondadas que representam os frutos. Esse modelo de desenho altera-se a partir do
momento em que, primeiro, o aluno coloca-se frente ao objeto: olha-0, observa-o. Assim, o
desenho toma outra dimensdo. Para isso, hA um momento que o antecede, quando essa
percepcao € possivel, pois permite que, com 0 conhecimento sobre o que vai ser
representado, a crianga realize seu trabalho.

Segundo Pillar,

Nossa visdo é limitada, vemos o que compreendemos e o que temos condicdes
de entender, o que nos é significativo. Trabalhos da area de genética mostram
que 0 nosso cérebro consegue assimilar apenas parte das muitas informac8es que
recebemos. Do mesmo modo, nosso olhar ndo € instantaneo, ele capta apenas
algumas das mdltiplas informagBes visuais presentes no nosso cotidiano e
precisa de processos intelectuais complexos para ver. Na verdade, ndo
conseguimos apreender o mundo tal qual ele é, construimos mediagdes, filtros
sistemas simbolicos para conhecer o nosso entorno e nos conhecer (PILLAR,
2002, p. 73).

Pelo fato de nosso cérebro assimilar parcialmente as informacdes e ndo conseguir
apreender o mundo tal como &, esse exercicio em sala de aula e fora dela € fundamental.
Em nosso dia-a-dia, ndo estamos acostumados a conceber 0 mundo do qual fazemos parte.
Passamos nossos olhos muito rapidamente sem procurarmos compreender cada coisa, cada
elemento, cada situacao.

Retomando a proposta da professora Auristela, ela comenta que ainda propiciou aos
alunos a experiéncia de desenhar diretamente com o lapis de cor e o giz de cera, portanto,

ficando combinado que ndo poderiam usar a borracha.

(...) eles desenharam direto com o giz de cera e o lapis de cor (AURISTELA).

Ao determinar aos alunos que ndo poderiam usar a borracha, de acordo com nossa
experiéncia, Auristela favoreceu o observar com mais acuidade. Essa opcao privilegia,
além da observacao e o desenho, visto que o aluno sabe que o seu exercicio sobre o papel
sera definitivo naquele momento de desenhar, como nao pode apagar, hesita, pensa, antes

de marcar o papel. Caso se sinta insatisfeito com o desenho, ao aluno é permitido trocar a
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folha de papel e recomecar, mas sem a alternativa de apagar e continuar. Esse aprendizado

é caracteristico nas propostas de Guignard®®, conforme escreve Assungao:

na decisdo de um traco que se inscreve indelével sobre o papel, reencontraremos
na impossibilidade de apagar o erro - ja presente no exercicio do desenho com
lapis duro, que representou o aprendizado maior de Amilcar com Guignard - a
conformacdo de uma maneira que privilegia o traco da linha, o risco (termo que
assume entdo o seu duplo sentido), e que despreza os sombreados, 0s retoques e
as substituicdes (ASSUNCAO, 2000).

Os alunos experimentaram possibilidades com os materiais, lapis de cor e giz de
cera, 0 que lhes permitiu visualizar alternativas, uma delas a de realizar varios esbogos,

croquis do mesmo objeto, porém visto de diferentes angulos de observacao.

Eles acabavam e mudavam de lugar:

— Agora vou desenhar deste lado de ca.

— Agora estou vendo de ca, estou vendo de outro jeito.
Teve aluno que chegou a desenhar cinco, seis vezes, a mesma arvore, de
posicOes diferentes. (...) (AURISTELA).

Portanto, salientamos que a proposta levou-os a aprofundar o olhar sobre o ipé rosa,
uma arvore que faz parte da paisagem da escola e que nunca haviam parado para observar
com um olhar detido, decodificador. Possivelmente, um olhar compromissado e adensado

de curiosidade, como nos fala a professora.

Percebi que depois eles comegaram a olhar as arvores na rua e comecaram a
chegar e falar:

— Olha professora, eu vi uma igual a da escola aqui, mas era amarela.

Entdo, comecaram a observar até o caminho deles, o trajeto por onde eles
passavam que tinha uma parecida como a da escola, mas de cor diferente, as
vezes, da mesma cor:

— Professora, em tal lugar, tem uma igualzinha a da escola, vocé ja viu?
Foi uma época que eles observaram demais estas arvores (AURISTELA).

% Alberto da Veiga Guignard nasceu em 25 de fevereiro de 1896, em Nova Friburgo RJ, viajou para a
Alemanha em 1916. De volta ao Brasil, em 1929, passou a residir no Rio de Janeiro, onde lecionou desenho e
pintura na Fundagdo Osorio e na antiga Universidade do Distrito Federal. Com uma inclinagdo por temas
populares, cujo lirismo e a pureza o aproximam dos artistas ingénuos, Guignard é considerado um dos
mestres da pintura moderna brasileira. Em 1944, mudou-se para Belo Horizonte e ai fundou a Escola
Municipal de Belas-Artes, onde exerceu grande influéncia sobre as gera¢cdes mais novas. Guignard morreu
em Belo Horizonte, a 25 de junho de 1962.
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A prética pedagogica da professora é significativa, e isso fica demonstrado pelas
atitudes que foi capaz de despertar nos alunos, pois, desse momento em diante eles
comecaram a observar as arvores nos trajetos feitos pela cidade, no caminho para ir a
escola.

Gostariamos de destacar que o desenvolvimento do trabalho possibilitou-lhes
perceber o seu entorno. Podemos afirmar que, da mesma forma como os alunos
comecaram a olhar o seu entorno, a partir da tematica proposta pela professora, € possivel
que sejam capazes de relacionar e transferir esses conhecimentos para outras situagdes do
cotidiano.

As construcdes metodoldgicas, citadas anteriormente, com relacdo ao desenho de
memoria e de imaginagdo, com o tema “gato”, sugerido pela professora Ana Vera e com a
proposta do desenho de observagdo a partir do “ipé rosa” pela professora Auristela,
ajudam-nos a romper com a estereotipia.

O conceito de estereotipia que nos interessa neste trabalho € o de entendé-la como
um padréo para determinados desenhos na escola. Os mais comuns sdo a casa, a figura
humana palito, a arvore, as nuvens, o sol, 0 gato dentre outros. Retomando a exposi¢cdo da
professora Ana Vera sobre a proposta de trabalho com base no tema “gato”, ela informa o

seguinte:

Quando eu trabalhei com a 2% série (...) o tema era gato e pedi para eles
desenharem, eles desenharam o animal da forma que queriam e apareceu muito
gato estereotipado, principalmente aquele gatinho de bolinha, paradinho,
quietinho (ANA VERA).

Nesse contexto, ela desenvolve com seus alunos uma série de procedimentos de
criagdo. Segundo o exposto anteriormente, sdo acdes propostas de forma a colocar os
alunos em contato direto com objetos, animais, pessoas, fatos ou fenémenos que

possibilitem uma experiéncia transformadora inventiva (DUARTE, 1996).
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Na figura 3, apresentamos uma producdo plastica de um aluno, que, apés a

realizacdo do desenho, trabalhou-o na tela, com tinta acrilica.

Figura 3. Pintura de um aluno da professora Ana Vera. Tinta acrilica sobre tela, 30 x 40cm, 2005.

Podemos distinguir, na imagem, uma cadeira na parte inferior a esquerda, rente a
lateral da tela. Um pouco acima e a direita em relacdo a cadeira, na metade inferior da tela,
vé-se um gato com o pescoco voltado para o alto, que observa uma bola logo acima de sua
cabeca. A cena denota que o0 gato pulou da cadeira para pegar a bola. No entanto a posi¢éo
em que ele se encontra, horizontalmente, com as patas na mesma altura, ndo sugere
movimento.

Destacamos o trabalho, pois revela uma elaboragcdo do aluno, a maneira como o
aluno comp6s a imagem a partir das figuras e dos elementos de linguagem: as linhas
presentes no fundo, a cadeira vista de lado, o gato, que nao é aquele de bolinha como fez
referéncia a professora, portanto, a ruptura com o estere6tipo. Dessa forma, as propostas
desenvolvidas pelas professoras provocam os alunos para percursos criativos, que
permitem romper com 0s estere6tipos, nesse caso, da arvore e do gato, para isso, recorrem
a diversos caminhos metodoldgicos: o olhar, o observar, a apreciacdo e a leitura de

imagem; conversar e orientar propostas para o desenhar; e avaliar o processo com o aluno.
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Os desenhos estereotipados estdo impregnados na cultura escolar. Sdo imagens que
ndo dialogam com aquelas com que os alunos convivem no espago urbano. A linguagem
visual, que esta nas cidades, nos outdoor, nos grafites e nas propagandas, difere da presente
no cotidiano dos alunos na escola.

As criangas tém interesse em desenhar e, se ndo encontram quem lhes ensine o
desenho a partir de uma outra concepcao, elas vao reproduzir os esteredtipos comuns no
ambiente escolar: desenham copiando riscos de desenhos dos colegas, repetindo os feitos
pelas professoras, que se tornam modelos para os alunos. Desse modo, sentem-se seguros
porque estdo “fazendo” o que todos “fazem”, assim, o seu desenho é aceito e elogiado.
Aspecto que merece ser discutido, pois, quando tal fato ocorre, os alunos reproduzem os
estere6tipos eleitos na escola como sendo a opgdo para o desenho, ou seja, os alunos
deixam de ter suas proprias elaboragdes.

Nesses casos, presencia-se uma concepcdo de educacdo que desvaloriza a
capacidade individual de cada uma das criancas e ainda se propde a forméa-las para agir e
pensar de uma mesma maneira, impedindo que a curiosidade, a invengdo contribuam no
seu aprendizado do desenho.

Somos da opinido de que os educadores ndo podem distanciar-se de seus propdsitos
e, ao adotar uma postura como a comentada acima, agem de forma incoerente, sem
propiciar uma educacdo para a emancipacdo. A respeito dos estereétipos, Vianna
argumenta que

N&do podemos aceita-los porque, como educadores, acreditamos no poder de
criatividade das pessoas, na individualidade de cada ser humano, acreditamos na
necessidade vital que a crianga tem de se expressar; porque Somos contra a
acomodacdo e desejamos a transformagdo. Admirando os estereotipos, as
criangas querem imitd-los e copia-los: dos murais, das cartilhas, das folhas
mimeografadas que sdo obrigadas a colorir. Assim, aos poucos, Vao
desaprendendo o seu proprio desenho, perdendo a expressdo individual e a
confianga nos seus tracos, comegando a considera-los feios ou mal feitos. [...] Os
desenhos estereotipados empobrecem a percepcdo e a imaginacdo da crianca,
inibem sua necessidade expressiva; embotam seus processos mentais, nao
permitem que desenvolvam naturalmente suas potencialidades. Estereotipar quer

dizer, entdo, simplificar, esquematizar, reduzir a expressdo mais simples
(VIANNA, 1995, p.58, destaques da autora).

H& transformagdo na postura do aluno ap6s um olhar observador, um fazer
criativo, as interagcbes com os colegas e as professoras. No entanto percebemos que o

desejo de desenhar o estereodtipo continua. As duas realidades convivem e, se, por um lado,
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alguns alunos sentem-se satisfeitos com um trabalho diferenciado, ao mesmo tempo, outros
ndo conseguem romper com o esteredtipo.

Convém destacar que, diferentemente, as professoras de Artes investigadas
colaboram no aprendizado do aluno, pois realizam propostas nas quais a capacidade
criativa dos alunos esteja constantemente sendo ampliada e sedimentada. Alcancam o
objetivo de um ensino de Artes que leva a crianga a pensar o seu cotidiano e o seu fazer
artistico. Dessa forma, trabalham com o aluno os conteddos especificos da area, mas
também da vida.

A esse respeito, a professora Guaraciaba contribuiu significativamente, pois
descreveu-nos procedimentos desenvolvidos que sistematizaram uma proposta para
trabalhar a identidade do aluno. Dessa forma, comeca pela diferenciacdo entre 0 homem e
0s animais. Para ela, foi significativo iniciar por esta tematica com destaque para o proprio

individuo e 0 ambiente social, isto é, aquilo que somos.

Esta dentro da proposta de trabalhar as identidades, entdo, como eu quero
trabalhar a questdo desta diferenca mesmo, entrando na questdo filosofica da
nossa diferenca com os outros animais (GUARACIABA).

Sendo assim, com turmas de 12 séries, optou por explorar uma das partes do corpo,
as maos, trabalhou o fazer artistico articulado as questdes que levassem os alunos a pensar
sobre si mesmos, portanto, ela conversou com eles sobre a funcdo que as maos tém para o
ser humano, mostrando que é por meio delas que se desempenham vérias tarefas sociais e
culturais. A professora ressalta a identificacdo que € possivel obter por meio das digitais,

uma referéncia Unica para cada individuo.

Eu vejo assim, que a médo além de ser, n0s usarmos nNo nNosso convivio social
como uma forma de identificacdo, ainda, a questdo da digital ser uma das
maiores identificacBes e diferenciagdo e por ser a mdo um dos instrumentos
humanos fundamentais neste processo de transformacdo e de cultura, e a
importancia da mdo na nossa vida. Entdo, esta reflexdo que eu queria o tempo
inteiro, que nés trabalhavamos o tempo inteiro: a importancia, o que nos
estamos fazendo com as méos? O que nds podemos fazer? N6s usamos a mao na
sala, todo mundo, todos, ali ndo tinha ninguém que usava, por exemplo, que ndo
tinha, todos tinham as duas maozinhas, e a méo para escrever, entao tinha toda
essa discussdo. Da questdo mesmo do corpo, da importancia do corpo para o
nosso convicio social para o nosso aprendizado e na sala de aula e na escola
qual parte do corpo, sempre eu colocando assim esta questdo de que tudo é
importante, que as maos nao funcionam se o cérebro ndo funcionar, mas sabe o
que vocé mais utiliza, qual parte do corpo que é mais utilizada na sala de aula o
tempo inteiro? Entdo, chegamos a conclusdo de que eram as maos
(GUARACIABA).
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Constatamos que a professora Guaraciaba, nessa proposta, trabalha o desenho
fundamentando-se em uma tematica, assim, abordando, nos procedimentos de criacdo e na
sua pratica pedagdgica, inicialmente, da énfase a um dos elementos da linguagem gréfica, a

linha. O primeiro exercicio feito pelos alunos foi o contorno da prépria médo (Figura 4).

Eu vou falar [dos desenhos] das maos dos meninos (...), que para eles foi a
descoberta do ano, usar o contorno da mdo para criar imagem, isso para eles
foi fantastico, cada movimento da mao congelado, contornado
(GUARACIABA, acréscimo nosso).

Figura 4. Desenho de um aluno da professora Guaraciaba. Lapis de cor sobre papel, 28,5 x 20 cm, 2005.

Esse fazer se tornou o ponto de partida para as outras producdes.

(...) eles descobriram a possibilidade de criar cachorros e, isso encantou-0s o
ano inteiro, eles fizeram cachorro o ano inteiro e mostravam para todo mundo
esses cachorros (GUARACIABA).

Eles iam para as outras aulas tinha que fazer um desenho eles faziam desenho
do cachorro. Eu senti o significado que teve ele usar a mao, a forma da prépria
m&o e construir as imagens (GUARACIABA).
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Figura 5. Desenho de um aluno da professora Guaraciaba. Lapis de cor sobre papel, 28,5 x 20 cm, 2005.

Até essa etapa, os alunos haviam trabalhado com a méao aberta. Em outro momento,
desenharam com os dedos e a méo fechados e, observando a figura formada pela méo vista

de lado, vé-se que se assemelham ao teatro de sombras e a fantoches de méo:

e

Figura 6. Desenho de um aluno da professora Guaraciaba. Lapis de cor sobre papel, 28,5 x 20 cm, 2005.

Por outro lado, destacamos que, da mesma forma como comentamos sobre o

percurso da professora AnaVera, o tratamento cromatico dedicado a figura e ao fundo, aos



