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RESUMO

SANTOS, Fernando Cesar dos. Romantismo: concepcoes estéticas, culturais e
historiograficas na obra Os Miserdvers (1862), de Victor Hugo. 63 f. 2014. Monografia
(Bacharelado em Histéria) - Instituto de Historia, Universidade Federal de Uberlandia,
2014.

BUSCANDO COMPREENDER COMO o homem moderno se construiu e se modificou,
sobretudo a partir do movimento estético do Romantismo € em suas concepgdes
originais acerca da arte e da sociedade, abordamos a obra “Os Miserdveis” (1862), de
Victor Hugo, na ansia que revelar alguns elementos que se comportaram como
preponderantes na construcdo deste individuo.

A partir de sua idealizacdo, Hugo nos remete a um contexto de grande ebuli¢do politica,
social, artistica e mesmo cultural em que varios paradigmas sdo colocas a prova por
uma classe de artistas que busca romper com o poder instituido nos mais diversos
elementos que compunham sua sociedade. Uma nova visdo de mundo, representada
com uma pulsante vibracdo estética, procurava redirecionar o caminho do homem
moderno desembocando em exacerbagdes sentimentais, em inversdo da logica
racionalista para uma idealizagdo intuitiva, em concep¢des de projetos de nacao
baseadas na igualdade do individuo e em sua capacidade de autodeterminar-se diante da
vida e da arte.

Sendo assim, “Os Miseraveis” se coloca como obra romantica que visa a0 progresso do
homem, baseada no racionalismo, mas que visa constroi-se a partir da intuicdo

idealizada e sentimental.

Palavras-chave: Romantismo — Os Miseraveis — Progresso — Idealizacao
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INTRODUCAO



Introducao

NOSSA PESQUISA PAUTOU-SE, desde seu inicio, em procurar uma articulacao
entre questdes que correspondessem a preferéncias individuais e questdes decorrentes
daquilo que se aprendeu ao longo da nossa graduagdo. Sendo assim, a escolha de nosso
tema apresenta um momento pontual para sua concepg¢ao inicial: o curso de Histéria
Moderna, ministrado pela Profa. Dra.Rosangela Patriota, que, somente mais tarde,

tornou-se também orientadora deste projeto.

Aos nos depararmos, na aludida disciplina, com o trabalho de E. P. Thompson,
“Os Romanticos: A Inglaterra na era revolucionaria”, e notar como o autor propunha um
trabalho a partir da poesia romantica inglesa, procuramos ajustar esta questdo
incorporando uma obra da literatura francesa que também se reconhecesse como parte

do Romantismo, no caso “Os Miseraveis”, de Victor Hugo.

No entanto, nossa pesquisa s6 comegou a tomar forma depois de nossa entrada
no Nucleo de Estudos em Historia Social da Arte e da Cultura (NEHAC), onde
pudemos, através da participagdo em grupos de discussdo e na relagdo com a
orientadora, dar um melhor direcionamento e sentido académico para o trabalho. Outro
importante elemento que contribuiu enormemente para nossa pesquisa foi o projeto de

Iniciacdo Cientifica junto ao CNPq, desenvolvido ao longo do tltimo ano.

Antes mesmo de iniciarmos nossas consideracdes referentes ao trabalho aqui
apresentado, gostariamos de ressaltar que nossa concepgao do “fazer historiografico” se
organiza a partir de um lugar especifico, j& que o historiador, mesmo que nao parta de
um regramento estatico, aborda seu objeto a partir de concepgdes estabelecidas a partir
das dindmicas de nossa 4rea, promovendo um didlogo entre seus pares e também junto a
outras areas do conhecimento. Dessa forma, estabelecendo uma pesquisa

interdisciplinar, embora sempre com o olhar historiografico e do nosso tempo.

Toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producao
socio-econdmico, politico e cultural. [...] E em fungdo deste lugar que
se instauram os métodos, que se delineia uma topografia de interesses,
que os documentos e as questdes que lhes serdo propostas, se
organizam.'

Nosso trabalho buscou, entdo, trazer a tona algumas questdes que permeiam a

relacdo existente no bindmio Historia/Literatura, uma vez que compreendemos serem

' CERTEAU, Michel de. A Escrita da Histéria. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1982, p. 66-67.
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Introducao

areas do conhecimento humano com enormes possibilidades ndo apenas por explicarem

a vida, mas também darem sentido a ela.

No momento especifico de nosso recorte cronologico — Os miseraveis aborda
questdes que envolvem a vida politica, social e cultural da Franga no periodo entre a
queda de Napoledao Bonaparte, em 1815, e os levantes civis contra o governo de Luis
Filipe I, nas barricadas de 1832, sem deixar de lado as ressondncias da Revolugdo
Francesa que ainda ali ecoavam —, vemos como se construiu, € ainda se construia, uma

nova concepgao acerca da arte, da sociedade.

Nosso direcionamento metodologico pautou-se, entdo, em revelar alguns
elementos do Romantismo como forma de melhor compreendermos nosso objeto. Dessa
maneira, na atribui¢do do didlogo entre objeto e teoria, buscamos verificar como uma se

comportava uma em relagdo a outra.

Nosso trabalho pautou-se também por procurar elementos fora de questoes
meramente estéticas, visando uma melhor compreensdo acerca de nosso objeto. Claro
que guardadas as devidas propor¢des para um trabalho que ainda se inicia na tarefa

académica.

Compreendemos desde o inicio de nossa pesquisa que, para explicar o
Romantismo, abordar elementos de cunho apenas estéticos seria insuficiente para
qualquer conclusdo que se pudesse retirar dali, uma vez que isso acarretaria a nao
compreensdo tanto do objeto como do proprio movimento artistico. O Romantismo
colocou-se, desde seus primeiros passos, como um movimento que nao se compreende
meramente como produgdo estética. Pelo contrario, abarca uma gama muito mais

variada de elementos para dar-lhe sentido.

O génio romantico, ao produzir sua arte, produzia a si mesmo, ¢ isto se dava
em sua relacdo com a propria sociedade, no embate politico e até mesmo em sua ansia
transgressora, a qual procurava romper com os canones instituidos. Sob esse prisma,
podemos afirmar que o homem romantico tinha sede por liberdade, e sua criagdo

extrapolou aquilo que se via, seja na tela do pintor, seja nas paginas do literato.

No Brasil, o movimento romantico assenta sua marcha, se ndo de um ponto de
vista tdo revoluciondrio, certamente com um espirito transformador. Na transi¢do
causada pelo processo de Independéncia, a literatura romantica se torna uma espécie de

elemento catalisador na constru¢do de uma literatura nacional ¢ de uma identidade

3
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nacional baseadas no patriotismo e na sua emancipacao em relacdo a cultura portuguesa,
mesmo que isso nao se signifique uma completa ruptura com as influéncias estrangeiras

e que tampouco seja o principal elemento articulador desses processos.

[...] o nacionalismo, transformagdo do nativismo que vinha do comego
do século XVIII e talvez tenha significado mais politico do que
estético, porque foi um designio correlativo ao sentimento de
independéncia. No limite, o seu pressuposto de originalidade nacional
era ilusorio, porque implicava um estado imaginario de separagdo no
conjunto das literaturas ocidentais, as quais a brasileira pertence
organicamente e das quais ndo pode ser destacada. [...] Foi, portanto,
por meio de empréstimos ininterruptos que nos formamos, definimos a
nossa diferenca relativa e conquistamos consciéncia propria.”

O romantismo brasileiro se caracteriza, entdo, pela relacdo estreita com o
nacionalismo, pois, para o contexto em que se desenvolve a questdo da emancipagao,
essa pauta de discussio e faz urgente. E, sem sombra de diivida, uma opgao estética que
apresenta fortes tragos provenientes de seu contexto temporal e local, retirando seu
impeto da busca por uma liberdade a partir daquilo que se impde como estrutura. Em
territorio brasileiro, pais com dimensdes continentais, a especificidade regional possui
uma enorme carga na atribuicao de elementos para a formacao do contetdo de seu todo

nacional.

O Romantismo brasileiro foi inicialmente (e continuo sendo em parte
até o fim) sobretudo nacionalismo. E nacionalismo foi antes de mais
nada escrever sobre coisas locais. Dai a importancia da narrativa
ficcional em prosa, maneira mais acessivel e atual de apresentar a
realidade, oferecendo ao leitor maior dose de verossimilhanga e, com
isso, aproximando o texto da sua experiéncia pessoal.’

Contudo, nosso trabalho relacionou-se mais com a fase final do Romantismo
francés, com suas particularidades e com a originalidade da obra de Victor Hugo.
Mesmo que em ambas variantes o Romantismo tenha se ligado ao espirito nacionalista,
Franga e Brasil possuiam (e assim continuam) enormes diferengas em seus contextos

socio-politicos, o que contribui para diferirem enormemente.

Ao abordarmos nosso objeto procuramos perseguir o protagonista da obra, Jean
Valjean, com vistas a acompanhar toda a transformagao dessa personagem. O progresso

de Valjean, como colocado na obra por Victor Hugo, mostra-nos toda a potencialidade

2 CANDIDO, Antonio. O Romantismo no Brasil. Sdo Paulo: [luminuras, 2012, p. 79-91.
> Ibid., p. 36.
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romantica contida no texto e, a medida que passamos as paginas do livro, vemos como
se acentua o martirio do her6i. No entanto, a personagem mantem-se firme as
convicgdes que aprendeu ao longo da sua historia, obtendo sua redengdo somente
devido a sua firmeza em seguir um ideal a ele revelado logo no comego da trama pelo
bispo conhecido por Monsenhor Bem-vindo. Os elementos de idealizagao romantica, de
concepgao religiosa e de progresso da alma rumando do mal para o bem estdo todos

contidos em Valjean.

Julgamos necessario trazer para primeiro plano uma das personagens com o
intuito de mostrar como a narrativa literaria e a propria estrutura da obra constroem-se a
partir das personagens dramadticas. O sucesso do texto, na pena do autor, se da em
grande medida ao passo que consegue construir grandes personagens ¢ urdi-los em uma

trama que traga elementos de significacdo e afeto junto ao leitor. Pois,

O leitor contempla e ao mesmo tempo vive as possibilidades humanas
que a sua vida pessoal dificilmente lhe permite viver e contemplar,
visto o desenvolvimento individual se caracterizar pela crescente
reducdo de possibilidades. De resto, quem realmente vivesse esses
momentos extremos, ndo poderia contempla-los por estar demasiado
envolvido neles. E se os contemplasse a distdncia (no circulo dos
conhecidos) ou através da conceituagdo abstrata de uma obra
filosofica, ndo os viveria. E precisamente a ficgdo que possibilita viver
e contemplar tais possibilidades, gragas ao modo de ser irreal de suas
camadas profundas, gracas aos quase-juizos que fingem referir-se a
realidades sem realmente se referirem a séres reais; e gracas ao modo
de aparecer concreta e quase-sensivel deste mundo imaginario nas
camadas exteriores.

E importante observar que ndo podera apreender esteticamente a
totalidade e plenitude de uma obra de arte ficcional, quem nao for
capaz de sentir vivamente todas as nuangas dos valores ndo-estéticos —

religiosos, morais, politico-sociais, vitais, hedonisticos etc. — que
~ . 4

sempre estdo em jogo onde se defrontam seres humanos.” [Destaques

do autor]

Na ultima etapa de nosso texto, procuramos desenvolver areas que ndo se
situassem apenas nas questdes literarias, ou de cunho apenas estético, como forma de
trazer para a pesquisa questdes que se revelam, antes de serem romdanticas, como
modernas. O Romantismo colocou-se como movimento de ruptura e reconstrugdo, mas

também mostrou-se herdeiro de uma concep¢do moderna na sua acepcao transgressora.

4 ROSENFELD, Anatol. Literatura e Personagem. In: CANDIDO, Antonio; et al. A personagem de
ficgdo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2011, p. 46.
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Antes do Romantismo uma forte ruptura para com o Medievo vinha sendo realizada a

partir do racionalismo moderno e da busca pela liberdade.

Assim, sob esse prisma, vemos na constru¢do dessa Modernidade importante
elemento que redefiniu 0 modo como o homem enxergava o mundo e a si mesmo,
dando um impulso transformador que, com o Romantismo, ganhou ares extremados em
todos os sentidos, abarcando varios setores da sociedade europeia no final do século

XVIII e até a metade do XIX.

Apoiando-nos sobre pensadores como Descartes e Bacon, bem como no
pensamento ilustrado de nomes como Voltaire, Rousseau e Condorcet, buscamos
montar um panorama racionalista que contribuiu para uma melhor compreensao da obra
por nds escolhida, uma vez que Hugo, mesmo que romantico, apresenta-se também
como iluminista e, consequentemente, fidelissimo simpatizante da ideia de progresso

tanto do individuo como de toda a sociedade.




CAPITULO I

O ROMANTISMO



Capitulo I: O Romantismo

ENTENDEMOS QUE A PRATICA do historiador constitua lugar privilegiado para a
analise das questdes de cunho artistico e social desde que seja este um local pautado
pela busca do entendimento da dindmica nas relagdes e nos processos envolvidos, ndo
ficando encerrado a uma concep¢do estanque acerca do oficio do historiador.
Admitindo-se alteracdes e transformacdes das mais variadas, tanto na maneira como se
aborda o objeto como a medida que distintas ferramentas tedricas nos sao apresentadas.
Sendo assim, gostariamos de atribuir também aos conceitos trazidos a nossa discussdo
esta mesma metodologia de trabalho, buscando ressaltar possiveis alteragdes e
reformulacdes pelas quais estes tenham passado uma vez que outras praticas e/ou
relagdes se impuseram a eles, ajustando-os ao tempo e ao lugar em que foram

submetidos a distintas constitui¢des culturais.

Portanto, admitimos que preserva-se a palavra, mas altera-se seu significado.
Assim como vemos caracterizado na “Tragédia Moderna” de Raymond Williams, ao
demonstrar como o conceito de tragédia acaba por distinguir-se de si mesmo quando
alterado o local de sua utilizacdo, ou através de distintas relagdes morais e éticas
envolvidas no processo, ou pela dinamica temporal, ¢ mesmo quando utilizadas por
areas do conhecimento distintas. Tentaremos entdo, a partir da estética do romantismo

verificar como algumas dessas possibilidades teriam se estabelecido.

Acerca do romantismo e seu contexto, Raymond Williams refor¢ga como
divergentes escolhas terminam por provocar uma cissura nos caminhos a se seguir,
alterando-se assim o proprio significado do conceito. O romantismo coloca-se, portanto,
como aquele que professaria a liberdade por intermédio de sua idealizagdo e acdo —
individuais — em detrimento de um /iberalismo racionalista que buscaria uma sociedade
operando-se mecanicamente, abrindo mado assim de sua subjetividade (Bacon,

Descartes, os [luministas).

Notemos, pois, que trabalhamos com a dinamica do conceito sendo motivada
pela prética: seja na utilizacdo dessa na linguagem coloquial; ou de reapropriagdes por
distintas sociedades; ou mesmo, como o autor prefere destacar, através das dindmicas

artisticas e socioculturais que se alteram com o passar do tempo.

Assim, enquanto uma grande parte da ideia liberal de revolugdo ia ao
encontro da mecanica da evolugdo social e da reforma administrativa,
uma parte importante encontrou-se com a parddia da revolugio, no
niilismo e seus muitos derivados. Para o primeiro, a sociedade era
uma maquina, que seguiria seu proprio e predestinado caminho em
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seu tempo. Para o ltimo, a sociedade era o inimigo da libertagéo
humana.’

Como modo de exemplificar o que acabamos de dizer, destacariamos, entao,
duas correntes do século XIX que se distinguem no que tange ao entendimento sobre o
conceito de /iberdade. Enquanto uma racionalizaria a sociedade a ponto de transforma-
la em maquina, a outra atribuiria a sociedade fator de ruina do individuo — no caso, o

romantismo em sua forma mais extremada.

A partir desse viés, o romantismo alcangou, em seus ultimos estagios, o
“pesadelo de um instinto destruidor inextirpavel e do desejo da morte”,® como forma de
afastar-se da opressdo social. Portanto, existem maneiras distintas de se conceber um

conceito, bem como maneiras diversas de se encarar a realidade sociocultural.

Retomando o eixo do século XVIIL, o idedrio romantico assumiu algumas
destacadas e distintas roupagens — aqui restringimo-nos apenas ao solo europeu — como,
por exemplo, ao ligar-se a uma ideia de nacionalismo. Em uma Europa marcada pelo
Iluminismo e pela crescente duvida que se impde em relagdo a monarquia, romantismo
e nacionalismo encontraram lugar comum para trafegarem, sendo interpretados, claro,
de maneira distinta e ndo linear, em nac¢des culturalmente heterogéneas como no caso de

Franca e Alemanha:

Na Franga, se o nacionalismo era essencialmente politico-social, tal
como ¢ conceituado por Rousseau, na Alemanha sofre alteragdes
radicais quando o conceito legal e racional de cidadaos ¢ substituido
por Volk (povo), que permitia, apds sua descoberta pelos humanistas
alemdes, uma utilizagdo menos definida e mais permeavel a
imaginagdo romantica e ao despertar das emogdes.’

Sendo assim, poderiamos, talvez, colocar esses elementos dentro do mosaico
de relacdes que teriam levado essas duas nagdes a buscarem alternativas diferentes para
seus projetos de nagdo moderna: enquanto a Alemanha mantem-se com uma ideia
firmemente arraigada a ideia de povo, respeitando suas particularidades e suas

subjetividades regionais, alcangando sua unificagdo somente na década de 1870, a

> WILLIAMS, Raymond. Tragédia Moderna. Sio Paulo: Cosac-naify, 2002, p. 101.
6 Ibid., p. 102.

7 FALBEL, Nachman. Os fundamentos historicos do romantismo. In: GUINSBURG, J. (Org.). O
Romantismo. Sido Paulo: Perspectiva, 1985, p. 43. (Colecdo Stylus)
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Franca, por sua vez, afeta-se pelo espirito racionalista e universal, consolidando-se

como Republica ja no século XVIIL® Vemos, entdo, o conceito de romantismo atuando

em direcdes distintas, embora ndo necessariamente opostas: no primeiro caso,

fomentando a capacidade de um povo de se conectar a partir de suas singularidades

regionais, que se entende em sua diferenca, enquanto no segundo, conjuntamente a ideia

de nagdo, unindo uma regiao em torno do republicanismo e pautando-se pela unidade

desde que esta signifique um salto rumo ao liberalismo politico. Cabe ressaltar também

que na Franca, Romantismo/Liberalismo/Republicanismo formaram o amalgama social

que enfrentou os inimigos estrangeiros em quase todas suas fronteiras do pais no

periodo da Revolugao Francesa, como visto em seu hino composto para a ocasido, “La

Marseillaise”:

Allons enfants de la Patrie,

Le jour de gloire est arrivé!

Contre nous de la tyrannie

L’ étendart sanglant est levé,
Entendez-vous dans les camapagnes
Mugir ces féroces soldats?

1l viennent jusque dans vos bras

Egorder vos fils vos campagnes!’

Sob esse prisma, o espirito nacional, ou emancipador, se constituird em solo

fértil para que a alma romantica encontre abrigo, cedendo e recebendo impulso daquele,

constituindo um conjunto que atribui alteragdes ao panorama cultural e politico europeu

de maneira definitiva, tendendo a abolir o universalismo — nao por refutar uma unidade,

mas por admitir o relativo e entender a diferenga como algo inerente ao homem.

8

A questdo aqui tratada ndo se liga a velocidade em que as nagdes teriam alcangado um governo
republicano e mesmo a sua unificagdo, mas demonstrar como distintas apropriacdes de conceitos
como nacionalismo e liberalismo culminaram por determinar caminhos divergentes e,
consequentemente, dindmicas socioculturais também diferentes entre si.

“Avante, filhos da Patria/ O dia da gloria chegou/ Contra nos a tirania/ O estandarte ensanguentado se
ergueu/Ouvis nos campos/ Rugir esses ferozes soldados?/ Vém eles até os vossos bragos/ Degolar
vossos filhos, vossas esposas”. Escrito por Claude Joseph Rouget de Lisle, em 1792. Disponivel em;
http://www.parolesmania.com/paroles_rouget de lisle 115124/paroles la_marseillaise_hymne_natio
nal_1408731.html.
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MODERNIDADE E ESTETICA ROMANTICA

A Modernidade trouxe consigo uma nova maneira do homem entender a
sociedade ¢ a si mesmo, assim como a Revolug¢do Francesa buscou destruir todos os
pilares da Idade Feudal e jogar por terra a aceitacdo de um principio de desigualdade
natural entre os homens. Dessa maneira, podemos notar que, nas artes, essa mesma

tensdo se daria entre duas correntes estéticas: romantismo € classicismo.

A propria genealogia do termo romantismo denota como esse estd em oposicao
a estética classicista, ao localiza-lo de maneira pejorativa e por indicar um rebaixamento
artistico a nova corrente estética que mostrava sua face. O termo provém de séculos
anteriores e era utilizado para designar escritos em prosa, logo, de menor qualidade
artistica, num primeiro momento aproximado da grafia “romance” como utilizamos na

Lingua Portuguesa.

A base do adjetivo ¢ o advérbio romanice, do latim popular, que
significa “a maneira dos romanos”. Desse advérbio tivemos no francés
primeiro romanz, depois romant e, finalmente, roman (século XVI).
[...] no século XII designa qualquer narrativa na lingua do povo, em
oposi¢do ao latim; no século XIV o sentido se especializa para
romances de aventuras, em verso; no século XV o sentido se estende
aos romances de cavalaria, em prosa, s6 do século XVII em diante que
tomou o sentido que hoje tem. "'’

No entanto, somente na segunda metade do século XVIII o termo sera
consagrado por Rousseau em sua obra “Revéries d’un promeneur solitaire”, na qual

passaria a denotaa ndo apenas uma ideia, mas também um sentimento:

Era a consagracdo do termo. Era mais que isso, a generalizagdo de um
sentimento de fuga a realidade social, de busca de um refugio
solitario, em coloquio com a natureza, capaz de nos conduzir as fontes
puras que nos haviam gerado em nossa autenticidade primitiva.''

Voltando-nos agora para uma aprecia¢do mais acurada em relacdo a oposicao
Romantismo/Classicismo, levantaremos alguns elementos que julgamos essenciais para
a compreensdo desse embate estético, o qual possui como elemento de antagonismo a

propria maneira que seus artistas enxergam o mundo, a si mesmos € suas obras.

" ELIA, Silvio. Romantismo e Linguistica. In: GUINSBURG, J. (Org.). O Romantismo. Sao Paulo:
Perspectiva, 1985, p. 114. (Colegdo Stylus)

" Ibid., p. 115.
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O artista apaga-se por tras de sua realizac¢do, ndo pretende exprimir em
primeiro lugar, na obra, a si proprio e a seu mundo interior. Este ndo
desempenha papel relevante, pois o seu interesse ¢ o de apresentar
uma visdo da natureza, do universo do homem e das coisas como
objetos de mimese e representacdo objetiva, sem que a subjetividade
se intrometa, intervenha em demasia. O artista classico se considera
sobretudo um artesao a servi¢o da obra, cuja perfeicao € sua meta.'?

Notamos o comprometimento do artista classico para com sua obra, bem como
sua condi¢do de comum acordo com os canones dessa estética € com as regras
instituidas, tanto como sua devog¢do para com o mundo greco-romano, dito também
classico. O claro exemplo de como o artista classico se esconde atras de sua obra, ou
melhor, estd a servigo dela foi destacado por Michel Foucault em sua obra de 1966,
“Les mots et les choses”. No famoso quadro “Las meninas” de 1656, de Diego
Veldzquez, pintor espanhol do século XVII, o proprio artista aparece no quadro
pintando uma cena casual da familia real espanhola, ou seja, o quadro ensaia mostrar o
processo de criacdo da obra. Contudo, ndo nos ¢ mostrado a obra sendo realizada, seu
processo nos fica escondido, o processo, assim como o artista, sdo desprezados: ¢ a obra
quem fala! Esta so existe, para o classico, depois de finalizada harmoniosamente em
uma unidade estabelecida e geral, tipica, estabelecendo este equilibrio através do

racionalismo e da imitagdo, evitando-se o relativo e o particular.

A arte classica nao quer diferenciar e individualizar, seu propdsito €
sempre chegar ao geral e ao tipico. Na pintura e na escultura, sua
busca ¢ a do universal. Na literatura, esquiva-se de descer a distin¢des
psicologicas, muito minuciosas. Em todas as suas formas de
expressdo, tanta fixar o universalmente humano. Trata-se de um
principio fundamental do Classicismo, ja estabelecido nitidamente na
dramell;[urgia por Aristételes, mas com validade para todas as outras
artes.

Portanto, a visdo de mundo desse artista tende, como ja dissemos, por uma
busca pelo comum e universal, refutando a diferenca na busca por uma harmonia
enquadrada nos moldes da perfei¢do, do simétrico e do belo. Relaciona-se com uma

ideia de luz e de objetividade.

O Classicismo se distingue fundamentalmente por elementos como o
equilibrio, a ordem, a harmonia, a objetividade, a ponderacdo, a

12 GUINSBURG, J.; ROSENFELD, Anatol. Um encerramento. In: GUINSBURG, J. (Org.). O
Romantismo. Sdo Paulo: Perspectiva, 1985, p. 276. (Colegao Stylus)

B Ibid., p. 263.
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proporcdo, a serenidade, a disciplina, o desenho sapiente, o carater
apolineo e luminoso. E o dominio do diurno. Avesso ao elemento
noturno, o Classicismo quer ser transparente e claro, racional. E com
tudo isso se exprime, evidentemente, uma fé profunda na harmonia
universal. A natureza é concebida essencialmente em termos de razao,
regida por leis, e a obra de arte reflete tal harmonia. A obra de arte é
imitacao da natureza e, imitando-a, imita seu concerto harmonico, sua
racionalidade profunda, as leis do universo."

A arte do Classicismo, ao buscar uma visdo objetiva e racional, contrasta
semelhantes — o0 belo e o harmonioso com a luz e o dia, por exemplo —, admite, através
de seu carater apolineo, uma leitura ingénua que se afasta do real procurando omitir o
mistico tanto quanto o irracional, o grotesco, as trevas e o caos, sendo todas essas
condigdes inerentes a0 homem ¢ a natureza, independentemente da época em que estes
se encontram. E relegado ao individuo seu carater dionisiaco, seu impeto desagregador e
o proprio sofrimento que carrega consigo, procurando eliminar o que o distingue, o

diferencia e o torna tnico.

Onde encontramos o ingénuo na arte, temos de reconhecer o efeito
supremo da civilizag@o apolinea: que sempre tem antes de um reino de
Titds para demolir ¢ monstros para matar, e precisa, através de
poderosas alucinagdes e alegres visdes, triunfar sobre uma pavorosa
profundeza da visdo do mundo e sobre a mais excitavel sensibilidade
ao sofrimento."

J& o artista do romantismo busca a ruptura com a estética classica ansiando por
algo original a ser construido a partir de uma nova concepgao que tange ao individuo,
mas também ao social e a libertagdo deste junto ao poder tiranico, visto na sociedade em
que se encontra € na propria concep¢ao de arte que possui. A motivagdo do artista
pauta-se, sobretudo, na ruptura com as instituicoes monarquicas por enfrentar o
problema da desigualdade natural entre os homens. O romantico ¢ entdo aquele que esta
entre o sudito e o cidaddo, entre estar-se preso a uma determina¢do oriunda de seu

nascimento € uma possivel liberdade de participagdao na vida politica e na constitui¢ao

14 GUINSBURG, J.; ROSENFELD, Anatol. Romantismo e Classicismo. In: GUINSBURG, J. (Org.). O
Romantismo. S3o Paulo: Perspectiva, 1985, p. 262-263. (Colecao Stylus)

1 . ~ , . L, .
> Nietzsche refere-se, no texto em questio, ao homem apolineo do mundo antigo classico grego e como

seu afastamento dos elementos misticos e caoticos formaram o homem moralista e objetivo na

Antiguidade. Nossas consideragdes procuram aproximar este momento da historia com o Classicismo

moderno, ou Neoclassicismo, uma vez que esta escola estética se diz herdeira dessa heranga aqui

criticada pelo autor. NIETZSCHE, Friedrich. O nascimento da tragédia no espirito da musica. In:
. Os Pensadores. Sdao Paulo: Nova Cultural, 1986, p. 30.

13




Capitulo I: O Romantismo

de seu Estado; trata-se de um individuo preso a dois mundos, por isso tendemos a
enxergar o romantismo como fase de transi¢ao tanto socio-politica quanto estética. Mas,

sem duvida, um individuo sedento pela transformacao de seu contexto sociocultural.

Se a visdo roméantica pode ser considerada como visdo de época, ndo ¢
[...] configurada através de uma forma artistica, de um estilo historico
determinado, e sim no de uma concep¢do do mundo relativo de
transicdo, que se situa entre o Ancien Régime e o liberalismo, entre o
modo de vida da sociedade pré-industrial e o ethos nascente da
civilizacdo urbana sob a economia de mercado, entre 0 momento das
aspiracdes libertarias renovadoras das minorias intelectuais, as
vésperas do grand ébranlement de 1789, ¢ o momento da conversao
ideologica do ideal de liberdade que essas minorias defenderam, no
principio de dominio real das novas minorias dirigentes, firmadas com
o Império Napolednico e a Restauragio.'®

Notadamente, o contexto em que o génio romantico estd inserido, este
momento transicional, o distingue social e artisticamente do homem do classicismo.
Toda essa reconfiguragdo de uma época, iniciada com o Renascimento mas sendo
novamente refor¢ada e modificada de maneira ainda mais profunda pela Revolugao
Francesa e seus predecessores racionalistas, [luministas, culminam por incorporar como
nunca este individuo moderno a sua dindmica social. Portanto o artista do romantismo,
mais do que ninguém, encontra-se imerso na vida sociopolitica de seu entorno e se vé
em uma posicdo de desconforto, de descompasso com esta, de rebeldia e contestagdo.
Também por estas questdes sua obra apesenta seu ndo-lugar dentro de uma sociedade
que ndo o reconhece, nem tampouco ¢ aceita por ele. “O romantismo ¢ dindmico em vez
de estatico, prefere a desordem a ordem, a continuidade a disjun¢do, o esfumado ao
nitido, ¢ mais voltado para dentro do que pra fora”.!” Sua pulsdo artistica esta baseada
na elevagdo do sentimento em detrimento da razdo. No pré-romantismo, sobretudo no
alemdo e em seu movimento conhecido como Sturm und Drang (tempestade e impeto)
que apareceu por volta da década de 1760, o romantismo alcanga niveis de sensibilidade
exacerbada chegando a ser considerado como uma doenca por Goethe, um de seus

iniciadores, devendo ser caminho evitado pelos escritores.

'® NUNES, Benedito. A visdo romantica. In: GUINSBURG, J. (Org.). O Romantismo. Sio Paulo:
Perspectiva, 1985, p. 53. (Colegdo Stylus)

7 WELLEK, 1968 Apud VIZZIOLI, Paulo. O sentimento e a razio nas poéticas e na poesia do
romantismo. In: GUINSBURG, J. (Org.). O Romantismo. S3o Paulo: Perspectiva, 1985, p. 138.
(Colegao Stylus)
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A medida que a estética se desenvolve na Alemanha, Inglaterra e,
posteriormente, consegue também encontrar espaco no berco classicista, a Franga —
como ja vimos anteriormente ao ligar-se com um profundo sentimento de nacionalismo
e unidade republicana — a estética logra conter seus excessos e equilibrar-se entre seu
sentimentalismo e uma racionalidade necessdria para estabelecer sua base de
desenvolvimento artistico, mas evitando a légica candnica do Classicismo no

direcionamento de suas obras e de seu processo de produgdo artistica.

Enquanto no neoclassicismo o controle da razdo se exercia de fora
para dentro, com a imposi¢ao de modelos ou formas preexistentes, no
Romantismo a razdo devia brotar do sentimento, o grande impulso
inicial que propiciaria a estruturacdo, de dentro para fora, das formas
adequadas. No primeiro, o processo criativo era basicamente
mecanico, no segundo, orgdnico." [Destaques do autor]

Sendo assim, o romantismo procura, dentro de sua genialidade artistica,
incorporar o relativo em detrimento do universal, a intui¢do e o sentimento em
detrimento da objetividade. O homem roméantico eleva sua condigdo de individuo
atuante e mostra-se através de sua obra. Todo o processo de construcao dessa e mesmo a
propria biografia do artista que a cria misturam-se na obra formando uma miscelanea
impregnada de sua sensibilidade, sentimento e visdo de mundo. Mesmo assim, apesar
das distintas fases vistas no efémero movimento romantico, a pulsdo sentimental do

artista se faz presente em suas produgdes.

A obra romantica €, portanto, obra inacabada e destituida de esforgo
desenfreado no trato com os detalhes — como visto no Barroco, por exemplo —, trata-se
de obra e individuo inacabados, em transi¢do, ainda procurando o caminho que deseja

seguir. O génio romantico s tem certeza de uma coisa: daquilo que ele ndo quer.

ROMANTISMO E HISTORIOGRAFIA

Muito mais do que um cardter meramente estético, o romantismo extrapolou
fronteiras artistica, politicas e socioculturais, ndo deixando de atribuir também

importantes elementos a concepgao de historia.

'8 VIZZIOLI, Paulo. O sentimento e a razio nas poéticas e na poesia do romantismo. In: GUINSBURG,

J. (Org.). O Romantismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1985, p. 139. (Colegao Stylus)
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Seja como for, o Romantismo ¢ um fato histérico e, mais do que isso,
¢ o fato histérico que assinala, na historia da consciéncia humana, a
relevancia da consciéncia historica. E, pois, uma forma de pensar que
pensou ¢ se pensou historicamente. Com efeito, o Romantismo, ¢
antecedido pelo Século das Luzes, que abandonou uma visdo de
Histéria que se mantivera pelo menos formalmente, apesar da
contestacdo maquiavélica do Renascimento, desde a instauragdo do
Cristianismo. Trata-se de uma visdo teocéntrica e teologica judio-
cristd, que concebia a Historia como um ciclo de revelagdo do poder
divino através de Seus atos de vontade, cuja primeira manifestacao
seria a Génese, ponto de partida de uma sucessdo de intervencgdes
providenciais e miraculosas ao nivel do humano e terreno, cujo termo
seria o Juizo Final ¢ a instalagdo do reino beatifico dos justos ¢ dos
Santos."

Seguindo seu impulso transformador, o romantismo coloca-se também no
intenso jogo de disputas historiograficas dos séculos XVIII e XIX, atacando tanto uma
concepgdo de histdria teocéntrica e judaico-cristd, como também outra que “considera a
Historia como produto das “vidas ilustres’ do sabio, fildsofo, heroi, rei”,?% etc. O embate
do “historicismo romantico”, para usarmos um termo de Guinsburg, se da,
principalmente, nessas duas frentes. Enfrentando a divinizagao do mundo, sem se deixar

cair também em um pragmatismo mecanico e pré-determinado pela razao natural.

De fato, se a Ilustragdo acredita fundamentalmente no poder exemplar
e didatico da razdo natural, que se propde enquanto cogito cartesiano
em e para o individuo ou a pessoa humana, e atua em termos de “bom
senso”, equilibrio, verdade logica (ndo ¢ a-toa que, metafisicamente
exaltada ou cientificamente contida, projeta o cosmo como uma
harmonia universal operada por leis e fungcdes mecanico-matematicas
de um Deus nio-intervencionista ou de uma maquina-mundo),
promovendo pelo exercicio reformador do entendimento critico e do
juizo esclarecido a  historia da civilizagdo, o Romantismo,
aprofundando a trilha aberta por Vico, o grande precursor da socio-
historia da “sociedade civil” e do historicismo, inverte em toda linha
esta maneira de ver. O discurso histérico sofre mudanca
revolucionaria. Deixa de se tornar meramente descritivo e repetitivo,
para se tornar basicamente tanto interpretativo quanto formativo,
genético. E a histéria que produz a civilizagdo.”!

No entanto, antes de nos aprofundarmos nas questdes que afastam as

concepgoes de historia — mas ndo apenas — entre as praticas do romantismo e a produgao

' GUINSBURG, J. Romantismo, Historicismo e Histéria. In: GUINSBURG, J. (Org.). O Romantismo.
Sdo Paulo: Perspectiva, 1985, p. 14. (Colegdo Stylus)

2 Tbid.
21 Ibid., p. 15.
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[luminista, cabe ressaltar algumas aproximacdes entre os conceitos € como estes
constroem o homem moderno ocidental a partir da tensdo existente nesse espago de

disputa.

O homem moderno constréi-se a partir de uma espécie de descontinuidade e de
ruptura em relagdo ao tempo que o antecede. J& vimos como isto se esbogca na oposi¢ao
estética entre Romantismo e Classicismo, mas a propria compreensao de mundo difere-
se enormemente em relagdo e este homem classico e se afasta ainda mais do homem
medieval: o tempo, por exemplo, ndo se constrdi como ciclico, ou tempo da natureza,
agora ele tende a ser progressivo e destituido de uma concepgao de repeticao na historia.
Comeca-se a admitir que um evento ocorrido no passado seja Unico e, por mais que se
assemelhe a outro, constitui-se por uma originalidade, ndo havendo possibilidade de

repeticdo em outro momento.

A atitude com relagdo a sua época, uma vez que tratou de dessacralizar o
tempo, a Historia, ou seja, seu proprio presente nos remete a um individuo que comeca
a se enxergar como parte desse cotidiano e como aquele que produz a propria historia,**
mas também que, uma vez estando envolvido no processo, estd também “fazendo-se a si
mesmo”, para usarmos a expressao de Raymond Williams, como observado no trecho
abaixo em que Michel Foucault cita algumas concepgdes tomadas emprestadas de

Charles Baudelaire:

Tenta-se frequentemente caracterizar a modernidade pela consciéncia
da descontinuidade do tempo: ruptura da tradicdo, sentimento de
novidade, vertigem do que passa. E certamente isso que Baudelaire
parece dizer quando ele define a modernidade como o transitorio, o
fugidio, o contingente. Mas, para ele, ser moderno ndo é reconhecer e
aceitar esse movimento perpétuo: €, ao contrario, assumir uma
determinada atitude em relagdo a esse movimento; ¢ essa atitude
voluntaria, dificil, consiste em recuperar alguma coisa de eterno que
nao esta além do instante presente, nem por tras dele, mas nele. [...] A
modernidade ndo ¢ um fato de sensibilidade frente ao presente
fugidio; ¢ uma vontade de “heroificar” o presente.” [Destaque do
autor]

2 Optamos por colocar o termo “histéria” entendendo o termo de forma ampla e como sendo suficiente
para descrever também as questdes que o permeiam, como a sociedade, a politica, a estética, a cultura,
etc. Diferentemente do termo utilizado logo acima aqui o empregamos com letra minuscula para
diferencia-lo de uma concepcao de histdria menos abrangente — como as tratadas anteriormente —, que
se liga a uma concepgao teocéntrica e/ou que narra a vida de pessoas ilustres, que preferimos grafar
“Historia”.

3 FOUCAULT, Michel. O que sdo as Luzes? In: . A arqueologia das ciéncias e historia dos
sistemas de pensamento. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005, p. 342. v. II. (Colecdo Ditos &
Escritos)
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Assim, Michel Foucault utiliza-se de um escritor francés romantico como
forma de abordar questdes relativas ao individuo do “Século das Luzes”, colocando tais
elementos para a composi¢do de um mosaico de simbolismo que admitimos como
Modernidade. Unindo-se, portanto, esses elementos — Iluminismo, Modernidade e
Romantismo — devido a uma “atitude moderna” esses sujeitos, mesmo que divergentes,
encontram no campo da contestacdo e da racionalidade uma plataforma que sustenta a
todos, ainda que para os romanticos a razao seja impulsionada pelo sentimento. Mesmo
em uma concep¢ao artistica, notamos como, para o autor, 0s conceitos por nos
discutidos se mostram mesclados a sua concep¢ao acerca dessa temporalidade historica
e, segundo nosso entendimento, além de falar sobre a perspectiva moderna, fala também

sobre romantismo.

Essa heroificacdo ironica do presente, esse jogo da liberdade com o
real para sua transfiguracgdo, essa elaboracao ascética de si, Baudelaire
ndo concebe que possam ocorrer na propria sociedade ou no corpo
politico. Eles s6 podem produzir-se em um lugar outro que Baudelaire
chama de arte.**

Contudo, mesmo sendo herdeiro da expressao Iluminista, o romantismo avanca
sobre tais concep¢des descolando o seu eixo contestatorio de forma a evitar o
racionalismo como foco central de sua producdo artistica e mesmo de sua visdo de
mundo. A forte tendéncia ao idealismo e a elevagao dos sentimentos em detrimento da
razdo culmina por afasta-los, atribuindo novos elementos a esta Modernidade que ndo
cessa de transforma-se nesse intenso processo ininterrupto de construgdo, desconstrugao
e reconstrucao.
Ou vocés aceitam a Aufklirung,” e permanecem na tradigdo de seu

racionalismo (o que € considerado por alguns como positivo e, por
outros, ao contrario, como uma censura); ou vocés criticam a

** FOUCAULT, Michel. O que sdo as Luzes? In: . A arqueologia das ciéncias e historia dos
sistemas de pensamento. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005, p. 344. v. II. (Colegdo Ditos &
Escritos)

* O termo ¢ utilizado aqui a partir de uma pergunta colocada pelo autor, no idioma alemao: Was ist
Aufklirung? Traduzida como “O que s@o as Luzes?”. Portanto, utilizamos como tradugdo para o termo
Aufklirung, a palavra “Iluminismo”.

» A partir da pergunta de um periodo alemdo no século XVIII — Was ist Aufklirung? — e da resposta de

Kant a tal indagagc@o, Michel Foucault traca suas consideragdes acerca das questdes sobre o “Século
das Luzes”. Tomamos, entdo, como tradugdo para Aufkldrung o termo lluminismo.
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Aufkldrung, e tentam escapar desses principios de racionalidade (o que
. .. . 26
pode ser ainda uma vez tomado como positivo ou como negativo).

Abordando agora de forma menos apressada, e seguindo com a atribui¢ao de
elementos que combinam para o aprofundamento dessa ruptura entre Romantismo e
[luminismo, ressaltamos os elementos da relativizagdo e da singularidade romanticas,
que se colocam em antagonismo a ideia universalista, ou do “comum a todos”,
encontrada também no pensamento ilustrado. Sendo assim, o pensamento romantico
aproxima-se do pensamento historico, ndo de uma concepcao historica hegeliana —
vista um pouco mais tarde do periodo em questdo no inicio do XVIII, e que tendia a
eliminagdo do contingente na histéria —, mas de uma visdo que busca observar o

especifico e o particular e como mesclam-se ao seu contexto.

Os roménticos tém um senso de historia apurado. E parece bastante
evidente que devam té-lo num grau bem maior do que a Ilustragao,
porque os racionalistas buscam em geral na histéria o que ha de
comum em todos os seus eventos. O fendmeno singular ndo lhes
interessa, uma vez que, concentrando tudo na racionalidade, tendem a
ver no particular somente que seja passivel de universalizacdo, ou
seja, aquilo que nele se pode conceituar. [...] Mas o senso do
diferenciado, matizado e caracteristico, que falta em boa parte ao
racionalismo ilustrado, o Romantismo o possui, ¢ em alta dose,
mesmo. Tanto assim que o individualismo num e noutro sdo de
natureza inteiramente distinta.”’

Ainda sob a inspiracdo de Guinsburg e Rosenfeld, notamos que essa distingao
da natureza do individualismo se comporta, para o pensamento ilustrado, na ansia de
buscar o “essencialmente igual”, pontuando as diferencas como sendo meros atrasos em
um processo evolutivo entre uma civilizagdo e outra ou entre um individuo e outro em
uma escala padrao de desenvolvimento, cabendo entdo uma possivel equiparacdo de
niveis a medida que os derradeiros se projetem até o lugar dos mais adiantados. J4 para
o pensamento romantico ¢ a diferenca que se coloca em questdo, o especifico e
dessemelhante estdo na ordem do dia e devem ser destacados ndo como pontos fora de
um padrdo, mas como aquilo que gera movimento e d4 uma coloragdo caracteristica ao

individuo, regido ou mesmo a uma nagao.

% FOUCAULT, 2005, op, cit., p. 345.

*7 GUINSBURG, J.; ROSENFELD, Anatol. Romantismo e Classicismo. In: GUINSBURG, J. (Org.). O
Romantismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1985, p. 268. (Colegdo Stylus)
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E esse individualismo que vai assim surgindo ¢ que ¢ muito
importante, porque leva, de um lado, a uma psicologizacdo de tudo e,
de outro, a uma caracterizacdo cada vez mais pormenorizada,
deixando de sublinhar o tipico na arte para salientar o elemento
particularizante, isto é, o que significa o ser dentro do contexto social
e nacional — esse individuo constitui por certo uma tremenda mudanga
de enfoque, aproximando de certo modo o Romantismo da perspectiva
realista, porque o romantico ja se coloca numa Optica que divisa o
individuo dentro de seu habitat socio-historico.”

Sendo assim, o romantismo confere uma aproximagao entre esse homem
moderno em construgdo e a historia enquanto area do conhecimento, ja que o localiza

em meio as suas relagdes sociais e convivio politico regional e nacional.

Silvio Romero também contribui para essa discussdo ao tratar da filosofia dos
séculos passados e como esta entrou em choque com a forma de pensar e agir
encontrados na Modernidade, destacando também qual a importancia do Romantismo
nesse processo que gostariamos de identificar como uma tentativa de superagdo do

universal:

Ora, a filosofia dos outros séculos estava no absoluto e a nossa esta no
relativo; a antiga era a priori € a nossa esta no posteriori. Aquela tinha
um direito universal, uma gramatica universal, uma arte universal, um
modelo para tudo; esta ensina ser o direito uma fungdo da vida
nacional, a lingua uma formagao nacional, a poesia uma idealizacdo
nacional. Ha tantos direitos, gramaticas e artes originais, quantas sdo
as racas que dividem a humanidade. [...] O Romantismo foi, pois, uma
mudanga de método na literatura; foi a introdug¢do do principio da
relatividade nas producdes literarias, foi o constante apelo para o
regime da historicidade na evolugdo da vida poética e artistica.”

Notamos que o artista romantico, bem como o individuo moderno que mostra
sua face em meio a tantas transformagdes e reformulagdes de modos de agir e pensar,
em sua atitude de refutar as ideias racionalistas e mecanicas, propria de sua época, abala
a visdo metafisica e teocéntrica de como sua sociedade se opera, mas sem transformar
seu pensamento em algo baseado apenas em uma concretude daquilo que se vé€ ou se
toca. Nao ¢ o puro materialismo que estd colocado em seu dmago. O homem do
romantismo baseia seu telos, ou sua utopia, também em uma ideia, ou melhor dizendo,

em um ideal. A idealizagdo ¢ elemento marcante e imprescindivel para Romantismo,

* Ibid., p. 269.

* ROMERO, 1902 Apud ELIA, Silvio. Romantismo e Linguistica. In: GUINSBURG, J. (Org.). O
Romantismo. Sao Paulo: Perspectiva, 1985, p. 117. (Colegdo Stylus)
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uma vez que através deste busca construir sua vida e tragar distintos caminhos daqueles
até entdo apresentados. Como ja dissemos anteriormente, o caminho para o romantico
ndo ¢ algo que esteja dado de maneira aprioristica, menos ainda procura buscar saidas
para suas questdes em uma época anterior. Mesmo tendo uma espécie de predilegdo
pelo Mundo Medieval a idealizagdo de mundo no romantismo ¢ vista de maneira como
alguém que almeja criar algo de novo — uma vez que agora o homem moderno se
percebe fazendo a historia pautando-se por destacar a diferenca de cada civilizacao,
nacdo ou mesmo de um individuo, carater que o afasta do homem medieval —
continuando também como obra inacabada, que necessita ser revista e repensada a todo
instante. Assim entendemos o ideal romantico, como movimento que apenas sugere
algo e que jamais cessa de se modificar. O telos no romantismo passa a ser, entdo, nao
um fim buscado, mas um simulacro, apenas um esbo¢o daquilo que se pretende.
Obviamente ndo apresentado de maneira pejorativa, visto que para o romantismo nao
esta calcado em um paraiso final a ser alcangado, mas faz-se através do meio em como
procura se construir: ¢ o processo que contém o verdadeiro valor romantico. Sendo
assim, ao aproximar o homem a si mesmo, de como este se constitui original e
possuidor de potencialidade criadora, o Romantismo aproxima-se mais do real, mesmo
que ndo cesse de estabelecer uma relagdo com o ideal ou metafisico, seguindo uma

tradig¢@o criadora de simbolismo mesmo que de uma maneira muito diferente.

Ao mesmo tempo, porém, o movimento romantico efetua uma descida
na escala metafisica, aproximando-se, ainda que por cima,
idealisticamente, do mundo das realidades no espago e no tempo, mas
ndo apenas das secas realidades racionais do universo fisico-
matematico, como outrossim as da multiplicidade qualitativa, topica,
fenomenal dos tempos caracteristicos e dos espagos ambientais — ndo
mais sagrados — revestidos de cor local. Tudo baixa das alturas do
Absoluto exceto a Ideia. [...] Com isso, precisamente, a Historia,
conquanto bastante permeada pelo tempo mitico e psicologico, passa a
inscrever-se num tempo real ou, caso se prefira, num tempo mais real,
do ponto de vista concreto-humano e mesmo cientifico, do que o
utilizado por ela anteriormente.’® [Destaque do autor]

Teremos entdo, como base interpretativa este viés do Romantismo — fortemente
atrelado a seu tempo, a historia e com suas concepgdes metodologicas em relagdo a
como se produzir a obra artistica € mesmo o proprio artista —, para olharmos nosso

objeto de estudo com o intuito de coteja-los buscando suas aproximacgdes. Tentando

** GUINSBURG, J. Romantismo, Historicismo e Historia. In: GUINSBURG, J. (Org.). O Romantismo.
Sdo Paulo: Perspectiva, 1985, p. 16-18. (Colegao Stylus)

21




Capitulo I: O Romantismo

assim construir um entendimento historiografico sobre a obra sem perder de vista sua

principal caracteristica: uma pulsdo transgressora baseada em suas idealizagoes.

Dentre os elementos anteriormente destacados sobre a estética romantica,
grande parte delas estdo presentes no texto de 1862 do artista francés, “Os Miseraveis”.
Contudo, gostariamos de destacar certas caracteristicas dessa obra, ja que 0 movimento
artistico se constroi de maneira complexa e cambiante, variando de artista para artista e

mesmo de obra para obra.

Ela estd colocada, por alguns criticos, como pertencente a ultima fase do
Romantismo e denominada como “Romantismo do proletariado”, uma vez que procura
revelar toda a aspereza do trabalhador frente a uma sociedade injusta e desigual.
Atacando assim os valores aristocraticos em defesa do povo e de um espirito de nagdo
republicana. Nossa preocupacdo aqui ndo ¢ nomear a obra, mas sim destacar elementos
que sirvam para compor nossa compreensao acerca do movimento artistico bem como
algumas caracteristicas que compunham o pensamento francés retratados por Victor

Hugo.

No entanto, um importante descompasso com o movimento romantico deve ser
destacado na obra de Hugo. O autor ndo evita o universalismo em detrimento do
relativo; colocando suas personagens em uma escala progressiva. Busca tragar a
historia de cada um deles e como elas se constroem a medida que se relacionam e que

encontram seu €ixo evolutivo.

O romance de Victor Hugo apresenta, entdo, algumas particularidades que lhe
rende certa especificidade em relagdo a outras obras do romantismo tanto nas décadas
que antecedem sua publicagdo como na propria época em que vem a publico. Um
elemento que vemos empregado na construcao de suas personagens nos salta aos olhos
e imprime uma caracteristica maniqueista do autor, ou de sua obra. As pessoas estdo
submetidas a um processo emancipatorio, baseado no idealismo, como € proprio da
estética romantica, mas que as coloca nesse eixo de progresso que parte do mal e
desemboca no bem. Nem todas as personagens conseguem empreender tal
direcionamento na obra, mas os que logram mover-se trilham sempre por este caminho.

Nas palavras do proprio autor:

O livro que o leitor neste momento tem perante os olhos €, desde o
principio ao fim, que no todo, quer nas suas partes, quaisquer que
sejam as intermiténcias, as excecdes ou as frouxiddes, ¢, repetimos, a
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marcha do mal para o bem, do injusto para o justo, do falso para o
verdadeiro, da noite para o dia, do apetite para a consciéncia, da
podridio para a vida e da bestialidade apara Deus.>' [Destaque nosso]

Destacamos também a Modernidade, como dissemos anteriormente, como
época de profundas transformagdes e, assim como a evolucdo no mundo das artes, o
processo ndo se da de maneira cristalina ¢ homogénea sendo incapaz de se ver marcas
de outro periodo histérico ou artistico misturarem-se com o0 momento em que uma obra
¢ realizada ou mesmo na época em que o historiador langa seus olhos. Os
acontecimentos ocorrem de maneira cadtica e aleatoria, ¢ o historiador ou o artista que

urde os fatos como forma de torna-los inteligiveis e palpaveis.

Mesmo admitindo trés grandes momentos para a poesia, ou para a arte em
geral, vemos nesta obra de Hugo alguns resgates e¢ alguma mistura entre as “trés
poesias”. Vemos em “Os Miseraveis” a vida através da idealizagdo, a grandiosidade

dos temas politicos emergirem em meio a uma realidade que nos choca.

A poesia tem trés tem trés idades, das quais cada uma corresponde a
uma época da sociedade: a ode, a epopeia, o drama. Os tempos
primitivos sdo liricos, os tempos antigos sdo épicos, os tempos
modernos sdo dramaticos. A ode canta a eternidade, a epopeia
soleniza a historia, o drama pinta a vida. O carater da primeira poesia
¢ a ingenuidade, o carater da segunda ¢ a simplicidade, o carater da
terceira, a verdade. [...] A ode vive do ideal, a epopéia do grandioso, o
drama do real.””

Sendo assim, vemos em Victor Hugo um carater fortemente atrelado ao
pensamento ilustrado, mesmo que para o movimento romantico e para a historiografia
uma ruptura tenha sido muito marcada com relagdo a tal concepcdo de pensamento. O
autor admite o racionalismo, mas este s6 vem a partir da idealizagdo e do aumento da
sensibilidade para consigo mesmo, com o outro € com a propria sociedade. Hugo ¢

iluminista e romantico ao mesmo tempo. Nada mais moderno do que isto.

' 'HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 1258.
> HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime. Sio Paulo: Perspectiva, 2012, p. 40-41.
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Capitulo II: Os Miseriveis, uma epopeia moderna

Enquanto existir, fundamentada nas leis e nos costumes, uma
condenagdo social que crie artificialmente, em plena
civilizagdo, verdadeiros infernos, ampliando com uma
fatalidade humana o destino, que é divino; enquanto os trés
problemas deste século, a degradacdo do homem no
proletariado, o enfraquecimento da mulher pela fome e a
atrofia da crianca pela escuriddo da noite, ndo forem
resolvidos, enquanto, em certas regides, a asfixia social for
possivel; em outros termos, e sob um ponto de vista ainda mais
abrangente, enquanto houver sobre a terra a ignordncia e
miséria, os livros da natureza deste poderdo ndo ser iniiteis.

Hauteville-House
1° de janeiro de 1862.

VICTOR-MARIE HUGO, nascido em 1802 na cidade de Besancon, na regido do
Franco-condado, morreu em 1885 em Paris. Sua morte causou enorme comoc¢ao junto a
populagdo parisiense, tendo seu corpo velado sob o Arco do Triunfo e posteriormente
levado ao Pantheon, local onde hoje jazem figuras célebres da Franga, e seu cortejo foi
realizado “sem padre nem cruz”, como desejava. E considerado um dos grandes nomes
do Romantismo, tendo contribuido enormemente no embate estético levado a cabo
contra o Classicismo — corrente que gozava de grande prestigio na Fran¢a — além de

pulsante participacdo na vida publica da cidade.

Victor Hugo inicia sua carreira de escritor desde muito cedo. Aos 15 anos ja
havia recebido um prémio da Academia Francesa, e, em 1820, cai nas gragas do rei Luiz

XVIII o que lhe rende uma pensdo paga pelo Estado francés.

Filho da aristocracia, monarquista e catolico, o escritor teve uma vida muito
marcada pelo contexto de sua €poca. A ebulicdo politica, artistica e social de seu tempo
pode ser vista em sua biografia, chegando mesmo a confundirem-se. A ruptura com a
Igreja — mas ndo com Deus — se deu devido ao apoio desta com o governo de Napoledo
111, que apoiava seu governo, o que lhe rendeu, inclusive, um exilio de quase vinte anos
na Bélgica, trazendo enormes complicagdes em suas questoes familiares, uma vez que
apds negar a anistia dada pelo “imperador”, sua familia se desfaz deixando Hugo na

soliddo.

Eleito algumas vezes como representante parlamentar, Hugo foi um pessoa

compelida a se transformar, repensando a todo o momento seus posicionamentos e
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posturas politicas. Foi contra o movimento de 1848 de cunho socialista na Franga, mas
1sso ndo quis dizer que fosse contrario as demandas das classes operarias, questdao que
acabou por afastd-lo do partido conservador por ndo ver neste um sentimento de
integracdo entre as classes mais oprimidas e uma condi¢do digna de vida. Foi de
monarquista, como ja o dissemos, a republicano, passando por violenta critica ao
Império. Os tempos eram de mudanga, ser monarquista representava, em algum
momento, ser liberal, j& que Napoledo — I e Il — personificavam o dominio burgués
sobre a nobreza. Hugo encontra-se entdo diante deste turbilhdo de mudancas politico-

sociais.

Em meio a esse contexto de transformacao, de tentativas de construgdes e
reconstrugdes da politica e da sociedade francesa, e também de mudangas dentro dos
individuos que atuavam nesse momento impar da historia europeia, surge a obra “Os
Miseraveis”, no ano de 1862, publicada concomitantemente em varias capitais do
continente, revelando tais embates sob a Optica de Victor Hugo. Levando dezesseis anos
para escrevé-la em seu exilio na Bélgica e na ilha britdnica de Guernesey, e dividindo-a
em cinco partes — sendo I Fantine, II Cosette, III Marius, IV O idilio da Rue Plumet ¢ a
epopeia da Rue Saint-Denis —, o j& consagrado romancista parece buscar uma espécie de
reconciliacdo pra consigo mesmo. Aqui a personagem Marius torna-se preponderante
para tal entendimento, ja que € mostrado como jovem perdido entre o avd monarquista,
o pai condecorado como Bardo pelo proprio Napoledo, e seu grupo de amigos

republicanos que o acolhem em um momento de extrema aflicdo e autoexilio familiar.

Todos os elementos da politica francesa que compdem o periodo cronoldégico
da obra (entre 1815, e a queda do Império Napolednico, e 1832, nas barricadas do
levante popular contra a monarquia de Luis Filipe 1) fazem parte da biografia dessa
personagem. Sua trajetoria mescla-se mesmo com a propria biografia de Hugo, que
salva, na obra, a personagem de todos os equivocos que incorre uma vez que € levada a
cometé-los, segundo o autor, por seu impeto juvenil ou por sua condi¢do de homem
ainda em progresso, ainda em formag¢do. Lembramos que o homem romantico ndo cessa
de transformar-se, ndo peca por omissdo e erra por estar procurando seu caminho, este

lhe ¢ proprio e ndo admite direcionamentos prévios.

Sendo assim, vemos obra e autor construindo-se juntos. Um mostrando
aspectos que influenciam e modificam o outro. Em um contexto tinico, imerso também

nas lamentagdes de um autor exilado e que busca uma redencao para consigo mesmo,
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vemos emergir uma obra com extrema pulsdo romantica, levando-nos a lugares repletos
de idealizagdo, de rebeldia e transgressao, mas também de infortunios e obscuridade.
Nas palavras de Victor Hugo o Classicismo se dissipa, embora nido chegue a se
extinguir completamente, mesmo que a monarquia e Napoledo — tematicas mais
relacionadas aos classicos, sobretudo na figura do rei e do grande homem — sejam
salvos em uma brilhante reconciliagdo da Franga republicana com seu préprio passado.
Assim a Nacdo pode retomar sua grandeza, ilustrada na figura de Marius: aquele que
aprende a respeitar sua tradi¢do e compreende seu presente, tendo vivenciado as agruras
dos oprimidos pela sociedade, chegando mesmo a sentir tal peso, assim como mostrado
em nossa epigrafe. Entdo, o advogado, pode projetar seu futuro através da justiga e pelo
arrebatamento do amor que sente por Cosette,” sua esposa. O racionalismo encontra sua

condicdo de existéncia no Romantismo: a pulsdo sentimental e idealizada.

O SANTO VALJEAN

Sem sombra de duvida compreendemos as personagens deste drama de Victor
Hugo como muito marcantes. As mais diversas nuangas do Romantismo se fazem
presentes nelas e na propria estrutura da obra: Idealizagdo, nacionalismo e
republicanismo, a temporalidade e a época em questdo, a adocdo do grotesco e do
obscuro em contraste com a luz e a beleza nos localizam na estética romantica como
mostrado pelo proprio autor em um manifesto que sintetiza o momento de sua obra: o

famoso prefacio a sua primeira pega teatral, “Cromwell”, de 1827.

Somente diremos aqui que, como objetivo junto do sublime, como
meio de contraste, o grotesco ¢, segundo nossa opinido, a mais rica
fonte que a natureza pode abrir a arte. [...] O sublime sobre o sublime
dificilmente produz um contraste, e tem-se necessidade de descansar
de tudo, até do belo. Parece, ao contrario, que o grotesco ¢ um tempo
de parada, um termo de comparag@o, um ponto de partida, de onde nos
elevamos para o belo com uma percepcdo mais fresca e mais
excitada.”*

Antes de iniciarmos nossa analise e narrativa da obra, cabe ressaltar uma
carateristica na composi¢ao das personagens aqui trabalhadas: apesar dos momentos de

soliddo e de profunda reflexdo, as transformagdes empreendidas pelas personagens

3 Trataremos com mais atengdo todas essas personagens na continuagio deste capitulo.

** HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime. Sio Paulo: Perspectiva, 2012, p. 33.
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consigo mesmas € também o proprio movimento de mudanca do panorama social s6 sdao
possiveis na obra através do contato com o outro, em suas inter-relagdes, no contato e
no embate. Ressaltamos a importancia da esfera publica e a importancia que Hugo da na
melhor gestio sobre ela através do sentimento de solidariedade na busca pela dignidade
pelos individuos que mais sofrem, seja pela fome ou pela degradagao individual que

estao submetidos pelo sistema desigual ao qual se inserem.

Uma vez que a nossa percep¢do da realidade depende totalmente da
aparéncia, e portanto da existéncia de uma esfera publica na qual as
coisas possam emergir da trava da existéncia resguardada, até mesmo
a meia-luz que ilumina a nossa vida privada e intima deriva, em
Gltima anélise, da luz muito mais intensa da esfera publica.*

Tomando em conta todas as concepgdes estéticas e filosoficas discutidas até
aqui, vemos, ja no principiar da obra, como Victor Hugo nos traz uma personagem
inquietante ja em suas primeiras paginas. A personagem, mesmo alcangando alto status
dentro da Igreja, preferia viver de em caridade para com o outro, principalmente junto
aos necessitados, sejam eles carentes de comida ou de fé. Monsenhor Bem-vindo, como
¢ conhecido, se mostra um senhor muito devoto a sua maneira de pensar as praticas
religiosas catolicas a partir dos ensinamentos do Novo Testamento e da vida de Cristo,
mesmo que para tanto se veja compelido a viver de maneira escandalosamente humilde
para os padrdes de um bispo, passando por privagdes mais variadas, como alimentar-se
mal e portar vestes desgastadas e curtas devido aos constantes reparos feitos para

esconder seus rasgos e perfuragdes.

Dois sdo os momentos que nos saltam aos olhos ao nos recordarmos da
biografia dessa personagem. Comecemos por seu encontro com um antigo cidaddo que
fez parte da Convengdo na Revolugdo Francesa, chamado apenas de G, em que o bispo

o visita em seu leito de morte para converté-lo ao cristianismo e tentar salvar sua alma.

Ao final da longa conversa sobre a Revolu¢do Francesa que se deu entre
ambos, e apOs vermos como o republicano possui uma concepg¢ao de vida que volta seus
olhos ao social e para liberdade do individuo frente ao poder despotico do Estado e da

Igreja, vemos o seguinte didlogo:

* ARENDT, Hannah. A esfera ptblica: o Comum. In: . A condi¢io humana. S3o Paulo:
Forense, 2005, p. 61.
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— Desgragadamente, confesso, a obra ficou incompleta; demolimos o
antigo regime nos fatos, mas ndo pudemos destrui-lo completamente
nos espiritos. Nao basta destruir os abusos, ¢ necessario modificar os
costumes. Destruiu-se o moinho, mas ainda ficou o vento. [...] Ela
resolveu todas as incdgnitas sociais, suavizou os espiritos, acalmou,
pacificou, esclareceu; inundou a terra das ondas da civilizagdo. Foi
boa! A Revolugio Francesa foi a santificagdo da humanidade.™ [disse
G, personagem da Convencao]

Ao final da conversa vemos a transfiguracao do bispo. O didlogo segue ainda

nas palavras de G:

— Que pretende o senhor de mim?
— A sua bénc¢ao — disse o bispo.
E ajoelhou-se.

Quando o bispo ergue a cabeca, o rosto do convencional tornara-se
imponente. Acabava de expirar.

O bispo recolheu-se a casa profundamente abalado, preso ndo sei de
que desconhecidos pensamentos. Passou toda aquela noite a orar.

No dia seguinte, alguns curiosos tentaram falhar-lhe do convencional
G.; o bispo, por unica resposta, apontou-lhes o céu. Dai em diante.
Charles Myriel [Monsenhor Bem-vindo] redobrou de afeto e
comiseragio para com os pequenos ¢ os desvalidos.’’

A Revolug¢do Francesa ainda ndo havia cessado seu movimento e seguia
arrebatando almas e homens em sua luta contra a tirania e em prol dos oprimidos! Hugo
nos traz novamente sua postura critica em relacdo a Igreja Catodlica esquadrinhando
novo caminho para a palavra de Deus, paradoxalmente ensinado pelos revolucionarios,
que a levaria ao reencontro com as classes miseraveis, uma vez que foram abandonados

pela sociedade moderna.

O segundo momento que gostariamos de destacar ¢ o encontro de Monsenhor
Bem-vindo com Jean Valjean, o protagonista da obra. Mas antes necessitamos de uma

breve apresentagdo dessa personagem.

Valjean era filho de uma familia muito pobre e perdera pai e mae ja em sua
tenra idade, restando-lhe apenas a irma e seu cunhado, além de seus sobrinhos. Em

pouco tempo a morte vasculha sua miseravel vivenda e levou consigo o outro homem

% HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 47.
7 Tbid., p. 53.
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da casa, deixando sua irma viuva e, para ele, a obrigacdo de defender e prover seu lar

como jardineiro que era.

Como os tempos eram dificeis e a situacdo aterradora, 0 homem encontrou no
roubo possivel saida para sua aflicdo, mas na primeira tentativa de roubar um pao,
frustrara-se. Ao romper a janela de vidro com o punho, corta-se, € seu proprio sangue

acaba por delata-lo como criminoso.

Jean Valjean foi considerado criminoso. As palavras do codigo eram
formais. Ha horas terriveis na nossa civilizacdo: ¢ quando a
penalidade determina um naufragio. Que lugubre momento aquele em
que a sociedade se desvia e consuma o irreparavel desamparo de uma
criatura racional! Jean Valjean foi condenado a cinco anos de galés.™

O pobre ainda levava consigo uma espingarda que lhe servia para a caca, fato
que contribuiu para sua desgraca no tribunal. O pobre homem teve ainda sua pena
aumentada sucessivas vezes por algumas tentativas de evadir-se das galés”. Entrando
como prisioneiro em 1796, cumpriu pena até o sugestivo ano de 1815, tendo vivido seu

martirio dia apds dia, o trabalhador transformara-se, entdo, em delinquente.

Fez a si proprio as seguintes perguntas:

Se for ele o Uinico que agira mal na sua fatal historia. Se, antes de tudo,
ndo era uma coisa grave que um trabalhador como ele nao tivesse em
que se ocupar; que um homem laborioso como ele ndo tivesse o que
comer. Se, em segundo lugar, confessada a culpa cometida, ndo fora
barbaro e desmedido o castigo infligido. Se ndo houvera maior abuso
da parte da lei na pena do que da parte do criminoso na culpa. Se ndo
houvera excesso de peso no prato da balanga que contém a expiacao.
Se o excesso de castigo ndo seria a aniquilagdo do delito e ndo teria
como resultado inverter as situagdes, substituindo a culpa do
delinquente pela culpa da repressdo, fazendo do criminoso vitima e do
devedor credor, ¢ pondo definitivamente o direito do lado daquele
mesmo que o violara. Se aquele castigo, complicado com sucessivos
agravos por tentativas de evasdo, ndo vivia a ser, por ultimo, um
atentado do mais forte contra o mais fraco, um crime da sociedade
contra o individuo, crime que recomecava todos os dias, crime que
durava dezenove anos.*

* HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 92.

" Antigos barcos a vela e remos para onde eram enviados presos condenados a trabalhos for¢ados. Os

detentos tinham como principal tarefa mover o barco operando os remos, e tinham pés e maos
acorrentadas para evitar suas fugas ou rebelides.

" HUGO, 1985, op. cit., p. 96.
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Respondidas tais questdes em seu amago, Valjean se fez tribunal da sociedade
e da justica. As julgou e as condena a seu odio! O protagonista passou entdo de um
mero jardineiro miseravel para um ser que odiava a tudo e a todos, enxergando qualquer
outro homem como inimigo. Duvidava de sua espécie e se encontrava distante da
béncdo divina, ja que “quando o julgaram, a ele, Deus estava ausente”.*' Tornara-se um
homem obscuro, “entrara para as galés solugante e trémulo; saiu de l& impassivel...

: : . . 5 42
Entrara angustiado, saiu de 14 sombrio”.

Vemos nesta breve apresentagdo de nosso protagonista um panorama sombrio e
de injusti¢a. Elementos reveladores da estética escolhida que culmina por estabelecer
parametros do grotesco ¢ do drama, bem como a elaboragao de um contexto em que se
estd relegado ao individuo a possibilidade de uma integragdo com sua comunidade
nacional. Sendo o nacionalismo caracteristica marcante dos romanticos, como ja o
dissemos, e elemento catalisar na historia de Victor Hugo, vemos a partir de Valjean —
embora ndo apenas, vdrias outras personagens aparecem com dificuldades que os
relegam a margem da sociedade nesta obra — uma critica do autor que coloca justica e
pobreza como elementos que excluem o individuo da sociedade o que impossibilita um

projeto de nagdo.

Uma vez apresentado nosso protagonista, voltemo-nos os olhos para o encontro
deste com o bispo. Chegando a cidade de Digne, o recém-liberto Jean Valjean fora
hostilizado pelos moradores ndo encontrando sitio para dormir ou mesmo se alimentar,
ainda que pagasse. Depois de vagar pela cidade e dormir em plena praga central da vila,
0 ex-prisioneiro encontra abrigo na casa de Monsenhor Bem-vindo, que o alimentara e

lhe dera uma cama para dormir.

Contudo, Valjean ja ndo era mais o mesmo pacato jardineiro de outrora e
enquanto recebia o melhor tratamento das suas duas ultimas décadas, ainda assim,
tramava um plano para roubar seu humilde anfitrido. Roubara-lhe seus castigais e
talheres de prata, Unicas pegas de valor da vivenda, apds ter proferido um golpe contra
sua cabega. Capturado pela policia, o ladrao encontra-se novamente com sua vitima que,

no entanto, o absolveu de seu crime dizendo aos policias que os objetos lhe foram

1 Ibid., p. 272.
* HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 94.
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dados. Ao sairem os policiais, vimos o estranho didlogo em que o bispo fala e Valjean™®

apenas escuta:

— Nido se esquega, ndo se esqueca nunca de que me prometeu
empregar este dinheiro em se tornar um homem honesto.

Jean Valjean, que nem por sombra se lembrava de ter prometido coisa
alguma, ficou sem saber o que dizer. O bispo sublinhara estas
palavras. E continuou com uma espécie de solenidade:

— Jean Valjean, meu irmdo, lembre-se de que ja ndo pertence ao mal,

mas sim ai bem. E a sua alma que acabo de comprar-lhe; furto-a aos
;. . 44

maus pensamentos ¢ ao espirito de perdicdo para a dar a Deus.

Apos este derradeiro encontro, o protagonista sofrera uma nova mudanga. Ao
encontrar-se com um garoto em meio a floresta reage mal ao ser indagado sobre uma
possivel moeda que este deixara cair sob seus pés. O garoto partira entdo crendo-se
roubado pelo assustador homem, mas Valjean, ao descobrir que de fato havia ali uma
moeda voltou-se como para procurar o menino que havia desaparecido. Neste momento
o antigo for¢ado sente profundo arrependimento dentro de si descobrindo-se incapaz de
roubar. O encontro com o bispo havia sido, definitivamente, o retorno de Valjean para o

mundo dos homens de bem.

O entdo convertido homem, apos ter sido ladrdo, foragido e prisioneiro
forgado, reaparece na trama como proprietdrio de uma manufatura na cidade de
Mentreil-sur-mer. Além de ter prosperado individualmente, o chamado Tio Madeleine®
colaborava para o desenvolvimento da pequena cidade onde vive. Sendo conhecido por
todos como benfeitor e cidaddo adepto da caridade para com os mais necessitados.
Passando-se os anos, Tio Madeleine fora convidado a ser prefeito da cidade, cargo que

ele aceitou, tornando-se a pessoa mais influente do local.

Gragas a importante posicdo ocupada junto a sociedade, o entdo Prefeito
Madeleine tem acesso a praticamente todos os acontecimentos que envolviam as
instancias governamentais da cidade, chegando um dia a interferir numa situacio
policial em que uma mulher fora agredida por um cidaddo, dito de bem, terminando

com o revide da “delinquente” junto ao rapaz. Depois de levada para a delegacia, vimos

# Nesta relagio, vemos muito marcadamente os contrastes entre o obscuro e grotesco e a beleza da luz

divina. Valjean e 0 Monsenhor nos ddo mostras da estética romantica tratada por Victor Hugo desde o
prefacio de Cromwell.
* HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 114.

* Valjean mudara seu nome para evitar ser reconhecido como antigo delinquente.
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entrar o Sr. Prefeito exigindo-lhe a soltura ao inspetor Javert, homem impassivel e que
tinha a Lei do homem tdo sagrada quanto a prépria lei divina. No entanto, antes de se
ver livre novamente e ndo entendendo o didlogo que ali se passava, a pobre acusa
Madeleine de ter sido o motivo de toda sua desgraca, uma vez que a mulher fora
injustamente demitida de sua fabrica de propriedade do prefeito. Fantine viu-se, naquele
momento, atirada a extrema miséria e impossibilitada de enviar dinheiro as pessoas que
cuidavam de sua filha em uma cidade vizinha. Vendo-se obrigada a desfazer-se de
quase todos seus pertences, depois vender seu cabelo e seus dentes da frente para saldar
suas dividas com os tutores de sua pequena Cosette. Vendo-se novamente na miséria e

sem condigdes de prover-se, Fantine diz: “vendamos o resto”. E “fez-se prostituta”.*®

Apos sua soltura e a promessa do Sr. Prefeito em ajuda-la a reestabelecer-se,
bem como recuperar sua filha, Fantine encontrava-se em rara felicidade. Porém, com
sua saude bastante debilidade, a mulher caira em um estado critico de saude e foi levada

para o hospital pelo proprio Prefeito Madeleine.

Nao obstante, apds haver perdido a queda de brago para seu rival de maior
envergadura, o investigador Javert culminou por descobrir a verdadeira identidade do
prefeito de Mentreuil-sur-mer, prendendo Valjean diante de Fantine. Esta, ao ver-se
impedida de rever sua filha, sucumbira & doenga, morrendo diante de seu salvador,
novamente feito prisioneiro. Ao deixar a cidade estregue a sua propria sorte, esta acaba
por declinar novamente e sem a direcao de seu estimado benfeitor encaminhou-se para a

ruina.

Algum tempo depois dos acontecimentos narrados sobre a pequena cidade, um
forcado escapava de uma galé apds salvar um homem que havia ficado preso na
embarcagdo em meio a uma tempestade e diante dos olhos das varias pessoas aflitas que
acompanhavam a iminente desgraga. Contudo, apos o salvamento, o heroi caira no mar
sem que seu corpo fosse encontrado. Deram-no como morto. O salvador, no entanto, era
0 nosso protagonista, Jean Valjean, que mais uma vez mostrava-se como homem
convertido ao bem. Evadindo-se da galé em busca de cumprir sua promessa junto a

falecida Fantine.

Vemos entdo como o protagonista, apesar de seu retorno ao caminho do “bem”,

como ressaltado algumas vezes por Hugo em seu romance, mostra-se também um

* HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 194.
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individuo capaz de transgredir as normas, uma vez que sentia-se injusticado e
recuperado como homem capaz de fazer o bem aos que necessitam. O caminho divino
ndo passa, necessariamente, pelo caminho da justica. Esta estava em descompasso com
seu contexto e deveria ser enfrentada, mesmo que movida pelo ideal construido pela
personagem, a impossibilidade de se quebrar sua promessa e, de alguma maneira,
restituir os males por ele provocados a Fantine. Atitudes estas verdadeiramente

romanticas.

Apo6s sua fuga, Valjean dirigiu-se a cidade de Montfermeil em busca de
Cosette. Apds té-la encontrado em situacao deploravel devido a exploragao e os maus
tratos empreendidos pelos donos da estalagem onde a menina vivia, o protagonista
conseguiu retird-la das garras de seus cuidadores, os Thénardier. Familia composta por
quatro pessoas — o pai e a mae, além de duas meninas — que se dedicavam a enganar os

clientes que ali se hospedavam.

Uma vez tendo recuperado Cosette, partiram os dois rumo a Paris onde, com o
dinheiro retirado de sua manufatura, por uma pessoa de confianca, antes que ela fosse a
baixo, e tentaria seguir com suas vidas. S6 ndao esperavam, porém, que 0 apego entre 0s
dois novos companheiros ocorresse de forma tdo arrebatadora. Valjean e Cosette
conheciam assim a vida em familia, eram tudo o que o outro possuia e descobrem juntos

a felicidade que tal encontro proporcionou.
Aqui, Valjean:

Quando viu Cosette, quando a tomou, arrebatou e libertou, sentiu suas
entranhas se revolverem. Todo o fogo de que era suscetivel o seu
coragdo, toda a intensidade do afeto que podia votar a um ser humano,
despertou, precipitando-se para aquela crianga. Acercava-se da cama
em que ela dormia e tremia de alegria, sentia dores como uma mae,
sem saber o que era; pois ¢ uma coisa bem obscura e agradavel esse
grande e estranho movimento de um coragio que principia a amar.*’

E logo, Cosette:

Aquela crianga aos oito anos tinha o coragdo frio. Nao era culpa dela,
nem porque lhe faltasse a faculdade de amar. Faltava-lhe a
possibilidade. De modo que, desde o primeiro dia, tudo o que nela
pensava ou sonhava principiou a amar aquele velho. Experimentava o

" HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 440.
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que nunca sentira — uma sensac¢do semelhante a da flor quando acabou
48
de desabrochar.

O encontro entre Valjean e Cosette ndo produz ainda uma relacdo que
componha bem a idealizagdo do amor romantico, o amor que se desenvolve ai ¢ entre
pai e filha. Pela acdo que seu herdi realizara, Cosette comeca a conhecer, na
possibilidade de seguranca e confianga, suas primeiras ligdes sobre um sentimento que
salva e aproxima. Ambos formam também, novamente, a composicao sucessivamente
delineada por Hugo entre o grotesco e o sublime e toda a dramatizagdo da busca por um
caminho melhor. Sdo iniciantes na tarefa de amar, ¢ somente o descobrem na relagao
entre um e outro. Ainda ndo sabem, no entanto, pra onde este caminho pode os levar,
mas deixando claro, na obra, o espirito romantico que procura ressaltar o processo, o
meio empreendido para se atingir algo idealizado. Para Valjean, a busca ¢ por redencao
e paz, mesmo que ainda ndo se dé conta disso. Este encontro marca sua segundo
importante passo em direcdo de Deus: primeiramente ao encontrar seu salvador,

Monsenhor Bem-vindo, e agora encontrando o amor paterno em Cosette.

Deixando nosso heroi e sua filha para outro momento, gostariamos agora de
apresentar algumas outras personagens que compdem a obra de Victor Hugo e como
algumas deles personificam o espirito romantico em toda sua pulsdo transgressora e

com forte carater de idealizacao.

Tendo abandonado seu avé — membro da aristocracia e monarquista convicto —
por ter-se descoberto filho de um ex-soldado das tropas de Napoledo condecorado como
Bardo em pleno combate, pelo proprio Imperador, e que fora impedido de ver o filho
crescer devido a proibi¢do do velho, Marius acabou encontrando abrigo junto a um
grupo de colegas estudantes da Sorbonne. Estes, ferrenhos defensores do
republicanismo, tramavam um levante popular contra a monarquia de Luis Filipe I, o
“reil burgués”. O jovem se viu-se entdo dividido entre as trés grandes correntes politicas
que compunham a vida francesa a época: a monarquia (em seu avo), o império (em seu

pai) e o republicanismo (no grupo de estudantes).

*® Ibid., p. 441.
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Enquanto tratava de ganhar sua vida, mesmo que miseravelmente, através de
tradugdes para os livreiros do bairro. O jovem Marius, em um de seus passeios pelo
Jardim de Luxemburgo, apaixonou-se por uma bela jovem que sempre se vira
passeando com um velho a seu lado: assim retornam a trama as personagens de Jean
Valejean e sua filha, agora contando quinze anos, Cosette. Estavam com boa aparéncia,

e os anos pareciam-lhes terem sidos generosos.

O amor de Cosette por Marius era reciproco e foi apenas questdo de tempo para
conseguirem coloca-lo em pratica. Contudo, sendo um fugitivo, Valjean se sentira
acuado novamente e planejava buscar refugio em territorio inglés. Nesta triade, vamos
destacadamente alguns elementos da estética do romantismo e sua originalidade em
relacdo aos antigos, como o sombrio e sublime vivendo juntos em uma Unica
personagem: Valjean, o bruto, o for¢ado, agora parecia sereno e divino. O condenado

que depois virou heroi, tornara-se pai. Porém, seu passado ndo cessava de persegui-lo.

Os Antigos empregaram alguma vez o grotesco? Misturaram alguma
vez a comédia e a tragédia? [...] tentemos fazer ver que ¢ da fecunda
unido do tipo grotesco com o tipo sublime que nasce o génio moderno,
tdo complexo, tdo variado nas suas formas, tdo inesgotavel nas suas
criagdes, e nisto bem oposto a uniforme simplicidade do génio
antigo.” [Destaque nosso]

J4 o casal de jovens, no remete a uma trama urdida pelos elementos do amor
idealizado em todas as suas nuangas, chegando mesmo Cosette ao desmaiar por se
encontrar diante de seu amado rapaz; ao depertar-se seguiu uma cena com 0O primeiro

beijo do casal. S6 entdo trocam algumas palavras.

Ao se depararem, pois, com a possivel fuga de Cosette e Valjean para um pais
estrangeiro, o casal vivera as mais intensas frias do amor romantico e do desejo pela
morte na impossibilidade de se vivenciar tal paixdo. Cosette encontrava-se abandonada,
enquanto Marius caminhava — ndo sem antes deixar uma carta para seu amor que nunca
chegaria a 1é-la — para seu possivel destino final: as barricadas da Insurrei¢do parisiense

de 1932.%°

¥ HUGO, Victor. Do grotesco e do sublime. Sio Paulo: Perspectiva, 2012, p. 28.

O levante popular é marcado pela violéncia entre jovens, operarios e demais adeptos do
republicanismo contra o governo de Luis Filipe I, mesmo que este ndo se comportasse como tiranico.
A populagdo parisiense havia se transformado apos a Revolugdo Francesa de 1789 e, mesmo os
desdobramentos desta em Império, Restauragdo da Velha Monarquia e nova alteragdo para um a
Monarquia dita burguesa, foram insuficientes para suprimir o espirito republicano da sociedade
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Colocamos aqui alguns trechos da correspondéncia:

Reducao do universo a uma sé criatura, dilatacdo de uma so criatura
até Deus, eis definido o amor.

[.]

O amor ¢ a saudagdo dos anjos aos astros

[.]

Como ¢ triste a alma, quando é o amor a causa da sua tristeza!

[.]

O amor! Adoragdes! Voluptuosidade de dois espiritos que se
compreendem, de dois coragdes que se consubstanciam, de dois
olhares que se confundem! Quando vos gozarei, 6 venturas? Quando
nos vereis, 0 aves do céu, vagando enlagados, mutuamente unidos, no
siléncio da solidao! Quando vos gozarei, 6 dias fulgidos e abengoados,
vividos do sol da nossa ventura? Por vezes tenho sonhado que de
longe em longe caem do céu algumas horas do viver dos anjos ¢ vém
ao mundo entremisturar-se no destino dos homens.

[.]

Todos nos, quem quer que sejamos, temos 0s Nossos entes respiraveis.

Se eles nos faltam, falece-nos o ar, breve sufocamos. Entdo € certa a

morte. Morrer por falta de amor. Oh! Que terrivel morte! A asfixia da
51

alma!

Nas barricadas vimos toda sorte de jovens em suas flrias por transgressao,
lutarem contra um sistema politico que ja ndo os dizia mais nada. Marius seguiu seus
companheiros na batalha, tendo sido seguido por Valjean. Este havia descoberto o amor
que existia entre o jovem e sua filha, correndo entdo, o herdi, para zelar pela vida de
alguém que ele jamais trocara uma so6 palavra. Toda a paixdo juvenil e nacionalista, que
se pretende sem limites, nos foi trazida a tona neste momento da obra. O lider do
movimento, Enjolras — rapaz que jamais possuiu uma s6 amante — mostra todo seu amor
pela luta e pela republica francesa. Em algum instante do combate, ouviu-se o jovem

chamar por s€u amor:

Enjolras parecia nada ouvir, mas, se nesse momento alguém se
encontrasse perto dele, té-lo-ia ouvido dizer, por entre dentes:

— Patria!> [Destaque do autor]

francesa. Mesmo que os levantes tenham sido derrotados, semelhante furor seria visto novamente em
1848 e enquanto a Republica ndo fosse instituida em sua plenitude, a sociedade ndo cessaria sua luta.

' 'HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 942.
> Ibid., p. 1228.
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De um ponto de vista filosofico, podemos ressaltar um equivoco ou exagero do
Romantismo quando busca transferir para a esfera publica um sentimento exclusivo da

esfera privada.

O amor, por exemplo, em contraposi¢do a amizade, morre ou, antes se
extingue assim que € trazido a publico. [...] Dada a sua inerente
natureza extraterrena, o amor sé pode falsificar-se e perverter-se
quando utilizado para fins politicos, como a transformagdo ou
salvacdo do mundo.™

Entretanto, sob a Optica da estética que julgamos pretendida por Hugo, a
relagdo de amor romantico se faz mais do que pontual. Vendo-se impossibilitado de
obter a conquista da Republica, uma vez que o levante fora massacrado pelas tropas
reais de Paris, o jovem aceitou sua derrota e viu na morte sua unica alternativa. Sem a

possibilidade de viver tal amor, a morte se colocava como unica alternativa.

<

No momento de sua execugdo ouviu-se um soldado dizer: “— Parece que vou
fuzilar uma flor!”, tamanha comogdo causada pela paixdo empreendida por este jovem
na defesa de seu ideal. Enjolras sorria enquanto os soldados o fuzilavam. As balas

deixaram-no como que pregados a parede. Estava morto, mas continuava de pé.

Um dos adjetivos utilizados por Hugo na construgdo dos insurretos das
barricadas de 1832 ¢ a palavra “magnanimo”, correntemente utilizado como forma de
tratamento para reis, nobreza € mesmo para o alto clero. Ao utiliza-la em referéncia para
individuos culpados do ponto de vista da lei vigente, vemos a dessacralizagdo do termo
e seu emprego com uma abrangéncia que alcanca outros sujeitos sociais. Quem estava
na ordem do dia ndo era mais o “grande homem”, mas sim o cidaddo comum que luta

contra a tirania e seus abusos ansiando por liberdade.

Escaparam da barricada apenas Marius, ferido e desacordado, e Jeal Valjean
que carregava o jovem em suas costas pelo esgoto da cidade. A imagem para nds
mostrada por Hugo era que Paris, uma vez relegada a tirania e ao descaso com a
comunidade mais carente, revelava-se na podridao de seu esgoto. Como uma metafora

as injusticas praticadas acima e que escorriam para seu subterraneo.

Depois dessa aventura de improvavel sucesso, Valjean conseguira salvar o

jovem e o deixou na casa de seu avo, retornando para junto de Cosette. Ja estabelecido,

> ARENDT, Hannah. A esfera ptblica: o Comum. In: . A condi¢io humana. S3o Paulo:
Forense, 2005, p. 61.
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Marius procurou novamente Cosette, casando-se com ela. Valjean vira-se entdo sem sua
filha e em amargo desespero causado pela solidao confessou ao genro tudo o que havia
de condenavel em sua trajetoria, deixando pouco a pouco de visita-los por ndo se sentir
a altura do feliz casal. Mesmo com todos seus atos de “bem”, nosso protagonista nao
consegue se esquecer dos males que provocou, condenou a sociedade, mas seguiu

culpando-se. Valjean ndo se perdoava, e seu pior pecado era, na verdade, ndo esquecer.

Mas, tanto na menor como na maior felicidade, had sempre algo que
faz com que a felicidade seja uma felicidade: a faculdade de esquecer,
ou melhor, em palavras mais eruditas, a faculdade de sentir as coisas,
durante todo o tempo em que dura a felicidade, fora de qualquer
perspectiva historica. [...]

Toda ag¢do exige esquecimento, assim com toda vida organica exige
ndo somente luz, mas também escuriddo. Um homem que quisesse
sentir as coisas de maneira absolutamente e exclusivamente historica
seria semelhante historica seria aquele que fosse obrigado a se privar
do sono.> [Destaque nosso]

Trouxemos este trecho de Nietzsche para a discussdao ndo como oposi¢cdo a
estética romantica, necessariamente, mas sim como possibilidade de enfrentamento ao
pensamento ilustrado de Victor Hugo. Uma vez que este influi diretamente na
construcdo de suas personagens. Para dar-lhes forma de maneira satisfatoria, uma vez
que os coloca em trajetérias de progresso, partindo sempre do mal para o bem, o
caminho escolhido pelo autor culmina por atirar Jean Valjean em extrema angustia, ja
que ndo se esquece. Mesmo tendo sofrido com resignagao durante todo o romance a dor
da perda de sua filha e sua autocondenacao fizeram-no sucumbir. O homem deixara de

comer e sua saude se esvaiu rapidamente.

Tentando subornar Marius, o antigo estalajadeiro Thénardier, que vivia em
Paris sempre com a mesma conduta de roubos e trapagas, foi até a casa do recém-casado
dizendo ter um segredo sobre Valjean. Ao contar sua historia, tentando mostrar que o
velho se tratava de uma assassino, o vigarista acabou por revelar que Valjean era na
verdade o homem que salvou Marius das barricadas e do esgoto. Ao ter juntado todas as
historias, as que o proprio Valjean lhe havia, tudo o que tinha descoberto em suas

investigacdes € o que lhe contava Thénardier, o jovem advogado percebeu o heroi que

' NIETZSCHE, Friedrich. II Consideragio Intempestiva sobre a utilidade e os inconvenientes da
Historia para a vida. In: . Escritos sobre Histéria. Sao Paulo: Loyola, 2005, p. 72.
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deixara abandonado e imediatamente ruma para a casa do sogro levando consigo

Cosette.

Ao chegarem a casa o homem estava irreconhecivel e em seus ultimos minutos
de vida. Porém, a imagem dos dois diante de si foi para ele sua redencdo. Finalmente
sentiu-se perdoado: “Ah! Como ¢ bom morrer assim!”. E continua: “Deixo-lhes os
casticais que estdo em cima da lareira; sao de prata, mas pra mim era como se fossem de
diamante [...] Nao sei se quem os deu a mim esta satisfeito comigo, 14 no céu. Fiz o que

pude!”.”

Antes de morrer, Valjean parecia ver Monsenhor Bem-vindo acompanhar seu
ultimo ato. Sua redencdo parecia estar completa, e sua trajetoria tracada por Hugo nao
apenas o transforma em homem de bem. Mesmo sem saber para onde caminhava
visando a um ideal apenas rascunhado e aprendido junto a seu salvador, o heroi

transformava-se em um santo homem.

A trajetéria de Marius, como personagem de um drama romantico e que
também possui sua propria historia, concentra também em si toda uma concepcao de
reconciliagdo entre passado e presente da nacdo francesa, como ja dissemos
anteriormente. Mas nos remete também a propria biografia de Victor Hugo ja que as
coincidéncias se fazem presentes: ambos sdo membros da aristocracia e mostram-se
cambaleantes em relacdo as rapidas transformagdes politicas pelas quais passaram ao
longo de suas vidas. Possivelmente Hugo também busque sua redencdo devido sua
participag@o no partido conservador como contrarios aos levantes populares de cunho
socialista de 1848, passando, posteriormente, a aceitar a legitimidade da luta destes
grupos. Marius, entdo, tendo vivenciado sua propria insurrei¢do e reconciliando-se com
seu passado — sendo este mondrquico € também napolednico — contém em si mesmo
toda a ilustragdo da nova republica francesa sedenta por justica social. O jovem ¢ a

propria nacdo francesa idealizada.

> HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 1481.
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COMPREENDER A MODERNIDADE passa, necessariamente, pelo entendimento de
um processo de racionalizagdo nos mais diversos niveis sociais, sejam eles politicos,
culturais ou artisticos. Assim como vimos ao discutirmos alguns aspectos do
Classicismo e como este se mostra afeito a modelos de representagdo baseados em um
processo de adequacdo racional da imitacdo da natureza pelo homem. Ainda no
contexto artistico, os modelos ao poucos se enrijeceram a partir de um suposto avango
racional e a medida que se pensava haver chegado mais proximo da perfeicdo e da

verdade.

Recuando no tempo, Descartes buscou compreender todas as coisas e todos os
tempos a luz da razdo e da boa utilizagdo de um método cientifico revelador das
verdades ocultas. Tendo o homem um componente inato, lhe dado por Deus, acerca das
coisas da natureza, lhe seria permitido compreender toda e qualquer verdade desde que
para isso fosse empregado uma correta utilizagdo da razdo: decompondo o problema em
fragdes as mais simplificadas possiveis, compreendendo-as e, posteriormente,
retornando-se essas partes ao problema mais complexo, e revelando a questao de similar
a uma equac¢do matematica. O mundo seria, entdo, composto por verdades universais e
ocultas as pessoas que nao se utilizem da sua condig@o de ser racional para compreendé-

las.

A racionalidade, claro, ndo ¢ algo estritamente moderno. Nos mais variados
periodos da histéria do homem podemos percebé-la. Uma das novidades que a
Modernidade traz para a questdo, sobretudo do ponto de vista cartesiano, liga-se a
condi¢do individualista que a razdo moderna apresenta. O método descrito por ele — de
cunho extremamente matematico mesmo para compreender questdes filoséficas ou
culturais, incluindo a propria existéncia divina — serviria apenas para ele proprio,
devendo cada qual procurar uma maneira individual de compreender qual fosse o
problema em questdo. Obviamente ele julgava seu método o mais ldgico e correto, mas
sua questdo era manter certo destaque a condi¢do e individual para o desenvolvimento
da racionalidade. Descartes, como moderno que era, desejava implodir o pensamento
antigo, sobretudo em relacdo aos escoldsticos e as instituicdes mondsticas. A maxima
cartesiana “Penso, logo existo” estd colocada na primeira pessoa do singular, ndo

pressupde a participacao do outro, € racionalista e também solitaria e individual.

Descartes ¢ Bacon, embora estreitamente ligados a leitura dos
classicos, ddo expressdo a novas exigéncias. O que é negado por eles —
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até no momento em que se recorre aos textos da Antiguidade — ¢
justamente o carater exemplar da civilizagdo classica. Eles ndo
recusam apenas a pedante imitagdo e a simples repeti¢do. Até mesmo
aquele coloquio, aquela competicdo, aquela aemulatio®® sobre a qual
tinham insistidos os melhores humanistas parece para eles algo que
ndo tem mais sentido. E o proprio terreno de uma competi¢do, de uma
contenda com os antigos, que é recusado com deciso.”’

Vemos, portanto, novamente o elemento transgressor que tanto permeou o0s
pontos tocados até agora em nosso trabalho. Logo, o entendemos como uma questio
mais tipica da Modernidade do que uma questao original do Romantismo, mesmo que
neste ela esteja posta de uma maneira extrema e exaltada. Além do individualismo na
conducdo do método a igual capacidade de utilizagdo das faculdades racionais a todos

os homens estdo colocadas como certa para este filésofo francés do século XVII.

O poder de bem julgar e distinguir o verdadeiro do falso, que ¢
propriamente o que se denomina o bom senso ou a razdo, €
naturalmente igual em todos os homens; e, destarte, que a diversidade
de nossas opinides nao provém do fato de serem uns mais racionais do
que outros, mas somente de conduzirmos nossos pensamentos por vias
diversas e ndo considerarmos as mesmas coisas. Por ndo ¢ suficiente
ter o espirito bom, o principal e aplica-lo bem.”® [Destaque nosso]

No entanto vemos que o método empregado por Descartes busca sempre
alcangar uma verdade oculta, além de possuir carater universal, podendo ser utilizado
nos mais variados problemas para os quais se busca uma solugdo. Sua ideia de método
afasta-se, entdo, do meio como demostramos nos capitulos anteriores empregado pelo
Romantismo. Para o racionalismo cartesiano a boa conduc¢do de sua racionalidade
garantiria uma verdade, se trata de um esquema pré-concebido e modelar — semelhante
ao meétodo utilizado pelos classicistas na condugdo de suas obras artisticas e criticado
pelos romanticos. Ele possui uma caracteristica matematica que tende a exatiddo. No
Romantismo, como vimos, ¢ o proprio método, ou melhor, o proprio meio buscado para
um ideal que constréi o individuo e, a medida que avanga, transforma o proprio ideal
buscado. O telos romantico € incerto e cambiante e age no individuo e também em sua

obra, no seu ideal e na propria sociedade.

56

tE)

Consideramos como tradug@o do termo a palavra “rivalidade”.
57

ROSSI, Paolo. Sobre as origens da ideia do progresso. In: . Naufragos sem espectador: a
ideia do progresso. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2000, p. 65.

** DESCARTES, René. O discurso do método. In: . Os pensadores. Sao Paulo: Abril Cultural,
1973, p. 37.
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Na outra ponta da questdo vemos como a ideia de universalidade vista no
pensamento cartesiano corrobora para uma aproximagao entre este e algumas nuangas
do pensamento ilustrado. A ideia de progresso presente entre ambos nos parecem
semelhantes uma vez que atribui igual possibilidade de melhoria de condi¢do para os
homens. Sendo que um salienta a questao da racionalidade e do método e o outro uma
iluminacgdo racional, aqui a revelagao pela luz do conhecimento, 14 a boa condugao da

razao da mente.

No entanto, apesar de encontrarmos um impulso racionalista presente nessas
concepgdes do pensamento moderno, suas praticas culminam por aproxima-las em
alguns aspectos e afasta-las em outros. Buscaremos, entdo, tratar distintas visdes que
buscaram compreender o conceito de progresso, uma vez que cada uma dessas
manifestagdes e compreensdes acabaram estabelecendo particularidades e

originalidades na composi¢ao do individuo moderno.

Utilizamos como base iluminista para nossas argumentagdes utilizaremos trés
importantes filosofos que contribuiram para o pensamento ilustrado. Notando que,
diferentemente do pensamento cartesiano, Rousseau, tanto como Voltaire e mesmo
Condorcet, tecem suas analises de um ponto de vista social, ou nacional, escapando a
uma concepcao individualista. Nao que o individuo ndo esteja presente, mas sua

construcdo ¢ sempre coletiva e unitaria.

Sob esse prisma, a presenca de Rousseau aparece como contra ponto ao
otimismo visto em relagdo ao progresso, sobretudo, nos séculos XVII, com Descartes, e
XVIII com Voltaire e Condorcet. Destoando de um pensamento baseado na certeza de
que o presente fosse mais evoluido que as épocas antigas, Rousseau toma a histéria do
homem como sendo a propria historia de sua queda, de sua degeneragdo. O homem
moderno estaria em uma situacdo de impossibilidade de escape da sua degradacdo como
ser da natureza. A sociedade afastara-se de sua esséncia e terminou por corrompé-lo.
“Tudo esta bem quando sai das maos do autor das coisas, tudo degenera entra as maos
do homem”,” diz o filosofo ja no comeco de uma de suas obras. Natureza e sociedade
ndo os dois limites na escala teleoldgica rousseauniana, sendo o /imite social e mais
proxima da sua degeneracdo e o [limite natural o mais préximo de sua esséncia e

verdadeira for¢a como raca.

** ROUSSEAU, Jean-Jacques. Emilio ou Da Educagiio. Sio Paulo: Martins Fontes, 2004, p. 7.
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Para entendermos esta nuanga do pensamento de Rousseau ressaltamos que,
para o pensador, a questdo da universalidade e da padronizagdao dos individuos no que
tange a sua capacidade de ser e agir racionalmente — algo visto com bons olhos por
Descartes para mencionamos anteriormente, por grande parte do pensamento ilustrado e
também na concepc¢ao elaborada por Victor Hugo na obra por nos aqui tomada como
objeto de pesquisa — aponta um fator de queda e franco declinio, ja que: “Nao se ousa
mais parecer o que se ¢; e, nesta sujei¢ao perpétua, os homens forma um rebanho que se
chama sociedade, colocados todos nas mesmas condigdes, fardo todos as mesmas

. 60
coisas”.

Para Rousseau, o homem ndo ¢ igual, mas age como tal uma vez que foi
cooptado pela sociedade. Ele ndo é, mas esforga-se para parecer-se semelhante ao
padrio adotado por determinada sociedade.’’ Mesmo os historiadores trabalhariam,
segundo ele, para estigmatizarem este tipo de homem degenerado e falso. “[...] a historia
moderna ndo tem mais fisionomia [...] nosso homens se parecem todos [...] nosso
historiadores s6 querem brilhar [...] s6 fazem retratos fortemente coloridos, que

~ 2
frequentemente nio representam nada”.°

O pensamento rousseauniano, neste aspecto, esta em forte contradicdo com o
entendimento acerca do progresso que vemos em Victor Hugo. Invertendo sua logica,
Hugo aposta no desenvolvimento do homem a partir de sua marcha progressiva e

constante em dire¢ao a um ideal.

Todo o progresso tende para o lado da solugdo. Um dia ficaremos
estupefatos. O género humano subira, as camadas profundas sairdo
com toda a naturalidade da zona de estagnacdo. O desaparecimento da
miséria far-se-a por uma simples elevagao de nivel.

Seria errado duvidar dessa solugio bendita.”’ [Destaque nosso]

% ROUSSEAU, 1964 Apud SOUZA, Maria das Gragas de. Ilustragiio e Histéria: o pensamento sobre a
histéria no Iluminismo francés. Sdo Paulo: Ed. FAPESP, 2002, p. 56.

1 o~ ~ . ~ . « e . . .
61 Cabe ressaltar uma visdo eurocéntrica com relagdo aos iluministas aqui citados, e como esta maneira

de olhar permeiam seus estudos — ou ao se debrugarem em estudos de outros europeus que comportam
0 mesmo equivoco — ao pesquisarem sobre outras regides no oriente ou Africa, por exemplo. O olhar é
sempre 0 mesmo e nao atribui uma compreensao do “outro” que ndo seja em comparagdo com o “eu”
e quanto este “outro” estaria evoluido, ou ndo, em relagdo a este “eu”.

2 ROUSSEAU, 1995 Apud SOUZA, 2002, op. cit., p. 55.
% HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 1006.
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Retomando a ideia de declinio da sociedade em Rousseau, outro elemento que
se faz presente em seu pensamento ¢ como o homem, na contramdo de uma ideia
positiva sobre a civilidade e o desenvolvimento tecnoldgico, torna-se mais vulneravel e
mais fraco perante as a¢des na natureza € como, pouco a pouco, foi diminuindo sua

capacidade de sobrevivéncia fora das facilidades encontradas em uma vida social.

Ao deixar de dormir ao relento e construir uma cabana, o homem
progrediu. Podera se proteger mais facilmente das intempéries. Mas,
de outro lado, seu corpo, antes acostumado aos rigores do tempo,
progressivamente ndo mais os suportard. O progresso significou
enfraquecimento fisico. Ao abandonar a vida solitaria e errante nas
florestas pela vida familiar, o homem passou a experimentar
sentimentos novos: a ternura, o amor paternal ¢ maternal, o amor
conjugal. Mas o homem terno e amoroso é mais fragil.**

O outro elemento que ai vemos — sentimento de ternura € amor — mostra-se
como outro fator conflitante entre o pensamento de Rousseau e a obra por nos
pesquisada, uma vez que coloca-se de forma antagdnica a ideia de amor romantico ali
descrita por Victor Hugo. Para este, a racionalidade e o impeto transgressor sdo sempre
provenientes da sensibilidade e do afloramento dos sentimentos de amor, seja a Patria,
como no caso do jovem insurreto Enjolras, ou mesmo direcionado a uma mulher
(Cosette), como no caso de Marius. Estando, portanto, na diregdo contraria em relagao
ao enfraquecimento do ser causado pelo sentimentalismo que lhe incute a vida em

sociedade, visto em Rousseau.

Assim, comecamos a delinear como o conceito de progresso se apresenta para
Hugo. De maneira que tende para uma melhoria e que caminha pelas maos do homem,
mas também sob os cuidados de Deus, guiados por um idealismo sentimental e ndo

totalmente revelado.

Trazendo nosso didlogo para outro iluminista mencionado, Voltaire, uma
distinta visdo acerca do mesmo conceito de progresso se faz presente. Admitindo o
processo, com uma postura muito mais otimista que a de Rousseau, embora ndo
constituindo um carater apenas positivo, podendo se comportar de maneira que tende ao
desenvolvimento do homem, mas que também pode significar seu declinio e retrocesso.

O progresso em Voltaire, portanto, ndo esta colocado de forma ininterrupta e natural, ele

% SOUZA, Maria das Gragas de. Ilustragiio e Histéria: o pensamento sobre a historia no Iluminismo
francés. Sdo Paulo: Ed. FAPESP, 2002, p. 77-78.
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deve ser buscado por uma sociedade liderada por seus filésofos e letrados em um

esforco coletivo para o direcionamento da nagao.

A expressdo “grande século”, como se sabe, é de Voltaire, que com
ela pretendia assinalar momentos de apogeu do espirito humano, e
integra a idéia de retornos perioddicos de épocas de perfeicdo. Assim,
segundo Voltaire, a humanidade teria vivido quatro grandes séculos: o
de Felipe e Alexandre, na Grécia, o de Augusto, em Roma, o
Renascimento, na Italia, e por fim, na Franca, o século de Luiz XIV.
Entre estas épocas, o espirito humano viveu periodos de estagnagio ou
mesmo de retorno a barbarie. O critério que permite determinar o que
¢ um grande século ¢ de carater cultural e intelectual.”

Tragamos entdo uma semelhanca neste pensamento de Voltaire com relagdo a
Victor Hugo no que concerne ao destaque de épocas de apogeu do pensamento
ocidental. Este, assim como aquele, elege seus momentos de destaque da historia da
humanidade e aponta tais momentos como sendo correspondentes entre si, ou seja,
possuidores de uma linearidade que os liga, sendo um herdeiro ou continuag¢do do outro.
Mesmo que para Hugo os periodos se colocaram entre tais épocas iluminadas
constituem-se apenas como épocas de estagnacdo, ja para Voltaire comportam-se como
fases sem desenvolvimento, mas também em alguns periodos até como decadéncia e
queda a barbérie. Victor Hugo traga suas épocas de apogeu do homem invertendo a
logica homérica de decadéncia do homem nas eras do ouro, prata, bronze e ferro — o que
evidenciava sua gradativa expulsao do mundo dos deuses — para uma linearidade que
evidencia o positivo e o crescimento do homem a medida que desenvolve sua
civilizagdo. Em vez das idades da poesia (ode, epopeia e drama) que mostram a
maturidade alcancada, Hugo lista as grandes nagdes iluminadas pelo pensamento

racional e o desenvolvimento de suas capacidades ligadas ao sentimento.

Amar a beleza é ver a luz. E por isso que o facho da Europa, isto é, da
civilizagdo, foi primeiro hasteado pela Grécia, que passou a Italia, de
cujas maos o recebeu a Franca. Divinos povos estes, que tém passado,
de mio em méo, o facho resplandecente.®®

Notadamente impregnado por um espirito iluminista, j4 que aponta como
civilizagdo e amor a propriedade e a conducdo dessa “luz”, Hugo traca sua linha

evolutiva similarmente como fez com os trés periodos da poesia, assim como

6 SOUZA, Maria das Gragas de. Ilustracio e Histéria: o pensamento sobre a histéria no Iluminismo

francés. Sdo Paulo: Ed. FAPESP, 2002, p 111.
5 HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 1256.
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destacamos anteriormente. Apesar de apontar uma evolucdo consideravel entre as
idades das poesias, sendo a ultima mais completa do que a primeira, ¢ também entre as
proprias civilizagdes destacadas ao citar suas respectivas patrias, Hugo nio descarta a
importancia de nenhuma deles. J4 em Voltaire vemos apenas uma igualdade entre os
grandes séculos mencionados, sendo todos momentos de pleno apogeu. A sutil distingao
na maneira de interpretar tais €pocas entre estes dois pensadores franceses estd no
elemento de observagdo em que se nota a evolugdo de cada sociedade destacada: para
Hugo, além do carater intelectual e cultural, nota-se uma preocupacdo com a questio da
liberdade politica e do avango em relacao a busca pela dignidade das classes menos
favorecidas. Como os contextos sdo diferentes para cada um dos pensadores, sua
maneira de abordagem acaba por apresentar também distingdes e originalidades no

resultado de suas constatagoes.

De outro lado, o conceito de progresso em Voltaire possui um carater de
originalidade mesmo entre seus proprios contemporaneos. Ja discutimos aqui como ele
tracou uma linearidade como forma de apresentar o termo e o desenvolvimento da
sociedade. Porém, ao admitir momentos de semelhante apogeu, herda um pensamento
ciclico dos antigos. Admitindo, entdo, segundo Maria das Gracas de Souza, duas formas

de compreensao aparentemente excludentes.

O interesse do tema do grande século situa-se no fato de remeter-nos
diretamente a filosofia da histéria de Voltaire. Se considerarmos o
papel que na doutrina do grande século exerce a no¢do de avango na
cultura e aperfeigoamento da civilizagdo, a filosofia da histdria
voltairiana remeteria a uma concepc¢ao linear do curso da histéria
humana. Se, de outro lado, levarmos em conta a ideia de retorno de
grandes épocas, seriamos levados a pensar numa concepgdo proxima
da visdo ciclica dos antigos. Nossa hipdtese é que, embora guarde da
concepedo linear da historia a ideia de progresso e da tradigao ciclica a
nogdo de retorno, a concepgao voltairiana, entendida a luz da doutrina
do grande século, rejeita, da primeira, a ideia de um zelos necessario
em direcdo ao qual caminharia a humanidade e, da segunda, a nogéo
do retorno do mesmo, constituindo assim uma visdo da historia
particular e original.”’

Sendo assim, a originalidade do pensamento voltairiano em relacdo ao
progresso consiste em entendé-lo como linear, mas sem que isto se construa sob a

aspiracdo de um telos, bem como atribuir uma forma ciclica, mas que isto ndo

7 SOUZA, Maria das Gragas de. Ilustraciio e Histéria: o pensamento sobre a histéria no Iluminismo

francés. Sdo Paulo: Ed. FAPESP, 2002, p 113.
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represente um “retorno do mesmo”. Constituindo entdo, esta hipotese, um maior

afastamento ainda com relagdo ao visto em “Os miseraveis”, de Hugo.

Deslocando agora nossa andlise para o tltimo nome por nds citado acerca desta
tematica, no caso Condorcet, gostariamos de ressaltar que em seu pensamento a ideia de
verdade se faz mais presente — mesmo que nao esteja desaparecida nas obras de
Rousseau ou Voltaire —, assemelhando-o a Descartes. Portanto, uma vez que na
Modernidade o homem julga poder conhecer a “verdade”, seja através de um método
cientifico levado a cabo pelo individuo ou pelo desenvolvimento intelectual de uma
sociedade, e ambos direcionados pelo uso da racionalidade, para Condorcet, sua época
encontra-se em grau superior as demais. O vemos como principal entusiasta do
progresso racionalista dentre os nomes aqui tratados, s6 possuindo otimismo similar a

Hugo, embora tenham divergéncias no carater epistemologico de suas concepgoes.

Trata-se da afirmag@o da superioridade do presente em relacdo as
épocas do passado. [...] o sistema geral dos conhecimentos humanos
foi desenvolvido, o método de descobrir a verdade tornou-se uma arte
que se pode aprender, a razdo enfim encontrou o seu caminho. O
género humano ndo caira mais na obscuridade. [...] Os séculos
seguintes so lhe acrescentardo novas luzes, e o progresso so terminara
com o mundo. Seu limite é a duragdo do universo.” [Destaque nosso]

No trecho acima, vemos de forma muito clara como Condorcet se opde a
Rousseau — progresso negativo — e a Voltaire — possibilidade de recaida a obscuridade.
O enorme entusiasmo pela capacidade progressiva do homem alcanca em Condorcet
niveis de infinitude. Esses exageros que vemos nos doutrinadores da razdo estdo no
amago das questdes criticadas pelo movimento do romantismo, que visava combater
essa visdao exageradamente otimista em relacdo a capacidade de impulsionar a vida
humana através da racionalidade e que teriam gerado estéticas e sociedades

mecanicistas com imenso desprezo pelo sentimentalismo e pela intuigao.

O homem ¢ um ser indefinidamente perfectivel, e a historia mostra o
seu aperfeicoamento, o que permite pensar na continuidade deste
processo. Assim, uma vez tendo reconhecido a lei que rege a historia
dos homens, que é a da perfectibilidade indefinida, o dever dos
filésofos e dos homens esclarecidos em geral ¢ trabalhar ndo apenas
para garantir o curso do progresso, mas sobretudo para torna-lo mais
rapido e profundo.”

% SOUZA, Maria das Gragas de. Ilustraciio e Histéria: o pensamento sobre a histéria no Iluminismo

francés. Sdo Paulo: Ed. FAPESP, 2002, p. 154-155.

% Tbid., p. 155.
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No entanto, a maneira como se empreende tal projeto de desenvolvimento da
sociedade baseia-se no desenvolvimento educacional dado a populagdo como um todo,
visando a garantir assim a conquista da emancipacdo do individuo e da propria
sociedade, com investimento realizado pelo Estado mesmo que o produto dessa equagao
seja uma sociedade opositora ao status politico institucionalizado. “Cabe ao Estado
oferecer a todo cidaddo a instrucdo elementar da leitura e da escrita, para impedir a
dependéncia criada pelo analfabetismo. Mas a instrugdo publica deve ter também por

objeto o conhecimento da constitui¢io e das leis”.”

Visdo similar e de carater igualmente universal, Hugo apresenta seus termos
também como base em uma educacdo para a civilidade aprendida na escola, procurando
garantir assim que os abismos entre letrados e analfabetos sejam desfeitos. O conceito
de igualdade visto na triade liberdade, igualdade e fraternidade, lema da republica
francesa, apresenta fundamental papel para a obtengdo da vitdria do progresso frente as
dificuldades encontradas em sua sociedade, uma vez que impedem a unido dos

individuos em torno de um mesmo projeto republicano de nagao.

A igualdade, cidaddos, ndo ¢ o nivelamento de toda a vegetagdo ou
uma sociedade de grandes tufos e ervas e pequenos carvalhos ou um
tecido de invejas. E, civilmente, a admissdo de todas as aptiddes e,
politicamente, o mesmo peso para todos os votos. A igualdade te um
orgdo: a instru¢do gratuita e obrigatoria. Principie-se pelo direito ao
alfabeto, seja lei a escola primaria imposta a todos, a escola
secundaria oferecida a todos. Da escola idéntica sai a sociedade igual.
Instrucdo sim! Luz e mais luz! Tudo vem da luz e para ela volta!
Cidadaos, o século XIX ¢é grande, mas o século XX sera venturoso,
porque entdo nada havera que se assemelhe a historia antiga.”'

Mesmo mostrando algumas aproximacdes e afastamentos, o conceito de
progresso para Victor Hugo possui, em linhas gerais, semelhancas com todas as
hipoteses até agora mencionados. Contudo, o pensamento de Hugo se mostra original
em relacdo aos demais a medida que trazemos para a discussdo um importante elemento
que permeia sua teoria: sua visao teleologica baseia-se enormemente em uma concepgao
idealizada de agdo direta de Deus no progresso humano. A visdo de Hugo, mesmo

construida a luz do pensamento racionalista, toma como base uma idealizagdo neste

" SOUZA, Maria das Gragas de. Ilustraciio e Histéria: o pensamento sobre a histéria no Iluminismo
francés. Sdo Paulo: Ed. FAPESP, 2002, p. 178.

' 'HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 1204.
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intenso jogo que se pretende equilibrado entre razdo e sentimento, mas que tende para

este ultimo em detrimento do primeiro.

Muitas vezes a perda de uma batalha é a conquista do progresso.
Deslustra-se a gléria, mas engradece-se, alarga-se, torna-se mais
ampla a liberdade; emudece o tambor para deixar falar a razao. Este ¢
0 jogo, pois, em que quem perde ganha. Falemos, portanto, de
Waterloo, sem nos inclinarmos mais para um lado do que para outro.
Ao acaso demos o que ¢ do acaso e a Deus o que ¢ de Deus. Que foi
Waterloo? Uma vitéria? Nao. Uma partida de quino, partida ganha
pela Europa, paga pela Franga.”

A relagdo entre Deus e o progresso do homem comeca a ser delineada no
trecho acima e dessa maneira podemos ter algumas impressdes em como esta marcha
funcionaria. A Batalha de Waterloo mencionado foi a derrota definitiva de Napoledao
frente ao exército inglés. Porém, para Hugo, ela significou muito mais que isto: a
batalha seria a propria passagem de Deus — remetendo-o ao progresso — uma vez que a
sociedade ja4 ndo mais aceitaria as condi¢des politicas imperiais, Napoledo e a guerra
seriam os elementos de estagnacdo do progresso e ndo mais poderiam estar ali. Deus,
entdo, agia a favor de uma sociedade iluminada na condu¢do de sua emancipagdo.
Sendo assim, Napoledo ndo cai pela acdo de seu inimigo estrangeiro, mas através dos
ventos divinos do progresso beneficiando todo um contexto que apresentava
descompasso como um sistema politico baseado na personificacdo de um heroi e
condutor da nagdo. O responsavel pela condu¢do do homem passaria entdo a ser a

propria sociedade e ndo mais 0 monarca.

Ficaram derrubados na luta os que haviam vencido a Europa, sem ter
que dizer, nem que fazer mais nada, porque conheciam na sombra
uma presenga terrivel. [...] Aquele dia mudou a perspectiva do género
humano. Waterloo foi o gonzo do século XIX. Era necessaria a
desaparicdo do grande homem para a chegada do grande século, e dela
se encarregou alguém a que ndo se replica. O panico dos herdis
explica-se. A Batalha de Waterloo foi mais do que uma nuvem, foi um
meteoro. Foi a passagem de Deus.”

Assim, com estes elementos, julgamos apresentar de forma um tanto quanto
mais consistente o pensamento de Victor Hugo em relagdo ao progresso, consistindo sua

originalidade em uma racionalidade baseada no ideal, admitindo a ilustracdo do

> HUGO, Victor. Os Miseraveis. Sio Paulo: Circulo do Livro, 1985, p. 349.
7 Ibid., p. 344.
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universalismo para um projeto romantico de nacdo. Em vez da adogdo das “cores
locais”, como destacamos estar fortemente presente na estética romantica, Hugo
trabalha a partir de uma possibilidade de avango idéntico para cada individuo como
forma de conceber sua ideia de unidade nacional. No ultimo trecho chegando mesmo a
extrapolar os muros da Franga e atribuindo a derrota de Napoledo, o grande homem,
para um grande século j& que a humanidade — em seu caso a Europa figura como o
mundo todo — havia progredido e reconfigurado suas concepgdes de politica e
sociedade. A batalha em questdo seria entdo uma forma do homem tentar conter o
movimento do progresso, mas neste momento o homem — Napoledo e seu exército — se
coloca diante de Deus e sente todo o peso de sua atitude. Assim, como colocado por
Jaco Guinsburg, e destacada anteriormente neste mesmo trabalho, vemos uma descida
na escala metafisica por parte do pensamento roméantico aqui mostrado na obra de
Hugo. Seu Deus estd mais proximo a realidade, chegando mesmo a toca-la, colocando
criador e criatura — como visto no afresco de Michelangelo na Capela Sistina — muito
proximos, s6 que em batalha. Deus esteve contra um exército a favor de toda a
humanidade. A vontade divina empurrava o homem para seu desenvolvimento mesmo

que contra a vontade de alguns.

Outro elemento importante para a compreensdo da racionalidade e do
progresso modernos seria a percep¢ao de que tal movimento se realiza sempre em busca
de uma liberdade, ou libertagdo, nao importa de que natureza esta seja: politica,
econdmica ou mesmo libertacio em relagdo a vida como vista nos exageros do
Romantismo, ao exaltar a morte como Unica saida possivel frente ao presente indesejado

quando comete seus exageros.

Do ponto de vista social, e com a contribuicdo de Hannah Arendt para nossa
discussdo, a liberdade para a Idade Moderna liga-se a superagdo de um fator que
permeia toda obra de Hugo: a questdo da pobreza. Vista como um dos principais males
de sua sociedade, a transformag¢do da sociedade passa, necessariamente, no combate a
fome e a pobreza, questdes estas que retiram do individuo sua dignidade. Ja
mencionamos aqui como a educacdo estad colocada como pauta na obra, mas o acesso a
alimenta¢do e a produtos de necessidade bésica se colocam como principal urgéncia e
fator inicial na caminhada rumo ao progresso de uma nagdo. Quando o enfrentamento

com a questdo torna-se pauta na sociedade, este pode se transformar em um estopim
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revolucionario. Seria um dos elementos apresentados pela autora alema de origem judia

para explicar as revolucoes do século XVIII nos EUA e na prépria Franga.

A questdo social s6 comegou a desempenhar um papel revolucionario
quando na, Idade Moderna, ¢ ndo antes, os homens comegaram a
duvidar que a pobreza fosse inerente a condi¢do humana, a duvidar
que a distingdo entre os poucos que, por circunstancias, forga ou
fraude, conseguiram libertar-se dos grilhdes da pobreza, ¢ a miseravel
multiddo dos trabalhadores, fosse inevitavel e eterna. Essa duvida, ou
antes, a convicgdo, de que a vida na terra poderia ser abengoada com a
abundancia, ao invés de amaldigoada pela penuria foi, na origem, pré-
revoluciondria e americana: surgiu diretamente da experiéncia
colonial americana.”

A parte do péssimo habito de tratar os EUA como sendo toda a América, algo,
lastimosamente, muito comum na pena de varios pensadores, Hannah Arendt traca uma
linha de ressonancias entre os conflitos estadunidenses e sua metropole europeia € como
estes eventos, antes influenciados pelo Iluminismo e outras correntes de pensamento
europeu, culminam por influenciar o velho continente e trazer um sentimento moderno
contribuinte das transformagdes que culminaram na propria Revolucdo Francesa e
seguiram, por exemplo, at¢ o momento dos eventos vistos na obra de Victor Hugo. O
sentimento de liberdade, ou libertacdo, aparece como superacdo das graves
desigualdades no que concerne a condi¢cdes bdsicas de vida para ambos pensadores,
mesmo que em um adquira um contorno de revolu¢do — Hannah Arendt — e no outro, de
progresso, mesmo admitindo como validos os movimentos revoltosos ou de

insurrei¢des, sendo entdo a revolucao apenas um meio a mais para consegui-lo.

Nos parece como nitido também a profunda compreensdo da autora alema em
relacdo a época que lanca seus olhos, nesse caso o século XVIII, ao compreender uma
certa busca por um caminho incerto inerente & Modernidade, e, como € nosso tema e
nao poderiamos deixar de menciond-lo, uma mengdo a propria ideia romantica de
ruptura com o instituido em busca do novo, mesmo que baseada num ideal ainda em

construcao.

Antes que se engajassem naquilo que resultou em uma revolucio,
nenhum dos atores teve o mais leve pressentimento de qual iria ser o
enredo do novo drama. Entretanto, uma vez iniciado o curso das
revolugdes, e muito antes que aqueles que se tinham envolvido nelas
pudessem saber se o seu empreendimento iria resultar em vitéria ou

™ ARENDT, Hannah. O significado da Revolugdo. In: . Da Revolucio. Sdo Paulo / Brasilia:
Atica/ Ed. da UnB, 1988, p. 18.
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derrota, a novidade da Historia e o significado mais recondito do seu
enredo tornaram-se evidentes, tanto para os atores, como para oS
espectadores. O enredo era, inegavelmente, o aparecimento da
liberdade.”

Complementando o que diz a autora, e tendendo a uma compreensao do ponto
de vista romantico do trecho selecionado, a /iberdade, nesse caso, tornou-se evidente e
unico caminho a ser seguido em uma legitima revolugdo, contudo, apresenta-se como
ideal a ser buscado; ideal este que constitui novidade e, portanto, jamais visto em outro
momento. Colocou-se, entdo, em algo que se busca mesmo que o preco seja a propria
vida, mas ¢ algo que na verdade ndo se conhece em sua inteireza ou em todas as suas

nuangas.

Quem cré no progresso, todavia, geralmente ndo se contenta com
escolhas efetuadas no reino da imaginagdo. Nao tende a fuga da
historia. Conta ou julga poder contar com possibilidades reais ou que
interpreta como reais. V& presentes na histéria algumas possiveis
confirmagdes das suas esperancas, julga que ela procede — nem que
seja nos tempos longos — segundo uma e ndo a outra direcdo.
Considera em todo caso que tem sentido operar no mundo com base
em projetos regidos pela esperanga num futuro desejavel, melhor que
um presente cujos limites e insuficiéncia sdo visiveis. [...] O senso da
limitacdo, da insuficiéncia, da inaceitabilidade do presente aparece
frequentemente ligado a esperanga num futuro melhor ou
simplesmente na certeza de que, mais cedo ou mais tarde, isso possa
realizar-se.’®

Vemos aqui, com Rossi, uma visdo moderna do conceito de progresso que nos
abre espaco para entendé-lo a luz de uma idealizagdo, mesmo que se pretenda calcado
em possibilidades reais e que se apresentem na historia. O que o romantismo fez foi
exagerar tal brecha para o imaginario através de sua sensibilidade, invertendo o maior
peso dado a razdo alterando-o para a supremacia do sentimento. Mesmo que o
Romantismo possa, em algum momento, haver tendido para um excesso de imaginagao
pouco realista, esse ndo foi o caso de Victor Hugo, aproximando-o em parte tanto de

Rossi como do conceito de revolucao em Hannah Arendt.

Cabe ressaltar que o conceito moderno de revolucao, seguindo nossa

inspiracdo no texto em questdo da filosofa alema citada, apresenta-se de maneira

" Tbid., p. 23.

76 ROSSI, Paolo. Sobre as origens da ideia do progresso. In: . Naufragos sem espectador: a
ideia do progresso. Sdo Paulo: Ed. UNESP, 2000, p. 52.
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distinta do mesmo conceito para os tempos anteriores que o entendiam como um retorno
ao ponto de partida, um possivel “retorno do mesmo”. A revolucdo moderna implica em
transformagdo, ndo ¢ mais 0 mesmo que se estabelece e sim algo distinto e que visa a

combater tudo aquilo que esta constituido.

Assim vemos que o pensamento da autora admite uma concepgao do
novo, ou de revolugdo — relembrando que estamos aproximando tal conceito a ideia de
progresso em Hugo — que comporta tanto uma ideia de liberdade quanto uma busca pela
libertagao.

Pode ser um truismo afirmar que libertacdo e liberdade ndo sdo a
mesma coisa; que libertacdo pode ser a condi¢do de liberdade, mas
que ndo leva automaticamente a ela; que a nocdo de liberdade
implicita na libertacdo s6 pode ser negativa, e que, portanto, a
intengdo de libertar ndo ¢é idéntica ao desejo de liberdade. Nao
obstante, se esses truismos sdo frequentemente esquecidos, € porque

libertacdo sempre se apresentou com nitidez, enquanto liberdade foi
sempre incerta.”’

Tragando um paralelo com a polis grega, a autora admite como o espaco
publico, ou o espago onde a politica é praticada e relegada apenas pelos que possuem tal
direito, um espago de liberdade ja que constroi com cidaddos de igual direito. E
libertagdo seria pura e simplesmente a revolta contra um governo tirdnico que, assim
que destituido, seria entregue para outro nas mesmas bases regulatorias. Contudo, para
uma compreensdo acerca da modernidade tais conceitos mostram-se de outra maneira: a
libertagdo seria similarmente um embate frente a um sistema politico opressor, mas a
liberdade s6 se concretizaria a medida que o prdoprio sistema politico-social se
transformasse, garantindo também a conquista de direitos civis inaliendveis como visto
na Declara¢do dos Direitos do Homem e do Cidadao, cujos principais apontados por
Hannah Arendt seriam: o direito a vida, a liberdade e a propriedade. Estes componentes

juntos constroem assim o conceito moderno de revolugao.

Se a revolugdo tivesse tido como meta apenas a garantia dos direitos
civis, nao teria, com isso, visado a liberdade, mas tdo somente a
libertagdo de governos que tivessem extrapolado seus poderes e
infringido direitos antigos e bem enraizados. [...] o desejo de ser livre
de opressdo, poderia ser realizado sob regime monarquico — embora
ndo o fosse sob um poder tiranico, ¢ muito menos despdtico — [...]

7 ARENDT, Hannah. O significado da Revolugdo. In: . Da Revolucio. Sdo Paulo / Brasilia:
Atica/Ed. da UnB, 1988, p. 24.
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necessitava da formac¢ao de uma nova, ou antes, redescoberta forma de
.. e~ ’1.1: 78
governo; exigia a constitui¢do de uma republica.

Semelhantes, porém nado idénticos, na compreensao de um mesmo periodo
histérico, Hannah Arendt e Victor Hugo contribuem para a compreensao dos
acontecimentos revolucionarios, ou progressivos, vistos, mais especificamente no
século XVIII para Arendt e no século posterior para Hugo, e como estes desembocaram
na constru¢do, ou na busca pela construcao, de uma nagdo republicana baseada na
igualdade de direitos e na tentativa de superagdo da miséria. Julgamos, portanto,
legitimo aproximar ambos pensadores mesmo que isso ndo constitua uma total
identificacdo com relacdo ao pensamento de ambos, mesmo porque escrevem de lugares

diferentes, para publicos diferentes e em momentos diferentes da historia.

Uma vez abordados os conceitos e praticas que adotamos como preponderantes
para a analise de uma obra literaria que se pretende reveladora de uma estética e de um
momento histérico e social muito precisos, vemos, entdo, a obra de Hugo como
legitimamente romantica, apesar de suas peculiaridades e originalidades. Os elementos
da idealizag¢dao nos estdo colocados de maneira singular e sublime. Mesmo ao buscar
explicar-se pelo viés da razdo, Hugo nos traz seu ideal como aquele que desequilibra a
balanga a favor do sentimento, “emudece o tambor para deixar falar a razdo”, coloca,
mas sua razao aqui representa a Deus, uma ideia metafisica e idealizada. Mesmo
apresentando forte adesdo ao pensamento ilustrado, admitindo uma linearidade histdrica
que demostra um progresso positivo e como solu¢do para a situagdo indigna vivida por
grande parte da sociedade moderna, todo o processo se baseia — do ponto de vista da
histéria de cada personagem ou mesmo da propria republica francesa — na idealizacao

de uma nacdo unida e igual rumando para um fim que se concebe apenas rascunhado e

de indefinido.

" Tbid., p. 26.




CONSIDERACOES
FINAIS



Consideragoes Finais

AO ANALISARMOS ALGUMAS discussdes sobre do Romantismo, percebendo o
movimento estético como agente impulsionador da transformacao social e levando esta
percepcdo para a obra “Os Miseraveis” de Victor Hugo, pudemos obter algumas
conclusdes acerca da Modernidade e de como a estética encontrou forma de se
manifestar na concep¢dao hugoliana. Dessa maneira, procuramos conceber como a
sociedade do século XIX, sobretudo a francesa, procurou lidar com este periodo de
enorme ebulicdo nos campos estético, social, cultural, e politico, a partir da visdo
relativa do autor em questdo. Mesmo que de maneira ainda pueril, julgamos ter dado
importantes passos no sentido de buscar uma compreensao historica a partir de uma
obra literaria que obteve grande €xito em seu tempo e se confirmou como obra classica

da literatura e do romantismo.

Sendo assim, gostariamos de ressaltar o Romantismo como estando inserido
em um momento muito particular da historia europeia, uma vez que ele constitui-se
como produto de um pensamento racionalista e libertador que se construiu sob o nome
de Moderno. Vimos, portanto, que na Modernidade o homem buscou utilizar-se de uma
razdo que julgava ser pura, e que se realizava de forma individualizada em alguns
momentos e compreendida a partir da genialidade do artista em outro, como forma de

libertar-se, seja dos canones da Igreja, ou da opressao politica.

No entanto, tal racionalismo culminou por desembocar em uma sociedade que
se pretendia sem limites com relagdo a compreensao sobre as coisas do mundo e, ao
adotar a razdo de maneira exacerbada, culminou por afastar-se da realidade, ja que o
homem pensa, mas também sente, intui e sofre as vacilagdes do acaso e das intempéries
da vida. Surgiu entdo, o Romantismo, como contestador dessa concep¢do mecanicista
da sociedade e das artes, buscando reequilibrar a balanga entre razdo e sentimento, mas

tendendo sempre a priorizar este tltimo.

Vemos, portanto, com a estética romantica, artista e obra construindo-se
simultaneamente, através de uma ruptura com seu passado imediato logrando derrubar
modulagdes pré-concebidas em sua ndo aceitacdo de formas ja consagradas no agir, no

pensar e mesmo na producdo de sua obra de arte.

O Romantismo foi responsavel por uma série de desvinculagdes e de
reconstrugdes naquilo que concernia ao mundo artistico, porém nao contentou-se apenas

em recriar a arte e buscou recriar o proprio homem, a propria historia.
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As concepgdes romanticas, admitindo um enfrentamento que visava uma busca
pela liberdade — espirito herdado da propria Modernidade — trataram de colocar-se em
marcha rumo a um direcionamento para o novo baseando-o em um ideal, ainda que em
constru¢dao, mas como principal guia para o desenvolvimento de um homem que pensa,

e, principalmente, que faz.

Mesmo com os exageros de algumas geracdes de romanticos, que projetavam
suas emog¢des de maneira a impedir o proprio agir recaindo em uma condicdo de
estagnacdo frente ao que estava posto e era indesejado, podemos considerar que o
movimento romantico foi um momento da historia que pensou o mundo, pensou a si
mesmo, € que agiu em busca da transformacdo de um contexto que lhe parecia
insuficiente ou indcuo, além de revelador de um distanciamento entre o individuo e seu
governo e, principalmente, entre o individuo e as formas de arte que se apresentavam a

ele.

A partir dessas concepcdes, enxergamos na obra de Victor Hugo por nds
destacada, como sendo obra essencialmente romantica uma vez que se constroi,
sobretudo, a partir de um viés contestador da justica — ou da injustica, praticada em
relacdo aos menos favorecidos, retirando-lhes a dignidade e sua condi¢cdo de cidaddos —
da ganancia da Igreja e das proprias institui¢des politicas de sua época. Assim,
baseando-se em elementos de forte idealizagdo, Hugo nos revela todo o seu espirito
transgressor que procurou jogar por terra o imperialismo que insistia em se manter de pé
mesmo apesar do aparecimento da primeira Republica francesa. O exilio deu a Hugo a
possiblidade de mostrar toda sua furia contra um governo despotico e fora de lugar,

como o de Napoledo III, denominado por ele como Napoledo, o pequeno.

Apresentando também uma concep¢do muito particular entre os romanticos,
Victor Hugo construiu sua obra, mesmo que baseada no romantismo, com enorme
aproximagdo ao pensamento ilustrado do século anterior ao seu. Sendo ferrenho
defensor do progresso, as vezes emprestando o conceito dos iluministas e as vezes
construindo uma maneira singular de concebé-lo, Hugo admite uma inexorabilidade em
relacdo a evolu¢do do homem e da sociedade. A sociedade, segundo o autor, mesmo que
passe por periodos de estagnagdo, tende sempre ao progresso e, quando este ndo se

realiza apenas pela agdo do homem, o préprio Deus culmina por arrebata-lo.




Consideragoes Finais

Concluimos, entdo, que o pensamento romantico hugoliano, além de criar e dar
sentido a sua propria época e tracar possiveis caminhos para seus contemporaneos,
alcanga também nossos tempos ao escancarar um espirito contestador que afeta a tudo
em sua volta, trazendo-nos um importante instrumento de compreensao das coisas do
mundo, sejam elas materiais, idealizadas, simbdlicas, metafisicas, e também importante

postura a ser adotada em caso de despotismo politico e social.

A arte de Victor Hugo nos revela como artista e obra fazem-se a si mesmo,
como as concepgdes foram sendo alteradas a medida que o tempo passa, mas,
principalmente, a medida que o sujeito transforma-se na relacdo com o outro € com seu
meio. A acdo, na arte de Hugo, esta colocada nas relagdes entre os distintos individuos
que vivem em sociedade, mesmo que a Modernidade tenha colocado a figura do
individuo em primeiro plano, a vida s6 se transforma, ou seja, o homem sé age, em
sociedade e na construcao coletiva entre homens ¢ homens a partir a vontade divina. A
propria nagdo republicana francesa, segundo descrita na obra em questdo, sO se
consolidaria a partir dos preceitos revolucionarios de [liberdade, igualdade,

fraternidade, mas desde que abengoadas pelas maos de Deus.
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