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If you hold a stone



Hold it in your hand



If you feel the weight



You'll never be late
To understand



Se voceé segurar uma pedra



Segure-a em sua mao



Se vocé sentir o peso



Vocé nunca vai se atrasar
Para entender



1 - Segure uma pedra



2 - Segure-a em sua mao



3 - Sinta seu peso



4 - Fique no momento para entender



Se essa historia fosse um
poema, ele seria modernista; se
fosse um espetactulo, ele seria
ativista; se fosse miisica, ela
seria tropicalista; e, se a histo-
riafosse verdade, 0 homem es-
taria solto pelas ruas to Brasil.
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Dicionario

indigena Q

© indigena
adjetivo e substantivo de dois géneros

1. relativo a ou populagdo autéctone de um pais ou que neste se estabeleceu anteriormente a um
processo colonizador

. relativo a ou individuo que habitava as Américas em periodo anterior & sua colonizacao por
europeus

© ETIM lat. indigéna ae 'natural do lugar em que vive, gerado dentro da terra que Ihe é propria’

aborigene aborigine autoctone compatriota conterraneo domestico .

Dicionario

alienigena

<

alienigena

adjetivo e substantivo de dois géneros

1
2

que ou quem € natural de outro pais,; estrangeiro, forasteiro
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@ ETIM lat. alienigéna.ae ‘de origem estranha, estrangeiro’

idvendic idvenid adventicio

autoctone compatriota

alheio
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FICA NU VIRA INC _Q, ARTISTA E

MODELO, CANTA, BEBE, DANCA E ES-
CREVE SOBRE PLANETAS DESCONHECI- ‘
_ DOS. SE ESSA HISTORIA FOSSE UM

- POEMA, ELE SERIA NEOCONCRETO; SE
FOSSE UM FILME, ELE SERIA UMA POR-
NOCHANCHADA,; SE FOSSE MUSICA,
ELA SERIA TECNO-BREGA; E, SE A HIS-
TORIA FOSSE VERDADE, O HOMEM ES-
TARIA SOLTO PELAS RUAS DO BRASIL.




VOLUME ROSA




VOLUME AMARELO









Nuvem

Piranha é uma nuvem que abriga uma série de trabalhos. Cada
qual vem acontecendo como forma unica para momentos
especificos de uma pesquisa que se segue no tempo. Cada
trabalhe dancade sofre mudangas durante a sua permanéncia na
uvem.

Até agora, eles podem ser vistos nas manifestaces de
mar¢o/2000% de dezembro/2010 e de fevereiro/2011 em diante.
Seus movimentos, textos, videos e tipografias transformaram-se
em um indice de referéncias. Sabendo que ¢é o futuro que
modifica o passado, -a—nuvem- Piranha aposta no tempo das
redes, abandonando o que regula a serializacio.

O que é uma Piranha senio aquela que vai existindo através de
seus leitores? Existe uma Piranha no passado, preserv ad& e
percebida-de uma unica e mesma forma? Pensar a-Piranha desse
modo é tratar o passado como um tempo (ue nao existe mais,
ficou retido e desencadeou as coisas que vieram depois. Nesse

tipo de leitura, antes, agora e depois sdo coisas que existem em
s1 mesmas.

A proposta de que o fuluro modifica o passado trabalha com a
hipétese de que nada fica preservado no tempo, porque os
tempos acontecidos continuam a acontecer. A-Piranha, que
existe hoje é aquela construida-por muitos momentos de uni
futuro que vem sendo promovido no tempo de sua existéncia.



Espaco preto. Trés circulos amarelos nc
feita de palha que cobre seu corpo e s

Olha para a plateia. Apresenta com a mé
hold a stone,de (




 chao, entra um homem com uma capa
3us bragos estao escondidos. Siléncio.
0 esquerda uma pedra ao som de if you
~aetano Veloso.




talmente com a mao esquerda, tendo seu bico
o0 para baixo.

eita, puxe uma parte da casca do lado direito,
2 de cima em dire¢do a base.

eita, puxe longitudinalmente até a base, sem
ara tras.

o direita, puxe a segunda parte da casca, do-

com a mao direita.

2 com a mao esquerda.

3 0 que VOCcé quiser.
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A P R O P R I A ¢
Ndo-esereve mais — para que eserever ? Tudo o que hd de belo jd foi dito

e bem dito. Em vez de fazer uma obra, € talvez mais sdbio descobri-la, nova,

sob as antigas. Gustave Flaubert

O mundo estd cheio de objetos, mais ou menos interessantes: nao quero

acrescentar mais um. Douglas Huebler
da donee g

O uso de-imagens de segunda geracao, ou imagensapropria- e —————"

das, tornou-se uma pritica comum no século XX, acom- Spei—

panhando o desenvolvimento dos processos de reprodu{;ao ﬂ

fotomecamca ;tie imagens. A @a € percebida como um es———————

pahmpsesto, que remete a imagens anteriores a ela. A copia Aitliicsiisy

de uma obra pode ser aprese da como uma obra original, Wl

como fez reproducio de UmMa  eenieddieeddeneg!’

?‘nm apresenta la como sua obra. seeeeele

SJ‘)M Nio é perceptfva ARt cﬁffféﬂqa entre  fote de o —si

m e a exposta porhgegene- a(; p.que antes podia sgf'cons{gler'%?‘ m
uma mera falsificacao € uma obra que na verdade questiona
a ideia de originalidade, a no¢do de autoria, e consequen- m
temente de propriedade. Ser———————— T, m
R v e )
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A apropriacdo integral de m&m% um artista é um
novo modo de hipertextualidade,'ﬁge ca a obra pelo

deslocamento do seu contexto original. S=eeeshelermmre

AR TR TR
AnenonrevewsmP:  obra conceitual, e nao '?nzifs'I Bifto 0
wagNER Schwadlz Na prdtica mais tradicional da citagdo, o tftulo “evoca
. todoum texto por um signo que o compreende € correspon-
de a citagdo do texto em sua extensﬁo” (COMPAGNON, 2007,
P. 106). O nome Qﬁbeﬂ incl t1tulo deve remeter

nio apenas ao trab M € obj ﬁ) de apropna(;ao mas a
toda_aobradeemtﬂveﬂaﬂ-bm.—- uez,o O, lei'cq

m F}f&_abe;ﬁ onsmenma artesanal da fabrica-
RAINS ﬂlg

2 a%fgntadﬁpomo
X narrativa.

¢io a composxgaoﬂﬁm tornou-se uma questao
o o S [ reescrevé?q copiar, apropriar. Ele buscava uma eserita-de
: -af-wm"“‘ : semdfﬁ? glta de c1tar,:ao e pardfrase de uma grande va-
' riedade de fontes. ai “perseguir a quimera de um.4
CF:raem que nada seja/dito pela primeira vez" (SCHNEIDER,
32) TRANG ola elo
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“Nac é verdade que a
arte é uma linguagem
universal que todos
podem entender.
Qualquer pessoa pode
admirar uma obra de
arte, como qualquer
pessoa pode divertir-se
lendo uma descricao
ou vendo um filme que
representa a batalha de
Waterloo. Mas apenas
o historiador, que a
situa numa série de
fatos e deles percebe

a necessidade paraa
continuacio da série,

entende o seu significado.

Assim acontece Com

3 arte, que cada um
entende na medida da
sua experiéncia dos
fatos artisticos ou de
seus conhecimentos de
histéria da arte: tanto
miais Hicida ¢ profunda
serd a inteligéncia

do fato isolado quanio
mais intensa for a rede
de relacdes em que
consegue situi-10”
(ARGAN, 1992, P. 20).

£, preciso olhar sempre para um 1ivro de artistano con-
texto das obras do artista? No caso de Waltereio-Galdas e ou-
tros artistas que utilizam referéncias da historia da arte, 0
livro fica em uma situagao paradoxal: 20 mesmo tempo q’ué
é obra autdbnoma, independente de sua relagdo com outras
obras, a interpretagio do objeto ¢ enriquecida quando ele €
comparado com outras obras ou com outros artistas.













If you hold a stone
Hold it in your hand



If you feel the weight
You'll never be late
To understand



If you hold a stone
Hold it in your hand



If you feel the weight
You'll never be late
To understand






--------- PARANGOLE P15 CAPA 11.DE HELIO OITICICA
------------- OBJETO RELACIONAL,DELYGIACLARK

---------- IF YOUHOLD A STONE, DE CAETANO VELOSO






reembolso

Voltar a posse do que se emprestou. [Conjug.:
(1] [reembols]ar]

resemebol®so (6) sm. Ato ou efeito de reem-
bolsar(-se).

reeenecarenar p,.ijnt. e p. 1. Reassumir (o es-
pirito) a forma material. 2. Tornar a encar-
nar. [Conjug.: [l[reencarn]ar] § resenscar-nas
cao sf.

reeenecher p.¢.d. Tornar a encher. [Conjug.: (2]
[reenchler]

resenecone*trar y.td. e p. Encontrar(-se) de
novo. [Conjug.: (1] [reencontr]ar]

resenecon®iro sm. Ato ou efeito de reencon-
trar(-se).

resenetraneci:a sf. Angulo ou curva para den-
tro.

reeenetranete gdj2g. Que forma reentrancia.
resenetrar p.t.c., t.i. e int. Tornar a entrar. [Con-
jug.: 1 [reentr]ar]

reseneviedar p.t.d. Envidar de novo; revidar.
[Conjug.; [1! [reenvid)ar]

resere*guerp.t.d. e p. Tornar a erguer(-se). [Con-
jug.: 23 [re]lerguer]

resesecresver p.¢.d. Escrever de novo. [Conjug.:
[reescrev]er; part.. reescrito.]

resesetrustuerar p.t.d. Dar nova estrutura a.
[Conjug.: [L! [reestrutur]ar]

reseexaemi®nar (z) v.t.d. Examinar de novo.
[Conjug.: L] [reexamin]ar]

reeexeporetar p.¢t.d. Tornar a exportar. [Con-
jug.: [1] [reexport]ar] § resexsporstas¢ao sf.

reefaezer p.t.d. 1. Fazer de novo. 2. Reorgani-
zar, reformar. 3. Corrigir. 4. Restaurar (1). 5.
Percorrer novamente. P. 6. V. restabelecer (3).
[Conjug.: 20l [re]fazer]

reefei*cao sf. 1. Ato de refazer as forgas, de ali-
mentar-se. 2. Qualquer porcao de alimento;
repasto. [Pl.: —¢oes.]

reeiei*to qdj. 1. Feito de novo. 2. Restaurado.

reefejetderi:o sm. Sala para refeicoes em comu-
nidades, colégios, etc.

re«fém sm. Pessoa que o inimigo, o assaltante,
etc., mantém em seu poder para garantir pro-
messa, tratado, fuga, resgate, etc. [Pl.: féns.]

reefeeréneci:a sf. 1. Ato ou efeito de referir. 2.
O que se refere. 3. Alusao, mencao.
resfesreneci®al gdjog. e sm. Que ou o que cons-
titui referéncia, ou que é utilizado como tal.
[PL: -ais.]

resfeeréneci:as sf.pl. Bras. Informagdes sobre
a idoneidade duma pessoa.

resfesrensdar p.t.d. 1. Assinar (documentos)
como responsavel. 2. Assinar (um ministro)
por baixo da assinatura do chefe do governo
(documento legal, para ser publicado). [Con-

ju%.: ] [referend]ar]

resfesrencte gdj2g. Que se refere; relativo.

resfeerir p.t.d. 1. Expor falando, ou por escrito.
2. Citar (1). T'd.i. 3. Referir (1). P. 4. V. aludir.

refluxo

5. Dizer respeito. [Conjug.: 53 [refle[rlir] §
resfesrido adj.

resfereverp.int. Ferver de novo, ou muito. [Con-
jug.: 2l [referv]er]

reefeseteelar-se p p. Recostar-se comodamen-
te; repimpar-se, refocilar-se. [Conjug.: (1] [re-
festel]ar(-se]]

reefienaemeneto sm. 1. Ato ou efeito de refi-
nar. 2. Requinte, apuro.

reefienar p.t.d. 1. Tornar mais fino; apurar. 2. V.
aprimorar. 3. Submeter (um produto) a opera-
¢coes quimicas ou fisico-quimicas, imprimin-
do-lhe qualidades de comercializacdo. P. 4. V.
aprimorar. [Conjug.: [L! [refin]ar] § resfisnas
do adj.; re-fisnascao sf.

resfienaeriea sf. Usina onde se refina [v. refi-
nar (3)].

reefle sm. Bras. Pequeno sabre adaptavel a boca
de fuzil e armas semelhantes, usado nas for-
¢as policiais.

resfleetiedo adj. V. sensato (2).

reeflestir p.£.d. 1. Fazer retroceder, desviando
da direc¢ao inicial. 2. Reproduzir a imagem de.
T.i. 8. V. meditar (2). Int. 4. Fazer reflexao (2e
3). P. 5. Reproduzir-se, espelhar-se. 6. Reper-
cutir-se. [Conjug.: 53! [refl]e[t]ir]

reefleetor (0) adj. 1. Que reflete. * sm. 2. Dis-
positivo de iluminacao dotado de superficie re-
fletora.

resflesxdo (cs) sf. 1. Ato ou efeito de refle-
tir(-se). 2. Volta da consciéncia, do espirito,
sobre si mesmo, para exame de seu proprio
conteudo. 3. Ponderacdo, observagido. 4.
Fis. Modificacdo da direg¢do de propagacao
de uma onda que incide sobre uma interface
entre dois meios e retorna para o meio ini-
cial. [Pl.: —xdes.]

reeflesxi*vo (cs) adj. 1. Reflexo. 2. Que reflete,
medita; ponderado. 3. Austero, sisudo.
re*fle*xo (cs) adj. 1. Que se volta sobre si mes-
mo. ® sm. 2. Luz refletida, ou o efeito dela. 3.
Fisiol. Reacao involuntaria motora ou secre-
tora, desencadeada pelo sistema nervoso, em
conseqiiéncia de estimulos captados por for-
magcoes sensitivas.

resfloeresecer p.int. 1. Florescer de novo. 2. Fig.
Rejuvenescer, remocar. T.d. 3. Revigorar.
[Conjug.: 24 [reflores]cer]

resfloeresetar v.t.d. Plantar arvores para for-
mar florestas em (lugar onde se derrubou flo-
resta). [Conjug.: [1] [reflorest]ar] § re-flosrese
tasmene-to sm.

resflueir p.int. 1. Correr para tras, retroceder
(um liguido ou uma extensao liquida). 7'c. 2.
Voltar ao ponto de origem. [Conjug.: [re-
flJuir]

resfluexo (cs) sm. 1. Ato ou efeito de refluir.
2. Movimento de maré vazante. 3. Med. Flu-
x0 que se faz em direcao oposta a normal,

590




Prélogo

de certos.z% e obras radicais (aquelas em que as frontei-
se rompem), do Brasil e da Europa,
0 século xx, nos obriga a enfrentar um campo
analitico explosivo’e inovador. A aproximacao das formas do
dissimi onfluéncia de diversidades, exige uma operagéo,
utéria e critica, que saudavelmente despreza as ordens de
origem e se agarra as incorporagdes (esse bote no corpo do
outro) do sincronico. Ressaltam-se as praticas de experimen-
tacdo colateral em vaivém e zigue-zague, nao o fortalecimento
/" sescolar de programas ou plataformas de influéncia. Marea-se

- YeC i (1id (1214




XVIII MONSTRUTIVISMO: RETA E CURVA DAS VANG UARDAS

NesTe Livio-bawe4

Lueio-Agra, além de descar-
tar qualquer celebragdo epocal moderna ou p6s-moderna,
instaura uma leitura cujo método se funda na imantagao do
dispar, do diverso e do divergente, mesmo ali onde estes pa-
recam inconcilidveis, quer dizer, intraduziveis: “O monstruo-
50, pois, representa a profanagdo do ‘sagrado, a aproximagao
perigosa do homem a sua estrutura animal, o desafio a sua
mais profunda espiritualidade. Em todas as circunstancias do
monstruoso estd presente o desafio as condigoes perante as

quais a organizagdo social pode prosperar’’.

e-primmitive. “Na nossa América, o barroco é a festanga da
algazarra excessiva da fruta™. Isso torna ainda mais ne-
cessirias eemeenmpamsedes=entse 0s procedimentos de um
Setrvrittermemdemmy, itiCica: souneupuinmeire-se-davaranse-
daidaminodesnasishanas no-coguade se redistribuiam os
materiais sempre presentes em festejos didrios da cultura,
nas ruas, casas e corpos, aglomerados como, por exemplo,
nos ex-votos ou em bandeiras do Divino. -

—

Cf. infra, p. 23.
José Lezama Lima, Em uma Exposicion de Roberto Diago, em La Visualidad
Infinita, Havana: Letras Cubanas, 1994, p. 273. .
3 Severo Sarduy, Barroco, Lisboa: Vega, s/d, p 97.
J. Lezama Lima, Corona de las Frutas, Imagen e Posibilidad, Havana: Letras.
Cubanas, 1981, p. 134. o
5 Walter Benjamin, Nervos Sadios, Documentos de Cultura, Documentos de
Barbdrie, org. Willi Bolle, §do Paulo: Cultrix, p. 181.

na
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PROLOGO XIX

como “inteligéncia coletiva™, um laboratorio experimen-
tal a0 ar livre. Os atrevimentos dadaistas viram invengoes
ordinarias. Haroldo de Campos cita Antonio Céandido:
“no Brasil, as culturas primitivas se misturam a vida co-
tidiana ou sio reminiscéncias ainda vivas de um passado
recente. As terriveis ousadias de um Picasso, um Tristan
Tzara, eram, no fundo, mais coerentes ¢com a nossa heran-
¢a cultural do que com a deles”. A cidade de Sdo Paulo,
por exemplo, “celebra as bodas da cosmogonia tradicional
o da fisica moderna, da vida intima e da vida social, da fic-
cdo cientifica e dos mitos pré-colombianos™. Nas culturas
em que prevalece um desenho geral feito de pigmentos ou re-
ticulas ndo ortogonais, as periferias transbordam, invadem e
deglutem (e ndo apenas se opoem ao que se pretende centro).
Nessa cartografiasdeniiciomigia, parece que nao hé duvida: o
monstro é barroco.

4 ,l. PF iTo

¢ luri Lotman, La Memoria a la Luz de Culturologia, La Semiosfera 1, org. De-
siderio Navarro, Madrid: Cdtedra, 1996, p. 157.

7 Haroldo de Campos, Ruptura dos Géneros na Literatura Latino-Americana,
em César Ferndndez Moreno (org.) América Latina em sua Literatura, $a0
faulo; Perspectiva, 1979, p. 193

4 EFrangois Laplantine, A Metrépole da Arte Moderna, Um Olhar Francés sobre
Sao Paulo, Sao Paulo: Brasiliense, 1993, p. 52-53.
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WAGNER RIBOT-PINAMIRANDAXAVIER-LE-SCHWARTZ TRANSOBIETO

Transobjeto
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Morava em Uberlandia. no Tridngulo Mineiro. Foild que pelemsnssducantotio-anosndesenvolyi -
minhas pesquisas em relacdo a danca. literatura. performance.

Voltando 3 bolsa. Eu tinha 151inhas e-ewatestsrmnmtae—

Antes mesmo de receber g valor da premiagao. comecei a investir em minha pesquisa. Fui viajar
Precisava entender parque havia demarads tanto tempo para que eu conseguisse uma subvencao
no Brasil Para isso precisava me comunicar. Minhas ideias ainda estavam muita frageis.

i decideate-a-manca g compartilhar
minha pesquisa com um amigs’ MOSIrai @ 2l& as 15 [INHas S5 Crilas-cmto-iirtommthimpire st m—

—Sabietulsiitmc|e disse: TamEsE T oo errreee: fisso e Xavier Le Rn}r

Um hiata {Tomo um copo d'dguaj Foi esse mesmo tempo que tive para pensar em vitimar minhas
ideias. Mas. minutas depais, perguntei a ele:

— Quem & Xavier Le Roy?-

Ele me respondeu

— Um dos caredgraios mais famosos da atualidade.
— Eu néds s conheco.

Respondi muito frustrado. Em seguida. retomei:

— Ele me conhece?

- E claro que ndo. my-desr

Entendi quais seriam as relactes que iriam compor meu novo projeto. Segunda Miltan Santos,
vivernos em um mundo exigente de um discursa para a inteligéncia das coisas e das agdes. O
espaco se globaliza. mas nao € mundial. sendas como metafora. Tados os lugares sdo mundiais.
mas nao ha espaco mundial Quem se globaliza mesmo s@o as pessoas € os lugares A unica
dimensao mundial € o mercado

Globalizacao, portanta. € antes de tuda: fantasia {15 Ilnhas do texto]. porgue a transferéncia nao

passa de uma pramessa, e perversidade g—»mmer pela pratica da

competitividade.

Aideia de recanstruir outras relaces para Transodjelc me fez recarrer 3 pesquisa de outras
brasileiros que, artisticamente. problematizaram a ideia de universalidade das coisas, operando
contra impaosturas politicas: nas artes visuais. Lygia Clark. Helio Oiticica; na musica Castano
Velosao e. na danca.tia Redrigues
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linescapes.drawing Is this art? What do you think? &
#Linescapes #ducttapebanana #art #isthisart
#modernart #artcritic

Ver todos 0s 276 comentarios

ha 2 dias « Ver tradugéo



(© Instagram ® VY

ha 11 horas - Ver tradugao

gqgbrasil

BRASIL

O Qv A

%} Curtido por diegollpereira e outras pessoas

ggbrasil Destaque na @artbasel em Miami, uma
banana presa com fita adesiva na parede foi posta a
venda. O valor? Meio milhdo de reais (!). A edigéao
2019 da feira comecou oficialmente na quinta (5),
trazendo novidades no universo da arte, produtos de
tiragem limitada e langamentos de diversos
designers. Uma das mais inusitadas, a fruta do
italiano Maurizio Cattelan chamou atencdao também
pelo preco da banana: US120 mil (R§501.096). O
mais surpbreendente? Duas becas ia foram vendidas.

A Q O A



© ‘lwstagfmm Y
wagner.schwartz

Cidade Velha (Montevidéu)

oo

O Qv N

,’ Curtido por molinaalexandre e outras
pessoas

wagner.schwartz A obra/the art work “Comedian”,

de/by Maurizio Cattelan, foi vendida/was sold por/for

$120,000 - "The banana," explains the artist, "is

supposed to be a banana / A banana, explica o
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@” Curtido por molinaalexandre e outras
pessoas

wagner.schwartz A obra/the art work “Comedian”,
de/by Maurizio Cattelan, foi vendida/was sold por/for
$120,000 - "The banana," explains the artist, "is
supposed to be a banana / A banana, explica o
artista, deve ser uma banana. ART BASEL MIAMI
@mauriziocattelan @artbasel

Ver todos 0s 5 comentarios

maikon__k €2 O
wagner.schwartz @nayselopez he made 3 %
bananas. the other 2 become a bit more

expensive, $150000. i guess i'm going to the
central market to by cheaper bananas.

A Q O A






APROVEITE QUE 0OS PREGOS DOS INGRESSOS
NAO ESTAO A PRECO DE BANANA.
DEPOIS NAO RECLAMA SE VIRAR ARTE
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VOLUME LARANJA






desmontar processos teatrais

discuss&o a consisténcia dura
os sistemas fechados de
 processos mais proximos as
SOos e pequenos resultados e
talizar a experiéncia criativa. Em
tigacao tem sido uma experiéncia
réticas, culturais e sociais de
(DIEGUEZ, 2014: 5)
esmontagem. A ardua tarefa
acédo acontece. Vai-e-vem,
dramattirgico da obra =
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“Posso dizer que meus maiores idolos sdo Caetano Veloso e a
Xuxa. Desde o timbre do Caetano ao timbre da Xuxa até a imagem
deles e tudo que eles produziram e tal. E hoje de certa forma eu
vejo aquela Xuxa como Tropicalista. E a Xuxa acaba até se
comunicando com meu lado mais ufo porque ela vinha de uma
nave. Era como se fosse um planeta dos baixinhos, onde o adulto
ndo tem voz e quem manda s3o as criangas.

Eu acredito em disco voador com certeza! (risos) Com certeza... eu
acredito em tudo isso."

Mdeana. Entrevista para TV FOLHA Publicado em 31 de jan de 2016
Fascinada por aliens e fa de Xuxa, cantora Mdeana langa primeiro disco
https://www.youtube.com/watch?v=FMQZF3RZp10
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NAVE

(Imagine que este testo se inicia na escuriddo do universo, como na
primeira cena do filme BACURAU. No breu, em uma imagem
estatica, aparece apenas o reflexo das estrelas ha bilhbes de anos
luz de distancia. Este momento dura 4 horas. Lentamente a imagem
se move para a esquerda, aos poucos aparece uma face do planeta
Terra. Um satélite cor de rosa cruza transversalmente a
composigdo. Zoom in em dire¢do a Terra, adentrando o mundo,
especificamente a América do Sul, Brasil, rumo ao interior, s6 que
agora a cidade é UBERLANDIA. Este testo deve ser lido com 'R’
retroflexo).



Em MARCELO SCHWARTZ AGUIAR MENEGHEL
CUNHA FRANCA DE CAMARGO BOLIDE-LIVRO
vocé é nave. Viaja pelo espacgo do livro. Danga pelo
infinito conhecendo outros planetas, construindo
outros lugares. Uma jornada sem rota definida e nem
tempo de chegada. Explora. Vai, volta, retorna.
(Pausa). Vai outra vez, muda de orbita, mistura
planetas, viaja por dentro. Funde lugares. Cria
maneiras de inventar futuros.



MARCELO SCHWARTZ AGUIAR MENEGHEL
CUNHA FRANCA DE CAMARGO BOLIDE-LIVRO é
nave. Nave - aquele grande espaco interno, as vezes
circular, da ala central de uma catedral ou igreja. Pode
apresentar ainda naves menores, laterais que correm,
voam paralelas ao eixo central. Estas naves menores
possuem seus microcosmos. S&0 muitas naves que
sdo uma. Todas interligadas, compondo uma nave
multiverso, que flutua em um universo maior,
interconectadas entre si, reconfigurando dimensdes.



MARCELO SCHWARTZ AGUIAR MENEGHEL
CUNHA FRANCA DE CAMARGO BOLIDE-LIVRO é
um trabalho no gerundio. Uma a¢cdo em andamento. A
decolagem modifica a nave. Tudo esta ligado. A cada
volta a nave ndo sera a mesma. Os caminhos séo
muitos e a nave revela possibilidades de ver o planeta
ja explorado, tornando-o inédito outra vez.






Ubtdpadia. , abbro At 219
Gutenstr U/,

Q"D«u}b bewse mianl  ackhando mnLee
ijoo Alogives .

M.



LIVRODANCA

Compre livros por causa da capa. Leia sempre apenas a primeira
pagina. Organize seus livros na estante pela cor e nunca pelo
assunto e tamanho. Escreva nas paginas dos livros, converse com
seus livros.

Um livro de 500 paginas, ou de 100 paginas
ou mesmo 25, em que todas as paginas sao
iguais, é um livro aborrecido se considerado
livro, por mais emocionante que seja o
conteudo das palavras do texto impresso
nas paginas. Um romance, de um escritor
genial ou de um autor mediocre, é um livro
em que nada acontece. (CARRION, 2011:
18-19).



Em 1963, Hélio Oiticica, importante artista brasileiro
em que sua obra supera a relagédo do objeto tornando
o espectador participador da obra. Qiticica inicia uma
fase em sua obra a partir da criagao dos Boélides. De
uma forma bem simplificada, essas pequenas
estruturas ganham, num primeiro momento, um
formato de caixa feitas de madeira, plastico ou vidro.
Dentro delas havia terra, agua, ar, pigmentos ou outros
tipos de matérias como espelho, tecidos, bolinhas de
gude ou conchas.

Na trajetéria artistica de Oiticica, os Bodlides estao
temporalmente depois dos Penetraveis’ e antes dos
Parangolés?, e se relacionam aos Penetraveis, pela
forma, materialidade e uso da cor.

1 Os Penetraveis sao instalagdes labirinticas em que os

espectadores entram e se relacionam nao apenas visualmente, mas
também pela criagdo de um novo territério sensorio-tatil-sonoro-
visual. E uma derivagdo dos Niicleos.

2 Os Parangolés sao estruturas de vestir, como uma extensao do

corpo. E uma radicalizagdo da nogdo de obra de arte, na medida
em que ela s6 acontece no movimento de quem a veste



No artigo “Dos Metaesquemas aos Parangolés: Uma
trajetoria de invencgdes”, Adriano Pedrosa e Tomas
Toledo (2020) examinam de tras para frente as obras
de Oiticica, identificando elementos dangantes,
performaticos e interativos. Assim, sobre os Bdlides,
os autores dizem:



As vezes se parecem com
composicdes construtivas
tridimensionais improvisadas, mas o
espectador-participador é convidado a
explorar as diferentes possibilidades
desses potentes e precarios objetos
com outros sentidos: abrindo gavetas
ou portas, manipulando materiais,
sentindo odores, comtemplando suas
cores sedutoras. (PEDROSA e
TOLEDO, 2020: 32)

As vezes se parecem com
composicdes construtivas
tridimensionais improvisadas, mas o
espectador-participador  espectador-
folheador é convidado a explorar as
diferentes  possibilidades  desses
potentes e precarios objetos com
outros sentidos: abrindo gavetas—ou
portas seus volumes, manipulando
materais as paginas, sentindo odores
e as diferentes texturas,
comtemplando suas cores sedutoras.
(PEDROSA e TOLEDO, 2020: 32)



Nos Bodlides, Qiticica apresenta seu trabalho em uma
escala mais intima, na sua maioria sdao pequenos
objetos ordinarios. Guilherme Wisnik (2012), em “O
dentro que é fora. O outro que sou eu”, discorre sobre
o Bodlide Lata-fogo, em que o artista se apropria de
uma lata comum de querosene com chamas de fogo,
e comenta a escolha das formas comuns dos objetos
e a proposigao da experiéncia cotidiana das obras
expostas fora dos museus em parques, terrenos
baldios, “perdidas” pela cidade para serem “achadas”.



Angela Varela Loeb (2010), em “Os Bélides no
Programa Ambiental de Hélio Oiticica”, escreve sobre
os Bdlides como uma ordem, um nivel na estrutura da
experiéncia artistica de Oiticica, cuja escolha de
objetos ja existentes inaugura uma relagéo social na
trajetoria do artista trazida pela apropriagéo®.

Em 29 de outubro de 1963, Hélio Oiticica em suas
anotagdes escreve sobre os Boélides:

O que fago ao transforma-lo numa
obra, ndo é simples “lirificagdo” do
objeto, ou situa-lo fora do cotidiano,
mas incorpora-lo a uma ideia estética,
fazé-lo génese da obra, tornando ele
assim um carater transcendental, visto
participar de uma ideia universal sem
perder a sua estrutura anterior.
(OITICICA, 2011: 63)

3 Apropriagdo é um termo importante neste Bélide-Livro. Sera
abordado mais a frente.



O meu trabalho, o Bélide-Livro além de se apropriar no
titulo do termo Bdlide, também se aproxima de
algumas caracteristicas conceituais propostas por
Hélio Oiticica. O Boélide-Livro é construido a partir de
uma escala menor, sugerindo a possibilidade de
segurar a obra nas maos, assim como faz Oiticica
nesta série de seus trabalhos, que muda a escala das
obras grandes como os Penetraveis, passando para
uma escala mais intima.



O Bdélide-Livro se apropria da forma de objeto cotidiano
do livro, a forma ordinaria do objeto, o retira do
universo comum do qual ele possivelmente
pertenceria (o universo geral dos livros) e o constroi
como danga. Desta forma, o Bdlide-Livro ao mesmo
tempo cria aproximagdes e distanciamentos com
ideias sobre Livro e Danga.
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DANCALIVRO

Nas-artes-visuaisbrasileiras-Na arte brasileira
nunca houve livro de artista, isso é coisa de
francés com inglés teorizando para
estadunidense ver: aqui sempre teve, e tem,
gente das mais variadas linguagens que edita
de forma misturada, miscigenada e
guerrilheira. Ou gente que leva adiante suas
experimentacdes estético-formais até chegar,
por motivos variados, aos vocabularios
grafico, editorial e livresco.

Aqui tem Navilouca. Suruba grafica. Tudo
feito na unha. (MORAIS, 2018: 3)



Esta é uma obra que pode te acompanhar em qualquer
lugar e em qualquer hora. Uma agao que acontece na
intimidade. Uma coautoria. O livro € um objeto tatil que
exige manuseio. E necessario que vocé, espectador-
folheador?, abra o livro e dance junto com ele; que
tome decisbes sensorio-temporais. Decisdes sobre
por onde inicia o volume, quanto tempo fica em cada
pagina, se atravessa por um volume todo, ou se
interrompe e comega outro, se experimenta os
volumes de maneiras ndo convencionais etc.

4 Espectador-folheador é uma proposta que fago derivada do termo

sujeito-folheador proposto por Marcia Regina Pereira de Sousa
(2011) em “O livro de artista como lugar tatil”. A pesquisadora parte
do principio de que os livros de artista sdo obras que
necessariamente devem ser manuseadas, por sua vez a experiéncia
do sujeito se da em elementos sensoério-espago-temporal. Além
desses aspectos, ja que se trata de uma DANCALIVRO OU DANCA
EM LIVRO OU LIVRODANCA articulo a ideia de quem assiste a um
trabalho de dancga, o entdo espectador, que neste caso é diferente
daquele que apenas contempla passivo. Aqui o espectador possui
postura ativa, uma agao decisoria junto a obra, de quando abri-la e
como folhea-la.



Este Esta-livre danca, compostea de 5 volumes com
cores, tamanhos, pesos e maneiras de
acontecimentos diferentes: BRANCO, AMARELO,
NEON, ROSA e o LARANJA com o qual vocé se
relaciona agora. Este Esta—livrvo danca apresenta
diferentes materialidades, sendo quatro volumes
construidos dramaturgicamente na estrutura do cédex.

Cddex, ou codice, vem do latim: “livro”. Trata-se de um
avanco do pergaminho, porém, feito em madeira, cujas
placas eram colocadas uma atras da outra, e presas
por argolas, estrutura que conhecemos como sistema
de paginas em sequéncia que deu origem a estrutura
dos livros atuais. S6 se pode folhear porque é um
cédex, a acao esta diretamente ligada a forma. A
forma proporciona uma relagao especifica entre a obra
€ o espectador-folheador. Se a obra fosse constituida
de dobraduras, a relagdo seria outra, desdobrar
agenciaria outros modos de ag¢ao, uma outra postura
perante o objeto diferente da acao de folhear.



O volume ROSA é criado a partir da ideia de uma
pagina sonora, composta em um quadrado
translucido, uma pagina de acrilico gravada como um
Lo-Fi, que utiliza técnica de gravagao dos discos de
vinil dos anos de 1930 a 1940. Cada pagina sonora é
gravada, uma a uma, a partir de uma agulha de
diamante, criando ranhuras, proporcionando assim
escutar a pagina através de uma vitrola. Essa
materialidade dialoga com o universo tatil do cédex, ao
mesmo tempo em que revigora a propria construgao
do objeto livro, apresentando outros aspectos de agéo
da obra e, portanto, sua “leitura” acontece pelos
ouvidos. Essa construgdo, aprofunda a relacdo das
escolhas das materialidades, efetivando cruzamentos
diferentes de relagdo com a obra.



Os volumes BRANCO, AMARELO, NEON e este
partem da ideia do livro comum impresso,
considerando a estrutura reto e verso da pagina, sua
possibilidade como diptico ( duas paginas lado a lado)
e especificidades do espacgo grafico, como desenhos,
graficos, textos, partituras, fotografias, recortes. Além
disso, esses volumes foram construidos através de
experimentos da performance para pagina, que séao
obras criadas a partir da estrutura da pagina ou do
livro, que transitam em um embagamento entre a
representacéo e a apresentagao.

Os artistas utilizam procedimentos de
representacao grafica para apresentar uma
obra que nao existe fora do livro e que nem
existia antes do livro ser publicado.
(CADOR, 2014: 36)

Essa expressdo, performance para pagina, aparece
no catalogo AINDA. O livro como performance, de
2014 com curadoria de Amir Cador, que registra a
exposicao homénima que aconteceu no Museu da
Pampulha em Belo Horizonte, em 2013. O catalogo
traz uma série de trabalhos com expressdes artisticas
em forma de livro que ultrapassam a nogao de livro
ilustrado, e colocam em discussao relacbes entre a
pagina e a performance.



Assim, a obra s6 tem existéncia nas paginas em
relagdo com o outro, quando o sentido € estabelecido
conforme as paginas sado viradas, conforme
percebemos sequencialmente sua estrutura. A
materialidade e a agao individual sensério-temporal do
espectador-folneador estabelecem conexdes para a
fruicdo da obra. A pagina é lugar de acontecimentos.
A espacialidade da pagina como lugar para troca e néo
como um receptaculo de palavras.



Minha pratica artistica neste trabalho parte da criacao
em danca tendo como meta o livro. Minhas
experiéncias cénicas buscaram o corpo através da
fotografia, do papel e finalmente do livro. O desejo era
muito mais relacionado a investigacdo cénica em
papel, menos pela arte impressa. Muito mais o ato
editorial do que o Livro de Artista®. A impressora aqui
de casa € um instrumento de criagdo para meus
trabalhos em Dancga, Teatro e Performance. As obras
nascem como livros.

> Por opgéo, néo crio didlogo com o chamado Livro de Artista,
mesmo que alguns dos meus trabalhos possam ser classificados
desse modo por outras pessoas. Nao quero aqui dialogar com essa
classificagdo, ela ja esta gasta, fixa e tributaria as artes visuais.
Concordo com Morais (2018: 4), para mim

Livro de artista soa-me apaziguador e bom
mog¢o — tentativa de tirar visto
estadunidense — também por ser um termo
cujo uso tenta definicbes conceituais e de
formato daquilo que o tesdo é nédo definir
para continuar vivendo em estado de:
suruba. Alias, esqueci de dizer que ha anos
evito o termo ‘livro de artista”, que além de
nos enfiar goela abaixo uma histéria que
ndo é nossa, reduz ao coédex algo que é
bem mais amplo e complexo.



Ha algum tempo venho me dedicando a criagdo de
meus trabalhos a partir deste lugar téo fisico quanto o
espaco da cena, que é a pagina e o livro. Eu nao
creditava valor as investigacbes que fazia tendo o
papel como lugar e a impressora como ferramenta.
Desde 2015 venho apresentando minhas criagdes
nestes formatos e pensando trabalhos que desde os
primeiros experimentos ja se deram na materialidade
da pagina, articulando fazeres outros, entre o
convencional e o ndo convencional.

Eu ndo sou um escritor, ndo sou um diagramador, nem
um designer de objetos. Eu construo livros, mas nao o
livro pensado como um reservatério de textos. Negocio
modos de criagdo em um livro emancipado, ndo mais
um mostruario ou depdsito de palavras. Nao é uma
disputa entre o significado das palavras em detrimento
da forma livio. E a proposta de articular fazeres
diferentes, podendo também conter textos ou outros
signos, editando e criando possibilidades. A forma é
conteudo.

Pretendo, deste modo, extrapolar os limites da
performance, ampliando ideias sobre corpo e danga.
O Livro associado ao espago grafico como
performance. Uma proposta de uma DANCALIVRO ou
LIVRODANCA ou DANCAPARAPAGINA ou DANCA-
IMPRESSA.



MARCELO SCHWARTZ AGUIAR MENEGHEL
CUNHA FRANCA DE CAMARGO BOLIDE-LIVRO nzo
€ um livro que trata sobre danca, e muito menos um
livro dedicado a um artista ou a sua obra.

Elendoé s o b r e nada.

Ele ¢ a prépria coisa.

Nao se tratadeumlivio s o b re d a n ¢ a.
Ele € d anc a.

A danga n&o possui uma Unica forma fixa. Ao mesmo
tempo pode ter qualquer forma. Nesse sentido, torna-
se insuficiente qualquer classificacdo de estilo,
movimento, metodologia. Sua realidade € multiforme.
Nao se trata de perceber a danga contemporanea
como um unico modo de se mover, nem tampouco
reduzi-la a uma Unica maneira de criar. Trata-se de um
complexo que revigora as possibilidades criativas,
propondo arranjos dos mais diversos na relagédo com
suas formas de apresentacao.



No lugar da especificidade do objeto, o
objeto especifico: cada obra interroga
a danga precisamente naquilo que a
define como tal, impondo um novo
desafio ao exercicio reflexivo.

Este se vé confrontado e impelido a
criar categorias a partir da lida com a
obra, com aquela obra em particular,
tendo ela muitas vezes ferido téo
profundamente a dancalidade da
dancga.

As obras de danga contemporanea
permanecem na ambiguidade de um
objeto que ndo é danga, mas também
nado deixa de ser; permanecem no
limiar de sua recusa em passar a ser
danca e sua correlata incapacidade de
néo sé-la. (ROCHA, 2016: 49)

Ao fazer este trabalho e chama-lo de dancga, esbarro
em uma categoria, a Danga, e junto com ela a relagao
com sua suposta dancgalidade. Nao venho com a
prepoténcia definir o que pode ser danga ou nao, mas
ao propor o trabalho e chama-lo de dancga, estou
questionando o que é danga, suas convengoes,
molduras e modos de agir. Com este trabalho, levo
para extremos o que pode ser ou ndo danga. Olhar que
questiona a danga ao se afastar do que é
convencionalmente conhecido como danga.



La forma es uma herramienta. En cada
ocasion, dependiendo de la naturaleza
de cada proyecto, se recurre a unas
soluciones u otras. Em cualquier caso,
no se le concede a la forma um valor
essencial capaz de justificar por si
misma una propuesta. Lo que se
persigue no es la forma em si, sino lo
que la forma deja ver, lo que emerge
tras las realizaciones concretas que
adquiere um trabajo ¢ . (CONDE-
SALAZAR, 2018: 39)

Crio um livro como se faz danga. Crio um livro que é
danca. Crio dangca em livro. Estou ferindo a
dancalidade da danga ao fazer um livro e chama-lo de
danga (?) estou colocando em crise a categorizagéo
da danca.

Nao ha um consenso sobre o conceito de danca

contemporanea e importantes autores tém discutido o
tema nas mais diferentes vertentes. A nogéo de danga
contemporénea esté ligada aos modos como criadores
tém desenvolvido pensamentos compositivos em
danca.

6 Tradugao livre: A forma é uma ferramenta. Em cada ocasiéo,

dependendo da natureza de cada projeto, recorre-se a uma solugdo
ou outra. Em todo caso, ndo se da a forma um valor essencial capaz
de se justificar como uma proposta. O que se busca nao é a forma
em si, mas o que a forma revela, o que emerge através das
configuragées concretas que adquire um trabalho.



Meu argumento é que a concepgao da
paralisia do movimento como uma
ameaca ao futuro da danca sugere
qualquer ruptura no fluxo da danca —
qualquer coreografia que questione a
identidade da danga como ser-em-
movimento _ representa ndo s6 uma
crise localizada na habilidade do critico
de fruir essa danga, mas opera, o que
€& bem mais relevante, um ato critico de
profundo impacto ontoldgico.
(LEPECKI, 2017: 20)

A paralisia ou as anti-dangas ou romper com a
dangalidade da danca, desestabilizam as paisagens
do que se enxerga como danga. Lepecki assinala que
a ideia de exaurir a danga, expressa em seu livro, ndo
significa acabar com a dangca ou acabar com sua
dancgalidade, mas, por outro lado, identifica que, de
maneira critica, diversos criadores compreendem ser
fundamental tais zonas de turbuléncia, a exaustao de
paradigmas e metodologias para pensar suportes e
procedimentos que ampliam e renovam as discussdes
do fazer-pensar dancga.
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Com quais
entendimentos de corpo
e experiéncias de mundo

voce agencia seus
processos de criagao
artistica?

® Enviar mensagem - v
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A quem cabe o lugar de
humano nesta danga?

danc¢ar como curiosidade
em inventar outros modos
de relagoes com as agoes
visiveis e invisiveis do
ambiente

(O] Enviar mensagem  -:*




Coreografia?

O corpo da coreografia é necessariamente

humano? Um carro possui indicagbes e
desejos coreograficos? E uma escultura? E

uma arvore? E um prato de comida? Qual a
distancia entre a transmissdo de capacidades

compartilhadas e a demonstragcdo de

habilidades individuais? Quais indicagées

coreograficas estamos sujeitos quando vamos

ao banco? E possivel fazer um depésito de

uma carta de amor em um caixa eletrénico

para conta de outra pessoa? A divida foi

coreografada? E os juros?




nabilidades Indiviauals¢y QQuals Indicacoes eereegrateas em

danca estamos sujeltos quando vamos ao banco’ E possivel

fazer um deposito de uma carta de amor em um caixa

eletronico para a conta de outra pessoa? A divida foi

coreografada-dancada? E os juros?

Danca?

O corpo da danca € necessariamente humano? Um carro

possui indicacdes e desejos em danca? E uma escultura? E

uma arvore? E um prato de comida? Qual a disténcia entre

a__transmissdo de capacidades compartihadas e a

demonstragao de habilidades individuais? Quais indicagées

| _em danga estamos sujeitos quando vamos ao banco? E

possivel fazer um depoésito de uma carta de amor em um____

caixa. eletrénico para a conta de outra pessoa: A divida foi.
dangada? E os juros?







Dangca

O corpo da danc¢a nao & necessariamente humano. Um carro

possui indicacbes e desejos em danca. E uma escultura. E

uma arvore. E um prato de comida. Ha4 uma distancia entre

a transmissdo de capacidades compartihadas e a

demonstracao de habilidades individuais. Estamos sujeitos a

indicacoes em danca quando vamos ao banco. E possivel

fazer um depésito de uma carta de amor em um caixa

letrén - I A divida—foi




DANCA-IMPRESSA



A criacdo em danga tendo a pagina como lugar de
experimentagdo ndo €& uma pratica inédita. Como
exemplo, Trisha Brown (1936-2017) artista, coredgrafa
e bailarina estadunidense, e uma das fundadoras do
coletivo artistico de vanguarda Judson Dance Theater,
apontava algo nessa direcdo, nos trabalhos
desenvolvidos a partir dos anos 1960. Trisha
elaborava suas ideias juntando seu pensamento como
artista visual e coredgrafa, criando trabalhos para
telhados de edificios, estacionamentos, paredes e
espagos alternativos ao espaco do palco italiano.
Essas experimentagbes, por sua vez, tinham
desdobramentos na forma pictérica, especialmente
através de desenhos.

Com mais de uma centena de
coreografias, e uma obra visual que
relaciona danga com desenhos de
tamanhos variados, partituras,
notagcdes e diagramas, o trabalho de
Trisha Brown construiu uma narrativa
Unica na maneira de organizar e
representar os movimentos do corpo.
Ela mudou nossa compreensdo sobre
quais sao os sentidos da danca e o que
eles podem revelar. (MESQUITA,
2020:13)



Conforme destaca Mesquita (2020), os desenhos de
Trisha atuam no sentido de representar ou organizar
os movimentos de sua danga. Sdo desdobramentos,
da agdo ou de experimentagdes da artista, a partir dos
movimentos com seu corpo, tendo como matéria prima
principal o carvéo, criando representagdes graficas
desses movimentos sobre o papel. Trisha também
elaborou esquemas e partituras para trabalhos
corograficos, tendo o papel como lugar para organizar
obras coreograficas.

Mais recentemente, além da pesquisa que fago, tenho
acessado outros trabalhos em dan¢a que tém como
forma a pagina ou o livro como lugar de
acontecimentos da obra. S&o trabalhos e artistas de
contextos regionais e artisticos diferentes, mas que,
como o Bodlide-Livro, trazem o formato livro mais
proximo do que tradicionalmente se reconhece como
tal. Sao trabalhos que trazem o cédex e/ou a pagina
como logica estrutural para a criagdo. Trago entao,
alguns trabalhos meus e de outros artistas que
comungam destes lugares.



A NAVALHA NA CARNE. edicdo de 1968 de Plinio

Marcos (SAO PAULO-SP). Trago aqui uma pecga de
teatro especialmente pelo modo como este trabalho é
construido e por sua relevancia histdrica e politica.
Com a encenagdo proibida em todo o territério
nacional, a pegca A Navalha na Carne, de Plinio
Marcos, no ano de 1968, dribla, ao mesmo tempo, a
censura teatral e a censura literaria da época. O artista
visual e designer grafico Walter Hiine e o dramaturgo
teatral Plinio Marcos criam uma edigao especial do
texto. Ja que a pecga estava proibida de acontecer nos
palcos, utilizaram do espaco da publicacdo impressa
como o meio de fazer o espetaculo acontecer, pois era
sabido que a censura literaria era um pouco mais lenta
que a censura aos palcos. A publicagao, inspirada nas
revistas em quadrinhos da época, é realizada por meio
de fotografias que conduzem o espectador-folheador
em uma encenagdo crua e marginal. A repeticdo de
imagens e de textos que aparecem em sequéncias de
paginas reforca uma sensagao horripilante de estar
junto com as trés personagens: uma prostituta e uma
bixa e um cafetdo.

Navalha na Carne estava experimentando
uma estética marginal — no sentido udigrudi
do termo — e desacatando uma realidade
autoritaria. Navalha na Carne é um dos
centimetros da régua que uso para medir o
que fazemos aqui em matéria de
publicacdes de artista. (MORAIS, 2018: 3)
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ASSEDIO. de 2016 de Renan Marcondes (SAO

PAULO-SP).

E um trabalho impresso em um formato de livro
comum, em um unico volume dividido em trés partes,
que Renan chama de tentativas. Indicagdes de
movimento, de corpo, experimentagdo espacial da
pagina. Um trabalho de performance que assume o
espaco livro, a palavra e a imagem como lugar de
acontecimento.

Uma construgdo dramatiurgica das paginas que
mescla a documentagao das performances através de
imagens e escritas dos trabalhos, mas que borra a
linha entre o registro e a performatividade, onde o livro
nao é um comentario da trajetéria artistica, mas sim
uma obra inédita, com uma proposicgao visual e textual
“(...) que se debruga sobre a relagdo entre corpo
humano e os objetos que nos rodeiam no mundo”
(Marcondes, 2016: 96).




primecira tentativa: mapeamento
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por motivos de forca maior, manteremos as estruturas.



ASTRONETO: danca no espacgo. de 2018, de
Neto Machado e Jorge Alencar em parceria com a
TANTO — Criacbes compartilhadas (SALVADOR-BA).
E um trabalho que surge da questdo de como se
coreografa uma publicagdo? E um trabalho com
dimensdes pequenas, um pouco maior que a palma da
mao, em papel preto impresso em serigrafia que brilha
no escuro. Astroneto surge ainda dentro das ideias de
Desastro (2012), uma pega que aborda a fic¢édo
cientifica, que pensa a estética da ficcdo cientifica
como criagao em danga. A publicacdo nasce dessas
proposi¢cdes, de pensar como uma pesquisa que
investiga a cena se transforma em uma coreografia-
livro, identificando que essa narrativa ndo & contar
uma histéria, mas, uma ficcdo cientifica que se
configura na forma e no contetdo, experimentando
novos movimentos, novos corpos. Investigagoes
possiveis a partir da ficgao cientifica.













ESCURO. de 2018, de Leonardo Franca e Lia Cunha

(SALVADOR-BA).

O livro Escuro partiu de uma provocagdao de um
entendimento de corpo dos mundos amerindios, que
concebem o corpo num aspecto relacional, e que essa
relacionalidade potencializa uma mudanc¢a de posigéo
radical do corpo, podendo o corpo assumir a
perspectiva de uma outra pessoa da mesma espécie
ou de outra pessoa de espécies diferentes.

O mote inicial do livro como danga e/ou danga como
livro € o modo de operagéao poética e coreografica com
a ideia de mudanca de pele, em uma perspectiva
filoséfico-indigena de que mudar de pele é assumir
diferentes pontos de vista de humanos e nao-
humanos, de corpos de espécies diferentes, fazendo
disso procedimento de criagao.

A péagina do livro é tratada como pele e a leitora, o
leitor, o fruidor, a pessoa que se relaciona com esse
livro muda de pele com ele. A danga que acontece no
livro € o livro como um corpo que convoca uma relagao
sensorial que quebra (ou tenta, ou exercita quebrar) a
hierarquia normativa dos livros, que na sua maioria
convoca pela visdo, para que outras sensagdes sejam
acionadas. Uma leitura feita pelo tato. Tatear enxergar
no escuro.













CEP - Coreografia Em Pausa, de 2020, de
BrunaBrunu e Aline Salmin (UBERLANDIA-MG).

E um trabalho selecionado no 1° Prémio PARALELA
de criagdo em dancga. Foi inscrito com o desejo de ser
um trabalho cénico, um trabalho para a caixa preta,
apesar da pandemia do COVID-19 ja declarada. A
situagao que o Brasil se encontrava (e se encontra até
os dias em que escrevo) mostrava (mostra ainda) que
ndo seria (é) possivel. Aline e Brunu comegaram a
pensar de que maneira conseguiriam fazer um
trabalho cénico que nao fosse dentro de uma caixa
preta. Imediatamente se voltaram para a possibilidade
de fazer o trabalho por video ou por foto, pensando na
relagdo dancga-video, danga-imagem. Comecaram a
investigar como testar suas questdes, que tem muito a
ver com os feminismos, questdes de domesticidade
das corpas e de que maneira essa relagdo corpo e
espago doméstico estava operando em suas
mulheridades.

Passaram muito tempo investigando, pensando e
propondo coisas pelo suporte do video, onde tudo
acontece mediado pela tela, buscaram, depois, a
espera, 0 analdgico e a pausa.
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Antes da criagdo deste Bdlide-Livro, passei por
algumas experiéncias diferentes que relacionam as
Artes Cénicas e o universo da publicacdo impressa.
Nenhuma dessas publicagdes se propbs ser apenas
um registro ou relato sobre algum trabalho. Algumas
investigagcbes me trouxeram até aqui. Outras ja
derivam da experiéncia do processo de criagcdo do
Bolide-Livro.



TRANS[agbes]. de 2016, do Grupo Berros
(UBERLANDIA-MG).

Em parceria com a artista e professora Mara Leal,
fizemos a curadoria de uma exposigéo de performance
do Grupo Berros. Este trabalho ocupou o Museu
Universitario de Arte — MunA, em Uberlandia, com
performances semanais durante 60 dias. Criamos uma
publicacdo que, além de catalogo da exposig¢ao, fosse
uma oportunidade para que outros artistas da cena
participassem através da proposta de que folhear nos
levasse a criar uma agao, onde o leitor também fosse
participante da obra.

Alexandre Molina, Ana Cristina Colla, Bruna Belinazzi,
Carla Eleonora Fabido, Fernanda Magalhaes, Narciso
Telles, Violeta Luna, Ricardo Alvarenga, Coletivo
Teatro Dodecafbnico, Mara Leal e outros.






OPH {off} de 2017, de Marcelo Camargo
(UBERLANDIA-MG).

Criei meu primeiro livro impresso, em um formato
artesanal e com edigao limitada a 30 exemplares.
Neste trabalho, parto de estudos sobre o suposto
afogamento da personagem Ophelia, da peca Hamlet,
de William Shakespeare, experimentados através de
aspectos graficos de impresséo.













BERROS Revista de Artista. Em 2018, de_ Mara Leal
Marcelo Camargo e Grupo Berros (UBERLANDIA-
MG).

Ja iniciando os experimentos do Bdlide-Livro durante
minha pesquisa de mestrado, em mais uma parceria
com Mara Leal, propus que desenvolvéssemos uma
revista de performance, e que em sua primeira edicdo
convidassemos artistas para proporem trabalhos
ocupando o espago da pagina como lugar de acgéo
performatica. Foram convidados 17 artistas de varios
lugares do Brasil e de alguns lugares do mundo.
Esther Ferrer, BrunaBrunu, Vitor Matsuo, Bruno
Marcitelli, Paulina Caon, Getulio Goéis, Ricardo
Alvarenga, Marcelo Camargo, Henrique Saidel, Vlada
Vitrova, Fernanda Magalhdes, Mara Leal, Rubia
Bernasci, Whander Allipio e Camila Maia.













ARS COMBINATORIA. de 2020/2021, de Marcelo
Camargo (UBERLANDIA-MG)

Passando ainda por toda a experiéncia de criagao,
leitura e producdo do Bodlide-Livro, proponho e
coordeno este projeto, tendo a parceria da artista Lia
Cunha (Salvador). Nesse projeto convidamos artistas
que, em duplas e trio, criaram uma colecao de livros
experimentando a pagina como espago de
acontecimentos. O grupo & composto por Bruno
Levorin (Sdo Paulo) artista da danga e dramaturgista;
Paulalice (Salvador) atriz e escritora; Enzo Banzo
(Uberlandia) musico, compositor e poeta; Nathania
Borges (Salvador) cantora, compositora e performer;
Nicole Kate (Uberlandia) slam e performer e Felipe
Sant'‘Anna (Sdo Carlos) Artista visual. Além da
coordenacgao, eu entro também nessa lista compondo
o grupo de artistas. O processo de criagao aconteceu
no ano de 2020 e primeiro semestre de 2021. O
langamento da colegao esta previsto para agosto de
2021.
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MDI - Mostra de Danga Impressa. de 2021, de
Marcelo Camargo e Alexandre Molina (UBERLANDIA-
MG).

Proponho o projeto Mostra de Danga Impressa, em
parceria com o artista, professor e gestor cultural
Alexandre Molina. A MDI € um projeto que tem como
natureza ser um evento dentro de um evento. Este
primeiro volume acontece junto a programacdo da
sétima edigéo da Paralela Plataforma de Arte’, mas, é
uma agao que pode acontecer em outros lugares e
contextos. E um projeto que pode acompanhar
festivais, mostras e bienais. Seu espago nao
geografico de acontecimento leva em conta o cenario
dos eventos onde acontece.

Assim, o lugar da pagina € associado aos contextos
socio-regionais desses eventos. Em seu primeiro
volume, temos as artistas Aline Salmin, Alexandre
ROIZ, Whander Allipio, Alexandre Molina, Neto
Machado, Jorge Alencar, Leonardo Franca, Marcelo
Camargo e TANTO Criagbes compartilhadas, que
também assina o projeto grafico. O langamento sera
no dia 03 de junho de 2021.

7 Paralela Plataforma de Arte € uma agdo continua de

experimentagao e difusdo de praticas artisticas no interior do Brasil.
A plataforma conta com um evento anual que, em 2021, esta em sua
sétima edicdo. Para mais informagdes acesse o site:
www.paralelaplataformadearte.com.br
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TRANSOBJETO









TRANSOBJETO, espetaculo de 2004, que foi remontado
dez anos depois, em 2014, tem inicio com a entrada
abrupta de Schwartz pela esquerda alta do palco até
parar na esquerda baixa, onde ha trés arcos amarelos
semelhantes a bambolés. Ele se posiciona exatamente
dentro de um deles, vestido com um traje feito de esteira
de praia. Podemos conjeturar que ndo ha nenhum
indumento além da palha a ocultar o seu corpo. Com
movimentos sutis de sua cabecga, ele olha cada pessoa
da plateia até que, repentinamente, levanta o seu brago
esquerdo a segurar uma pedra, o que, como uma agulha
de diamante que toca o vinil, funciona como o apertar da
tecla play e da inicio a musica “If You Hold a Stone”
(1971), de Caetano Veloso, composta durante o seu
exilio na Inglaterra. Wagner permanece parado com seu
brago esquerdo suspenso a segurar a tal pedra até que
o primeiro refrdo da musica se encerra. Ele, entdo, se
posiciona no interior de um segundo arco, onde executa
a agdo de pegar um bobe de cabelo com o auxilio de um
par de hashi — aqueles pauzinhos usados como talheres
em paises do extremo oriente — e faz disso um binéculo,
com o qual olha para a mdo que segura a pedra e
pronuncia: “objeto  relacional de Lygia Clark”.
Posicionado no terceiro arco amarelo, a acdo da pedra é
refeita e o traje, ao ser por ele suspenso, revela um tecido
vermelho almofadado com a legenda “Incorporo a
Revolta”, fazendo alusdo aos parangolés de Hélio
Oiticica, bem como o Seja Marginal, Seja Herdi (1968),
em que Oiticica propunha transgresséo aos costumes e
valores conservadores e burgueses®. (FREY, 2018: 1)

8 O trecho faz parte de uma entrevista em que Wagner Schwartz

concedeu ao artista Tales Frey para a eRevista Performatus em
2018. A cena descrita € a primeira instancia do trabalho.



TRANSOBJETO usa referéncias da arte brasileira,
como Hélio Oiticica, Lygia Clark, Caetano Veloso, de
forma direta; outras referéncias, da arte brasileira e
europeia, margeiam o trabalho. Além disso, aborda
questdes caras a danca do final do século XX. Uma
operagao que cria um trabalho emblematico para a
dancga brasileira na primeira década do século XXI.
Assisti ao vivo duas vezes a remontagem de 10 anos
de TRANSOBJETO em 2014, e assisti inumeras vezes
0 video registro da apresentacéo de 2004 pelo Rumos
Danga ltat Cultural’. Ao me deparar com a obra ao
vivo, o primeiro impacto foi de reconhecer
imediatamente a referéncia e me perguntar por que
Wagner estava usando um Parangolé de Hélio
Oiticica. Esse fato me deixou interessado em como ele
usa as referéncias em seu trabalho. Assistindo ao
video, penso em como ele constréi seu trabalho a
partir dessas referéncias.

9 Rumos Danga Itati Cultural foi um programa de fomento criado

pelo Itau Cultural. Este programa contou com cinco edigbes,
iniciando seus trabalhos em 1999 e a ultima no ano de 2013. O
programa deu visibilidade a muitos coreégrafos e dangarinos do
pais, além de fazer um mapeamento da danga contemporanea no
Brasil.



No inicio da pesquisa leio o artigo Wagner Schwartz:
corpo transobjeto de Nirvana Marinho (2010), para
além da discusséao sobre corpo numa relagéo politica,
foi neste artigo que pude entender como Wagner
Schwartz desenha, divide e nomeia essas partes de
seu trabalho:

“As instancias sao 12 transobjeto — introdugdo, 22 um bicho,
3° genuflexdrio e 42 o monumento, e funcionam como cenas,
partes do espetaculo/performance”. (MARINHO, 2010: 5-6)

Outro texto muito importante foi “WAGNER RIBOT
PINA MIRANDA XAVIER LE SCHWARTZ
TRANSOBJETOQ”, escrito pelo préprio artista em 2006.
Ali Wagner apresenta um possivel modo de como
trabalhou o uso de referéncias para criagdo de seu
trabalho, e como estabelece relagcbes com essas
referéncias.

Penso ainda em uma outra
possibilidade de trahalho ao
qual se acrescentam paragrafos
(entre aspas ou nao) de outros
performers, sem arhitrariedade,
mais favela: um processo que
comeca a partir de experiéncias
coletivas.” """



Como ja descrito anteriormente, na primeira instancia
(18- transobjeto— introdugdo) do trabalho de Wagner
Schwartz, sédo “acrescentados” trés “paragrafos (entre
aspas)”: 1) ao entrar em cena com uma capa feita de
palha, 2) ao erguer em sua mao direita uma pedra e 3)
ao escutar uma cangdo. Apos cada uma dessas
agdes, Wagner revela o nome de um artista. Ao olhar

para capa Wagner nomeia — Parangnlé n° 1 de
Hélio Oiticica: @ °e92 - Ohjeto relacional de
Lygia Clark: @ cancéo em inglés — |f you hold a
stone, de Caetano Velosp ~ referéncia ¢

apresentada tal qual ela &, criando assim a relagao de
uma citagao direta de obras de outros artistas. Wagner
ainda acrescenta outros “paragrafos” que ele nomeia
em seu texto como “sem aspas”, que seriam citacoes
reconheciveis de artistas, mas “parafraseadas”, e
ainda “um pensamento que se formou a margem de”
(SCHWARTZ, 2006:2), que interpreto como uma
possivel transformagdo de referéncias em seu
trabalho. Um exemplo de referéncia margeadora,
como nomeio esse tipo de referéncia, € o vestido
vermelho, que tem apenas a face da frente, usado na
instancia Genuflexorio, que remete ao figurino da peca
de danca “Sagracdo da primavera” de Pina Bausch;
outro exemplo pode ser o modo de separar as cenas
dos trabalhos que lembra algumas pecas da artista La
Ribot.



Observando estas agdes de TRANSOBJETO organizo
as informacgbes apresentadas no texto de Wagner
sobre as referéncias como um possivel procedimento
para criagdo em danga. Faco um primeiro estudo, a
partir de fotogramas que retiro do registro em video,
organizando em uma tabela o uso das referéncias em
TRANSOBJETO. A primeira coluna é composta por
frames da primeira instdncia da obra de Wagner
Schwartz. Na segunda coluna adiciono imagens das
obras que Wagner utiliza como referéncias “com
aspas”, referéncias que ele nomeia ao longo do
trabalho. Na terceira coluna coloco referéncias “sem
aspas” ou margeadoras que supostamente estdo no
entorno da obra, que nao se apresentam de forma
direta e clara como as “com aspas”, mas sao possiveis
leituras de outras referéncias em TRANSOBJETO.



FRAME COM ASPAS MARGEADORA

PARANGOLE N°11
HELIO OITICICA




FRAME COM ASPAS MARGEADORA

~ OBJETO RELACIONAL _
LYGIA CLARK

IF YOU HOLD A STONE
MUSICA DE CAETANO VELOSO




Google significado de grife X m=m Q

@, Todas ¢ Shopping [E) Imagens B Moticias [ Videos i Mais  Confi Ge F

Aproximadamente 330.000 resuitados (0,41 segundos)

Dicionario

Pesqguise uma palavra Q

o grife
substantivo feminino

1 1ad J efou distribuid: ial de artigos, ger. de vestudrio, luxuosos.
pEI‘ﬁ.IITIES de uma g famosa”

2. nome de um costureiro, alfaiate wiabnr.-ante famoso que se apde a um artigo de luxo em forma de
marca, rétulo, | ou identidade do criador estilista ou de sua empresa.
“a g. (de) Coco Channa]

Definicdes de Oxford Languages Feedback

v TradugBes e mals definicdes

Diretamente Wagner cita nomeando

Lygia Clark
Hélio Oiticica

Caetano Veloso

Wagner faz parddia com

Carmem Miranda

Wagner cita indiretamente em cena, mas diretamente no titulo

Pina Bausch

La Ribot

Xavier Le Roy



GOOgle brecho significado X = & Q

Q, Todas (] Imagens [B Noticias ¢Q Shopping [ Videos { Mais ConfiguragSes Ferramentas

Aproximadamente 77.200 resultados (0,60 segundos)
Dicionario
Pesquise uma palavra Q

% brecho

substantivo masculino Loja ou estabelecimento para venda de artigos usados,
principaimente pecas de vestuério ou anfiguidades: a loja tinha de tudo, inclusive roupas
de breché, modelitos anos 70 etc.

hitps:/iwww.dicio.com.br » brecho .,
Brecho - Dicio, Dicionario Online de Portugués

Pesquisar: Qual é o significado da palavra brechd?

Em suas escolhas, Wagner Schwartz, mostra de forma direta
trabalhos de artistas e indiretamente traz modos de criacgéo
de outros artistas, montando assim seu brechd. Um brechd vende

usados, mas o de Wagner vende peg¢as usadas de grife.



DIAGRAMA DO FUTURO



—

escrita

Q9]







No inicio do processo de criacdo do Bdlide-Livro, em
uma das disciplinas do curso de mestrado, foi proposto
pela professora (e minha orientadora) Daniella Aguiar,
a criagdo de um diagrama com as primeiras ideias do
entdo pré-projeto. Neste exercicio, Aguiar propbe o
diagrama como representagao visual do trabalho em
processo. Uma tentativa de relacionar as partes que
compdem o trabalho e o que esperamos do resultado.
A proposta de criar o diagrama me obrigou a olhar para
as partes e para o todo da ideia que estava rabiscada
naquele momento, e seu processo criagao se deu a
partir das escolhas de informagdes textuais,
imagéticas e estruturais do possivel trabalho.



Pensando nas relagdes que as figuras elegidas para a
criagdo da estrutura do diagrama, sua forma de
apresentacdo e seus aspectos visuais, elaboro o
esquema assim:

¢ Um quadrado vermelho, onde esta escrito LIVRO, é
ligado por uma linha torta a uma imagem de Wagner
Schwartz em cena, na peca, usando um Parangolé.

° O quadrado vermelho também esta ligado a outra
imagem de um homem usando o mesmo Parangolé,
uma citagcao direta a Hélio Oiticica. Esta figura esta
conectada por uma linha pontilhada a imagem de
Wagner Schwartz.

° Uma terceira linha sai do quadrado vermelho e
chega até a palavra ESCRITA, criando uma relagéo
como processo de criagao do livro, associado a uma
escrita académica.

° Por ultimo, uma quarta linha sai do quadrado
vermelho e extrapola a dimensao da pagina, ocupando
o verso da folha. A linha esta ligada a imagem de um
Bicho de Lygia Clark e a palavra BICHO.

Este é o diagrama.



Um diagrama pode ser um modo de visualizar a
abstragdo dessas formas e relagdes. Em seu
sentido mais basico, um diagrama propde um
método de pensamento, uma visualizagdo
esquematica de uma ideia mediante elementos
textuais e graficos (como linhas, curvas, cores,
tragcados e figuras). Ao invés das geografias fixas
dos mapas, diagramas tratam de aspectos
dindmicos dos fluxos e de estruturas complexas,
organizando o pensamento e expondo relagdes de
forcas e de distribuicdo de poderes. (Mesquita,
2020: 87)

Para a criagdo do diagrama estruturei os desejos que
estavam naquele momento contidos na ideia de uma
tradugado intersemiética de TRANSOBJETO em um
livro: a cena de TRANSOBJETO, duas de suas
referéncias mais evidentes (Parangolé e Bicho) e que
naquele momento me atravessavam, ligadas ao livro.
O diagrama é do futuro, o diagrama € uma traducéo do
projeto. Sdo escolhas feitas a partir dos elementos
dados no projeto e reorganizados e/ou traduzidos em
um diagrama.



Minha abordagem, desenvolvida em outros
trabalhos (...) define traducao intersemidtica
como um fendmeno entre obras de arte,
procedimentos e movimentos artisticos,
além de conceitos e paradigmas, de
diferentes  naturezas, ndo  estando
confinado apenas a tradugdo de uma obra
artistica para outra. Considerada deste
modo abrangente, a tradugéo intersemictica
se relaciona amplamente aos processos
artisticos em danga. Quando a produgéo de
um artista visual € uma referéncia, uma obra
literaria € uma inspiragdo, um procedimento
cinematografico € usado na criagdo em
danga, ou, até mesmo, quando um artista
cria uma versdo de seu proéprio trabalho
utilizando outros materiais, observamos
exemplos de tradugdo intersemidtica.
(AGUIAR: 2017, 351)

E a partir dessas decisbes trago outras referéncias,
experimento como usar os aspectos no formato livro,
que foi lugar escolhido. A tradugéao funciona como uma
restricdo sob a qual trabalho. Por mais que tenho tido
muita liberdade para criar meu trabalho, que nao
precisa estar pareado ao trabalho de Wagner para frui-
lo.

Ao trazer a tradugao, acabei me deparando com
questdes muito caras como a dualidade forma e
conteudo:



O exercicio de tradugao intersemidtica para
artistas promove uma reflexao conceitual e
artistica de seu préprio processo de criagao:
(i) proporciona certo distanciamento de seu
proprio trabalho; (ii) evidencia para os
artistas de que modo materializam suas
questbes e, ao mesmo tempo, como suas
materializagoes produzem questdes
artisticas; (iii) evidencia e possibilita a
reflexdo sobre suas escolhas; (iv) evidencia
o fato de que “forma e conteludo” séo
inseparaveis na criagéo artistica. (AGUIAR
,2017: 362)

O exercicio de traduzir, escancara a relagdo entre
forma e conteldo, porque se depara com algo que é
intraduzivel. Haroldo de Campos em seu artigo Da
tradugdo como criagdo e como critica, escreve sobre
o texto Preliminares de uma teoria da Literatura do
ensaista aleméao Albrecht Fabri.

Neste trabalho, o autor desenvolve a tese
de que “a esséncia da arte é a tautologia”,
pois as obras artisticas “néo significam, mas
sdo” (...) Essa “sentenca absoluta” ou
“perfeita”, por isso mesmo, continua Fabri,
ndo pode ser traduzida, pois “a tradugdo
supde a possibilidade de separar sentido e
palavra” (...) e nesse sentido que ele afirma
que “toda tradugéo é critica”, pois nasce de
sua insuficiéncia para valer por si mesma”.
(CAMPQOS, 2015: 2)



Sabendo que ¢é impossivel fazer uma traducgdo
perfeita, conforme Haroldo de Campos afirma, senao
seria a propria coisa, mas na tradugao vocé sempre
olhara para a obra de origem, pois ela sempre trara
informacgdes para que possa criar sua tradugao. Ainda
parafraseando Haroldo de Campos, neste caso a
tradugao nao € correspondente a obra traduzida, mas
sim uma nova criagao critica e autbnoma, que se
relaciona com a obra de origem. A obra de origem nao
€ uma amarra, mas um lugar que se olha e da estrutura
para criagao.

Ao trazer a tradugdo da cena para o livro, essa
proposta me apresenta algumas questdes mostrando
as diferencas que o “material livro” oferece em relagéo
as possibilidades do “material cena”. Como a relagao
com espectador, a temporalidade, a possibilidade de
folhear quando quiser, entre outras.



Este trabalho acontece na testagem, foi se
desenhando na experimentagdo. N&o existia uma
estrutura pré-definida ou uma forma correspondente
da obra de Wagner Schwartz que deveria ser seguida.
Comecgando pelo fato de serem materiais que nao
apresentam equivaléncia. Em sua tese, Daniella
Aguiar (2013: 40) traz um exemplo de “relagdo de
equivaléncia”. A pesquisadora apresenta a relagao de
uma adaptagéo para o cinema de um romance e sua
incapacidade de conter todos os detalhes que contém
na obra literaria. Sempre havera a acusagdo de
espectadores mais emocionados sobre a falta de
alguma cena ou algum detalhe que n&o esta como
descrito no texto.



Reservando as diferengas dos meios que trago para
meu trabalho, também nao ha uma correspondéncia
entre o material cena e o material livro.
Automaticamente, numa tradugao intersemidtica é
preciso transformar. Olho para cena e observo
aspectos e escolho um ou mais para trabalhar. Na
testagem, a partir do aspecto escolhido e sua
transformacéo, dialogo com o aspecto original. Nao é
um correspondente direto, mas sim ha um dialogo
entre as possibilidades que estes materiais de
natureza diferentes podem me dar. A transformacéao
pela testagem é o guia da constru¢do dramaturgica da
obra.



Ao optar pela comparacao
justaposicao n&o linear no espago e no

tempo de certos autores artistas e
obras radicais (aquelas em que as

fronteiras do-género-e-do-texto-da arte

se rompem), do Brasil e da Europa no
século XX;—kuecio—Agra—Wagner
Schwartz nos obriga a enfrentar um
campo analitico explosivo e inovador.
A aproximagdo das formas do
dissimile, a confluéncia de
diversidades, exige uma operacdo
tradutdria e critica, que saudavelmente
despreza as ordens de origem e se
agarra as incorporagdes (esse bote no
corpo  do outro) do sincrénico.
Ressaltam-se as praticas de
experimentagdo colateral em vaivém e
zigue-zague, nado o fortalecimento
escolar de programas ou plataformas
de influéncia. (PINHEIRO, 2010, p.
XVII).



As referéncias ganham outras camadas com a
justaposicédo e sobreposicédo. Elas continuam sendo
elas, mas juntas ou uma sobre a outra formam outros
universos de sentidos. Elas continuam sendo elas
(Xuxa e Caetano Veloso), mas juntas ou uma sobre a
outra formam outros universos de sentidos (Letra de
musica em inglés de Caetano Veloso sobre imagem
de desenho de Xuxa e sua nave).

A transformacéo (sobrepor e justapor) é a operacao
dramaturgica desta tradugéo.

Na tradugcdo Intersemidtica como
transcriacdo de formas o que se visa é
penetrar pelas entranhas dos
diferentes signos, buscando iluminar
suas relagdes estruturais, pois séo
essas relacdes que mais interessam
quando se trata de focalizar os
procedimentos que regem a tradugéo.
Traduzir criativamente €&, sobretudo,
inteligir estruturas que visam a
transformacdo de formas. (PLAZA,
1987: 72)


















If you hold a stone
Hold it in your hand



If you feel the weight
You'll never be late
To understand
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R RIBOT PINA-MIRANDA XA R HWAR RANSOBR a)

CHWARTZ AGUIAR MENEGHEL CUNHA FRANGA DE CAMARGO BOLIDE-LIVRO

MARCELO

Gostaria de recomecgar este Fransobjeto Bolide-
Livro com uma introdugdo em primeira pessoa. Um
convite furto. Nao Fico constrangido em pensar na
interferéncia dos discursos do novo e da coépia em
praticas artisticas. Com eles eu nde consigo me
relacionar. Eles ja possuem uma grife cover. |l
I < (rabaiho [
- se acrescentam paragrafos (entre aspas ou nao)
de outros perfermers artistas ou outras obras ou outras
coisas, sem arbitrariedade, mais-favela pirataria: um
processo que comeg¢a a partir de experiéncias
coletivas multividual. Isso também pode ser—grife
cover, mas é breché.



I - processo I que se

desvela na acumulagdo. E ndo poderia deixar de
mencionar ou pbér em rede, também, as musicas, os
lugares, as pessoas, as técnicas e os procedimentos
que possibilitaram que meu trabalho estivesse em
condigado de recebervisitas dancar com voceés.

Fodos Este os—meus—projetos livro nao tém data de
validade. Por uma série de questdes de envolvimento
com a temporalidade das coisas, pela-hecessidade-da
criacdo-de novos-objetos,—ou pela-simples-nocdo-de
que—as—coisas—vencem—pelo simples acumulo das
referéncias e/ou pela de justaposicdo e sobreposicao
das referéncias: essa perfermance dangalivro fei esta
em processo [l ha 2 3 anos; e pede nZo estar esta
vencida. Talvez, antes depois mesmo de ser
apresentada dancada, ja-tenha-side-lida ela continue
inédita a cada nova leitura. Outras idas e outras voltas.
O leitor espectador-folheador corre sempre esse risco.

O que muda? A maneira de revisitar revoltar.




Merava Moro em Uberlandia, no Tridngulo Mineiro. Fei
ta-que E ¢ aqui que; NN
desenvolvi desenvolvo minhas pesquisas em relacéo
a danga, literatura livro, performance, design, cinema
e teatro.

—

Entendi Entendo quais que seriam sao as relagdes
entre danca, publicagdo e apropriacio que [}
compor compdem meu [l projeto. Segundo Milten



Santes Amir Cador,

ideia de apropriacao artistica € por si mesma critica e
nunca podera ser neutra ou a-historica, ela reivindica
o discurso de outro. E um gesto politico.

A ideia de  reconstruir  outras relagdes
para Fransobfeto Bolide-Livio me fez recorrer a
pesquisa de outros brasileiros que, artisticamente,
problematizaram a ideia de universalidade das coisas,
operando contra imposturas politicas: || GGz
. L\ gia Clark, Hélio Oiticical . Cactano
Veloso e, |l Thereza Rocha, André Lepecki,
Neto Machado, Renan Marcondes, Aline Salmin,

Leonardo Francga, Lia-Redrigues.

Através de seus projetos trabalhos, esses artistas
consegueml transitar entre os
codigos gastos de edificacdo de tradiczo, | EGczN

como também perambular
por clichés, questionando a tal e inexistente
brasilidade dancalidade da danca ao proporem em

suas praticas um discurso [ 2 beira da | H

questao: o que pode a danga?



Para tanto, eu, a antipedra, o antiparangolé, Caetano-
em-inglés, o guarda-ehuva livro, 0os movimentos
equiparados aos de Xavier Xuxa — que nada mais sao
do que estruturas cerporais visuais baseadas na
I :Bicho> “Nave’ criada no final da década de
4960 1980 per no Lygia-Clark Xou da Xuxa —compdem
o discurso dos objetos: do uso e da sedugado. E a
legitimagao desse cenario depende de onde vocé o
observa, se se cartografa ou se se expde aos adjetivos
vazios da comparagao.

Em W. Ribot_Pina_Miranda_Xavier_Le_Scl
Fransobjete  MARCELO SCHWARTZ AGUIAR

MENEGHEL CUBHA FRANCA DE CAMARGO
BOLIDE-LIVRO nde ha LaRibet Wagner Schwartz,
Pina-Bausch Daniella Aguiar, Xavierte-Rey Leonardo
Franca, Carmen—Miranda Xuxa Meneghel, samba
tecnobrega, favela, ginga, cores, ecartdo—postal
televisdo, Planalto-Central Cerrado Mineiro. Mas um
pensamento que se formou a margem de LaRibet
Wagner Schwartz, Pina—Bauseh Daniella Aguiar,
Xavier—e—Roy Leonardo Franca, Garmen—Miranda
Xuxa Meneghel, samba tecnobrega, favela pirataria,
ginga design, cores, cartdo postal, Planalte—Central
Cerrado Mineiro.

E o melhor seria se a alegria ainda fosse a prova dos
nove.



BRECHO: IMAGENS DE SEGUNDA MAO



Ao me relacionar com esse universo que é a pega de
danca de Wagner Schwartz, ndo me interessa fazer
uma analise dissertativa completa da obra. Me chama
atencdo algumas informagdes que ele apresenta em
seu texto:

“Gostaria de comecar este 7ranmsoljelo
com uma introducao em primeira pessoa.
Um convite. Fico constrangido em pensar
na interferéncia dos discursos do novo e
da copia em praticas artisticas. Com eles
eu nao consigo me relacionar. Eles ja
possuem uma grife. Penso ainda em uma
outra possibilidade de trabhalho ao qual se
acrescentam paragrafos (entre aspas ou
ndol de outros periormers, sem
arbitrariedade, mais favela: um processo
que comeca a partir de experiéncias
coletivas. Isso tamhém pode ser grife,
mas é hrecho.”

(SCHWARTZ, 2006:1)



Logo no primeiro paragrafo de seu texto, Wagner
apresenta muitas informagdes preciosas sobre o que
me chamou atengcédo em sua obra. Um trabalho que se
utiliza de referéncias, “entre aspas ou ndo”, um
acumulo que ele denomina como




Wagner Schwartz aponta em TRANSOBJETO que é a
possibilidade de fazer citagbes (diretas e indiretas) de
obras de outros artistas em seu trabalho que ele
identifica, inicialmente, como GRIFES, mas que ao
final ele as trabalha como BRECHO.

A partir dai fica muito claro que a questdo mais
importante em meu trabalho - que olha para a obra de
Schwartz - é a apropriagdo como procedimento de
criagcdo em danga e nao a ideia de brasilidade que
inicialmente era apontada em meu pré-projeto.
Olhando para toda a trajetéria de pesquisa, a palavra
APROPRIACAO é o termo mais adequado para a
forma como trabalho, focando assim para os modos de
criagcdo. Essa questao abriu um leque de assuntos que
merecem ser apresentados, conforme farei adiante.



O eorpo livro faz-se um objeto
atravessado ou transverso. Ndo ha
borda impedidora de antropofagia. Nao
ha fronteira que defina alfandegas de
saberes colonizados. “Fransebjeto”
“Bolide-Livro” fei € uma ousadia em
tempos de colonizagdo estética
silenciada, ainda permanente em
guetos legitimadores, que nos faz,
ainda, refletir sobre o estado do corpo
contemporaneo, em tempos de
estética e politica. (Marinho, 2010: 6).

O Brech6 se apresenta como um gesto politico, pois
tanto a obra original escolhida, quanto o modo que ela
€ apresentada, uma Co presenga, criam comentarios
dentro da “nova obra”.



Imagens de segunda mao'°.

10Amir Cadér (2016) em seu livro O Livro de Artista e a Enciclopédia

Visual, no capitulo sobre Apropriagdo nomeia a pratica de utilizagéo
de imagens apropriadas de “imagens de segunda geragéo”, onde a
imagem é percebida como um palimpsesto, onde a imagem remete
a imagens anteriores a ela. Aqui, neste contexto, fago o cruzamento
de “imagens de segunda mao” com ideia de brechd, trazida por
Wagner Schwartz em seu trabalho TRANSOBJETO, nomeando em
meu trabalho o procedimento de imagens de segunda mao.



Acao de tornar ao seu uso um objeto
ou um lugar, ou entdo de se apropriar
dele. Essa dupla definigdo geral,
convém muito bem as artes plasticas e
ao teatro, na medida em que os artistas
retomam muitas vezes por sua conta,
transformando-a mais ou menos, uma
obra que se torna sua. (PAVIS, 2017:
32)

A histéria da apropriacdo nas artes (no caso, as artes
visuais, que € onde se encontra mais textos sobre o
assunto) pode ser contada de varias maneiras. Pode-
se partir da nova pintura nos anos de 1980, ou uma
histéria contada a partir de Duchamp, por Manet no
século XIX ou ainda pelo olhar das gravuras de
traducgdo’! do século XVII. A parte que nos toca sobre
esse assunto aqui, € uma relacdo de artistas da
segunda metade do século XX, imersos na cultura de
massa, cruzando com pensamentos da arte conceitual
e minimalista.

11 De acordo com Amir Cadér (2014), em seu artigo Apropriagéao e

plagio em livros de Artistas, até o século XVIIl, as gravuras de
tradugdo, diferentes das gravuras autbnomas, eram imagens
reproduzidas de grandes obras de arte. Como néo existiam museus
de arte publicos, o acesso as cole¢des de arte particulares era feito
por essas gravuras.

“E uma representagao grafica de uma obra em outro meio; néo copia
elementos isolados, mas copia a totalidade da composigao,
modificada para atender as demandas da arte da gravura’.
(CADOR, 2014: 14)



No trabalho, trazendo os termos apropriagao e brecho,
este de Wagner Schwartz, crio um embasamento entre
a ideia de copia e de plagio. Por exemplo, quando se
compra uma bolsa falsificada da marca francesa Louis
Vuitton na conhecida rua 25 de marg¢o na cidade de
Sao Paulo. A aquisicdo do acessorio, nao esta
associada apenas a funcionalidade do objeto (uma
bolsa). O nome da grife agrega valor, mesmo que fake;
€ como se tivéssemos adquirido todo o conceito criado
pela grife. Ndo se compra uma bolsa, se compra uma
Louis Vuitton. Uma pintura falsificada estd sempre
ligada a quem pintou a obra. Uma copia pode ser
definida como “uma transposi¢cao direta por meios
mecanicos ou manuais, de um texto ou imagem, feito
para parecer (tanto quanto possivel) idéntico ao
original, e transmitir, assim, a mesma informagao”
(KOREY, 2005: 32).

Diferente da coépia, o plagio esta ligando diretamente a
coisa. Ha um apagamento de sua origem ou de quem
a cria ou produz. Um musico ou um escritor, quando
acusado de plagio, confisca para si a criagéo,
apagando a origem de quem criou a obra, tomando de
assalto o crédito. “Ao apresentar a obra de outro autor
como se fosse sua, a copia passa a ser considerado
um plagio, razédo pela qual os dois termos podem ser
equivalentes na definicdo dada pela maioria dos
dicionarios”. (CADOR, 2017: 16)



Aqui no Bdlide-Livro esses lugares se confundem. Ha
referéncias em que lido como cépia, onde 0 nome da
referéncia € muito importante para que aquilo esteja
ali, me associando para além da obra ou coisa citada,
mas também diretamente a referéncia daquele artista.
Na criagdo do Bolide-Livro ha partes que se
aproximam de uma apropriagado por plagio, quando
com total liberdade trago como se fossem minhas
obras e/ou textos de outros artistas, sem mesmo
mencionar o titulo da obra ou o nome do artista.

Conciste en la Concepcion de un
encadenamiento dentro del cual las
obras se deslicen unas en otras,
representando al mismo tiempo un
produto, una herramienta y un
suporte'2. (BOURRIAUD, 2014: 45)

12 Tradugao livre: Consiste na concepgao de um encadeamento de

obras que deslizam umas sobre as outras, representando ao mesmo
tempo um produto, uma ferramenta e um suporte.



No final das contas, minha investigagdo mostra como
fazer ao mesmo tempo, expondo o que fago
atravessado de ideias sobre arte, dancga, livro, a
relacdo da performance para pagina, dramaturgia,
tradugdo e modos de fazer com a apropriagdo, copia e
plagio.

Pensando aqui, ca com meus botdes, que esta obra é
uma mistura desses lugares. E como uma daquelas
mochilas infantis falsificadas (as falsificadas mais
“chinfrim” de todas), que tem nela o titulo da grife que
a nomeia, o filme Shrek da DreamWorks Pictures,
mas, traz o desenho do personagem Hulk da Marvel
Studio. Ou ainda como uma caixa com bonecos que
na sua embalagem anuncia ser de personagens da
série Os Vingadores, da Marvel Studio, mas os
bonecos sao o Buzz Lightyear, de Toy Story da Disney
Picture e o Coisa de O Quarteto Fantastico, da Marvel
Studio, além de um terceiro boneco irreconhecivel.
Tantas copias e plagios sobrepostos que a coisa
(mochila ou caixa de bonecos) se torna exclusiva. O
acumulo de copias a torna uma obra original.



O artista ndo é apenas a pessoa que
executa ou que elabora mentalmente a
obra, mas a pessoa que seleciona os
signos e os apresenta em um novo
contexto, atribuindo um novo
significado as obras. Com isso, ele ndo
modifica apenas o futuro da histéria da
arte, mas também o seu passado.
(CADOR, 2014: 10)
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DANCA CURTA

Personagens: Paula e Caetano

(Caetano esta sentado em uma cadeira lendo um livro sobre uma
mesa, nela possui um computador ligado com um artigo na tela. E
ao lado um livro aberto. Paula entra)

P Que vida, hein? S6 no pijaméo...

(C coloca seus 6culos)

C T6 colocando os oculos porque leio aqui de um jeito
(apontando para o computador) e aqui de outro (livro).

P T4 lendo o Mangabeira?

C Eu li Mangabeira todo.

P (risos)

C Li ontem



P N&o. Vamu malhar?

C Savio me mandou, li ontem de noite.

P Mas, e malhar?

C Malhar.... € muito dificil... é... eu t6 lendo aqui (apontando
para o livro) "Lingua Portuguesa e Realidade Brasileira”, que
é de Celso Cunha, né? E um livro antigo, dos anos 80, mas
ele fala que o R retroflexo estava em franco
desaparecimento. Agora a gente ouve na televisdo, Thabata
Amaral, Mano Brown, Moro ex juiz...

P PoRta (com R retroflexo).

C Ex Ministro, ex tudo. Eles falam esse R que ele diz que ia
acabar. Predomina a maioria dos deputados que dao
entrevista, do Mato Grosso, pessoal do Midia Ninja fala
cantaR, falaR, escreveR...

P Ent&o esse cara ndo ta com nada.

C N&o é engracado que ele fez uma previséo ali...

P Ele errou?

CE..

P Vamu malhar?

C Acho legal, agora t6 gostando do R retroflexo, porque é
indigena!

P (Risos) Como é que a volta deu e chegou nos indigenas?



C Néo, é verdade! Foi Pedro S& que me deu o toque, porque
no Paraguai a gente viu...Fui fazer um show no Paraguai e o
pessoal falando espanhol... porque la tudo é...

P Vo senta... (desequilibra) quase que eu caio.
C Cuidado!

P la ser video cassetada... E... do que a gente tava falando
mesmo? Ah... RRR...

C La no Paraguai as placas todas tém em espanhol e em
Guarani e nés vimos as pessoas conversando e que falavam
conosco. A produgdo, as pessoas comuns do Paraguai
falando o R, falando espanhol com R de poRta.

P Ah...entdo em Guarani fala R de poRta.

C Entao, Pedro disse que isso que tem no interior do Brasil,
vem do Tupi Guarani. Isso vem de coisa indigena. Eu achei
bonito! Tinha visto também na Costa Rica.

P Aulas sobre R retroflexo.

C Pensei que os costarriquenhos estivessem imitando os
americanos, mas ndo. Acho que € um negdcio que tem a ver.
Eu gostei dessa versao do Pedro Sa.

P Vocé deveria ter um programa como aquele do Professor
Pasquale. Vocé queria ser professor de Portugués, isso
ninguém sabe. E agora? Ta treinando viol&o pra live?

C Live, ndo sei, t6 com uma voz horrivel pra cantar,
respiragdo ruim. Eu toco um pouquinho umas musicas de

vez em quando.

P Mas, eu marco a live?



C Podemos tentar marcar.

P Podemos tentar?

CE.

P “Se ele tem, se ele ndo tem".

C "Se tem, se ele ndo tem". Isso era aquele cantor de
pagode, muito bom, engragado.

P Agepé.
C Agepé! Agepé!

P Agepé que falava isso. Vem ca, vocé ja chegou em
Guarani, Agepé. A gente ta dando volta aqui.

C Pronto! E o Brasil.
P E o Brasil.
C (cantarolando) Agepé, Guarani.

P Entdo compbe uma musica. Faz alguma coisa, uma Live
ou malha. Malhar!

C Né&o... eu trabalho, eu t6 trabalhando.

( Paula sai enquanto Caetano volta a olhar para a tela do
computador).

Fim
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MARCELO

SCHAWARTZ AGUIAR MENEGHEL CUNHA FRANCA OITICICA
CLARK VELOSO LA RIBOT XAVIER ROCHA CADOR CARRION
MORAIS CAMPOS BROWN RAINER FORSYTHE KRENAK
AQUINO LEAL CAON MEIRA MULLER LEVORIN CORDEIRO
ALVARENGA KRUGER MILET MEIRELLES CORETTI BRASILIS
KODATO SALMIN BRUNU CHINQUIO GARCIA ROIZ ALMEIDA
ALLIPIO BERNARSCI MARCITELLI ALENCAR MACHADO
RIBEIRO MARCOS FANK MARCONDES FERRER BANZO LICE
BORGES KATE SANT'ANNA FABIAO CONDE-SALAZR SAIDEL
MOLINA DE SOUSA CAMARGO BOLIDE-LIVRO



apenas marcelo






"O fundamental é que a vida brasileira possa, novamente, ser
devolvida, nos palcos, ao publico brasileiro”.

Paulo Pontes e Chico Buarque

Trecho de da carta que abre a publicagdo da pega Gota D’agua
Brasil, abril de 2021.
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