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Venho de muito longe e trago as sete dores
No fundo do meu peito, em fundas cicatrizes;
NZo tive fé, nem paz, nem jamais tive amores

Fui 0 mais infeliz entre os mais infelizes.

Como encontro mudado o bergo de verdores,

Dos meus sonhos de infancia em meus dias felizes!
Este rio, este campo, estas casas, as flores,

As montanhas e o céu ja tem outros matizes.

Gleba que me criaste, a jornada me aterral
Tem espinhos e cardo a estrada que palmilho!
Abre-me o teu regaco, estes meus olhos cerral

Venho tao pobre... vé como estou maltrapilho!
Ah! Nao mais te conhego a ti que és minha terra
Nao me conheces mais a mim que sou teu filho!
[ Minha Terra, Jorge Falleiros](™

[1] Jorge Falleiros foi um poeta, nascido em Patrocinio Paulista no ano de 1898. Logo em seguida, mudou-se com seus pais para
a cidade de Ituverava. Formou-se no Colégio de Batatais e esteve por um periodo em um Seminario. Ao voltar para a sua cidade
natal, e observar as mudangas que ocorreram, escreveu os versos acima. Morreu em 1924, aos 26 anos, na cidade de Sao José
dos Campos, vitima de uma grave doenca. Apesar de seu falecimento precoce, deixou muitas obras de heranga, das quais os
cidadaos patrocinenses muito se orgulham. Inclusive foi homenageado com o nome da tinica Escola Estadual da cidade (Escola
Estadual Jorge Faleiros). Nota-se que o poema escolhido, além de considerar o seu autor, leva em conta também o tema, e a
relagdo que as pessoas possuem com a cidade e suas mudangas.
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1-INTRODUGAO

A agdo de identidade é encontrada de maneira denotativa pelo verbo identificar, que tem como alguns dos
seus significados: “conformar-se, ajustar-se: identificar-se com o ambiente.”? 0 sentido de identificacao
relaciona-se claramente ao de reconhecimento, que pode ser “conhecer novamente alguma coisa”, ou
mesmo “distingui-la”.

Tratando-se do espaco, seja ele natural ou construido, para garantir seu reconhecimento, € necessario que
se tenha unidade, ou seja, uniformidade e homogeneidade em suas caracteristicas. Essas, além da paisa-
gem que se observa, dependem do observador e agente no espago, tanto pelas suas agdes contemporaneas
quanto pela sua memoria.

Se 0 agente ndo percebe suas agdes na paisagem ou mesmo nao consegue valoriza-la, o sentido de iden-
tificar-se com o ambiente se perde aos poucos, a tal ponto que a memaria também se perde e passa a ser
somente um relato.

Diferentemente da memdria falada, é possivel té-la como documento, expresso nesse caso como um dese-
nho. A cidade é desenhada pela arquitetura que conta a sua histdria, tanto pela sua origem, sua economia,
seu gosto estético, pelo processo politico, religioso, ou simplesmente pela falta de tudo isso. Quando ha
uma desvalorizagdo desse desenho em busca de outras questdes que néo sejam a identidade, rabiscando-0
ou apagando-o, a unidade se perde e passa a ser mais um desenho irreconhecivel.

Dessa forma, assim como na poesia do patrocinense Jorge Falleiros, a terra na qual foi criado e o poeta
ndo se reconhecem. E claro que esse € um processo em que as descaracterizagdes se acumulam a longo
prazo. Muito disso ocorreu na cidade analisada, Patrocinio Paulista, pelo desenho simples, de arquitetura
menor e tradicional, pouco valorizado por sua falta de excepcionalidade, assim como em muitas outras
cidades brasileiras, mas que é capaz de identificar a forma em que ela se originou, e, consequentemente,
sua memoria.

0 objetivo desse trabalho ¢ trazer a memoria como documento, a partir da memdria falada dos moradores
e de suas recordagdes fotograficas, como uma interpretagdo. A metodologia utilizada para isso, pela falta
de arquivos piblicos, passou a ser visitar e contar com a colaboragdo da populagao que reside ha mais
tempo no entorno da Praga Principal (recorte de estudo), mas também de parentes dessas pessoas, que

[2] NETO, Pasquale Cipro. Diciondrio da Lingua Portuguesa comentado pelo Professor Pasquale. Barueri, SP: Gold
Editora, 2009.




poderiam contar muito sobre como era a dindmica do local, e ter registros, mesmo que em albuns de fa-
milia, geralmente focados em mostrar as pessoas, mas que trouxessem alguns elementos arquitetonicos
como plano de fundo.

A partir dessa compilacao de instrumentos de desenho, o trabalho tem como intuito abordar maneiras de
retratar a histdria a partir do que foi contado pelos proprios agentes, de forma que a memdria seja retra-
tada também na arquitetura, a partir de propostas projetuais, de unidade e de entorno, pautadas em um
ambiente do presente que considera o passado. Dessa maneira, ndo busca voltar ao original, nem mesmo
garantir uma rigidez ao local que exige mudancas de acordo com as necessidades da populagao, mas, sim,
garantir que a sociedade conheca de novo o seu espaco e se identifique com ele.

Vinculado a essa busca por um desenho atento as atividades contemporaneas em congruéncia com a va-
lorizagao da memoria, com a finalidade de garantir a unidade da paisagem que reafirme a identidade dos
moradores com a cidade, parte-se na segunda fase do trabalho, para uma discussdo mais abrangente do
papel do prdprio arquiteto em relagdo a estrutura da cidade, como atuante no desenvolvimento e no dese-
nho urbano, a partir da proposicao de diretrizes para a gestdo do local e de analises projetuais coerentes.

2 - PRESERVAGAO DA MEMORIA A PARTIR DO PATRIMONIO MATERIAL.

A preservacao do patrimdnio, bem como seus métodos, continua sendo amplamente abordada desde que
se entende a necessidade de preservar os monumentos — os quais eram construidos justamente como for-
ma de estratificar a memdria de algum fato historico- mas que depois acabaram sendo deixados de lado,
pela percepgao de que a antiguidade ja havia passado, como no caso dos exemplares da Roma antiga. &

A nogao de importancia de preservagao desses monumentos se da apenas quando ha um distanciamento
no tempo, em que na Renascenca comegam a serem valorizados esteticamente, e com isso, gera-se tam-
bém uma consciéncia histdrica, prosperando a no¢ao de monumento historico.

Nota-se, porém, que apesar da nocao tedrica, as destruicdes e modificagdes desses elementos eram fre-
quentes, na busca de um aperfeicoamento estético de acordo com os preceitos do periodo e pela tdo
almejada modernidade, como ainda ocorre até hoje.

0 desenvolvimento disciplinar de arqueologia e historia no século XVIII faz com que as nogdes de monu-
mento historico sejam reafirmadas. Com isso, antiquarios e estudiosos sobre a preservacao do patrimdnio,
passam a se unir para a criagao de campanhas com a finalidade de ndo destruicao de monumentos histo-
ricos, independentemente de serem agdes particulares ou do Estado, assim como ocorria na Gra-Bretanha
e na Franca, respectivamente.

Essa necessidade de preservagdo tem seu entendimento ampliado pelas transformacdes na Europa du-
rante o século XVIII*, pelo despontar do lluminismo, bem como pela Revolugdo Francesa - com suas
destruicdes ideoldgicas na busca de apagar da memdria os feitos da monarquia- e principalmente pela
Revolugdo Industrial, que afetou grande parte dos paises nesse periodo.

Com a producdo estandardizada, passa-se a perceber a concepgao andnima e vulneravel, simultaneamen-
te a construgao moderna que se desenvolve industrialmente. Pela tomada de consciéncia de artistas e
estudiosos do periodo, passa-se a perceber a arquitetura tradicional, bem como o seu modo de producao
manual, como afirmagéo da permanéncia do sagrado.

Por volta de 1820, segundo Choay, o monumento histdrico adquire a conotagao de insubstituivel, tendo

[3] CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimdnio. Sao Paulo: Ed. Unesp/ Estacéo Liberdade, 2001, pp. 19 e ss.

[4] KUHL, Beatriz Mugayar. “Viollet-le-Duc e o verbete Restauracao”, citado em: CUNHA, Claudia dos Reis. O Patrimdnio
Cultural da cidade de Sorocaba, 2005. Dissertagdo de Mestrado- Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Séo
Paulo, sdo Paulo, 2005. p.31




seus danos irreparaveis:

“0 mundo acabado do passado perdeu a continuidade e homogeneidade que lhe conferia a
permanéncia do fazer manual dos homens. 0 monumento historico adquire com uso uma nova

determinacao temporal.”®

Essa questdo é abordada de forma diferente nos paises citados acima, tanto por quem era responsavel
pela preservagdo quanto pelas ideias predominantes em cada regido.®! Na Franga, o interesse maior nos
edificios antigos acontecia pela valorizagdo do nacional e histdrico, o que gerava uma “musealizagéo” dos
mesmos.

Ja na Inglaterra, a memdria interage com o presente, e nao deve ficar intacta no passado. Os monumentos
historicos sao vistos como parte de um cotidiano, ndo apenas pelos seus ornamentos ou por demonstra-
rem o “saber fazer” ultrapassado.

Desde entdo, a incorporagao de uma “arquitetura menor”™ nas colocagdes sobre preservagéo comeca a
modificar as ideologias e acdes, e se ampliam ainda mais no século XX.

Ainda no século XIX, ao se iniciarem as discussdes sobre Patrimonio histdrico urbanistico, apontava-se a
necessidade de salvaguardar a arquitetura doméstica contemporanea dos monumentos declarados excep-
cionais. Isto porém, era justificado pela tentativa de se atribuir uma continuidade dos conjuntos urbanos,
como uma moldura.

Como sempre acontece com a evolugdo de ideologias, a partir de debates e ampliacdo de conceitos, tanto
a questdo de valorizagdo da arquitetura “ndo excepcional”, e de paisagens urbanas, além de diversas
formas de patrimdnio foram, cada vez mais, sendo vistos de formas diferentes, pela importancia para o
passado, o presente e o futuro da sociedade.

[5] CHOAY, ap. cit. Pp..136

[6] Para maiores detalhes sobre as tendéncias ideoldgicas e seus respectivos autores em cada pais, ver: CHOAY, Fran-
goise. A Alegoria do Patriménio. Sao Paulo: Ed. Unesp/ Estag@o Liberdade, 2001.
[7 Trata-se de uma arquitetura, nao de menor escala, mas principalmente da presente em conjuntos urbanos descon-

siderados e negligenciados, antes subordinados aos monumentos arquitetonicos, e quando comparados esteticamente, ou por
fatos histdricos altamente memoraveis, a arquitetura “menos excepcional” acaba por ser desvalorizada. Para dar forgas ao
seu conceito vinculam-se a ela os principios em que foi construida, seus materiais, as técnicas e mao de obra disponiveis, as
tradicdes locais, a relacao com a sociedade, seu modo de vida, a época em que se consolidou, dentre outros fatores que prezem
por uma memdria, mesmo que nao seja universal.

Com a mudanca da escala de preservagao, do edificio para os fragmentos urbanos, que se configuram em
bairros, conjunto de quarteirdes ou mesmo quadras isoladas, obtém-se niicleos que desempenham a fun-
¢ao de uma nova entidade espacial, abragando a identidade de determinada populag@o e sua respectiva
historia. (¢l

Sendo assim, chega até hoje com a diferenciacao do valor que se da a arquitetura doméstica, nao mais
vista apenas como moldura para determinado monumento, mas sim como portadora de memoria de uma
época, uma cidade, seus antepassados e atuais moradores. Nao so o carater estético passou a ser levado
em conta para essa ampliagao dos bens vistos como fundamentais para a relagdo com a sociedade, mas
assim como a expansao do campo cronoldgico no qual sao inscritos.

E importante, portanto, valorizar os elementos culturais, nao apenas de séculos atras, mas também de
algumas décadas, que sdo capazes de revelar algo para as pessoas, e que estdo no perigo de sua desca-
racterizagao. Esse € 0 caso da maioria das cidades novas brasileiras, e que apesar de seus relativos poucos
anos, guardam caracteristicas de suas origens.

Em todos esses aspectos, leva-se em consideragéo a relagao que os bens possuem com a sociedade, de
forma historica ou afetiva, e fatores apontados para a valorizagdo de arquiteturas “nao excepcionais”, e
que sera abordado posteriormente.

Essa valorizacao, sintese do patriménio edificado pode ser justificada, conforme os diferentes valores,
muito abordados por tedricos contemporaneos e que embasam a declaracao de significancia do bem e
podem compreender histdria, estética, afeto, dentre outros. !

Deve-se ressaltar, porém, que a Integragao desse patrimdnio na vida contemporénea, quando relacionado
apenas como um atrativo de fonte de renda, bem como nos casos de “museificagao”, de modernizagao,
de animagao cultural e meramente turistica, pode-se gerar uma falsa identidade, ao oferecer os bens ao
estrangeiro, e afastando-os das populagdes locais.

Muitas vezes, nessa busca pela criagdo de uma imagem local, a “inddstria patrimonial” propicia ilusdes
e enganos, de forma a abordar reconstituicdes e imitagdes do que viria a ser o original, e faz com que o

[8] CHOAY, op. cit. Pp..136

[9] Ver mais sobre a definigao de valores em: MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de, “0 Campo do Patrimdnio Cultural:
uma revisao de premissas.” In: | Forum Nacional do Patrimédnio Cultural: Sistema Nacional de Patriménio Cultural: desafios,
estrategias e experiéncias para uma nova gestao, Ouro Preto/MG,2009/ Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacio-
nal; coordenagdo Weber Sutti — Brasilia, DF: IPHAN, 2012.
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publico realmente interessado na historia e no valor afetivo seja enganado, como aborda CHOAY.

Essa inddstria responde adequadamente a demanda de distragdo da sociedade de lazer e con-
fere, além disso, o status social e a distincao associados ao consumo dos bens patrimoniais.
Mas onde fica o acesso aos valores intelectuais e estéticos que ha no patrimonio histdrico, cuja
génese e desenvolvimento tivemos a ocasido de descrever?!'0

Por isso, desenvolvem-se cada vez mais os conceitos de conservagao estratégica, em que a defesa se da
pela propria escala de intervencao, com diretrizes de controle, interferéncias pedagégicas e educacionais,
além de politicas urbanas. E necessario que o valor econdmico seja revisado, para que nio se torne o
principal motivo de preservagao.

Na busca por medidas efetivas, os estudos sobre a defesa e garantia da memdria devem ser alimentados,
considerando-se os fatores que regem a sociedade contemporanea, de forma que o anseio pela identidade
da populagdo em relacao ao meio que habita, ndo interfira em suas necessidades cotidianas, mas sim que
as auxiliem no processo de pertencimento local.

[10] CHOAY, ap. cit. Pp. 228

3 - APOLITICA DE PRESERVAGAQ NAS ESCALAS NAGIONAL, ESTADUAL E MUNICIPAL

A nogdo de oficializagdo da protecao do patrimonio com a criagdo de um orgdo nacional, bem como a
manutengdo de seu método preservacionista durante décadas, é fundamental para a compreensdo de
como a sociedade passou a ver as medidas de salvaguarda dos bens, e como ainda resiste aos exemplares
ligados ao passado menos espléndido. Sabe-se que sua origem se deu em um cendrio, cujos varios fatores
influenciaram seu ideario e suas praticas, tais como os intelectuais responsaveis, 0 momento politico, 0
movimento arquitetdnico, a busca por uma identidade, entre outros.

Apesar da importancia da preservagao ser discutida desde a década de 1920, muitos eram os entraves
encontrados para que ela pudesse se realizar oficialmente. Dentre as principais dificuldades pode-se citar
0 descaso da populagao, a falta de interessados politicos - visto que dentre os aspectos culturais e edu-
cacionais, este era 0 menos visado - o direito da propriedade privada - pela pouca compreensao do que as
acdes poderiam gerar, além da legislacao do periodo.

Todos os projetos de lei que estavam sendo desenvolvidos ou entravam como pauta nas discus-
soes na Gamara de 1920, esharraram na questao do pleno exercicio ao direito de propriedade,
garantido pela Constituicao de 1891 e alterado apenas com a promulgagéo do novo texto cons-
titucional em 1934. (')

Em 1937, a partir do Decreto-Lei n925, cria-se 0 SPHAN'' (Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional) no regime Varguista e autoritario do Estado Novo. Mesmo sem compactuarem ideologicamen-
te com questdes politicas, os intelectuais modernistas encontraram no governo o ensejo de busca pela
identidade cultural, no qual puderam consolidar suas ideologias. Apesar disso, segundo Rubino, 0 SPHAN
nunca foi apenas um reflexo do golpe de Estado, mas pdde apoiar-se, assim como em outros grupos e
setores, a sua disposigdo de estabelecimento de nova ordem social e politica. ™

[11] CUNHA, op. cit,, pp.55.

[12] Em 1946 o antigo Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — SPHAN -, transformou-se em Diretoria, a
partir da sigla DPHAN. Em 1970 passou a ser denominado Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN -,
e em 1979, tornou-se Secretaria novamente, com a sigla SPHAN. A partir de 1981, ainda com a mesma sigla, a instituigéo
tornou-se Subsecretaria, e, em 1990, transformou-se em Instituto Brasileiro de Patrimonio Cultural — IBPC -. Em 1994 volta a
denominar-se Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, assim como designado atualmente.

[13] RUBINO, Silvana. As fachadas da histdria: os antecedentes, a criagao e os trabalhos do servigo do patriménio Histd-
rico e Artistico Nacional, 1937-1968. Campinas/SP, 1991, pp.196. Dissertagao de Mestrado apresentada ao Departamento de
Antropologia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Estadual de Campinas.




Para Fonseca, o Estado nao visava apenas a salvaguarda patrimonial, mas principalmente garantir uma
coesdo social para seu projeto de nagdo, a partir da conjuncdo de intelectuais de dreas e pensamentos
diversos. (¥

Esse grupo de intelectuais, composto por personagens como Liicio Costa, Gilberto Freire, Mario de Andra-
de, Rodrigo Melo Franco de Andrade, dentre outros, ndo discorria sobre uma imortalizago, muito menos
de que se vivesse com as caracteristicas do passado, mas principalmente foram os responsaveis pelas
propostas de renovagdo das artes, inclusive a arquitetura.

A tematica do patrimdnio surge, portanto, no Brasil, assentada em dois pressupostos do moder-
nismo, enquanto expressao da modernidade: o carater ao mesmo tempo universal e particular
das expressdes artisticas, e a autonomia da esfera cultural em relagdo as outras esferas da
vida social.["™

Nessa busca por uma identidade nacional, os conceitos modernistas influenciaram muito sobre qual pas-
sado deveria se preservar, como se todo o territdrio nacional, com suas diferentes caracteristicas pudesse
ser representado apenas por algum tipo especifico de cultura.

Adotando o passado como base para o futuro, principalmente se tratando da arquitetura moderna, busca-
va-se uma “linha de desenvolvimento”, a partir de uma arquitetura classificada “genuinamente brasilei-
ra”, sem estrangeirismos ou imitagoes.

Abordando a arquitetura moderna nacional como continuagao da colonial, a protecdo de arquiteturas
como a Barroca, e principalmente, como no proprio texto do decreto-lei n°25 aponta, as de carater excep-
cional, foram priorizadas, deixando de lado exemplares de outras origens, sociais e artisticas.

Além disso, a busca pela afirmacao da natureza especifica da arquitetura, fez com que na pratica de “res-
tauragdo” fossem tomadas medidas que podem ter afetado negativamente:

As descobertas feitas através de pesquisas de campo realizadas, se de um lado enriqueceram
grandiosamente um campo ainda inexplorado, de outro constituiram verdadeiros canones aos
quais os monumentos deveriam se adequar inquestionavelmente, dai recorrendo a “restaura-
¢oes” bastante radicais [...]"®!

Por mais que o conceito dentro do proprio drgao tenha se transformado, com agdes que passam a abran-

[14] FONSECA, Maria Cecilia Londres. O Patrimdanio em Processo. Rio de Janeiro: UFRJ, p. 136-137
[15] FONSECA, op. cit,, pp.92.
[16] CUNHA, op. cit, pp.60.

ger uma maior quantidade de monumentos que no sigam o padrdo do carater excepcional, ndo sejam
genuinamente concebidos em uma cultura estritamente brasileira — pela nogao de diversidade -, e que
nao se limitem a exemplares de classes econdmicas elevadas, a mentalidade da populagao ainda segue
tendenciosa em salvar apenas um passado com muita importancia estética ou que seja marco de historia,
sem se lembrar da memoria que uma obra pode carregar.

Muitas transformacdes ocorreram no 6rgdo desde o inicio, mas seu ideario original ainda afeta contempo-
raneamente. Essa primeira fase & marcada por muitas dificuldades, mas com o carisma do diretor Rodrigo
Melo Franco de Andrade, muitos acordos sdo feitos, e por conta de suas conquistas, passa a ser chamada
de “fase heroica”. "

A importancia dada para a arquitetura, para as agdes de tombamento- vistas por muito tempo como
principal forma de salvaguarda- e para as técnicas era notavelmente maior do que para as tradicdes lo-
cais, 0 que acabava gerando um distanciamento das demandas da sociedade, e, consequente, isolamento
politico-social.

Os problemas da instituicao se agravam quando Rodrigo se aposenta do seu cargo de diretor em 1968 e
Renato Soeiro toma posse. Com a associagdo constante na época dos conceitos de modernizacao e de-
senvolvimento, ocasionados pela industrializagao e urbanizagdo do periodo, prolifera-se uma convivéncia
conflituosa com as atividades preservacionistas, fato que acontecia em varios paises da América.

Essa questdo ja havia gerado importante discussdo no ano anterior, em que a partir de uma reunido em
Quito no Equador, passou-se a prever a preservacao e uso de monumentos e sitios com valores historicos
e artisticos de forma a favorecer o crescimento econdmico-social, ampliando e fortalecendo o turismo,
como consta nas Normas de Quito de 1931.

Como os recursos do IPHAN néo eram suficientes para atender todas as necessidades do pais, desenca-
deou-se uma descentralizagdo, em que a criagdo de drgdos locais, baseados nos principios de turismo
cultural como favorecimento econdmico, passou a proteger de forma mais especifica seus monumentos
locais, e o drgéo nacional foi considerado como referéncia técnica e de conceitos.

Dessa forma em 1968, surge entre outros, 0 CONDEPHAAT (Conselho de Defesa do Patrimonio Histdrico,
Artistico, Arqueoldgico e Turistico) do Estado de Sao Paulo. Ressalta-se que os principios adotados para

[ E importante notar que nessa fase, as discussdes feitas sobre o patrimdnio imaterial, e mais abrangente no pais,
como o folclore abordado por Mério de Andrade em seu anteprojeto, ainda nZo faziam parte das questdes praticas de prote-
¢ao.
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as praticas de preservacao sao os mesmos, na busca de documentar o passado regional por uma historia
de colonizagdo, a partir de registros de bandeirantes, de cafeicultores, etc.

Além disso, mesmo que em menor escala, carrega consigo os problemas enfrentados pelo orgao de abran-
géncia nacional, e que segundo Rodrigues!®, sua estrutura é pouco agil, reflexo das proprias administra-
goes publicas, em que a mudanca a cada dois anos do colegiado, pode gerar atuagdes contraditorias, e
sem um conceito fixo. Mais ainda, ressalta-se que a participago direta da sociedade limita-se as solici-
tagdes de tombamento.

A autora mostra também que uma das falhas do orgao € que ao tentar proteger, nao oferece aos proprie-
tarios medidas que recompensem a agdo, e faz com que passem a vé-la como uma punigao, o que acarreta
destruicdes propositais.

Apesar dos problemas aponta-se que, mesmo discretamente, o movimento de tentar abarcar de forma
mais ampla a diversidade do patrimonio ja pode ser notado, e € isso o que se espera atingir nas pequenas
cidades, nao de maneira a impulsionar um turismo, mas para que os proprios moradores passem a valo-
riza-las.

A considerag@o dos excluidos, das singularidades e dos siléncios na atual escrita da Historia €
um fator que, juntamente com a percepgao do patrimdnio como fator cultural, tende a modi-
ficar este quadro, pois desvenda o existir nao apenas de um patrimonio, mas de patrimonios,
cada um dos quais referenciados em memdrias especificas ou locais cujo valor tem que ser
aferido por critérios muiltiplos.!

Essa valorizagdo por parte dos moradores acontece de forma mais concreta quando as politicas de preser-
vagao ndo estdo tao distantes de seu alcance, o que pode ser gerado quando ha a presenga de um drgéo
municipal de defesa e conservagao do patrimdnio que funcione e mantenha uma dindmica de reunides
e acoes. Isto porque, por mais que nacionalmente, ou mesmo na escala estadual, um bem nao seja téo
representativo, para a identidade e memaria do seu municipio, ele pode ser, e dessa forma, se inclui a
“arquitetura menor”.

No caso de Patrocinio Paulista, em 2006 foi elaborado um Plano Diretor que ainda é o modelo para a
cidade. Quando se refere ao patrimonio cultural, a abordagem € sucinta e superficial, deixando de apontar

[18] RODRIGUES, Marly. “De quem é o Patrimonio? Um olhar sobre a pratica preservacionista em Sdo Paulo”. In: Revista
do Patrimédnio Histdrico e Artistico Nacional. Rio de Janeiro: SPHAN/Prd-Memdria, n.24, 1996, pp. 197.
[19] RODRIGUES, ap. cit,, p.198

"

balizadores para as agdes sobre construcdes antigas, e se resume apenas em nao-demolicdo (fato que
ndo é respeitado). O Artigo que da maior enfoque é o 125, bem como seu paragrafo tinico que estabelece:

Artigo 125: Para a defesa dos aspectos paisagisticos da cidade, dos seus panoramas e para
preservacao das construgdes e dos monumentos tipicos, historicos e tradicionais, serdo postas
em pratica as medidas estabelecidas pelo paragrafo do presente artigo.

Paragrafo Unico: A Prefeitura, em colaboragao com os elementos referidos neste artigo, ou,
independentemente dele, devera por em pratica todas as providéncias ao seu alcance no senti-
do de preservar e defender as construgdes de carater tipico, historico, artistico ou tradicional
desapropriando-as quando forem de propriedade particular no caso de se tornar necessaria
para evitar sua destruigao, demoligdo ou transformagéo, solicitando, para isso, dos poderes
competentes, 0s recursos que se tomarem necessarios. (2!

Essa superficialidade fez com que em 2009, a Diretora Adjunta de Cultura, Surlene Maria Devds Faleiros,
acompanhada por cidadzos ligados a historia da cidade se mobilizassem por conta dos descasos com que
as casas antigas da cidade estavam enfrentando.

Figura 1: Residéncia dos Conrados antes da demoligao. Segundo alguns relatos'?", ha na cidade um caso de
——— tombamento referente a uma antiga casa da familia
Conrado (Figural), um quarteirdo abaixo da praga
principal, que tem como data de construgdo o ano
de 1923. Segundo o proprio prefeito no periodo, José
Milton Faleiros, o tombamento aconteceu em seu
mandato, mas nao pdde-se reconhecer exatamente

: Memorial de Projeto da Blblloteca Munlclpal Ruy Bar- quais eram os motivos da solicitag@o, o decreto refe-
bosa, Prefeitura Municipal de Patrocinio Paulista, p.04,1997. rente a ele, nem ao menos a data exata.

Na busca de documentos que o tratassem de maneira mais especifica, nao foi possivel ter acesso a dados
referentes ao tombamento, apenas a um documento de desapropriacao do imdvel, a partir do Decreto
Niimero 1.203 de 19 de dezembro de 1989, visando a utilizagao do edificio para a instalagdo de uma Casa
de Cultura.l?Z

[20] PATROCINIO PAULISTA. Plano Diretor do Municipio de Patrocinio Paulista. Lei Municipal n® 2.132/06 , de 07 de
Dezembro de 2006. Prefeitura Municipal de Patrocinio Paulista, p. 37.

[21] Entrevistas feitas no més de maio com a antiga Secretaria da Cultura Surlene Maria Devos Faleiros e com o Ex
Prefeito José Milton Faleiros.

[22] Este Decreto esta contido no Manual de Projeto para a Biblioteca Municipal Ruy Barbosa, datado de 1997 e que se

81




12

Apesar de ser tratada como tombada, a construgdo foi demolida na década de 90, com a justificativa de
que sua estrutura estaria comprometida. Esse ndo cumprimento da preservacao determinada, fez com que
todas as destruigdes causadas de diversas formas nos edificios fossem cada vez mais vistas como reais
ameacas, sem algo realmente capaz de proteger um bem.

0 receio dos. a~t aques as cm,IStrugUes’ flad apenas Figuras 2, 3 e 4: “Casa do Bardo” nos anos 2000, apés
Al :“ demolicao, mas~ também com 2 descaraCtPj' a reforma citada no texto e estado atual, respectiva-
rizagao, chamou atencdo para uma das casas da ci- mente
dade, conhecida como “do Barao” e que se localiza i
na praca principal. 0 edificio, que foi doagdo para o
Lar de Idosos da cidade, passou a ser alugado apos T ——
a morte do proprietario, principalmente para ocupa- 1 i F ol
goes de carater comercial. ' - B

A mudanca recorrente de cores nas fachadas, bem
como as adaptacdes para o uso tornou-se um in-
comodo (Figuras 2, 3 e 4). Foi entdo que em 2009,
0s integrantes da diretoria de cultura, a vizinha da
residéncia Vera Licia Magrin e os professores de
historia e geografia respectivamente, Palmira Luiza
Novato Faleiros e Giovani Paulo da Silva criaram o
CONDEPHAA (Conselho de Patrimonio Histdrico, Ar-
tistico e Arquitetonico) de Patrocinio Paulista.

A partir da Lei Municipal n® 2318/09 de 16 de Junho
de 2009, alterou-se o Artigo 7° da Lei Municipal n®
2307/09, em que se previa um orgao composto de 10
membros, com cinco representantes do Poder Pibli- Fouts: [2) Acarve da Artdoio igual do Nasciment
co e cinco de entidades e instituigdes da sociedade onte: 12) ACerVo de Atonio Miguel to Nascimento,
civil do Municipio, que seriam renovados a cada 3 23?3502%27(3) Google Maps, 2015 ¢ (4) Elaborada pela

anos, com participagao nas reunioes mensais.

Dentre outros assuntos abordados, estava a solicitagdo do tombamento da residéncia citada acima.

encontra em anexo.
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Apesar de uma notificagdo ter sido enviada a Instituicao Assistencial Frederico Ozanan (Lar de Idosos), a
resposta nao foi favoravel ao tombamento por razdes financeiras, mas a Instituigdo se comprometeu que
as mudangas necessarias estariam restritas as pinturas internas e externas.

As mudangas, porém, descaracterizaram muito seu interior, mas principalmente a fachada. Segundo rela-
tos dos integrantes do orgdo, as reformas foram feitas em horarios de dificil percepcao, como troca de pi-
sos, instalago de portas de vidro na area do alpendre, pinturas em cores de alto contraste, dentre outros.

Essa foi uma das questdes que abalou os animos de preservagdo arquitetonica do drgdo. De um lado, 0
nao cumprimento das medidas de tombamento de um edificio e de outro, a dificuldade em conciliar um
acordo de preservacao entre o Conselho e os proprietarios, ao tomarem conhecimento do que aconteceria
de fato com o imdvel.

Nota-se, a partir das atas das reunides do Conselho, que a arquitetura foi ficando cada vez mais de lado
nas discussdes pela sua dificuldade de preservacao. Passaram a ser colocadas em pauta as questoes
referentes a festas e eventos realizados, a criagdo de um novo almanaque histdrico da cidade, dentre
outras praticas. Além disso, percebe-se o desanimo por parte dos membros em relagao a nao evolugdo
de trabalhos de preservacao em fungao da frequente mudanca de conselheiros, pelo nao cumprimento do
prazo de trés anos.

Em 2013, com a mudanca da gestdo na prefeitura, grande parte dos membros do drgao também foi altera-
da. A diretoria de cultura passou a ser gerida por Luciana Martinelli Gongalves Goberna Fernandez e Pal-
mira Luiza Novato Faleiros foi nomeada presidente do Conselho, com lista de conselheiros nova e maior.

A partir das atas, é possivel perceber que em relagdo a arquitetura, a mesma motivagéo ocorreu no inicio
da gestdo, com planos de inventariar os edificios antigos para maior controle dos bens, bem como o mate-
rial artistico e historico. Algumas atas apontam também a afirmacéo da necessidade de realizarem tom-
bamentos, néo so de edificios, mas de monumentos, de hinos, dentre outros aspectos culturais da cidade.

Foi discutida também a importancia de criacao de um Plano Municipal de Cultura, e com isso a criagéo do
COMCULT (Conselho Municipal de Cultura), exatamente para que questdes que nao fossem sobre a defesa
patrimonial pudessem ser abrangidas e deliberadas, em local mais apropriado, para que o0 CONDEPHAA
pudesse estabelecer melhor suas agdes.

Ja em 2015, houve uma proposta para a elaboracao do Arquivo Municipal, em que, a partir de bolsas ofe-
recidas pelo governo, estudantes de historia da UNESP de Franca organizassem os documentos que a pre-

o
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feitura e toda a cidade ja possuiam, de forma que a populagdo tivesse acesso a sua histdria e identidade.

Apesar disso, os planos ndo tiveram continuidade. Os inventarios, que foram divididos para as equipes de
acordo com os temas, nao foram elaborados. As bolsas nao foram liberadas pelo governo, e com isso, a
parceria com a UNESP acabou sendo desfeita, prejudicando a organizagao do Arquivo Municipal.

Em relagdo aos membros, muitos deles desanimaram e deixaram de comparecer as reunides, que pas-
saram a se realizar a cada dois meses, e, com isso, enfraqueceu cada vez mais as acdes do Conselho em
relacao a protegdo de bens arquitetdnicos, e fez com que suas atividades se limitassem a producao de
gventos, e questdes mais acessiveis ao Conselho.

Com a mudanga do governo durante os anos de 2016 e 2017, e que coincidiu com o ano de elaboragao
deste presente trabalho, muitas alteracdes fisico-espaciais foram feitas, além das alteragdes de membros
do Conselho. Muitos documentos encontravam-se desorganizados e de dificil acesso.

Até o més de maio - e se ndo fosse pela busca das atas do CONDEPHAA para a elaboracao deste trabalho
- a atual gestao ndo saberia da existéncia deste Conselho, o que mostra que ele se encontra esquecido e
sem continuidade.

Em relagdo ao arquivo e fontes documentais, as fotos e jornais antigos estdo desaparecidos, pela falta
de organizacao e de dialogo entre uma gestdo e outra. Dessa forma, sabe-se que os documentos existem,
mas sem possibilidade de acesso a eles, sendo que as lembrangas e documentos pessoais foram utilizados
como forma de recuperagéo de dados para este trabalho.

E dificil, portanto, fazer com que a historia e a identidade de uma cidade pequena, com interesses pessoais
divergentes, torne-se coesa e de facil acesso ao piblico. Quando uma cidade com porte pequeno, sem
muitas condigdes econdmicas e sem caracteristicas arquitetonicas exemplares, nao possui formas de
embasar a cautela e valorizagao de seu patrimonio - mesmo que ndo seja um drgéo exclusivo para ela, mas
que tenha diretrizes para isto - sua memdria e identidade se perdem, na busca por um desenvolvimento
que n3o esta a seu alcance.

Esse ¢ o caso de Patrocinio Paulista, em que ndo se encontra nenhum exemplar significativo, seja nacio-
nalmente, seja para o Estado de Sao Paulo, e com o descaso para com suas caracteristicas arquitetonicas
e urbanisticas de origem perde a ligagdo entre construido e de quem o habita, passando apenas a viver o
presente, sem se lembrar do passado e sem almejar um futuro promissor.
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4 - AIDENTIDADE COMO UM PROCESSO: 0 PASSADO, 0 PRESENTE E SUAS RELAGOES PARA
0 FUTURO.

Romper com o passado nao significa abolir sua memadria, nem destruir seus monumentos, mas
conservar tanto uma quanto outra, num movimento dialético que, de forma simultanea, assume
e ultrapassa seu sentido historico original, integrando-o num novo estrato seméntico. (CHOAY,
2001, p. 113)

As discussdes sobre preservagao do patrimonio, e de modo mais abrangente, da preservacdo da memdria
vém sendo ampliadas, de acordo com o que se percebe pela analise cronoldgica feita. Além disso, torna-se
mais popular entre grupos distintos, nao sendo limitada aos especialistas.

Entretanto, alguns entraves para que as discussdes sejam postas em pratica também aparecem como
fortes representantes da urbanizacdo atual, em que a especulagdo imobiliaria, a mudanga da dinamica
nos bairros, a poluigdo visual em busca de comércios atrativos, as dificuldades de divisdes em herangas, e
principalmente a mentalidade da prdpria populagdo, impedem essas agdes de valorizacao e preservagao.

Quando CHOAY trata do rompimento do passado na citagdo acima, refere-se a abordagem feita sobre a
destruicdo ideoldgica na Revolugdo Francesa, em que monumentos referentes a monarquia eram destrui-
dos para apagar a memdria daquele periodo. Apesar dessa especificidade no texto, essa abordagem pode
ser trazida para as questdes atuais, nos locais em que ndo ha sequer alguma forma de preservacao da
memdria.

Na busca pelo desenvolvimento das cidades, as construcdes antigas sdo expostas a desvalorizagdo e
muitas vezes sao vistas como barreiras para a atragdo das pessoas, sendo que as mudangas irracionais
sobre os locais mais antigos das cidades geram varias consequéncias, dentre elas as mais radicais, como
esvaziamento dos centros ou degradacao dos mesmos, perda de caracteristicas de fachada, de funciona-
lidade, dentre outras.

Muito além de subutilizar essas areas, a identidade daquela populagéo, mesmo que sem se perceber no
presente, se perde e tranforma a origem da cidade, com seus edificios cheios de histdria, no tltimo lugar
reconhecido como o representante daquele local.

E claro que o patrimdnio intangivel, que abrange as tradigdes culturais, o saber fazer e os costumes de
determinada populacao, é responsavel pela preservacao da memoria local, mas para que ele possa ser
praticado, necessita-se de que se tenha um espaco, e a arquitetura é representante disso.
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Em sua abordagem, Ruskin também entende a importancia da arquitetura para a memdria, de forma que a
mesma represente o tnico meio para preservar os lagos com o passado: “Nos podemos viver sem, adorar
nosso Deus sem ela, mas sem ela nao podemos nos lembrar”(23],

Ao transcrever isso, & importante lembrar que Ruskin referia-se nao somente a arquitetura monumental
e reconhecida amplamente como patrimdnio de perda irrepardvel, mas contemplava todo tipo de arquite-
tura que revelasse o passado no presente, integrando um cotidiano.

Essa questdo de considerar apenas o valor excepcional de cada bem é um fator nacional desde que o prin-
cipal drgao de preservagdo do patrimdnio, o IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional)
foi criado, e € bastante retratada no Decreto Lei n925 de 1937, assim como descrito acima. (24

Com isso, a mentalidade que se tem sobre a preservacao e o tombamento pela maior parte da populagéo
brasileira é limitada, e deixa de lado fatores responsaveis por assegurar a identidade do local, mesmo que
nao tenham carater estético ou historico extraordinarios.

Trabalhos como este aqui apresentado, fazem parte desses estudos sobre como a salvaguarda nao depen-
de necessariamente de protecéo legal, mas sim do reconhecimento da populagéo, bem como a valorizagéo
por parte da mesma, pautada por diretrizes de profissionais, e que pode gerar a recuperagao da ambiéncia
e do significado de pertencimento, muitas vezes mais importante do que o carater excepcional de um
tinico elemento.

[23] RUSKIN, citado em CHOAY, Francoise. A Alegoria do Patrimdnio. Sao Paulo: Ed. Unesp / Estagao Liberdade, 2001, pp.
139.

[24] FONSECA, Maria Cecilia Londres. “Para além da pedra e cal: por uma concepcao ampla de patriménio cultural “, p.65,
In ABREU, Regina et. al. Memdria e Patrimdnio: Ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009. 316p.

1

5 - FATORES FUNDAMENTAIS PARA A VALORIZAGAO DO PATRIMONIO “NAO EXCEPCIONAL:
A RELAGAQ DO AMBIENTE CONSTRUIDO COM A POPULAGAO E A PAISAGEM NATURAL.

Ao estudar as relagdes de memoria, tendo respaldo ou ndo de politicas institucionais, Chagas gera a
discussao de dois conceitos que intitulam seu artigo: “Memadria Politica e Politica de Memdria”?. Muito
dele pode ser levado em consideracao em relacao ao tema a ser abordado nesse trabalho, visto que, como
ja mencionado, busca-se uma valorizagao do patrimdnio “néo excepcional”, como resgate de identidade
e memorias locais.

Primeiramente, como memdria politica, o autor indica que um documento (palavra que provém do latim
“doccere”), é tudo aquilo que ensina algo a alguém. Usa-se entdo, como exemplo o quadro “Compromisso
Constitucional” de Aurélio Ferraz, que para ele é uma “Obra pintada para ser lida”. Apesar desse exemplo,
demonstra que tudo que pode transmitir a memdria, independentemente de sua grandeza, documenta algo
para varias geracdes:

Nesse sentido, parece claro que a transmissao de memoria politica, ao valer-se de documentos,
no sentido mais amplo do vocabulario, tem também uma intengdo pedagdgica, um desejo de
articulacdo entre os que foram e os que vieram depois, uma vontade de formar e produzir
continuidades. Lancando mao de mdltiplas fontes documentais, os grupos politicos e sociais
recorrem ao passado pela via da memoria, néo tanto para remonta-lo, mas para reconta-lo, ou

mesmo como indica Sento-Sé (1999, p.99), para afirmar” 28]

Tratando-se de documento e memdria, a Politica de Memdria sugere acima de tudo a preservagdo, co-
locando em jogo os opostos: preservagao contra destruigdo e memoria contra o esquecimento. Como
afirma, este é um caso de pratica social, que pode ser feito por qualquer grupo que reconhega que esse
documento seja util de alguma forma a alguém.

Trata-se na verdade, de pratica social que pode ser encontrada nas familias, nos grupos reli-
giosos, nos grupos étnicos e profissionais, nos partidos politicos, nas instituigdes publicas e
privadas e, de modo particular, nos museus. Se aquilo que se preserva é concebido como su-
porte de informagao e como alguma coisa passivel de ser utilizada para transmitir (ou ensinar)
algo a alguém, pode-se falar de documento e memdria. Nesse caso, pode-se também falar em

politica de memdria. 1)

[25] CHAGAS, Mario. “Memoria Politica e Politica de Memdria”, p.136 , In ABREU, Regina et. al. Memodria e Patrimdnio:

Ensaios contemporaneos. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009. 316p.
[26] CHAGAS, ap. cit,, pp.139.
[27] CHAGAS, ap. cit,, pp.160
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Importante notar que o prdprio autor compara este conceito ao de “politica de preservagdo”, voltada para
instituicdes que lidam com a memdria e que constituem um respaldo para a fungao social.

Dessa forma, percebe-se que para a preservagao e valorizagdo de uma memdria, esta ndo deve necessa-
riamente ser protegida legalmente, com atos de tombamento e animag@o cultural. Como o prdprio nome
diz, ¢ uma lembranga, algo que se refere por experiéncias, de carater particular, e que pode representar
a origem e o passado de um grupo, sem obrigatoriamente ter que ser reconhecida por pessoas externas
aele.

Ao se ter como documento de memdria a arquitetura, as caracteristicas predominantes do local e o motivo
pela qual foi concebida, é de extrema importancia que o portador dessa lembranca esteja apto a valori-
za-la, e ndo deixar com que ela se perca com o tempo e com a busca incessante de um desenvolvimento
desinteressado.

Considera-se, portanto, além do arquiteto e do estudioso sobre os assuntos ligados ao patrimdnio, o porta-
dor da memdria como o principal agente de preservacao. ldentificar suas necessidades e sua forma de se
reconhecer no local € um dos primeiros passos para que se possa retomar a identidade. E necessario, por-
tanto, permitir a participagdo da sociedade no processo de apropriagdo e construcao de seu patrimdnio.

E possivel, ainda, ter como referéncia os estudos de Ecléa Bosi , nos quais considera-se a memdria como
intermédio cultural. Nesse caso, escutar as histdrias das pessoas que residem a mais tempo nos locais,
pode revelar uma experiéncia menos racional e mais afetiva da relagdo da populagéo com a cidade. Ha
uma busca para além da histdria oficial dos documentos, e se recorre entdo para a historia contada, que
tem como testemunha o portador da memoria.28!

“Escutando muitos depoimentos, nds percebemos que os bairros nao tém s uma fisionomia, como uma biografia. 0 bairro tem
sua infancia, juventude e velhice.” (BOSI, p.147)

Dessa forma, um dos estudos a ser feito nesse trabalho parte da pesquisa direta com o portador e morador
do local, como se demonstrara nas proximas abordagens.

Se for verdade que a atribuigao de valor de patrimonio é uma agao realizada a partir dos valores
simbélicos atribuidos a um bem, seja este bem material ou ndo, é verdade também que elas

estdo estritamente ligadas a organizagdo do espago e manifestagdes fisicas da paisagem.’?’!

[28] BOSI, Ecléa. “Memoria da cidade: Lembrangas paulistanas”, p. 145, In: DPH, O direito a2 memdria: patrimdnio histé-
rico e cidadania/ Departamento de Patriménio Histdrico. Sao Paulo: O Departamento, 1992. 235p.
[29] RIBEIRO, Rafael Winter. “Paisagem Cultural e Patrimdnio.” In: Série Pesquisa e Documentagéo do IPHAN - Rio de

A atribuicao de valores é uma pratica recorrente na
Figura 5: Jardim da Luz (Praca Central) em 1914 analise e preservagdo do patrimdnio. Isso porque,
i TS WG e S haliza e justifica a salvaguarda dos bens, principal-
mente em uma declaragdo de significancia. Alguns
tedricos encontram em seus estudos varias denomi-
nagdes para eles, de acordo com as caracteristicas
mais importantes do bem, e que costumam com-
preender valor histdrico, estético, afetivo, cognitivo,
pragmatico, dentre outros.

Tratando-se do Patrimdnio “néo excepcional” como
referido, valores como o estético muitas vezes nao
cabem na atribuigdo. Além do mais, para se reconhe-
cer um valor, deve-se entender qual a memoria do
local e os motivos de se preservar aquela identidade.

Fonte: edida por Marizilda Andrade.

Figura 6: Vista da Praca Central e seu entorno. ) _ :
Para além da arquitetura, a relagao com o entorno é

de fundamental entendimento visual do espago.

A cidade de Patrocinio Paulista possui como gaba-
rito predominante de um a dois pavimentos, sendo
que devido a sua limitada dimens@o urbana, os eixos
visuais sao favorecidos pela paisagem natural que
a cerca. Em algumas areas como a central, a topo-
i e P S grafia reforga essa perspectiva, sendo que a pessoa
Fonte: Elaborada pela autora, 2017. (Tirada da sa- que se encontra na praga ou no seu entorno, é capaz
cada da lgreja) de estabelecer uma relaczo visual, criando uma am-
bientagdo.

Como citado por RIBEIRO ¥, se a atribuicao dos valores esta ligada a “organizacao do espaco e as ma-
nifestagdes fisicas da paisagem”, a relagdo entre a arquitetura predominante das casas antigas no centro
com os eixos visuais que alcancam o entorno de zona rural poderia ter sua valorizagdo de ambiéncia.
(Figuras 5 e 6)

Janeiro: IPHAN/COPEDOG, 2007, p. 31.
[30]  RIBEIRO, ap. cit, P.31.
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Isto acontece porque, mesmo que a populagdo ndo perceba de forma explicita aquele visual que abrange a
praca, as edificagdes antigas no entorno e as arvores ao fundo fazem parte do cotidiano, e apropriando-se
do termo, forma-se uma “paisagem cultural” local. (Figuras 7,8,9 e 10)

Figuras 7,8,9 e 10: Eixos Visua

is do entorno da praca (Relagdo Gabarito e Paisagem).

Fonte: Elaboradas pela autora, 2017.
Percebe-se que caso algum desses fatores sejam alterados, ou pelo gabarito, ou pela demoligéo dessas

casas — algo que acontece com certa frequéncia-, pela diferenca de pintura nas fachadas, entre outros, a
populacgdo sente e hd uma certa repercussao, mesmo que nao gere atitudes praticas de defesa.

Memdria da populagdo e paisagem sdo duas coisas que ndo se desvinculam, e que apesar de se transfor-
marem, ao passarem pelas geragdes, criam uma identidade mesmo que intocavel no presente. Isso explica
o fato de que, mesmo com uma paisagem modificada, casas reconstruidas, mobiliarios urbanos alterados,
¢ possivel conseguir uma nogéo de como a cidade era representada em suas origens, a partir da memodria
contada pela populagdo.
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A distancia histdrica, como € possivel perceber desde as primeiras nogdes de preservacao, é um dos prin-
cipais fatores para a consciéncia de que o patrimonio deveria ser valorizado, mas que infelizmente quando
acontece, a maior parte dos casos ja se perdeu. E dificil valorizar no presente algo contemporaneo, ou
pouco antigo, ainda mais quando nao se tem um valor excepcional.

As pessoas que acompanham as varias mudancas das cidades, valorizam os elementos antigos apenas com
0 passar de varios anos, e na maioria dos casos, ou sente falta pela perda de algo que no presente passou
a ser considerado um bom exemplo, ou simplesmente nao consegue valorizar o que chegou até o presente
por encontrar-se em estado de degradagao, e ser visto como “velho”.

A memdria contada é responsavel por transmitir as geragdes o que era do passado e também o que ficou
nele. No caso de Patrocinio Paulista, ha muitos exemplos de geragdes mais novas que ndo chegaram a
conhecer fisicamente algumas construcdes ou mobiliarios urbanos como os coretos na praca central
(Figura 11), ou ainda pelo funcionamento de um prédio construido para ser o cinema de rua (Figura 12),
e foi modificado, mas que, até hoje é conhecido por “cinema”, mesmo que os jovens nunca o tenham
frequentado com tal uso.

Figura 11: Praca Central com mobiliario diferente e destaque para os coretos. ~ Figura 12: Cine Fldrida.

S—
—_

a or Hubler [opes; hécadé de 50.

Fonte: Cedid Fonte: Cedida por Zélia Andrade,1963.
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6 - 0 PATRIMONIO EM CIDADES DE PEQUENO PORTE: 0 EXEMPLO DE PATROCINIO PAULISTA

Como apresentado, a preservacao do patrimonio ainda enfrenta muitos problemas para que se sustente,
seja em escala nacional, estadual ou municipal. Isso ocorre de maneira mais intensa em cidades de peque-
no porte e com pouco mais de um século de idade, desenvolvidas de maneira lenta e com uma economia
baixa, estratificada em uma arquitetura mais simples e menos rebuscada. Geralmente néo sao atingidas
pelos orgdos de preservagao de escalas nacionais ou estaduais, e quando possuem algum 6rgéo municipal,
nao sao capazes de evitar a descaracterizagdo de seus niicleos originais.

Esse é o caso de Patrocinio Paulista, situada no nordeste do Estado de Sao Paulo, e que faz divisa com
municipios paulistas como Franca, Itirapu3, Altinopolis e Batatais, e com os mineiros Ibiraci, Capetinga e
Sao Tomas de Aquino, e que conta com uma populacao estimada em 2016 de 14.223 habitantes, segundo
0 IBGE (Figuras 13, 14 e 15). Além disso, apesar de estuda-la especificamente por diversos fatores, muitos
dos problemas que nela se encontram, assim como as propostas a serem feitas, podem servir de exemplo
para a grande quantidade de cidades que também passam por essa situagao no pais. ©*"

Ela é cortada pelos Rios Sapucaizinho e Santa Barbara, em cuja margem a cidade foi fundada, e inicial-
mente habitada pelos indios caiapds, assim como em Franca, e posteriormente atraiu as atividades do
garimpo. A primeira ocupacdo por parte dos garimpeiros aconteceu mais abaixo do rio, por volta de 1833,
devido ao declinio dos garimpos em Minas Gerais. No local, pela quantidade significativa de pessoas, foi
criada a Freguesia e Distrito de Santa Barbara das Macatibas.*

0 descontentamento por parte dos fazendeiros da regido agravou-se, muitas vezes justificado pela des-
preocupacao para com o meio ambiente apresentada por essa atividade, mas também por ocuparem uma
porcdo de suas terras. Com isso, um grupo de fazendeiros, a partir de uma petigéo ao Governo Provincial
com documentos datados de 1855, conseguiu a extingdo do arraial, com posterior queima dos ranchos
como forma de impedimento de uma retomada do garimpo.

Com o recrutamento de voluntarios para a Guerra do Paraguai em 1964, muitas pessoas foragidas reto-
mam essas atividades, dessa vez um pouco mais acima em relagdo ao leito do rio, fato que fez com que

[31] Baseando-se nos indicadores sociais municipais do IBGE de 2000, no total de 5.561 municipios brasileiros, 5.336 s&o
classificados como pequeno (500 a 100.000 habitantes). De forma mais especifica, ha um total de 4.074 municipios com até
20.000 habitantes, concluindo-se entéo a predominéncia de cidades pequenas no pais. (IBGE — Instituto Brasileiro de Geogra-
fia e Estatistica. Indicadores Sociais Municipais, 2000. Disponivel em: <http://www.ibge.gov.br/home/estatistica/populacao/
indicadores_sociais_municipais/tabelala.shtm>. Acesso em: 27 de abril de 2017)

[32]  ALMANAQUE Histdrico de Patrocinio Paulista: 127 anos de histdria, op. cit. p. 21.

23

muitas dessas areas recebessem nomes como Humaitd, Paraguaia, dentre outros.

Como a sede principal para esse trabalho estava compreendida na Fazenda do Turvo e no local denomina-
do Barro Preto - além do fato de que por essa fazenda passava uma estrada importante de acesso a outros
municipios como Santa Rita de Cassia - foi nessa area que se comecou a ter interesse para a fundagéo da
nova Freguesia.*!

Monsenhor Candido Rosa, de grande influéncia na regido, com Sr. Joaquim Carlos Monteiro, de modo a
afirmar a religido catdlica, e pela necessidade de um centro para a populacao, realizam em 1869 uma
subscricao piblica para garantirem um terreno para a Freguesia. Dessa forma, uma porgao de terra foi
doada para a Pardquia de Nossa Senhora do Patrocinio para a construgao da primeira capela.

As missas passaram a ser realizadas em um local coberto por palha, com uma imagem de Nossa Senhora
do Patrocinio e um cruzeiro em frente. A primeira Igreja comeca a ser erguida apenas em 1875, com a
ajuda dos garimpeiros, mas em 1870, poder-se-ia notar algumas construgdes regulares, e, em 1973, a
partir da Lei n® 17 de 30 de margo, sancionada pelo presidente da provincia Dr. Joao Theodoro Xavier, foi
considerada Freguesia.

Em 10 de margo de 1885, Patrocinio do Sapucahy (nome também dado ao rio, em cujas margens estavam
plantadas as arvores denominadas Sapucaias), foi teoricamente elevada a Vila pela Lei n® 23, assinada
pelo presidente da provincia Dr. José Luiz de Almeida Couto, mas continuava a pertencer ao Termo Reuni-
do de Franca e Santa Rita do Paraiso, atual Igarapava.

Apenas em Marco de 1889, a partir do ato presidencial assinado pelo Dr. Pedro Vicente de Azevedo,
obteve-se a ascensdo do municipio a categoria de Termo, com a criacao do Foro Civil e do Conselho dos
jurados. A partir de entéo, pela Lei n® 80 de 25 de agosto de 1982, sancionada pelo governador estadual
Dr. Bernardino de Campos, foi elevada & Comarca e Cidade.

Segundo registros historicos, em 1870 ja havia indicios das primeiras construgdes regulares. Comegaram
a ser construidas na ponte que corta o Rio Sapucai, onde se caracterizou como a primeira entrada na
cidade, por uma via que acompanhava as margens do rio, até chegar ao entorno da Igreja.

No mesmo ano da construgdo da Igreja, ao seu lado também foi construida a antiga Casa Paroquial,
posteriormente demolida, para hoje abrigar a nova construgao. Nos primeiros anos de 1900 ja havia sido
edificada a denominada “Casa do Bardo”, dentre outras em seu entorno.

[33] ALMANAQUE Histdrico de Patrocinio Paulista: 127 anos de histdria, op. cit. p. 21.




AT i, WA sl e s
- - g ] ’

2%

LOCALIZAGAO DO MUNICIPIO NO ESTADO DE SAQ PAULO

Figura 13
Base/Fonte: Elaborado por Raphael Lorenzeto de Abreu, Disponivel em Wikimedia Commons, 2006.
Adaptado/Elaborado por: Beatriz Alves Goulart Rocha, 2017 - Sem Escala
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Figura 14
Base/Fonte: Elaborado por Guilherme Augusto Clemente,
Disponivel no Site da Prefeitura, 2006.

Adaptado/Elaborado por: Beatriz Alves Goulart Rocha, 2017 -
Sem Escala
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MAPA DE MUNICIPIOS LIMITROFES AQ DE PATROCINIO PAULISTA

Figura 15
Base/Fonte: Mapa de cidades limitrofes ao Municipio de Patrocinio Pta. Elaborado por César Cunha Ferreira, Disponivel no
Almanaque de 127 anos de Patrocinio Paulista, 2012.

Adaptado/Elaborado por: Beatriz Alves Goulart Rocha, 2017
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’lanta Cadastral e Altimétrica de Patrocinio Paulista, Arquivo Ptblico de Sao Paulo, 1950

lorado por: Beatriz Alves Goulart Rocha, 2017
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Observa-se pelo esquema (Figura 16), feito a partir da analise de plantas semelhantes de 1921
e 1950, que o entorno da Praga ja estava ocupado, bem como seus quarteirdes adjacentes. No-
ta-se também a tipologia das construgdes, com fachadas no alinhamento das calgadas e miolos
de quadras grandes, que formam amplos quintais.

Além disso, pode-se observar que as vias com tragado mais orgénico acompanham o desenho
do rio, da entrada da cidade até chegar a parte central, em que uma malha ortogonal se forma

 TABATINGA a partir dos retangulos da Igreja e do antigo Jardim da Luz.
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Afastadas da Igreja, as construgdes mais simples e voltadas para as margens dos rios, formaram
0 Bairro Tabatinga. Na formagdo da cidade, com a necessidade de méo-de-obra, houve um gran-
de éxodo da zona rural, e de maneira desordenada, refletida até hoje, surgiu o Bairro Santa Cruz.
Também de maneira espontanea, margeando as estradas onde se transportavam os produtos
rurais para comercializagao, como leite, formou-se o Bairro da Porteira.
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A maioria das casas mais afastadas do entorno da praga foram demolidas e muito modificadas.
Apesar de as que estéo no recorte escolhido estarem passando por forte descaracterizagdo, elas
fazem parte de um conjunto, com uma média de idade aproximada, com caracteristicas seme-
Ihantes. e reresentam a (inica forma de reseatar a identidade dessa cidade.

MAPA DE EVOLUGAQ U

Figura 17
Base/Fonte: Ultimo Mapa dos Bairros

Adaptado/Elaborado por: Beatriz Alve
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Observa-se pelo esquema (Figura 16), feito a partir da analise de plantas semelhantes de 1921
e 1950, que o entorno da Praca ja estava ocupado, bem como seus quarteirdes adjacentes. No-
ta-se também a tipologia das construcdes, com fachadas no alinhamento das calcadas e miolos
de quadras grandes, que formam amplos quintais.

Além disso, pode-se observar que as vias com tracado mais organico acompanham o desenho
do rio, da entrada da cidade até chegar a parte central, em que uma malha ortogonal se forma
a partir dos retangulos da Igreja e do antigo Jardim da Luz.

Afastadas da Igreja, as construgdes mais simples e voltadas para as margens dos rios, formaram
0 Bairro Tabatinga. Na formacao da cidade, com a necessidade de méo-de-obra, houve um gran-
de éxodo da zona rural, e de maneira desordenada, refletida até hoje, surgiu o Bairro Santa Cruz.
Também de maneira espontanea, margeando as estradas onde se transportavam os produtos
rurais para comercializacao, como leite, formou-se o Bairro da Porteira.

A maioria das casas mais afastadas do entorno da praca foram demolidas e muito modificadas.
Apesar de as que estao no recorte escolhido estarem passando por forte descaracterizacao, elas
fazem parte de um conjunto, com uma média de idade aproximada, com caracteristicas seme-
lhantes, e representam a tinica forma de resgatar a identidade dessa cidade.

Patrocinio Paulista, bem como muitas outras cidades do interior de Sao Paulo, tem uma zona
urbana pequena, com comércio pouco significativo e relacdo de dependéncia com os servicos de
Franca, que fica apenas a 17 km de distancia. Apesar de sempre estarem presentes os discursos
de desenvolvimento, ha pouca estrutura financeira e forga de vontade para que ela progrida.

Dessa forma, o seu comeércio e a apropriacdo do espaco acontecem de maneira improvisada,
com o pouco que se tem. A area central, principalmente nas proximidades da praca principal,
por um bom tempo foi fundamental para a area comércio, que atendia a dinimica urbana e toda
a populagéo em seu entorno.

Porém, com o surgimento e melhor desenvolvimento de novos bairros, principalmente com maior
movimento nas avenidas, como a Avenida dos Diamantes e a Avenida das Palmeiras (Indicadas
no mapa de evolugdo urbana), as atracoes se tornaram mais dispersas, poucos sao 0s comercios
totalmente essenciais na area central, e as pessoas que residem nas areas mais novas passaram
a ir com menos frequéncia ao Gentro, mesmo com a pequena distancia significativa que eles
possuem. (Figura 17)

MAPA DE EVOLUGAO URBANA

Figura 11
Base/Fonte: Ultimo Mapa dos Bairros de Patrocinio Paulista, Prefeitura Municipal de Patrocinio Paulista, Sem Data.

Adaptado/Elaborado por: Beatriz Alves Goulart Rocha, 2017
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Muitos dos comércios que se encontram atualmente no entorno da praca apropriaram-se das casas mais
antigas, e que atualmente nao sao valorizadas pela populagdo. Sem muita organizagéo, com divisao de
fachadas por cores para a demarcacao de lojas, com a obstrugéo de detalhes arquitetdnicos com placas
publicitarias, e com a substituigdo das antigas aberturas por portas e vitrines de vidro, 0 que descarac-
terizou suas formas. (Figuras 18, 19 e 20)

Figura 18, 19 ¢ 20: Descaracterizacao das edificagdes por adaptagdes para o comercio.

Fonte: Flaboradas pela autora, 2017.

Essa descaracterizacao passa despercebida pelos mais jovens, visto que a maioria ja conhece a regido em
um momento que esse processo ja havia ocorrido, além de nao agregarem valor aos elementos antigos, e
verem na modernizagao a possibilidade de desenvolvimento. Ja as pessoas mais velhas, ao se lembrarem
da imagem que a cidade possuia no passado, destacam em seus relatos o apreco pelo antigo, e desconten-
tamento com o visual atual, o que justifica essa busca pela identidade local e o interesse por este trabalho
que se apresenta.

E importante ressaltar que a cidade muda conforme seus agentes, ou seja, quem participa ativamente
de sua dinamica, seja morando, trabalhando ou administrando-a. Principalmente com a faixa mais jovem
citada acima, a falta de percepcdo e leitura da cidade como identidade da populacao acontece pela pouca
informagdo e educagdo patrimonial.

Para que se preserve um espaco e sua memoria, é fundamental que se tenha consciéncia do seu valor.
Nesse caso, a educacao patrimonial, feita a partir de oficinas, nas escolas e em eventos abertos e atrativos
a toda cidade seria uma forma de fazer com que mais pessoas estejam dispostas a valorizar a sua histdria
a partir da arquitetura que forma a cidade. Além do mais, ao apoiar-se na educacao para a formacdo de
consciéncia das agdes sobre a cidade, o proprio Orgdo de Defesa do Patrimdnio Municipal se solidificaria
e tornaria suas interferéncias mais efetivas.
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7- IDENTIDADE PARA A CIDADE: UM NOVO DESENHO.

Como linguagem, a arquitetura é representacao, € signo da relagdo de conhecimento que se
processa entre 0 homem, 0 espago e o tempo. Em relacao ao espaco, esse conhecimento se da
sempre que 0 homem intervém transformando o espaco por meio do projeto ou do uso cotidia-
no. Em relacao ao tempo, esse conhecimento se dd como decorréncia da intervengao anterior
capaz de assinalar as diferengas dos tempos e criando as dimensdes da histdria que narra a
mais rica experiéncia informacional que ja foi dada ao homem viver. Redimensiona-se a defi-

A citagdo feita por Ferrara, traduz de maneira clara a abordagem desse trabalho, que tenta definir as
relacdes de identidade do homem, favorecendo sua memdria para com o espago em que habita. 0 meio
para que isso acontega, ou seja, 0 seu signo é a propria arquitetura.

Como se pode perceber, uma cidade € um espago que possui uma linguagem a partir de suas construgdes
e principalmente como elas se retratam pelas suas caracteristicas. Um ambiente com identidade e memo-
ria, geralmente possui um visual preservado, em que o presente se relaciona de maneira harmonica com o
passado, e os habitantes se reconhecem no seu espago, de maneira que homem (que constréi o ambiente)
e ambiente construido identificam-se e séo identificados reciprocamente.

Diferentemente do que ocorre em uma cidade em que a identidade se perdeu, o passado e o presente nao
se respeitam, mas se sobrepdem. Passa a ser cada vez mais dificil identificar uma caracteristica concreta
(traduzida pela arquitetura) que seja capaz de estabelecer o afeto entre 0 homem e o ambiente.

Sabe-se que os ideais, gostos estéticos, relagdes sociais e necessidades das populacdes mudam com o
tempo e isso se reflete no local. Para compreender a maneira como a memodria se faz presente em um
espago que, hoje, ja almeja o desenvolvimento, é necessario se ter em mente que, assim como afirma
FERRARA®], memdria e mudanca sao interdependentes, mas cada uma depende da relacao que possui no
espaco e tempo, e que se desenvolve em duas formas de interacao: um espago marcado pela memdria, ou
a memdria como construtora do espago.

No primeiro caso, ha uma consciéncia de que o passado ficou para tras, contrastando-se com o presente,
de forma que o espago passa a ser suporte para a memdria, que por sinal, apropria-se do tempo. Ja no

[34] FERRARA, Lucrécia D’Alessio. Os significados urbanos. Sao Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo: Fapesp,
2000. p.158.
[35] FERRARA, op. cit., pp.146.
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segundo, presente e passado se superpdem, e a memoria constrdi o espago no tempo. Acima de tudo, para
este trabalho, apds estudos sobre os conceitos e maneiras de intervengao, levando-se em consideragéo
a arquitetura e o urbanismo como formas de associar o passado e o presente, deve-se deixar claro que o
intuito ndo é um congelamento ou um retorno ao antigo, que querendo ou néo, € uma vertente de projeto,
mas sim a organizagao do ambiente (que carrega consigo forte aspecto histdrico e de origem da cidade,
mas que se encontra desvalorizado), de forma a garantir uma unidade de entorno e maior valorizacao da
propria populagdo que nele convive.

Passando a ver a cidade a partir do seu signo - a arquitetura - encontra-se a forma como ele se expressa,
isto €, o desenho. Deixando de lado os casos em que se tenta congelar o desenho antigo, mas passando a
compreender a cidade como mudanca e adaptacao, observa-se nesse trabalho a metafora de que a cidade
¢ um compilado de ldminas ou camadas, em que se desenha, se sobrepde, apaga, corrige, e se busca sem-
pre o aperfeicoamento de sua imagem.

Pode-se chamar entdo, o que se busca como consequéncia, um redesenho, ou um novo desenho para um
espaco que atualmente mostra-se insuficiente para representagéo da imagem que se tem da cidade. E,
portanto, o anseio de tornar o presente legivel como identidade, conjunto e memaria.

FERRARA®, mesmo ao abordar outra comparacao metafdrica, relaciona com cicatrizes as descaracteri-
zacdes e interferéncias que o espaco sofre, e interpreta de forma clara esta expectativa:

0 tratamento dessas cicatrizes cria a necessidade de ressignificagao dos espagos, e a sua
inteligibilidade é responsavel por um dos aspectos mais estimulantes para o estudo da cidade

como sistema de comunicagdo e de informagao.’*"

Ressalta-se, portanto, que ndo cabe a denominag@o habitual sobre interferéncias como revitalizacao, res-
tauracdo, dentre outros, mas sim, de um estudo sobre o desenho no qual se conforma a bagagem de um
espaco. Além disso, a abordagem da arquitetura ndo se restringe a um edificio em si, em como ele pode
formar um ambiente com sua volumetria e servir de exemplo como um elemento histdrico. Busca-se tratar
um conjunto, que representa de alguma forma, a partir de caracteristicas comuns e da sua relagao com a
paisagem, uma referéncia para o local, assim como sera tratada a tipologia predominante e o porqué de
Ser assim.

[36] FERRARA, op. cit., pp.178.
[37] FERRARA, op. cit., pp.178.
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FERRARA®R®! ainda discute sobre a questdo do tratamento para além do edificio isolado e de como a ar-
quitetura associada ao urbanismo é eficaz nesse processo:

Supera-se a hegemonia do edificio isolado para reencontrar a arquitetura na dinamica ambien-
tal urbana e no dialogo que estabelece com o contexto econdmico, social e cultural do espago;
redescobre-se a relagdo entre arquitetura e urbanismo, em parte esquecida nas tltimas déca-
das. A arquitetura estudada como linguagem é fluida e mutante como a cidade, e essa mutagéo
caracteriza o repertdrio cultural que transita do emissor-arquiteto ao receptor-usuario para
fazer conviver qualidade e quantidade de informacéo e, sobretudo, para ambos, uma constante

exigéncia de escolha entre alternativas.*

Assim como brevemente citado em capitulos anteriores, toma-se como objeto de estudo a area de origem
da pequena cidade de Patrocinio Paulista, que nao teve um desenvolvimento econdmico ordenado, e suas
dificuldades de organizacao afetaram muito seu signo arquitetdnico, o que atrapalhou a linguagem e
identidade local.

Apds a escolha e o motivo pelo qual a cidade foi escolhida para ser estudada, o préximo passo foi estabe-
lecer o objeto de recorte para a aplicagdo da analise. Escolheu-se, portanto, o conjunto de edificacdes que
abrangem as quatro testadas das ruas que cercam o quarteirao da Igreja Matriz e da Praca Central, onde
se encontram as construgdes mais antigas da cidade. (Figura 21)

Figura 21 Croqui do entorno estudado (Ruas adjacentes aos quarteirdes da Praca Central e Matriz
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Obs: O Estudo € feito a partir das testadas das Ruas
Coronel Antdnio Jacinto, Rua Conego Peregrino,
= =1 ! Rua Coronel José Candido e Rua Major Goulart. __*

Fonte: Base: Google Maps, 2015. Adaptado pela autora, 2017. Sem escala

[38]  FERRARA, op. cit. p.158.
[39]  FERRARA, op. cit. p.158.
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A partir de entéo, iniciaram-se as analises do estado atual das fachadas em contraste com a forma que
se organizavam no passado, de maneira a compreender quais eram as intengdes arquitetonicas originais,
como e porque se mantiveram ou foram descaracterizadas.

Esse levantamento teve como intuito mostrar de forma simplificada as varias camadas e seus respectivos
desenhos das construgdes através de fotos antigas de diferentes datas, como podera ser verificado nas
proximas paginas. Convém destacar, também, que para a realizagdo do mesmo, a maior dificuldade foi
conseguir fotografias que mostrassem os edificios, pois como se observou, nao ha na cidade um arquivo
publico de fotos disponivel.

Dessa forma, por algumas semanas foram feitas entrevistas e buscas por fotografias de acervos pessoais
na cidade, e como se percebe pelas imagens em sua maioria, o foco eram as pessoas, e as edificagoes
encontravam-se apenas como plano de fundo, o que fez com que muitas delas fossem recortadas para uma
melhor percepcao das construgdes. Nota-se também, que como nenhuma dessas edificacdes possuem in-
ventario, este levantamento torna-se importante para o conhecimento e preservagao do patriménio local.

Em uma analise mais geral, foi possivel perceber nesse entorno duas tipologias predominantes: uma mais
tradicional, referente as primeiras edificagdes, que ainda encontram-se com as caracteristicas principais
e uma modernizada, geralmente resultado de reformas ou reconstrucdes de periodos especificos.

Para entender melhor o porqué disso, toma-se por base a analise feita por Carlos Lemos em: “Histdria
da Casa Brasileira” 1“0l Apesar de comecar desde as primeiras manifestagdes arquitetonicas do pais,
incluindo o periodo colonial — anos distante do periodo em que a cidade de Patrocinio Paulista se origina-,
¢ possivel perceber em sua abordagem que as moradias urbanas paulistas e mineiras nunca foram mar-
cadas pelo extraordinario: “Simples casas de porta e janela, uma, duas ou trés janelas e nada mais.”*'!

Isso porque era uma arquitetura tipica de lugares pobres, tanto economicamente, quanto em relagéo as
técnicas de construgdo e materiais disponiveis, o que se resumia ao uso do barro, tijolo, pedra e cal. Essa
questdo é legivel pelas fotos antigas e atuais das fachadas, que mostram certo desgaste nos revestimen-
tos e demonstram em um dos casos, uma residéncia com vedacdo de pau-a-pique (Figuras 22 e 23), e
mesmo as posteriores mostram-se de alvenaria com argamassas tradicionais.

[40] LEMOS, Carlos Alberto Cerqueira. Histdria da casa brasileira. 2.ed. Sao Paulo: Contexto, 1996.

[41] LEMOS, op. cit. Pp. 41
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Figura 22: Estado atual da residéncia com vedacao de pau-a pique. Figura 23: Detalhe do pau-a pique a mostra.

-

Fonte: Elaborada pela autora, 2017.

Ao tratar das casas do século XIX, o autor faz um recorte e considera nesse periodo os anos entre 1808,
com a chegada da corte portuguesa no Brasil e 1914, inicio da Primeira Guerra Mundial. Isso porque, com
a vinda da familia real, novos habitos provindos da Revolugdo Industrial foram adotados, que interferiram
também na arquitetura, e com o inicio da Guerra, foram impedidas muitas importacdes.

Figura 24 Janela de vidro plano e transparente.

= ' i , Como a cidade de Patrocinio Paulista surgiu nesse

’ periodo, nota-se que as construgdes mais antigas ja
incluiam essas caracteristicas, como o uso de vidro
plano e transparente para as janelas, diferente do
que se usava antes, em que as janelas residenciais
eram feitas apenas com tabuas, sendo também cha-
madas de “escuros”.

Pelas fotos antigas é possivel perceber que as cons-
trucdes eram bem parecidas e possuiam geralmente
janelas em guilhotina com vidraga. Muito ressaltada
na historia da cidade, talvez por seu estado atual, a
residéncia em que se cita o uso de pau a pique na ve-
dagdo, foi a primeira a ter janelas de vidro (importa-
dos da Franca) (Figura 24) e a primeira a ser forrada.

Fonte: Elaborada pela autora, 2017.
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Percebe-se também nesse conjunto que as construgdes eram feitas sem recuos frontais, a cobertura era
geralmente em quatro aguas, com beiral e escoamento direto na rua, com telhas portuguesas ou francesas
(Figura 25). As janelas e portas eram de verga reta, com duas folhas de madeira e recebiam pouca orna-
mentacao (Figura 26), sendo que quando havia, eram bastante simples (Figura 27).

Figura 25: Tipologia tradicional.

Figuras 26 e 27: Ornamentag@o simples das janelas.

Fonte: Cedida por lzar e Eliana Andrade, 1950. Fonte: Elaborada pela autora, 2017,

Pela topografia acentuada e mesmo por conta dos pisos de madeira, os pordes sao frequentemente no-
tados, muitas vezes altos e habitaveis, sendo que abaixo das janelas, grades de respiragdo marcam as
fachadas.

Essa tipologia tradicional e simples continuou sendo utilizada por muito tempo em Patrocinio Paulista, en-
quanto que, na metade desse século, as cidades préximas mais desenvolvidas buscavam uma arquitetura
a qual representasse a prosperidade trazida tanto pela cafeicultura, quanto pelas ligacdes por estradas
de Ferro, como no caso de Franca. Essa representagao era feita pelos exemplares ecléticos, marcados por
forte ornamentacéo e grande presenca de materiais e técnicas importados.

Quanto mais rica a sociedade, mais rapida a alteragdo da paisagem urbana, e as cidades pobres
por isso mesmo continuaram a guardar seus antigos visuais.*!

[42] LEMOS, op. cit. Pp. 41
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Apos esse grande periodo de estagnacéo tipoldgica, com a demoligdo de algumas edificagdes, ou mesmo
com a reforma de fachadas, é possivel perceber entre a década de 40 e de 50 um desejo de modernizagao.
Isso pode ser notado pelo uso de platibandas, vitros e desenhos geométricos (inspirados no Art Decd),
mas que se destacam muito mais como anseio estético do que de mudanca de técnicas. (Figuras 28 e 29)

Figura 28: Platibanda com desenhos geométricos.

Figura 29: Platibandas, vitrds e desenhos geométricos.

Fonte: Elaborada pela autora, 2017. Fonte: Elaborada pela autora, 2017.

Figura 30: Comparaczo entre tipologias de edificios. A Figura 30 retrata a comparagao entre um edificio
—— s S T s-ss=sm  comuma fachada mais “modernizada” com platiban-
da e uso desses elementos, e outro com a configura-
¢do tradicional. E possivel perceber que os telhados
sao praticamente iguais, bem como a ocupagdo e 0
alinhamento no lote. Nota-se também, que a maioria
dessas construgdes com caracteristicas novas eram
em sua maioria estabelecimentos comerciais como
Loja de Materiais de Construcao, Bancos ou mesmo o
Saldo de Festas da Igreja, e que as residéncias ainda
mantinham seu padrao antigo.

el

Essas questdes podem ser percebidas pelo estudo

At entre as testadas das ruas trabalhadas e suas res-
cervo do Sindicato Rural, 1951. pectivas fotos antigas (Figuras 31 a 116) presentes
nas proximas paginas.

onie:‘jornal da Cidade,
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Apos essa analise, buscou-se compreender os processos de descaracterizagdo das fachadas, como e com
qual frequéncia ocorriam, para que enfim um novo desenho balizasse a unidade e harmonia de conjunto.

Na busca por referéncias, tornou-se frequente encontrar estudos sobre revitalizacao urbana de diversas
areas, seja na geografia ou na propria arquitetura, mas ainda assim, quase nao se encontra uma discussao
mais proxima do resultado final em que se busca com esse trabalho.

Muitos deles tratam de restauracao das fachadas, de maneira mais rigida, com analise de prospecgao de
cores, transformacao de usos, dentre outros aspectos. Enquanto isso, ha aqui uma vontade plastica de
conjunto e relagao de simpatia entre os moradores e o espago em que vivem.

Apesar disso, pode-se explorar muito de projetos e acdes feitas, como sera possivel ver nas propostas a
seguir. Um exemplo é o caso da relacao com a publicidade nas fachadas, discutida e posta em pratica na
Lei da Cidade Limpa em Sao Paulo, ou mesmo na relagao de aniincios e cores do Projeto Cara Limpa para
Goiania.

As analises e propostas a serem detalhadas nos proximos capitulos partem de uma revisao das paletas de

cores, da disposigao de antincios, do tipo de mobiliario urbano como iluminacao, lixeiras, bancos, dentre
outros, e visa uma unidade estilistica, além da melhoria na gestao.
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8 - NOVO DESENHO: ANALISES E PROPOSTAS
8.1- ESTUDO DE CORES.

Figura 117: Divisdo de usos por cores.

Como se propde a interpretacao do conjunto a partir
de um novo desenho, é essencial procurar a harmo-
nia a partir das cores que sao impressas nas facha-
das. Atualmente, o que se encontra em conflito no
= conjunto, € proveniente da multiplicidade e contras-
te negativo de cores como forma de chamar atengéo
para um comercio, ou para a divisdo de usos em um
B tinico edificio, o que gera uma poluigdo visual. (Fi-
gura 117)

Além disso, o uso das cores pode influenciar na per-
cepcdo dos elementos arquitetonicos, sendo que em
alguns casos, os detalhes ficam escondidos, e o pe-
destre mais desatento ndo reconhece caracteristicas
importantes do conjunto, 0 que torna as construgdes
menos interessantes. (Figuras 118, 119 e 120)

Fonte: Eaa;éda pela autora, 2017.

junto.

R

Figura 118: Detalhes arquitetonicos apagados. Figuras 119 e 120: Detalhes desvalorizados e imperceptiveis no con
- 4 : e

Fonte: Elaborada pela autora, 2017. Fonte: Ela&rada pela autora, 2017.

Outra questdo é a relagdo que as fachadas desses edificios estabelecem com a Igreja. A construcao que
sempre teve pintura clara, em tons de bege, assim como se apresenta atualmente (Figura 121), teve por
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um periodo sua cor modificada para um tom de péssego (Figura 122). Mesmo sendo uma cor clara, e nao
tdo distante do bege, segundo relatos de alguns moradores, ocasionou uma repercussao negativa. Notou-
-se, portanto, que ha uma maior identificacdo da Matriz com cores claras voltadas para o bege.

Figura 121: Atual cor da Igreja Figura 122: Pintura Péssego na Igreja

Lt L . Jo T o | :
Fonte: Elaborada pela autora, 2017 o

Assim acontece com muitas casas do entorno. Algumas possuem relag@o direta com a cor da Igreja (Figura
123) como a Casa Paroquial, o Centro Catequético (Figura 124) e o proprio Saldo de Festas Santo Agosti-
nho. Além disso, a maioria das residéncias assim se configura, mesmo que para a divisao do uso comercial
sejam utilizadas cores diferentes.(Figura 125)

Figura 123: Cores voltadas para o hege. Figura 124: Centro Catequético Figura 125: Uso do bege.

Fonte: Elaboradas pela autora, 2017
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Segundo estudos de cores nas fachadas de edificagdes historicas*”l, varios fatores interferem na iden-
tificagdo das cores: psicoldgicos (Opticos, de memdria, etc), de ambiéncia luminica (luz do sol, horario,
e outros), entorno (gabarito, contraste, dentre outros), e alteragdo da cor do substrato (ocasionada pela
patina, umidade e envelhecimento da cor).

Além disso, € possivel associar a frequente utilizagdo de branco, tons terrosos e variagdes de beges nas
paredes de edificagdes tipicas tradicionais ou antigas por conta da pintura que recebiam em sua origem,
visto que as tintas eram a cal, com cores mais apagadas, em tons terrosos devido aos pigmentos minerais
e materiais disponiveis.

Dessa forma, quando as pinturas passam a serem feitas com tintas sintéticas mais modernas, obtidas
através de materiais industriais e com cores muito fortes e vivas, ha um estranhamento, o que acarreta
um conflito entre a edificagéo e seu entorno.

Deve-se ressaltar que o estudo de cores feito nesse trabalho ndo tenta voltar as fachadas as suas cores
originais, visto que seria impossivel retratar de maneira idéntica a mesma cor, tanto pela disponibilidade
de mao-de obra quanto de materiais, entre outros fatores. Além disso, ndo ha um trabalho técnico de
prospeccao de cores utilizado em restauragdes.

A proposta é apresentar uma paleta que estabeleca para o conjunto opcdes mais harmdnicas de unidade
visual, sem deixar de valorizar os elementos arguitetonicos. Nesse aspecto, pode-se ter como referéncia o
projeto citado acima para a revitalizagao do Centro de Goiania, coordenado pela arquiteta Ana Maria Diniz,
denominado Projeto Cara Limpa. (Figuras 126, 127 e 128)

Esse projeto de 2004 foi premiado pelo CREA Meio Ambiente de 2005 e reconhecido pelas propostas de
diminuigdo da poluigdo visual e descaracterizagao do ambiente urbano. Apesar de estar voltado para a
restauragdo de 49 fachadas (apenas 5 foram concluidas), o estudo de cores teve grande importancia, e
pode ser levado em conta para o trabalho, assim descrito:

0 projeto previu também a aplicagdo da paleta de cores, onde detalhes e elementos arquite-
tonicos sao valorizados, criando assim um conjunto harmonioso. O estudo de cores valoriza as
edificagdes e ddo unidade ao conjunto desses edificios de estilo eclético construidos no periodo
de implantacdo de Goiania, destacando-os dos demais, que foram construidos apds os anos

[43] BEZERRA, Ana Luisa Furquim; NAPPI, Sérgio Castelo Branco. Identificago de cores de fachadas de edificagdes histo-
ricas. In: Revista Eletronica do Programa de Pds-Graduagao em Museologia e Patrimdnio — PPG-PMUS Unirio, Rio de Janeiro-
vol. 5 no 1-2012. Disponivel em: http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/ppgpmus, Acesso em: 19/06/2017.



http://revistamuseologiaepatrimonio.mast.br/index.php/
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1960 e que apresentam uma maior volumetria. Nos estudos usou-se os tons contrastantes e o Reconheceram a influéncia do tamanho e sugeriram que as grandes superficies deveriam ter
tom-sobre-tom, para se entender qual seria o melhor resultado. Também nZo houve a preocu- cores apagadas, enquanto cores de alto grau de saturagdes deveriam ser usadas somente para
pacao de se identificar as cores originais e nem retomar a situag@o original das fachadas, pois o as pequenas.*s!
efeito que se buscou foi de propor a paleta de cores para a fachada dos edificios, para destacar ) ) ,
a visualizagdo deste de menor escala, no conjunto todo, destacando os dos de maior altura* Importante lembrar que apesar de os estudos de cores serem voltados para a unidade do conjunto, € ne-
TSI cessario que haja unidade na prdpria construcao. O tratamento deve ser feito da estrutura arquitetonica
L  Figuras 126, 127 e 128: Fachadas Restauradas pelo Projeto Cara Limpa e Executadas pela Construtora Biapd. em s, al?ﬂrga“dﬂ 0 edlf"}lo como tinico. Dessa _fomla, a_faﬂhada nao C_|3Vf_3 ser dl_\"dlda por cores, sendo a
& diferenciagdo de usos feita apenas pela comunicagao visual de anuncios indicativos.

Figuras 129 e 130: Croquis de Paleta de cores para Estudo (Tons terrosos/amarelados/beges+ Azul) e (Tons terrosos/alaran-
jados+ Azul esverdeado) respectivamente.

Fonte: Site Biapd Construtura, Disponivel em: http://biapo.com.br/site/portfolio/projeto-cara-limpa/. Acesso: 20/06/2017.

Portanto, ao se levar em consideracao as referéncias, bem como a relagdo que o conjunto tem com a Igreja
e com as ja utilizadas tonalidades em bege, a proposta é se basear nos tons terrosos. Porém, diferente-
mente do que muito se adota ao tratar de pinturas de edificagdes, a paleta proposta ndo ¢ monocromatica,
mas sim de cores complementares. Como os tons terrosos variam de tonalidades amareladas as alaranja-
das, a paleta abarca também azuis e azuis-esverdeados.!*™ (Figuras 129 e 130)

Outra questao a ser levada em consideragao, muito por conta do que ja foi dito sobre o costume das casas
antigas possuirem paredes pintadas a cal, mas também pela harmonia de conjunto que se obtém, e pelas
referéncias tedricas como a citada abaixo, percebe-se que o uso de cores mais claras em grandes superfi-
cies (paredes), em contraste com as cores mais escuras dos detalhes (elementos arquitetonicos), garante Apds esses levantamentos, e a partir de novos desenhos, foi possivel a comparagdo de usos de alguns
maior valorizagéo da arquitetura, melhor percepcao visual e facilidade de didlogo com o observador. tons da paleta de cores, de forma a definir o que melhor representaria uma unidade do conjunto - uso de

Segundo Arnheim, as discussaes de Ostwald e Munsell definiam a inter-relagao de cores como: tonalidades da mesma cor em um edificio, uso de cores complementares e suas respectivas tonalidades
em uma dnica construgao, ou se mesmo com a mistura de todas as propostas, o conjunto ainda ficaria ‘ i
interessante. (Figuras 131, 132, 133 e 134) LU

Fonte: Elaborados pela autora, 2017.

[44] SILVA, Silvio Augusto de Oliveira e. Revitalizago e Preservagao do Patrimdnio Arquitetdnico e Urbanistico do
Centro de Goiania, 2006. Dissertagdo de Mestrado- Universidade Catdlica de Goids, Goiania, 2006, p. 177.

[45] Ver mais em: ARNHEIM, Rudolf. Arte e percepgéo visual: uma psicologia da viséo criadora. Traducao de lvonne Tere-
zinha de Faria. Superviséo editorial de Vicente di Grado; com participagdo de Emiko Sooma. Sao Paulo: Pioneira, 1980. [46] ARNHEIM, op. cit. P.338.
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Figura 131: Groqui Estudo de Cores: Monocromatico (Tons terrosos/amarelados/beges) Figura 133: Croqui Estudo de Cores: Monocromatico (Tons terrosos/alaranjados)

Fonte: Elaborado pela autora, 2017. Fonte: Elaborado pela autora, 2017.

Figura 132: Croqui Estudo de Cores: Complementares (Tons terrosos/amarelados/beges + Azul) Figura 134: Croqui Estudo de Cores: Complementares (Tons terrosos/alaranjados+ Azul esverdeado)

.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017. Fonte: Elaborado pela autora, 2017.


http://biapo.com.br/site/portfolio/projeto-cara-limpa/
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Figura 135: Croqui Estudo de Cores: Complementares (Tons terrosos/amarelados/beges + Azul)

Comparando os modelos de provaveis panoramicas (Figuras 135, 136 e 137), é possivel perceber que o |
uso diversificado e alternado entre edificagdes com pinturas monocromaticas e de cores complementares (10
e 0 mais apropriado para o novo desenho. Isto porque, comparado ao uso exclusivo de uma cor em varias &
tonalidades, o uso diversificado garante maior dindmica visual ao conjunto, sem perder a relagao harmo-

S T T o niosa de cores. §

Além disso, chegou-se a conclusdo, que em relagao aos estudos de paletas de cores (Tons terrosos/ama-

relados/beges+ Azul) e (Tons terrosos/alaranjados+ Azul esverdeado), a melhor proposta para o trabalho e

VANVt SN 9 , 0 uso das con_1plementares em to_ns de bege e,azul, gombinados aos outros edhfl'cios monocromaticos em
bege e alaranjados(terrosos), assim como sera possivel perceber no desenho sintese da proposta.

=

Figura 136: Croqui Estudo de Cores: Monocromatico (Tons terrosos/amarelados/beges) ou (Tons terrosos/amarelados/beges até branco)
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Figura 137: Croqui Estudo de Cores: Complementares (Tons terrosos/amarelados/beges + Azul) e Monocromatico (Tons terrosos/amarelados/beges) ou (Tons terrosos/amarelados/beges até branco)
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Fonte: Elaborados pela autora,2017.
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8.2 - ESTUDO DE COMUNICAGAD VISUAL: ANUNCIOS INDICATIVOS

Sabe-se que principalmente em centros comerciais urbanos, a concorréncia e a disputa pelas vendas
expandem-se até o exterior dos edificios, por isso estampam nas fachadas as cores com maior destaque -
maior até mesmo que o praprio edificio - que torna-se acuado pelas grandes placas com desenhos e letras
exagerados.

Isso € consequéncia de varios fatores, entre eles a falta de consciéncia sobre o patrimdnio da cidade, a
falta de diretrizes por conta da administragéo publica para um ordenamento urbano, a disputa comercial
como ja citado, e o reflexo de como as cidades tornam-se cada vez mais inospitas ao pedestre, fazendo
com que as letras estejam maiores, em lugares altos e até mesmo em coberturas, para serem vistas pelos
automoveis.

Na analise da apresentacdo dessa poluigdo visual em diversas escalas urbanas, percebem-se problemas
proporcionais ao tamanho e verticalizagdo, mas que nao deixam de estarem presentes em cidades pe-
quenas, e que na sua maioria ndo possuem legislagao efetiva para esse tipo de controle. Além disso, essa
discussao acontece também em cidades historicas ou voltadas para a preservagao do patrimdnio.

Desse modo, em cidades que passaram por um caos excessivo, as novas leis agregam cada vez mais so-
lugdes, e fazem com que as limitacdes administrativas, sob fiscalizacao e pena de multas, diminuam os
problemas. Mesmo que em escalas diferentes, essas sao as principais referéncias de como balizar a comu-
nicagdo visual, como no caso da “Lei Cidade Limpa” de Sao Paulo™*"), da Lei Complementar n® 657/2007
de Blumenau®®, da Lei n°8.471/2012 de Curitiba™*! e de determinacdes do IPHAN como em Iguape.>

0 primeiro citado acima é também primario cronologicamente, visto que se baseia na Lei n°14.223 de 26
de Setembro de 2006, e no Decreto n® 47.950 de 5 de dezembro de 2006. Néo é necessario refletir muito
para compreender a necessidade que a capital paulista possui desde entdo em estabelecer uma ordem

[47] Ver mais em: http://ww2.prefeitura.sp.gov.br/cidadelimpa/conheca_lei/conheca_lei.html, Ultimo acesso em:
24/06/20117.

[48] Ver mais em: https://leismunicipais.com.br/a/sc/b/blumenau/lei-complementar/2007/65/651/lei-complementar-
-n-651-2007-dispoe-sobre-a-publicidade-exposta-diretamente-ou-direcionada-para-logradouros-publicos-no-ambito-do-mu-
nicipio-de-blumenau-e-da-outras-providencias, Ultimo acesso em: 24/06/2017.

[49] Ver mais em: http://www.curitiba.pr.gov.br/conteudo/alvara-de-publicidade-legislacao-especifica-smu/691, Ultimo
acesso em: 24/06/2017,

[50] Ver mais em: https://patrimoniovaledoribeira.org/2016/06/24/iphan-orienta-sobre-a-colocacao-de-letreiros-em-i-
guapesp/. Ultimo acesso em: 24/06/2017.

53

visual de comunicagao nas fachadas. Essa Lei, além de estabelecer normas para os comerciantes e respon-
saveis pelos antincios, ¢ um bom exemplo, pois tenta também aproximar a populagao dessa necessidade,
com uma linguagem de facil compreensao e ilustragdes feitas na Cartilha apresentada pela Prefeitura.

Apesar de se tratar de um local muito verticalizado e com dimensdes bastante diferentes da cidade do in-
terior, torna-se referéncia de padronizagéo de aniincios indicativos de atividades e comércios locais, além
do uso de elementos que sdo necessarios em alguns casos como os toldos, mas que podem ter aspecto
menos descaracterizante nas fachadas.

Pode-se dizer que esta Lei influenciou e motivou muitas cidades a cumprirem seu papel contra a poluicao
visual, assim como as citadas. Além disso, mesmo que as normas se modifiquem de acordo com as neces-
sidades do tempo, ainda revelam que a melhor forma de combate a esse tipo de problema ¢ a associacao
de limitagdes administrativas com a compreensao da populagéo, a partir de Cartilhas informativas e da
formagao educacional, ndo como estrartégia de convencimento, mas de esclarecimento.

Além desse tipo de referéncia, ha também os exemplos em que a publicidade afeta o Patrimonio Historico
Arquitetdnico, e interfere na paisagem estabelecida por uma construgdo especifica, ou principalmente
por um conjunto urbano. Existem alguns casos de orientacdes feitas pelo proprio IPHAN, em cidades como
Iguape, Sao Jodo Del Rei, dentre outras.

Para a cidade de Patrocinio Paulista, como se pode notar pelas fotografias panoramicas apresentadas,
ndo ha verticalizagdo, pois as maiores construgdes nessa regiao possuem dois pavimentos. O problema da
comunicagao visual se concentra principalmente no conflito que os antincios estabelecem com a arquite-
tura, mesmo que ndo tenham grande dimens&o. Nao ha um dialogo entre as caracteristicas arquitetonicas
e a publicidade, mas sim uma sobreposicao.

Principalmente na paisagem referente a Rua Coronel Antdnio Jacinto, as cores nos aniincios sao conflitan-
tes, seja no proprio estabelecimento, ou entre os edificios ao lado. Mais do que isso, as placas geralmente,
mesmo que sem grande dimensao, estdo posicionadas de maneira que se sobrepdem aos elementos de
arquitetura ou adorno, como sacadas, aberturas, marquises, relevos, vergas, dentre outros. (Figuras 138,
139 e 140).

Além disso, os elementos de protecao como os toldos também influenciam na percepcao visual da cons-
trugdo. Alguns deles estdo sem manutencao, sem a cobertura, com cores que contrastam com as parietais,
com projecdes maiores do que as necessarias, e ainda estao fixos. (Figura 141)
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Nota-se ainda, que mesmo sendo uma cidade pequena e com menor uso de automaveis, os letreiros ndo
sao0 voltados para o campo visual do pedestre, com fontes grandes e posicionados acima dos toldos e
marquises.

Figura 138: Antincio alterando a verticalidade do edificio.

Figura 139: Aniincio em sobreposigao a abertura.

Fonte: Elaboradas pela autora, 2017

Fonte: Elaboradas pela autora, 2017

Figura 141: Toldos fixos, sem manutengao

Fonte: Elaboradas pela autora, 2017 Fonte: Elaboradas pela autora, 2017
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Essa diferenca de comunicagao visual pode ser vista com a evolugdo dos anos, pois as fotos de alguns
edificios comerciais mais antigos mostram o tipo de publicidade mais simples que possuiam, com letras
menores que poderiam ser vistas por quem passava, sem a necessidade de um apelo visual. (Figuras 142,
143, 144 ¢ 145)

Figura 142: Aniincio indicativo com placa paralela.  Figura 143: Placas perpendiculares apenas com logo ou nome.

Fonte: Acervo de Mario Ferrari, 1949. Fonte: Acervo de Macia Cecilia Freitas Paduveze, 1966.
Figura 144: Antincio indicativo com placa perpendicular Figura 145: Primeiro antncio da construgao em relevo
] | | g "' . i ]

Fonte: Acervo da Escola Estadual Jorge Faleiros, sem data.

Fonte: Elaboradas pela autora, 2017

A partir das referéncias da legislacao de outras cidades e do entendimento da necessidade de adequagéo
dos antincios para a compreenséo da arquitetura e da unidade do conjunto buscam-se alternativas para a
area de estudo, que sero apresentadas de acordo com suas principais caracteristicas e formas de aplica-
¢do. Entende-se que a relagdo entre os antincios e arquitetura deve ser harmoniosa, e ndo de sobreposicao.
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Por isso, os letreiros nunca devem chamar tanta atencao para que nao impegam a percepgao visual dos
edificios. Assim como nas legislacdes de referéncia, é importante ressaltar o uso de apenas um tipo de
comunicagao visual, de forma que ela identifique de maneira clara todas as informagdes sobre a atividade
exercida no local, sem usar de artefatos em excesso.

Diferente do que muito se tem feito nesse quesito, em que se padronizam as fontes, os tamanhos e as
cores, nesse trabalho a restrigao é menor em relagéo a identidade visual de cada comércio, desde que nao
seja conflituosa com o conjunto. Dessa forma, em placas com tamanhos proporcionais e com fundos de
cores propostas na paleta ou em tons de cinza, cada loja podera usar a fonte e a logo que sejam de sua
identidade, desde que caibam nas dimensdes definidas.

Tais dimensdes partem da proporgao em relagdo as medidas predominantes de testada de cada edifica-
G40, a altura conforme a percepcdo do pedestre (minima de 2,10 m para ficar acima das aberturas) e a
projecao sobre a calcada de acordo com a largura da mesma. Mesmo com apenas algumas edificagdes de
dois pavimentos, ressalta-se que os aniincios devem ficar sempre no térreo, diminuindo assim os letreiros
desproporcionais e com grandes fontes.

0 tipo de antncio a ser escolhido deve levar em consideracdo as vantagens e desvantagens de cada um,
segundo a compatibilidade que exercem com a arquitetura. Poderao ser feitos de materiais como: chapa
metalica, de madeira, lamina acrilica ou vidro para as placas paralelas a parede.

Além dos tipos de placas a serem apresentadas, inclui-se no aspecto da comunicagao visual o uso dos tol-
dos. Esse elemento de protegéo climatica torna-se muitas vezes necessario, mas pode interferir muito no
visual de cada edificio. Dessa forma, seu uso, como componente inserido na fachada, pode servir de apoio
para a comunicagao visual, desde que siga as propostas apresentadas. A seguir encontram-se os tipos de
aniincios indicativos com suas caracteristicas, e, portanto, é possivel definir qual o mais adequado para
cada local:

Figuras 146 e 147: Croquis de antincios perpendiculares e paralelos
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Fonte: Elaborados pela autora, 2017
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1- Placa Perpendicular (Figura 146):

- Pode ser instalada tanto na vertical quanto na hori-
zontal.

- A placa é sustentada por um suporte fixo direto na
parede, que além de poder ter menos furos, pode servir
para comeércios posteriores, trocando apenas a placa.

- Placas de diferentes formas, desde que estejam ade-
quadas as dimensdes definidas.

- 0 suporte pode receber detalhes e adornos.

- Instalada em locais com muitas aberturas ou ador-
nos, pois necessita de pequena superficie para fixacao.

- Interfere menos no visual das fachadas quando vistas
de frente.

2- Placa Paralela (Figura 147):

- Afixada diretamente na parede no sentido longitu-
dinal.

- Quando ultilizada com profundidade, pode avancar
apenas 0,15 m do alinhamento do lote, a pelo menos
2,20m do solo (O que é uma altura de boa visibilidade
para o pedestre).

- Quando tiver a profundidade apenas do material, em
até 0,05 m, podera estar na altura da visdo do pedes-
tre, a partir de 1,60m.

- Pode estar na horizontal ou na vertical, de acordo
com as caracteristicas do edificio e a superficie dis-
ponivel.
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3- Toldos Flexiveis (Figura 148):

- Como forma de diminuir os elementos adicionados nos edifi-
cios, caso sejam utilizados como elementos de protegao, serdo
necessariamente usados também como forma de comunica-
gao visual.

Figura 148: Croqui de Toldo com antincio

- Devem ser de cores propostas na paleta, ou em alguns casos,
em tons de cinza, mediante aprovagao.

- Os nomes, telefones, informacdes e logos devem estar conti-
dos apenas na bambinela de cada toldo.

- Nao devem encobrir elementos compositivos da fachada.

- Devem estar ajustados aos vaos das esquadrias, limitando
suas dimensoes a cada vao.

- Devem ser colocados na parte interna dos vaos das esqua-
drias ou logo acima deles.

, _ ] o Fonte: Elaborado pela autora, 2017
Apos essas definigdes, constatou-se a importancia em estabelecer uma padronizacdo de dimensdes rela-

cionada ao tipo de antuncio utilizado, a0 comprimento da fachada e a quantidade de usos em cada edificio,
lembrando-se sempre que a construcao é tratada como um todo.

A primeira etapa das analises foi medir as testadas de cada edificacao (apenas as comerciais ou de pres-
tacdo de servicos, pois sao as unicas que seriam influenciadas pelo estudo de anincios) (Fig. 149, 150,
151 e 152). Dessa forma, foi possivel estabelecer 3 grupos padrdes: testadas com medidas menores que
10 metros (Fig. 153 e 154) maiores ou iguais a 10 e menores ou iguais a 15 (Fig. 155 e 156) e por fim,
maiores que 15 metros (Fig. 157 e 158).

Em seguida, pode-se propor medidas de placas proporcionais aos edificios, mas principalmente propor-
cionais entre si, para que nao houvesse divergéncia entre a padronizacdo para testadas menores de 10
metros em relacao as maiores de 15. Além disso, as medidas se modificam em 0,20 m a cada grupo de
padréo, e em relacdo a quantidade de comércios (ou seja, de placas) que cada edificio vai ter.

Nota-se que as medidas maximas nos sentidos x e y atendem a qualquer modelo e forma de aniincio. Além
disso, deve-se estar atento ao uso de placas paralelas, visto que elas ocupam determinado espago no véo,
e para a sua escolha, a superficie na qual ela sera afixada deve ter pelo menos 10 cm de folga para cada
lado do antncio, de forma que ele ndo fique desproporcional.

Figuras 149, 150, 151 e 152: Croquis com medidas das testadas comerciais de cada rua.
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Figura 153: Croqui de Medida Maxima para Antincios em Testadas com menos de 10 metros (Apenas um comeércio Figura 154: Croqui de Medida Maxima para Antincios em Testadas com menos de 10 metros (Mais de um comércio)
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Figura 155: Croqui de Medida Maxima para Antincios em Testadas de 10 a 15 metros (Apenas um comercio) Figura 156: Croqui de Medida Maxima para Antincios em Testadas de 10 a 15 metros (Mais de um comércio)
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Figura 157: Croqui de Medida Maxima para Antincios em Testadas com mais de 15 metros (Apenas um comércio) Figura 158: Croqui de Medida Maxima para Antincios em Testadas com mais de 15 metros (Mais de um comércio)
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8.3 - ESTUDO SOBRE EQUIPAMENTOS DE ILUMINAGAO E FIAGAO ELETRICA.

Em Séo Paulo, contemporaneamente ao Projeto Cidade Limpa citado acima, com a questdo da poluicao
visual em discussdo, passou-se a olhar também para os postes e fiagdes elétricas e telefonicas, que
interferem muito na paisagem urbana. 0 modelo amplamente utilizado no pais é geralmente composto
de postes de concreto pré-moldados, que suportam as lumindrias e um emaranhado de fiagao exposta
de diferentes tensdes. Esse modelo é o mais simples e barato de ser instalado quando comparado aos ja
utilizados em locais com maior poder aquisitivo, em que a fiacao € subterranea e a iluminagéo é feita em
postes independentes.

Primeiramente, tratando-se dos fios, além de impedirem a leitura clara da cidade, colocando-se a frente
da paisagem natural e construida, quando estdo suspensos, expdem os cidaddos a inseguranca por dife-
rentes formas. Os fios aéreos estdo sujeitos a danos como os climaticos ocasionados por raios, chuvas
fortes, ventos, e também pelos acidentes automotivos com as colisdes com os postes, e além disso, pelo
contato com arvores, que acabam sempre tendo que serem podadas em detrimento da fiagao.

A solugéo de se enterrar a rede elétrica e telefdnica ja € bastante utilizada em paises desenvolvidos,
como no Canada, Estados Unidos e muitos da Europa. O entrave para ser utilizado no Brasil € financeiro,
pois este chega a custar cerca de quatro vezes mais em relacdo ao sistema aéreo. A questdo deveria ser
resolvida com a parceria das empresas responsaveis com o governo, mas como o acordo é muito dificil,
nao se realiza.

Nos casos em que se estuda a paisagem urbana, re-  Figura 159: Modelo de poste atual e fiagéo aérea.
lacionada ao conjunto e unidade visual, é imprescin- . =
divel que se analise a interferéncia da fiagdo aérea
no espago. Dessa forma, como a cidade de Patrocinio
Paulista possui este tipo de rede, propde-se que ele
seja revisto, inicialmente na area de estudo, até que
possa se expandir para as outras areas.

Em relagdo aos postes e ao analisa-los pelo seu dese-
nho e desempenho, é possivel perceber que o modelo
adotado atualmente nao corresponde a um elemento
de visual agradavel para a cidade e compativel com

a linguagem do local. (Figura 153) Fonte: Elaboradas pela autora, 201
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0s postes de concreto séo altos e totalmente voltados para a caixa de rolamento, com duas lumindrias
cada um. Além da qualidade estética desses equipamentos, é importante observar seu desempenho e
funcionalidade. Como sdo altos e direcionados apenas para as vias, as calgadas néo sao muito bem ilu-
minadas, e o encontro com as sombras das arvores faz com que a caminhada do pedestre seja insegura.

Dessa forma, nota-se que cada vez mais a praga perde sua qualidade de lazer e a apropriacao noturna
se torna inexistente. Apesar de as mudancas de habito da populagao e a concentracdo de comércio ser
mais diurno serem fatores muito importantes para isso, a falta de conforto é um aspecto crucial para o
esvaziamento do ambiente.

Uma atividade, que até poucos anos atras era comum na cidade, assim como em muitas de pequeno porte,
como no caso da vizinha Itirapua, era a aglomeracao na praca logo apds as missas de sabado e domingo
a noite, 0 que motivava o convivio de pessoas de varias geragdes. Antes, as arvores ainda nao tinham
atingido a altura que possuem hoje, o que muito contribuia para que o tipo de iluminagao utilizado fosse
suficiente.

Atualmente, independente do clima e do dia, logo apos os horarios de missa, ha um esvaziamento re-
pentino e a movimentacao vai toda em diregdo as novas avenidas e bares distantes da praga. As fotos
apresentadas foram tiradas no dia 11 de Junho, as 20h45min horas e mostram as ruas no entorno da
praca totalmente vazias, mesmo com as missas terminando por volta de 20h15min. Nota-se também a ma
iluminacao, visto que ha muita sombra nas calgadas. (Figuras 160 e 161)

Figuras 160 e 161: Fotografias noturnas na area de estudo (Ruas Conego Peregrino e Major Goulart, respectivamente.)

Fonte: Elaboradas pela autora, 2017
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Figuras 162 e 163: Poste de Luz simples e poste de luz triplo.

LW

Relacionando a questdo estética a altura dos postes, - g s
e levando em consideracao uma iluminagdo voltada s :
para o conforto dos pedestres, é possivel fazer uma
comparacao com os modelos usados no antigo Jar- =
dim da Luz (atual Praga Central Estevdo Marcolino). #5 _
Os postes de luz tinham caracteristicas muito liga- e .
das ao movimento Art Decd, com formas geométri- . .
M
Fonte: Eliana e Izar Andrade, 19671; Zélia Andrade, 1963

cas como as lumindrias de globo e adornos. (Figuras
162 ¢ 163)

Atualmente, tem-se buscado em muitos projetos a solugao dessa questdo com os postes de luz duplos,
com lumindrias em alturas diferentes, para atender tanto a iluminagdo das vias quanto das calgadas. Com
isso, buscou-se nesse trabalho uma releitura do desenho antigo e mais elaborado em relagéo aos atuais,
adequando-o ao estilo de poste duplo convencional. 0 novo desenho, tomando referéncias do Art Deco,
trabalha a geometria com curvas, pontos e circulos, assim como a leveza estética. (Figura 164)

Quanto as dimensdes, a partir do Manual de Distribuigdo para Projetos de lluminagao Piblica da CEMIG
(Companhia Energética de Minas Gerais)’>", foi possivel ter uma base de alturas necessarias para os pos-
tes de acordo com a largura das vias. Existem algumas formas de organizagéo dos postes que atendem a
quantidade ou a maneira como sdo distribuidos, para que se observe a necessidade de serem mais altos
ou mais baixos.. Quando posicionados nos dois lados da rua, é possivel que a altura deles seja mais baixa,
de forma que nao entrem em conflito com o gabarito predominante.

Ao se adotar a colocagao bilateral alternada do poste (diferente da bilateral frente a frente), toma-se por
base uma pista com a largura entre 1e 1,6 vezes a altura de montagem da lumindria. Dessa forma, como a
largura maxima das vias apresentadas é de aproximadamente 12 metros, a altura minima dos postes deve
ser de 7,5 metros. Ja em relac@o ao braco que apoia a lumindria em sobreposicao a caixa de rolamento,
adota-se para postes de até 10 metros, uma medida maxima de 2,5 metros.

[51] CEMIG. Manual de Distribuigao para projetos de lluminagao Piiblica. Disponivel em: www.cemig.com.br/pt-br/aten-
dimento/documents/nd-3-4p.pdf. Acesso em: 27/06/2017.

A partir de analises feitas sobre o desenho a ser proposto para a atualizacao dos postes, chegou-se a um
modelo metalico, por isso mais leve e fino, com altura de 8 metros para a luminaria mais alta e de 4,5 me-
tros para a lumindria do passeio. Braco de sobreposigdo a via de 2,5 metros e de sobreposicao a calgada
de 0,90 m (Metade da menor dimensao encontrada de 1,80 metros). (Figura 165)

Figura 164: Croqui de propostas para o modelo de poste de iluminagéo.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017
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Figura 165: Croqui de proposta para o modelo de poste de iluminagao.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017

n

8.4 - ESTUDO DA ADEQUAGAO DO DESENHO AQS DIFERENTES USOS.

Conforme ja abordado, o uso interfere muito na maneira como o espago se expressa e se organiza. A
adaptagao dos edificios, que anteriormente eram em sua maioria residéncias ou comércios mais timidos
para o0 atual modelo de lojas, em que a competig@o visual e principalmente a exibigdo de seus produtos
externamente é quase obrigatdria, vem sendo feita de maneira indiscriminada, sem levar em consideragao
as intencdes arquitetonicas de cada construcao.

Além da substituicao do modelo antigo das janelas, com vidragas ou folhas de madeira por um vao fe-
chado apenas com vidros do tipo “blindex”, como forma de se transformar em uma vitrine, muitas vezes
ha, também, mudanca na dimensdo dos vaos, bem como em suas alturas, o que dificulta a percepgao da
configuragdo original do edificio.

Em Patrocinio Paulista, esses casos sdo vistos a partir da alteragdo das alturas das janelas e portas,
fazendo com que fiquem desalinhadas em relagéo as que ainda permanecem no local. Além da mudanca
das larguras, ha casos em que se modifica também a localizagdo dos vaos, que ficam desencontrados em
relagdo as suas respectivas sobrevergas e detalhes arquitetonicos. (Figuras 166, 167, 168, 169 e 170)

Além disso, como os vidros, por si s6, ndo garantem a seguranca do local, muitas vezes, a alternativa mais
procurada € a fixagao de grades na dimensdo total do vao, com medidas e desenhos que no consideram
as caracteristicas das esquadrias antigas, o que causa conflito com elas ou faz com que sejam esquecidas.
(Figura 171) Ao comparar as fotografias em que ainda néo haviam alteragdes com as atuais, é possivel
perceber o quanto essas modificagdes indiscriminadas alteram a qualidade visual da construcao.

Figura 167: Aberturas originais.

Fonte: Elaborada pela autora, 2017 Fonte: Antonio Miguel do Nascimento, sem data.
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Entende-se a necessidade das lojas em manterem suas vitrines, porém, é importante que as adaptacdes dos vaos sejam capazes de proporcionar uma leitura coerente da arquitetura do local. Dessa forma, se for necessario adaptar a altura do by

peitoril para que o pedestre consiga ver o que esta exposto na vitrine, que, pelo menos, a parte superior esteja alinhada com as outras esquadrias, e posicionadas adequadamente em relacao as vergas, sobrevergas, etc. Além disso, caso necessario,
0 uso das grades deve acompanhar um desenho que seja 0 mais harmonioso possivel com todo o conjunto. (Figura 172)

Figura 172: Croqui de adequacao dos vaos para novos usos e das grades de protecao para um desenho mais harmdnico e relacionado as janelas ja presentes.
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Fonte: Elaborada pela autora, 2017 Fonte: Foto de: Antdnio Miguel do Nascimento, 1994.

Figura 170: Desencontro de novos vaos com sobrevergas.  Figura 171: Grades nas aberturas desconsiderando as originais
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A E necessario, portanto, que para impedir novas descaracterizacdes nesse sentido, além de diminuir os im-

{474 pactos encontrados atualmente, sejam estabelecidas diretrizes para as intervencdes que envolvam novos Fonte: Elaborado pela autora, 2017

\ usos com uma adequacdo ao espaco coerente e respeitosa para com as fachadas.
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85-ESTUDODEC ALG ADAS fachadas para a delimitacao do espaco equivalente ao comércio, estabelecendo poluicao visual também 9{}*’
' nas calgadas. (Figura 175 34 15
As calcadas desse entorno possuem dimensdes adequadas para a acessibilidade, com as menores medidas Q‘ ( g- _ ) o ) ;t.' }
variando entre 1,80 e 2,40 metros nas Ruas Major Goulart e Coronel José Candido, e as maiores entre 2,80 Quanto a permeabilidade, observa-se que talvez pelo fato de as edificagdes mais antigas possuirem con- 1 ié‘
e 3,00 metros nas Ruas Coronel Antdnio Jacinto e Cdnego Peregrino, respectivamente. Ndo ha bloqueios dutores verticais de aguas pluviais que as lancam diretamente na calcada (no alinhamento do lote), em =
nas faixas de circulacao de pedestres, que necessitam de pelo menos 1,20 metros livres e em todas as muitos locais foram feitas pequenas valetas para o escoamento das aguas até chegarem as sarjetas, fato i

esquinas ha rampas de acesso para portadores de necessidades especiais, mesmo que elas acabem nio que pode prejudicar a acessibilidade e fluidez. (Figuras 176 e 177)

seguindo um padrao, pela necessidade de serem adaptadas ao local. Para que haja harmonia em relagdo ao conjunto e para uma melhor leitura do espago, é necessaria uma

E importante notar que tratando-se do desenho urbano e das caracteristicas que ele possui, percebe-se
nesse entorno, a utilizagao de ladrilho hidraulico em todas as calgadas, que faz conjunto com o calgamen-
to da praca e ao redor da Igreja. (Figura 173)

A utilizagéo desse material oferece vantagens e desvantagens que fazem parte da situacao atual do local.
Além de oferecer caracteristicas plasticas como os detalhes, cores e desenhos, sdo de facil aplicagao,
antiderrapante e integram os materiais que garantem a acessibilidade nas calgadas. Porém, os aspectos

padronizacdo e adequagdo do calgcamento. Como o ladrilho hidraulico faz parte da identidade do local,
propde-se que seja feita uma nova pavimentagdo padronizada, com pegas de 20x20 cm, de cor natural e
desenho geométrico com 25 quadros, facilmente encontrado e fabricado por varias empresas, assim como
o exemplo da foto. (Figura 178). Além disso, ndo se pode permitir a pintura de acordo com a delimitagao

dos comércios.
Figuras 176 e 177: Valeta para drenagem de agua nas calgadas Figura 178: Ladrilho para calcada/ 25 Quadros.

]

negativos sao a ndo permeabilidade total de agua, e o que mais interfere na paisagem atual, € a néo subs-
tituicdo das pegas, e a possibilidade de ndo encontra-las iguais as originais, o que faz com que utilizem
modelos diferentes ou proprio cimento. (Figura 174)

Outra questdo que muito interfere tratando-se do conjunto, é a adogéo de cores iguais as das respectivas
Figuras 173, 174 e 175: Modelo de ladrilho mais utilizado; calgada sem manutengao e cores de acordo com o comércio.

it : \ “",',

Fonte: Disponivel em: https://www.artmoldados.
com.br/p-3191942-Ladrilho-Hidraulico-25-Qua-
dros Acesso: 10/07/2017.

Ja em relagdo as valetas, a dificuldade em fazer com que a tubulagdo fique enterrada na calgada esta na

relagao com os condutores verticais utilizados, os quais ficam expostos nas fachadas. Para que pudessem
ter ligagdo direta entre tubos enterrados e condutores, estes tltimos deveriam estar também no interior
das paredes, sendo necessario quebrar alvenarias e modificar as construcdes. Dessa forma, a solugéo mais
adequada para o caso, é a adogao de grelhas metalicas removiveis para manutencdo, que sobreponham
esses canais e nivelem a passagem.

Fote: Elaboradas pela autora, 2017
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Como a proposta envolve uma nova pavimentagéo para padronizagdo do material e colocacao das grelhas,
¢ importante adequar a acessibilidade, tanto em relagdo ao nivelamento quanto as medidas das rampas.
Para tanto, foram utilizadas como referéncia as medidas da Cartilha de Acessibilidade elaborada pela
Prefeitura Municipal de Uberlandia. (Figura 179)

Essa proposta, assim como a de cores e antincios utilizados tem como fundamentagéo apenas uma melhor
leitura e identificacao do espaco, o que ndo significa voltar aos elementos originais, ou mesmo criar uma
falsa caracteristica historica do espago.

Figura 179: Croqui de medidas para as rampas de acessibilidade.

Fonte: Elaborado pela autora e adaptado da Cartilha de Acessibilidade de Uberlandia. Disponivel em: http://www.uherlandia;
mg.gov.br/?id=148&pagina=Conteudo, Acesso em 10/07/2017.

n

8.6 - ESTUDO DO MOBILIARIO URBANO

As propostas de desenhos para um mobiliario urbano que dialogue com o conjunto partem inicialmente
das discussdes ja feitas quando os postes de iluminagao foram analisados. Como eram uma releitura do
antigo, inspirados nas formas geométricas do Art-Deca, feitas em aco e vidro, e que garantia mais leveza
e clareza, buscou-se trabalhar também com esses preceitos nos novos equipamentos.

Ressalta-se que nesse primeiro momento, o foco principal de estudo relaciona-se ao lado oposto das ruas
em relagéo a praca, porém, a discussao de um mobiliario para o conjunto pode expandir-se até ela, visando
uma relagao mais harmonica, com estudo de bancos, jardineiras, lixeiras, balizadores e etc.

Além da leveza do ago, procura-se fazer com que o mobiliario (que é um complemento de apoio ao bom
funcionamento e uso do local) seja 0 menos contrastante possivel com a paisagem, de forma que ajude
na valorizagao da arquitetura e do espaco, e garanta permeabilidade visual na maioria dos casos, usando
como ferramenta para isso, 0 uso de chapas metalicas vazadas/ perfuradas.

Como referéncia de material, pode-se notar a relagdo de transparéncia que a linha espanhola CATALANO
Y PERFORANO do Grupo Barcelona Design possui, principalmente em seu modelo de banco piblico, com
ergonomia inspirada na dos bancos de Gaudi para o Parque Guell, mas com a utilizagao do aco e chapas

Perfuradas. 52)(Figuras 180 e 181)
iguras 180 e 181: Permeabilidade visual do Banco Catalano

| E =]
(5

Fonte: Site Oficial do Barcelona Design. Disponivel em: < http://bdbarcelona.com/es/producto/79> , Acesso em: 08/07/2017.

[52] Ver mais detalhes sobre o banco Catalano em: Site Oficial do Barcelona Design. Disponivel em: < http://bdbarcelo-
na.com/es/producto/79> , Acesso em: 08/07/2017.
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Em relagdo aos bancos atualmente usados no local, encontra-se o modelo pré-moldado de concreto, tra-
dicionalmente utilizado em pragas e locais puiblicos(Figura 182). 0 novo desenho proposto possui carac-
teristicas semelhantes, com uso de semicirculos ou curvas e linhas retas, mas com a definigdo do novo

material. (Figura 183)

Figura 182: Modelo de banco utilizado atualmente Figura 183: Croqui da Proposta de Modelo a ser adotada.

Fonte: Elaborada pela autora, 2017 Fonte: Elaborado pela autora, 2017

As lixeiras utilizadas também s@o as comumente encontradas no mercado, feitas de plastico e sem relagdo
com os outros mobiliarios do entorno (Figuras 184 e 185). Uma nova proposta foi feita, e utiliza os mes-
mos materiais do novo banco, sendo que podem apoiar-se tanto em sua prdpria estrutura de aco, quanto
nos postes de iluminagao. Sugere-se que essa situagdo aconteca nos postes localizados nas esquinas, de
forma a contribuir para o seu acesso e melhor disposicao no espaco. Podem também serem colocadas em
conjuntos para separacao dos reciclaveis com identificagao escrita e em braile. (Figura 186)

Figura 185: Modelo de lixeira utilizado atualmente

l i N
|

Figura 184: Modelo de lixeira utilizado atualmente

4y

e

Fonte: Elorada pela éﬁtora, 2017 Fonte: Elorada pela autora, 201
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Figura 186: Croqui da Proposta de Modelo de lixeira a ser adotada.

Fonte: Elaborado pela autora, 2017

Com a mesma linguagem, foram elaboradas duas sugestdes de floreiras, que podem ser usadas de forma
alternada ou em composicao (Figuras 187 e 188). A intencdo € que elas possam ser leves, fixadas no chao
e possibilitem a flexibilidade e facilidade de manutencao com o encaixe de diferentes tipos de vasos. Pelas
suas larguras, podem ser colocadas nas faixas de servigo das calgadas, assim como em todo o entorno,
principalmente no local da antiga rua que dividia a Praca e a Igreja, e que contava com floreiras anos

atras.

Figura 181: Croqui da Proposta de Floreira. Figuras 188: Croqui da Proposta de Floreira.

25, :

Fonte: Elaborado pela autora, 2017 Fonte: Elaborado pela autora, 2017
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Essa rua tem como elemento limitador da passagem de automadveis, alguns balizadores de madeira, ro-
bustos e sem muita relagéo com os equipamentos atuais (Figuras 189 e 190). Sugere-se entdo, o uso de
balizadores méveis em aco, com perfil sutil e vazado (semelhante ao proposto), com chapa de barra chata

para encaixe de cadeado, ou se possivel, de recolhimento automatico. (Figura 191)
Figuras 189 e 190: Modelo de balizador utilizado atualmente Figura 191: Proposta.

)

s i
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iy

Fonte: Elaboradas pela autora, 2017 Fonte: Autora, 2017
Nota-se a falta de bicicletarios na area em estudo, apesar da importancia da bicicleta como meio de loco-
mogdo em uma cidade com pequenas distancias, e uma forma de incentivo para o seu uso. Dessa maneira,
com um desenho equivalente aos balizadores, mas com dimensdes adequadas, indica-se a adi¢ao desses
elementos para o local. (Figura 192)

Figura 192: Croqui da Proposta de Bicicletario

Fonte: Elaborado pela autora, 2017

81

9 - UM NOVO DESENHO: SINTESE DE PROPOSTAS

Com os pontos levantados e suas respectivas propostas, pretende-se sintetizar e traduzir em um novo
desenho que valorize a leitura da paisagem, buscando a unidade do conjunto.

Para tanto, adotou-se a vista da Rua Coronel Antdnio Jacinto, que é a que atualmente possui o maior
ntmero de estabelecimentos comerciais, e por isso, abriga mais problemas de comunicacao e poluicao

visual (Figura 193). Ela foi escolhida para representar a sintese do trabalho, que envolve todo o entorno
em questao.

0 uso da paleta de cores, bem como a alternancia de pinturas monocromaticas ou de cores comple-
mentares ja é um resultado bastante significativo em relagdo ao que se encontra hoje (compara-lo as
panoramicas de fotos atuais). Além disso, a padronizacao dos antincios garante uma melhor percepgao
dos elementos arquitetdnicos atualmente escondidos ou sobrepostos (descobertos a partir da analise das
fotografias antigas também apresentadas) e a comunicagao com o pedestre.

As questdes referentes as calgadas, tanto pela acessibilidade, linguagem visual, quanto pela drenagem,
fazem parte de um modo mais pratico no desenho, mas ndo séo menos importantes.

Nota-se também, nessa nova interpretacao, que a auséncia de fiacao aérea faz com que a legibilidade

esteja mais clara, e o uso dos novos mobiliarios auxilia também no conforto do usudrio (além da questao
estética).

Tudo isso é representado de maneira simplificada nas proximas paginas:
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SINTESE DE PROPOSTAS
Figura 193: Croqui com estudo de cores, aberturas, alinhamentos dos vaos, adaptagdes de grades de protecao, fiagdo elétrica embutida, antincios, postes e floreiras.
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Fonte: Elaborados pela autora, 2017
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10 - ALEM DO DESENHO, A GESTAQ.

Esse trabalho é uma interpretacao da cidade, colocada em sintese no papel para que ela possa ser valo-
rizada e garantir meios para que a populacdo se identifique com ela e garanta sua memdria.Além disso, a
discussao sobre um novo desenho para a cidade néo € a tinica forma de garantir com que ela seja valori-
zada. Todo projeto deve ser apoiado pela legislagéo, pelo uso e pela gestao.

Infelizmente, a questdo econdmica é um dos maiores motivadores para qualquer iniciativa. Seria impor-
tante para este caso, que os usos pudessem ser variados em vista do incentivo de atividades que nao
limitassem a dinamica do bairro apenas no horario comercial, como, por exemplo, com a diminuigao de
impostos para bares e restaurantes noturnos (em vista da atual procura por bairros e avenidas mais afas-
tados), ou até mesmo para residéncias.

Além do mais, tratando-se de preservagdo do patriménio, seria importante um incentivo fiscal também
para os agentes de boas praticas urbanas, ou seja, as pessoas que cuidam do patrimonio, que sdo respon-
saveis pela manutencao de fachadas, calgadas e qualidade no funcionamento do edificio.

Ainda em relagdo as questdes econdmicas, seria importante para uma cidade como Patrocinio Paulista,
com pouco desenvolvimento, que fossem feitas parcerias entre os setores piiblico e privado a fim de re-
cuperar edificagdes descaracterizadas ou degradadas, assim como se encontra a casa apresentada nesta
figura, e que apesar de seu abandono e estado precario, ainda é vista como uma das mais importantes
pela populagdo. (Figura 194)
Figura 194: Edificagdo degradada, mas wsta como |mportante para a cldade passwel de restauragao
- f— _

Fonte Elaborada pela autora, 2017
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Essa questdo da parceria pode ser até mesmo uma forma de viabilizar as propostas como as que sao feitas
nesse trabalho, assim como acontece nas Operagdes Urbanas Consorciadas, em que ha a autorizacao do
Poder Piblico Municipal para que sejam concedidos beneficios aos agentes de interesse privado, como
forma de recompensa na atuagdo em uma determinada area.

Além disso, a propria prefeitura deveria priorizar essa area para seus projetos. Conforme abordado nos
primeiros capitulos, a edificagdo supostamente tombada, e desapropriada pela prefeitura, mas que aca-
bou sendo demolida, tinha como intuito abrigar uma nova Biblioteca para a cidade.

Na gestao anterior, em 2013, com o reconhecimento da necessidade de uma Casa da Cultura/ Casa do
Turismo, um levantamento foi feito para que se elaborasse um projeto de reconstrugdo da casa (com
as mesmas caracteristicas e medidas). Apesar de ser uma ideia notoriamente discutivel, apenas nao foi
realizada porque a verba nao chegou até o municipio.

Trata-se de uma questdo passivel de discussao, visto que ha na regido algumas construgdes importantes
para a cidade, e com sua inutilizacdo, estdo cada vez mais degradadas, sendo que poderdo até mesmo
chegar ao estado de ruina e serem demolidas como ocorreu na anteriormente citada. Mesmo que se colo-
que na balanca o custo entre restaurar uma edificacao ou reconstruir outra, essa questdo vai muito além
da economia, pois valorizaria o patrimonio e a relacao que ele tem com a populagéo, além de garantir um
uso adequado a ele.

Uma sugestao, por exemplo, seria a aquisigao por parte da prefeitura da casa situada na Praga Principal,
apresentada na Figura 194, para a qual deveria ser feito um projeto de restaurag@o e a partir de entdo,
a instalagdo de uma Casa de Cultura, ou até mesmo de um Arquivo Piblico, que faz falta para a cidade e
sua memoria.

Outra intervengéo por parte do governo para a preservacao do patrimonio local seria o tombamento da
edificagdo citada acima e também da conhecida como “Casa do Bardo”, muitas vezes mencionada neste
trabalho, e que vem sofrendo muitas modificagdes ao longo do tempo, mas de extrema importancia para
a historia da cidade.

Sabe-se da existéncia do Conselho de Preservaco Municipal, mas reconhece-se seu mau funcionamen-
to. F de extrema urgéncia frisar a necessidade de fortalecé-lo, com a participagao de profissionais de
diferentes areas, inclusive arquitetos, além do estimulo para que suas agdes sejam realizadas, como os
inventarios e a relagdo de educagdo patrimonial com a populacao.
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Para a dinamica local faz-se necessario que eventos culturais sejam promovidos, tanto durante o dia
quanto a noite, para que as tradicdes sejam fortalecidas e a area seja cada vez mais vista como um local
de identidade para a cidade. A praga & um amplo espaco para a realizagdo de eventos de diversas aborda-
gens, e com esse estimulo, passaria a ter mais vitalidade.

Deve-se ressaltar que essas propostas se limitam a area de estudo desse trabalho, com questdes es-
pecificas para essa regido, que é a origem da cidade. Porém, algumas analises quanto a acessibilidade
das calgadas, a comunicagéo visual, dentre outros aspectos deve ser levada em consideragéo em toda a
cidade, pois cada vez mais a sociedade busca pelo seu conforto e para que a cidade Ihe oferega maior
qualidade de vida.

Foi pensando nisso, que se entendeu a necessidade de abordar - de forma mais precisa - uma maneira
especifica de influéncia na legislagdo, para que a gestdo fosse melhor balizada, pautada por diretrizes no
aspecto de preservagdo do patrimdnio e da paisagem do local. Dessa forma, propde-se o estudo sobre as
Lonas Especiais, que fazem parte do Plano Diretor de uma cidade, e a partir de entéo, a elaboragdo de
uma Zona Especial propria para a cidade de Patrocinio Paulista, que inclua o recorte de estudo abordado
e parte de seu entorno, afim de garantir a unidade da porcao urbana responsavel pela historia da origem
da cidade.

Além disso, elabora-se uma Cartilha, a qual seu conteldo parte das diretrizes de intervencdo contidas
nesse novo Zoneamento, mas de forma mais objetiva, a fim de auxiliar no esclarecimento dos usuarios e
proprietarios de imoveis e comércios na regiao.
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11- DESENVOLVIMENTO URBANO: INTEGRAGAO ENTRE PLANEJAMENTO URBANO E POLITI-
CAS DE PRESERVAGAQ.

Por mais que a questdo da memoria e identidade de uma cidade possa ser valorizada pela preservacao do
patrimdnio, independente de legislagdes, como ja citado anteriormente, as politicas de preservagao podem
ser elementos integradores no processo de urbanizacao, ou mesmo de desenvolvimento, fazendo que a partir
da interdisciplinaridade, o planejamento urbano seja pautado na qualidade ambiental, paisagistica, susten-
tavel e de identidade, o que pode agregar valor tanto localmente, quanto em relagdo a viso externa do local.

Preservar considerando a composicéo constante dos significados, identidades e tradigdes; con-
siderando o patrimdnio como recurso ao desenvolvimento; e, simultane-amente, construindo o
patrimdnio em seu sentido social, de cidadania e promovendo a qualidade de vida para um futuro
em que se almeja a equidade, o direito @ memoria e a diversidade cultural, dentro de uma estra-
tégia interdisciplinar e interinstitucional, colocam-se como os principais desafios daquilo que se

designa por “sustentabilidade” no ambito das politicas de patrimnio.l5%!

Em cidades de pequeno porte como Patrocinio Paulista, essas sdo questdes que muitas vezes ndo séo com-
preendidas como compativeis de um planejamento e desenvolvimento de acordo com o porte da cidade e
com o que ela pode abrigar - visto que uma “modernizagdo” esta muito longe, tanto em relagdo ao prazo,
quanto em relacdo as condicdes econdmicas do local - mas mesmo assim € bastante vinculada a ideia de
processo de desenvolvimento urbano.

Ao discutir o planejamento urbano, a interagdo com as politicas de preservacao é benéfica para qualquer
cidade, mas para as de pequeno porte, poderia ser uma boa solugéo para um desenvolvimento sustentavel,
e que diferente da “modernizagdo”, considera o patrimdnio ja estabelecido, como forma de dar abrigo aos
usos necessarios, mas principalmente de valorizar os aspectos fisicos, estéticos, historicos e de memdria
de um local.

Dentre algumas formas de integragao entre planejamento territorial e politicas setoriais, pode-se encontrar
a definicao de uma Zona Especial, na qual, dentro do prprio Zoneamento Urbano, ha a delimitagao de de-
terminada area do territdrio para um tratamento especifico das normas de uso e ocupagéo do solo, as quais
se sobrepdem as restrigdes impostas pelo zoneamento. Mais especificamente, tratando-se de politicas de
salvaguarda, pode-se encontrar algumas definigdes de Zonas de Preservagao, de acordo com as caracteris-
ticas e necessidades dos locais.

[53] FIGUEIREDO, Vanessa Gayego Bello. Patrimdnio cultural, cidade, sustentabilidade: qual o papel da legislagao urbanistica na
preservagao e no desenvolvimento? Ambiente e Sociedade, Sao Paulo, vol. 17, n° 2, pp. 91-110, 2014, p. 91.
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Alguns exemplos de Zoneamento Especial vinculados a preservagéo do patrimonio cultural podem ser en-
contrados de acordo com as caracteristicas especificas dos locais, que podem variar conforme a escala, a
histdria, as tradides culturais, assim por diante.

Como exemplo, as ZEPECs (Zonas Especiais de Preservacao Cultural) foram estabelecidas pelo Plano Diretor
Estratégico de Sao Paulo em 2002, e apesar de seus beneficios para o patrimdnio, possuem algumas falhas
que sdo refletidas pela maneira como o prdprio Plano lida com a preservagao do patriménio cultural -
melhor, deixa de lidar.

0 Plano organiza o processo de urbanizagdo a partir de 4 elementos estruturadores (redes estruturais hi-
dricas; vidrias; transporte coletivo; e eixos e polos de centralidade) e 5 elementos integradores (habitagao;
equipamentos sociais; areas verdes; espacos publicos; espagos de comércio, servigo e indistria). Dessa
forma, ndo inclui o “patrimonio material” entre os elementos integradores, e quando os cita, foca na cons-
trucdo de novos equipamentos culturais e nao na propria preservagao.>

Segundo FIGUEIREDO, quando a preservagao do patrimdnio é abordada no Plano Diretor, ela € feita ndo
como um objetivo propriamente dito de desenvolvimento, mas como meio para a qualificagdo ambiental e
visual do ambiente urbano, focando principalmente na preservacao e recuperacao do natural.

As ZEPECs sao divididas em trés categorias, ZEPEC-BIR (Bens Imdveis Representativos), ZEPEC-AUE (Areas
de Urbanizacao Especial) e ZEPEC- APP (Area de Protecdo Paisagistica) (Figuras 195 e 196). 0 Patrimdnio
Arquitetonico se enquadra na primeira, que ainda segundo FIGUEIREDO, como nZo trata apenas de conjun-
tos, mas também de edificios isolados, pelos seus principios, reforca certa “monumentalidade” dos edificios
(como a frequente abordagem feita pelo IPHAN e demais drgdos oficiais ligados a defesa do patrimonio), que
acaba por tratar o entorno como moldura. Flgura 195 ZEPECAUE Bairro Pacaembu ,2004

Apesar de contraditoriamente, as ZEPECs enquadrarem
também edificios, pracas, etc. —repetindo as agdes dos &
tombamentos de bens isolados - quando aplicadas aos
conjuntos, sdo responsaveis pela criagdo de areas de
salvaguarda de memdria e cultura, e podem contri-
buir muito para a preservagdo de bairros, diferente de &
tombamentos isolados, que muitas vezes acabam por 2
segregar o patrimonio do contexto urbano.

. Fonte: Dlspomv'él em: <http://ww.vitruvius.com.br/ revistas/
[54] FIGUEIREDO, op. cit. Pp. 93. read/arquitextos/14.168/5219> , Acesso em: 21/11/2017
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Figura 196: Sobreposigao de ZEPECs, AlU, PEIU e Operagdes Urbanas. ZEPEG/BIR (imdveis isolados); ZEPEC/AEU-Bela Vista 3 &s
(Bexiga) com PEIU-Corredor Cultural e Gastrondmico; PEIU-Monumenta - Edigao Vanessa Bello [PMSP/Lei 13.885/04] ;

ZEPEC BIR

ZEPEC AUE

OUCCentro

Fonte: FIGUEIREDO, Vanessa Gayego Bello. Patrimanio cultural, cidade, sustentabilidade: qual o papel da legislagao urbanistica
na preservagao e no desenvolvimento? Ambiente e Sociedade, Sao Paulo, vol. 17, n® 2, pp. 91-110, 2014, p. 917.
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Diferentemente do exemplo citado acima, em Paranapiacaba, distrito de Santo André, ja em outra escala
urbana, mas tratando-se de uma relagdo patrimonial muito forte, vinculada a origem da cidade com a
ferrovia e um modelo arquitetonico bastante avangado, criou-se a partir do Plano Diretor de Santo André
(Lei nO. 8.696/2004), a ZEIPP (Zona Especial de Interesse do Patrimonio de Paranapiacaba) segundo
FIGUEIREDO:

A priori, faz-se necessario destacar que, embora o Plano Diretor ndo institua diretrizes arti-
culadas entre as politicas de preservagao e desenvolvimento, considera o patriménio cultural
elemento importante da politica urbana quando o estabelece expli-citamente como uma das
funcdes sociais da propriedade, com o mesmo peso da protecéo ao meio ambiente, habitacao
de interesse social e das atividades econdmicas geradores de emprego e renda. (Art. 59).5%

Pela complexidade do local, com exemplares tombados nas escalas nacional, estadual e municipal, assim
como legislacdes ambientais e para o cumprimento do Estatuto da Cidade, notou-se a necessidade de
elaboracao de uma lei municipal pautada na Interdisciplinaridade - entre politicas de preservagao, plane-
jamento urbano, meio ambiente e desenvolvimento — na participacao qualificada da comunidade e em um
novo arcabouco juridico capaz de suprir todas essas questdes.

Dentro da ZEIPP, a Vila é dividida em quatro setores de planejamento urbano, de acordo com as caracte-
risticas especificas de uso e ocupacao do solo, da estrutura fundiaria e da dinamica de cada setor. Ressal-
ta-se que apenas a area planejada pelos ingleses, devido sua homogeneidade, foi tombada pelo IPHAN, e
diferentemente da visdo comumente relacionada a Zona Especial, outras areas fazem parte da ZEIPP, que
reconhece a diversidade de elementos patrimoniais, todos com devida importancia para a historia local.
(Figuras 197 e 198)

A Lei estabelece as diretrizes para intervengdo em cada area, seja em relagdo a preservacao, a restau-
ragao, as diversas intervencdes ou em relacao ao desenvolvimento local sustentavel, muito vinculado ao
turismo-comunitario, mais uma vez relacionando a comunidade, o patrimanio e o desenvolvimento.

Por ser em sua maioria autoaplicavel, é o “principal instrumento de orientagéo das politicas e gestdo
territorial” de Piranapiacaba, e é assim definida por FIGUEIREDO:

[..] a ZEIPP levanta outras possibilidades de utilizagdo dos instrumentos urbanisticos, estrei-
tando a relagdo desenvolvimento/preservagao e articulando parametros de ordenamento ter-
ritorial as politicas setoriais de forma inovadora, trabalhando na perspectiva do planejamento
e gestdo integrados e participativos. Alinha-se a uma concepgéo mais atual e abrangente de
patrimonio, considerando a paisagem culturalmente qualificada como o bem a ser preservado

[55]  FIGUEIREDO, op. cit. Pp. 99.
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e gerenciado. Este ndo apenas como testemunho a ser resguardado as futuras geragdes, mas
também como recurso utilizavel para o desenvolvimento sustentavel das comunidades que nela
habitam, dela sobrevivem e desta permanente interagéo criam fortes lagos de identidade, me-
moria e uso, fundamentais a politica de preservagéo.>®

Figura 197: Parte Alta e Patio Ferroviario. Foto de Vanessa Figueiredo, 2013

L SETOR
PARTE BAIXA

APR - Area
'k Predominantemente
Residencial

APC - Area
Predominantemente
Comercial

ASD - Area de
Servigos Diferenciados

AAN - Area de
Atividades Noturnas

Vot / : ATPN - Area de Transicao
[ — | / ¢ ! do Parque Nascentes

de Paranapiacaba

Fonte (197 e 198): FIGUEIREDO, Vanessa Gayego Bello. Patrimdnio cultural, cidade, sustentabilidade: qual o papel da legislagdo
urbanistica na preservagao e no desenvolvimento? Ambiente e Sociedade, Sao Paulo, vol. 17, n® 2, pp. 91-110, 2014, p. 103.

[56]  FIGUEIREDO, op. cit. Pp. 106.
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E claro que a politica de preservacdo ndo deve se restringir as politicas setoriais, devendo ser abordada
no proprio Plano Diretor, no planejamento urbano, como politica de conjunto, mas o estabelecimento de
Zonas Especiais, pode ser muito importante para cidades que néo possuem muitos exemplos significativos
indicados ao tombamento, ou mesmo para garantir a qualidade da paisagem como um todo, a partir de
regras de uso e ocupacao do solo, que permitam a manutencao de caracteristicas especificas do espago.

Como forma de direcionar a gestao da cidade de Patrocinio, e a partir dos estudos especificos para o
recorte abordado nesse trabalho, elabora-se uma proposta de Zona Especial para protecao da ambiéncia
urbana, visando a unidade do local, a preservagao do patrimonio, dentre outros aspectos capazes de im-
pulsionar o desenvolvimento urbano de maneira sustentavel.
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12- PROPOSTA DE UMA ZONA ESPECIAL PARA 0 CASO DE PATROCINIO PAULISTA

Ao analisar o Plano Diretor de Patrocinio Paulista, elaborado em 2006 e utilizado até hoje, € possivel
perceber algumas contradicdes e superficialidades na maneira como aborda a preservagéo do patrimonio
cultural, mais especificamente bens imdveis. Logo no inicio, quando trata do estabelecimento da funcao
social da cidade, aborda a necessidade de compatibilizagdo, para que o desenvolvimento néo interfira no
patrimonio, mas ndo usa a preservagao do patrimdnio como instrumento de desenvolvimento. (Art. 3)

IV - Promog@o de politicas setoriais, compatibilizando o desenvolvimento urbano com a pro-
tecdo do meio ambiente utilizando-o racionalmente, do patriménio natural, cultural, se cons-
truido, bem como a conservagdo e recuperacao desses bens das geragdes atuais e futuras.>"

Deve-se fazer uma ressalva, justamente por tratar-se das politicas setoriais, que conforme o Zoneamento,
de acordo com o Artigo 17658, a zona urbana é dividida apenas em “area residencial e de pequena in-
diistria e area comercial e de pequena industria”, o qual no foi possivel até entdo ter acesso ao Mapa de
Zoneamento, mas que ainda é muito superficial, e de forma alguma aborda a necessidade de preservacao
de determinada ambiéncia urbana.

Assim como acontece em outros Planos Diretores, a preservagao do patrimonio é muitas vezes vista como
um meio para outros objetivos de desenvolvimento, e ndo como o proprio objetivo. Tratando-se do Lazer e
Turismo, a Secao V, Paragrafo 29, prevé:

VIl - Incentivo a construgdo de meios de hospedagem com programas de recuperagéo de
imdveis de interesse cultural e tipologias alternativas.5

Além disso, deve-se ressaltar que o Plano possui mais de dez anos, e que nao necessariamente o que esta
contido nele € ou foi executado, sendo necessario comparar aspectos importantes que ele estabelece, mas
que ainda nao foram cumpridos. Dentre tantos exemplos que tratam da preservagéao cultural, um deles
relaciona-se a necessidade de um arquivo ptiblico para a cidade, e que apesar de previsto no Plano, ndo
foi consolidado, e os documentos encontram-se na situagao comentada anteriormente no trabalho. Além
disso, até cita questdes como acdes de tombamento, caso necessarias, mas de acordo com a situagao
atual, ndo foram postas em pratica.

[57] PATROCINIO PAULISTA. Plano Diretor do Municipio de Patrocinio Paulista. Lei Municipal n® 2.132/06 , de 07 de
Dezembro de 2006. Prefeitura Municipal de Patrocinio Paulista, p. 2.

[58] PATROCINIO PAULISTA, op. cit. Pp. 58

[59]  PATROGINIO PAULISTA, op. cit. Pp. 10

UE)
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Associada a caréncia de diretrizes solidas no Plano Diretor, com a necessidade de preservacao da ambi-
éncia do espaco estudado no trabalho, muito além de tombamentos especificos ou de elementos isolados,
nota-se que a criagdo de uma Zona Especial, tendo como referéncia os principais beneficios dessa setori-
zagao obtidos nos exemplos citados, pode ser uma forma de preservagéo do ambiente urbano (paisagem
construida e relagdo com paisagem natural para a cidade de Patrocinio Paulista).

E importante ressaltar que para a criacao de Zonas, bem como quaisquer instrumentos de politica urbana,
¢ fundamental que se tenha a interdisciplinaridade, relacionando diversas areas de profissionais e da
comunidade. Porém, essa proposta parte de uma analise arquitetonica e urbanistica, que pode pautar um
projeto futuro de Zoneamento Especial.

Além disso, a proposta estabelece uma hierarquia de regras e diretrizes para a propria Zona Especial, visto
que ha uma “area central” com maiores reservas, em que ha presenca de maior quantidade de elementos
caracteristicos da origem da cidade, que fazem relagdo com a Praca Central e coincidem com o recorte
de estudo desse trabalho. A outra porgao, relaciona-se com a necessidade de manutencgdo da ambiéncia
do conjunto, que pode fortalecer o vinculo que essa “area central” estabelece com a paisagem de entorno.

12.1- ZONA ESPECIAL

Trata-se de uma porgao do territdrio em que ha necessidade de diversificagdo na maneira como sdo es-
pecificadas as normas de uso e ocupacao do solo, de forma que sobrepdem as restricdes impostas pelo
zoneamento. Quando ndo houver alguma ressalva feita pela Lei que dispde da Zona Especial a ser tratada,
deverdo ser levados em consideragdo os pardmetros definidos pela Zona Urbana que se localizam.

12.2- ZEUP- ZONA ESPECIAL DE UNIDADE DA PAISAGEM

-A Zona Especial de Unidade da Paisagem- ZEUP, desenvolvida para a cidade de Patrocinio Paulista é assim
classificada por tratar-se de uma porcao no territorio urbano com caracteristicas especificas, importan-
tes para a historia, memdria e recuperagdo da identidade da populacao; bem como pela relacao entre
ambiente construido e ambiente natural de entorno, que deve por lei, ser preservada, para o cumprimento
da funcao social da cidade, acima dos interesses particulares.

-A ZEUP, além de visar a unidade de paisagem, vinculada ao patrimdnio arquitetonico e elementos urba-
nisticos, objetiva o desenvolvimento urbano, baseado na preservacao e valorizagao de suas caracteristicas
histdricas, visuais e de memdria.

- Deve-se observar que dentro desta Zona, alguns edificios possuem caracteristicas mais integras, e sao
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melhores exemplares da tipologia predominante na origem da cidade, portanto, para uma conservagao
pontual e mais efetiva da arquitetura, cabe o apontamento e solicitagdo de tombamentos de fachadas,
volumetrias ou elementos especificos.

-Além disso, ha uma porcao central denominada ZPP (Zona de Protecdo Prioritaria), contida na prdpria
ZEUP, em que esses exemplares da tipologia original do local encontram-se mais integros, e capazes de
garantir a identidade da populag@o com a cidade, e dessa forma, tem prioridade nas intervencdes e dire-
trizes de defesa do patrimonio, como sera descrito.

- 0 perimetro da ZEUP é proporcionalmente significativo em relagao ao Perimetro Urbano da cidade de
Patrocinio Paulista, o que se justifica pelo fato de ter como intencao principal a garantia de ambiéncia do
centro original e estruturador da cidade (ZPP), com elementos fundamentais como a limitacao do gabari-
to, dentre outros aspectos.

12.3 - DESCRIGAO PERIMETRICA DA ZONA ESPECIAL DE UNIDADE DA PAISAGEM - ZEUP

Inicia-se no ponto P1 de intersecao dos eixos da Rua Sargento Tomaz com a Rua Boa Vista, segue por este
até o ponto P2 de intersecgdo com a Avenida Carlos Gomes, segue por este até o ponto P3 de intersegéo
com a Travessa J. C. Freitas, segue por este até o P4 de intersecao com a Rua Expediciondrio Sapucaiense,
segue por este até o ponto P5 de intersegdo com a Rua Voluntarios Paulistas, segue por este até o ponto
P6 de intersegdo com a Rua Treze de Maio, segue por este até o ponto P7 de intersegdo com a Rua Cel.
José Candido, segue por este até o ponto P8 intersecao com a Rua Dona Maria Salomé, segue por esse até
0 ponto P9 de intersecdo com a Rua Major Goulart, segue por esse até o ponto P10 de intersegéo com a
Rua Boa Vista, segue por esse até o ponto P11 de intersecdo com a Rua Sargento Tomaz, ponto este que
coincide com o P1, no qual iniciou-se esta descrigao, totalizando uma area de 16,6 ha. (Figura 202)

12.4 -DIRETRIZES DE INTERVENGAQ PARA A ZONA ESPECIAL DE UNIDADE DA PAISAGEM
ZEUP

- Para as porgdes compreendidas no perimetro da ZEUP descrito acima, s3o fundamentais o cumprimento
dos seguintes quesitos:

a) manutencao do gabarito, com no maximo 7 metros no total.

b) padronizagao do mobilidrio urbano de acordo com os projetos apresentados. (Conforme apresentados
na pagina 71)
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LOCALIZAGAD DA ZEUP EM PATROCINIO PAULISTA OERIMETRO ZEUPE 7Pp P

Elaborado por: Beatriz Alves Goulart Rocha, 2017

¢) garantir a acessibilidade, evitando barreiras nas calgadas, mantendo pelo menos 1,20 metros livres Figura 201_ o . o i s ’ 0.0 9.8 o8
para circulagdo (quando ndio houver possibilidade, por conta das rampas de acesso adaptadas, manter Base/Fonte: P_'a"ta Cadastral e Altimetrica de Patrocinio Paulista, Arquivo Pdblico de Sao Paulo,1350 B. JOAO FLAVIO .-
pelo menos 80 cm livres), posicionar a cada esquina, em conformidade com as faixas de pedestre, rampas Elaborado por: Beatriz Alves Goulart Rocha, 2017 (2004 )

de acesso as calcadas (Conforme desenho apresentado na pagina 76) 0 50 100200 500 M @ o RA D \ P\ ANTE 5.\ B

d) garantir a relagdo visual com a paisagem do entorno, seja em relagao as instalagdes, arborizacao, ga- \.H BAN 3 qu@)

barito, ou qualquer interferéncia visual. 8

e) garantir a preservagao do patrimdnio imovel através de medidas e incentivos fiscais para a colaboragéo FD. PLAN A LTO ‘_")-D- L0 N T] NE NTBL

da sociedade. (4996) (1993)

f) apos o reconhecimento de alguns edificios especificos, que ainda guardam caracteristicas importantes,
relevantes arquitetonicamente ou de referéncia historica para a cidade, realizar uma analise sobre a es-
trutura, e se cabe uma acao de tombamento de involucro externo, de algum detalhe especifico, ou como
um todo.

-

>'e

f.1) no perimetro da ZEUP encontram-se alguns exemplos de construcdes antigas (Final do século XIX e
inicio do XX) que preservam algumas caracteristicas importantes, e podem ser consideradas para propos-

]

tas de tombamento, como o casardo da esquina entre as Ruas Major Alvaro e Cel. Jodo Vilela (Figura 199), C 1 MARIN DO (19 q‘f )
0 da esquina entre as Ruas Cel. José Candido e Cel. Jodo Vilela (Figura 200). ?\ TN
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12.5—ZPP — ZONA DE PROTEGAO PRIORITARIA

- Essa zona foi definida como uma porgdo com maior necessidade de protecao dentro da ZEUP, visto que
nela se encontram os principais exemplares da arquitetura no periodo de origem da cidade. Corresponde
as fachadas lindeiras a Praca Central, assim como encontra-se na descricao perimétrica.

- Fazem parte dessas regras especificas e de intervencgdo prioritaria todos os lotes que possuem frente
para os seguintes logradouros:

a) Rua Conego Peregrino, entre as ruas Major Goulart e Cel. José Candido.

b) Rua Major Goulart, entre as ruas Gonego Peregrino e Cel. Antdnio Jacinto.

¢) Rua Cel. Antonio Jacinto, entre as ruas Major Goulart e Cel. José Gandido.

d) Rua Cel. José Candido, entre as ruas Conego Peregrino e Cel. Antonio Jacinto.

-Todas as diretrizes previstas para ela devem ser cumpridas com maior urgéncia em relago as outras
porcoes da ZEUP.

12.6 — DESCRIGAQ PERIMETRICA DA ZONA DE PROTEGAO PRIORITARIA- ZPP

- Gomo forma de melhor especificagéo, descreve-se o perimetro que compreende também os lotes das es-
quinas lindeiras a Praga, iniciando-se no ponto PP1, correspondente ao enderego denominado Rua Cdnego
Peregrino 1495, segue paralelamente ao eixo da Rua Major Goulart até o ponto PP2, que corresponde aos
limites do lote com endereco na Rua Coronel Antdnio Jacinto 1492, segue paralelamente ao eixo da Rua
Coronel Antonio Jacinto até o ponto PP3, que corresponde aos limites do lote com endereco na Rua Co-
ronel Antdnio Jacinto 1678, segue paralelamente ao eixo da Rua Coronel José Candido até o ponto PPP4,
que corresponde ao lote com endereco na Rua Coronel José Candido 1413, segue paralelamente ao eixo
da Rua Cdnego Peregrino até chegar ao PP5, que coincide com o PP1, no qual se iniciou essa descrigao,
totalizando uma area de 2,07 ha. (Figura 202)

12.7 - DIRETRIZES DE INTERVENGAO PARA A ZONA DE PROTEGAQ PRIORITARIA

Sao consideradas necessarias para a Zona de Protecao Prioritdria as seguintes diretrizes:
a) manutencao do gabarito, com no maximo 7 metros no total.

b) adequac@o da pintura das fachadas de acordo com a Paleta de cores apresentada. (Conforme apresen-
tada na pagina 47)
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¢) adequaco e padronizagdo de antincios indicativos. (Conforme apresentados na pagina 52)

d) padronizagdo do mobiliario urbano de acordo com os projetos apresentados. (Conforme apresentados
na pagina 71)

e) adequacdo a proposta de fiacao elétrica subterranea.

f) padronizacao do calgamento e drenagem das calgadas de acordo com a proposta apresentada. (Confor-
me apresentados na pagina 74)

g) garantir a acessibilidade, evitando barreiras nas calcadas, mantendo pelo menos 1,20 metros livres
para circulagao (quando ndo houver possibilidade, por conta das rampas de acesso adaptadas, manter
pelo menos 80 cm livres), posicionar a cada esquina, em conformidade com as faixas de pedestre, rampas
de acesso as calgadas (Conforme desenho apresentado na pagina 76)

h) reforcar a relacao de lazer da populacao com a Praca Central, com a realizagao de diversos eventos no
local, permitindo instalagdes temporarias de food trucks, barraquinhas, cinemas maveis, teatros moveis,
dentre outros, mediante autorizacao da Prefeitura Municipal.

i) garantir a relacao visual com a paisagem do entorno, seja em relacao as instalagdes, arborizagao, gaba-
rito, ou qualquer interferéncia visual.

j) garantir a preservagao do patriménio imovel através de medidas e incentivos fiscais para a colaboragao
da sociedade, bem como a relagao com os demais instrumentos do Plano Diretor, como:

j.1) Preferéncia na area para Operacdes Urbanas Consorciadas.

j.2) Preferéncia da Prefeitura para projetos culturais em edificacdes da area.

j.3) Isencdo de IPTU para patrocinadores de recuperacdes de imaveis.

j.4) Transferéncia do Potencial construtivo, vinculado ao investimento no imavel.

j.5) Punigao econdmica para proprietarios de imdveis subutilizados, vazios ou em processo de degradacao.

k) procurar valorizar os eixos visuais, de forma com que mantenham a relagdo visual entre Paisagem
construida e natural de entorno, deixando livre de barreiras os eixos das ruas contidas na ZEUP.

l) arborizagdo da praca e de entorno condizente com as espécies urbanas e com a possibilidade de leitura

[ Ve
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visual do entorno. (Para que elas ndo sejam uma barreira)

m) apos o reconhecimento de alguns edificios especificos, que ainda guardam caracteristicas importan-
tes, relevantes arquitetonicamente ou de referéncia historica para a cidade, realizar uma analise sobre a
estrutura, e se cabe uma agéo de tombamento de invélucro externo, de algum detalhe especifico, ou como
um todo.

m.1) é reconhecida a importancia de dois edificios localizados nesse entorno e que apesar do mau estado
de conservagdo, demonstram caracteristicas construtivas importantes e de origem daquele nicleo, além
de serem reconhecidas como referéncia para a populacao. Encontram-se nas esquinas das Ruas Cdnego
Peregrino com a Rua Major Alvaro (conhecida como “Casa do Gigot”) e da Rua Conego Peregrino com a
Rua José Gandido (conhecida como “Casa do Barao). (Figuras 203 e 204, respectivamente)

Figuras 203 e 204: “Casa do Gigot”

-
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13- AS PRAGAS COMO ELEMENTOS ESTRUTURADORES DOS GENTROS LOCAIS: PASSADO,
PRESENTE E FUTURO PAUTADOS NO DESENHO URBANO

Apds essa analise sobre a importancia de se discutir um desenho de unidade das fachadas, e, portanto,
também da paisagem, como forma de garantir a memoria e identidade do local, propondo, além disso, a
determinacéo de areas especiais para preservacao, nota-se a relevante influéncia da praca como espago
de convergéncia, de interagao com as fachadas e de relagdo da populagéo com a cidade, como um ele-
mento estruturador do desenho urbano. Isso pode ser percebido de forma clara na area escolhida como
objeto de estudo para esse trabalho, em que a praca central divide seu espaco com a Igreja Matriz e com
esse ambiente de origem da cidade, e esta sempre relacionada com a figura de cidade pequena, pelo seu
uso e dinamica.

0 desenho da cidade é um dos principais aspectos influenciadores no uso do espago e na dindmica local,
e para uma analise mais elaborada, é necessario compreender a forma que ele acontece em casos espe-
cificos, como o das cidades pequenas. Apesar da significativa quantidade de cidades de pequeno porte no
pais, poucos sao os estudos sobre elas, comparando-se com os feitos sobre as metrdpoles e cidades com
maior populacao. Algumas pesquisas fazem referéncia a propria denominacao, visto que ao tratar uma
cidade como pequena, de maneira denotativa refere-se a quantidade de habitantes e a dimensao de seu
limite urbano, diferentemente do que seria feito ao trata-las como “centros locais”, em que se analisa de
maneira qualitativa o papel daquela cidade, suas funcdes e como isso se traduz na rede urbana.

A classificagao em centros locais feita por SANTOS, tende a revelar as particularidades de cada cidade,
independentemente de sua demografia, mas levando em consideracao a importancia e a relacao que o
centro urbano possui com o restante do municipio, sendo que as cidades sao vistas como referéncia para
seu proprio territorio.

A cidade torna-se o locus da regulagéo do que se faz no campo. E ela que assegura a nova
cooperagao imposta pela nova divisdo do trabalho agricola, porque obrigada a se afeigoar as
exigéncias do campo, respondendo as suas demandas cada vez mais prementes e dando-lhe
respostas cada vez mais imediatas. Como o campo se torna extremamente diferenciado pela
multiplicidade de objetos geograficos que o formam, pelo fato de que esses objetos geograficos
tém um contetido informacional cada vez mais distinto (o que se impde, porque o trabalho no
campo é cada vez mais carregado de ciéncia) tudo isso faz com que a cidade local deixe de ser

a cidade no campo e se transforme na cidade do campo. (6%

[60] SANTOS, Milton. A Urbanizagéo Brasileira. Ed. Hucitec, Sao Paulo. 1994,p.52
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Seja referindo-se ao termo “cidades pequenas” ou “cidades locais”, no espaco, a dindmica social e a rede
urbana sofrem interferéncia miitua. A area urbana pequena em relagéo a area total do municipio pode ser
capaz de revelar a interferéncia do rural no urbano, no somente em relagdo a formagéo de uma paisagem
e da relacdo do construido com o natural, como citado em capitulos anteriores, mas também em relagao
a economia, politica, cultura e realidade social do local.

Apesar de relatar uma vontade de desenvolvimento, os centros locais veem nos seus centros sub-regionais,
que geralmente estdo muito proximos geograficamente, a facilidade em suprir as necessidades basicas
ou mesmo de excedentes, como mercadorias industrializadas, mais baratas, ou mais diversificadas, sem
carregar consigo as consequéncias negativas de cidades maiores, como a maior poluigao, mais transito,
maior violéncia, dentre outros.

Pode-se comparar essas questdes entre Centros Sub-regionais versus Centro locais®"! e Cidade versus
Campo, muito frequente no interior paulista, como no exemplo de Franca e Patrocinio Paulista, citadas
respectivamente de acordo com suas classificacdes. Os dois municipios possuem uma drea de unidade
territorial muito préximas, o primeiro com 605,679 Km2 e o segundo com 602,848 Km2.

Apesar disso, comparando-se a quantidade de habitantes, na cidade de Franca, pelo Censo do IBGE de
2010162, do total de 318.640 habitantes, 313.046 deles estdo na Zona Urbana e apenas 5.594 se mantém
na Zona Rural. Ja em Patrocinio Paulista, de 13.000 habitantes, 10.499 concentram-se na Zona Urbana e
2.501 na Zona Rural. Comparando a porcentagem relativa a area que ocupam em cada Zona, percebe-se
a diferenca na proporcao entre Campo e Cidade.

Muitos fatores podem ser utilizados como desenvolvimento do municipio- diferente de crescimento. Ape-
sar do desenvolvimento urbano muitas vezes estar associado ao crescimento, a melhora na economia
por atracao de modernidades, para as cidades menores, essa relagao com o rural, pode ser o caminho
mais adequado para se desenvolver. Mesmo que ainda sem muita consciéncia disso, muito do aumento e
valorizacao da economia e de questdes sociais da area urbana é resultado da “interpenetragao” do rural,
e vice-versa, muitas vezes traduzidos pelas festas de pedo, quermesses, manifestagdes culturais, feiras,
dentre outras caracteristicas proprias.

[61] Ver mais sobre a classificagao em: IBGE — Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica. Regides de Influéncia das
Cidades, 2007. Disponivel em: hiblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv40677.pdf. Acesso em: 10/09/2017.

[62] IBGE - Instituto Brasileiro de Geografia Estatistica. Censo de 2010. Disponivel em: http://cens02010.ibge.gov.br/.
Acesso em: 10/09/2017.
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Para analisar a forma com que a cidade se organiza, é necessario entender que a rede urbana:

E um produto social, historicamente contextualizado, cujo papel crucial é o de, através de in-
teragdes sociais especializadas, articular toda a sociedade numa dada proporgéo do espago,
garantindo a sua existéncia e reprodugao.’®

Essa articulagdo da sociedade no espago, além de organizar os proprios espagos que constituem uma ci-
dade, mostra a importancia das pragas, como elos de ligacao entre ruas, bairros e outras estruturas, mas
sobretudo de elemento integrador da sociedade, e da fungéo social do ambiente.5*!

Isso pode ser notado principalmente em cidades locais, em que as pragas possuem um papel estruturador
fundamental, seja de lazer, de trocas comerciais, de apoio turistico, paisagistico, religioso, dentre outros.
Além disso, pode estabelecer uma relagao muito forte também como estruturadora no ambito municipal,
integrando as atividades rurais com as urbanas.

Mais especificamente tratam-se as pracas em cidades pequenas como estruturadoras, visto que diferente
da diversidade em locais muito frequentados em cidades médias e grandes, como shoppings, parques,
dentre outros, a praca ¢ um local sempre presente e que pode revelar inclusive muito sobre a origem e
situacao atual de uma populacao.

Em um caso mais especifico ainda, nota-se o quanto uma praca na qual se localiza a Igreja Matriz da ci-
dade é muitas vezes usada como referéncia do local, e frequentada por diversas pessoas, mesmo que néo
tenham vinculo com certa religido. Isso talvez por conta de que geralmente localizam-se na regido Central,
movimentada por algum tipo de comércio, pelas tradigdes locais, por estarem nas porcdes mais antigas do
ambiente urbano, dentre outros fatores.

Como exemplo, 0 caso a ser estudado na cidade de Patrocinio Paulista, em que a Praga Central mostra-se
como forte elemento estruturador do centro local, e estabelece relagdes especificas e fundamentais para
aquela cidade, e que apesar dos problemas atuais que ela testemunha, bastante citados no trabalho, como
esvaziamento, mau uso, ma gestdo, projeto paisagistico falho, dentre outros, ainda se mostra como um
dos pontos principais do municipio.

Essa questao se reflete nos Planos Diretores, mais especificamente na cidade de Patrocinio Paulista, ao
notar a importancia da producdo rural, a partir da Lei Municipal N 2.133/06- 07/12/16, ha a regula-
[63] CORREA, Roberto Lobato. Trajetdrias Geograficas. 6. ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2011. p. 93.

[64] CHIES, Claudia; YOKOO, Sandra Carbonera. O papel das pragas piiblicas: Estudo de caso da Praga Raposo Tavares
na cidade de Maringa. IV EPCT- Encontro de Produgéo Cientifica e Tecnoldgica, Campos Mourdo, 2009, p. 1.
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mentagdo da Feira do Produtor Rural e do Artesdo de Patrocinio Paulista, como forma de valorizar esse
trabalho e incentivar a fixagdo dessas pessoas no campo. As feiras possuem regras a serem seguidas, e
funcionam no periodo de manha, nas quartas-feiras na Praga da Bandeira e aos domingos na Praca da
Matriz. Justamente pelo horario que ocorre na Praga Central, apds as missas na Igreja Matriz, ha uma
aglomeracdo na praca, que busca a partir do local estruturador fazer suas trocas, e ocasiona, mesmo que
por periodo limitado, a dindmica no espago.

Também com vistas ao desenvolvimento, o Plano Diretor de 2006, ainda seguido na cidade, previa o
vinculo da zona rural com a possivel atividade de Turismo, com a comercializagdo de artesanatos e doces
tipicos, incentivos ao setor hoteleiro e a definigdo de locais apropriados para a comercializagao de pro-
dutos agricolas.

Como forma de impulsionar o Turismo na cidade, foi elaborado na Gestao de 2012 a 2016 um projeto de-
nominado “Caminho da Fé”, no qual foi estabelecido um roteiro, que passa por sete igrejas do municipio,
em que trés localizam-se na Zona Urbana e quatro na Zona Rural. O percurso pode ser feito por qualquer
pessoa, a pé, de bicicleta ou por veiculos automotivos. E importante notar o papel da Igreja Matriz como
Centro da porcao que passa na Zona Urbana, e no possivel uso da Praga Central como suporte para esse
tipo de turismo. (Figura 205)

Figura 205: Percurso com distancia em KM entre as Capelas/Igrejas que fazem parte do Caminho da Fé

TOTAL:
29,510 Km

RETORNO
30Km=59,510 km

Fonte: Video Publicitario do Caminho da Fé, Patrocinio Paulista/SP. Realizagao Prefeitura Municipal de Patrocinio Paulista. Apoio
COMTUR (Conselho Municipal de Turismo de Patrocinio Paulista, SP). Patrocinio Paulista: Studio Marcos Paulo, 2016, 3'32”.
Disponivel em: < https://www.facebook.com/COMTUR.PP/videos/1112244475515952/5, Acesso em: 27 de novembro de 2017.
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Ainda na gestéo anterior (2012-2016), a Secretaria de Inddstria, Comércio, Turismo e Empreendedoris-
mo elaborou um Plano Diretor de Turismo, bem como organizou toda a documentagdo necessaria para
concorrer ao titulo de MIT (Municipio de Interesse Turistico do Estado de Sao Paulo), sendo reconhecido
neste presente ano (2017). Dentre todos os beneficios, 0 municipio, assim que apresentar seus projetos
e propostas para estimular o turismo local, passa a receber um incentivo financeiro para a realizacao
dos mesmos, e tratando a praga, bem como seu entorno como estruturas para o municipio, pode ser que
projetos voltados a esse local especifico possam ser instigados.

Assim como identificado no trabalho, a recuperacao e uso das edificacdes antigas no entorno da praca, po-
deriam ser as melhores formas de instalacao dos espagos como o arquivo piblico, a Casa da Cultura, etc.
Além disso, como previsto pelo proprio Plano Diretor, e pelas propostas feitas pela Secretaria do Turismo,
ainstalacao de um Centro de apoio do Turismo nessa regido, poderia ser uma forma de integrar a praga, a
facilidade de acesso por se localizar no centro, a preservacao da histdria e da memdria daquela populacao.

E fundamental ressaltar a importancia dessa relagdo da Praga Central como elemento estruturador de
memdria, pois ao ser relacionada com as fachadas de seu entorno, estabelecem uma necessidade direta
de unidade, visto que formam um ambiente, que se integrado, pode oferecer melhores condicdes para
que a comunidade se identifique com o local, seja para proporcionar momentos de lazer, de descanso, de
referéncia ou de memoria.

Principalmente nessas Pragas Centrais, em que se encontram as Igrejas Matrizes, ou seja, as porgoes
mais antigas da Zona Urbana, nas quais eram concebidas as principais relagdes sociais, localizam-se os
maiores exemplares da arquitetura de origem do local, 0 que mostra cada vez mais a praga como ambiente
estruturador do Centro Local, tanto para o proprio desenho urbano, quanto como referéncia para todo o
territorio municipal.

Apesar da mudanca de interesses de lazer, muito voltadas atualmente para atividades de consumo, e pelo
descaso de gestdes com os ambientes piiblicos como as pragas, de modo com que sua maioria passa a se
reduzir apenas a areas verdes, para as cidades pequenas, que nao possuem uma diversidade muito grande
de atividades comerciais, esses espagos ainda sao capazes de oferecer um ambiente agradavel para a
populagao, ou mesmo para auxiliar na criacao da identidade local.
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Praca como espago da memdria histdrica que forneceu tanto a moldura quanto o fundo para
discursos politicos e culturais sobre a cidade como local de identidade, de tradico, de saber,
de autenticidade, de continuidade e estabilidade.*!

Ao estabelecer o objetivo do desenho urbano para o presente trabalho, notou-se a extrema necessidade de
estudar também a Praca Central de Patrocinio Paulista, responsavel por consolidar a ambiéncia em que
se busca trabalhar, investigando sobre a sua histdria e sua configuracao original, suas modificagdes, seu
estado atual, até chegar em um desenho que seja capaz de integrar seu entorno, respeitando a unidade do
espaco e as necessidades da populagéo, para que seu uso seja estimulado, e volte a exercer em completo
seu papel social.

[65] DE ANGELIS, Bruno Luiz Domingues et al. “Pragas: Histdria, usos e fungdes”, citado em: CHIES, Claudia; YOKOO, San-
dra Carbonera. O papel das pracas ptiblicas: Estudo de caso da Praga Raposo Tavares na cidade de Maringa. IV EPCT- Encontro
de Producéo Cientifica e Tecnoldgica, Campos Mourao, 2009, p.4.
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14 - PRAGA CENTRAL DE PATROCINIO PAULISTA: AS MUDANGAS COM O TEMPO E PARA 0
TEMPO.

Como abordado nesse trabalho, o desenvolvimento das cidades sempre foi muito vinculado com a “moder-
nizagdo urbana”, voltada para a estética do local, para o conforto ambiental, para o saneamento e para o
reconhecimento de trabalho pelos gestores ou agentes do municipio.

Dessa forma, o fim do século XIX e inicio do XX no Brasil é marcado por influéncias das modernizacdes
que vinham ocorrendo na Europa, de forma que as transformacdes no pais se davam por uma busca muito
grande pela estética urbana, seja pelo desenho do tragado, pelos mobiliarios novos, os espagos construi-
dos, pela arquitetura, mas principalmente pela “onda verde”, com estabelecimento de jardins piblicos, e
que poderiam ser vistos como o reflexo dos relacionamentos sociais no periodo.

Segundo Freitas!®, este periodo pode ser conhecido como “belle époque caipira”, no qual as cidades
do interior de Sao Paulo - muito pela prosperidade da cafeicultura no Estado - buscavam referéncias
nas sofisticagdes e modernizagdes europeias, sem deixar de transparecer a relacdo com o rural e com
as tradigdes culturais do local. Isso pode ser percebido na esfera privada, como ja citado no trabalho,
em que algumas casas, ainda que concebidas tradicionalmente, com estruturas de madeira e vedagao
de pau-a-pique, comegaram a buscar pelo emprego de vidros planos ou ferragens importadas da Franga.
Mais do que isso, na esfera publica, a reforma de jardins e a busca por novidades marcam o anseio pela
ascensao social.

Tal propdsito remetera incontinenti a comparacéo entre os aspectos culturais de origem pre-
dominantemente rural da cidade e os novos ditames emanados de uma Europa que, poucas
décadas antes, tratava de preparar suas cidades para o novo século, assim como a identificago
dos sinais, na vida urbana, dessa influéncia.l®”

Ao estudar a atuagdo do Coronel Estevao Marcolino na cidade, o autor relata essa busca por “moderniza-
¢oes”, dentre elas a publicacao de um edital para iluminacao piiblica elétrica em 1913, o qual se concluiu
com o fornecimento de luz em agosto de 1914, fato que muito repercutiu na propria Patrocinio Paulista,
quanto em toda regido, celebrada por festas e pela forte marca da cidade no periodo, que foram as apre-
sentagdes musicais no coreto localizado no Largo da Matriz.

[66] FREITAS, Fabiano Junqueira de. A mao oculta Estevam Marcolino: Politica e modernidade no interior paulista (1889-
1914) - Dissertagao de Mestrado — Histdria — Faculdade de Histdria, Direito e Servigo Social — UNESP, Franca, 2008, p.21.
[67] FREITAS, op. cit. Pp. 26
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Assim como visto, as areas verdes configuradas em marcas da estética urbana e espagos para as relagdes
sociais, eram muito bem vistas no periodo. Marcado pela iluminagéo piblica, inaugura-se em 27 de setem-
bro de 1914, na atual praca central o denominado “Jardim da Luz”. (Figura 206)

Com esse nome, muito se fazia referéncia a recém iluminagao piblica, ou mesmo uma alusdo ao Jardim da
Luz na capital Sao Paulo, muito marcado pelas caracteristicas dos jardins parisienses. Apesar disso, a real
origem do nome relacionava-se a uma homenagem a um militar de Patrocinio Paulista, chamado Coronel
Antdnio Batista da Luz, sendo entao o nome do espaco piblico modificado em 2 de janeiro de 2015 para
Jardim Cel. Antdnio Batista da Luz.

Jardim da Luz em 1915, atual Praga Gentral Cel. Estevao Marcolino.
T e

Figura 206: Registro da Inauguragéo dq

Fo\nte: Acervo original de Oraide de Andrade, Cedido por Marizilda de Andrade, 1915.
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Figura 207: Jardim Cel. Antonio Batista da Luz, atual Praga Central Cel
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Fonte: Acervo da Eén‘:ola Esadual Jorge Faleiros, déc. de 20.

Como € possivel perceber pelas fotos, suas caracteristicas tinham muita influéncia na “belle époque”,
com caminhos entrecruzados e curvilineos, que tinham como centro uma fonte, trazendo a tona o elemen-
to agua. (Figuras 207, 208 e 209)

Figuras 208 e 209: Jardim da Luz, déc. de 20_ e Pessoas posa_mdo em cima da antiga fonte.
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0 mobiliario era bastante caracteristico, e possuia postes de luz com desenhos mais elaborados (como ja
analisado neste trabalho), bancos de madeira e ferro e um coreto (além do construido no largo da Igreja,
acima da escadaria). Deve-se ressaltar que os coretos eram de extrema importancia, pois davam suporte
para uma das maiores atividades de lazer (fortalecida pelo jardim), com frequentes apresentagdes musi-
cais da Banda Sete de Setembro (original de Patrocinio Paulista), dentre outras.

0 paisagismo era hastante diversificado, com arvores de grande, médio e pequeno porte, incluindo flores
como roseiras e, como uma caracteristica bem marcante, o uso de podas ornamentais em vegetacdes
como o Cipreste. Em 1921, 0 nome da Praca foi modificado para Coronel Estevam Marcolino. (Figuras 210
e 211)

Figuras 210 e 211: Paisagismo da antiga Praga Central; e Banda da cidade posando em frente ao jardim ornamentado.
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Fonte: Acervo da Escola Estadual Jorge Faleiro
Apesar da falta de fontes de informagdo primaria relacionadas as datas, gestores do periodo, desenhos
técnicos, ou mesmo autoria de projeto, ainda a partir de fotos e da memdria contada, compreende-se que
entre as décadas de 50 e 60 o Jardim passou por uma reforma, na qual um novo desenho ainda marca a
Praga Central, com um tragado mais retilineo, formando um cruz (Figura 212). Alguns bancos de concreto
foram adicionados e posteriormente os de madeira foram retirados. A vegetagéo foi modificada, de forma
com que as drvores se concentravam principalmente no limite de sua extensdo com a calgada, de forma
retilinea, e que ainda é predominante, apesar de as antigas espécies terem sido substituidas nas tltimas

i .
s, sem data; e Acervo da Familia Inocéncio, cedido por Sirlei Inocéncio, 1944.
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décadas por Ficus - Ficus benjamina- (Figura 213) que nao sdo a melhor escolha para arborizagao urbana, {
pois suas raizes na fase adulta comumente destroem calcamentos e até galerias, além de que suas copas ity
sao0 densas e fechadas, o que pode ocasionar um bloqueio na visibilidade do entorno, diminuindo a segu- :
ranga e impedindo a visibilidade do conjunto arquitetonico. t

\
- !

Fonte: Acervo da Camara Muniipal, sem data Acervo de José Milton Faleiros, sem‘data.

0 modelo da fonte foi substituido por um outro no mesmo lugar, quatro vasos foram colocados nas ex-
tremidades do retangulo que forma a praca, e posteriormente os coretos foram retirados. A rua entre a
escadaria da Igreja e o antigo Jardim era muito estreita (possuia 5,20 metros), e além disso, formava uma
barreira entre os dois espacos: Igreja e Praca).
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Dessa forma, na década de 90 teve seu acesso bloqueado para os carros, e apesar de ter recebido alguns
tratamentos paisagisticos, com bancos e floreiras de madeira, além de um chafariz - que duraram pouco
tempo - hoje € um dos espagos livres mais utilizados do local, pois consegue abrigar a Feira do Agricultor
aos domingos, e em eventos esporadicos, como “Cinema na Praga”, apresentacdes e até mesmo recepgao
de food trucks, acaba sendo o local mais apropriado para as instalagdes. (Figura 214)

Figura 214: Cinema na Praca Central de Patrocinio Paulista, 2017.
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Fonte: Pagina do Facebook da Prefeitura Municipal de Patrocinio Paulista. Disponivel em: < https://www.facebook.com/Prefei-
turaPatrocinioPaulista/, Acesso em: 27/11/2017.

Apos esse periodo, as mudangas nao sdo muito significativas, mas a iluminacao nao é mais a mesma, a
fonte ndo funciona, e as arvores que limitam o perimetro bloqueiam a interacao visual com o entorno, o
que faz com que a praca volte a si mesma e ndo tenha relacao alguma com as fachadas lindeiras a ela.

13 a

Figuras 215 e 216: Atual estado da fonte, sem funcionamento; e Vista da Praga (voltada para si mesma) pela sacada da Igreja.

Z

Fonte: Elaboradas pela autora, 2017.

Figuras
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217 e 218: Bloqueio de relaco visual da praga com o entorno, ocasionado pela conformidade da vegetacao atual.
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Fonte: Elaboradas pela autora, 2017.

Apos a realizagdo de uma pesquisa de satisfagdo em relagéo a praga (Ver anexo 2, pagina 1317), feita com
alguns patrocinenses, € possivel perceber a insatisfagdo geral em relagdo a vegetagdo que se encontra no
local. Muitas pessoas se recordam das espécies antigas, mais coloridas e com flores, e ressaltam ainda
que a vegetagdo como esta, interfere também na seguranca do local.
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~ Muitas pessoas, mesmo que nao tenham frequentado a praca no periodo em que havia o coreto, ressaltam
~ afalta que ele faz para o local, seja por ser um dos atrativos para reunir a populacao ou até mesmo como

um simbolo historico da cidade. Apesar de algumas pessoas acreditarem que ele seria essencial para o

~|ocal, a maioria afirma que de acordo com as atividades contemporaneas, um palco ou concha actistica

~ poderiam se adequar melhor. Quanto a fonte, € um consenso entre os entrevistados que ela deveria voltar
~afuncionar, sendo que ha também uma ressalva para que a agua seja reutilizada.

- Os entrevistados acreditam que os eventos realizados na praga sao fundamentais para que ela ainda seja
~ frequentada, mas alguns possuem dividas quanto a utilizagdo do espaco para feiras, pois acreditam que
mesmo sendo uma feira livre, flexivel, suportada por barracas, ha uma falta de infraestrutura para que ela
aconteca, e que seria importante pias, bancadas, dentre outros.

E bem claro, que por ter sido uma referéncia para o lazer, também por encontrar-se bem ao centro da
cidade, a praga possui uma caréncia de atendimento a todas as faixas etarias, mas principalmente, aos
mais jovens, como percebido em muitas entrevistas, visto que € um publico que ndo possui muitas opgdes
para entretenimento na cidade, que se resumem em muitos casos a bares e restaurantes.

Em uma analise geral, percebe-se o descontentamento da populacao em relacao ao espaco, que deveria
ser visto como um dos principais locais para o lazer na cidade. Além disso, percebe-se que apesar de o
desenho (canteiros e etc.) ndo ter se modificado, ndo organiza o espaco de modo racional, perdendo a
relagdo com o entorno e ndo possibilitando o uso completo da praca em si.

Dessa forma, foi possivel elaborar uma proposta projetual para esse espaco, de forma com que se relacio-
nasse de maneira mais harmdnica com o entorno ja estudado, e pudesse definir o local para a utilizagao
de alguns mobiliarios recomendados, buscando uma unidade com as ruas do entorno.

AREA TOTAL=
30.049.739 ¢cm?=

3.004, 97 m?

PLANTA DE SITUAGAD_ATUAL

Figura 219 - Escala 1_500
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AREATOTAL=
30.049.739 cm?2=
| 3.004,97 m?

A primeira questdo a ser levada em consideracao é a
distribuigdo dos canteiros e a relacao deles com a vege-
tagdo. Para uma melhor utilizago do espago, os cantei-
ros ainda sao divididos em quatro eixos, ainda mantendo
0 desenho de uma cruz central, para circulagéo e para
apoio de eventos, porém, cada eixo passou a ser fracio-
nado, permitindo maior diversidade de circulacdes e de
espaco para uso.

Os canteiros comportam espécies com hom sombrea-
mento, mas com copas altas, de forma com que a per-
cepcao visual do entorno ndo seja afetada, e que ainda
seja um local agradavel de contemplagdo, com espécies
como as Sibipirunas. As mais baixas geralmente nao séo
densas, 0 que garante que a relagdo com o entorno ainda
se mantenha.Para a escolha dessa vegetacao, buscou-se
espécies com floragéo e geralmente coloridas, de acordo
com o que as pessoas entrevistadas citaram, sendo esco-
lhidos exemplos como: Jacarandas, Jasmim-manga, etc.

Ainda relacionado aos quatro eixos, dois deles, podem
ser classificados como de “contemplagéo”, pela maior
proximidade com o palco, com o chafariz e pelos eixos
visuais em relagdo a Igreja. Para os dois eixos menos pro-
ximos ao palco, foram definidos espagos para recreacao,
um com jogos de mesa abaixo de um pergolado (para
sombrear e ndo bloquear a visdo na altura do pedestre),
e outro com um pequeno pomar, para que de forma mais
intimista, a populagao se sinta convidada a estar naquele
local e se disfrutar dele. Todas essas atividades podem
ser levadas em consideragdo para a demanda das diver-
sas faixas etarias.

AREA TOTAL=

3004.97m* ~P| ANTA BAIXA_PROPOSTA

AREA PERMEAVEL= i
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CORTE A-A

Figura 224 - Escala 1_300
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A questdo muito abordada dos coretos e dos eventos rea-
lizados no local, foi repensada a partir da proposta de um
platd - que marca com o nivelamento do piso e com a cor
mais escura - um espago livre para apresentagdes, mas que
se posiciona de forma sutil no terreno e na paisagem, ainda
pensando na leitura da paisagem. Esse local, aqui denomi-
nado de palco, localiza-se propositalmente a rua de pas-
sagem exclusiva para pedestres e a praga em si, visto que
pode ser utilizado para ambos os lados, e manter os usos
que ja sdo feitos, como o cinema na praga, em que o teldo
ficaria nesse local e as pessoas utilizam da escadaria como
arguibancada.

E importante notar que um novo de-
senho para a praga esta vinculado
a questdo da memdria, com o uso de
elementos que fagam referéncia ao de-
senho da camada anterior (atual praca,
e da primeira com os coretos). Porém,
essa nova camada tem como intuito
principal, acompanhar as necessidades
de uso atuais, resgatando a praga como||
um local de lazer, interagdo social e que
reforce o sentido de pertencimento.

Ainda pensando nos usos atuais, e no espago livre como
possibilidade de flexibilidade nas atividades, propde-se
também que a rua para pedestre — situada entre a escada-
ria que leva até a Igreja e a praca - tenha suas dimensdes
alteradas para 15 metros (contando com a antiga rua e as
calgadas), para que melhore a circulagéo quando forem re-
alizados usos como o de food trucks, ou da feira, melhoran-
do o conforto dos usudrios e estimulando a realizagéo de
mais eventos no local, como forma de aumentar a dinmica.

Como elemento estruturador de uma
cidade, ela ndo deve se fechar em si
mesma, mas manter uma relagdo direta
com seu entorno, a fim de que as pes-
soas possam contemplar, reconhecer e
valorizar a paisagem de sua cidade.

> PERSPECTIVA 2

Figura 229 - Sem Escala

PERSPECTIVA 3

Figura 230 - Sem Escala
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15 - CONSIDERAGOES FINAIS

Muito mais do que os resultados ou propostas de intervengdo, o trabalho oferece ajuda também para que
as varias fases e caracteristicas que adquiriu com o tempo sejam documentadas, seja em relagao as fotos
antigas levantadas, seja pelas informagdes, datas e colaboradores, ou até mesmo pelos registros atuais,
visto que, como sdo reconhecidas as mudangas a partir do tempo, um dia o presente desse local sera
também passado.

Dessa forma, conclui-se que é imprescindivel, tanto em relacdo a arquitetura e urbanismo, quanto a
historia e outras areas, que a discussao sobre o desenho das cidades seja feita. As mudancas geralmente
ocorrem a longo prazo, e quando a populacao comeca a perceber, sua memdria ja se perdeu e sua identi-
dade com a cidade ndo existe mais.

Estudar um conjunto urbano de uma pequena cidade do interior paulista, relacionando a paisagem do seu
entorno com a sua arquitetura simples, pode parecer muito pouco significativo se comparado a necessida-
de das cidades maiores, e com exemplos de arquiteturas elaboradas, enfrentam para diminuir a poluigéo
visual e aumentar o nimero de edificios preservados.

Mas pelo contrario, este trabalho € tao significativo quanto, pois visa o estabelecimento de uma [re]iden-
tificagdo do cenario urbano para que a sociedade possa enfim valorizar o pouco que possui, porém muito
para a sua memoria, e maior ainda para seu crescimento ordenado.

E importante também, como um trabalho de conclusdo de graduacdo, notar o papel do arquiteto e ur-
banista em diversos fatores, e como se faz necessario que ele como desenhista da cidade, seja capaz de
compreender as camadas dos desenhos anteriores e do presente, para elaborar uma proposta projetual
para o futuro. Mais do que isso, de como a arquitetura e urbanismo deve estar ativa e atenta na pratica
das diretrizes de planejamento urbano, integrando-as a preservagao do patrimdnio, com a tonica relagéo
entre passado, presente e futuro e o desenvolvimento através da consolidagéo da memdria.

Conclui-se que de modo geral, todas as etapas do trabalho se convergem ao ponto principal, que ndo
busca uma volta ao passado, ou um congelamento da paisagem, mas sim do uso e interpretacdo das
camadas que conformam a cidade para um desenvolvimento que esteja de acordo com as necessidades
contemporaneas da sociedade, mas de forma com que ela se sinta como parte do local, de sua historia e
de sua identidade.
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Aquilo que somos neste momento e aquilo que faremos a seguir dependem de uma infinidade
de fatos que representam nossa historia. Sem um passado nio ha expectativa de presente ou
futuro. De forma andloga, a lembranca de uma sociedade, de um povo, ou de uma nagao signi-
fica sua seguranca em relacao ao futuro [...] Somente seremos capazes de realmente aprender,
entender e reconhecer a cidade por meio de sua paisagem se nesta estiverem presentes ele-

mentos remanescentes de outros tempos. (%8

[68]
p.38.
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17- ANEXO 1:

Memorial de Projeto da Biblioteca Municipal Ruy Barbosa, Prefeitura Municipal de Patrocinio Paulista, 1997.

" .o PREFEITURN MUNICIPAL DE PATROCINIO PAULISTA PREFEITURE MUNICIPAL DE PATROCINIO PAULISTA PREFEITURA MUNICIPAL DE PATROCINIO PAULISTA

ESTADO OE SA0 PRLD ESTADD DE SAO FALLD: ESTADO DE S0 PEALD

Praga Beama Seabora o Padretinic Bl 168
COC Mo 45 HE 8BS D0H-15

P Mossa Sesbau o Pacinio Me el
[ec el ERELEU R LT s ]

Prata Medss Sevwrs do Falrecinle Wa 128
COC Mo #5358 3500018

Apresentacio

Como pretendemos comprovar com of documentos
qué enVilmos em anexo, mostra-se de suma importincia a transferénca de
nossa Bibliotecn Municipal * Ruy Barbosa®™ para um local mais apropriado,

Com um acervo composto de mais de dez nul obras,

A Prefestura Municipal de Patrocinio Panllista, através do
Departamento de Educagiio, Esporte e Culhura, sente-se peocupada com a ma
instalagho ¢ condigles inadequadas de funcienamento da Biblioteca
Municipal, visto que esta encontre-se em um baracdo, coberto com telhas

a linica biblioteca da cidade, est instalada em wn barmaciio velho e abafado,
que ndo atra em nenhum aspecto propensos leitores.

Atraveés de um processo de desapropriagio amigivel,
a Prefeitura adquin, em 1989, um velho casariio situado na esquina das ruas
Voluntirios Paulistas ¢ Chnege Peregrine, a 70 meiros da praga central, uma
construgiio historica, edificada por volta de 1880. No entante com o nsco de
desabamento, fer-se obrigatdrin @ demoligio do prédio que antes, porém, foi
cuidadosamente medida ¢ fotografada por virios dngulos; e, imediatamente,
fmﬂﬂm.uh:d:n:ud&urwmmamwownﬂdm

Vimos, agors, até a presenga de Viossa Exceléncia
com a mtengio de reerguer o imdvel, marco dos primeiros tempos da adade, Criar ¢ fortalecer hithitos de leitura nas criangas;
Propiciar opontunidades para o desenvolvimendo criativo e

eternit, sem a8 condigies minimas para atender ¢ propiciar comodidade aos
leitores ¢ funcionariios.

Assim, © projeto requer a comstrugio de uma Biblicteca
funcional e confortivel, em local pré-estabelecido e de facil acesso.

Biblioteca Municipal

4o

s e

“Ruy Barbosa”

S0

e

=

pera scomodar 8 biblioteca piblica. Um levantamento téemico feito por
Whﬁcfmmmnaubmmkﬂ?ﬁlﬂ&ﬁ(mamm
cento e oito reals ¢ guarenta centavos), incluidos material & milo de obra pessoal;
Com tantos meios mas fheeis de sssimilaclo de

conhecimento, ndo se faz necessina a comprovagio de que uma biblioteca
precisa ser em wm ambiente agradivel, que estimule a lestura principalmente

-

o

=

Promover o conhecimento da heranga culturall, apreciagio
axtes, realizagdes ¢ inovaghes cientificas,

M \]’é'm[‘wﬁwm de nogs0s jovens o criangas. e indivi . PrTT
T Patrocinio ta Mgt : ; \ i

EtdW' Praga Nossa Senhora do Patrocinio, 1168 Patrocinio Paulista, 3 de julho educacio formal em todos os niveis,
] 4 Telefomes: (016) 7451211 - (016) 745.1756 fax Estimslar o lsitora straws des seclies divecsas destinades 8
. ] criangas, jovens, universitirios, idosos e a pessoas portadoras de deficiéncia;

| L4 Dispor de melos sudiovisuas, mapas, globo temestre, ete;

} Ohbs: Desenho de capa feito por um artista mirim Diversificar o acervo e a rolatividade de livros,
& i do municipio, Denis Mércio de Carvalho. umicipal

9

S S amare oD cap AN




132

ESTADD DE 540 PARLD

Fraca Homs Sankors gc Pabacrla Wo 163
DEE Ao 45 TR IS 00015

Justiftcativa:

Este projeto visa promover o bem-estar dos leilores, que ha
muito aclamam por wm espago culiural mas adequado.

Por ser a Biblioteca Municipal a porta de entrada para o
conhecimento, pensamento, cultura, informagio e de fonte bésica para a
aprendizagemn permanente, sutonomia de decisBo ¢ desenvolvimento cultural
dos individuos ¢ gropos sociais & que 8 Prefeitura Municipal s2 empenha em
desenvolver o programa com muits dedicagio, a fim de propiciar prazer sos
leitores ¢ contribuir para a prosperidade ¢ o desenvolvimento da sociedade.

PREFEITURA MUNICIPAL DE PATROCINIO PAULISTA

ESTADD DI 5RO PAULD

Progs Moma Gaskers g Pabsadinls Mo 763
CEC Rle 45 7 10000

Obs: Esta ¢ a casa que pretendemos reerguer para que nels funcione a
Biblioteca Mumicipal *Ruy Barbosa®.

PREFEITURD MUNICIPAL DE PATROCINID PAULISTA

PREFEITURR MUNICIPAL DE PATROCINIO PAULISTA

ESTADD OE SAD PAULD

Fraca Muiss Sanbau da Patrecivin Ma el
COC Ha 45308 5000115

ESTIMATIVA DE CUSTO
LO: -Construghio de um prédio para instalagiio da Biblioteca Municipal
\L DA OBRA: -  Rua Voluntirios Praulistas, 1417 - Centro
Patrocinio Paulista/SP
RIETARIA: - Prefeitara Municipal de Patrocinio Paulista
L DO TERRENO: - 344,27 m*
\ A CONSTRUIR: - 208,18 m’ (obs: o= alicerce estd conchuido)

Estimativa de Cusip
naterial 208,18 m* x R$ 260,00/ m* =  R$54.12680
nifo-de-obra 208,18 m® x RS 120,00 m’ = R$24.981.60

CUSTO TOTAL PARA CONCLUIR «© PREDIO RS 79.108,40

e uis Antdnio Moreira
7 fQﬁvﬂ,cnﬁamssm
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Prefeitura Municipal de Patrocinio Paulista
ESTADD DE SAD PALLO
Praga Wosaa Sssbira de Palrecisls We 1980
CBC Moo &3, 316188000115

= DECHETO N2 1.203 DE 19/DEZEMBR0/ 1989 -

" Declara come de utilidade piblica um prédic e 2su
respective terrene situados na zona urbana para
afeitos de desapropriagfe asigdvel ou judicial e
dd gutras providsncias ",

J088& MILTON FALEIGODS, PREFEITO MUWICIPAL DE PATROCINIO PAULISTA,
ESTAD) DE 6RO PAULD , USBAND) DE SUAS ATRIBUICUES GUE LEGAIMENTE
LEE SL0 CONFESIDAS, E

CONSIDERANDO, que o Munie{ple precisa de um prédie e ssu rospective
terrenc, localissde ne perfmetre urbane, cem o objeti
vo de implankar "Cass da Culturs e/eu Eiblicteca" neg
te Municipiej

CONSIDERANDO, gque o prédic ezpressa valer histérice e cultural, -/
atraves de sua antiguidade;

ARTIOO 18) - Fiea declarado como Sende de UPILIDADE PUiBLICA, para
efeito de desaproprisgiso amigdvel ou juddcial o pré =
die & seu respective terrenc, lecalizadeos ne perime -
tre urbano, @ Fua Veluntdrios Paulistas, n® 1.417,cen
tre, nesta cidade, comaas seguinte medidas, conframts
¢oas e deseriglo, & segulri

PREFEITURA MUNICIPAL DE PATROCINIO PAULISTA - 5P
ESTADO DE SAQ FALLD

Peaga Miiss Seshors do Patrocinlo Mo Tl

COC Mo 45 B IBSI0-15
i

LAUDD DE AVALIACRO FLS.02

|TOTALIZANDO) = DO 206,18 METROS QUADRADOS DE AREA CONTRUIDA.
Apbe criterlcso estudo & devido ac local do tarreno,

com frente & asfaltada, avaliamoe em Cr$ 379.50L,50 (trezentos & sea—/
tenta & nove mil, guinhentos & um eruzeircs e cingflenta centaves), sen
o gue o terrenc fol estimadc em Cr$000,00 (novecentos cruzeires) o ME dade.

QUADRADO, sepdo gue o METRO QUADRRDD Jda diea vonsbrulda [ol esti=
do em Cr$335,.00 | trezentos @& trinta e cinco cruzediros ), .. ....iia-
.+s#+ EOotalizando CR$379.501,%0 (trezentos e setenta @ nove mil, gui-/f
nhentos @ um cruzeirocs @ cinglienta centavos).
Esta drea de terrenc & respectiva construcic serac [
destinadas & instalagdo da futura "Casa da Culturd”™ da cidade)

%Ln, expressa hoje, s.m.j., sS8u prego real para os efeitos legais & des
ireito.

E AGUARDANDO desta forma, termos dadeo cumprimento as [
nstrucae: a nos confiados, subscrevemos

Patrocinio Pauliaga de dezembro de 198%.

= Tolra - Engenheire Civil
CRER _||'_— hassasor de Planaja-—/
* ment
t et
- Josa da Almeida - Rgente de
Estat] ca & FlecalizagBo Municipal.

Gabinete do Prefeito.

ASSIM SENDO, com o devido critério, o referido crité .

ESTADD DE SA0 PALLD
Praga Massa Senhera da Pabrecinls Mo risn
CE0 Nan AEJ98185)000-15

pintura & cal & seu eetado de conservigio & péssimo,
perfazende uwm total de 208,18 (duzentes ¢ eite virgy
la desolto) MEIRDS GUADFADOS",

EARAGRAFO UNICO: O prédic e seu respectivo terrens ebjete de pre-
sente Dgcrete, constam come prepristdries Jomgquim Ba
tista do Nascimente, Ana deo Mascimente Martins e Ma-
riz José do Nascimente, através da Matrfeula mimere’
2.359, do Cartdrio de Registre de Imévels, neste ci-

dBIIG0 29) - Eavends moords, quante ao prege e fersa de pagamente
a desaproptisgic do prédie e seu respective terrens'
descrite ne artige primeire (18), deste Decreto, de-
verd se efetuar preferencillmente peld via amigdvel,
na forma da legislacio ea vigor.

LETIGO 33) - A5 DESFEGAS com & desapropriagie de prédis & respec-
tive terrenfo deserite oo art. 1% correrde por conta'
de verbae préprias consignadas e constantes dg orgi-
mente vigente e ou suplementadss se for necessirio.

LRTIGO 48) - Fies estabelecido o cardter de JRGENCTA & desapro -
priagio agul decretada, devende o prédie e seu res-
pective terreno ecbjete da desapropriacio serem uti-
lizades pars implantssis ds "Cass da Cultura & &u !
Eiblicteca® .

AEIIGO S2) - Ests Decrete &ntrard em viger ne data de sus publi-
ciagio, revegadas as disposifoes em contrdrics,

Fatrecinie Pauliste, 19 de dezembrs de 1989,

Jornal Diérie n

Este decreto fol publi no

Fr g/ edigio de ﬂ:ff;fm:-huﬂﬁg & pa-

Elna transerito s reglstrade no livroe OT
aria

a fls, 291, afizado e arquivado na Begm
bos termos da Aelagao vigante. =

auliskl, 19/Desemb
g By -
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CHC Mo 48 30008000415

AEEA DO TEARENO : "Tem infeio no ponbo de encentre ag
tre as Buas Cinege Peregrine e Veluntirios Paulistas,
daf segus pels alinhamente da Pua Voluntérics Paulis
tas muma extensio de 17,30 metros; daf deflete & di -
relta nums extensic de 19,90 metres, cenfrontends com
© remansscebta de terrens de proprisdade &e Joaquim !
Batista do Nascimente e outresj daf deflete & direlta
nums extensio de 17,30 metres, cenfrentands com o ter
feno de propriedads do Sr. Jeaquim Batists de Nasel =
mento (lote 03 da quadra Ob); daf deflete & diredits '
pele alinbamento da Rua Cinego Feregrine numa srtens®
sio de 19,90 metres, ipde encontrar o ponte onde teve
infcio a prasents deserigio} perfuzends us total da
344,27 (trezentos s quarenta e quatre virgula vints e
sete) HEIEDS QUADRADOG".

£BEL DO PREDIO: " 0s serviges de fundagSes Foram sxe-
cutades con pedras brutas, tijoles de barro ¢ barrg -
tes de madeira. O estade de conservaglo destes servi-
ges slo razedveis. As papedes foram levantadas com
t1jeles de barre @ eolunas e viges do madelrs e gen
estade de conservagio 4 rulm, apresentands fissuras e
parede fors do prumo. O prédiec apresenta-ss sem ferTo.
0 madeiramente do telhade apresenta-se em sstads dg *
conservagio razodvel, pordm o seu travamente sstd cem-
prometends sua gstabilidade e & telba & de bar?e tipe
celoniel e estie cobrindo em parts o prédis. As ssqua
driss 530 todus do madeira ¢ apresentam um estads Ta-
sedvel de conservagio. Os pilsos da cozinhe e banhsirs
glc de meosafes e o restante & de madeiralasseslho)
de um modo geral os piscs estic em péssimo estada de
conssrvagis, As paredes foram revestidss com argamas-
£4 de cal ¢ srels e estio em passimo esteds de consegv
vagio. O encanamente 4 tedo com material ds farrs fup
dide e o seu eatado de conservagie 4 ruim. 4 flagio !
nio & embhtida e sen estads de conservas@o & ridm. As
Pegas do banheire sfs em louga ¢ e5tdo em pésaimo es-
tade de conservagio. Teds predio encintra-sa com ™




SABBL.  pnerEiTURA MUNICIPAL DE PATROGINIO PAULISTA - P
b 4 ESTADD DF SAD PAULD
e E Fragu Hane femhors do Peirecialn Mo Tl

L ey €0€ = ssTmusms 18 - ANEXO 2:
Questionario/Pesquisade Satisfagdo em relagao ao estado atual da Praga Central com patrocinenses.. .
e S il : : Apds a aplicagdo da pesquisa de satisfagdo em relagdo ao estado atual da Praca Central com 13 mora-
dores de Patrocinio Paulista, de diferentes faixas etarias e sociais, obtém-se o resutado abaixo, com as
informagdes mais relevantes para balizar um novo projeto para o local:

. Wée abaixo assinados, MEMBROS DA COMISSAO PERMANENTE COM QUE FREQUENCIA ACREDITA QUE 0 LOCAL

DE AVALTACAD, designados pela PORTARIA NO 680, de 01 de margo de 1389, VISITA A PRACA? PODE MELHORAR? ‘
LoEn A e " " o n ara procedermos uma avaliagio N3 {
'iﬂmdt::'::inﬂ ;uld:infﬂ;:wbzﬁ:tt;f:: Encpli:a.d.? e sltuads & rua Vo= Ngglia 02/2

luntirica Paulista, nimerc 1417, centro, neata gidade de Patrocinle =/
raulista, Estado de 3o Faulo, de propriedade ds JOAQUIM BATISTA po =
WASCIMENTO, AMA DO WASCIMENTC MARTINS E MARIA JOSE DO MASCIMENTQ, con-
m Matricula nimers 2.3%3, do Cartiric de Registro de Imoveis  lo-
cal, Apresentamos o seguinte LAUDO DE LM:

pe imediate e com o Cadastro Fisico Municipal, bam /
como com a certidio expedida pelo Registro de Iméveis local em mios, [
girigimos ac lecal do terremno e constatames o seguinta:-

MEDIOAE:= procedemos e verificamcs que tratava-se de
om teirenc com Area de 344,27 metros quadrados e prédic = pEssimo ed-
tado Ae conservacic com 208,18 metros guadrados de irea conskruids, =/
com me saguintes descrigbes:
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russ Chnego pereqeing o volunirice Faulisca, dai.segue pelc alintamsn ESTA SATISFEITO i
Enﬁ ;“:iﬁiﬂtnmi?.-fr::ﬂﬁ.;anﬁ;nz:ﬁ:m, e COM 0 LOCAL? ATUALMENTE ELA TE

nescente do kerrenc de propriedade de Senhor Joaguim Batista do Masoi= Muito
pento & outros; dal deflete i direita numa extensio de 17,30 metros, / 0%

confrontando com terrenc de propriedade do Sr. O im Batista do Has- 0
aimento {lote 03 da gquadra 04); dai deflete A direlts pelo alinhamentc
da rua Conego Fersgrinc numea extensfo de 19,90 metros, indo encontrar'
o ponko onde teve iniclc a presente descrigBe™ - TOTALIZANDO 344,13 ME
TROE QUADRADOS.

PROPORCIONA LAZER SUFICIENTE?

FREDIO:= "08 servigos de fundaglies foram executados'
com pedras brutas, tijoles de barro & barrotes de madelra. O estado de
conservagido destes servigos sic razciveisy hs paredes foram levantadas
com tijolos de barro e colunas & vigas de madeira e seu estadc de con-
servagac & ruim; apresentande fissuras e paredes fora do prumo; 0O pré-
dip apresenta-ge sem o forro; O madeiramento de telhado apresenta-se [
am estado razodvel de conservagdc, porém o seu travamento esti compro=
petende sua eatabilidade & ag telhas sac de barrc tipo colonial & es-
2c cobrindoc em parte o prédioy As esquadrias slc todas de madeira = f
resentam um estade razoivel de conservacio; Os piscs da cozinha e -/
pheirc sio de mosalco & o restante & de madeira (asacalho) e de um /
o geral o8 plecs estdo ea péesimo estado de conservagio; As paredes s
wanm revestidas com argamassa de cal e areia e estdc em pil'il:.n esta- | F
@e conservagio; O encanamento & todo com material de ferrc fundido' | ; ;
X

ey estado de coneervagdo & rulm; A flaglo ndc & embutida e seu esta
de conservagdc & ruimy As pegas de banheire sis em louga e estlo em
imo estado de conservagidc) & toda a platura do prédic encontra=-ga’
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ESTA SATISFEITO
COM A VEGETAGAO?

SE SENTE SEGURO
NO LOCAL?

Observagéo feita para a falta de policia- Para as respostas em Ndo: Muito se
mento e pelas pessoas em situagdo de questionou as podas das arvores ou falta
rua. delas, como as raizes estdo destruindo as

calgadas, e pela falta de flores e cores.
ESTA SATISFEITO COM E A FAVOR DO USO DA FONTE?

- N"
A ILUMINAGAO? o

Obs: Ressaltou-se o reiiso da agua.

ACREDITA QUE 0 CORETO FAZ FALTA?

Observagdes feitas em relagdo a importancia do
antigo, como elemento historico, além da visdo
relacionada a praca tradicional: Igreja, praga, fon-
te e coreto.

ALGUM ELEMENTO PARA APRESENTAGOES
PODERIA SUBSTITUIR 0 CORETO?

v

APOIA EVENTOS NA PRAGA?
Nao
0%

APOIA A FEIRA DO PRODUTOR
RURAL NO LOCAL?

D

Para as respostas em Ndo: Acredita-se ser
necessario maior infraestrutura para que ela
aconteca, além de mais horariospara funcio-
namento.




