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RESUMO

O trabalho busca analisar as representagdes do campo e da cidade na obra Um Lugar ao
Sol (1936), do autor gatucho Erico Verissimo. Especificamente, pretende analisar o olhar
que as personagens do romance lancam acerca do campo e¢ da cidade, bem como
observar como reagem diante das adversidades impostas pelo transito entre estes
espagos sociais e simbolicos. Assim, pretende-se compreender o sentimento que aqueles
que se identificam com o campo tém sobre a cidade e o que tém sobre o campo, quando
estdo na cidade. Para tanto, foi considerada a obra como um todo, atentando para o
comportamento das personagens, bem como para os acontecimentos que a constituem.
Depois disso, dialogando com autores como Marcia Regina Capelari Naxara e Maria
Stella Martins Bresciani, discute-se as representagdes do campo e da cidade, recorrentes
ndo apenas em Um Lugar ao Sol, mas também na bibliografia especializada. Os
resultados, apresentados em dois capitulos, evidenciaram um emaranhado de
sentimentos que fazem da relagdo campo e cidade extremamente complexa e
envolvente, com uma longa presenca na constituicdo do campo da historia e da
literatura.

PALAVRAS-CHAVE: Histéria & Literatura; Campo; Cidade; Erico Verissimo; Um
Lugar ao Sol.
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INTRODUCAO

Este trabalho, iniciado em um momento conturbado de minha vida
académica, em virtude do pequeno espaco de tempo de que disponho para concretiza-lo,
surge dos conflitos sociais e pessoais enfrentados por mim, enquanto jovem, estudante,
trabalhador rural, em constante transito entre o campo, meu lugar de vivéncia, de
trabalho, de referéncia, e a cidade: lugar no qual estudo e que, futuramente, também
trabalharei e, finalmente, o local onde tudo o que falta no campo ¢ encontrado. Portanto,
campo e cidade sdo elementos que me sdo caros, € guiam o meu olhar nesta pesquisa,
que propde um didlogo com a obra Um Lugar ao Sol, de Erico Verissimo, para
compreender como eles sdo nela representados. Ou seja, o que pretendo é observar
como campo e cidade sdo representados e assimilados pelas personagens da obra
mencionada.

Desde muito cedo fui atraido pela literatura. Quando estudante do ensino
fundamental, aluno de escola de zona rural, convivi com professores cujo incentivo
constante as praticas de leitura corroboraram para que me tornasse um leitor assiduo da
literatura brasileira e, em especial, as obras de Erico Verissimo. Conheci,
primeiramente, Clarissa (1933) e depois Olhai os Lirios do Campo (1938). E, a essa
altura, j& havia me tornado leitor fiel de Verissimo, até deparar-me com Musica ao
Longe (1935), o qual li quatro vezes seguidas, fascinado pela obra. Mas a fascinacdo
viria mesmo quando, depois de ler Caminhos Cruzados (1935), deparei-me com Um
Lugar ao Sol (1936). Nessa época, ja havia entrado no mundo do trabalho e j& estudava
na universidade, e, sendo um morador da zona rural, ia todos os dias da semana para a
cidade: identifiquei-me prontamente com as impressoes de algumas das personagens da
obra objeto desta pesquisa. E s3o estes sentimentos despertados pelo transito entre
campo e cidade, portanto, que explicam o porqué da escolha dessa obra, pois eles sdo
trabalhados nela e eu os vivencio desde muito jovem.

A partir de quando realizei a leitura da obra, bem no inicio da graduacio em
Historia, quando ainda me adaptava a transi¢ao diaria entre o rural e o urbano, passei a
procurar na historiografia pressupostos teorico-metodologicos que possibilitassem
entrecruzar historia e literatura, algo ainda muito caro para um jovem, adorador de Clio,
seduzido por Caliope, vulneravel as suas tantas armadilhas, como a confusdo entre texto
e contexto. Ou seja, o problema de buscar na obra literaria, que por si é livre da
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responsabilidade com a verdade, respostas para a “explicacao” de uma dada realidade,
ou seja, procurar no texto caracteristicas de um especifico contexto.

E essa discussdo sobre a relagdo entre o texto e o contexto ¢ ampla. Antonio
Candido defende que o autor ou o poeta nao ¢ um simples reflexo do seu tempo, mas
possui suas individualidades, gostos, paixodes e, portanto, apesar do meio social exercer
influéncia sobre a arte, ela ndo serd, obrigatoriamente, espelho do meio social. Apesar
disso, ¢ necessario situar social e historicamente o texto literario para realizar uma
interpretagdo sobre ele e ultrapassar a ideia de que nele sera sempre refletido o meio em
que vivia seu autor, portanto, o meio em que foi escrito. Candido enxerga uma
tendéncia “de analisar o conteudo social das obras, geralmente com base em motivos de
ordem moral ou politica, redundando praticamente em afirmar ou deixar implicito que a
arte deve ter um contetdo deste tipo, e que esta é a medida do seu valor.” .

Evidentemente, existe um nivel de influéncia do meio sobre a arte, bem
como da arte para com o meio. Acerca disso, Pierre Bourdieu escreve “recusando, desse
modo, todo relacionamento das obras com as condi¢des sociais de sua produgio (...)” 2,
apesar de considerar que ““(...) ndo se trata de negar a determinagdo exercida pelo espago
dos possiveis e pela logica especifica das consecugdes nas e pelas quais se engendram
as novidades (...)” *. Pretendemos, com isso, apresentar uma discussdo que existe em
torno do tema, embora ndo seja nossa intencdo aprofunda-la *. Nesse aspecto,
concordamos, ainda, com Eduardo R. Rabenhorst, o qual defende que: “(...) a escritura,
mais do que a fala, representa um nitido rompimento com o seu contexto de produgao,
pois ela se exerce independentemente das intencdes de seu agente (...)” .

Nesse sentido, as leituras possibilitadas pelas sugestdes de colegas,

professores e, mais adiante, orientadores em Monografia corroboraram em um

aprofundamento nos estudos que, se ndo esgotam o tema tdo complexo e de vasta

'"MELLO E SOUSA, Antonio Candido. Literatura e Sociedade. 8 Ed. Sio Paulo: T. A. Queiroz, 2000, p.
19.

2 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Trad. Maria Licia
Machado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 226.

3 Idem, p. 226.

* A respeito do tema, ha que se ver: HANSEN, J. A. Debate com CHARTIER, Roger. Histéria e
literatura. Topoi. Rio de Janeiro, n. 1, 2000. Também: LIMA, Luiz Costa. Concepgdo de historia literaria
na “formagio”. In: D’INCAO, Maria Angela e SCARABOTOLO, Eloisa Faria (org). Dentro do texto,
dentro da vida: ensaios sobre Antonio Candido. Sao Paulo: Cia das Letras: Instituto Moreira Sales, 1992,
p. 153-169. E: SCHWARZ, Roberto. Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis. Sao
Paulo: Duas Cidades/34, 2000.

> RABENHORST, Eduardo R. Sobre os limites da interpretacdo. O debate entre Umberto Eco e Jacques
Derrida. Prim@ Facie — ano 1, n. 1, jul./dez. 2002, p. 6.

11



bibliografia, permitiu-me observar que a melhor forma de adentrar no universo da obra
seria atentando para seus realces e ndo comecar pela apresentacdo de um contexto
constituido de um “sombrio pano de fundo da realidade” © socio-histérica em que
pretensamente ela se inseriria.

Um Lugar ao Sol, publicado em 1936, ¢ uma obra cujas personagens

representam variados tipos humanos ’

. Algumas delas s6 vivenciam o ambiente do
campo, outras somente o da cidade, enquanto algumas transitam em ambos 0s espagos.
Dessa forma, nosso objetivo ¢ analisar o texto literario Um Lugar ao Sol, identificando
as representacdoes do campo e da cidade em seu interior sem, no entanto, sugerir
imediatamente que estas representacdes sejam reflexo da realidade social e da historia
vivida pelo autor — o que seria confundir texto e contexto — mas defendendo que podem
corresponder as formas do brasileiro se relacionar com o espago naquele periodo. O
primeiro passo para isso ¢ uma leitura analitica, esmiug¢ando caracteristicas do texto, das
personagens, e, finalmente, da organizacdo do livro por parte de seu autor. Com isso,
deixamos a analise critica para a segunda parte do estudo, que serd apresentada em trés
subcapitulos: primeiro, através de uma analise critica das representagdes do campo,
depois da cidade e, por fim, a tentativa de relacionar as duas formas de representacdo do
espaco considerando a bibliografia que se debruga sobre tais tematicas.

As discussdes sobre as representacdes da cidade e do campo t€ém como
importante contribui¢do os trabalhos de Marcia Regina Capelari Naxara, estudiosa que
muito contribuiu com o aprimoramento de nosso olhar sobre o tema, e também os de
Maria Stella Martins Bresciani, com suas analises sobre Londres e Paris no século XIX.
Também Flavio Loureiro Chaves e Guilhermino César, estudiosos da obra de
Verissimo, sdo parte indissocidveis do trabalho, pois ndo somente t€ém muito a dizer
sobre Um Lugar ao Sol, mas também em relagdo ao proprio Erico Verissimo e sua obra
como um todo.

Estas referéncias possibilitaram langar um olhar sobre as representagdes do
campo ¢ as da cidade em Um Lugar ao Sol. Também foi possivel analisar os estudos
que se voltam para a literatura do Rio Grande do Sul e, sobretudo, conhecer estudos
sobre a vasta produgao literaria de Erico Verissimo. Esta Gltima constatagdo, contrariou

uma de minhas hipdteses iniciais de trabalho: que o literato ndo era muito estudado. O

% A frase foi retirada de um prefacio ndo assinado presente em: VERISSIMO, Erico. Miisica ao Longe. 2*
Ed. Porto Alegre: Globo, 1973, p. 1.
70 conceito de “tipificagdo”, desenvolvido por Georg Lukécs, sera trabalhado ao longo do estudo.
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fato ¢ que tais estudos sdo realizados em sua maior parte por pesquisadores da teoria
literaria, sendo raras as pesquisas de historiadores que se interessam pelo tema. Por
outro lado, foi possivel alcangar muitos dos objetivos iniciais da pesquisa: estudar as
personagens, compreendendo as fungdes, os olhares, os tipos sociais a que representam
e a relacdo delas com o nosso foco de estudo: as representagdes do campo e da cidade.

Erico Lopes Verissimo, mais conhecido por Erico Verissimo, foi um dos
mais destacados escritores da literatura brasileira do século XX. Iniciou sua carreira
como escritor por volta de 1929 com contos, mas seu primeiro romance somente foi
publicado em 1933 (Clarissa), que sucedeu uma coletanea de textos, intitulada
Fantoches (1932), sendo desses textos a maioria escrita em forma de pegas teatrais. O
autor escreveu também contos, romances, narrativas de viagem, ensaios, obras infanto-
juvenis, mas aqui me deterei em seus romances: Clarissa (1933), Musica ao Longe
(1935), Caminhos Cruzados (1935), Um Lugar ao Sol (1936), Olhai os Lirios do
Campo (1938), Saga (1940), Gato Preto em Campo de Neve (1941), O resto é siléncio
(1943), A volta do Gato Preto (1946), Noite (1954), México (1957), O Senhor
Embaixador (1965), O Prisioneiro (1967), Israel em Abril (1969), Um Certo Capitdo
Rodrigo (1970), Incidente em Antares (1971), Ana Terra (1971), Um Certo Henrique
Bertaso (1972), Solo de Clarineta — 2 volumes (1973 — 1976), O Tempo e o Vento
(Trilogia): Parte 1, O Continente, com dois volumes (1949) — Parte 2, O Retrato,
também com dois volumes (1951) — Parte 3, O Arquipélago, com trés volumes (1961 —
1962).

Costuma-se dividir as obras desse autor gatucho, nascido em Cruz Alta, no
Rio Grande do Sul, em 1905, e falecido em Porto Alegre a 1970, em trés grupos, de
acordo com os diferentes momentos literarios do autor: as urbanas, no inicio da carreira,
os romances historicos, caracterizando um grau de maturidade, mas ainda ndo
constando no final da carreira, e, finalmente, os romances politicos, os que foram
escritos nos ultimos anos da vida de Verissimo. Neste estudo, a obra que consiste em
fonte para a pesquisa, Um Lugar ao Sol (1936), integra o grupo dos romances urbanos,
ou ciclo de Porto Alegre *, como o denominava o proprio autor, e cuja composigio se da
pelos livros Clarissa, Musica ao Longe, Caminhos Cruzados, Um Lugar ao Sol e Olhai

os Lirios do Campo. Sobre Um Lugar ao Sol, Erico Verissimo escreveu no prefacio de

¥ Excluindo Olhai os Lirios do Campo (1938), alguns autores também denominam esse ciclo como “Ciclo
de Clarissa”.
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uma reedicdo da obra, cuja referéncia se dard no segundo capitulo, em 1963, que o
elemento humano que povoa “Um lugar ao sol” consistia no melhor de toda a sua obra,
com excecdo, talvez, de O Tempo e o Vento.

Sobre a vida e a obra de Erico Verissimo existem diversos estudos e até
homenagens comemorativas, como aquela ocorrida em seu centenario de morte, em
2005, e que possibilitou o Decreto n. © 43.288, de 11 de agosto de 2004, do Governo do
Estado do Rio Grande do Sul °, estipulando o “Ano de Centenario de Erico Verissimo”.
Dentre estes estudos, destaco ' a coletdnea organizada por Flavio Loureiro Chaves
intitulada O Contador de Historias: 40 anos de vida literdria de Erico Verissimo 11, e
com sua primeira publicagdo em 1972. Além dele, o mesmo Flavio Chaves juntamente
com Elisa Battisti organizou Cultura Regional: lingua, histéria, literatura ', livro cuja
maioria dos textos pesquisa ou faz referéncia a producao de Verissimo.

Entdo, pretendemos mostrar que Erico Verissimo é um autor muito
estudado, ha muita bibliografia em torno de sua obra, a qual ¢ ampla, muito lida e
admirada por leitores e criticos. E, também, que sua producdo evidencia um escritor
extremamente preocupado com questdes sociais que afligem o mundo moderno, assunto

abordado em praticamente toda sua obra.

? Esta informagdo encontra-se mais detalhada na pagina http://www.estado.rs.gov.br/erico/, além de mais
especificagdes sobre a vida e a obra de Erico Verissimo.

%0 destaque se da pelo fato de que Flavio Loureiro Chaves é um dos maiores estudiosos do autor, e sua
coletdnea ¢ composta por estudos de outros grandes pesquisadores de Verissimo. Além disso, Flavio
Chaves ¢ citado na grande maioria dos trabalhos que se propdem a estudar Erico Verissimo.

1 CHAVES, Flavio Loureiro. O Contador de Historias: 40 anos de vida literaria de Erico Verissimo. 4°
Ed. Porto Alegre: Editora Globo S.A., 1980.

"2 CHAVES, Flavio Loureiro. Cultura Regional: lingua, histéria, literatura. CHAVES, Flavio Loureiro &
BATTISTI, Elisa. Caxias do Sul, RS: Educs, 2004.
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Capitulo 1
“Mas nao ¢ isso mesmo a vida da gente? A busca por um lugarzinho ao
sol?”

1. 1 - Um olhar sobre Um Lugar ao Sol, de Erico Verissimo.

Com uma tiragem de trés mil e quinhentos livros, a primeira edi¢do de Um
Lugar ao Sol se deu em 1936. Independentemente da edicio °, Um Lugar ao Sol é
composto por quatro partes, das quais cada uma possui caracteristica propria, em termos
de quantidades de capitulos, sendo que os capitulos vao de um a quatorze. Cada capitulo
possui sua subdivisdao, podendo conter de seis a quatorze partes. Mas essas partes siao
separadas por numeros, € nao por subtitulos. Alias, todas as divisdes do livro sdo
numeradas, ao passo que ndo ganham nenhum nome. A primeira parte ¢ composta de 3
capitulos, a segunda de quatro e a terceira parte de trés capitulos. Finalmente, a quarta
parte do livro € composta por quatro capitulos.

Quando nos referimos a partes do capitulo, é porque realmente o narrador
separou o capitulo por partes independentes, dando a cada uma delas um momento
distinto do que vinha sendo retratado, ou a retomada da cena de outra personagem.
Assim, estes cortes podem ser observados pela transcri¢do do final de uma parte, e
inicio de outra, décima e décima primeira parte do sétimo capitulo, respectivamente:

10
(..)

No banco de tras, Vasco se achava num estado de absoluta depressao.
Voltava com o dia nascente a lembranga de seus mortos. Ele pensava
em Jacarecanga. Jamais se havia de livrar daquele passado. Jamais. E a
presenca de Anneliese a seu lado agora nao dizia nada — absolutamente
nada.

Passou por eles a carroga dum leiteiro. Um trem apitou longe.

11

Aquela hora Fernanda estava acordada. Revolvia-se na cama, sem
encontrar posi¢cdo comoda. Dormira mal durante a noite. Sentia-se
enorme, disforme, pesada e aflita. A seu lado Noel dormia

" Nosso desejo, que o leitor vera que nio foi bem sucedido, era o de trabalhar justamente com a primeira
edigdo da obra, mas isso ndo foi possivel, pois ndo a encontramos disponibilizada em livrarias, tampouco
em bibliotecas. Com isso, a edi¢do a qual faremos referéncia para caracterizar a obra ¢ a comemorativa do
centenario de Erico Verissimo, publicada pela editora Companhia das Letras, em 2005, com 380 paginas.
Evidentemente, a escolha nada tem que ver com a metodologia do estudo, mas deu-se pela auséncia da
primeira.
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tranquilamente. Pelos vidros da janela ela via o céu palido da
madrugada que aos poucos se fazia manha. Ouvia os primeiros ruidos
que vinham da rua.

()

Mas ha também passagens em que, apesar da mudanga da parte do capitulo,
perdura a mesma agdo, a descricdo da mesma personagem, em continuidade ao que
fazia anteriormente, como se observa, também no sétimo capitulo, da segunda parte

para a terceira:

(..

Puxava Fernanda pela mao. Noel contemplava-a num siléncio
contrafeito.

— Mamae eu ja volto! — Gritou Fernanda.

E saiu com a outra.

3

Entraram na casa da vizinha.

Fernanda sentia sempre uma opressdo quando se via na casa de D.
Magnolia. Tudo ali tinha um ar tdo triste, tdo sombrio, tdo doentio... (...)
(LS, p. 179). °

Essa busca constante, por parte do narrador, em dar voz a todas as
personagens, em detrimento a um sentido ou de uma organiza¢do formal, nos remete
aos estudos de José Carlos Avellar, que identifica neste procedimento uma inspiragao
que o cinema, ja na década de 1920, havia trazido aos literatos. Nessa linha de
raciocinio, os “cortes” efetuados por Verissimo na sua obra, a forma como separa as
situacbes para depois voltar a elas remontam, claramente, a perspectiva
cinematografica. Assim se manifesta Avellar, acerca da influéncia dos filmes na

literatura:

No Brasil da década de 1920, os mais cinematograficos de nossos
filmes talvez tenham sido os romances modernistas. (...) O contato com
um modo de narrar apoiado na montagem de registros objetivos (mais
exatamente: de registros obtidos através das objetivas das cAmeras de
filmar) sugeriu um modelo de literatura brasileira: inventou uma palavra
nunca dita para efetivamente nos representar, criou uma nova lingua, e
nela uma identidade, um pais, um carater. (...) Assim como um filme
inspirado num romance ou num poema nao ¢ literatura mas cinema, 0s
retratos escritos ndo eram cinema mas literatura. '°

'* VERISSIMO, Erico. Um Lugar ao Sol. Porto Alegre: Companhia das Letras, 2005, p. 196.

" De ora em diante, sempre que nos referirmos & edigdo da obra Um Lugar ao Sol de 2005, colocaremos,
entre paréntese, “LS” e a pagina da qual foi extraida a citagao.

' Avellar, José Carlos. O Chdo da palavra: cinema e literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco, 2007, p.
16 —26.
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Essa perspectiva sugere a influéncia filmica na composicao técnica utilizada
por Erico Verissimo. Ao longo da leitura de sua obra, temos o sentimento de, realmente,
estar diante de uma novela ou mesmo um filme. As cenas sdo cortadas para depois
virem a tona, até que os fatos ligados a uma e outra personagem sempre desembocarao

num cruzamento entre elas. Sobre a literatura dos anos 30, Avellar diz que ela “havia

s 17

dado uma expressdo estética aos problemas do povo” ', e Verissimo transforma a

influéncia recebida pelo cinema para construir essa expressao, ¢ o que defendemos.

A técnica narrativa de Erico Verissimo tem sido relacionada a de
Contraponto, livro de Aldous Huxley que Verissimo traduziu quando ainda trabalhava
na Editora Globo. Ana Leticia Fauri, por exemplo, observa que

(...) Erico Verissimo possui na sua carreira literaria elementos que
corroboram a idéia de que o autor foi influenciado pelas suas leituras,
bem como pela trajetoria de vida e pela Histéria como um todo.

Dentre as influéncias mais marcantes, pode-se perceber a presenca, em
primeiro lugar, do autor inglés Aldous Huxley, com o romance Point
Counterpoint (Contraponto) (1928), cuja traducdo foi feita por
Verissimo durante a sua passagem pela Editora Globo, no inicio dos
anos 30. A técnica do contraponto proposta por Huxley foi retrabalhada
por Verissimo em varios de seus romances, mas se apresenta
inicialmente em Caminhos cruzados (1935). Nesse livro, o escritor se
utiliza pela primeira vez da técnica do contraponto para organizar a
narrativa a partir de varios focos, orientando-os como a uma pauta
musical, em que os diversos instrumentos, nesse caso, as personagens,
interagem, num dialogo que privilegia o todo, sem detrimento das
partes. 8

Nessa perspectiva, e tendo consciéncia de que a técnica, embora seja
reconhecida em Caminhos Cruzados, ¢ a mesma utilizada em Um Lugar ao Sol,
constatamos dois dados importantes a respeito de nossa fonte de pesquisa: um revela
duas fontes de influéncia para a constru¢ao narrativa da obra, bem como a postura social
do autor, e o outro, o carater moderno, ou como defende Alfredo Bosi, na sua Historia

Concisa da literatura brasileira *°, “de tendéncias contemporéneas”, de sua obra.

1. 2 — Personagens da obra

7 AVELLAR, José Carlos. O Chdo da palavra: cinema e literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Rocco,
2007, p. 5.

'8 FAURI, Ana Leticia. Erico Verissimo e a Literatura. Anais da V Semana de Letras da PUC-RS. Texto
disponivel em:

http://www.pucrs.br/edipucrs/online/vsemanaletras/Artigos%20e%20Notas PDF/Ana%20Let%EDcia%?2

OFauri.pdf, p. 2.
¥ BOSI, Alfredo. Histdria concisa da literatura brasileira. 3* edi¢io, 2° tiragem. Sao Paulo: Editora

Cultrix, 1984.
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Para uma melhor compreensao, optamos por separar as personagens pelo
espago que ocupam, ou seja, aqueles que pertencem a Jacarecanga, os que integram a
pensdo e os que permanecem em Porto Alegre. Aquelas personagens sublinhadas
transitam todos os trés ambientes, quais sejam, a cidade de Jacarecanga, a Pensao da tia
de Clarissa e a capital do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. Ressaltamos, ainda que ¢
possivel que algumas das personagens que compdem o romance sejam alijadas dessa
lista, e até mesmo das descrigdes que tecerei da obra, por ndo terem papel significativo
na trama e/ou para a apreensao das representagdes do campo ¢ da cidade.

Logo, a listagem das personagens de Um Lugar ao Sol:

Jacarecanga:

e Vasco Bruno — protagonista. apelidado na infincia de Gato-do-Mato

e Clarissa — prima de Vasco, amiga de Fernanda

e D. Cleméncia — mie de Clarissa e irma de tia Zina

e Jodo de Deus — patriarca dos Albuquerque

e Jovino — irmdo de Jodo de Deus

e Amancio — irmdo de Joao de Deus

e Tia Zezé —tia de Jodo de Deus

e Cleonice — irma recém-casada de D. Cleméncia

e Pio Pinto — casado com Cleonice

e Dr. Penaforte — médico da familia

e Z¢ Cabeludo — capanga do prefeito

e Vittorio Gamba — dono da Panificadora Italiana, Gamba & Filho.
e General Justiniano Campolargo

o Xexé —amigo de infancia de Vasco e Clarissa

Pensao:

e Tio Couto — Marido de D. Zina

e D. Zina— Dona da pensao

e Gervasio Veiga — estudante de medicina comunista
e Conde Oskar — torna-se amigo de Vasco.

e Amaro Terra — musico, trabalhava como bancario, apaixonado por Clarissa
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Porto Alegre:

e Olivio — amigo de Vasco, fora para Porto Alegre estudar, mas acaba viciado em
jogo e bebida

e Anneliese — alema com quem Vasco tem um curto romance

o Inge Merkel — amiga de Oskar

e Fernanda — esposa de Noel

e Noel Madeira — jornalista e escritor

e Pedrinho

o D. Eudoéxia — mae de Fernanda e Pedrinho

e Anabela — filha de Noel e Fernanda

e Ernetides — torna-se a mulher de Pedrinho

e Reverendo Bell — pastor protestante

e Dr. Seixas — médico

e Orozimbo — vitima do cancer de estdmago, marido de Magnolia

o D. Magnolia

o Lu— filha de Magnolia e Orozimbo

e Don Pablo — vizinho espanhol de Fernanda

« Alvaro Bruno — pintor italiano e viajante. Pai de Vasco

e Delicardense — jovem negro adotado por Vasco

o Casanova — vira-lata de Vasco que osegueo por toda parte

e Docelina — dona da pensdo para a qual vai Amaro depois de sair da pensdao da

Zina.

Estudando as personagens do romance, percebemos que € possivel
reconhecé-las como tipos sociais. Esse dado nos remete ao romance realista critico, no
qual acreditamos poder comprender a obra de Verissimo. Assim, observamos uma
construcdo de personagens regida pelo objetivo de delinear representantes de um
processo social geral, e ndo especifico. Nesses termos, personagens como Clarissa,
Justiniano Campolargo, Vasco e Xex¢é sao exemplos de tipificagdes, as quais iremos
tratar com mais dedicagdo ao longo do estudo. Cabe, ainda, dizer que esse conceito de
tipificagdo, segundo Renata Costa Reis Meirelles, em sua dissertacdo intitulada Um

retrato da atmosfera urbana de Porto Alegre: as camadas médias urbanas na literatura
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de Erico Verissimo ’, foi trabalhado por Georg Lukacs, no seu trabalho A Teoria do

21 . . . ,
Romance ~*. Segundo Fredric Jameson, também estudioso de Lukacs,

Sem duavida, o método mais 6bvio e imediato para caracterizar o que
distingue o realismo € a analise do conteudo das obras realistas, em
particular o motivo humano dentro delas — as personagens. Para Lukacs,
o personagem realista se distingue das outras, proprias a outras formas
de literatura, pela sua tipicidade — ela representa algo mais amplo e
significativo do que ela propria, do que seu destino individual tomado
isoladamente. As personagens realistas sdo individualidades concretas
e, no entanto, simultaneamente mantém relacdo com uma substincia
humana mais geral e coletiva. *

Defendemos, entdo, de acordo com essa perspectiva, € também com a ajuda
de leituras que serdo apresentadas no decorrer da pesquisa, de Flavio Chaves e
Guilhermino César, que a obra de Erico Verissimo pode ser identificada com essa
corrente de “obras realistas”. E, com base nessa breve discussdo acerca do conceito de
tipificacdo de que tratam Lukacs, Meirelles e Jameson, mais adiante, ja& no segundo
capitulo, trataremos de cada personagem, observando que os tipos sdo generalizagdes da
sociedade, e que explorar os tipos €, de certo modo, explorar generalizacdes da
sociedade que representam. Estudar os tipos, nesse sentido, ¢ também estudar a

sociedade.

1. 3— Um Lugar ao [por do] Sol: Jacarecanga (Parte I)

O romance a que nos propusemos estudar, Um Lugar ao Sol, comega com a
descricdo cuidadosa e detalhista do velorio de Jodo de Deus Albuquerque. Ao descrever
a cena, o narrador da historia foi cuidadoso em ndo dar nome aos homens que velavam
o corpo e participam de todo o primeiro capitulo da primeira parte da obra. Isto porque
eles ndo teriam papel significativo para a trama que se desenrola. J4 sobre as
personagens tratadas pelo nome, ele, o narrador, deixou bem claro, ao longo do texto, e
com implicitas referéncias ao passado dessas personagens, vivido em romances

anteriores, serem figuras ja conhecidas da obra de Erico Verissimo. Sdo elas, Clarissa,

* MEIRELLES, Renata Costa Reis. Um retrato da atmosfera urbana de Porto Alegre: as camadas
médias urbanas na literatura de Erico Verissimo. Dissertacdo (Mestrado eM Historia Contemporénea).
Universidade Federal Fluminense. Niteroi, 2008.

*l LUKACS, Georg. 4 Teoria do romance: um ensaio historico-filoséfico sobre as formas da grande
épica. Sdo Paulo: Duas Cidades: Ed. 34, 2000.

** JAMESON, Fredric. Marxismo e forma: teorias dialéticas da literatura no século XX. Sdo Paulo,
HUCITEC, p. 151.
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Vasco, D. Cleméncia e o proprio falecido e patriarca da familia, Jodo de Deus
Albuquerque (assassinado por questdes politicas), presentes em quatro dos cinco
romances que compdem o ja mencionado “ciclo de Porto Alegre”. Nesse primeiro
capitulo, o enredo gira em torno do velorio a que nos referimos, que agitou a pequena
cidade imaginaria de Jacarecanga, no Rio Grande do Sul. Mas, antes que sejam
mencionados os motivos que levaram a este assassinato, € preciso que se explique o
lugar que a falecida personagem ocupa na trama deste romance.

Jodo de Deus Albuquerque, herdeiro de Olivério Albuquerque, apds a morte
deste ultimo, tornou-se o chefe da familia de ricos estancieiros sul-rio-grandenses.
Possuia trés irmaos: Amancio, Jovino e Cristovao, sendo que o ultimo suicidou-se
(neste romance ele, Cristovao, ganha o pequeno espago de uma citacdo, no momento em
que o narrador brevemente descreve a trajetoria de vida de Jodo de Deus). Amancio
morreu em um sanatério em Porto Alegre, e Jovino era “o outro irmdo perdido que
arrastava a sua pobre vida, a beber, a beber, a beber...” (LS, p. 37). Jodo de Deus ¢
também pai de Clarissa. A ultima é uma jovem professora que, com o declinio da
familia, inclusive com a perda, por parte do pai, da estancia, do gado e, aos poucos, dos
bens que lhe restavam, passa, com a ajuda da mae, D. Cleméncia, que se acaba na
maquina de costura, a sustentar a casa. Assim ¢ descrita a decadéncia de Jodo de Deus,
em Um Lugar ao Sol:

Veio a crise da pecudria. Jodo de Deus teve prejuizos enormes. Tentou
reajustar os negocios. Novo fracasso. Os irmdos ndo o ajudavam.
(Tinham falido com a casa de comércio.) Os prédios da familia foram
aos poucos sendo entregues aos credores hipotecarios.

Perdida a estancia, Jodo de Deus sentiu-se como um rei sem trono nem
reino a amargar no exilio. Tinha energias acumuladas e precisava dar-
lhes emprego. Sabia lagar, domar, marcar o gado, curar bicheiras, parar
rodeios, tropear... Na cidade, porém, via-se de mdos amarradas. Ndo
encontrava trabalho digno de homem, e homem que um dia fora senhor
de vastas terras. (LS, p. 35 —-36)

Depois disso, Jodao de Deus passa a viver no casardo da familia, na rural e
imagindria cidade de Jacarecanga, sem nada a fazer, afirmando sempre ser necessario
tomar uma providéncia, fazer alguma coisa, ter alguma atitude, porém nunca colocava
1sso em pratica. Além disso, Jodo de Deus era primo de Zulmira, morta em virtude dum
suicidio, e pela qual teve uma paixao frustrada. Zuzu, como era chamada, deixou um
filho pequeno de nome Vasco Bruno, fruto de seu casamento malsucedido com Alvaro

Bruno, um italiano que, depois de dois anos de casamento, foge e abandona mulher e
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filho. Vendo-se Jodo de Deus obrigado a crid-lo, descontou no menino a desilusdo que
tivera ao ter o pedido de casamento negado pela prima, a Zulmira. Jodo de Deus, enfim,
casa-se, pouco tempo depois, com a simpléria Cleméncia, “uma criatura seca, sem
carinho” (LS, p. 24), dando sentido a um relacionamento assim explicado no livro:

Sua paixa@o nao tinha nada de lirica. Ele sonhava com uma “boa
dona de casa”. Imaginava-a com aquelas belas maos a encher
lingliiga, a fazer queijo, a ordenhar as vacas. Reconhecia
também nela uma fémea forte e apetitosa. Desejava-a. Aquilo
era amor? Entdo ele estava apaixonado. (LS, p. 33)

Desta forma iniciou-se, no romance, a familia cuja figura de Jodo de Deus
representava o papel de patriarca, tornando-se responsavel pelos irmaos, pela filha
(Clarissa), pela mulher, por Cleonice, sua cunhada, e por tia Zezé, tia de Joao de Deus,
irma do velho Olivério e avd de Vasco, o filho 6rfio de Zulmira e Alvaro Bruno, que
tém papel destacado na obra.

Detendo-nos a motivagao do assassinato do patriarca dos Albuquerque, cuja
morte representa o estopim para a partida do restante da familia para a cidade grande e,
portanto, tem papel decisivo para o desenrolar da trama , o texto assim apresenta mais
uma vez a ruina financeira ¢ também a entrada para a politica, por parte de Jodo de
Deus:

Deixava-se ficar no casardo (o ultimo reduto da familia, a casa
em que haviam nascido todos os Albuquerques, inclusive o
velho Olivério) sem fazer nada. Os credores lhe batiam a porta.
O armazém da esquina cortou-lhe o crédito. Nos tltimos tempos
era Clarissa que com seu ordenado de professora fazia a maior
parte das despesas da casa, ajudada pela mae, que costurava
para fora. Jodo de Deus sentia-se humilhado. Um homem
grande e forte ali inerte, como um indio vadio, enquanto a
mulher ¢ a filha mourejavam... precisava fazer alguma coisa. E,
como ndo encontrasse outra valvula de escape para as suas
energias, meteu-se na politica. la vencer-se a hipoteca do
casardo ¢ ele ndo tinha dinheiro para resgatar a divida. Os
amigos (amigos?) lhe fugiam. Entregou-se, pois, a politica. Mas
entregou-se-lhe de corpo e alma, como um desesperado. Em
Jacarecanga a luta estava travada. O Partido da situagdo queria
reeleger o prefeito. O da oposi¢do apresentava um candidato
popular. Jodo de Deus tinha uma velha inimizade com o
prefeito. Nao teve dividas...

Comegou a usar no pescoco um grande lenco vermelho-
berrante. la aos comicios e aplaudia os oradores. Saia com as
caravanas que iam fazer propaganda nas colonias e outros
distritos do municipio. E era com um prazer quase feroz que ele
azeitava o revolver, carregava-o ¢ punha-o no coldre sempre
que saia nessas andangas politicas. Se houvesse baderna, tanto
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melhor. Estava disposto a tudo. Idéias ndo sdo metais que se
fundem.

()

Passaram-se as eleigdes. A vinganca do prefeito ndo tardou. Um
dia Clarissa recebeu a noticia de que tinha sido transferida para
o grupo escolar de Santa Clara. Foi um choque. Santa Clara
ficava no fim do mundo: era um povoado esquecido de Deus.
Clarissa perdeu a fala por um instante. D. Cleméncia sentiu um
né na garganta. Jodo de Deus ferveu de raiva, pegou o chapéu e
saiu como uma bala.

Foi a prefeitura. Passou pelos guardas armados, impévido. As
pessoas que estavam no sagudo miravam-no, de boca aberta.
Alguns sairam as pressas, a passagem daquele homem moreno e
forte, de fei¢cdes duras, bigode ericado e cara contorcida pelo
odio.

Abriu brusco a porta do escritério. O prefeito ergueu os olhos e
ficou espantado. Balbuciou uma palavra.

Jodo de Deus estava parado diante dele, com o chapéu na
cabega. Uma gosma grossa ¢ quente lhe amargava a boca,
dificultando-lhe a palavra, ardendo-lhe na garganta. Despejou:

- Seu patife, cafajeste, canalha, filho duma grandessissima...
(LS, p. 36 —37)

A consequéncia dessa postura ¢ 6bvia: um capanga do prefeito atira contra
Jodo de Deus, acerta-lhe a bala em um dos olhos matando-lhe na hora, e foge
impunemente deixando o corpo da vitima caido na sarjeta. Nao poderia nos escapar a
metafora utilizada pelo narrador ao matar sua personagem com um tiro no olho. Se
Vasco, nas suas reflexdes de constante contestagdo diante da tirania do primo, vivia
acusando-o de estar cego em relagdo a sua condicdo, a sua situacdo, ao seu orgulho, ndo
poderia mesmo Jodo de Deus continuar vivendo com um s6 olho.

Interessa-nos, pois, observar que o livro comega com a descri¢cao da cena do
velorio de Jodo de Deus, o qual, entretanto, ndo ¢ a figura enfatizada: a narrativa se
desenrola pelo olhar, os conflitos, as percep¢des e reagdes de Vasco perante os
acontecimentos relacionados a morte do primo e a iminente decadéncia da familia. Mas
para isso € preciso que se esclareca: Vasco, o filho de Zulmira, quando da morte de Jodo
de Deus, encontrava-se ja com vinte e dois anos. Havia crescido e se tornado um
homem, apesar de viver, ainda, no casardo da familia. E descrito como um tipo forte e
destemido, as vezes rebelde, como se observara mais adiante. Além disso, compreende
toda a situagdo de decadéncia da familia e tem em mente a certeza da necessidade de
uma mudanga nos hébitos e percepgdes, o que demonstra uma sanidade em misto com

uma angustia doentia que o faz sempre desejar fugir do ambiente em que vive.
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Apesar disso, sera a sua forca que motivard a mudanca da familia para Porto
Alegre. Nesses termos, na segunda parte do primeiro capitulo, por exemplo, ao
descrever a angustia de Vasco diante da ruina financeira que se avizinha da familia, o
narrador assim expressa sua postura no momento do velério:

De repente Vasco sentiu a dor de cabeca recrudescer. Teve uma
tontura e apoiou-se numa cadeira para nao cair. Turvou-se-lhe a
vista. Na meia-luz da sala, as velas, o caixdo coberto de folhas e
flores, as pessoas, os murmurios, o crucifixo, os pesados
reposteiros de veludo verde-musgo — tudo isso lhe dava a
impressao dum matagal. (A floresta cerrada sempre lhe causara
angustia. Ele amava o campo, as nuvens, o vento, o céu, tudo
que era livre. Mas detestava o mato.) (LS, p. 21).

Vasco, que desde a infancia sofrera com os castigos e judiagdes impostos
por Jodo de Deus, saiu do velorio e acabou por adormecer num banco de praga. Quando,
de repente “(...) despertou e a primeira coisa que viu foi o céu estrelado ¢ fundo da
noite” (LS, p. 23). Essa noite trouxe a Vasco diversas lembrangas significativas.
Lembra-se, por exemplo, na quinta parte do primeiro capitulo, o momento em que
almogava na casa da cunhada recém-casada de Jodao de Deus, Cleonice, e que, ao sair ¢
caminhar pela cidade, deparou-se com o assassinato do primo segundo. Além disso,
nesta mesma noite em que ocorre o veldrio, visita sua amasia, Gogd, e tem momentos
de prazer com ela, enfim retornando ao casardo, no qual ainda se da o veldrio.

Vasco ¢ apresentado como um inconstante, aquele que ora quer se mudar
de Jacarecanga, pegar estrada e correr mundo, ora sente-se preso ao passado, aos amigos
de infancia, ora analisa sua forte ligacdo ao casardo da familia. E, sobretudo, ¢ um
sentimento que possui em relagdo a Clarissa que o prende ao chiao de Jacarecanga, mas
tal sentimento € estranho a ele, mal definido. Estudemos, pois, essa inconstancia de
Vasco — exercicio que também foi feito por Regina Zilberman * — ¢ a facilidade com
que escorrega pelas ruas, pelas situagdes, que sdo bem descritas na seguinte passagem,
demonstrativa da sua personalidade desde a infancia:

O que ele queria era a liberdade, o ar livre e limpo, o privilégio
de andar assim sem chapéu e sem lei, dum lado para outro,
acenando para todos mas ndo se detendo para falar com
ninguém. Diziam que era rebelde. Muitos ndo gostavam dele.
Quando era menino, os companheiros lhe chamavam Gato-do-

» ZILBERMAN, Regina. O flaneur, de Baudelaire a Vasco, entre Benjamin e Verissimo. In: BORDINI,
Maria da Gloria (Org.). Caderno de pauta simples. Erico Verissimo e a critica literaria. Porto Alegre:
Instituto Estadual do Livro, 2005.
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Mato, porque ele era selvagem e solitario. Sim, um bicho de
unhas agucadas. (LS, p. 24)

Todos esses fatores sdo caracteristicos da personalidade do “Gato-do-Mato”,
mas ndo totalizam o complexo emaranhado de defini¢des que lhe sdo atribuidos durante
o texto. Ocorre, no segundo capitulo, o enterro de Jodo de Deus. Vasco ¢ Xexé - um
amigo de infancia de Gato-do-Mato, definido como um negro que sentou praga, que
vive bébedo e que surrava a mae —, perscrutam o cemitério € terminam o passeio
visitando o jazigo dos Albuquerque. Vasco observa as fotos dos seus antepassados: o
velho Olivério, a avd Zezé, agora Jodo de Deus, mas detém-se no retrato da mae,
Zulmira, falecida em 1913. Esse dado, alids, ajuda-nos a constatar o tempo em que o
romance se di. Zulmira morreu em 1913, quando Vasco tinha apenas dois anos. Nessa
trama, o rapaz tem vinte e dois, passando-se a trama, entdo, nos primeiros anos da
década de 1930. Sendo cabivel a ressalva de que foi publicado em 1936.

Ainda neste capitulo, nota-se certa aproximacao entre as personagens Vasco
e Clarissa. Clarissa, filha de Joao de Deus ¢ Cleméncia ¢é sobrinha de Amancio, Jovino e
Cleonice. E prima de terceiro grau de Vasco, por quem esconde uma paixio confusa, e
que as vezes nao sabe se trata-se realmente de paixdo, admiragdo, ou seja, € um
sentimento que nao sabe bem definir. Jovem professora, com ainda mal completados
dezessete anos. Possui personalidade extremamente sensivel, com choro facil e incapaz
de se defender contra insultos. E, quando, ao voltar do cemitério, apds o enterro de Jodao
de Deus, Vasco a encontrou, ela estava de cama, fragilizada pelos acontecimentos, bem
como descreve o narrador:

Atirada sobre a cama como uma coisa sem vontade, Clarissa
olhava para as tabuas do teto com uma fixidez estipida. Nao
tinha coragem para nada. Recusava alimentar-se. Esforgava-se
por dormir, por esquecer. Outras vezes queria gritar ou chorar.
Mas nao podia. Ficava entdo imovel, pensando, sofrendo,
ruminando as impressdes horrendas daquelas ultimas quinze
horas. (LS, p. 49)

E, mais adiante, apds remoer certo odio pelo prefeito, mandante do
assassinato de Jodo de Deus, Vasco volta ao quarto de Clarissa, procurando consolé-la.

E, quando da sua presenca,

Clarissa ergueu-se da cama, viu o primo, ficou olhando para ele
fixamente e depois, com uma voz sentida, queixosa, uma voz
abandonada de quem pede protecao, exclamou:

- Vasco!
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Ele estava imovel, a porta. E assim ficou sem uma palavra, sem
um gesto. Clarissa levantou-se. Seus olhos brilhavam.

- Vasco, levaram o papai...

(..

Vasco teve a impressdo de que ela ia cair. Avangou, amparou-a.
Clarissa abandonou-se nos bracos dele e desatou por completo o
choro, num desabafo.

Vasco aproximou-se dos pés da cama, segurou a guarda de
metal com as grandes maos fortes, e ficou olhando...

Clarissa estava muito palida, e a palidez acentuava o negro de
seus olhos obliquos. (Lembravam os de Zuzu.) (LS, p. 49)

Diante de todos os acontecimentos, dois sentimentos comecam a tomar
forma na mente de Vasco, quais sejam, o 6dio cada vez mais acentuado pelo prefeito de
Jacarecanga, algoz de Jodo de Deus, e a ideia de mudar-se de Jacarecanga, em busca de
nova vida juntamente com dona Cleméncia e Clarissa. E ambos os sentimentos sdo
expressos da seguinte maneira no texto:

Vasco comegou a pensar com clareza.

Tinha de salvar Clarissa! Tinha de salvar Clarissa!

Nao podiam ficar na lama de Jacarecanga. Ali havia homens
impiedosos que pagavam capangas para matar. A vida era suja,
baca, igual e sem beleza. Nascia-se velho naquela cidade
esquecida de Deus. Ele tinha de descobrir um meio de fugir.
Jovino estava perdido. Ele, Vasco, era o tinico homem com
quem as duas mulheres do casardo podiam contar...(LS, p. 55)

E essas ideias de sairem de Jacarecanga ganham forma, na oitava parte do
segundo capitulo, na imagina¢do de Vasco, como podemos observar em:

(...) As ideias lhe vieram mais claras. Chegou a ter esperanga...
Nasceu-lhe, ou melhor, renasceu-lhe um plano. Iriam todos para
Porto Alegre. J& havia pensado nisso muitas vezes. Clarissa
tentaria conseguir a sua remoc¢ao para a capital. D. Cleméncia
costuraria para fora. Ele arranjaria um emprego: num jornal,
numa revista, como desenhista ou como reporter; se isso nao
fosse possivel, faria qualquer outra coisa, seria empregado de
loja, carteiro, motorneiro, chofer, o diabo! O importante era
trabalhar. O essencial era fugir de Jacarecanga, daquela vida
primitiva, monotona, sem estimulo, sem brilho, sem nenhuma
graca. (LS, p. 60 —61)

Necessario observar a repeti¢do da ideia de clareza associada a imagem de
Clarissa nos dois trechos. Nesses termos, Clarissa ¢ para Vasco, a imagem da clareza
contraposta a lama e a sujeira, a falta de brilho que sdo associadas a Jacarecanga. Ou
seja, Clarissa representa a sua luz, sua ideia, aquilo o que lhe chamava a razdo. Dai a

afirmagdo que fizemos anteriormente de que ¢ o sentimento, ainda ndo definido, que ele
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tem por ela o que mais lhe prende a sua Jacarecanga. E ela, pois, a Clarissa, quem
intimida seus planos de deixar sua familia e “sumir no mundo”.

Entretanto, surge a oportunidade, aliada a necessidade, de todos, Clarissa,
Cleméncia e Vasco, mudarem-se dali. Antes de serem tomadas providéncias para que
estes planos pudessem efetivamente se concretizar, alguns acontecimentos ocorrem na
vida do jovem Gato-do-Mato. Dentre eles, a autodefesa, por parte do prefeito de
Jacarecanga, da acusacdo de que fora culpado pela morte de Jodo de Deus. Nela, o
prefeito diz, em entrevista ao jornal, que a questdao que teria levado a morte do herdeiro
dos Albuquerque estaria relacionada a mulheres, e ndo a motivagdes politicas como
vinha sendo apregoado. E ¢ Pio Pinto, marido de Cleonice, quem apresenta o jornal com
a noticia para Vasco. Este Gltimo exulta de raiva. Mais raiva ainda sente ao saber por
Xex¢ que, para a cidade, Vasco ¢ um covarde, pois nao tinha tratado de lavar a honra da
familia perante a figura do prefeito. Nasce, entdo, a ideia de vinganga. E na terceira
parte do terceiro capitulo que Gato-do-Mato sai do casardo com sede de vinganca, sendo
ela intensificada ao seu encontro com Xexé. O ultimo, também sedento por realizar
justica com as proprias maos, acaba assassinado pelos segurancas do prefeito ao tentar
dar cobertura para Vasco em sua tentativa de agredir o mandante do assassinato de Jodo
de Deus na saida do clube de Jacarecanga, numa noite fresca.

O saldo da investida de Vasco e Xexé contra o prefeito € negativo para os
primeiros. Vasco ¢ levemente ferido pelos segurancas que lhe golpeiam a cabega, Xexé
morre e o prefeito, além de ter levado alguns socos, ¢ ferido de raspdo pelo tiro de Xexé.
Apo0s a convalescéncia dos ferimentos, tempo em que lhe haviam omitido a informacgao
da morte do amigo de infancia, d. Cleméncia, Vasco tomou coragem para contar o que
havia sucedido:

D. Cleméncia saiu e voltou dali a pouco com um jornal do dia
seguinte ao do conflito. Tinha-o guardado debaixo do colchdo.

- Nao te afobes. L€ isto... Eu queria te dizer, mas acho melhor tu
ficares sabendo pelo jornal...

Quando tornou ao quarto do rapaz poucos minutos depois,
encontrou-o chorando. Ao vé-la entrar, Vasco enxugou
disfarcadamente as lagrimas. Ficaram os dois em siléncio por
alguns segundos.

(...)

Vasco ergueu-se. O jornal caiu-lhe aos pés, amassado. Ele
olhou através da janela o céu muito azul e sentiu de novo uma
enorme vontade de ir embora. (LS, p. 77).
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Nao fora, porém, este o estopim para a decisdo de Vasco de mudar-se de
Jacarecanga e procurar em outro rincdo o seu lugar ao sol. Muitas surpresas esperavam-
no, bem como a sua gente. Uma delas foi o aviso do vencimento da hipoteca do casarao.
Os donos da panificadora Gamba & Filho eram os credores. Foi necessario uma
conversa de Vasco para com Gustavo Gamba, amigo de infancia de Vasco e Clarissa e
filho de Vittorio Gamba, o dono do comércio, para que estes lhes dessem ainda “(...)
dez, quinze, vinte dias, até um més (...)” (LS, p. 79). Tal fatalidade obriga a familia a
pensar em como ajeitar a vida. D. Cleméncia, viuva, Clarissa, sem pai, obrigada a ter de
se transferir para Santa Clara, Vasco, desempregado e todos, em breve, sem um teto
para morar. Assim, “uma noite, no casarao, com Cleonice e Pio, d. Cleméncia e Clarissa
discutiram o futuro da familia” (LS, p. 79). E, apés algumas conversas a respeito,
Vasco, imponente, se posicionou desta maneira:

- Luta por luta, luta-se em qualquer parte. A se passar
dificuldade em Santa Clara, passa-se em Porto Alegre com mais
probabilidade de se arranjar vida melhor. O que eu proponho,
dona Cleméncia, ¢ a gente ir pra capital. A senhora costura, a
Clarissa leva daqui uma boa carta de recomendag@o e vai tentar
a transferéncia dela pra um colégio de la. Eu procuro um
emprego, seja la o que for. Que acham? (LS, p. 79)

E, depois disso, “Vasco sentiu uma certa frieza no ambiente. Sorriu para a
prima e caminhou para a rua. Estava possuido pela ideia... O seu sonho ndo cabia no
casardo. Para conté-lo era preciso o mundo, o ar livre...” (LS, p. 80). Ainda ndo imagina
Gato-do-mato a surpresa que lhe aguardava para o dia seguinte.

Ainda no terceiro capitulo, em sua oitava parte, Vasco ¢ chamado por uma
temivel figura de Jacarecanga, o general Justiniano Campolargo, homem que “durante
trinta anos ninguém ousara fazer-lhe oposi¢do. O general esmagava qualquer tentativa
de desobediéncia. Mandava empastelar jornais, surrar jornalistas.” (LS, p. 83). Além
disso, “era mau, despoético, ditatorial. Bastava ndo gostar da cara duma criatura para
expulséa-la da cidade, do municipio, com o lombo marcado” (LS, p. 83). E, tendo Vasco
ido ao encontro do velho, constatou que se tratava de um idoso ja caduco que, apesar de
manter em ativa o ar cruel e o autoritarismo, ja ndo tinha mais forcas para atingir
ninguém. De certa forma, apesar do didlogo hostil e das tentativas de agressao por parte
do velho em relacdo a Vasco (achou imbecil a fraca tentativa de Vasco em se vingar do

prefeito, pois, para o general, era preciso té-lo matado) e da falta de explicacdo para o
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convite, o jovem, vendo-se em condicdo muito mais favoravel a do velho, com satde,
consciéncia, capacidade de amar,

(...) comegou, entdo, a sentir uma flria no peito, uma vontade
de correr, cantar, gritar.

Sim, agora via o milagre de ter vinte e dois anos, de sentir os
musculos rijos, as pernas ageis, de poder correr e amar, desafiar
o vento, as distancias e até o destino.

(...)

Precisava fugir de Jacarecanga, levando Clarissa, levando d.
Cleméncia. Podia salva-las. Podia salvar-se. Obrigado, general,
obrigado! (LS, p. 89)

Desse modo, as circunstancias corroboram para a decisdo. E, na ultima parte
do terceiro capitulo, partem do campo (Jacarecanga) Vasco, d. Cleméncia e Clarissa

para a cidade (Porto Alegre), em busca dum lugar ao sol.

1. 4 — Um Lugar [ainda longe] ao Sol: Porto Alegre — Pensiao
(Parte II).

A segunda parte da obra enfoca a vida dos moradores da pensdo de d. Zina,
situada em Porto Alegre, incluindo os novos moradores, quais sejam Clarissa, Vasco e
d. Cleméncia. D. Zina, esposa de Couto, ¢ irma de Cleméncia e Cleonice. Nesta pensdo,
Clarissa viveu parte da juventude, enquanto estudava no curso normal, que a fez
professora. Sao ainda moradores da pensdo, para citar os mais destacados, Amaro Terra,
musico, ex-bancéario desempregado, Conde Oskar, professor de linguas austriaco e
Gervasio Veiga, comunista, estudante de medicina. Além de outros jovens estudantes e
dos donos da pensao, Zina e Couto.

Amaro tem papel relevante no enredo, ¢ uma figura extremamente
fragilizada. E solteiro e ndo possui parentes na cidade. Desde quando Clarissa estudava
na capital e foram vizinhos de pensdo, guardou uma recondita paixdo pela jovem e,
quando soube de sua volta, ficou muito feliz e ansioso. Sua vida ¢ resumida, na obra, da
seguinte forma:

A sua paixao na vida era a musica. Quando morava no interior,
tivera um grande sonho: ser compositor. Viera para Porto
Alegre, empregara-se num banco, e a vida lhe correra tranquila
e igual. Mas a oportunidade desejada para realizar o sonho
desejado ndo chegava nunca. Amaro passava os dias calculando
juros, fazendo langamentos, rabiscando em sl/ips (errava muito,
o contador reclamava, ndo lhe aumentavam o ordenado). No
quarto, lia ou batia suas musicas no piano velho de aluguel.
Fazia as suas composigdes, que ndo tocava para ninguém. E nos
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seus sonhos mais ousados — formidaveis segredos que haviam
de morrer com ele — imaginava-se a dirigir uma grande
orquestra sinfonica, a tocar Beethoven, Bach, Mozart...(LS, p.
96)

E, quando o narrador se detém a apresentar a paixdo de Amaro por Clarissa,
assim define sua reacao ao saber de sua iminente chegada a pensdo, pois a jovem vinha
com a familia passar um tempo na pensao da tia até arrumarem uma casa:

Clarissa chegaria naquele dia. E ele se admirava da sua
tranquilidade, da sua quase-indiferenca. S6 agora ¢é que
compreendia, sentia o que realmente significava aquele fato:
Clarissa ia chegar... estaria naquela casa dentro de pouquissimas
horas... Como estaria ela? Mais bonita? Ou uma provinciana
gorducha? Talvez tivesse j4 um namorado, um noivo... Quem
sabe?

Quanto mais pensava no caso, mais se lhe fortalecia a
convicgao de que rever Clarissa era 0 mesmo que tornar a ouvir
uma musica muito suave que a gente amou no passado, quase
esqueceu, mas que quer de novo ouvir e... amar?

Tolices. Tinha quarenta anos. Clarissa estaria quando muito
com dezessete. Bobagens. Comecou a assobiar um trecho do
noturno de Borodine. Precisava mandar cerzir as meias. E
pensar num emprego. As economias acabavam. Borodine, que
compositor! Tinha o disco: uma interpretacio do famoso
quarteto de cordas de Londres. Sim senhor: quarenta anos. (LS,
p- 103)

Amaro ¢ apresentado como possuidor de uma personalidade fragilizada, de
quem raramente ousa, sempre sonha e nunca realiza. E sua situagdo se torna cada vez
mais critica, pois suas economias vao se esgotando aos poucos e ele ndo vislumbra
novas possibilidades.

Mas pelo menos tem alguns momentos de alegria com a presenca de
Clarissa na pensdo. E, pois, na quarta parte do quarto capitulo que a familia de Clarissa
chega a pensdo. Essa parte do texto ¢ pontuada por pequenos dialogos de boas vindas,
saudagdes, abracos. Clarissa se lembra da infincia na pensao e, em pouco tempo depara-
se com a figura de Amaro, o qual, depois de casuais saudagdes a jovem,

Queria dizer o quanto sentia, como achara barbaro aquele
crime, como ficara sensibilizado ao saber que lhe tinham
matado o pai... No entanto s6 lhe sairam aquelas duas palavras
estupidas, convencionais: “Meus pésames”.

O rosto de Clarissa entristeceu. Ele a achou linda. Tinha agora
uma beleza mais definida, mais madura. E como lhe ficava bem
o luto! (LS, p. 107)
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Enquanto isso, Vasco encontrava-se na estagdo em busca de um automovel
que o levasse até a pensdo com as bagagens. O jovem

estava excitado. Via passarem bondes carregados de
passageiros, carrogas, automoveis. O sol alaranjado e macio da
tardinha coruscava nas vidracas, no vidro fosco dos
combustores, nas tabuletas de metal das casas de negocio, nas
caras suarentas dos homens que passavam.

Uma cidade diferente!

Tudo era novo, imprevisto, curioso. (...)

Tinha a impressio de que a gente daquela cidade era
estrangeira, falava uma lingua diferente. Seus pensamentos
eram um tumulto. (LS, p. 107)

A partir da sétima parte do quarto capitulo, o narrador inicia uma nova
forma de escrita, q qual imprime um novo ritmo a narrativa, na qual muitas das partes
dos capitulos misturam diversos personagens, como se isso representasse a fluidez
urbana. Isso ¢ muito notavel quando descreve cenas ou didlogos ocorridos na pensao de
tia Zina. No almogo ou no jantar, com o tumulto de moradores, procura dar voz a todos,
sempre enfatizando a postura ou posicionamento das principais personagens. Descreve,
por exemplo, a admiragdo despertada pelo conde Oskar ao Vasco, durante uma das
refei¢des. Este ultimo, inclusive, inicia grande amizade com o primeiro. E, logo no dia
de sua chegada a cidade, Vasco sai com o conde para um passeio. Tal passeio tras a
Gato-do-Mato a sensagdo de ser um matuto diante das novidades e comportamentos que
compdem a cidade. No texto, este sentimento tem a seguinte defini¢do:

Naquela noite sairam juntos, rumo do centro da cidade. Vasco
caiu deslumbrado no meio dos antncios luminosos e da
agitacdo. Sentiu uma tontura ao caminhar por entre a multidao
que formigava na rua... Positivamente: era um matuto. Essa
ideia lhe deu uma sensacao de inferioridade. Lembrou-se da sua
Jacarecanga de noites solitarias, galos cantando, cachorros
latindo, a luz amarelenta das lampadas da rua, uma aqui... outra
14 longe; de raro em raro um homem passando, chapéu de abas
largas, bombachas, botas, um revolver enorme na cintura,
cigarrdo de palha na boca, fumegando como chaminé... Agora
ele via gente mais bem-vestida, de ar mais amavel e civilizado,
casas altas, ruas limpas e bem iluminadas, automoveis,
bondes...(LS, p. 113 — 114).

E por esta perspectiva, a da relagdo de Vasco com o urbano, com a cidade,
que entendemos, neste estudo, Jacarecanga como representante do campo e Porto
Alegre da cidade. E sdao os conflitos que o transito entre um espaco € outro o que nos
inquieta e, fundamentalmente, inspira a pesquisa. Essa rela¢do, no caso de Vasco,

extremamente conflituosa, ganha expressdo na nona parte do quarto capitulo, e ndo ha
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como nao citar o texto para dar forma a estes conflitos. Assim, ainda no passeio com o
conde, Vasco e Oskar entram numa casa de cha. Nessa casa, Vasco tem a sensacdo de
inferioridade acentuada. Nesse ponto, recorro ao texto, que da seguinte forma define
como o Gato-do-Mato sentiu o ambiente no qual se encontrava:

Quase todos os homens e mulheres que ali se achavam pareciam
estrangeiros: alemaes, austriacos, ingleses. Louros na maioria.
Falavam em voz baixa. Tudo aquilo era novo e perturbador para
Vasco. Ele seguia o conde com a estranha e aflitiva sensagao de
ser um brutamontes que ali entrara com os sapatos embarrados;
ia sujar tudo, virar as mesas, quebrar as ldmpadas, manchar os
vestidos claros das mulheres, as cal¢as de linho branco dos
homens, o tapete... (LS, p. 116)

Apesar disso, Vasco permanece com Oskar na casa de cha. O conde, por sua
vez, ao encontrar Inge Merkel, amiga intima sua, e uma amiga dela, Anneliese, alema
de tracos nobres, advinda de familia rica, adoradora do luxo, apresenta-as a Vasco.
Gato-do-Mato, ja na mesa das distintas amigas de Oskar, sente-se atraido fortemente por
Anneliese, que corresponde agilmente a atracdo. Alids, a atragdo mutua € tdo automatica
que nessa mesma noite saem Vasco e Anneliese a passear pela cidade no conversivel da
alemazinha. Eles acabam tendo um romance — romance caracterizado pela auséncia de
dialogo, pois os dois além de ndo falarem a mesma lingua, representam mundos
incomunicaveis, ndo verbalizdveis — que se encerra com a ida de volta de Anneliese
para seu pais de origem, algumas semanas depois. No romance, as passagens em que
Vasco e Anneliese estdo juntos, demonstram o vislumbre do primeiro diante da fluidez
e das diversas oportunidades que a cidade traz no seu emaranhado de acontecimentos,
fatos, diversidades. Uma passagem do texto demonstra bem esta empolgacdo que lhe
ataca, pois em pensamentos ele invoca os seus mortos para lhes dizer que ele havia
chegado a um lado da vida pelo qual todos o admirariam: o de estar numa cidade
grande, e de ter ao seu lado uma fina, rica e belissima mulher.

Contra o céu dum azul quente ¢ limpido recortava-se a vela
branca do cutter; contra a vela branca, Anneliese, de mai6
verde.

Incrivel! Parece uma pintura que eu mesmo fiz sem medo de
gastar tinta, sem preocupacio de verossimilhanga. Incrivel. O
Xexé! O Jodo de Deus! O Clarissa! O Jovino! Vivos e defuntos!
Vejam que coxas, que seios (Marvin Caressa...), que narizinho
engracado e também que gostosas aquelas manchinhas de
sardas que naquela noite ele ndo havia notado... (LS, p. 149)
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Mas o encantamento se quebra quando Gato-do-Mato sofre com a febre que
a exposi¢do excessiva ao sol, no passeio de barco com Anneliese, lhe causa.
Metaforicamente, podemos entender que a busca desajeitada e voluptuosa do Gato-do-
mato por um lugar ao sol havia lhe mostrado o risco, de se queimar com tamanho
excesso de luz. E, na pensao, com muita indisposi¢ao, Vasco dialoga com conde Oskar,
que, dando-se conta das extrapolagdes do rapaz provinciano, empresta-lhe um exemplar
de Dom Quixote, para que ele o relesse (pois Vasco afirma ja o ter lido).

E, enquanto Vasco gasta sua energia e o pouco dinheiro que lhe resta com
extravagancias, Clarissa luta pela transferéncia de seu cargo de professora para Porto
Alegre. Na primeira ida ao encontro do Secretario de Educagao, Clarissa e d. Cleméncia
conhecem Fernanda, professora humilde, porém muito vivaz, esperta, inteligente e
otimista, que lutava por uma licenca maternidade. A amizade, porém, apesar da enorme
simpatia criada entre Clarissa e Fernanda no primeiro dia em que se encontram, somente
comeca a tomar forma num segundo encontro, também na Secretaria de Educagao.
Clarissa conta a sua historia, d. Cleméncia conta que estavam a procura de uma casa
para alugar e Fernanda afirma que a casa de cima da que ela morava estava desocupada,
e poderia conversar com o proprietario, pedindo preferéncia. Nesse ponto, a amizade
comega a se consolidar, e as trés despertam grande afinidade.

E, entdo, no sexto capitulo do romance que Fernanda entra na trama. Como
ja foi dito, é professora, e neste momento da narrativa encontra-se gravida. E casada
com Noel, homem de familia rica, surpreendentemente fragil e que abriu mao da ajuda
da familia para entregar-se a Fernanda, da qual havia se tornado dependente financeira e
emocionalmente. Noel ¢ jornalista, ao passo que Fernanda, professora. Esta ultima
também ¢ filha de d. Eudoxia— nome, hipoteticamente falando, sugestivo, no que toca a
formag¢do da palavra: Eu/perfeicdo; doxa/opinido popular, senso comum. Ou seja,
perfeitamente representante de pessoas comuns, sem tragos distintivos — uma velha
extremamente pessimista e de mal com o mundo. Além disso, a jovem professora ¢ irma
de Pedrinho, rapaz de dezessete anos, que ganha trezentos mil réis por més e que, mais
adiante na historia, casa-se com Ernestides, por ter, segundo o pai da moga, abusado
dela, ferido sua honra, o que representa o trago de uma sociedade em que a mulher ndo ¢
responsabilizavel pelos seus atos.

Nas palavras do narrador, na consciéncia de Fernanda e para o Dr. Seixas,
personagem alegdrico que possui personalidade incomum, todos os moradores da casa
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de Fernanda, por dependerem de sua forga, coragem, e até financeiramente, sao como se
fossem seus filhos. Noel, d. Eudoxia, Pedrinho, futuramente a filha dela e Ernestides,
todos necessitam de sua perseveranga, de sua capacidade para compreender, agir e
transformar.

Mas, neste ponto da apresentacdo da obra, ¢ necessario nos deter. H4, ainda,
personagens que merecem voz, ou nos servem com mais intensidade para que possamos
encontrar o que buscamos, como no caso de Amaro. Durante todos os acontecimentos
com os recém-chegados a pensao, ele também sofre a miséria urbana do momento. Com
as economias a acabarem, com a falta de emprego, aos poucos tem de ir reprimindo suas
necessidades. E o seu piano alugado ¢ o primeiro a ser alijado de sua vida. Apesar disso,
o0 ex-bancario sente-se vivo com a presenga de Clarissa, mais que isso, chega a descobrir
um amor por ela, “mas amava Clarissa com tanta reserva, com tanta precau¢ao, com
tanta timidez, que nem chegava a deseja-la” (LS, 141). E mais: “era um amor que ndo
exigia maiores aproximacdes, ndo sonhava com a posse nem com a presenga consentida,
consciente e concreta da pessoa amada” (LS, p. 141).

Outras personagens que passam a ganhar voz, ap6s a inclusdo de Fernanda a
trama, sdo as que compdem a familia de dona Magnolia, vizinhos da primeira. D. Mag.,
como ¢ tratada muitas vezes, ¢ protestante fervorosa. Mulher do Orozimbo, homem que
encontra-se nas ultimas em razdo de um cancer no estdbmago, ¢ mae de Lu (Luciana),
adolescente rebelde, que vive a namorar escondido e que, em virtude de sua rebeldia, da
falta de satide do pai e pela inflexibilidade da religido da mae, sente por eles ddio.
Proximo a esta familia, mas futuramente também participando do cotidiano da familia
de Fernanda e Clarissa, assim como no caso do Dr. Seixas, destaca-se a figura do Pastor
Protestante, Reverendo Bell. Homem alto, sisudo e intolerante, cuja crenca religiosa
defende ser a tnica salvagdo para a humanidade **.

E na pensao de d. Zina, muitos acontecimentos ganham forma. Tio Couto da
a noticia para Clarissa: a jovem fora transferida para Canoas, pequena cidade situada
proxima a Porto Alegre, e para a qual Clarissa poderia ir todos os dias cedo, de dnibus.

Enquanto Clarissa se alegra, Amaro se entristece por ser obrigado a devolver o piano ao

** Se tivéssemos o objetivo de ir mais a fundo na participacio do reverendo Bell nessa obra, ¢ adentrar na
espinhosa associacdo entre autor ¢ narrador, em relagdo a opgao de Verissimo por colocd-lo como
protestante, poderia nos remeter ao fato de que Erico estudou, em sua juventude em 1920, em regime de
internato, no Colégio Cruzeiro do Sul, de orientacdo protestante, e localizado no bairro de Teresopolis,
em Porto Alegre. Reassaltamos, por outro lado, ndo ter, com esse comentario, a intengdo de estabelecer
relagdes entre a ficcdo e a realidade.
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seu dono, por ndo ter mais dinheiro para pagar o aluguel. O dinheiro para pagar a
pensdo também aos poucos se escasseia. Alheio a tudo isso, Vasco tem uma futil briga
com seu companheiro de quarto, o jovem comunista, Gervasio. Mas a briga que Gato-
Do-Mato travara com o pobre estudante no afa de impedi-lo de cometer um suicidio
mostrou-se inutil, pois alguns minutos apdés o momento em que faziam as pazes,
investigadores armados invadiram a pensdo e mataram o estudante de medicina com
alguns tiros.

Gervasio Veiga vinha, ha algum tempo, sendo perseguido, em virtude de
sua postura comunista: distribuia panfletos, inflamava discursos, incitava rebelides e
greves. Com esta postura, cavou sua propria cova, da qual ndo se acovardou em fugir:
enfrentou os investigares armados, também armado. Mas fora inutil: morreu na
escadaria da pensao.

O acontecimento marca uma disting@o entre a postura politica de Vasco com
a de Veiga. E necessario ressalvar que enquanto morava em Jacarecanga, e isso fica
mais claro no romance de 1935, Musica ao Longe — que mais adiante argumentaremos
ter sido, Um Lugar ao Sol, sua continuacdo —, Vasco mostrava-se revolucionario,
preocupado com questdes sociais, critico do conservadorismo, ou seja, mais proximo do
Veiga de Um Lugar ao Sol. Porém, neste ultimo romance, diante de Veiga, Vasco nao
passa de um provinciano conservador e apolitico. Tal dado nos mostra o quanto, no
romance em estudo, as perspectivas que se tem no campo se alteram quando se vai para
a cidade. Isso fica claro, também, na postura de Olivio, um amigo de infincia de Vasco
que se mudara de Jacarecanga por vontade do pai, o qual desejava ver o filho doutor, e
lhe mandou para Porto Alegre, com muito sacrificio, para que ele pudesse estudar. No
cassino, com Anneliese, Vasco assim resumiu a vida de Olivio:

Vasco tirou entdo um lapis do bolso, e desenhou para Anneliese
nas costas dum cardapio a histéria de Olivio. Primeiro quadro:
um garoto descalgo, de cara suja, jogando futebol nas ruas de
Jacarecanga. No segundo quadro, o pai do rapaz, encurvado
sobre um casaco, costurando, com ar cansado, pensando no dia
em que havia de ter na porta de sua casa uma placa: “Dr.
Olivio”. No quadro seguinte Olivio, junto do trem, despede-se
do pai e, pela atitude do velho e pelo ar compenetrado do rapaz,
se pode imaginar a série de conselhos que o pai deu e todas as
promessas de bom comportamento que o filho formulou.
Depois, Olivio perdido na grande cidade. A roleta, a baratinha,
a namorada, os livros esquecidos... (LS, p. 192).
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Essa evidente caricatura dos vicios da cidade representa bem o que ocorre
com Olivio: abandona os estudos e, com o dinheiro que, fielmente, o pai lhe mandava
com o objetivo de custear seus estudos, gasta em jogos, festas e com mulheres, como no
caso de Lu, a filha rebelde de d. Magnélia, vizinha de Fernanda, e com a qual mantém
um romance. Isso, a despeito do fato da mae ser contra e do Rev. Bell os reprimir. E,
ainda sobre este ultimo, o pastor protestante Bell, na mesma festa em que Vasco
desenha para Anneliese a vida de Olivio, ele aparece com um juizado de menores para

buscar Lu, que saira de casa contra a vontade da familia.

1. 5 — Um Lugar [iminentemente] ao Sol: Porto Alegre (Parte
III).

Na terceira parte da obra, Clarissa, Cleméncia ¢ Vasco se encontram ja
numa casa alugada, e ndo mais na pensdo de d. Zina. A casa escolhida foi aquela
sugerida por Fernanda: o imovel acima do seu (na verdade, um sobrado em que se
alugava a parte inferior e a superior separadamente, o quintal era o mesmo). Assim, na
parte inferior moravam Fernanda e o restante da familia e, agora, Clarissa e a familia na
parte superior. Fernanda e Clarissa tornavam-se cada vez mais amigas. A rela¢do das
duas ¢ enfatizada pelo narrador, no momento em que ele descreve a relagdo estabelecida
entre Clarissa e a nova casa e entre a vizinhanga, com isso ele destaca o sentimento que
Fernanda desperta na filha de d. Cleméncia, assim descrito na obra: “mas de todas as
criaturas que a cercavam, uma tinha importancia real, era absorvente, impunha-se,
superior a todas as outras: Fernanda. Quando ela entrava ali em sua casa, Clarissa tinha
a impressao de que abria o sol e todas as nuvens escuras se evaporavam” (LS, p. 207).

Mas nao ¢ de causar espanto esta atra¢do exercida por Fernanda. E isso fica
claro numa passagem em que, diante da fragilidade extremada do marido, o narrador
define a postura de Fernanda:

[Ela] tinha uma tdo grande capacidade de compreender, um tal
poder de adaptacdo, uma inteligéncia e uma sensibilidade tao
agucadas, que nas ocasides oportunas, quando ndo o podia
trazer para o mundo real, sabia vestir as roupas e falar a lingua
do mundo subjetivo que ele, Noel, vivia. E entdo a harmonia era
absoluta. Falavam em livros, em quadros, comentavam
musica.(LS, p. 210)

Tal passagem sucede a exposi¢do do narrador sobre a vida de Noel e sua

falta de coragem em enfrentar os desafios da vida. Além disso, sobre a necessidade que
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ele tinha da protecdo, da disposi¢ao e da coragem de Fernanda. Mas a referéncia
também nos serve para vislumbrar os motivos pelos quais Fernanda gerou atragdo pela
amizade de Clarissa. E, enquanto a amizade das suas se acentua, d. Cleméncia, por sua
vez, conheceu d. Eudoxia e d. Magnolia. Tornaram-se grandes amigas, ou melhor,
aliadas, como define o narrador. Sempre juntas, soltavam a fala em torno das suas
desgracas. Cada qual procurava dar a sua vida, durante o relato para as amigas, um ar de
desgraca maior. Eram negativas, travavam guerras contra a juventude. Cleméncia
criticava Vasco, Eudoxia criticava Noel, Magnolia reclamava da filha, e assim
passavam-se todos os encontros que elas mantinham meio que as escondidas, em tom de
conselho. Fernanda, alids, costumava, quando via as trés reunidas, dizer para Clarissa:
“o Grande Conselho esta reunido. Temos barulho” (LS, p. 209).

Para além das trés senhoras, a figura de Don Pablo Bermajo *° também tem
lugar no romance. Trata-se de um espanhol, defensor do anarco-sindicalismo, que vivia
as custas da mulher, possuia forte sotaque espanhol e vivia a cantarolar, a jogar e a
discursar em vao. Enquanto Don Pablo aproveitava suas manhas de sol, Vasco
perscrutava a cidade em busca de emprego, sem, no entanto, conseguir nada. E
Orozimbo, Magnolia e Lu, compartilham um lar amargo, uma relacdo conflituosa, a
morte se aproximando de um dos membros da familia, e o sentimento de 6dio da filha
para com os pais.

Nas partes que compdem o oitavo capitulo, as personagens vdo ganhando
voz, como no caso de Amaro, que passa a ir ver Clarissa no ponto a espera do Onibus
para ir a Canoas lecionar, todos os dias pela manha. Passou a fazer isso todos os dias,
mas na surdina, sem que Clarissa o visse. Movido pela paixao que sentia por ela, e que
ndo tinha coragem de revelar. Ainda desempregado e sem o piano, se vé obrigado a sair
da pensdo de Zina. Arrumou um quarto mais barato, na casa de d. Docelina, mulata
gorda que “era vitva e tinha um filho, mulatinho magro e efeminado de dezoito anos.
Amaro achava-o viscoso, detestava-o” (LS, p. 223). Com o dinheiro prestes a acabar,
Amaro sente a iminente desgraca se aproximando. V€& concretizado este sentimento em

um dia em que, invadindo seu quarto, Doce, como era chamada d. Docelina, agarra-o

> Embora, devido as dimensdes desse trabalho, ndo possamos trabalhar com mais dedicagdo a figura de
Don Pablo, por outro lado, ndo podemos acusar de va sua presenga nesse romance, sobretudo diante de
um dado consideravel: trabalhando a condigdo politica e econdmica da Espanha do inicio do século XX,
que desembocara na Guerra Civil Espanhola, Erico Verissimo escrevera, em 1940, Saga, romance em que
Vasco vai para a Espanha lutar em tal guerra, como voluntario na Brigada Internacional de brasileiros,
contra o caudilhismo de que tanto fez criticas em Musica ao Longe.
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beija-o, segura-o forte e lhe faz juras de amor. Depois de saciados os seus desejos, sai
do quarto do ex-bancéario desempregado com a sensacdo alegre de que agora tinha
homem em casa. Amaro sente repugnancia pelo acontecido, mas também, viu-se
impossibilitado de evita-lo: a mulher era forte, pesada, ndo considerou seus protestos.
Enfim, no préoximo més ele ndo teria dinheiro para pagar o aluguel do quarto...

Quem também sofre com as questdes financeiras ¢ Fernanda que, ao
aproximar-se o dia do nascimento da filha, ja que agora estavam no més de maio,
quando a crianga nasceria, esfor¢cava-se por manobrar as contas € as economias para
garantir o parto em bom hospital. Enquanto isso, os vizinhos do andar superior comem a
custa do salério de Clarissa, € Vasco continua na sua va tentativa de encontrar emprego.
E, para piorar a situa¢do, numa noite de muito susto, d. Cleméncia passa mal do figado.
Ao chegar em casa, depois de um dia exaustivo de procura de trabalho, Vasco encontra
Clarissa chorando ao lado da mae. A solugdo, porém, so ¢ encontrada quando chamam
Fernanda e ela pede para Vasco ir a farmécia buscar uma bolsa com gelo. Na farmacia é
que Vasco se da conta de que ndo tinha nem um tostao. Sua saida é penhorar o relogio.

Diante da dor e do sofrimento da vizinha e, a despeito de sua positividade e
coragem, Fernanda, na condicdo de gravida, sente medo da morte. Pensa nos riscos do
parto, na fragilidade de Noel, na falta de compreensiao da mae e, enfim, depois do alivio
trazido a d. Cleméncia pela bolsa com gelo, ficam Fernanda, Vasco e Clarissa
silenciosos por algum tempo, todos taciturnos.

A figura do Dr. Seixas, citado por Fernanda no momento de agonia de
Cleméncia, ¢ mais frequente no cotidiano da casa de d. Mag., em virtude da
enfermidade do marido. E, como o reverendo Bell também frequenta constantemente a
casa da familia, os encontros entre o reverendo e o médico sdo constantes. Seixas sente
grande prazer em trocar das ideias religiosas de Bell e Magnolia. Cético, o médico
enxerga a vida de um jeito muito particular. Responde a todos com grosseria, chegando
a considerar que os homens se reproduzem como ratos. E, declaradamente, contréario a
velhice. Odeia os velhos, ao passo que ama a juventude. Numa passagem, por exemplo,
em que conversava com Lu, tentando animé-la em relacdo a vida, e pedindo-lhe que
tenha paciéncia com os pais, assim o narrador o coloca:

- Va aguentando. Isso passa. Um dia a vida melhora.

Disse essas palavras sem nenhuma fé. Conhecia demais o
mundo para alimentar esperangas faceis. A vida raramente
melhorava. Ele tinha visto tanta coisa ma, tanta... Ndo podia
dizer que estava desiludido porque jamais tivera ilusdes. Tinha
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pena dos mogos. Via como eles andavam pelo mundo como
moscas tontas, como caiam no primeiro prato de agua com
vinagre: ficavam lutando por se libertar, sacudindo as pobres
asas... Conhecia Fernanda. Conhecia Noel. Conhecia-os melhor
e mais fundo do que eles mesmo supunham. Tinha pena de
ambos. Mas toda a sua pena, toda a sua simpatia se traduziam
em palavras e em gestos dasperos, em gragas pesadas e
chocantes. (LS, p. 248)

Mas nada do que Seixas falava para Lu lhe amenizava a rebeldia. A jovem
continua a insultar a mae, o pai, o rev. Bell e, sobretudo, mantém os encontros
escondidos com Olivio.

Noel, por sua vez, ao sair de casa para o trabalho, num dia ainda do més de
maio, encontra-se com o pai, que lhe oferece carona até o trabalho. Com relutancia,
Noel, que, por Fernanda, deixara de lado todas as facilidades que a influéncia de sua
rica familia poderia lhe possibilitar, aceita a carona, na qual, em siléncio, Honorato
Madeira, pai do fragil rapaz, reflete a condicao do filho:

Houve um siléncio embaracoso. E dentro desse siléncio
Honorato Madeira comegou a sentir, mais forte que nunca, o
absurdo daquela situagdo. O seu Noel, o seu tunico filho,
morando numa casa sem conforto, levando uma vida de pobre,
ganhando um ordenado miseravel! Um doutor, um advogado!
Como era que as coisas tinham chegado aquele ponto? Como
era? Tudo fora culpa da Gigina, da mae dele. Se ela ndo fosse
como era, se quisesse mais bem ao rapaz, se fosse mais
amorosa, se... se... (LS, p. 254)

Mas tal acontecimento ndo ganha repercussio no enredo *°, porque ao inicio
do décimo capitulo, a surpresa se faz mais interessante. Por meio dum telefonema ao
trabalho de Noel, Vasco lhe avisa que Fernanda encontrava-se em inicio de trabalho de
parto. E a chegada de Noel em casa, todos vao juntos para o hospital. Vasco, Noel,
Fernanda, d. Cleméncia, d. Eudoxia e Clarissa. Logo na portaria, entretanto, encontram-
se com um problema: o dinheiro do deposito inicial, ao contrario do que previra
Fernanda, ndo era de trezentos mil réis, e sim de quinhentos mil réis. Sem esse deposito,
Fernanda ndo poderia ir para o quarto. Mas ¢ Vasco quem encontra a solu¢do: com um

dinheiro da venda de alguns desenhos, apostara no cassino e, com isso, ganhara algum

*® Virginia e Honorato Madeira, os pais de Noel, ndo tém muito espago em Um Lugar ao Sol, ao passo
que em romance anterior, de 1935, Caminhos Cruzados, quando Noel ainda era solteiro e vivia com os
pais, eles tiveram efetiva participagdo. Em Caminhos Cruzados, Honorato, empresario bem sucedido, ¢
um homem sem iniciativa, cujas atitudes sdo regidas pelas vontades da mulher. Virginia, por sua vez, ¢ a
tipica esposa burguesa que, pelo excesso de mimos do marido e pelas facilidades advindas da boa
condigdo financeira, acha a vida enfadonha, enfeita-se com excesso e procura amenizar o seu tédio na
companhia de amantes.
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dinheiro. Gato-do-Mato pediu a todos que o esperassem, tomou um carro de aluguel e
buscou o dinheiro. Sentiu-se muito feliz em poder ajudar alguém, em colocar em pratica
tudo com o que tdo ardentemente sonhara na sua juventude.

Antes do parto, Fernanda recebe a visita do Dr. Seixas, ao qual o narrador
do texto da a seguinte definicdo, no momento em que ele tem com Vasco:

O doutor jogou fora o cigarro e ficou olhando o rapaz por algum
tempo. Sentia uma irresistivel simpatia pelos mogos. Aborrecia
os velhos com um aborrecimento que quase chegava a
transformar-se em hostilidade. Achava-os viciados, cheios de
cacoetes, defeitos, prejuizos idiotas, deformagdes incurdveis. Os
mogos eram belos, arejados, tinham menos vicios; acontecia,
porém, que andavam as tontas numa €época tragica, numa época
incerta. Se ele os pudesse ajudar! Qual! Curar uma colica de
figado, uma dor de cabeca, extrair um apéndice ndo era
exatamente resolver problemas morais ou sociais. Nao era tirar
a inquietagdo diante da morte. Ndo era dar um emprego. (LS, p.
264)

E, enquanto o Dr. Seixas fuma, cagoa e reflete sobre a juventude, Fernanda
sofre, com agonia, sendo observada pelos seis acompanhantes, as dores do parto que se
aproxima. Enfim, porém, desliga-se de todos e entra para o quarto de parto. Noel ¢é
tomado por um sentimento doloroso de soliddo: ¢ Fernanda quem tem as dores, que
corre os riscos, mas ¢ Noel o mais desolado de todos. Enfim, nasce a filha do casal, seu

nome €é Anabela.

1. 6 — Um Lugar ao Sol: Parte IV (Porto Alegre).

A quarta parte da obra, iniciada com o décimo primeiro capitulo, ndo
demonstra, inicialmente, mudan¢a profunda no cotidiano e na vida das personagens.
Para Vasco, por exemplo, a dificuldade continua a mesma e ele sentia que “aquilo nao
podia continuar. Precisava encontrar trabalho... Viera com tanta esperanga... Com a
impressao de que ia conquistar a cidade, o mundo” (LS, p. 279). Antes de ir para a
cidade, “parecia-lhe tudo tao fécil... Imaginava que todos os caminhos se abririam para
ele. Nada disso, entretanto acontecera” (LS, p. 279). Na casa de d. Magnolia, também
nao ha, no texto, descricdo de mudancas. Dr. Seixas ¢ o Rev. Bell continuam a visitar a
familia, a discutirem assuntos religiosos. E vendo-se, o enfermo Orozimbo diante de
tantas discussdes acerca de Deus, da biblia, de posturas religiosas, na segunda parte do

décimo primeiro capitulo o narrador apresenta de que modo o pai de Lu enxerga a fé:
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Tinha sonhos maus, aflitivos em que sempre encontrava Deus,
um Deus de mil formas, a lhe dizer que se arrependesse antes
que fosse tarde demais. E ele ndo se sentia mais inclinado a
aceitar os conselhos do rev. Bell. Tinha, porém, grandes
davidas. Fora educado num meio catolico. A Igreja romana lhe
dava uma impressao de maior seguranga. A sua antiguidade, os
seus santos, o seu ritual, as imagens misteriosas nos nichos, as
velas, o incenso... O catolicismo falava mais fundo de
Eternidade. O protestantismo era frio, despido, sem mistério. E
ele hesitava... (LS, p. 285).

Também, na situagdo em que se encontrava, ¢ clara a necessidade de apoiar-
se em algo mais seguro e, sobretudo, que falasse em eternidade com mais tolerancia.
Mas durante a obra, Orozimbo ndo morre. Sua familia ¢ citada pela ultima vez na
segunda parte do décimo quarto capitulo, o ultimo. Nessa parte o narrador descreve o
sofrimento e as dores de Orozimbo, e a aflicdo de Magnolia em virtude do fato de Lu ter
saido e até o momento, ja noite feita, ndo ter chegado. Entretanto, apds a chegada da
visita do rev. Bell e do Dr. Seixas, Lu chega com Olivio em casa, com absurda
tranquilidade. Dr. Seixas tenta lhe pregar um sermdo, mas nio pode, ¢ amante da
juventude, apoia-a, e o que faz ¢ somente pedir para que Lu tenha paciéncia com a mae
e com sua condic¢ao.

Mas ¢ ainda no décimo primeiro capitulo que se pode notar que ndo foi para
todas as personagens que a vida continuara a mesma, como no caso de Fernanda e Noel,
apesar de ainda lutarem frente & péssima condicdo financeira. Com o nascimento da
filha, Anabela, eles passam por bons momentos, e experimentam experiéncias
edificantes. No texto, sdo assim definidos os momentos em que

nos siléncios de suas noites insones, Fernanda pensava na vida,
no passado, € no que tinha ao seu redor no momento. Nao
pensava muito no futuro. Pressentia lutas subterraneas. Os
velhos males do seu estado e do seu pais ndo tinham acabado so6
pelo fato de ela os ter esquecido, solicitada por exigéncias mais
imediatas. Em algum laboratoério misterioso e obscuro se
preparavam grande acontecimentos. Que viria amanha? Que
grandes catastrofes? Que grandes transformagdes? Haveria um
dia paz e felicidade sobre a terra? Por outro lado lhe vinham
estes pensamentos: A finalidade da vida que ela buscara antes
nos livros de filosofia ndo seria aquela de lutar pelo seu quinhdo
de felicidade no mundo, ajudando ao mesmo tempo os
companheiros de luta? A vida em si s6 ndo justificaria a pena de
viver? Oh! Com todas as suas duvidas, com todas as suas
injusti¢as, com todos os seus absurdos — a vida era uma
aventura fascinante. (LS, p. 291).
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Outra preocupacao também lhe estava custando parte do tempo em que
refletia sobre seus problemas, o livro de Noel. Com muito custo a escrita caminhava, e
era Fernanda quem tinha, a todo tempo, que trazer as ideias de Noel para a realidade.
Nao fosse ela, a fantasia tomaria conta do enredo, e a verossimilhanca se
comprometeria. Numa fala, por exemplo, distingue a literatura atual da antiga >’

Fernanda empurrou o marido mansamente para a maquina.

- Vamos, ndo entregue os pontos. Ninguém bocejard se vocé
fizer uma historia humana. Deixe de literatura. Faca um
romance moderno. Sabe qual é a diferenga do romance de hoje
e o romance de ontem? E que no romance de ontem o sol era
astro-rei; no romance de hoje sol € sol mesmo. Ninguém morre
de fome recitando Shakespeare. Ninguém pede emprego em
versos rimados. (LS, p. 308).

Estaria o autor defendendo sua concepcdo de literatura pela boca de
Fernanda? Nao seria prudente afirmar categoricamente. Entretanto, ndo sera
impertinente lembrar das palavras de Maria Arminda do Nascimento Arruda, sobre o

tema:

(...) o romance regional da década de 1930 ¢é fonte privilegiada. Nesse
sentido, a analise de trajetorias exemplares permite que se caracterize
adequadamente a questdo: José Lins do Rego, paraibano/pernambucano;
Erico Verissimo, gaticho; Lucio Cardoso ¢ Cyro dos Anjos, mineiros
(...). O novo momento do pais fez germinar uma cultura menos da
experimentagdo e mais consentdnea com as agudas realidades locais,
revelando as relagdes entre a literatura ¢ a historia intelectual (...). No
conjunto, pode-se afirmar a existéncia de um universo compartilhado
por um tecido histérico de grande semelhanca, manifesto nos temas
retratados por esses romances: a crise do Brasil tradicional no curso de
constituicdo da modernizacdo da sociedade ¢ apreendida no prisma da
decadéncia social das familias patriarcais. **

Nao podemos negar as concepcdes de Fernanda sobre como deve ser a
literatura. Talvez nem a do autor de Um Lugar ao Sol, que, adiante veremos, reconhece
ele proprio falar através dela. Por meio desse dado, acreditamos ser possivel pensar
Erico Verissimo como um representante do modernismo regionalista, assim considerado
no canone nacional.

Mas as discussdes de Fernanda ndo sdo efetivamente direcionadas para estas

questdes tedricas, embora ndo possamos negar que sejam demasiado sugestivas. Ocorre

" No decorrer do estudo, argumentaremos sobre o fato de que Fernanda, quando discursa sobre qual deve
ser o carater da obra de Noel, torna-se a caricatura tipica que representa a concepgdo de literatura
defendida pelo autor modernista e regionalista de Um Lugar ao Sol, ora, o realismo critico.
* ARRUDA, Maria Arminda do Nascimento. Modernismo e regionalismo no Brasil: entre inovagio e
tradicdo. Sao Paulo: Tempo Social, revista de sociologia da USP, v. 23, n. 2, pp. 10 — 14.
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que, vez ou outra Vasco, Fernanda e Noel discutiam sobre o destino de Jodo Ventura, a
personagem principal do romance do marido de Fernanda. E por mencionar Vasco,
detenhamos-nos nele, que por algum tempo passara a vida a perambular sem rumo pela
cidade. Na terceira parte do décimo segundo capitulo duas coisas lhe acontecem. Ele
encontra um cachorro vira-lata perdido nas ruas e o adota, da-lhe o nome “Casanova”.
Além disso, encontra uma crianga negra num banco da praga e também a adota. Seu
nome ¢ Delicardense, que logo se torna popular na vizinhanga da casa de Gato-do-Mato.
D. Cleméncia assiste a tudo, a falta de emprego de Vasco, as “adocdes” inesperadas,
com grande tristeza ¢ decepgao, mas se cala diante de tudo, amargando fortes doses de
sofrimento. E, para agitar ainda mais o cotidiano do jovem Vasco, aparece-lhe, de
surpresa, num dia qualquer, um homem a sua porta, mas nao se tratava de um homem
qualquer, como aqueles que frequentemente batiam a porta da casa para pedir dinheiro
ou um pouco de comida. Tratava-se do seu pai: Alvaro Bruno. Aquele que abandonou a
mulher, Zulmira (que por esta razdo suicidou-se), e o filho de dois anos de idade, Vasco
Bruno.

E, para piorar a situagdo da familia, Alvaro abriga-se na casa cujo aluguel é
pago com o salario de Clarissa, bem como todas as outras despesas. Dessa forma, na
quinta parte ainda do décimo segundo capitulo, diante das mulheres, Vasco procura
tomar uma decisdo sobre o pai: fica ou ndo? Decidem que sim. E a vida continua a se
arrastar, agora com a presenca do alegre e cantante italiano Alvaro. Pobre, quase na
miséria, o pai de Vasco deixa em desespero d. Cleméncia com sua desorganizagio. As
vezes se juntam Vasco, Don Pablo e Alvaro para conversarem. Trés homens que nada
faziam. D. Eudoxia, d. Cleméncia e d. Magnolia viviam a tecer comentarios maldosos,
reclamagoes, desabafos. Mas, apesar disso, continuam morando juntos.

Na casa de Fernanda dois acontecimentos também trazem certa mudanga
para o cotidiano. Uma delas ¢ o casamento simplorio de Pedrinho com Ernetisdes, a
qual passa a morar na casa da familia do noivo. Outro acontecimento ¢ a conclusdo do
romance de Noel, que Fernanda 1€ em quatro dias, para Vasco, Noel e Clarissa (no
primeiro dia de leitura Alvaro também estava presente, mas desinquietou-se e saiu, nio
voltando mais). Ao fim da leitura os quatro discutiram um titulo, sem chegar a nenhuma
conclusao.

Fernanda, em seguida, pede a Vasco que desenhe a capa do livro, e
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Vasco desenhou-a num dia de amargura. Esbogou no primeiro
plano um homem magro e abatido, com a gola do casaco
erguida. O seu rosto contava que ele sofria. Parecia estar
concentrada em sua fisionomia a angustia de todos os milhdes
de desempregados que andavam pelo mundo. O fundo era uma
mistura de casas e nuvens e gentes, em tons cinzentos (LS, p.
354 —355).

E, quando do momento de entregar a capa, sugeriu ainda o titulo da obra,

motivado pelo seguinte, na voz de Vasco:

- Quem me sugeriu a coisa foi o Casanova... Nos estavamos no
patio. Fazia um frio danado e a sombra do muro ia se
espichando. Havia um resto de sol num canto. O Casanova
sacudindo o rabo foi se afastando de mim e procurando o ultimo
solzinho... Mas ndo ¢ isso mesmo a vida da gente? A luta por
um lugarzinho ao sol? Botem 14 o titulo Um lugar ao sol. Que
tal? (LS, p. 355).

E o titulo ficou. A luta de Fernanda, entdo, passa a ser a publicacao da obra.
Ela procura uma editora, mas ndo consegue que publiquem a obra por conta da propria
editora, ou seja, teriam, ela e Noel, que pagarem a edi¢cdo. Mas o editor ¢ paciente e
aceita a proposta de Fernanda (ela se lembra de que numa visita do pai de Noel para
Anabela, ele deixara um conto de réis de presente para a neta. Fernanda estava
guardando o dinheiro para a menina, mas sente que, no momento, esse dinheiro pode
ajudar Noel, e toma a decisdo). Na proposta ela daria o conto de réis de Anabela e o
restante pagaria em parcelas. E, como era a protetora de Noel, precisava, as vezes, livra-
lo da realidade, pede ao editor que ndo revele a forma de pagamento, para que ele pense
que a editora ird arcar com as despesas.

O mais surpreendente de tudo ¢ que, ao que Fernanda mostra a capa do livro
para o editor, ele se encanta com o talento do desenhista, e pergunta a Fernanda quem
era. Ela, por sua vez, astuta, percebe a oportunidade que surge para Vasco, e empenha-
se em conseguir para ele um emprego na editora. Ela consegue.

Com a conquista do emprego por parte de Vasco e, apesar de algum tempo
antes, o negro Delicardense ter fugido da casa levando algumas coisas da cozinha e o
dinheiro do cofre de Clarissa, a vida na casa dos Albuquerque melhora
substancialmente. Sobre esta mudanca, Clarissa escreve no seu diario:

Eu sabia que tudo ia melhorar. Meu Deus, como eu Te
agradeco! O Vasco arranjou emprego, gragas a Fernanda. Como
ele esta contente! Ontem chegou em casa cantando, abragou a
mamde ¢ disse: “De hoje em diante quem paga todas as
despesas sou eu!”. Como ele mudou, como ficou diferente!
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Agora ja conversa comigo, ja ri. E eu estou feliz também
porque a primavera chegou. Sempre tive confianga na
primavera. Quando ela vem, tudo melhora. Também a gente
merece um pouquinho de felicidade e seria uma injustica se
Vasco continuasse desempregado (LS, p. 358).

E esse sentimento implicito de Clarissa, um amor ainda ndo definido para

com o primo, ¢ revelado com clareza por Fernanda, num didlogo com Vasco.

E naquela mesma noite, ao se despedir de Vasco, disse-lhe a
meia-voz:

- Eu so6 queria saber como é que vocé sendo cego pode
desenhar...

- Cego, eu? — estranhou ele. — Como?

- Cego de Nascenga. Tdo cego que ndo enxerga o que se passa
tdo perto de seus olhos..

Vasco comecou a ficar perturbado. Olhou fixamente para
Fernanda, ansiado. Ela falou claro:

- Mas homem de Deus! Vocé entdo ndo compreende ainda que
a sua prima estd, sempre esteve e estara apaixonada por vocé?
Que cegueira!

Vasco gaguejou alguma coisa. Recuou para a sombra do
corredor para esconder a sua confusdo. Seria possivel?

- A minha prima?

- Sim senhor. Nao sabe quem ¢ a sua prima? (LS, p. 360)

E, depois de Alvaro, pai de Vasco, ir embora da casa do filho sem avisar
para ninguém, numa noite enluarada e na ultima parte do ultimo capitulo do livro,
Vasco e Clarissa trocam um abraco revelador do amor que um sente por outro. Vasco,
depois do abrago, extasiado, sai de casa sem destino, fortuitamente, a caminhar pela
cidade.

Enquanto isso, Amaro entrega-se para Doce. Passam a viver juntos, no
mesmo quarto. Docelina lhe aluga um piano. E, num momento em que Amaro tocava tal
piano, a mulata entra no quarto para varrer. Com o objetivo de tirar algumas teias de
aranha que estavam na mascara de Beethoven, objeto pelo qual Amaro possuia grande
estima e que ficava pendurado na parede, deixa cair a méscara, que se parte em quatro
cacos. Tal fatalidade representa, para Amaro, que fica desesperado, o fim das ilusdes
que até entdo mantivera — quebram-se as suas mascaras. O desligamento do dominio
que tinha de sua propria vida. Fora tomado, agora, pelo hdbito e, em reflexdo, numa
passagem da obra, assim resume sua condicao, o narrador:

Amaro caminhava, pensando num canario que tinha numa
gaiola, quando menino. Um dia ficou com pena do passarinho e
soltou-o. O canario saiu a voar e a cantar pelo jardim. Fez meia
duzia de evolugdes no ar e depois voltou para a gaiola e ficou
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no seu poleiro, trinando, encolhidinho, esperando a hora do
alpiste. Assim era a vida dele agora. (LS, p. 363)
Assim encerra-se sua participagdo no romance. Enquanto que, para a familia

de Fernanda ainda resta, antes do final da obra, uma surpresa. Trata-se da gravidez de
Ernestides, a qual deu a Dr. Seixas motivos para realizar algumas reflexdes, que nas
palavras do narrador sdo assim definidas:

Niao lhe saia da cabega aquele pensamento... Pobres criangas!
Sabia que o pai de Clarissa tinha sido morto pelo capanga dum
politico. Estava agora a menina ali atirada naquela casa imida e
sem conforto, em companhia da mae e daquele outro cabeca-de-
vento. O pai de Fernanda também fora assassinado. Outro crime
politico. Era o Rio Grande do tempo dos coroneldes, dos
capangas, dos caudilhos, do contrabando, das revolugdes e da
coragem que envelhecia. E no fim, que ficava? Um geragdo que
envelhecia antes do tempo. Fernanda aos dezesseis anos virara
“chefe de familia”. Os rapazes caiam no mundo sem a menor
preparacdo, sem nenhuma experiéncia... Casavam-se antes do
tempo. Sem posi¢do solida. As cegas, como tudo o que faziam.
E vinham filhos. Filhos! Ratos! Novas criaturas para sofrerem,
crescerem as tontas, viverem desnorteadas, casarem e terem por
sua vez mais filhos e sempre mais filhos! Ficavam depois
vivendo numa quase-promiscuidade, apertados, em mascasas,
com pouco dinheiro, sem higiene, sem beleza, sem nada... (LS,
p- 367).

A reflexdo do Dr. Seixas, de certa maneira, resume o caos humano

representado no livro, bem como a diversidade e os conflitos que giram em torno do
campo e da cidade. Ao colocar seus tipos em movimento, o autor nos mostra na
pequena escala uma “caricatura” da sociedade que pretende retratar a partir de uma
literatura que, nos termos de uma de suas personagens, deve ser humana e real. Sem
aproximacoes simplistas, entretanto, poderemos considerar a sugestdo do autor e
procurar em sua obra, ndo o espelho da realidade social, mas uma das formas de
representacdes verossimeis da sociedade que podem nos ajudar a compreender melhor o

“sombrio pano de fundo da realidade” *°

com seus realces extraordinarios, para nos
lembrar ainda do prefacio de Musica ao Longe. Encerramos aqui a primeira parte do
estudo, a apresentacdo da obra. No proximo capitulo procuraremos estuda-la com o
auxilio de outras pesquisas que se dedicam a rela¢do historia — literatura, bem como
campo — cidade, para entendermos melhor como se da esse transito entre o rural e o

urbano, e tudo o que ele simbolicamente carrega, nesta obra em estudo.

» VERISSIMO, Erico. Miisica ao Longe. 2* Ed. Porto Alegre: Globo, 1973, p. 1.
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Capitulo 2
Entre o Campo e a Cidade em busca do “lugarzinho ao sol”.

2. 1. O campo.

Nesta parte do estudo procuramos analisar a(s) forma(s) pelas quais o
campo ¢ sentido, vivido, expressado, descrito, e como sdo desenhadas as suas
representacdes, pelas personagens do romance Um Lugar ao Sol, de Erico Verissimo.
Para realizar essa analise, estudaremos mais a fundo algumas personagens que
acreditamos definir com mais intensidade tais representagdes do campo nessa obra.
Assim, lancamos especial atenc¢do para Vasco, Clarissa, Jodao de Deus, Xexé e o general
Justiniano Campolargo.

E, embora haja, nesse estudo, a apresentacdo de duas extremidades — dois
polos — presentes no romance, o que ja acentuamos no titulo do estudo, qual seja, o de
campo e cidade, vislumbramos, ainda, a existéncia de extremos/gradacdes no interior de
cada um desses dois elementos, campo e cidade. Ou seja, percebemos, no que tange ao
campo, personagens que representam o tipico integrante dele (Xexé e Jodo de Deus),
enquanto outros, embora estando nele, se véem deslocados ou (in)adaptados a ele, sem
conseguir se inserir no seu universo (Vasco). E isso também acontece na cidade:
enquanto algumas das personagens a representam (Noel e Fernanda), outras, advindas
de cidades ainda maiores e mais urbanizadas, ndo a veem como sendo cidade, portanto
ndo se adaptam a ela, ou vivem inconformados com aquilo que ela ndo lhes pode
oferecer (conde Oskar e Anneliese).

Para adentrar um pouco mais nessa variagao que depende do lugar/ambiente
em que a personagem se encontra, detenhamo-nos, nesse ponto do capitulo, nas acdes e
representacdes que vivenciam quando se encontram no campo, aqui considerado como
“a fazenda”, a pequena Jacarecanga dominada pelas relagdes econdmicas, sociais,
ecologicas do campo. Considerando, pois essas caracteristicas, poderiamos mesmo
perfilar as personagens de acordo com a forma como aparecem no enredo, em sua
relacdo com o campo — tradicionalmente associado, este ultimo, a natureza e aos
elementos naturais. No primeiro extremo temos a personagem Xex¢, mulato que batia
na mae e que acaba morrendo na tentativa de vingar-se do prefeito pela morte de Jodo

de Deus Albuquerque, representante do mais ignorante, do menos “civilizado”
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integrante do campo *°. E o tipico mulato “bandido” e discriminado, figurado em
muitas obras da literatura brasileira *'.

No outro extremo da representagdo tipica do campo temos Vasco, jovem
que, embora possuidor de pouco estudo, € leitor costumeiro, participe da cultura letrada,
compreende assuntos relacionados com a politica, conhece geografia e, portanto, ¢ o
tipico provinciano. Aquele que, entre os pares “da roga”, destaca-se com seu
conhecimento, sua pseudo sabedoria e torna-se, naquele local, figura destacada, de
brilho, trocando em miudos, ¢ inteligente, mas pouco profundo, precoce, mas
superficial. Acredita ser intelectualmente superior aos outros e, no caso especifico de
Vasco, quando estd em Jacarecanga, tem em mente a certeza de que pode transitar entre

2
32 Com todas essas

campo e cidade sem dificuldades, ao contrario dos outros
caracteristicas, acaba consolidando um forte sentimento de ndo pertencimento, de
deslocamento com seu lugar origindrio, e, aliada a esse sentimento, sempre a vontade de
fugir do lugar, “e revia-se falando, gesticulando, pintando para a gente do casardo a
nova vida que podiam levar longe de toda aquela miséria, de todas aquelas recordacdes
tristes. Ali ndo arranjariam mais nada.” (LS, p. 90 — 91).

Mas entre esses extremos, temos outras figuras de destaque, como no caso
do General Justiniano Campolargo, o tipico chefe politico destronado, caudilho que
amarga sua decadéncia acreditando ser ainda figura de destaque perante a sociedade.
Nesse caso especifico, ele tem ainda a responsabilidade de representar os antigos chefes
politicos brasileiros, e, mais especificamente, sul rio-grandenses.

Ja Jodo de Deus representa o fazendeiro arruinado — ou estancieiro
arruinado, para respeitar a linguagem regional representada no texto — e que Verissimo
aponta como um “rei sem trono” (LS, p. 35), vitima de um Brasil em transicao para o
industrialismo, cujo impulso foi dado por politicas Varguistas **. Sua decadéncia faz

com que todos os bens da familia aos poucos fossem entregues aos credores

3% Sobre a questdo do Negro no Brasil, ha que se ver: PRADO, Paulo. Retrato do Brasil - Ensaio sobre a
tristeza brasileira. Sao Paulo: Cia. das Letras, 1997.

3! Aluisio Azevedo e Monteiro Lobato sido exemplos de autores cujas obras, para o bem ou para o mal,
representam o olhar da literatura sobre o negro. O Mulato (1881) e Historias de Tia Nastacia (1937) sao
evidentes exemplos.

32 Sobre essa representagdo de “brasileiro das elites”, ver, novamente: PRADO, Paulo. Retrato do Brasil -
Ensaio sobre a tristeza brasileira. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 1997.

3 A respeito do tema, ver: AVELAR, Alexandre. Retomando um debate: a politica externa no primeiro
Governo Vargas e a construgdo de um projeto nacional. Dimensoes — Revista de Historia da Ufes.
Vitoria: Universidade Federal do Espirito Santo, Centro de Ciéncias Humanas e Naturais, n° 14, 2002, pp.
367 —405.
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hipotecarios: primeiro o gado, depois a estancia, a casa de tia Zez¢ e, enfim, o casardo,
ultimo reduto da familia. O que poderiamos facilmente associar a crise da oligarquia
rural tradicional sul rio-grandense **.

Finalmente, temos Clarissa, a jovem professorinha bondosa, que gosta dos
seus alunos, vive conflitos menores — pois mais ligados as suas reflexodes filosoficas e
sobre a sua vida sentimental — em comparagdo aos da familia, possui um ordenado certo
e seguro, com o qual passa a sustentar a familia, e guarda, ainda, uma recondita paixao
pelo primo Vasco.

Assim, organizamos uma linha que apresenta o lugar de cada personagem
entre os extremos que permeiam a provinciana cidade de Jacarecanga, ela propria a
meio caminho entre a mata e a civilizagdo. Sobre a linha que organizamos, e que o leitor
veré adiante, entenda-se: o extremo que designa a incivilidade mais latente, a profunda
ignorancia, nos termos de um discurso iluminista, ou ainda a mata fechada de que
Vasco tem medo e, portanto, representa a selvageria, ¢ apresentado de onde se inicia
essa linha, na qual as personagens vao sendo apresentadas. E o seu fim ¢ representado
por aquele que mais se destaca no lugar em que “reina”, ou seja, o homem culto, o
respeitado, visto como o mais instruido, o civilizado, figurando noutro extremo da

escala civilizacional.

*  Tema extensivamente trabalhado em: ANDREATTA, Tanice, BEROLDT, Leonardo,
WANDSCHEER, Elvis Albert Robe & ANDRADE MIGUEL, Loveis de. Origens da formagdo agraria
sul rio-grandense no contexto brasileiro. Artigo apresentado no 47° Congresso da Sociedade Brasileira de
Economia e Sociologia Rural (SOBER), 26 a 30 de julho de 2009, Porto Alegre — RS.
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Xexé General Justiniano Campolargo Jodo de Deus Clarissa Vasco
( JAN JAN JAN JAN JAN ]
Mulat o Coronel aposentado, antes Estancieiro arruinado, Jovem pro- O tipico
i gn o rante, cruel, violento, assassino, perde todos os bens da fessorinha, provingi

analfabeto , despotico, extremamente familia.  Apesar  da sustenta a ano.

batia na mae respeitado na cidade, mas ignoran-cia, envolve-se familia com Com

e vive béba- pela for¢a. Agora, decadente na politica. seu salario,é alguma

do. e moribundo. apaixonada cultura,

pelo primo. destaca-

se com
ela en-
tre as
outras
persona
gens.

Tipos sociais de Um Lugar ao Sol, de Erico Verissimo. Fonte: VERISSIMO,
Erico. Um Lugar ao Sol. Porto Alegre: Companhia das Letras, 2005.

Ha que se ressaltar que nessa escala ndo ha inicio nem fim, mas sim os
limites estabelecidos pelo autor da obra — a ambientagdo da obra. Assim, “interessa
verificar como, em meio a narrativa desses espagos/lugares que tecem vinculos estreitos
com relagdo aos personagens, em geral definidos na sua reciprocidade de contrarios, ndo
ha, necessariamente, cardter de depreciagao de um ou outro lado” 33, H4, apesar disso,
hierarquia, mas nao no sentido de depreciar esse ou aquele tipo humano, e sim na forma
de estabelecer o grau de identificagdo com o campo de cada personagem.

Desse modo, conscientes de que, como afirma Joana Luiza Muylaert de
Araujo, “[...] do historiador se espera que assuma a responsabilidade critica,
explicitando seus pressupostos teoricos e seus métodos, revelando, até onde isso €
possivel, as marcas de sua subjetividade na construcdo das histérias que narra e

36

problematiza” *°, acreditamos ser necessario fazer, mais uma vez, uso das palavras de

Marcia Naxara, visto o fato delas nos ajudam a expressar aquilo o que queremos nessa

* NAXARA, Marcia Regina Capelari. Pertencimento e alteridade: romance e formagdo — leituras do
Brasil. In: NAXARA, Marcia Regina Capelari, MARSON, Izabel Andrade & MAGALHAES, Marion
Brepohl. Figuragées do outro na historia. Uberlandia, EDUFU, 2009, p. 249.

% ARAUJO, Joana Luiza Muylaert de. A formacdo, os deslocamentos: modos de escrever a historia
literaria brasileira. Revista brasileira de historia comparada. Rio de Janeiro: ABRALIC, 1991, v.n 9,
20006, p. 14.
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parte do estudo, algo, estranhamente, as vezes muito dificil de se fazer. Naxara assim se
manifesta acerca das figuragdes do sertio >':

Esta a figuragdo que me interessa reter: o ambivalente sertdo
como imagem central e de dificil defini¢o, ou mesmo
impossivel de definir, quando se trata de interpretar o Brasil ou,
o outro de um Brasil que se quer civilizado. Um Brasil em que,
via de regra, preponderam, como formas de representagdo
predominantes, imagens textuais e pictoricas que realcam a
natureza ou a sua aproximagdo, procurando retratar seus
diversos e diferentes mundos interiores, tomados por mais
caracteristicos (por vezes exoticos) e capazes de dar a conhecer
o pais naquilo que se considera que ele tem de especifico e
auténtico e, em grande medida, em sobreposicdo aos seus
espagos ditos e reconhecidos como civilizados. **

Se para Naxara o campo possui dificil definicdo, isso ndo muda em nossa
perspectiva. Ao procurar elementos definidores do campo em Um Lugar ao Sol,
encontramos diversas dificuldades, sendo necessario recorrer ao Vasco de Musica ao
Longe para perceber um pouco dessa cidade provinciana Jacarecanga *°. Isto porque Um
Lugar ao Sol retoma o enredo de Musica ao Longe: as mesmas personagens € a
continuag¢do de sua historia. Em Musica ao Longe Vasco ¢ aquele mesmo Gato-do-
Mato™ do inicio de Um Lugar ao Sol. Imbuido de muitos ideais de busca por uma vida
melhor ou de, pelo menos, deixar de patinar no barro de Jacarecanga. Um dia, por
exemplo, chegando em casa a hora do almogo, Vasco ¢ assim analisado por Clarissa de
Musica ao Longe:

Clarissa observa dissimuladamente o primo. Gato-do-Mato esta
corado. Parece que veio correndo. Seus olhos brilham, o rosto
revela calma. Clarissa chega até a acha-lo bonito: uma cara
serena, masculina... Uma cara de “bichinho do mato criado em
casa” — como diz tia Ambroésia. Vasco parece um bugre que as
vezes se esquece de que € selvagem e tem gestos bonitos. Mas

7 E a primeira vez que a palavra sertio aparece no texto, simplificaremos, nesse estudo, o seu conceito,
entendendo-o como sinénimo de campo. Apesar disso, hd muito que se ver em: Atlas das representagoes
literdarias de regioes brasileiras / IBGE, Coordenagdo de Geografia. - Rio de Janeiro : IBGE, 2006. Nesse
“atlas”, tomamos contato com as diferentes percepgdes sobre as linguagens literarias, de acordo com as
regides brasileiras.

¥ NAXARA, Marcia Regina Capelari. Pertencimento e alteridade: romance e formagdo — leituras do
Brasil. In: NAXARA, Marcia Regina Capelari, MARSON, Izabel Andrade & MAGALHAES, Marion
Brepohl. Figuragées do outro na historia. Uberlandia, EDUFU, 2009, p. 246.

%% A histéria tramada em Miisica ao Longe se passa na de “Um Lugar ao Sol” ,em sua primeira parte. Mas
essa cidade, por suas caracteristicas, confunde-se com o rural, mais do que com o urbano. Desta forma,
entendemos que as personagens que povoam essa obra sdo representantes do campo. Provincianas,
portanto.

% Se ¢ do mato, ndo é do campo, ndo ¢ da cidade. Vasco, embora transitando ambos, parece nio se
identificar com nenhum.
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um bugre, também, que gosta mais de ferir que de fazer
delicadezas. *'

E o proprio Vasco se vé dessa maneira. Gato-do-Mato, tempos depois,
quando em Um Lugar ao Sol entra, pela primeira vez, no quarto de Anneliese:

Ele se sentia bruto e selvagem no meio de tudo aquilo. Como
um touro numa loja de lougas. Se ndo tivesse cuidado, se ndo
tivesse compostura, podia quebrar os moéveis, embarrar os
tapetes, sujar as paredes, ferir as criangas. Sim, um touro... (...)
Vasco sentiu-se estrangeiro. Trazia ainda o rango de
Jacarecanga. Fra um provinciano que nunca tinha viajado. Um
brutamontes, um... (LS, p. 171 — 172).

Eis desnudada sua faceta provinciana: enquanto vive no campo, “(...) € um
homem que tem ideias proprias, que faz projetos de viagens, um homem que discute,
que inventa, que..” (ML, p. 185) **. Ademais, em Um lugar ao Sol temos uma
referéncia a Musica ao Longe, 0 que, para nds, justifica dar ao primeiro o carater de
continuagdo ao segundo, mesmo que se trate de uma continuacdo descompromissada
com a total semelhanga das personagens. Alias, isso pode ser observado na intensidade
da rebeldia de Vasco nos dois romances. Em Musica ao Longe — em que ele ndo sai de
Jacarecanga — ¢ extremamente arredio, rebelde e, em Um Lugar ao Sol temos a seguinte
referéncia do mesmo em:

O que ele queria era a liberdade, o ar livre e limpo, o privilegio
de andar assim sem chapéu e sem lei, dum lado para outro,
acenando para todos mas ndo se detendo para falar com
ninguém. Diziam que era rebelde. Muitos ndo gostavam dele.
Quando era menino, os companheiros lhe chamavam Gato-do-
Mato, porque ele era selvagem e solitario. Sim, um bicho de
unhas agucadas. (LS, p. 24).

Em “diziam que era rebelde” e “muitos ndo gostavam dele”, fica claro que o
narrador faz referéncia as personagens de Musica ao Longe, dentre os quais seus amigos
de infancia. Além disso, nessa rapida caracterizacdo do Vasco, temos ainda um jovem
visionario, fugidio e de complicada convivéncia, mas percebemos logo quando ele sai
de Jacarecanga e cai na cidade grande, que sua valentia se esfria. Vasco murcha perante
a grandeza daquilo com que ele tanto sonhou e, no entanto, se mostrou tao diferente do
planejado. Se no ambiente social em que se desenrola a trama da primeira obra era um

revolucionario, na segunda revela-se um provinciano conformado. Vasco teria mudado?

* VERISSIMO, Erico. Miisica ao Longe. 36 ed. Porto Alegre: Globo, 1985, p. 93.
* A partir dessa citagdo, todas as vezes em que nos referirmos a0 Romance Miisica ao Longe, entre
paréntesis colocaremos ML e sua respectiva pagina.
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Nao necessariamente. O que se modifica ¢ justamente a ambientagdo das personagens:
ora 0 campo, ora a cidade. Mas ndo entremos, por hora, na mudanca trazida as
personagens diante da chegada a cidade.

Ao contrario de Vasco, Jodo de Deus Albuquerque, ¢ uma das personagens
que nao sai do campo em nenhuma das duas obras. Estancieiro arruinado que perde as
terras, o gado, os imoveis, e € obrigado a deixar a vida no campo e ir para a cidadezinha
de Jacarecanga **. Sua decadéncia financeira perpassa as duas obras, até finalizar sua
passagem pela morte com um dos olhos estourados por uma bala disparada da arma de
um capanga do prefeito de Jacarecanga, e contra o qual fazia oposi¢do. Assim reflete
sobre sua vida, a personagem, em Musica ao Longe:

Jodo de Deus fica olhando a manha. Sente saudade do campo:
as vacas mugindo, o cheiro das mangueiras, as criadas tirando
leite de manha, as sestas largas, as longas galopadas pelas
coxilhas, o banho na sanga... Agora tudo se foi. Onde estdo
aquelas léguas e mais léguas de campo, heranga dos
Albuquerques de pai para filho, hd quase duzentos anos? Tudo
os bancos levaram, tudo...

Agora aqui esta o Albuquerque mais velho, vendo mais um dia
que surge, mais um dia que vai passar como 0s outros
inutilmente.

Que fazer? Ir até a Panificadora e dizer: “Seu Gamba, estou
desempregado, o senhor me dé um lugar no seu escritdrio ou
entdo um empreguinho de caixeiro no balcao?”

Nunca. Um Albuquerque nao pode fazer tal coisa. Trabalhar
sob as ordens dum imigrante sérdido que ja foi seu subalterno?
Nunca. (ML, p. 55).

Ja em Um Lugar ao Sol, nao ha muito espaco para a descrigdo do campo: e
Jodo de Deus, homem tipo desse ambiente €, portanto retratado, desde o inicio da obra,
em seu velorio — sua morte expressa, também, formas tipicas das relagdes politicas do
campo. Seu assassinato teve motivagdes politicas, mas aqui nos importa as
sensibilidades expressadas em relagdo ao campo, e € a isso que procuramos dar énfase:
o sentimento que o campo desperta nas personagens de Um Lugar ao Sol. Seja o de um
campo que evoca saudade, como no caso de Jodo de Deus, ou de exasperacdo e

sufocamento, sentido por Vasco, embora ele demonstre gostar do campo, mesmo nao

# Uma duavida podera surgir, entdo, ao leitor: por que consideramos Jacarecanga, que é um nicleo
urbano, como representante do campo? Ora, diante da vultuosa Porto Alegre que se nos apresenta na
visdo das personagens, como ndo considerar a pequena “currutela”, de poucos habitantes, cujas ruas sao
de terra e as coxilhas sdo vistas a poucos metros das casas, como uma pequenissima provincia, ou mesmo
uma colonia rural de moradores? Além disso, ja que se manifesta uma ampla mudanga na vida e na
percepgdo de Clarissa, Cleméncia e Vasco, quando saem de Jacarecanga ¢ chegam a Porto Alegre, como
ndo considerar que sairam do campo e chegaram a cidade?
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querendo nele manter permanéncia, e de total neutralidade, sentido por Xex¢, que ndo se
imagina em outro ambiente, nem pensa nessa possibilidade.

Nesse sentido, a literatura ¢ uma excelente forma de perceber o “dominio do
sensivel que possibilita, também, a compreensdo das formas pelas quais as
subjetividades construidas se manifestam, em meio a processos de identificacdo e/ou
des-identifica¢do, em especial com relagdo as margens e fronteiras (...) > dai a “(...)
ideia do romance como elemento essencial de formacdo da sensibilidade moderna” .
E, nesse aspecto, Verissimo ndo nos desampara. Pelo contrario: evidencia os conflitos
vividos e sentidos pelas suas personagens. Ainda na primeira parte desse estudo
evidenciamos 1sso ao caracterizar a vida de Jodo de Deus, bem como suas mais
relevantes passagens, mas nao nos detemos com o necessario afinco ao negro Xexé, o
qual, repetimos, compde o extremo “negativo” do campo. segundo a Otica de uma
sociedade carregada de preconceito, de rangos herdados da escraviddo na tessitura do
social e, sobretudo, da propria interpretagdo da cultura brasileira. E-nos dada mais uma
caracteristica dessa sociedade quando da reflexdo de Clarissa, em Musica ao Longe,
acerca do amigo de infancia, o Xexé:

Xex¢ faz nova continéncia e se afasta. Clarissa fica pensando...
Nem parece o negrinho que brincava com ela e os outros no
patio e na rua. Agora estd duas vezes maior. SO 0 que se
reconhece nele € o sorriso largo e gaiato. O destino dele tinha
de ser aquele mesmo: viver na cadeia. (ML, p. 119). *

Em Um Lugar ao Sol, quando da ida da familia para Porto Alegre, o
caracteristico Xex¢é ¢ substituido por Delicardense, crianca negra que Vasco encontra
abandonada no banco de uma praca e lhe “adota”. Mostrando que o olhar sobre o negro
— influéncia da escraviddo — ultrapassa as fronteiras do campo e da cidade. O olhar
sobre Vasco se modifica dependendo do lugar onde ele estd, ja o olhar da elite branca
sobre Xexé/Delicardense certamente ndo mudaria. E esse olhar sobre o negro pode ser
percebido na atitude de D. Cleméncia quando Vasco adota Delicardense: “No dia
seguinte ao dar com o novo hospede, d. Cleméncia ficou alarmada. Mas depois teve

medo de mandé-lo embora, e consentiu em que ele ficasse. Podia fazer fogo, dar

* NAXARA, Marcia Regina Capelari. Pertencimento e alteridade: romance e formagdo — leituras do
Brasil. In: NAXARA, Marcia Regina Capelari, MARSON, Izabel Andrade & MAGALHAES, Marion
Brepohl. Figuragées do outro na historia. Uberlandia, EDUFU, 2009, p. 241.

* Idem, p. 241.

A esse respeito, ver: MORICONI, Italo. Um estadista sensitivo. A no¢do de formagdo e o papel do
literario em Minha formacao, de Joaquim Nabuco. Revista brasileira de Ciéncias Sociais. 2001, vol.16,
n.46, pp. 161-172.
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recados, varrer o patio” (LS, p. 314). Ou seja, diante desse fato e a despeito de sua
insatisfacdo com a nova vida e com o desemprego de Vasco, estranhamente d.
Cleméncia aprecia a chegada do negrinho. Rapidamente encontra uma série de fung¢des
para ele. Vale a ressalva que em Musica ao Longe os Albuquerque possuiam criados,
todos eles de cor negra, o que remete visivelmente aos resquicios sociais da escravidao
negra. Atitude que ndo reconhece fronteiras entre os espagos rurais e urbanos, que
ultrapassam o olhar dicotdmico sobre campo-cidade: ndo valia para a escravidao e nao
vale para a nossa forma de tratar o negro na sociedade brasileira atual. Podemos afirmar,
ainda nesse sentido, que na obra, parece nao haver fronteira — entre campo e cidade —
para o preconceito racial, e o trecho de d. Cleméncia sugere isso. Xex¢, quando reflete
sobre sua condi¢do, costumeiramente encontra-se embriagado e demonstra uma revolta
pueril, até que resolve ajudar Vasco na vinganga contra o prefeito — que ordenou o
assassinato de Jodo de Deus —, o que culminou em sua morte.

Outra personagem destaca-se, embora com passagem muito rapida pela
trama, a saber, o general Justiniano Campolargo *’.**. A respeito do caudilhismo de
“tipos” como o coronel Justiniano Campolargo, assim se manifesta Antonio Candido,
aludindo-se, também, a outras personagens de Erico cujos nomes repetem-se em
distintas obras:

Este trecho vale como uma das matrizes da obra de Erico, um
dos seus focos obsessivos, que o levara, em quase todos os
livros, a tragar retratos impiedosos de velhos caudilhos
aposentados, ¢ o levara também a refazer a historia do Rio
Grande através da ficcdo O Tempo e o Vento.

O caudilho ¢ feroz, mas tem uma razao historica. A violéncia é
atroz, mas se combina tanto ao bem quanto ao mal. (...)

Eles se parecem bastante uns com os outros porque
correspondem a fixagdes humanas e estéticas. Ha até uma certa
indeterminacao que dissolve os individuos na categoria, - como
o uso flutuante do nome descritivo Campolargo, equivalente a
um simbolo do espago gaucho. Na Jacarecanga de Vasco e
Clarissa, hda um decrépito General Justiniano Campolargo,
tirano local e degolador emérito, que todavia se torna Chicuta

* Sobre o papel de Justiniano Campolargo nUm Lugar ao Sol, achamos conveniente mostrar que Antonio
Candido, acerca dos nomes e os sobrenomes dados as personagens por Verissimo, afirma que sdo sempre
sugestivos, designadores da personalidade, do papel ou do “tipo” representado por tal personagem. No
caso do sobrenome Campolargo, por exemplo, observamos a ocorréncia de mais personagens, de outras
obras, que compartilham a assinatura.

* Vale ressalvar que no momento da publicagio da coletanea, Verissimo ainda estava vivo, e ainda viria a
publicar, mais tarde, Solo de Clarineta, com dois volumes (o primeiro publicado em vida, ja a segunda
parte, a qual Verissimo deixou inacabada, foi organizada postumamente por Flavio Loureiro Chaves, e
publicada em 1976).
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numa pequena macchietta incluida em As mdos de meu Filho. E
no Incidente em Antares, Campolargo ¢ nome de um clad de
pica-paus, aparecendo varios deles, que nunca sdao Justiniano
nem Chicuta; e alids, a cidade é outra. A fixidez do nome na
variagdo dos personagens, do tempo e do lugar revela o carater
quase simbolico e o desejo de estabelecer o tipo social, - que em
O Resto ¢ Siléncio se chamara Quim Barreiro e serd um antigo
caudilho de Santa Marta fenecendo em Porto Alegre. *’

Essa andlise de Candido nos ajuda a compreender a obra, permitindo-nos
entender que a figura de Justiniano Campolargo representa uma personagem
simbolica dos tradicionais caudilhos. O seguinte trecho marca bem a relagdo entre a
analise de Candido e o texto de Verissimo:

O gen. Campolargo era quase uma figura de lenda. O Papao. O
Bicho Tutu. Um homem de fama negra. Diziam que na
Revolugdo de 93 mandara degolar destacamentos inteiros de
federalistas. Contavam-se dele coisas horrendas, crueldades
requintadas. Fora o homem mais temido nos tempos de mando e
prestigio. Sua voz era ouvida em todo o estado. Em Jacarecanga
durante trinta anos ninguém ousara fazer-lhe oposicdo. O
general esmagava qualquer tentativa de desobediéncia. (...)
Fazia o que queria dos juizes, promotores; dispunha da vontade
dos jurados. Absolvia e condenava quem queria. Justiga? Qua-
qua-qua! A justica Unica que existia em Jacarecanga chamava-
se Justica Campolargo. (LS, p. 83).

Todavia,

Depois o tempo passou. Reviravoltas na politica: o velho teve o
seu prestigio abalado. Recolheu-se. Ficou morando com a filha
unica, casada com um advogado. Jacarecanga esqueceu quase
por completo o seu monstro. O general era agora uma pega de
museu. (...) Os poucos amigos que o visitavam contavam que
ele parecia um ledo velho e pesteado em quem todos os burros
agora davam coice. Viuvas de federalistas que Campolargo
mandara matar murmuravam, satisfeitas: ‘“Nesta vida se faz,
nesta vida se paga. A hiena estd vivendo pra purgar os seus
pecados”. (LS, p. 83).

Observamos, com o estabelecimento dessa relacao, o notavel didlogo com
as configuragdes sociais e politicas que a obra estabelece com seu tempo, como nos

sugere a bibliografia °! Bastariam alguns estudos referentes a historia do Rio Grande do

* CANDIDO, Antonio. Erico Verissimo de trinta a setenta. In: CHAVES, Flavio Loureiro (org). O
contador de historias: 40 anos de vida literaria de Erico Verissimo. Porto Alegre: Editora Globo, 1980, p.
34,

% Evidente a sugestdo de Erico com a escolha do nome: Campo/largo = largos campos, grandes
propriedades de terras, latifundios.

> Sobre esse(s) diaologo(s), ha que se ver: CHALHOUB, Sidnei. Histéria, Literatura e Legados
Historiograficos. Entrevista concedida a Claudia Engler Cury, Elio Chaves Flores e Regina Maria
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Sul para constatar tal dado. Recorremos a Enciclopédia Barsa para observar as relagdes
entre a construgdo historica acerca do movimento histdrico que consiste na divergéncia
entre republicanos e federalistas, com o texto de Verissimo, que muito tem a nos dizer
em relacdo a tal construcdo. Acerca dessa divergéncia, no periodo do Brasil Republica,
assim diz a referida Enciclopédia:

A divergéncia entre republicanos e federalistas se agravou
depois do golpe de Estado desferido por Deodoro da Fonseca,
ao dissolver o Congresso Nacional. Ascendendo Floriano
Peixoto, vice-presidente, a presidéncia da Republica, Julio de
Castilhos, entdo na chefia do governo local, passou a apoia-lo
intransigentemente. Os federalistas, depois de miituos agravos,
prepararam a invasdo do territorio rio-grandense, por forca
arregimentada na fronteira ¢ no proprio Uruguai. Gumercindo
Saraiva, atravessando o Acegud, penetrou em solo gaucho e
uniu-se ao General Joca Tavares. Era a guerra civil,
desapiedada Revolugdo Federalista (1893 — 1895). Ja quase ao
fim da contenda, em que perderam a vida ilustres brasileiros,
uniu-se aos rebeldes o Almirante Saldanha da Gama. O bravo
marinheiro tombou lutando em Campo Osorio, num sacrificio
inutil, porque a revolugdo ja fora vencida, mas impregnado de
alto sentido moral: o protesto de sua consciéncia contra as
demasias do poder pessoal.

A agdo de Julio de Castilhos, reprimindo a insurrei¢ao, sem dar
quartel ao adversario, contribuiu eficazmente a consolidar a
Reptiblica. Durante a Revolugdo Federalista, que custou cerca
de 10.000 vidas, surgiram fortes personalidades de chefes de
cla, caudilhos que se faziam obedecer cegamente por hostes
aguerridas. >

O texto, sem duvida, ¢ problematico. Demonstra uma construcao historica
que muito se critica, mas nao deixa de ser um documento — um exemplar da versdo
hegemonica dos fatos, ¢ verdade. Aqui ¢ exposto com o objetivo simples de mostrar a
convergéncia do que diz a narrativa com o que se afirma ter realmente ocorrido, ou seja,
pretendemos elucidar a verossimilhanca, embora a literatura ndo tenha com esta ultima
nenhum compromisso. Nesse sentido, sabemos a esse respeito que “a verdade da fic¢ao

ou da Literatura, como em qualquer campo do imaginario, reside na sua possibilidade

Rodrigues Behar. Saeculum: Revista de Historia. Ano 15, n. 20 (2009), Jodo Pessoa: Departamento de
Historia/ Programa de Po6s-Graduagdo em Historia/ UFPB, jan/jun. 2009. E, também, PESAVENTO,
Sandra Jatahy. Historia e literatura: uma velha nova historia. Nuevo Mundo Mundos Nuevos, Debates,
2006. [online]. Disponivel em 28 de janeiro 2006. URL : < ttp://nuevomundo.revues.org/1560 >. Acesso
em 15 de janeiro 2013.

> ENCICLOPEDIA BARSA. Volume 12. Rio de Janeiro/Sio Paulo: Encyclopaedia Britannica Editores
LTDA, 1975, p. 130.
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de convicgdo” >, ¢ observamos claramente essa possibilidade em Um Lugar ao Sol,
sobretudo quando de acontecimentos que, embora na obra ndo queiram dizer de algum
evento historico concreto ou dado, nos diz da possibilidade sélida de que pudesse
ocorrer. Ou seja, Justiniano Campolargo nos remete a sujeitos historicos, evidentemente
mais complexos, ja que o tipo ¢ uma simplificacdo, mostrando, portanto, que a
“literatura ndao ¢ a historia; no entanto, ao nascer numa dada circunstancia, implica
sempre uma referéncia 4 Historia” ** — no caso de nossa obra/fonte, a historia do Rio
Grande do Sul™ —, que se refere sempre a versdes dos acontecimentos, e ndo a verdades
dadas. Dessa forma, “a sua problematica essencial reside justamente ai; esta na distingao
entre a circunstancia e a historicidade do texto, que a ultrapassa para desenhar uma
visdo de mundo” *°. Para melhor expressar aquilo o que pretendemos defender, ora, a
capacidade da literatura em evidenciar o que diz-se ter sido a historia, sem com isso ter
o compromisso de relatar com verossimilhanca °’ tal ou qual acontecimento, fazemos
referéncia, novamente a Flavio Chaves, que assim analisa a obra O Tempo e o Vento,
também de autoria de Erico Verissimo:

Vamos tomar, ainda, o caso de Erico Verissimo em O fempo e o
vento, 1isto ¢, um romance histoérico, que registra
intencionalmente a cronica da forma¢do do Brasil meridional
entre o século XVIII e o ano de 1945. Sua dimensdo de
historicidade n3o se cumpre propriamente ai, entretanto.
Cumpre-se antes na estrutura circular da narrativa, que avanca
mediante uma série de ampliagdes dos seus circulos
concéntricos: a historia de duas familias, os Terra e os Cambara,
reflete a histéria de uma cidade imaginaria, Santa Fé, que, por
sua vez, espelha a formagdo da sociedade brasileira. No entanto,
tudo isso s6 se compreende num circulo maior, a visao historica
de Erico Verissimo, que vem a ser o resgate de um mito - o
confronto entre o transitorio € o permanente, entre 0 masculino
e o feminino, capitdo Rodrigo e Ana Terra. >

> CHAVES, Flavio Loureiro. A Histéria vista pela Literatura. In: Cultura Regional: lingua, historia,
literatura. CHAVES, Flavio Loureiro & BATTISTI, Elisa. Caxias do Sul, RS: Educs, 2004, p. 9.

> Idem, p. 12.

> Uma discussdo rica sobre tal “historia”, encontra-se em: HOLANDA, Sergio Buarque de. Histéria
geral da civiliza¢do brasileira. Sao Paulo: DIFEL, 1985.

>6 Idem, p. 12.

" Em respeito as dimensdes desse estudo, nos absteremos de discutir o conceito de verossimilhanca,
utilizando-o, aqui, com sua definicdo mais simplificada, ou seja, a do dicionario, que a define como
semelhante a verdade, e que tem a probabilidade de ser verdadeiro e, enfim, que ¢ plausivel. Essas
definigdes encontram-se em: AMORA, Antonio Soares. Minidicionario Soares Amora da lingua
portuguesa. 19" Ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2009.

*» CHAVES, Flavio Loureiro. A Historia vista pela Literatura. In: Cultura Regional: lingua, historia,
literatura. CHAVES, Flavio Loureiro & BATTISTI, Elisa. Caxias do Sul, RS: Educs, 2004, p. 13.
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Nesse caso, ao expormos tal citacdo, na qual se verifica numa dada obra a
“visdo historica de Erico Verissimo™, fica evidente o que pretendemos tecer: o ambiente
em que se desenvolve a narrativa de Um Lugar ao Sol, como em Musica ao Longe,
sobretudo no que diz respeito a Jacarecanga e as representacdes realizadas sobre o
campo, ¢ verossimil no que toca a0 momento historico > em que a obra é pensada e
escrita. Tanto quanto as personagens que ddo movimento ao texto, que como ja
dissemos, representam tipos evidentemente “possiveis” de terem “existido”. Apesar da
aparente facilidade que esta analise sugere, no que toca ao entendimento das tessituras
que envolvem a relagdo entre historia e literatura, apropriamo-nos das ideias de Chaves,
que assim se posiciona sobre ela:

sd0 complexas as relagdes entre Historia e Literatura, que ndo
podem se dispensar uma a outra, pois estdo na base do
compromisso entre o autor e seu tempo. Mas se € de Literatura
que se trata, nela ndo devemos buscar a Historia; temos de
encontrar a sua historicidade, o que é, creio eu, dialeticamente
valido. O texto literario ndo interessa a Histéria enquanto
transcrigio, mas enquanto instauragio do seu significado. *

Embora seja esse “compromisso entre o autor € seu tempo” extremamente
discutido entre intelectuais que estudam a relagdo historia e literatura, discussdo a qual
ndo tomamos partido, concordamos com a busca do significado da historia no texto
literario, e € justamente isso o que tentamos fazer. Nao pretendemos, porém, “encontrar
historia” na literatura, mas compreender as representacdes da historia na literatura, ou
seja: os modos de sentir e vivenciar daquelas personagens da literatura que, de fato,
“poderiam ter existido”, enquanto tipos que passeiam também por nossas narrativas
historiogréaficas. E, se podem ter existido, muito nos dizem sobre a histdria, se ndo da
historia do ocorrido, pelo menos do que poderia ter sido. E esse o olhar que temos da
relagdo entre historia e literatura: por meio do texto literario, fonte para o historiador,
apesar de sua escrita livre e descompromissada com a verdade, mas desafiado a
verossimilhanga, podemos chegar a historicidade dele (historicidade da qual nenhum
objeto esta livre de representar). Esse € o jogo da verossimilhanga, portanto: poder-se-ia
perguntar a obra, o que o autor ndo inventou? Quer dizer, o que existia ou o que poderia

ter existido na realidade concreta? Uma cidadezinha como aquela? Um negro como

> Ja4 mencionamos o que nos interessa desse “momento historico”™: a derrocada das elites ruralistas, a
ascensdo do industrialismo, promovida por politicas varguistas e o consequente éxodo rural, promovido
por uma decadéncia do campo advinda dessas politicas.

% CHAVES, Flavio Loureiro. A Historia vista pela Literatura. In: Cultura Regional: lingua, historia,
literatura. CHAVES, Flavio Loureiro & BATTISTI, Elisa. Caxias do Sul, RS: Educs, 2004, p. 13.
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aquele? Um sujeito como Vasco? Enfim, poderia ter existido uma professorinha como
Clarissa? Mas nenhuma delas ¢ ela, ou talvez ela seja todas elas de alguma forma.
Importa, na verdade, ¢ que poderia ter sido.

Nesse aspecto, cabe ainda revolver o lugar ocupado por Clarissa nessa teia,
ou nesse emaranhado de personagens que dao sentido ao campo e a cidade no interior
da obra de Verissimo. Como ja dissemos, trata-se da tipica professorinha primaria (ou
elementar) ®', membro de uma familia de estancieiros em decadéncia e apaixonada pelo
primo Vasco Bruno. A seu respeito ndo se vé muita mudanca quando deixa o campo.
Continua sendo a mocinha que iniciou muito cedo a carreira de professora e que
vivencia pequenos conflitos interiores. Nao se pode dizer da Clarissa de Musica ao
Longe que seja personagem complicada, mas quando observamos a de Um Lugar ao Sol
—um pouco deixado de lado por Verissimo — € nos lembramos da anterior, sentimos que
houve um amadurecimento, ao passo que se antes possuia ideias avancadas sobre a
sociedade, inclusive com sonhos de poder contribuir com um mundo melhor, a nova
Clarissa parece resignar-se com as injusticas, com a pobreza dos outros, ¢ a sua. E,
finalmente, com sua condi¢io de mulher na sociedade machista e desigual *.

Em 1961, a respeito da participagdo de Clarissa em Miisica ao Longe, Erico
Verissimo disse, e sua fala serviu, em 1981, como prefacio da obra, em edi¢do especial
da Editora Globo, o seguinte:

A  historia da decadéncia dos Albuquerques exigia um
tratamento sério, de certa profundidade. No entanto deixei que o
descalabro moral e econdmico dessa familia fosse comentado
principalmente por Clarissa, através de seu Diario. Nisso reside
a principal fraqueza da obra. Conquanto inteligente e viva, a
professorinha de dezesseis anos ndo possuia experiéncia
suficiente para avaliar a extensdo do drama que seu cla estava
vivendo e muito menos para compreender-lhe as causas
profundas. (Sera que o autor possuia?). *

Clarissa, em Musica ao Longe, utiliza-se muito do seu diario para expressar

suas angustias e impressdes da vida e da sociedade. Por meio da leitura do que escreve,

51O tipo social representado por Clarissa serd discutido com mais afinco no item 2.2., pois é na cidade
que exerce com mais nitidez o papel que costumeiramente se atribui as professoras da época retratada
pela obra.

%2 Quantas ndo poderiamos ter encontrado nessa situagdo Brasil afora, por aquele ano? E nenhuma delas
seria ela. Sobre a figura da mulher nos romances de Erico Verissimo, ver: KANTORSKI, Evelin Leite. A
mulher e a cidade: as representagdes femininas no romance de Erico Verissimo na década de 1930. Tese
(Doutorado em Teoria Literaria). Universidade Federal de Santa Catarina: Florianopolis, 2011.

% VERISSIMO, Erico. Miisica ao Longe. 30* Ed. Porto Alegre/Rio de Janeiro: Editora Globo, 1981, p.

(s}

s/m°.
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percebemos uma jovem insatisfeita com a vida que leva, com a postura machista e
orgulhosa do pai, com a resignacdo da mae, os vicios dos tios e a rispidez de Vasco.
Mas se as caracteristicas de todas essas personagens, de forma relativa, representam os
tipicos provincianos, concluimos que em Clarissa ha uma jovem insatisfeita com sua
condi¢do de integrante do campo. Se de sua ida para Porto Alegre parece-nos ter
piorado de vida, ao contrario, ela parece mais feliz e satisfeita, apesar do sofrimento
pela perda do pai. A professora conquista amizades, aprecia a viagem que faz todas as
manhas de Porto Alegre até¢ Canoas para lecionar e, enfim, sente-se muito melhor do
que se sentia em Jacarecanga, sentimento expresso pelo narrador dessa forma em
Musica ao Longe, ao final de um dos capitulos:

Quando a luz esta apagada e a noite é de lua, o luar escorre pela
janela. E Clarissa fica deitada, olhando as estrelas que piscam
no céu, pensa no que passou, no que esta acontecendo e no que
ainda pode vir.

Infeliz? Quase. Nédo € esta a vida com que ela sonhou. (ML, p.
47).

Em virtude da constante insatisfagdo que apresenta, Clarissa ndo nos parece
ser a figura tipica do campo®, embora a professorinha, tenha sido extremamente
comum nos rincdes do Brasil do século XX. E-nos possivel levantar, ainda, uma
hipétese, cuja busca de resposta fica a cargo do leitor: se em Clarissa , a menina de
quatorze anos deixou o campo para ir estudar na capital — na qual morou na pensdo da
tia até concluir o curso normal —, e voltando depois para Jacarecanga, em Musica ao
Longe, ndo teria conseguiu se readaptar a vida no campo, a educagao que ela recebeu foi
citadina, e teria resultado num desenraizamento? Sera que se pode entender que a fuga
do campo para a cidade, no que toca a sensibilidade, seria deste ponto de vista
irreversivel? Serd que uma vez adaptado a cidade, o homem ndo consegue mais
desligar-se dela, mesmo sendo obrigado a voltar ao campo? .

O que se pretendeu, nessa parte do capitulo, foi realizar, a luz dos estudos de
alguns pesquisadores, e, sobretudo a luz da fonte da pesquisa, Um Lugar ao Sol, de

Erico Verissimo, um breve arrazoado sobre como, nesta mesma obra, o campo ¢

% Na verdade, sobre Clarissa, 0 que se vé é uma jovem que estudou porque era filha de dono de terras, e o
fez para educar filhos dos homens de mesma posicao. Entdo, representa a cultura citadina sendo levada ao
campo. Aqui, mais um vinculo entre campo e cidade.

% VERISSIMO, Erico. Clarissa. 48" Ed. Rio de Janeiro: Globo, 1986.

6 Essa discussdo ¢ ricamente explorada por: MARTINS, José¢ de Souza. Educagio rural e o
desenraizamento do educador (Entrevista). Revista Espago Académico, n® 49, 2005. Disponivel em:

< http://www.espacoacademico.com.br/049/49cmartins.htm >.
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figurado. Em seguida, trataremos com mais dedicacdo a forma como a cidade entra em

cena no espetaculo do cotidiano cujo qual Erico langa seu olhar.

2. 2. A cidade.

Nesta parte do capitulo nos dedicamos a analisar como o romance de Erico
Verissimo cria, representa, da forma, a cidade, tanto por meio das personagens, quanto
para compod-las. As formas de representacao da cidade que ganha seus contornos e
formas nao apenas na descri¢do do espaco fisico, de sua dindmica, mas através do que
ela provoca nas personagens: o sentimento das personagens que a vivenciam e daquelas
que chegam a ela por meio do éxodo rural. Percebemos logo no inicio do estudo da
obra, o que ja foi dito no primeiro capitulo, que Vasco, o protagonista de Um Lugar ao
Sol, trazia em seu espirito, “(...) o fascinio exercido pela metropole [que] faz as pessoas

9 67

se dirigirem a ela em busca constante de dias melhores” ', para utilizamos os termos de

Eduardo Belmonte de Souza.
E este fascinio provinciano que guia o olhar de Vasco sobre a cidade de
Porto Alegre. O proprio autor da obra, em tom confessional, observa que

Enquanto trabalhava nesse livro, eu [Erico Verissimo] vivia tio
sofrego e curioso por saber o que minhas criaturas iam pensar,
sentir, dizer ou fazer no minuto seguinte, que descuidei por
completo da composicdo literaria, fiquei cego as suas demasias
— de sorte que, como resultado de tudo isso, o livro me saiu
numa linguagem descurada e cheia de excrescéncias. Um
exemplo disso € aquele passeio de Vasco pelas ruas da cidade,
atento a todas as imagens, sons, cheiros ¢ ambientes. Tem-se a
impressdo de que o rapaz anda a burlequear através de Nova
Iorque ou Xangai, e ndo apenas daquela provinciana Porto
Alegre de 1936. *

O trecho faz parte do prefacio de uma edicdo comemorativa da vida literaria
de Erico. Embora esta edigdo seja de 1982, o prefacio teria sido redigido ainda em 1963.
Acerca dessa citacdo, dois dados nos parecem importantes: o ano que Verissimo
estabelece como sendo o da historia, 1936, e sua tentativa frustrada de caracterizar a real
Porto Alegre, e ndo uma cidade imaginaria. Ou seja, mesmo que a cidade tenha sido

retratada com tons exagerados, a pretensdo do autor era realmente retrata-la com alguma

7 SOUZA, Eduardo Belmonte de. Um lugar ao Sol e Noite: a cidade em Erico Verissimo. Monografia
(Graduagao em Letras). Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2011, p. 10.

8 VERISSIMO, Erico. Um Lugar ao Sol. 24* Ed. (Prefacio) Porto Alegre/Rio de Janeiro: Editora Globo
S.A., 1982, s/p.
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verossimilhanca®. Mesmo assim, “nos romances do autor que tém como cenério a
cidade de Porto Alegre, o escritor reconstitui a capital do Rio Grande do Sul enquanto
um espaco no qual convivem pessoas as mais diferentes e como territério dividido em
‘zonas sociais’.” 7°.

O que nos interessa, todavia, ¢ o olhar das personagens sobre a cidade. E
para Vasco ela era cosmopolita, e isto ¢ mais importante para nossos objetivos do que a
opinido posterior do autor. Por que ela, a Porto Alegre de 1936, lhe parecia tdo
cosmopolita, chegando ao ponto de ser comparavel a Nova lorque e Paris? Ai esté clara
a relacdo campo cidade. Ela ¢ cosmopolita demais em relagdo a Jacarecanga ¢ a mata
fechada da qual Vasco ndo gosta. Mas, para entender a cidade agitada de Vasco nao
temos que comparad-la com a Porto Alegre real de 1936, mas com a experiéncia de
Vasco em Jacarecanga. Quanto mais verificamos os tons depreciativos € o sentimento
de se estar sempre “patinando no barro” em Jacarecanga, mais entendemos a agitagao de
Porto Alegre aos olhos e ao corpo do jovem. Observamos, entdo, que ndo ha dicotomia:
o campo esta presente na cidade. E com a experiéncia do campo que se define o que é a
cidade. Alids, essa afirmagdo corrobora com nossa argumentacdo de que Jacarecanga
pode ser entendida como representante do campo: ora, vista da cidade de Porto Alegre,
Jacarecanga ndo ¢ mais do que uma colonia de moradores em meio ao mato,
subordinada as mesmas leis ¢ modos de vida caracteristicos ao campo.

Aqui j& ha uma conclusdo importante: o olhar sobre a cidade depende do
ponto de vista do observador! Do seu lugar de percepcdo: geografico e social. Nesse
sentido, pensamos numa linha definidora do lugar que elas ocupam na teia social do
universo construido pelo autor. Ou seja, ha uma personagem em cada extremo, €
algumas outras compondo o “meio termo”.

Notadamente, o primeiro lugar, ou primeiro extremo dessa “linha da
civilizagdo”, definidora do “lugar social” de cada personagem nessa obra estudada,
poderiamos reconhecer o negro Delicardense, crian¢a abandonada que foi acolhida por
Vasco, em Porto Alegre. E as razdes para justifica-lo seriam as mesmas adotadas para
defender tal postura diante de Xexé, quando estudavamos o campo. Mas, como o

exercicio ja foi realizado, e ja explicamos o quanto a sociedade representada no livro se

% Podemos, também, entender tal comentario como uma autodefesa sua em relagdo as criticas que
possivelmente recebeu sobre esse tom exagerado no qual descreve a Porto Alegre de seu romance.

" SOUZA, Eduardo Belmonte de. Um lugar ao Sol e Noite: a cidade em Erico Verissimo. Monografia
(Graduagao em Letras). Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2011, p. 10.
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mostra segregacionista e carregada de rancos de escravismo, tomamos o lugar de
Delicardense ' para cedé-lo a d. Cleméncia, mulher criada no campo e senhora ligada
aos proprietarios de terras, portanto pertencente a elite, mesmo que uma elite arruinada,
que, a despeito de ter-se mudado para a cidade, jamais se torna citadina. Mantém os
mesmos habitos, a mesma postura, levanta enormes barreiras entre a “sua cultura”, a
campestre, e a “cultura urbana”, sendo ndo injustamente denominada. Sobre essa “sua
cultura”, alids, podemos nos remeter a Darcy Ribeiro, o qual escreveu, sobre o povo
sulino:

a estancia do Sul € um criatério de gado como seus arraiais sao
criatérios de gente. A populagdo dessas rancharias se constitui
principalmente de velhos desgastados nas lides pastoris ou na
parceria e de criangas que se iniciam nas mesmas labutas, todos
subnutridos, maltrapilhos e descalgos. A maior parte da gente
jovem e sadia emigra para outras areas rurais ou para as cidades
em busca de um destino melhor. Assim ¢ que o Rio Grande do
Sul experimentou um profundo processo de urbanizagdo sem
industrializa¢do, vendo multiplicar-se nas grandes e pequenas
cidades uma massa enorme de subocupados, de mendigos e
prostitutas. Pela mesma razdo se fez também povoador das
zonas rurais dos estados vizinhos e dos campos do sul de Mato
Grosso. A influéncia gaticha em toda essa imensa area ¢ visivel
no uso do chimarrdo, no gosto pelo churrasco de costelas e no
linguajar entreverado da fronteira. ”

Desse modo, marcado o que d. Cleméncia entende por “sua cultura”, ela,
para nés, mereceu o lugar de extremo (o lado mais grotesco) da cidade presente em Um
Lugar ao Sol. Ao lado de D. Eudoxia, nos remete as representacdes da cultura popular,
do senso comum, que nas interpretagdes hegemonicas de uma cultura erudita poderia se
associar a ignorancia e a tradi¢do: a resisténcia ao novo, ao moderno, a juventude, € com
1sso procura o seu lugar a margem da Porto Alegre de 1936, apesar de, como nos mostra
Darcy Ribeiro, também ter sido, esta tltima, formada pela populagdo rural decadente.
Acerca dessa cidade, entdo, d. Cleméncia € seu oposto, seu extremo .

Enquanto isso, Amaro Terra, o musico e ex-bancario desempregado ganhou

o segundo lugar em nossa linha dos extremos. E o tipico solteirdo, mal sucedido no

' Lugar esse que poderia facilmente ser cedido a mulata Docelina, mas nio o sera porque ela nio nos
ajudara muito a vislumbrar aquilo o que queremos acerca da cidade.

72 RIBEIRO, Darcy. O Povo Brasileiro: A formagio e o sentido do Brasil. 2* Ed. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1995.

7 A respeito da cidade produzida pela cultura de massas que decretam o fim as distingdes culturais
tradicionais: STRINATI, Dominic. Cultura de massa e cultura popular. In: Cultura popular: uma
introdug¢do. Sao Paulo: Hedra, 1999, p.26.
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trabalho '* ¢ no amor. Esconde uma paixdo por Clarissa, paixdo silenciosa que, nessa
obra, ndo terd nenhum efeito nem compartilhamento — afinal, os contatos da sociedade
urbana massificadora sdo formais e contratuais, os individuos se tornam vulneraveis,
manipulados, explorados e inertes a ponto de se sentirem incapacitados ao convivio
comunitario —, ¢ uma paixao letadrgica e ndo exige nada, nem mesmo reciprocidade.
Sera, alids, suplantada por um acontecimento “tragico” da vida de Amaro.
Acontecimento, inclusive, que nos tras mais um dado, mais uma caracteristica da cidade
que o narrador quer mostrar. Ja tratamos brevemente desse acontecimento no capitulo I,
mas o retomaremos, pois a perspectiva agora nao ¢ mais de descrever a obra, mas de
analisa-la criticamente, consideradas, evidentemente, nossas limitagoes.

Quando as economias de Amaro estdo se esvaindo, o homem de quarenta
anos ¢ obrigado a deixar a pensdo de d. Zina e ir para a pensdo de d. Docelina, por ser
nesta ultima mais barata a estadia, afinal o que define sua convivéncia na pensao ¢ o
contrato de aluguel. Juntamente a essa mudanca, ha, por parte dele, uma timida luta em

busca de emprego, o que nos sugere que “a cidade de Um lugar ao sol, entdo, € o espaco

[P

no qual o homem almeja sua cidadania, ou seja, os sujeitos pretendem integrar-se
» 75

o~

sociedade de modo que consigam estabelecer uma vida digna.” "°. E a dignidade ndo
baseada em valores tradicionais como a honra, a amizade, mas na renda, no consumo €
no contrato. Acontece, a despeito disso, que a mulata apaixona-se por Amaro e acabam,
os dois, tornando-se amantes — da parte dele ndo ha sentimento, nem convic¢do, mas
individualismo racional ou falta de acdo. Contra a vontade de Amaro, ¢ claro, pois sua
vontade esta abalada, e a vontade ¢ propria do sujeito autdbnomo, nao do individuo
pulverizado que ele parece se tornar — no maximo ele tem desejo ou necessidade — mas
no inicio, porque depois ele parece se conformar com a situagdo e passa a viver
sustentado pela mulata, inerte, homem objeto. Um conformismo escancarado, mais
revelador de uma sociedade na qual a figura feminina ganha destaque (desde as
Bibianas e as Marias Valérias de o Tempo e o Vento '°, fortes e resistentes). Assim,

Amaro troca a sua qualidade de homem pelo pao de cada dia. Inocentemente,

aparentemente pelo menos, cai em uma cilada, e de pobre homem honesto e trabalhador

™ Aqui caberia uma discussido sobre o tipo de trabalho antes exercido por Amaro. O desempregado foi
mal sucedido no trabalho ou o trabalho massificado do banco o tornou mal sucedido? Teria, tal trabalho
da cultura de massa, o tornado um tipo urbano de identidade pulverizada?

”® SOUZA, Eduardo Belmonte de. Um lugar ao Sol e Noite: a cidade em Erico Verissimo. Monografia
(Graduagao em Letras). Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2011, p. 20.

’® VERISSIMO, Erico. O Continente. Porto Alegre/Rio de Janeiro: Editora Globo S.A., 1982.
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torna-se um ‘““vagabundo” e “aproveitador” ', aos olhos da sociedade, a partir do
momento em que aceita a seducdo de Doce. Tal fatalidade nos leva a concordar com
Maria Stella Martins Bresciani, que a respeito do cotidiano de Londres e Paris no século
XIX, diz: “o acaso ¢ um determinante fundamental dos encontros nas grandes
cidades”’®.

As passagens que mais marcam as representacoes da cidade, porém,
ocorrem com o jovem Vasco Bruno, ironicamente um tipo ndo caracteristico dela. Por
meio de suas andancas e percepgdes, a cidade presente em Um Lugar ao Sol ¢
desenhada para o leitor, e sdo as formas dadas a ela deliberadamente pelo narrador o que
pretendemos apreender. Vasco, a despeito da sua instrucdo e da inteligéncia que parece
ter na imaginaria Jacarecanga, na cidade grande sé consegue, no que tange a escalada
social que tramamos com a linha dos extremos, destacar-se sobre Cleméncia e Amaro —
da primeira, destaca-se por ser mais espirituoso e por conseguir adaptar-se ao novo, e do
segundo, por ndo se entregar, como Amaro, a inércia diante das dificuldades e, pior, ndo
ter coragem de dar voz aos proprios sentimentos — ficando bem distante de outras
personagens. Afinal, “a personagem principal de Um lugar ao sol sofre por estar
dividido entre a furia investigativa que lhe desperta a vontade de conhecer outros
lugares e a necessidade de obter um emprego e, assim, estabelecer uma vida estavel na
cidade.” . Porém, esse sofrimento ndo lhe tira a vantagem de ser o protagonista da
trama, cujo olhar nos guiard para entender um pouco dos meandros desse urbano
delineado por Erico Verissimo. Logo quando Vasco tem seu primeiro contato com a

cidade, percebe um lugar no qual

gestos automaticos e reagdes instintivas em obediéncia a um
poder invisivel modelam o fervilhante desfile de homens e
mulheres e conferem a paisagem urbana uma imagem
freqlientemente associada as ideias de caos, de turbilhdo, de
ondas, metaforas inspiradas nas forgas incontrolaveis da
natureza. *°

Isso fica claro, no livro, quando:

77 Aqui, uma bela imagem do individuo em crise na sociedade de massas, para o qual s6 existem duas
opgdes: o trabalho e a marginalidade.

® BRESCIANI, Maria Stella Martins. Londres e Paris no século XIX: o espetaculo da pobreza. Sdo
Paulo: Brasiliense, 2004, pp. 11 — 12.

7 SOUZA, Eduardo Belmonte de. Um lugar ao Sol e Noite: a cidade em Erico Verissimo. Monografia
(Graduagao em Letras). Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2011, p. 13.

%0 BRESCIANI, Maria Stella Martins. Londres e Paris no século XIX: o espetaculo da pobreza. Sdo
Paulo: Brasiliense, 2004, p. 10.
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Vasco sentia um vento fresco bater-lhe no rosto. Olhava ora
para a direita, ora para a esquerda. Via passarem vitrinas,
portas, letreiros, pessoas. Tinha a impressdo de que a gente
daquela cidade era estrangeira, falava uma lingua diferente.
Seus pensamentos eram um tumulto.

O auto corria. Entrou por uma rua mais movimentada. Parou a
uma esquina: o guarda estava de bracos estendidos.

A multiddo atravessava a rua. Um bonde amarelo passou,
barulhento. (LS, p. 107).

Logo da chegada dos “provincianos” a cidade, o narrador se esforca para
enfatizar o estranhamento causado pela fluidez urbana nos recém-chegados. Clarissa,
como defendemos, ja mais adaptada a cidade que do campo, ndo demonstra susto
perante o novo ambiente, o que também ocorre com Cleméncia, ainda que por razdes
opostas: independentemente do local em que estiver, sempre serd a mulher dura,
amarga ¢ seca do campo, acomodada “definitivamente” a outra dindmica social, de uma
cultura tradicional - resignada. Em Vasco, todavia, o espanto ¢ grande, ¢ um inadaptado
tanto a uma quanto a outra. Por todos os locais frequentados, reflete sobre os podlos
campo e cidade. Lembra-se constantemente de Jacarecanga, analisando as distin¢des
entre sua cidade de origem e aquela que passa a habitar, atentando para suas diferencas
e contrastes. E ¢ bom lembrar que, para ele, elas se diferenciam incontornavelmente.
Sao dois mundos, digamos, para ele, opostos.

O sentimento que a cidade lhe desperta, portanto ¢ o de

permanecer incognito, dissolvido no movimento ondulante
desse viver coletivo; ter suspensa a identidade individual,
substituida pela condicdo de habitante de um grande
aglomerado urbano; ser parte de uma poténcia indiscernivel e
temida; perder, enfim, parcela dos atributos humanos e
assemelhar-se a espectros (...) ¥

Desta forma, como ja observou Stela Brasciani “(...) tais foram as marcas
assinaladas aos componentes da multidao por literatos e analistas sociais do século

» 82 Mesmo estando Bresciani referindo-se ao século XIX, a referéncia nos

passado
serve para tratar do Erico Verissimo do século XX, pois sio validas, na medida em que
a autora esta falando de um processo de transformagdo urbana que na Europa ocorre
primeiro, com a expansao da industria e de novos modelos de urbaniza¢do. No Brasil,

evidentemente, esse processo € posterior. Portanto, suas reflexdes sdo ainda muito

! BRESCIANI, Maria Stella Martins. Londres e Paris no século XIX: o espetaculo da pobreza. Sdo
Paulo: Brasiliense, 2004, p. 11.
82 BRESCIANI, Maria Stella Martins. Londres e Paris no século XIX: o espetaculo da pobreza. Sdo
Paulo: Brasiliense, 2004, p. 11.
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contemporaneas, servindo-nos como norte para pesquisar a Porto Alegre expressa pelas
personagens de Um Lugar ao Sol. Percebemos, nesse sentido, que

em Um lugar ao sol, a capital gaucha apresenta uma topografia
humana, isto é, ndo sdo retratados os costumes das diversas
classes sociais que compdem a sociedade urbana, mas os
problemas enfrentados por pessoas humildes e trabalhadoras
cujas preocupacdes se relacionam a falta de emprego e a
necessidade de quitar as dividas. **

Nesses termos, Um Lugar ao Sol seria uma obra com vertente distinta das
outras obras de Verissimo, pois como nos mostra Flavio Loureiro? Chaves, em
Verissimo “(...) a tipificagdo social preexiste aos conflitos individuais, porque os seres
se repartem em dois grandes blocos — a burguesia urbana e os outros, os que estdo
embaixo.” **. Ocorre isso em Caminhos Cruzados (1935), obra em que Erico satiriza a
burguesia, ao passo que a pobreza e a dificuldade sdo descritas com zelo, e também em
Olhai os Lirios do Campo (1938) com a humildade da familia de Eugenio Fontes em
contrapartida a soberania dos Cintra. Sobre Um Lugar ao Sol, observando mais a fundo,
notamos que

nessa obra, a cidade agrega outra funcdo — ¢ o territorio no qual
se estabelecem relagdes mais solidarias. Essa questdo ¢
discutida no companheirismo entre Vasco e seus vizinhos —
Noel e Fernanda. (...) A convivéncia entre esses trés individuos
revela uma face mais amena do espago urbano. 8

Na verdade, ao representar a cidade com essas formas de sociabilidade, o
autor se distancia dos chamados criticos da modernidade, da cultura de massa, e
reconhece as diversas culturas “suburbanas”, as representam formas de resisténcia a
cidade da técnica ou sdo caracteristicas da propria cidade moderna. Essa convivéncia
que aparece em Um lugar ao sol € tanto prova da cosmopolitizagdo de Porto Alegre,
quanto dos seus limites, dando a mostra uma face do seu provincianismo.

Dai uma rela¢do possivel entre Um Lugar ao Sol com outras obras da

literatura brasileira, nesse caso O Cortico (1890), de Aluisio Azevedo. As relagdes entre

Fernanda e os vizinhos denotam o surgimento de certas sociabilidades, que se

% SOUZA, Eduardo Belmonte de. Um lugar ao Sol e Noite: a cidade em Erico Verissimo. Monografia
(Graduagao em Letras). Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2011, p. 10.

¥ CHAVES, Flavio Loureiro. Erico Verissimo e o mundo das personagens. In: CHAVES, Flavio
Loureiro (org). O contador de historias: 40 anos de vida literaria de Erico Verissimo. Porto Alegre:
Editora Globo, 1980, p. 72.

% SOUZA, Eduardo Belmonte de. Um lugar ao Sol e Noite: a cidade em Erico Verissimo. Monografia
(Graduagao em Letras). Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2011, p. 20.
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acentuardo nas favelas e bairros de periferia, refigios de pessoas advindas de outras
localidades, sem familia, ¢ que acabam estabelecendo um ambiente familiar nesses
locais a margem da sociedade. E, diante desse espeticulo em que a cidade intimida
qualquer ser advindo de outros rincdes, em especial do campo, € necessario estabelecer
estratégias de autoafirmagdao, como ocorre com Vasco, evidenciado num de seus
dialogos com o Conde Oskar:

- Que ¢ que toma, Vasco? — perguntou Oskar.

- Qualquer coisa.

- Um martini?

Vasco ndo sabia o que era martini.

- Topo.

Topo! Nao era linguagem de gente fina. Mas ele ndo era gente
fina. Pronunciou a palavra com prazer. Sentia necessidade de se
afirmar de qualquer forma. Nao podia ser pelas boas maneiras,
pela boa aparéncia, pela palestra agradavel? Seria pela
brutalidade, pela selvageria. Nao era nem queria ser aristocrata.
Seus antepassados por parte de mae eram tropeiros, gente do
campo; se quisessem ir mais fundo em sua arvore genealdgica,
na certa terminariam em alguma tribo de charruas... E por parte
do pai? Talvez engraxates e vagabundos napolitanos, bandidos
da Calabria... (LS, p. 117).

O acontecido, ou a impressdao do acontecido por parte do Gato-do-Mato,
caracteriza bem o sentimento de quem sai do campo e vai para a cidade. Se no primeiro
Vasco era “o Vasco”, agora, enquanto vivente do ambiente urbano, ¢ “um Vasco”.

O que, afinal, Verissimo, nos quer dizer das impressdoes do Vasco de Um
Lugar ao Sol sendo desse sentimento tumultuado de encontrar-se num mar em ressaca,
cujas ondas sdo seres humanos que vao de um lado a outro sem dar-se conta disso,
causando um rebolico inexplicavel e cadtico? Nessa linha de raciocinio, esse caos ¢
expresso num passeio de Vasco pelas ruas da cidade, em que

Sorvia com volapia os odores da rua. O aroma de café torrado
misturava-se com o cheiro azulado da gasolina (...). Mais
adiante sentiu o cheiro oleoso de tinta fresca. Do interior duma
loja lhe veio um frio bafo de ferragens, e seus olhos viram de
relance fogdes esmaltados, panelas e chaleiras de aluminio, um
homem magro e alto, sem casaco, fumando. Depois, trés passos
adiante, uma onda de perfume lhe chegou as narinas: homens de
guarda-pé branco, espelhos, instrumentos niquelados: uma
barbearia.

Passou um caminhdo todo pintado de laranja vivo. O vulto
amarelo dum bonde estacou com um rangido. Uma grande
tabuleta vermelha avangava para a rua anunciando uma
liquidagao.
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Garotos gritavam nomes de jornais. O movimento de
transeuntes ali era mais vivo. Vasco ndo sabia mais onde focar o
olhar. O formigueiro humano se adensava, dando-lhe tonturas.
O ar se enchia de ruidos: buzinas, zumbidos, apitos, guinchos,
estalidos, vozes humanas. Um caminhao de propaganda passou
e o seu alto-falante despejou no ar uma voz de soprano
exageradamente ampliada. (Num reldmpago Vasco imaginou
uma Jeanette MacDonald do tamanho dum dos arranhas-céus da
quadra).

Um camel6 magro, montado em pernas de pau, dominava a rua.
Com a sua bengala de Carlitos apontava para uma casa e
gritava: “Entrai Vossa Senhoria na casa que mais barato vende:
a Sapataria Oriental!”. (LS, p. 134).

Quem apreende esse estilo literario de Verissimo, em que se busca expressar

tudo o quanto for possivel acerca da realidade ¢ Guilhermino Cesar, que também na

coletanea de artigos organizada por Flavio Loureiro Chaves, assim se manifesta sobre

tal estilo, que compara, inclusive, com o de grandes escritores da literatura universal:

O modo de registrar as pulsacdes da vida tem, portanto, nos
romances de Erico o seu corpus, o seu canone doutrinario. Na
familia dos Dickens e dos Balzac, dos Thomas Mann e dos
Tolstoi, o ficcionista gaucho ndo se envergonha de contemplar e
captar o cotidiano em suas mintcias. E ao cabo de tudo, essa
fidelidade ao real ha de representar algo duradouro numa ficgao,
como o da segunda metade deste século, que tende a exilar-se
do fato, ao gosto de certas vanguardas da Europa, para
apreender as formas exteriores dele, subtraindo assim ao epos o
que ele tem de organico e vital, o fato como proje¢do do
individuo, a sua consciéncia embebida de historicidade. %

A referéncia € oportuna para que possamos dizer do que se sente quando da

leitura do romance de Erico: o de estar diante de uma op¢do pela realidade, o que ndo

garante o0 seu ‘“‘realismo”.

E ja que adiantamos essa discussdo, seria bom que

insistissemos numa fala de Fernanda, na qual a jovem professora discute com o marido

sobre a literatura moderna:

- Vamos, nao entregue os pontos. Ninguém bocejard se vocé
fizer uma histéria humana. Deixe de literatura. Faca um
romance moderno. Sabe qual ¢ a diferenca do romance de hoje
e o romance de ontem? E que no romance de ontem o sol era
astro-rei; no romance de hoje sol ¢ sol mesmo. Ninguém morre
de fome recitando Shakespeare. Ninguém pede emprego em
versos rimados. (LS, p. 308).

% CESAR, Guilhermino. O romance social de Erico Verissimo. CHAVES, Flavio Loureiro (org). O
contador de historias: 40 anos de vida literaria de Erico Verissimo. Porto Alegre: Editora Globo, 1980, p.

60.
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Esta postura nos remete ao posicionamento do préprio autor, enunciado no
prefacio a edi¢do comemorativa de Um Lugar ao Sol da Editora Globo de 1982. Nela
Verissimo faz referéncia a um trecho do livro, como se 1é:

Ha no livro um trecho em que Noel, a propdsito do romance
que esta escrevendo, diz a Fernanda: “Mas fazer arte ndo ¢
copiar a sujeira do mundo”. Ao que a esposa replica: “Arte?
Mas isso ndo ¢ tudo, Noel. De que vale um romance com arte
mas sem humanidade? O que importa ¢ a humanidade.”

Parece que o autor falava pela boca de Fernanda. *’

Tais dados remetem a diversas reflexdes sobre a relacdo do autor com suas
personagens, todavia nos interessa mostrar o realismo presente nas sensibilidades
sugeridas pelo comportamento das personagens, sendo o caso de Vasco o que ainda
estamos discutindo. Nao hd como questionar que a humanidade seja o foco de
Verissimo. Portanto, o autor se considera um escritor moderno. Flavio Aguiar, também
analisando a postura literaria de Verissimo, disse:

Erico tem contra si ser um escritor de superficies, que raro
mergulha a fundo no espirito humano, e que por isso, as vezes,
resvala para o panfletario ou o esquematico, ou, entdo, ambos.
Mas tem a seu favor a amplitude da visdo, que lhe permite
tracar um apanhado variegado do mundo complexo das classes
sociais e de sua “psicologia diferencial, pelo comportamento de
seus membros.” **.

Nao concordamos com a critica apresentada no primeiro periodo da citagao,
sendo ela facilmente rebatida por qualquer leitor atento do “Ciclo de Porto Alegre”.
Evidentemente, se Verissimo ndao mergulha tdo a fundo quanto se espera no espirito
humano, facilmente poderiamos refutar o argumento dizendo que o autor muitas das
vezes dedica-se a apresentar-nos tipos sociais, precisando por isso manter certa distancia
da individualidade da personagem, deixando ileso aquele tipo representado, sem tolher-
lhe o “significado geral”, em detrimento a idiossincrasias de tal ou qual personagem.
Mais que isso, porque a critica ou a defesa dele seja justamente da “rasura” em que

certos sujeitos se tornaram. Lembremos, entdo, que os sujeitos de raizes profundas de

8 VERISSIMO, Erico. Um Lugar ao Sol. 24* Ed. (Prefacio) Porto Alegre/Rio de Janeiro: Editora Globo
S.A., 1982, s/p. Acerca do que disse Verissimo de “sua literatura”, ¢ bom lembrar que os amantes das
belas letras, criticariam esse tipo de literatura como literatura de massa: nada artistica, empobrecida
esteticamente para aderir ao gosto popular. A esse respeito, ver: STRINATI, Dominic. Cultura de massa e
cultura popular In: Cultura popular: uma introdugdo. Sao Paulo: Hedra, 1999, pp.19-59.

% AGUIAR, Flavio. Brusco Lampejo, Digressdo sobre a presenca de Erico Verissimo em Brigada
Ligeira, de Antonio Candido. In.: PESAVENTO, Sandra Jatahy. Leituras Cruzadas: Dialogos da Historia
com a Literatura. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 2000, p. 221.
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tradicdo sdo associados ao caudilhismo, a certas praticas que ele parece condenar *°.
Mas isso ocorre poucas vezes na obra em estudo, como exemplo arriscariamos
mencionar o General Justiniano Campolargo, o negro Xexé¢ e Delicardense, ¢ Alvaro
Bruno, os quais nao tiveram cacoetes, individualismo ou caracteristicas definitivamente
proprias de sua personalidade, mas apenas descrigdes superficiais que representam
caracteristicas comuns de tipos humanos.

Isso ja ndo acontece com a personagem Clarissa, jovem professorinha, cuja
personalidade poderia ser encontrada em outros lugares, como no préprio oeste de
Minas Gerais de Gilberto Cézar de Noronha, tdo distante geograficamente dos campos e
cidades sulinas:

Entre os tipos enunciados como localizados no meio caminho
entre os individualizdveis ¢ a massa estava a figura da
professora primaria ou normalista, (re)conhecida como Isca de
Malandro. Em primeiro lugar, destacava-se na comunidade por
ser das raras mulheres a exercer um papel social reconhecido
como relevante fora do espaco doméstico: tinha algum grau de
estudo e trabalhava fora (...). ”°

Isso ficara mais claro quando da chegada da familia Albuquerque em Porto
Alegre. Sabemos que Vasco e Clarissa, nesse romance, escondem um amor um pelo
outro, sabemos também que, futuramente, num romance de 1940, intitulado Saga,
Verissimo os unird, e tudo isso nos sugere, em concordancia com a constatacdo de
Noronha, encontrada em jornais mineiros do inicio do século XX, que se o Vasco de
Um Lugar ao Sol por tanto tempo manteve-se desempregado, vivendo a custa do
dinheiro de Clarissa, além de seu pai que durante a estadia em sua na casa também
usufruiu do saldrio da professorinha, inclusive pedindo empréstimos. Seu salario mensal
fixo, garantido, ¢ um forte atrativo, legitima “isca de malandro”. Em Musica ao Longe
essa realidade foi ainda mais latente, visto que com seu dinheiro Clarissa manteve o pai,

as bebedeiras do tio, a mae, o primo e ainda os seus proprios gastos.

% Aqui caberia uma discussdo em torno de: HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26" Ed.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995, pp. 220.

% NORONHA, Gilberto Cezar de. Viagem aos sertées enunciados [manuscrito] : conphiguragdes do oeste
de Minas Gerais. Tese (doutorado) — Universidade Federal de Uberlandia, Programa de P6s-Graduagio
em Historia. 2011, pp. 262 — 263.
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Nesses termos, “¢ nas mulheres, sempre moralmente mais fortes do que os
, 1
seus homens, que se estabelece o sustenticulo do mundo que ameaca desabar.” °'. E,
somente em Porto Alegre, Vasco toma conhecimento dessa realidade, pois

em Jacarecanga, era temido devido & sua rebeldia: andava
solitario em sua cidade, intimidava as outras criangas, era
indelicado com as mulheres — uma vez trancou Clarissa no
pordo de casa. Além disso, era desprezado pela familia —
principalmente por Jodo de Deus, que via nele a imagem do pai,
Alvaro Bruno, que abandonara a ele ¢ a mde. Em Porto Alegre,
a situagdo era adversa: dependia das mulheres da casa para
sobreviver. A impoténcia suprimia o impeto — ndo lhe restava
migalha alguma sendo o desalento diante das circunstancias. *

A observagao sobre as mulheres merece ser explorada, tendo em vista que
em Um Lugar ao Sol, sdo diversas as formas como elas demonstram possuir maior forga
de espirito que os homens. Em Fernanda, que fica ao lado de Clarissa em nossa “linha
dos extremos”, sucedendo, as duas, a figura de Amaro, temos uma mulher camaledo,
que divide o trabalho da docéncia com os domésticos, carrega nas costas o marido, a
mae, o irmao e ainda auxilia constantemente os vizinhos, mesmo estando com um filho
no ventre. Em Eudoxia, mae de Fernanda, temos uma mulher seca e dura que criou dois
filhos sem marido. Em Clarissa, uma jovem que, a despeito da pouca idade, trabalha,
possui ordenado e sustenta a casa, tendo tal casa, por algum tempo, Alvaro, Vasco,
Delicardense, d. Cleméncia e ela mesma, ou seja, cinco moradores sob o seu custeio. Ja
na mulata Docelina, temos uma dona de pensdao que sustenta o filho, que tem certo
conforto, no que diz respeito a fartura alimenticia, e ainda ¢ capaz de “adotar” um
homem de quarenta anos, dando-lhe casa, comida, roupas e até alugando um piano para
o mesmo. Em contrapartida a essas heroinas do cotidiano, figuram-se homens que sem
essas mulheres nada seriam, desabariam rapidamente.

Até mesmo no caso do conde Oskar, que em nossa linha imaginaria, a qual
indica a escala “civilizacional”, ou o cosmopolitismo das personagens, sucede Fernanda
e Clarissa, ficando atrds somente de Anneliese, a qual representa o extremo da Porto
Alegre de Erico Verissimo, afinal ela nem se enquadra no ambiente. A alemi vé Vasco

como um selvagem, com o qual sequer consegue se comunicar, em virtude das barreiras

' CHAVES, Flavio Loureiro . Erico Verissimo e o mundo das personagens. In: CHAVES, Flavio
Loureiro (org). O contador de historias: 40 anos de vida literaria de Erico Verissimo. Porto Alegre:
Editora Globo, 1980, p. 77.

2 SOUZA, Eduardo Belmonte de. Um lugar ao Sol e Noite: a cidade em Erico Verissimo. Monografia
(Graduagao em Letras). Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2011, p. 19 —20.
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linguisticas, totalmente contrastante com o europeu ao qual ¢ habituada. Oskar ¢
austriaco, no Brasil leciona linguas estrangeiras, mas ndo conseguiu nada em seu pais de
origem. Auséncia de uma mulher em sua vida? Ou, como Vasco em Porto Alegre,
sentia-se deslocado? O fato ¢ que, depois de um sumigo na obra, reaparece quase ao
final do romance sendo destaque numa noticia de tentativa de suicidio. O conde, além
de ndo se habituar a sua propria terra, e a isso ele justifica-se por ser traumatizado com a
experiéncia da primeira guerra mundial, a barbérie da civilizagdo, vivenciada por ele,
sequer consegue se adaptar a Porto Alegre, sentindo, a despeito de sua cultura e seu
vasto conhecimento, necessidade de tirar a propria vida.

Anneliese, por sua vez, configurando o extremo entre campo e cidade,
sendo a maior representante da segunda, sem nenhum traco que a aproxime do primeiro,
faz com que a Porto Alegre de Um Lugar ao Sol se pareca com uma mera provincia,
incomparavel aos grandes centros urbanos cuja defini¢do de cidade tem o seu sentido
mais latente. A sua pretensa superioridade aquelas gentes, o que, insistimos, fica claro
quando observamos que ela ndo faz o minimo esfor¢o para compreender a linguagem de
Vasco — restringe-se a falar alemdo — demonstra, também, o proprio sentimento do
eurocentrismo. Se para os que chegam do campo, Porto Alegre ¢ uma metropole, para a
alemazinha de nariz engracado, ndo passa de um ambiente grotesco e selvagem, do qual
ela foge antes de criar raizes. O mesmo aconteceu com Oskar que, por sua vez,
demonstrava possuir um enraizamento que o liga, relativamente, ao campo, caso
contrario ndo teria se fixado na provinciana (para os europeus) Porto Alegre de 1936.

Nosso esforgo, entdao, voltou-se a escarafunchar os diversos olhares sobre a
cidade entre as personagens de Um Lugar ao Sol. Com isso, mostramos um pouco do
sentimento de estar na Porto Alegre de 1936, segundo a perspectiva de algumas das

personagens do romance.

2. 3. Entre o campo e a cidade: mobilizacoes.

Na longa histéria das comunidades humanas, sempre esteve bem
evidente esta ligacdo entre a terra da qual todos noés, direta ou
indiretamente, extraimos nossa subsisténcia, e as realizagbes da
sociedade humana. E uma dessas realizacdes ¢ a cidade: a capital, a
cidade grande, uma forma distinta de civilizagio. ”

% WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. Trad. Paulo Henrique Britto.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 11.
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Tendo em vista este trecho, e a reflexdo sobre as representacdes de campo e
cidade na obra Um Lugar ao Sol, a referéncia de Raymond Williams nos ¢ oportuna,
pois mostra uma relacdo indiscutivel entre o campo e a cidade, que em termos
filosoficos e historicos diz respeito a uma discussdo mais ampla sobre a relacao entre
natureza e cultura, — um produto do outro, talvez —, relagao esta que da titulo ao trabalho
dele, portanto representa seu campo de anélise. Ora, o Vasco de Miuisica ao Longe e o do
inicio de Um Lugar ao Sol nunca manteve contato imediato com a cidade grande,
portanto, tudo o que ele fala ou pensa dela nao passa de suposi¢cdo ou representagdo de
alguma interpretagao que ele tenha feito de relatos alheios ou descri¢des textuais, estas
ultimas, sempre referentes a cidades de outros paises. Até ai, a personagem acredita-se
urbana, ou seja, Vasco ndo se sentia “em casa”, quando estava no campo, em tese o seu
lugar de origem, de vivéncia cotidiana, e esse sentimento lhe despertava um desejo
intenso de ir para a cidade grande, viajar e correr o mundo, ir & Europa e desbravar
outros lugares com os quais parece ter maior identificacdo, pelo menos quando vistos de
longe. Porém, quando da sua chegada a cidade de Porto Alegre, ele percebe o seu lugar.
Reconhece que a cidade projetada pela sua imaginagdo de matuto — ele assim se
considera, quando estd ao lado de Anneliese — nao poderia ser representada por ele.
Dessa forma, Vasco compreende que, realmente, € um “Gato-do-mato” — e se ¢ do mato
ndo ¢ da cidade, nem do campo.

Nessa perspectiva, ndo hé cidade sem o campo, enquanto que o campo nao
existe sem a cidade, e a mata permanece a margem de ambos, para a qual se resvalam os
excluidos das primeiras. Evidente que tal afirmacao refere-se a perspectiva do olhar que
se lanca de um para o outro. Nao seria, e ndo foi possivel a Vasco sentir-se um matuto
sem ter contato com o urbano. E dessa perspectiva que ele se reconhece e é remetido de
volta ao seu lugar de origem ainda que se sentisse inadaptado e por vezes superior a ele.
Da mesma forma, ndo seria possivel para o Dr. Winter, personagem de O Tempo e o
Vento, reconhecer-se como representante “de outro mundo”, sem ter saido da Alemanha
para ir viver na provinciana Santa F¢é brasileira. O processo de identificagdo, portanto,
ocorre do e pelo contato entre os dois mundos, que, na verdade, ¢ o mesmo mundo com
realidades e experiéncias de vida diferenciadas. A experiéncia de Vasco, no caso,
representa um processo identitdrio: a imagem do campo a qual ele ¢ remetido ¢

construida no espago e pelas suas experiéncias citadinas.
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Mas ndo ¢ apenas o contato primeiro do Gato-do-mato com o urbano — O
urbano envolve prédios, equipamentos, fluxos, pessoas, portanto incluiria Oskar e
Anneliese — que lhe despertou o seu sentimento de ndo pertencimento a nova morada,
mas sim o contato com o outro, o diferente, o estrangeiro como o conde Oskar e,
sobretudo, Anneliese. S3ao eles os representantes mais latentes do urbano, da
caracteristica cosmopolita da urbe. A fineza, a educagdo, o ocultamento dos problemas
pessoais, ou seja, a impessoalidade, e, mais que tudo, o comportamento burgués e
moderno sdo, para Vasco, um grupo de elementos que evidencia a distdncia de suas
referéncias culturais e revelam o lado obscuro que faz da cidade um lugar com o qual
ele ndo se identifica. O urbano, entdo, nega-lhe uma identificacdo, mas oferece a ele
uma identidade, enfim, ¢ ao apresentar-lhe o diferente que a cidade o oferece a
possibilidade ou exige dele a identificacdo ao mato, e, mesmo assim, ele insiste em se
autoafirmar utilizando, para isso, os unicos instrumentos de que dispde, ora, tudo aquilo
o que ele trouxe do campo: a rudeza, a agressividade, a forca e a matutice — que ele
inicialmente procurou esconder, porém ndo consegue por muito tempo, diante das
circunstancias que lhe exigiam uma postura firme.

Acerca da dicotomia com a qual costumeiramente se analisa campo e
cidade, Naxara observa que estes sdo “espagos que, embora multiplos, sdo em geral
apresentados como duplos e opostos: campo ¢ cidade; sertdo e cidade... e seus
corolarios, todos sempre referidos & oposi¢io maior e mais abrangente.” °*. O dado é
sugestivo para pensarmos as reflexdes de Vasco sobre o campo e a cidade, e estuda-las
poderia nos levar a perpetuar a pratica dicotdmica, pois as experiéncias do Gato-do-
mato nos levam a enxergar tais espagos como extremamente distantes, contrarios,
opostos. Mas ndo observamos isso por essa perspectiva, mas a de compreender como o
seu sentimento e estranheza em relagcdo a cidade estdo diretamente ligados com sua
percepcao do campo. Sentindo-se como um “outro” no campo € um ‘“outro” na cidade,
resvalando-se sempre para a obscuridade do mato, embora nao goste dele, Vasco nos
faz concordar mais uma vez com Naxara, que assim analisa essas sensibilidades
advindas da condi¢@o de ndo pertencimento:

O “estranho” surge na ambivaléncia, ou melhor, irrompe, como aquele
que ndo ¢ necessariamente “bom” ou “mau”, que ndo ¢ propriamente

* NAXARA, Marcia Regina Capelari. Pertencimento e alteridade: romance e formagdo — leituras do
Brasil. In: NAXARA, Marcia Regina Capelari, MARSON, Izabel Andrade & MAGALHAES, Marion
Brepohl. Figuragoes do outro na historia. Uberlandia, EDUFU, 2009, p. 244.
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um de “ndés”, mas também ndo ¢ o inimigo, ndo ¢ designado
necessariamente como o “outro”, embora seja um “outro”; o “estranho”
ndo se acomoda ou se deixa acomodar com facilidade; nao ¢ repelido
como um “outro” e ndo &, ou dificilmente &, assimilado como “igual”. 9

Isso ocorre, sobretudo, nos encontros entre Vasco e Anneliese ¢ Vasco € o
conde Oskar. Para Anneliese, Vasco nao passa de um selvagem, mas um bom selvagem,
um selvagem inofensivo que lhe atrai pelo que apresenta de exoético e de instintivo, mas
que ndo pode integrar-se a sua cultura, dai a metafora da partida da alema. Ela vai
embora e o deixa porque, mesmo ndo o repelindo, ele continua sendo um “estranho”,
como nos sugere Naxara com sua analise sobre o “outro”. Jamais serd como ela. E ao
ser confrontado com o que ndo pode ser, institui-se, reconhece o que é. Nesse sentido, a
identificacdo € um processo de diferenciagcdo que pressupde o outro.

Como esse didlogo nos remete a discussdo acerca de civilizagdo/barbarie,
numa visdo dicotomica, o primeiro poderia ser associado a cidade e o segundo o campo.
Entretanto, ¢ bom ressaltar que estas representacdes nao sao fixas. Eles dependem
unicamente do lugar onde se encontra o observador, ou seja, do ponto de vista do
observador, podem se deslocar, se inverte e mesmo se ressignificar. Nesses termos, até
mesmo a civilizagdo poderia ser vista como barbarie, como o fez o conde traumatizado
pela Guerra, e cuja experiéncia vivenciada o fez fugir para o “campo” — nesse caso, a
Porto Alegre. E, pior: sendo — o conde Oskar — também considerado “estranho” nesse
campo, para o qual se refugia, se v€ obrigado a tentar o suicidio, pois nao se identifica
nele, serd também sempre um “outro”, exético pelos seus habitos civilizados *°.

Isso ja ndo ocorre com Clarissa. Afinal, a professorinha estudou na cidade,
recebeu uma educacgdo que a poliu, tirou dela os “estigmas” da “barbarie” associada a
imagem do campo, para que ela pudesse educar alunos com a perspectiva urbana,
independentemente se sdo eles do campo ou da cidade. Esse processo fez com que ela,
depois de retornar a cidade, se adaptasse rapidamente e, ademais, ela representa um
tipo, a ponto de transitar os dois lugares sem problema algum. E esse dado nos ajuda,
também, com nossa argumentacao: mais um indicio de que as representagdes de campo
e cidade sdo moveis. Clarissa ora se identifica a um, ora a outro, ¢ ¢ a mesma

personagem. Transita de um e outro inabalavelmente. Na sua perspectiva, e notamos

% Idem, p. 244.

% Uma boa referéncia a essas questdes encontra-se em: FREUD, Sigmund. O mal-estar na civilizagdo. In:
Obras psicologicas completas de Sigmund Freud: edigdo standard brasileira. Rio de Janeiro: Imago,
1996.
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1sso na sua passividade e tranquilidade perante a mudanga, os dois polos sdo distintos
apenas na forma, enquanto que no contetido, muito se assemelham: as injusticas sociais,
a miséria, as crises politicas, as relagdes conflituosas entre as pessoas e os jogos de
interesse acompanham campo e cidade.

Isso, porém, passa despercebido para Vasco. Enquanto a prima percebe a
semelhanca, ele se espanta com a propor¢ao de alguns acontecimentos que, se refletisse
um pouco mais, veria que também ocorrem na sua Jacarecanga. Ai entra a importancia
do observador, pois podemos entender que Clarissa encontrou com mais rapidez o seu
lugar ao sol, o qual ela ja tinha no campo e rapidamente retoma na cidade, enquanto
Vasco ndo tinha no campo, e s6 depois de muito tempo encontra na cidade, e isso nos
diz muito sobre a importancia das muitas questdes que estdo por tras do olhar langado
sobre tal o qual lugar. Nesse caso, o olhar sobre a cidade. O de Anneliese, por exemplo,
sobre Porto Alegre: vinda do velho mundo a passeio, trazendo experiéncias urbanas,
burguesas, de uma vida confortavel e em contato, haja vista sua riqueza e erudi¢do, com
multiplos elementos culturais. Evidentemente, as impressdes que tem da Porto Alegre e
que observamos na obra, ¢ quase a de Vasco nas suas reflexdes sobre o mato.

Nesse sentido, percebemos, durante a leitura da obra e das reflexdes de
Naxara que

o contato com a produg@o ensaistica, literaria e historiografica sobre o
Brasil da segunda metade do século XIX e a primeira do século XX tem
colaborado para aumentar a percepgao e as representagdes de um Brasil
interior que se perde em distancias e diversidades que, ndo poucas
vezes, puderam ser lidas como descompasso e desacerto em relagdo aos
caminhos da civilizagdo e da cultura ocidentais, o que demarcou a
preponderancia da ideia de um Brasil que, ao buscar o estabelecimento
de identidades proprias — nacionais ou locais — capazes de estabelecer
sentido de interpretagdo para a nagdo, de forma a aproxima-lo do
“mundo civilizado”, acabou pela reiteracdo constante do cendrio natural
maravilhoso, exuberante, pleno de potenciais inexplorados e por
conhecer, explorar e fluir, tendo em vista a constru¢do de imagens,
quase sempre projetadas como ideais e futuras, sem um tempo
determinado, ou seja, sempre em continua formagao. *’

Acerca dessas leituras sobre o Brasil de que trata Marcia Naxara, embora
ndo intencionemos inserir a produgdo de Erico Verissimo nessa defini¢cdo, nos ajuda a

compreender o olhar de Anneliese sobre a cidade, que ela demonstra quando brinca com

7 NAXARA, Marcia Regina Capelari. Pertencimento e alteridade: romance e formagdo — leituras do
Brasil. In: NAXARA, Marcia Regina Capelari, MARSON, Izabel Andrade & MAGALHAES, Marion
Brepohl. Figuragoes do outro na historia. Uberlandia, EDUFU, 2009, p. 250.
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Vasco, chamando-o de selvagem e nao se esfor¢cando por compreender sua lingua.
Aliés, identificamos na obra, nas passagens entre Vasco ¢ Anneliese — sobretudo no
passeio de barco —, uma tentativa do narrador em mostrar esse olhar do estrangeiro para
o Brasil (possibilitado, talvez, pelas leituras das obras de que trata Naxara): praia, frutas,
cores variadas, sensualidade e divertimento.

O que defendemos, partindo dos véarios olhares das personagens sobre
campo e cidade ¢ que, em concordancia com Raymond Williams, “a vida do campo e da
cidade ¢ movel e presente: move-se ao longo do tempo, através da histéria de uma
familia e um povo; move-se em sentimentos e ideias, através de uma rede de

> 98

relacionamentos e decisdes.’ Portanto, apesar do fato de que “constelaram-se

poderosas associacdes negativas: a cidade como lugar de barulho, mundanidade e

“ o~ . A . . . ~ 99
ambicdo; o campo como lugar de atraso, ignorancia e limitacdo”

, percebemos que,
embora os cenarios sejam diferentes, a vida tanto no campo quanto na cidade, possui
imbricacdes semelhantes, de mesmo carater, e envolvem sujeitos méveis, que podem
transitar entre uma e outra, mesmo assustando-se com a mudanga. Pelo menos, no
romance de Erico Verissimo, ¢ nessa dinAmica que se constitui a busca de Um Lugar ao
Sol.

Se o campo esta em Vasco, Clarissa e Cleméncia, ¢ eles estdo em Porto
Alegre, esta ultima também pode ser vista como campo. Se, por sua vez, Anneliese e
Oskar vém de outro continente para a Porto Alegre de Um Lugar ao Sol, Porto Alegre
também ¢ cidade — na perspectiva de cidade dos dois — enquanto eles se tornam campo.

Por fim, insistimos: campo e cidade sdo representacdes do espaco moveis € o olhar

sobre um ou outro depende de quem lancga e observa.

% WILLIAMS, Raymond. O campo e a cidade: na histéria e na literatura. Trad. Paulo Henrique Britto.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 19.
% Idem, p. 11.
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Consideracoes finais: ultimos lampejos.

Na elaboracdo desse trabalho empenhamos nossos esforcos para
procurarmos realizar uma pequena sintese do enredo da obra literaria Um Lugar ao Sol
(1936), de Erico Verissimo, estudando capitulo a capitulo as situacdes e olhares das
personagens sobre campo e cidade. E, com isso, discutir as representacdoes do campo e
da cidade na obra. Através de breve andlise, procuramos identificar os tipos humanos
com o0s quais as personagens do romance se relacionam, mostrando, assim, a op¢ao do
autor pela interpretacdo das personagens como tipos sociais — no sentido dos tipos
ideais.

Em nossa op¢ao metodologica fizemos algumas recusas conscientes que se
distanciaram dos procedimentos da maior parte dos trabalhos que trata da obra,
sobretudo no campo da teoria literaria. A primeira recusa foi de, antes de analisar a
obra, estabelecer uma relagdo causal, explicativa, simplista entre o “autor e seu tempo”,
reduzindo a ficcdo a simples copia da realidade. Ao contrario de procurar relacionar o
texto de Erico Verissimo com o contexto que foi escrito, procuramos evidenciar a obra e
a historia que nos conta, para confrontd-la, em seguida, com a bibliografia, a qual muito
tem a dizer dos romances escritos na mesma década em que foi escrito Um Lugar ao
Sol, bem como das tendéncias literarias do momento, para além de dizer desse ou
daquele acontecimento como se a obra pretendesse caracteriza-lo — o que, na pesquisa
bibliografica, verificamos: é a postura dominante entre os estudiosos de Erico
Verissimo e de Um Lugar ao Sol. Percebemos, no decurso da pesquisa, que alguns
estudiosos de Erico Verissimo, Flavio Loureiro Chaves e Guilhermino César sdo dois
exemplos, assumem lugar importante no estabelecimento de interpretagdes das obras de
do autor, recorrentes e reafirmadas em citagdes de novos pesquisadores.

Seguindo esta metodologia, procuramos alcancar nossos objetivos,
estudando o passo-a-passo do enredo do romance, caracterizando a participagdo de cada
personagem e desenvolvendo as representacdes sobre as experiéncias vivenciadas no
campo — essa parte bem mais curta, pois em Um Lugar ao Sol ele ganha pouco espago,
0 que nos obrigou a recorrer a uma obra anterior Musica ao Longe (1935) — e as
impressoes e vivéncias possibilitadas pela permanéncia na cidade.

Depois disso, realizamos uma pesquisa bibliografica que, apesar de inicial e

ainda timida, nos ajudou a identificar com maior clareza as representacdes presentes no
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romance e como elas dialogam com personagens de outras obras. Com a ajuda de Maria
Stella Martins Bresciani ¢ Marcia Regina Capelari Naxara, pudemos entender o olhar
sobre 0 “outro” e o sentimento de estranheza gerado em quem sai do campo e vai para a
cidade.

Um sentimento nos acompanhava na escrita do projeto, antes do
aprofundamento na pesquisa bibliografica: o de que ndo encontrariamos muitos estudos
sobre as obras de Erico Verissimo. Rapidamente foi constatado o contrario. O autor é
sim muito estudado, entretanto, ndo por historiadores, mas por criticos literarios,
sobretudo pesquisadores do sul, ou ligados aos programas de pds-graduagao localizados
no sul do Brasil.

O dado ¢ positivo, pois esses estudos muito nos ajudaram. Deparamo-nos
muitas vezes com a perspectiva do compromisso do autor com o contexto em que
escreve. Ndo sdo raros os estudos, como dissemos, na maioria de criticos da literatura,
cujo primeiro capitulo estampa-se “Contexto histérico”, ou “O autor e o seu tempo”.
Isso, na nossa concepgdo de literatura, obriga o texto a “contar” o momento em que foi
produzido, e, para nos, que estudamos histéria e sabemos que uma obra literaria nao se
reduz ao seu contexto — nao tem compromisso com a verossimilhanga —, embora muito
tenha a dizer dele, gera certo desconforto.

Outro dado que encontramos foi a resisténcia de uma tendéncia de se pensar
a relagdo campo/ cidade, como uma dicotomia. Frequente tanto em estudos literarios
quanto historiograficos. Naxara ajudou-nos muito a compreender essa questdo,
mostrando-nos que ambos sdo moveis, € o olhar sobre um ou outro dependerd do
observador, e da influéncia que suas experiéncias de vida langarao sobre tal olhar.

No principio da elaboracdo da pesquisa tinhamos a inten¢do de compreender
e analisar as representacdes presentes em Um Lugar ao Sol, sobre o campo e a cidade. E
esperamos ter avancado nossas metas, especialmente no que se refere a caracterizagao
das personagens e na quantidade de trabalhos de estudiosos de Erico Verissimo que
encontramos. Com isso, alimentamos a esperanca de que o trabalho se constitua em
fonte de inspiracdo ou de estimulo para novas pesquisas, ora sobre o autor que
estudamos, ora sobre as obras que citamos ou mesmo para aprofundar nossas reflexoes,
talvez até apresentando outras concepgdes/versdes sobre elas. Finalmente, desejamos
que a pesquisa se constitua em mais um olhar sobre a obra de Verissimo, e que possa se
constituir, sendo em uma fonte, ao lado das ja existentes, para aqueles que também
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venham a se debrucar em romances literarios, pelo menos um convite para a leitura da

obra que nos desafia a encontrar Um Lugar ao Sol, no transito entre o campo e a

cidade.
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