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“... certos siléncios

fazem meu filho dizer: puxa vida,
os adultos sdo de morte”

Clarice Lispector.
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RESUMO

A monografia busca refletir sobre as possiveis intertextualidades, e movimentos surrealistas, presentes
na obra Clarice, de Roger Mello e Felipe Cavalcante. Em Clarice uma garota tenta sobreviver a ditadura
militar. Permeada e afogada no meio de siléncios por consequéncia da ditadura, como o desaparecimento
da mae e o sumico do pai, ela busca compreender os acontecimentos tirando conclusdes com as noticias
que escuta dos adultos. Por ser uma narrativa psicoldgica infantil a maneira de demostrar os devaneios
e as introspecgOes da menina ¢ por meio da ilustragdo e projeto grafico. Desse modo, a obra dialoga com
o surrealismo, ja que os objetos sdo tirados do seu uso comum e transformados de acordo com os
siléncios vividos pela menina. Enquanto isso, os autores tragam intertextualidades com o surrealismo,
paisagismo, literatura, sociologia, historia e escultura, que sdo importantes para apresentar ao publico
jovem referéncias das quais eles nao tém. Tudo isso, por meio da ilustracdo e projeto grafico que € de
extrema importancia para constru¢do de sentidos na obra. As principais referéncias tedricas deste
trabalho foram, Nikolajeva e Scott (2011) para falar sobre o projeto grafico, Colomer (2017) para falar
sobre a literatura juvenil e Kristeva (1974) para explorar a intertextualidade presente na obra. Dessa
forma, sera mostrado como o uso da intertextualidade criou uma obra rica ¢ multifacetada e como o
projeto grafico colocou tudo isso em pratica.

Palavras-chave: Surrealismo; Projeto Grafico; Intertextualidade; Literatura Juvenil.
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ABSTRACT

This monograph aims to reflect on the possible intertextualities and surrealist movements present in the
work "Clarice" by Roger Mello and Felipe Cavalcante. In "Clarice," a girl attempts to survive a military
dictatorship, surrounded and drowned in the silences resulting from the dictatorship, such as her mother's
disappearance and her father's absence. She seeks to understand these events by drawing conclusions
from the news she hears from adults. As a children's psychological narrative, the girl's daydreams and
introspections are depicted through illustrations and graphic design. Therefore, the work engages with
surrealism, as objects are taken out of their common use and transformed according to the silences
experienced by the girl. Meanwhile, the authors draw intertextual connections with surrealism,
landscape architecture, literature, sociology, history, and sculpture. These intertextualities are essential
to introduce young audiences to references they may not be familiar with. All of this is achieved through
illustrations and graphic design, which are of paramount importance for constructing meaning in the
work. The main theoretical references are Nikolajeva and Scott (2011) for discussing graphic design,
Colomer (2017) for discussing young adult literature, and Kristeva (1974) for exploring intertextuality
present in the work. In this way, it will be shown how intertextuality created a rich and multifaceted
work and how graphic design put all of this into practice.

Keywords: Surrealism; Graphic Design; Intertextuality; Young Adult Literature.
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INTRODUCAO

Roger Mello ¢ um dos principais autores e ilustradores da Literatura infantil e juvenil
contemporanea. Suas obras vém alcan¢ando relevancia e influéncia nas produgdes para criangas
e jovens, inclusive venceu o importante Prémio Internacional Hans Christian Andersen no ano
de 2014, na categoria “Ilustrador”. Uma das suas obras mais importantes ¢ Clarice, publicada
em 2018. A obra nos conta a percep¢io de uma crianga sobre a ditadura militar brasileira'. O
enredo se passa entre 1960 e 1970, sob o olhar da protagonista Clarice. A narrativa comega com
a enigmatica cena de livros sendo jogados em um rio, e toda a trama discorre sobre esses livros
subversivos cuja leitura foi proibida por E.L.E.S?

Para explorar os temas complexos da ditadura por meio da perspectiva da protagonista
Clarice, a obra ndo apenas mergulha nas experiéncias individuais, mas também estabelece
conexdes intertextuais com outras obras e contextos histéricos. A literatura juvenil
frequentemente utiliza elementos intertextuais para enriquecer suas narrativas € promover uma
reflexdo mais profunda sobre questdes sociais e historicas. Ao tecer essas conexdes
intertextuais, tanto com obras literdrias quanto com movimentos artisticos e figuras historicas,
Clarice e outras obras contemporaneas transcendem as fronteiras do tempo e do espago,
oferecendo aos leitores uma experiéncia rica e multifacetada que amplia sua compreensao do
passado e do presente.

E com uma frase da autora Clarice Lispector que o autor comeca o livro, “certos
siléncios fazem meu filho dizer: puxa vida, os adultos s@o de morte” (Lispector, 1970). A frase
pode ser conectada com a obra de Roger Mello, pois ¢ justamente sobre esses certos siléncios
que o texto verbal e o ndo verbal de Clarice sdo construidos, criando uma narrativa permeada
por acessos aos pensamentos da mente de Clarice. A menina Clarice vive em Brasilia, cidade
onde a ditadura militar ocorreu com mais forca. Clarice vive essa realidade ditatorial de maneira
muito confusa, ja que o pai, supostamente, trabalha para E.L.E.S e a mae foi capturada pelos
militares. Clarice ndo ¢ uma narradora confidvel, a menina se perde em suas lembrancas e no

que imagina; a narradora busca o imaginario como maneira de se alienar da dor do real.

! A Ditadura Militar refere-se ao periodo em que os governos militares governaram o Brasil, de 1964 a 1985. Esse
foi um dos momentos mais tensos da historia brasileira, caracterizado pela repressdo a liberdade, pelo uso de
tortura contra opositores politicos e pela implementacgao de praticas de terrorismo de Estado. O regime teve inicio
com um golpe civil-militar em 1964, que depds o entdo presidente Jodo Goulart. Os militares estabeleceram um
regime autoritdrio, sustentado por atos institucionais. Durante os 21 anos de ditadura, o Brasil teve cinco
"presidentes-generais".

2 A maneira que Clarice chama os militares da ditadura brasileira.



UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
Instituto de Letras e Linguistica
A Jodo Naves de .C'u.'ilar n% 2121, Bloco 14 - Bairro Santa Monica, Uberlandia-MG, CEP 38400-302
Telefone: (34) 3239-4162 - hitp:/ fwwwiileel.ufu.brf - ilesl@ilest.ufu.br

J

O escritor Roger Mello viveu a infancia em Brasilia, durante a ditadura militar. Desta
forma esse ndo ¢ um livro inteiramente ficticio, pois também ha resquicios autobiograficos. Ele
viu, assim como Clarice, sua tia jogando os livros fora no rio. Para o projeto grafico, Roger
Mello buscou alguém mais jovem e que nao tenha vivido esse contexto histérico. A escolha foi
feita com o objetivo de integrar um olhar mais contemporaneo a obra. Ele escolheu como
ilustrador seu sobrinho Felipe Cavalcante. Dessa forma, a obra foi idealizada pelos dois, tio e
sobrinho, cujos siléncios na narrativa dao, paradoxalmente, voz a confusdao que Clarice vive
interiormente. Além disso, ¢ a articulagdo do texto verbal com as ilustragcdes que reforca
aspectos de intertextualidade com o movimento modernista brasileiro ¢ com a Brasilia
moderna.

Dessa forma, em relagdo ao texto ndo verbal, o projeto grafico de Felipe Cavalcante nos
mostra a mente confusa de Clarice que vagueia pelas margens do que acontece e do que ja
aconteceu. Em alguns trechos percebemos o quanto os siléncios (auséncias e lacunas) sdo
grandes na vida de Clarice “No mais, as coisas ficam assim sem muita explicacdo no mundo
dos livros afundados” (Mello, 2018, p. 11). Além disso, segundo Mell Brites, “Em
determinados pontos da narrativa, Clarice parece estar entre a realidade e a fantasia, em uma
espécie de devaneio” (Brites, 2022 p. 356). Assim, a narrativa se torna confusa, o leitor se perde
no meio de tantos siléncios e na confusdo que a personagem faz com as lembrangas e
sentimentos. Além disso, a protagonista estd mais empenhada em narrar as sensagdes que o
mundo lhe da e pouco se importa de descrever acontecimentos da maneira fiel.

Dessa forma, fragmentos do que pode ter ocorrido sao entregues ao leitor por meio do
texto verbal e ndo verbal. O projeto grafico de Cavalcante desdobra sobre a 6tica de Clarice,
seguindo assim uma narrativa também confusa a beira das lembrangas. “Ao mesmo tempo que
¢ obrigada a lidar com dificuldades que lhe exigem a maturidade de um adulto e vive assim o
avesso da infancia ou pré-adolescéncia [...]” (Brites, 2022 p. 356). Dessa maneira, Clarice se
torna uma narradora ndo confiavel que destrincha acontecimentos da maneira que vem a mente,
valorizando o tempo psicolégico na narrativa. Entende-se que a personagem que busca o
imaginario como forma de se alienar ao real e lhe causa dor, por isso, a confusao tdo grande na
narrativa. Desse modo, Cavalcante conseguiu transpor todo o imaginario de Clarice, e, medos,
incertezas e lembrangas.

Portanto, o objetivo geral da pesquisa ¢ analisar a intertextualidade na narrativa,
especialmente por meio das ilustragdes e do projeto grafico da obra, visando sempre entender

0 quanto esses tragos intertextuais acrescentam sentidos fazendo do livro uma obra de valor
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estético que pode ser lida por varias idades. A intertextualidade se d4 no didlogo com a literatura
com Clarice Lispector, o paisagismo de Brasilia com Burle Marx, as artes plasticas com Maria
Martins, o sociologo Karl Marx. Dessa maneira, os idealizadores do projeto buscaram tragar
intertextualidades entre Brasilia e seu tempo.

Ao perceber a complexidade da narrativa, entendemos o quanto ¢ importante a pesquisa
em Literatura Juvenil, cujo papel fundamental ¢ desenvolver uma compreensdo aprofundada
dos sentidos da literatura voltada para os jovens. Ao investigar as tendéncias, temas e estilos
presentes nesse género literario, os pesquisadores podem identificar ndo apenas as necessidades
e interesses dos leitores jovens, mas também entender como a literatura juvenil reflete e, ao
mesmo tempo, influencia os aspectos sociais, culturais e politicos da sociedade. Além disso, a
pesquisa nos permite analisar criticamente as obras, contribuindo para o desenvolvimento de
um corpus teorico robusto para o reconhecimento da importancia desse género literario na
formagao cultural e intelectual dos jovens leitores.

As pesquisas sobre ilustracdo e projeto grafico também desempenham um papel crucial
na Literatura Juvenil, pois a apresentacdo visual das obras tem um impacto significativo na
experiéncia de leitura dos jovens. Ao investigar as técnicas, estilos e abordagens utilizadas, os
pesquisadores podem entender melhor como os aspectos visuais complementam e enriquecem
a narrativa textual, contribuindo para a imersao e compreensao dos jovens leitores. Além disso,
a pesquisa nesta area possibilita a inovacdo e o desenvolvimento de novas abordagens que
estimulam a imaginagao e a criatividade dos leitores jovens.

A analise de Clarice assume uma importancia no contexto da Literatura Juvenil devido
a abordagem sensivel e corajosa do livro ao falar de temas complexos, como a ditadura militar.
A pesquisa sobre a obra permite uma compreensao mais profunda das camadas de significado
e das conexdes intertextuais presentes na narrativa, além de destacar o impacto da obra na
consciéncia histdrica e cultural dos leitores jovens. Além disso, a analise da obra destaca o valor
da diversidade de vozes e perspectivas na Literatura Juvenil, enriquecendo o repertorio literario
dos jovens leitores e promovendo uma maior compreensao e empatia em relagdo as experiéncias
humanas.

A monografia estd dividida em trés capitulos, sem contar a introdugao e consideracdes
finais: no primeiro capitulo ¢ destacada a importancia da literatura juvenil e do projeto grafico;
no segundo capitulo, os conceitos de intertextualidade e surrealismo sdo apresentados

conceitualmente. Por sua vez, o ultimo capitulo apresenta a analise da obra e finalmente, as

14
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consideracdes finais, em que visualizamos o quanto a intertextualidade foi importante para

enriquecer os sentidos construidos pela leitura da obra.
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1 A LITERATURA JUVENIL E A IMPORTANCIA DA ILUSTRACAO E DO
PROJETO GRAFICO

Clarice ¢ uma obra que estd catalogada como obra juvenil ou fic¢do infantojuvenil
brasileira. Como ¢ caracteristica de uma obra enderecada a jovens, o projeto grafico, a capa, os
elementos paratextuais e as ilustragdes recebem uma atengdo especial. Por isso, o presente
capitulo apresenta brevemente a defini¢do de literatura juvenil, além de apresentar aspectos
relacionados a importancia da ilustragao e do projeto grafico na construgdo de sentidos e

interpretacdes na leitura do publico juvenil.

1.1 Literatura Juvenil

A literatura ¢ a expressao de uma sociedade, suas crengas, costumes, fabulamentos,

poéticas. Candido comenta:

[...] aliteratura tem sido um instrumento poderoso de instrucao e educagao, entrando
nos curriculos, sendo proposta a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os
valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo presentes
nas diversas manifestacdes da fic¢do, da poesia e da a¢do dramatica. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de
vivermos dialeticamente os problemas (Candido, 1989, p. 113).

A literatura infantil e juvenil ¢ fundamental para formagao de criangas e jovens, tanto
em uma perspectiva de formacao de leitoras, como para a humanizag¢ao. Como aponta Antonio
Candido, a literatura ¢ o sonho acordado da civilizagdo (Candido, 1989). Como o sonho ¢ a
poesia do sono, a literatura ¢ a poesia da vida, e ambas sdo necessarias. Em cada pagina os
universos sao descobertos, podendo modificar almas e mentes, segundo Candido (1989). A
literatura ndo desvenda a sociedade, mas mostra sua complexidade até as profundezas. E nas
entrelinhas de experiéncias de leitura que tracamos nossa jornada de transformacao e
reconstru¢do. A literatura ¢ capaz de mexer com nosso interior a ponto de brotar ideias e
emocdes, nos transformando em seres complexos e conscientes.

A literatura infantil e juvenil, assim como qualquer outra, humaniza as criancas que
estao se descobrindo no mundo, e, também, humaniza as criancas que habitam dentro de todos
nos.

Por isso, ¢ importante destacar a evolucdo da literatura juvenil desde o século XX até

os dias atuais, observando como ela passou de um manual de comportamento para uma
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expressao artistica de valor estético, refletindo as mudancas sociais, culturais e politicas de sua
época. No século XXI, a literatura juvenil se afastou da moralidade e pedagogia para abordar
temas complexos e controversos de forma profunda e honesta, como critica social, memoria
historica e desafios psicoldgicos enfrentados pelos adolescentes, utilizando diferentes técnicas
narrativas e estilisticas para cativar seu publico e oferecer reflexdes sobre seu potencial
transformador.

Segundo Colomer (2017), na década de 1960, a familia burguesa comecou a tratar a
infancia e a adolescéncia como um aspecto de mudanga psicolédgica e social. Essa mudanca se
deu pelo desenvolvimento econdmico e cultural da sociedade ocidental. A cultura e a maneira
de criar esses cidadaos mudaram também. Era preciso de uma literatura destinada a esses jovens
e criangas. No século XVIII, a literatura infantil comegou como forma de manual de como as
criancas deveriam se portar e sua preocupacao nao era artistica e sim utilitaria: a experiéncia da
leitura precisava ensinar algo. Entretanto, apos o desenvolvimento da literatura enderegada para
criangas, autores passaram a criar para criangas obras com valor artistico e estético. Um
processo semelhante ocorreu com a literatura juvenil. Na década de 70, a literatura juvenil passa
a atrelada ao utilitarismo e as demandas de mercado. A motivacao para as obras era o lucro, a

venda e a tiragem de edi¢des. Teresa Colomer contextualiza essas mudangas:

Em todo este periodo, os valores transmitidos pelos livros mudaram substancialmente
(item 4.1); o mundo refletido nas obras atualizou sua imagem para fazé-la
corresponder as mudancgas socioldgicas e com as novas preocupacdes sociais (item
4.2); os diferentes sistemas culturais e artisticos influenciam a literatura dirigida a
infincia e adolescéncia (item 4.3); criam-se novos tipos de livros, tanto para o
mercado gerado pelo aumento da escolaridade para os pequenos nio leitores e para os
adolescentes, como para satisfazer as necessidades de uma sociedade baseada no écio
€ no consumo, na qual ja irrompiam as novas tecnologias (item 4.4) (Colomer, 2017,
p. 189).

A transformacao da literatura juvenil desde o século XX até os dias atuais revela uma
jornada marcante, na qual a arte de contar historias para os jovens transcende seu papel inicial
de guia moral para se tornar um reflexo criativo das mudangas sociais, culturais e politicas
(Colomer, 2017). Ao abragar temas complexos e controversos, como critica social, memoria
histérica e desafios psicologicos, a literatura juvenil contemporanea oferece uma plataforma
para reflexdo e transformagdo. O pesquisador de Literatura juvenil Jodo Ceccantini aponta que
“as obras sdo postas a prova quanto a sua autonomia estética e quanto a sua capacidade

humanizadora segundo uma problematizagdo que recusa qualquer abordagem
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pasteurizada e apaziguadora, deixando emergir sem pudor vasta gama de forgas contraditorias
e nem por isso menos legitimas” (Ceccantini, 2010, p.82).

Nesse sentido, a literatura juvenil de qualidade se posiciona como um espelho das
preocupacgoes e aspiracdes de geracao, enriquecendo o panorama literdrio e contribuindo para
o amadurecimento intelectual ¢ emocional de seus leitores. Dessa forma, essas mudancgas
desafiadoras comegaram a ser tratados como temas fraturastes aos jovens, livros que falam
sobre processos historicos desafiadores, morte, complexidade da vida e sexualidade se
tornaram, por exemplo, temas comuns. A literatura juvenil deixou de ser uma obra menos
moralista e pedagogica para se tornar uma obra de valor estético e sem os adjetivos, destinados
a jovens. O que contribui para esse panorama ¢ justamente o surgimento “[...] de uma geracao
de autores que, apds o momento de consolidacdo e franca expansao do género juvenil (1980-
2000), vem renovando de forma bastante criativa o cenario da literatura juvenil brasileira”
(Aguiar; Ceccantini; Martha, 2012, p. 8). No viés empreendido neste presente trabalho, Roger
Mello pode ser considerado como pertencente a essa geragao de autores que renovou a literatura
juvenil no Brasil.

Com as mudancgas sociologicas vieram as preocupagdes com a critica social. A
literatura juvenil defende a liberdade individual, a democracia, a oposi¢do ao autoritarismo. A
dentncia a alienacdo e a exploracdo da sociedade industrial moderna novas ¢ uma das novas
preocupagdes da literatura juvenil, “Um tipo especial de reflexo social refere-se, ndo ao que a
sociedade ¢ nesse momento, mas sim a lembranc¢a do passado que se deseja passar as futuras
geragdes” (Colomer, 2019, p. 207).

A memoria histdrica é outra pauta agora na literatura juvenil. Os relatos de guerra,
valores sociais e a representacdo de cada época sdo trazidos aos adolescentes. Ela veio como
conscientizagdo de fatos historicos e a luta humana pela liberdade e democracia. Como
veremos, a obra Clarice trabalha esse espectro da literatura ao abordar as percepgdes de uma
menina sobre a ditadura militar brasileira e a luta pela liberdade individual. A conscientizacdo
sobre o custo da guerra, a exaltacdo da luta humana pela liberdade e a adverténcia dos erros
sociais urgentes sao narrados nessa literatura:

Assim, desde a segunda guerra mundial, a narrativa histérica ndo se
desenvolveu a partir da exaltacdo de herdis concretos, nem muito menos
sobre louvor de faganhas bélicas ou de conquistas. Pelo contrario, dirigiu-se
a utilizar protagonistas andénimos para descreverem um periodo com

projegdo atual ou denunciar a histéria oficial dando voz aos povos
historicamente oprimidos (Colomer, 2017, p.208).
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A narrativa psicologica deixou de ser apenas para adultos. Tornou-se uma pratica
comum nas obras enderecadas a jovens. Entretanto, tratar de tais temas com os jovens ¢ um
desafio para os autores: € preciso abordar sem parecer ser um manual de Historia, captar a
atencao dos jovens de forma organica. Um recurso usado ¢ acessar a mente de personagens
adolescentes. Assim, a introspecgdo psicologica e o0 monodlogo interior passam a ser recursos
explorados pela literatura juvenil: “essas cenas estranhas e imagens multiplas projetam aspectos
de carater comparaveis aos mecanismos internos da mente que a ficcdo psicoldgica tenta
sondar” (Nikolajeva, Scott. 2013, p. 137). Com isso, a evolu¢cdo da narrativa psicologica em
primeira pessoa, que adentra os mistérios dos pensamentos da crianca e ou do adolescente,

torna-se um instrumento narrativo provocativo para criangas € jovens.

1.2 A importancia da ilustracio e do projeto grafico na literatura juvenil

Na literatura contemporanea voltada para criangas e jovens, o livro tem se transformado
em um objeto hibrido e multimodal, no qual o design grafico ¢ os elementos visuais
desempenham papéis fundamentais na construcao de significados. A crescente integracdo de
ilustracdes e design ndo se limita a uma mera adicdo estética, mas redefine a propria natureza
do livro, incorporando multiplas formas de representacdo que vao além da palavra escrita.
Como ressaltado por Hasset ¢ Curwood (2009), em muitos textos modernos, a comunicagao
ndo ¢ centrada exclusivamente na impressdo, mas envolve uma combinagdo de graficos,
imagens e outros elementos que ampliam e, muitas vezes, substituem a palavra impressa como
principal veiculo de significado.

Esse desenvolvimento evidencia a necessidade de uma abordagem de leitura que
transcenda a visualizagdo do texto. Na contemporaneidade, os livros ndo s6 solicitam a leitura
com os olhos, mas também envolvem uma experiéncia tatil e sensorial mais rica, refletindo a
pluralidade e a complexidade de sua composi¢ao (Navas, 2020). O projeto grafico se torna
crucial, ndo apenas para a estética do livro, mas para a criagdo de uma experiéncia de leitura
que integra diversos sentidos e modos de percep¢do, demonstrando a importancia de considerar
o design como um elemento essencial na constru¢cdo de sentido na literatura atual.

O design grafico, ao invés de ser visto como um aderego visual no processo de criagao
de um livro, emerge como um elemento fundamental na construg¢ao da obra. A articulacao entre

texto e imagem, a escolha dos materiais e a definicdo da estrutura visual sdo decisdes que
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moldam profundamente a experiéncia do leitor. Ao analisarmos as palavras de Navas (2022),
compreendemos que o designer grafico ndo apenas colabora na criagdo da obra, mas assume
um papel de coautor, responsavel pela aparéncia geral do livro e pela harmonia entre todos os
seus elementos.

Diferentemente da visdo que considera o design grafico como um elemento
"paratextual”, ou seja, secundario a escrita, a pesquisa demonstra que a forma como um livro ¢
apresentado visualmente influencia significativamente a sua leitura e interpretacdo. Roger
Chartier (1996) nos lembra que cada aspecto material do livro, desde o formato até a tipografia,
afeta a maneira como o texto ¢ recebido e compreendido pelo leitor. Assim, o design grafico
ndo ¢ um ornamento, mas uma ferramenta poderosa para a constru¢do de sentidos e a criagdo
de experiéncias de leitura unicas.

As autoras Maria Nikolajeva e Carole Scott falam sobre a importancia dos elementos

visuais, como coloragdo, para transmitir a visdo de mundo da personagem:

[...] por motivos 6bvios, as imagens carecem da possibilidade de foco interno, pelo
menos em um sentido direto - os sentimentos do personagem podem ser naturalmente
transmitidos por expressdo facial, posicdo na pagina, tom, cor e outros recursos
graficos. Embora o narrador introspectivo, junto com o em primeira pessoa, tenha se
tornado um dos mais comuns nos romances psicologicos infantis contemporaneos, o
uso da introspecgdo ¢ essencialmente restrito no livro ilustrado. Porém, esse tipo de
livro possui seus modos peculiares de transmitir um ponto de vista "subjetivo"
(Nikolajeva e Scott, 2011, p. 157)

A introspecgdo, tao intrinseca a literatura, encontra desafios unicos no universo dos
livros ilustrados®. A imagem, por sua natureza estatica, ndo pode diretamente expressar 0s
fluxos de consciéncia e os pensamentos intimos de um personagem como um narrador em
primeira pessoa faria em um romance (Nikolajeva e Scott, 2011). Por isso, as ilustracdes € o
projeto grafico sdo tdo importantes para a narrativa psicologica infantil. A linguagem corporal
e as expressoes faciais, elementos visuais universais, sdo poderosas ferramentas para transmitir
emocdes e estados mentais. As cores e a atmosfera das paginas e das ilustragdes também, além
da paleta de cores e a atmosfera geral de uma ilustragdo podem criar um clima emocional
especifico. Tons escuros e sombrios podem sugerir tristeza ou medo, enquanto cores vibrantes

e quentes podem transmitir alegria ou entusiasmo.

3 As autoras Maria Nikolajeva e Carole Scott trazem uma defini¢do de livro ilustrado como aquele em que texto e
imagem s3o igualmente importantes. Um livro como Clarice, em que o texto apresenta um maior protagonismo,
seria classificado pelas autoras como livro com ilustragdes. Entretanto, mesmo na obra Livro ilustrado: palavras e
imagens ndo ha um excessivo rigor no uso dos conceitos, o fundamental sdo os sentidos construidos na relagiao
entre texto, ilustragdo e projeto grafico. Por isso, o presente trabalho ndo aprofundara as nomenclaturas a respeito
de Livro Ilustrado.
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A combinagdo de texto e imagem em um livro ilustrado cria um didlogo complexo que
pode aprofundar a exploragdo da subjetividade. O texto pode fornecer contexto e informagdes
adicionais sobre os pensamentos e sentimentos de um personagem, enquanto as ilustragoes
podem visualizé-los de forma mais abstrata ou simbolica. Embora a introspeccdo nao seja
expressa de forma tdo direta nos livros ilustrados, esses recursos visuais permitem que o0s
autores criem narrativas ricas e complexas que exploram a subjetividade de seus personagens.
A experiéncia de leitura de um livro ilustrado ¢, em grande parte, uma experiéncia visual, e as
imagens tém a capacidade de evocar emogdes e reagdes nos leitores de forma profunda e pessoal
(Nikolajeva e Scott, 2011).

Ao explorar elementos como a tipografia, a distribui¢do do texto na pagina, as cores e
os materiais utilizados, o designer grafico tem a capacidade de expandir os limites tradicionais
do livro e criar obras que dialogam com diferentes publicos e formatos (Oliveira, 2008). A
escolha de uma tipografia legivel, por exemplo, pode conferir ao livro um ar sofisticado e
atemporal, enquanto o uso de cores vibrantes e ilustragdes expressivas pode atrair um publico
mais jovem e dinamico. Ao compreender o papel fundamental do design grafico na construcao
do livro, o pesquisador pode aprofundar sua analise e contribuir para um debate mais amplo
sobre a relagao entre forma e conteudo na produgao editorial.

No universo da literatura, a intera¢do entre texto e imagem muitas vezes se revela como
uma danga intrincada, onde palavras e ilustracdes se entrelacam para criar mundos vibrantes e
experiéncias sensoriais unicas. Este € o caso da obra Clarice, uma narrativa que mergulha nas
profundezas da mente de sua protagonista, explorando seus sentimentos, vazios € anseios por
meio ndo apenas das palavras escritas, mas também das imagens que as acompanham. Para

Odilon Moraes:

Da mesma maneira que um projeto de uma casa nao se limita a uma ideia de casa, mas
sim a ideia de um morar dentro de uma forma particular de disposicao de espagos e
ambientes, assim também o projeto grafico de um livro propde seus espacos,
compostos por textos e imagens, € constrdéi um ambiente a ser percorrido. No passar
das paginas, o projeto grafico nos indica uma ideia de ler, isto ¢, uma ideia de um
tempo para se olhar cada pagina, de um ritmo de leitura por meio do conjunto de
paginas, de um balango entre o texto escrito e a imagem, para que juntos componham
e conduzam a narrativa. A escolha do papel, formato, dimensdo, letra, tipo de
impressdo, encadernacdo, quantidade de texto em cada pagina itens que muitas vezes
fogem a percepgdo da maioria dos leitores (e ndo ser particularmente notado é um
mérito do projeto) sdo de grande importancia por interferirem no modo de construir
um todo, essa proposta de leitura chamada livro (2008, p.49 50).

O livro, quando concebido como uma obra de arte, transcende a mera fun¢ao de veicular

texto. A interacdo entre texto, imagem e design grafico cria uma sinestesia que envolve todos
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os sentidos do leitor, proporcionando uma experiéncia unica e multifacetada. Como apontam
Moraes (2008) e Santaella (2005), essa pluralidade de linguagens ndo se limita & soma das
partes, mas a criagdo de um todo coeso e interconectado, no qual cada elemento contribui para
a construgao de significados mais profundos e complexos.

A leitura, nesse contexto, deixa de ser um ato passivo e se torna uma experiéncia ativa
e participativa. O leitor ¢ convidado a explorar o livro com todos os seus sentidos, a tocar o
papel, a sentir o cheiro da tinta, a apreciar a beleza das ilustracdes. Essa interacao fisica com o
objeto livro intensifica a conexao entre o leitor e a obra, proporcionando uma imersao mais
profunda na histdria. Esse plano que a autora diz sobre a expressao literaria e plastica também
faz diferenca aos jovens que comegam na literatura. Colomer (2017) entende as ilustracdes,
como um meio artistico pelo qual os jovens comecam a se interessar. A autora também nos
apresenta como o autor e o ilustrador podem chamar aten¢ao desses jovens, cita varias maneiras
como isso acontece. Clarice estd nesse meio, a ilustragdo desafia o leitor a brincar com a
ambiguidade e faz um jogo entre narrativa verbal e visual.

Ao longo da analise referente ao projeto grafico, exploraremos como as escolhas
estéticas do ilustrador, a paleta de cores, os ritmos visuais e a abordagem subversiva do projeto
grafico se unem para nos transportar para o mundo interior de Clarice. Nesse contexto, o texto
ndo verbal ndo apenas complementa as palavras escritas, mas também as amplifica, oferecendo
uma janela para a mente confusa e imaginativa da protagonista.

A ilustragdo ¢ parte essencial dessa narrativa, ja que ela nos mostra uma premissa da
mente da personagem e por meio da ilustragdo e escolha de cores € possivel entender os

sentimentos de Clarice e seus vazios. Teresa Colomer fala sobre a importancia do texto:

O texto como imagem: nos livros ilustrados o texto e a imagem dizem e mostram algo.
E sua fungdo linguistica e iconica, respectivamente. Mas, para responder a um
propdsito artistico, a aten¢do se encontra direcionada em como o dizem e como o
representam, ou seja, no plano da expressdo literaria e plastica (Colomer, 2017, p.
270).

Por fim, a literatura infantil e juvenil contemporanea tem testemunhado uma
transformagdo profunda, na qual o design grafico emerge como um elemento crucial na
construcdo de significados. A interagdo entre texto e imagem, a escolha de materiais e a
defini¢do da estrutura visual moldam a experiéncia do leitor, criando narrativas mais ricas e
complexas. Ao transcender a funcao estética, o design grafico se torna um coautor, convidando

o leitor a uma imersdo sensorial e participativa na obra. Essa abordagem multissensorial e
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multimodal amplia os horizontes da literatura, democratizando o acesso a leitura e promovendo
uma experiéncia mais engajadora e significativa para criangas e jovens.

A andlise de obras como Clarice revela o poder da sinestesia na construgao de
narrativas, quando palavras e imagens se entrelagam para criar mundos vibrantes e experiéncias
unicas, demonstrando a importancia de considerar o design grafico como um elemento

fundamental na produc¢ao editorial contemporanea.

2 A INTERTEXTUALIDADE E SURREALISMO

Analisar a presenca da intertextualidade como importante chave de leitura para a
interpretacdo da obra Clarice de Roger Mello e Felipe Cavalcante ¢ o objetivo geral deste
trabalho. Portanto, torna-se fundamental definir teoricamente o que ¢ intertextualidade. Além
disso, o presente capitulo também define surrealismo, ndo apenas como uma vanguarda
modernista, mas também como tendéncia estética presente e determinante na leitura e

interpretacao de Clarice.

2.1 A intertextualidade

Até que ponto um texto ¢ totalmente original? Sem tragos ou nuances de outro texto?
Todo texto ha um intertexto que se relaciona a outro texto (Genette, 2010). A originalidade ¢
impossivel, ja que, indiretamente, estamos permeados de informagdes. Esses intertextos podem
acontecer at¢ de maneira involuntidria. H4 também aqueles que se dispdem a ser uma
intertextualidade clara, como no caso da parddia. A intertextualidade emerge como um
fenomeno fascinante no universo da linguagem e da literatura, revelando as intrinsecas
conexdes que permeiam o tecido textual. Este conceito desafia a no¢do tradicional de escrita
como uma atividade isolada, destacando, em vez disso, a interconexao e a influéncia mutua
entre diferentes obras literarias e discursivas.

A intertextualidade ¢ como um tecido entrelagado de palavras e ideias, onde cada texto
absorve e transforma o que veio antes dele. Segundo Kristeva “todo texto ¢ absorgdo e
transformagdo de outro texto. Em lugar da no¢do de intersubjetividade, se instala a de
intertextualidade, e a linguagem poética se 1€, pelo menos, como dupla” (Kristeva, 1969, p.
146). Ao invés de focar apenas na troca de significados entre sujeitos, a intertextualidade

destaca a relagdo entre textos, na qual a linguagem poética ganha uma dimensao particularmente
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rica. Ler um poema, entdo, torna-se uma experiéncia de dupla leitura: ndo apenas absorvemos
o texto em si, mas também o relacionamos com outros textos, consciente ou inconscientemente.
Assim, cada poema se torna um ponto de encontro entre o que ja foi escrito € o que estd sendo
escrito, uma encruzilhada onde os significados se cruzam e se entrelacam em uma danga de
palavras e simbolos.

Conforme Samoyault (2008), a intertextualidade revela a natureza dialogica da
producdo textual, na qual os textos se entrelacam e se reconfiguram continuamente. Essa
relagdo dialogica se manifesta de diversas maneiras, desde as citagdes diretas, que incorporam
trechos explicitos de outras obras, até as alusdes mais sutis, que evocam intertextos de forma
implicita. A parodia, por sua vez, estabelece um didlogo critico com o texto original,
subvertendo seus significados e criando sentidos. O pastiche, por outro lado, imita o estilo de
outro autor, celebrando a tradicdo literaria (Cury, 1982). Essa variedade de recursos
intertextuais demonstra a complexidade das relacdes entre os textos e a riqueza interpretativa
que a intertextualidade proporciona.

A intertextualidade, enquanto relagao dialogica entre textos, € o motor que impulsiona
a literatura. Ao tecer um didlogo constante com outras obras, a literatura transcende a mera
narrativa, revelando uma complexidade que se estende além das paginas de um livro. Essa rede
de conexdes, que envolve ndo apenas textos escritos, mas também objetos e narrativas
multimodais, enriquece a experiéncia do leitor e nos permite compreender as multiplas camadas
de significado presentes em uma obra. Como afirma Thiphaine Samoyault, “a intertextualidade
permite compreender e analisar uma caracteristica maior da literatura: o perpétuo didlogo que
ela tece consigo mesma” (Samoyault, 2008, p. 13). Assim, a intertextualidade se revela como
o movimento fundamental que impulsiona a literatura, tornando-a um campo de infinitas
possibilidades interpretativas.

A literatura, ao longo dos séculos, constitui-se como um dialogo continuo entre as obras,
em que cada nova criagdo se alimenta das anteriores e, por sua vez, influencia as futuras. Essa
interconexao, que Cury (1982) denomina intertextualidade, revela a literatura como um tecido
vivo e em constante transformagdo, tecido a partir das diversas vozes e perspectivas que se
entrecruzam ao longo do tempo. A escrita, assim, torna-se um processo coletivo, no qual as
geracdes sucessivas reescrevem, reinterpretam e reconfiguram as narrativas do passado, dando
origem a uma rica tapecaria de significados e referéncias.

A intertextualidade se trata de um agrupamento de varias expressdes literarias seus

cruzamentos e sua independéncia. Todos os textos nascem a partir de outro, seja direto ou
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indiretamente (Nitrini, 2010). A partir do momento que um livro ¢ lancado ele ndo pertence
mais ao escritor, e sim, ao mundo. O livro se torna particular de cada um, e o leitor, agora dono
do livro, faz suas intertextualidades e intertextos. Ele ndo permanecera fixo e envolto de apenas
um sentido. O leitor com seu mundo e suas vivéncias faz suas ligacdes intertextuais. A “palavra
literaria” serve apenas com sua estrutura linear, e a intertextualidade que pode estar presente no
texto, direto ou indiretamente. Ao chegar ao texto, o leitor faz sua historia ligando suas nuances

e mundos particulares ao texto. Sandra Nitrini:

[...] "palavra literaria", isto ¢, a unidade minima da estrutura literaria! Nao se congela
num ponto, num sentido fixo, ao contrario, constitui um cruzamento de superficies
textuais, um didlogo entre diversas escrituras: a do escritor, do destinatario (ou do
personagem), do contexto atual ou anterior. O texto, portanto, situa-se na historia e na
sociedade (Nitrini, 2010, p. 159).

Ao escrever, o autor coloca sua experiéncia de vida nele. O texto ¢ construido
similar a um mosaico ou um prédio (Kristeva, 2005) cada camada e peca sdo fatores
intertextuais que transforma o texto em resultado. A intertextualidade, como bem apontado por
Samoyault (2008), revela-se um conceito multifacetado, capaz de iluminar tanto a analise
estilistica quanto a poética de um texto. Ao entendermos a intertextualidade como um "mosaico
de sentidos", percebemos que todo texto dialoga com outros, criando um rico tecido de
referéncias e alusoes. Essa perspectiva nos permite desvendar as camadas de significado que se
acumulam ao longo da histéria da literatura, revelando como os autores reinventam e
reconfiguram as tradi¢des literarias. No ambito da poética, a intertextualidade se manifesta de
forma mais evidente através de recursos como citagdes, parddias e alusdes, que explicitam a
relagdo dialdgica entre os textos. Ao incorporar elementos de outras obras, os autores nao
apenas homenageiam seus predecessores, mas também criam possibilidades de interpretacao e
significagdo.

A intertextualidade nao apenas nos convida a repensar a natureza da escrita e da leitura,
mas também nos abre as portas para um mundo de infinitas possibilidades interpretativas e
criativas. Ao reconhecermos os multiplos didlogos entre os textos, somos levados a uma
compreensdo mais profunda da complexidade da linguagem e da riqueza da tradi¢do literaria.
A intertextualidade nos lembra que nenhum texto existe em um vacuo, mas ¢ parte de uma teia
intrincada de influéncias, referéncias e ressignificagdes (Kristeva, 2005). Nesse sentido, ao
explorarmos os lagos invisiveis que unem as obras, expandimos nossa apreciacdo pela

diversidade e pela interconexao cultural.
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O sentido de um texto nunca esta livre de nuances ja existentes, nunca esta em sossego,
os sentidos sdo constantemente transformados e reafirmados por meio da intertextualidade
(Jenny, 1979). A afirmagdo de que a intertextualidade € uma "maquina perturbadora" que "ndo
deixa o sentido em sossego" nos convida a uma reflexao profunda sobre a natureza da criacao
artistica e da leitura. Ao afirmar que a intertextualidade "evita o triunfo do cliché", Laurent
Jenny destaca o papel subversivo desse mecanismo, que constantemente desafia as expectativas
e as convengoes estabelecidas. A intertextualidade, ao estabelecer didlogos entre textos, abre
um leque de possibilidades interpretativas, impedindo que o significado se fixe em uma unica
e definitiva leitura. Dessa forma, ela se torna um instrumento poderoso para a renovagao estética
e para a critica social, ao questionar as verdades estabelecidas e a naturaliza¢do dos discursos
dominantes. Ao transformar os textos em um constante processo de (re)significagdo, a
intertextualidade revitaliza a linguagem e nos convida a uma leitura mais atenta e critica das
obras literarias.

Explorar o conceito de intertextualidade nos lembra a definicdo de Antonio Candido:
“A literatura ¢, pois, um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores;
e sO vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a” (Candido,
1955, p.74). Ao afirmar que ela ¢ um "sistema vivo de obras", a frase sublinha a dindmica inter-
relaciona entre os textos literdrios: eles ndo existem em um vacuo, mas dialogam entre si,
influenciando-se mutuamente. Essa interagdo continua entre as obras molda a propria literatura,
enriquecendo-a e a tornando ainda mais complexa a cada nova criacdo. Além disso, a citagao
destaca o papel fundamental do leitor nesse processo. Ao "decifrar, aceitar e deformar" a obra,
o leitor ndo ¢ um mero receptor passivo, mas um cocriador de sentidos. Suas experiéncias,
conhecimentos e expectativas influenciam a maneira como ele interpreta a obra, tornando cada
leitura uma experiéncia unica e enriquecedora. A literatura, portanto, ndo ¢ um objeto estatico,
mas um organismo vivo que se transforma a cada nova interacao com o leitor.

A literatura sempre nasceu da e na literatura (Perrone-Moisés, 1975). Essa afirmacao
nos convida a uma reflexdo profunda sobre a natureza intertextual e histérica da producao
literaria. Ao afirmar que essa relagao nao ¢ uma "endogenia estéril", a autora destaca o carater
dinamico e vivo desse processo. A literatura, segundo Perrone, nao surge do nada, mas a partir
de um didlogo constante com obras anteriores, com a tradi¢do literdria e com o contexto
historico e social em que ¢ produzida. Essa perspectiva nos permite compreender a literatura
como um organismo em constante transformagao, onde cada nova obra se insere em uma rede

complexa de referéncias e influéncias, reconfigurando e recriando o que veio antes. Ao mesmo
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tempo, a literatura se revela como uma pratica humana fundamental, que reflete e molda a nossa
experiéncia do mundo.

A perspectiva bakhtiniana (1981) permite entender que a linguagem ¢ um tecido vivo,
constantemente reconfigurado pelas interagdes sociais e historicas. Ao analisar um texto,
devemos estar atentos ndo apenas ao significado literal das palavras, mas também as suas
implicagdes sociais, culturais e historicas. Na afirmacdo de que estamos sempre diante de
palavras habitadas por outras vozes, que migram de outros discursos (Bakhtin, 1981) o autor
sintetiza sua compreensao da linguagem como um fendmeno social e historico. Para Bakhtin, a
linguagem ndo ¢ um mero instrumento de comunica¢do, mas um espago de interacdo e
confronto de diversas vozes.

As palavras que utilizamos ndo sd3o nossas em um sentido absoluto, pois carregam em
si as marcas de outros usos, de outros contextos e de outras épocas. Desse modo, a linguagem
se torna um terreno fértil para o didlogo entre diferentes perspectivas, crengas e ideologias. Ao
reconhecer a natureza intertextual e polifonica da linguagem, Bakhtin nos convida a uma leitura
mais atenta e critica dos textos, buscando identificar as diversas vozes que neles se entrecruzam

e os dialogos que estabelecem. Segundo Bakhtin:

A palavra ndo ¢ um objeto, mas um meio constantemente ativo, constantemente
mutavel da comunicagdo dialogica. Ela nunca basta a uma consciéncia a uma voz. Sua
vida esta na passagem de boca em boca, de um contexto para outro, de um grupo
social para outro, de uma geracao para outra (BAKHTIN, 2008, p. 231-232).

A afirmacdo Bakhtin (2008) sobre a palavra como um meio ativo e mutavel de
comunicac¢do dialdgica convida a uma profunda reflexao sobre a natureza da linguagem. Ao
afirmar que a palavra "nunca basta a uma consciéncia, a uma voz", o autor sublinha a sua
caracteristica social e histérica. A linguagem ndo ¢ uma propriedade individual, mas um
fendomeno coletivo que se transforma ao longo do tempo e através das interagdes sociais. As
palavras, ao serem transmitidas de geracdo em geracdo e entre diferentes grupos sociais,
adquirem novos significados e conotagdes, moldadas pelos contextos em que sdo utilizadas.
Dessa forma, a linguagem se revela como um processo dindmico € em constante construcao,
onde as palavras ndo sdo meros objetos, mas instrumentos de interacdo e de producdo de
sentido. Ao mesmo tempo, Bakhtin (2008) ressalta que a palavra, apesar de sua mutabilidade,
permanece vinculada aos contextos concretos que a originaram. Isso significa que, por mais

que a linguagem evolua, ela sempre carregard em si as marcas de sua historia e de suas origens.
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A cultura ¢ construida a cada instante, pelas relagdes inter-humanas (Cury, 1982). A
citacdo apresenta uma visdo abrangente e dindmica da intertextualidade, expandindo seu
conceito para além dos limites da literatura e da arte. Ao afirmar que a intertextualidade permeia
toda a producao cultural e de bens, a citacdo destaca o carater relacional e historico de toda
criacdo. A obra de arte, nesse sentido, ndo ¢ um produto isolado, mas o resultado de um
complexo didlogo entre diferentes discursos, épocas e contextos sociais. Essa perspectiva
desmistifica a ideia do "criador individual", revelando a obra como um produto coletivo, fruto
do trabalho de muitos, inclusive daqueles que, em condi¢des de exploracao, possibilitam a sua
materializagdo. A citacdo também questiona a dicotomia entre cultura erudita e popular,
propondo uma visdo mais fluida e dinamica da cultura, construida nas relagdes entre as pessoas
e em constante transformacgao. Ao reconhecer a intertextualidade como um fendmeno inerente
a toda producao cultural, a citacdo nos convida a pensar a cultura como um processo continuo
de construcdo e reinterpretagdo, onde as fronteiras entre os diferentes campos do conhecimento
sdo cada vez mais porosas e fluidas.

Agora adentramos na importancia da intertextualidade na literatura infantil e juvenil e
suas implicacdes. Segundo as autoras Ramos e Navas: “A presenca da intertextualidade na
literatura infantil e juvenil ¢ um procedimento relativamente comum, surgindo em obras
destinadas a primeira infancia e introduzindo os leitores no didlogo com outros textos” (Ramos
e Navas, 2016, p. 223 —224).

Na literatura para jovens, como podemos observar no trecho acima, a intertextualidade
desempenha um papel crucial na formagao de leitores criticos e engajados. Ao estabelecer
didlogos com outras obras, a literatura infantil e juvenil amplia o universo cultural das criancas
e jovens, expondo-os a diferentes estilos, géneros e tematicas. Essa pratica ndo apenas incentiva
a leitura e a curiosidade, mas também contribui para a formacao de uma visao mais ampla e
complexa do mundo. Ao reconhecer as referéncias intertextuais, os jovens leitores desenvolvem
habilidades de interpretacdo e andlise, aprendendo a conectar diferentes textos e a construir
significados mais profundos. Além disso, a intertextualidade na literatura juvenil pode servir
como uma ponte entre diferentes geragdes, permitindo que os jovens estabelecam conexdes
com a cultura e a histéria de seus antepassados.

Na pedagogia, nos niveis da formagao escolar, o professor tem na intertextualidade um
campo para ajudar no processo de formagdo de leitores (Cury, 2024). A intertextualidade,
presente tanto na literatura infantil e juvenil quanto na literatura em geral, oferece ao professor

uma poderosa ferramenta para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem. Ao explorar as
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conexdes entre diferentes textos, o professor pode estimular a criatividade dos alunos,
ampliando seu repertdrio cultural e aprofundando a compreensdo dos textos lidos. Ao
identificar e discutir as diversas formas de intertextualidade presentes nas obras, o professor
possibilita que os alunos estabelegam relagdes entre diferentes conhecimentos, ampliando sua
visdo de mundo e desenvolvendo habilidades de andlise e interpretagdo. Além disso, a
intertextualidade valoriza o conhecimento prévio dos alunos, incentivando-os a compartilhar
suas experiéncias de leitura e a construir significados proprios a partir dos textos. Dessa forma,
a intertextualidade se revela como um recurso fundamental para a formagdo de leitores
autonomos e criticos, capazes de apreciar a literatura em toda sua complexidade e diversidade.

Em Clarice, a intertextualidade esta totalmente presente, pois o autor e o ilustrador
tracam relacdes com Karl Marx, Maria Martins e Clarice Lispector. Todos esses tracos
intertextuais criam a riqueza de contetido da narrativa, assim como dito anteriormente a respeito
da relacdo ensino e intertextualidade. A obra Clarice apresenta as jovens obras de arte
surrealistas, escritores socidlogos e modernistas, a arquitetura modernista. O livro constroi
referéncias ao processo historico da ditadura militar brasileira.

Um ponto de grande importancia na narrativa ¢ como o texto nao verbal acrescenta,
expande os significados e descreve a historia, por meio da intertextualidade. As obras artisticas
e arquitetonicas estdo presentes nas ilustracdes, enquanto algumas outras estdo na narrativa
verbal. Na narrativa o verbal e o visual se misturam, acrescentando expandindo esses
significados por meio dessa mistura de linguagens e c6digos, e claro, pela intertextualidade que

criou essa atmosfera rica e inspiradora

2.2 O surrealismo

O surrealismo foi um movimento estético do século XX que se iniciou na Europa,
primeiramente chamado de “arte dos loucos”. O movimento teve influéncia freudianas e
psicanalistas, no que diz respeito ao sonho e ao inconsciente. Maurice Nadeau, escritor francés

que estudou a historia do surrealismo, explica:

O surrealismo ¢ concebido por seus fundadores ndo como uma nova escola artistica,
mas como um meio de conhecimento, em particular de continentes que até entdo nao
tinham sido sistematicamente explorados: o inconsciente, o maravilhoso, o sonho, a
loucura, os estados alucinatorios, em resumo, o avesso do que se apresenta como
cenario logico (Nadeau, 1958, p. 46).
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Fruto da exploracdo do inconsciente e da busca por uma realidade além da percepcao
sensorial, o surrealismo representa uma tentativa de dar forma ao mundo dos sonhos e das
fantasias. Ao deslocar objetos de seus contextos habituais e atribuir-lhes novas funcoes, os
surrealistas criavam imagens que desafiavam a logica e a razdo, convidando o espectador a
questionar a natureza da realidade (Guinsburg e Leirner, 2008). Essa abordagem, que encontra
suas raizes nas teorias psicanaliticas de Sigmund Freud, permitiu aos artistas explorarem as
profundezas da mente humana e criar obras de arte que transcendessem os limites da

representacao realista.

Tomava-se objeto surrealista todo aquele que se via retirado de seu quadro habituai
para ser empregado em usos diferentes que ndo aqueles para os quais estava destinado,
ou todo aquele para o quais ndo se conhecia ainda uma destinagao pratica. Todo objeto
que parecia fabricado gratuitamente, sem outro destino a ndo ser a satisfacdo de quem
o criara, todo objeto fabricado segundo os desejos do inconsciente e do sonho era um
objeto surrealista (Guinsburg e Leirner, 2008, p. 41).

Ao transformar objetos cotidianos em simbolos carregados de significado, o surrealismo
inaugurou uma nova forma de expressao artistica que desafiava as convengdes € convidava a
reflex@o sobre a natureza da realidade. Ao explorar o inconsciente € 0 mundo dos sonhos, os
surrealistas revelaram a face oculta da mente humana, oferecendo uma visao poética e
subversiva da realidade. Os objetos surrealistas, com suas justaposi¢des inesperadas e suas
qualidades oniricas, tornaram-se icones da vanguarda artistica do século XX, influenciando
diversas areas da cultura e da sociedade. Ao transcender os limites da representagao realista, o
surrealismo abriu caminho para novas formas de expressao artistica e continua a inspirar artistas
e pensadores até os dias de hoje. O objeto surrealista, portanto, ndo era apenas um artefato
estético, mas sim um veiculo para a exploragdo do inconsciente e uma ferramenta para a
subversdo da ordem estabelecida (Guinsburg e Leirner, 2008). Ao transformar a realidade
cotidiana em um espaco de sonhos e desejos, os surrealistas convidavam o espectador a
questionar suas proprias percepgdes € a expandir os limites da imaginagao.

O surrealismo, ao desafiar as normas sociais e estéticas, refletia as profundas
transformagdes que ocorriam na sociedade do inicio do século XX. Ao questionar a
racionalidade e a ordem estabelecida, o movimento surrealista contribuiu para a construcao de
um mundo mais livre e imaginativo. A sociedade no século XX passava por diversas situagdes
com governos totalitarios, como o fascismo. Os autores J. Guinsburg e Sheila Leirner (2012,

p. 42) afirmam, “Enquanto isso, Dali sonhava com uma cidade cheia de objetos surrealistas que
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induziriam ao éxtase dentro de uma arquitetura gaudiana, substituindo as bandeiras e os troféus
por um arco do triunfo a histeria.”

A visao de Salvador Dali de uma cidade surrealista, repleta de objetos que induzem ao
éxtase e dominada por uma arquitetura extravagante, funciona como uma alegoria critica aos
regimes totalitarios. Ao substituir os simbolos tradicionais de poder por um "arco do triunfo a
histeria", Dali alude a manipulagdo das massas e a criagdo de um estado de euforia irracional,
caracteristicas comuns a muitos regimes autoritarios. A arquitetura gaudiniana, com suas
formas exuberantes e desafiadoras, serve como metafora para a grandiosidade e o
monumentalismo desses regimes, que utilizam a arquitetura e o urbanismo como ferramentas
de propaganda e controle social. Os objetos surrealistas presentes na cidade imaginada por Dali,
por sua vez, podem ser vistos como instrumentos de controle social, induzindo a alienagado e a
adesdo as ideologias dominantes. Em suma, a obra de Dali transcende o mero exercicio estético
para se tornar uma reflexdo sobre a condicdo humana e os perigos do poder absoluto,
denunciando a manipulacio das massas, a alienacdo individual e a perda da liberdade.

A “arte dos loucos”, defini¢ao da psique humana, maneira artistica de expressar o
interior do préprio ser, ¢ a forma de se expressar sem o controle da mente ou crengas morais,
total auséncia de controles sociais no fazer artistico, total presenca dos sentimentos e emogdes,
traducdo do funcionamento irracional da mente e da psique, Salvador Dali, traduz: “Eu devo
ser o Unico da minha espécie que dominou e transformou em um poder criativo, em gloria e
jubilo, uma séria doenga mental”. E dessa maneira Felipe Cavalcante e Roger Mello
construiram a histdria.

A narrativa Clarice brinca com o surrealismo. A “arte dos loucos” ¢ utilizada para
mostrar como a menina mergulha nas profundezas de sua propria mente, explorando seus
proprios sentimentos, vazios, incompreensoes e siléncios. Roger Mello e Felipe Cavalcante
utilizaram do surrealismo para Clarice extrapolar seus sentimentos, ja que, a maneira de se fazer
artistico do surrealismo ¢ a expressao do proprio ser e sua psique. Sera analisado como o
surrealismo ¢ usado ao longo da narrativa, seja por meio do texto verbal ou ndo verbal e na

intertextualidade.

3 ANALISE

A partir dos conceitos de literatura juvenil, ilustragdo e projeto grafico,
intertextualidade e surrealismo, o presente capitulo apresentara a analise da obra Clarice. A
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analise sera dividida em seis momentos: no primeiro sera descrita a concepgdo e principais
caracteristicas do projeto grafico e das ilustragdes da obra. No segundo momento, utilizaremos
anomenclatura ritmos visuais para caracterizar os padrdes visuais recorrentes no projeto grafico
de Felipe Cavalcanti. Na terceira parte, a principal intertextualidade presente no projeto grafico
— a capa vermelha e seus desdobramentos — serd explicada. Em seguida, serdo explicitados os
elementos surrealistas presentes na concretizagdo do projeto grafico e na constitui¢do de
referéncias intertextuais na obra. A analise ¢ encerrada com a descri¢cao de outras relagdes

intertextuais importantes contidas na obra.

3.1 llustracio e Projeto grafico em Clarice

Quando o projeto grafico e a ilustracdo de uma obra apresentam uma elaboracao estética
de qualidade, eles carregam uma mensagem e um cddigo para descobrirmos, como no caso de
Clarice em que cada detalhe do projeto grafico significa algo. A partir da anélise, fica evidente
como cada elemento da obra ¢ pensado e como sao trabalhadas as cores, os pontos de vista e
essa danga de construcao de sentidos que € a relacdo imagem e texto.

Narrativas ilustradas tendem a ter ponto de vista figurativo ou literal, o que acontece em
Clarice é a presenga do ponto de vista figurativo, que transfere a visdo de mundo do eu-poético
através da ilustragdo. Por exemplo, na figura 1, o contetido verbal conta a saida para o cinema
de Clarice e o primo, ocasidao em que discutem sobre censura. Ja o conteudo visual, retrata maos
que seguram a menina na saida do cinema, pois a menina fica como uma marionete controlado
por uma mao, o que faz alusdo ao controle da liberdade das pessoas pelo periodo ditatorial.

Dessa forma, a imagem dialoga com a forma como E.L.E.S controlam a vida das
pessoas, ja que Clarice tem sua vida controlada pela ocorréncia de fatos advindos da ditadura.
Assim, quando a figura 1 mostra a menina sendo controlada como uma marionete por essa mao,
ha o significado explicito da presenga do periodo ditatorial do qual ela estd sendo controlada a

todo momento.
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Figura 1 — A mio (periodo ditatorial) que controla Clarice

" tempa’, fol 0 que ela disse,
;:xm amiga dela que trabalha no.
cinema velo avisar de uma chamada de telefone, Um,
mdmmmmmdemdéme.w entregaram

F!Mmpmtuniﬂwrmnnmde
urgente, disseram. Deu pra ouvir tudo. Ela insistiy pra
gente ficar e ver o filme. Salu um pouca apressada.
Pediu pra eu voltar prs minha poltrona, perg

Ele & louco por desenhos animados, até mais queew,
Mem percebeu que sal por um tempo e falou, sem

mmm&masmwmm
saber se esperar aqui dentro do cinema depois.

ﬂxmbhnmdc-pduom.&mmﬁc;m-hgm -

@ odo Tarso.

Fonte: Mello, 2018, p. 24 — 25.

Sob o ponto de vista da perspectiva introspectiva possivel pela ilustragdo ((Nikolajeva
e Scott, 2011), Clarice narra sua confusao e o texto ndo verbal de certa maneira narra também
seus sentimentos. Nikolajeva e Scott descrevem, “[...] os sentimentos dos personagens podem

ser transmitidos por expressdo facial, posi¢do na pagina, tom, cor e outros recursos graficos’

(2011, p. 157). Como na figura 2, em que o pai da menina vai embora, a coloragdo da pagina,

o azul, remete a tristeza e confusao.
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Figura 2 — Clarice mergulha em suas lembrangas

ALEIT UE B chamada: Um Ao
Meu pal ia delaparecar um pala
preferia que fosse upn DEW. Um Baughi ¢ 4 Hingém: Endiceltav

oupa azul e cinza

carras, Hosto de saber o nome deles. 4 @ ano. seu guepe. E se atrapal
O madelo, Foi a primeira vez que meu pai apare camregava, Pelo men
dirigindo um Ao | - A Gltima vez que vim e ele neny se virow,

& atencdo:

ia na direcho da minha mie,
ninguérm p i dizer, Muitas vezes recl
ela, falande da Zilzh e dos livros da Zilah. Dis:
minha tla que isso era culpa delas duas gé que ele ndo i voltar
Gue agora as pessoas paravam de mudar de ass.
quando eu aparecia. Os atsuntos pela metade
cachiches ficavam em oz alta mesmo. Fol dep
minha tia ouviu tuds o que meu pal tinha
& responden em voz alta, Antes de meu pai entrar
no Aera Willys,

MN&o era um Aero Willys nove, tinha falhas
calotas, amassadas all no capd, e pontos de ferr
por todes os lugares, Ferrugens, assim como mc
Eram comuns no clima seco daqui, nio eram. En
um caro que velo da longe. Agora desapare:
Mesmo tempo: ferrugens, amassados, capd, cal
fum horizante esquecide. Meu pai e o

#squecer aquele horlzonte, Os putras horizo

Ficaram,

Meu pal nunca chegou em casa num carro
anuele, agars ele sala, apressado, Um Aero V
lermbra cads detalhe, Coma fui esqueter & c

Fonte: Mello, 2018, p. 68 - 69

Na figura 2, além da menina se sentir triste e perdida pela ida do pai, ela também,
mergulha nesta confusao e introspec¢ao advindas da partida do pai. A menina narra “A verdade
¢ que agora as pessoas paravam de mudar de assunto quando eu aparecia. Os assuntos pela
metade e os cochichos ficavam em voz alta mesmo” (Mello, 2018, p. 68). Além desses fatores,
a menina vive cercada de pessoas que ndo falam o que esta acontecendo por ela ser “crianca
demais”, e com o pouco de resquicios de informagdes que tem, como Clarice narra no trecho,
ela faz suas divagagdes e conclusdes, mergulhando neste mar de confusao mostrado na figura
2, em que a menina mergulha no azul profundo de seus devaneios.

Nikolajeva e Scott (2018) discorrem, também, sobre a importancia do projeto grafico.
Ele pode preencher lacunas do texto verbal ou até mesmo o texto visual preencher as lacunas
do verbal, totalmente ou parcialmente, como na figura 3 em que Clarice narra que seria legal
receber nome de insetos. A mesma imagem mostra todos os familiares da protagonista como
insetos, apresenta o quanto os devaneios e pensamentos de Clarice estdo nas paginas. Dessa

forma, todo o projeto grafico mostra o estado de seus sentimentos e imaginagdes.
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Figura 3 - Os insetos em Clarice

melhores que as fotos pra representa

plantas, Uma idefa que ef

= Vemos as antenat & as partes que formam os pés
©s pelos e muitas cores nos

= oS

~ Aqul. Olha,

Ele procurou em tados o5 cinco bolsos, tinha
ssquecido de trazer o dessnho.

e

|
|

Fonte: Mello, 2018, p. 18 - 19

Ao imaginar os insetos, que representam a familia de Clarice, em sua imaginagao, assim
como dito o texto ndo verbal preenche, parcialmente, as lacunas do texto verbal, mostrando a
premissa da mente de Clarice, mas de forma parcial. Isso porque a narrativa € tao confusa, por
mostrar os devaneios da menina, que algumas coisas ficam sem respostas, assim como Clarice

fica sem elas.

3.2 Ritmos Visuais

Em todo o projeto grafico ha tragos e cores que seguem uma linha original. Eles
compodem o texto com ritmos visuais, que, de modo original, o ilustrador criou. Trata-se de uma
linha criativa coerente, como as cores vivas e quentes, azul e laranja, mostradas em momentos
que o siléncio aparece. Segundo Graga Ramos, “A imagem torna-se mais rica quando explora
as potencialidades expressivas de linha, cor, forma, criando ritmos visuais” (Ramos, 2011, p.
146).

O texto se afasta da realidade do mundo se aproximando da mente confusa e imaginativa
da personagem. Geralmente as cores quentes tendem ao movimento, a felicidade e ao agitado,
ja as frias expressam calmaria, confusao e tristeza. Entende-se, pelas escolhas cromaticas de

Cavalcante, o texto nao verbal ¢ construido em trés cores, branco, azul e laranja.
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Figura 4 - Ritmos visuais em Clarice

Fonte: Mello, 2018, p. 110- 111

Na figura 4, Clarice reencontra sua mae. As paginas em que isso acontece ganha
coloragdo laranja, simbolizando a euforia e a felicidade da menina de a reencontrar. Essas cores
que tendem ao movimento, a agitacdo e a ansiedade estdo presentes na pagina, principalmente
nas que a menina tem esses sentimentos.

Jana figura 5, esta representada a pagina em que Tarso escuta uma conversa sobre como
aconteceu o desaparecimento da mae de Clarice. Nas paginas seguintes, ele conta para ela como
foi, em meio a tantos siléncios e confusdo do desaparecimento da mae da protagonista a paginas

ganham coloracdo azul que exprime seu medo, tristeza e confusao.
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Figura 5 — As cores em Clarice

Fol antes de

Fonte: Mello, 2018, p. 54 — 55.

Cavalcante, por meio das ilustra¢des, compde os personagens de maneira desfigurada e
abstrata, como figuras geométricas das trés cores que todo o livro é composto, dando assim, a
sensagdo de mistério e vazio ao leitor. No livro todo ¢ utilizada essa técnica, no papel que
guarda a capa e na pedra que ¢ jogada no rio (Mello, 2018, p.12), entendendo-se que esse ritmo
¢ utilizado onde contém mistério e os “certos siléncios”, fazendo o leitor ter uma premissa da
mente de Clarice que também vaga pelo siléncio e pelo mistério.

Os ritmos visuais, representados por figuras geométricas coloridas, sao apresentadas em
momentos que simbolizam os siléncios que a menina sente em relagdo ao momento vivido. Na
figura 5, ¢ mostrado como histéria do desaparecimento da mae gera os siléncios na menina,
siléncios esses apresentados pelas figuras geométricas presentes atras do vidro do carro,
enquanto o lado de fora do veiculo mostra a coloragdo azul simbolizando a confusdo presente
na vida de Clarice.

Na figura 6, essas formas geométricas que exprimem os siléncios sdo utilizadas.
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Figura 6 — Os siléncios (figuras geométricas) em Clarice

Fonte: Mello, 2018, p. 30 — 31.

Dessa forma, o projeto grafico ¢ pautado nos siléncios e devaneios da menina e tudo
1Ss0 esta presente no livro, onde se encontram esses siléncios e utilizado os ritmos visuais, tanto
as cores como as figuras geométricas, ja as cores quentes exprimem os devaneios e confusao,

enquanto as laranjas simbolizam agitagdo e ansiedade presentes na mente da menina.

3.3 Projeto Grafico Subversivo

Uma das intengdes do ilustrador era tornar o projeto grafico subversivo, para que o leitor
se sinta parte da histéria também®. O projeto grafico é construido através do desejo de tornar o
leitor jovem como um personagem da historia. Ele precisa esconder o verdadeiro conteudo do
livro em que esta lendo, se igualando a Clarice. Dessa forma, o leitor se torna um subversivo

também, fica perdido no meio de tanto siléncio, aproximando-se assim da personagem.

4 Entrevista com o ilustrador Felipe Cavalcante. Disponivel em:
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e
arte/2019/12/08/interna_diversao_arte,812452/projeto-delicado.shtml Acesso em: 25 out. 2024.

38



UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Instituto de Letras e Linguistica
Aw lodo Naves de .fl‘.\filar n% 2121, Bloco 14 - Bairro Santa Monica, Uberlandia-MG, CEP 38400-302
Telefone: (34) 3239-4162 - hitp:/fwww.ileel.ufu.br/ - ileel@ileel.ufu. br

J

Figura 7 — A capa subversiva

Fonte: Mello, 2018, capa e folha de capa.

Ao tirar a capa, como na figura 7, o leitor se sente no mundo de Clarice, subversivo,
tanto quanto ela. O leitor precisa esconder o livro que esta lendo cobrindo com outra capa onde
esta presente os ritmos visuais como ja apontado.

A capa que reveste o verdadeiro livro contém esses ritmos visuais que representam este
siléncio transmitido pelo periodo ditatorial. Ao tirar essa capa em que estd presente esses
siléncios o leitor se depara com o livro vermelho presente na narrativa, que faz intertextualidade
com Karl Marx. Como apontado pela menina na narrativa, Tarso, seu primo, tem um livro
vermelho com escritos em coreano igual a capa do livro. Clarice divaga “Burle quem? Meio
doido esse tal de Marx. Vi esse mesmo nome Marx num dos livros que o lago engoliu” (Roger,
2018, p. 95). Clarice pensa no livro de Marx jogado no lago e lembra de como ele seria
subversivo, sempre pensa no vermelho, cor da bandeira comunista, como uma cor subversiva,
e assim, com os fragmentos oferecidos a ela, a menina obtém conclusdes com o que lhe ¢

oferecido.
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Figura 8 - Protecdo de Capa de Clarice

CLARICE

ROGER MELLO

FELIPE CAVALCANTE

global

Fonte: Mello, 2018, folha de capa.

Segundo Nikolajeva e Scott “a escolha da ilustragdo da capa reflete a ideia dos autores
(ou em certos casos, talvez dos editores) sobre o episddio dramdtico ou atraente da historia.”
(Nikolajeva e Scott, 2011, p. 313). O que os autores do livro tentam retratar ¢ como essa historia
¢ subversiva, fazendo com o que o leitor se torne a personagem Clarice, sendo também um
rebelde ao contrariar o periodo ditatorial e escondendo o livro do qual est4 lendo. Assim como

os personagens de Clarice,

S6 de passar a mao na minha cabega dava para saber que eu ndo entendia como alguém
podia desaparecer por causa de um livro. Um livro vermelho, ouvi, numa conversa
delas. O Chapeuzinho Vermelho deve estar proibido entdo, eu ri, quase dormindo,

olha s6 (Mello, 2018, p. 39).

O livro chega como na figura 8 nas maos do leitor, revestidos pelos ritmos visuais que
remetem a esses certos siléncios da narrativa. Ao tirar a capa, como na figura 9 ¢ que se encontra
a verdadeira capa do livro, um livro vermelho em escritos coreanos, que dizem, literalmente

“livro vermelho” assim como a o livro que tem que ser escondido por Tarso.
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Figura 9 — A capa proibida de Clarice

Fonte: Mello, 2018, capa.

O livro vem coberto pela capa que remete esses certos siléncios e ao tirar, o leitor se
torna um personagem da historia, um subversivo que precisa se esconder e esconder seu livro.
Dessa forma, a capa e a prote¢ao da capa apresentam uma fungao Iudica, um fator adicional de

atragdo para o publico jovem.

3.4 O surrealismo no projeto grafico

Em Clarice o projeto grafico discorre e distorce conforme a imagina¢ao da menina. Ele
ganha forma conforme a narrativa que Clarice nos traz, por ser uma narrativa em primeira
pessoa voamos entre as paginas € nos devaneios da menina. Como ja citamos, Colomer aponta
justamente que nos livros ilustrados a interacao entre texto e imagem ¢ altamente significativa,
além de corresponder a um propdsito artistico. Por isso, a atencao esta concentrada na forma de
dizer e representar (Colomer, 2017, p. 270). Ou seja, a imagem e o texto mostram algo, o foco
¢ mostrado em como dizem e mostram, em Clarice, isso acontece, ja& que a maneira de se
mostrar no projeto grafico e a loucura que a menina esta vivendo e sua realidade distorcida.

Nikolajeva e Scott enumeram os tipos de ilustragdes das narrativas infantis que sdo
validas para pensarmos as narrativas para o publico jovem também. Elas comentam sobre a

41



UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

Instituto de Letras e Linguistica
Aw lodo Naves de .fl‘.\filar n% 2121, Bloco 14 - Bairro Santa Monica, Uberlandia-MG, CEP 38400-302
Telefone: (34) 3239-4162 - hitp:/fwww.ileel.ufu.br/ - ileel@ileel.ufu. br

J

ilustragdo surrealista que acontece na histoéria The Tunnel, “A metamorfose do mundo normal

para o surrealista”. No decorrer da anélise veremos isso, a metamorfose do mundo real para o

mundo surrealista da mente de Clarice.

Figura 10 — As garras do periodo ditatorial

- Filmes cortados assim coma livias atirados da Déses vez o Tarso Fez uma cara de quem nfo sabia
ponte, Delxa pra 15 o camihg,

— Ble asskte o todes o filmes. - Sei chegarna casa do Primo — eu disse, mas

- Aesiind faa tirava os ofhos do bilkiete, coma se pracurasse

_Eh. M mapa

~ Entas ele & o mals subversivo de todes E LES?

Massa conversa fieou pela metade também. Como
urn filme cortade. Quando vimes; tinhamos stravessady
ac nscadas e o corredor comprido Gue levava até s
ports dos fundes do apartamente do Tarse. A parede
ao nasso lado direlta era toda furada, Mil furos tapanda
os0l como uma peneira. Eu contava as portas do lado
esguerdy, Chegamos. Na quinta porta, isso, na copa,

&m chma da meds, um bithete:
"Haje & tarde vooks vio pra cass do Primo. Um beio!

T Ay
L -I,l.'».".’"f
e ca L LB "
cLtbLi ‘
LetL LR E
> Lpts‘!‘ _L

Fonte: Mello, 2018, p. 28 — 29.

Na figura 10, Clarice e seu primo saem do cinema. As crian¢as foram ao cinema e
comentam entre si que ndo era um filme que passou pela censura, ou foi cortado, ja que era uma
narrativa infantil. Na pagina seguinte, na figura 10, mostram-se as criangas saindo do cinema e
chegando a casa delas. Na copa do apartamento ha uma planta com olhos no tronco e folhas
caidas como em formato monstruoso. Nestas paginas ha uma deformacdo do que seria uma
ilustracdo de uma planta convencional, a planta com olhos vigilantes e garras monstruosas se
misturam em todo o cendrio vigiado pelos militares nas folhas do livro, sendo assim uma
distor¢cao do real, do convencional, transformando a ilustragdo em surrealista, ja que, ela
apresenta tragos da imaginagao, confusdo e mente de Clarice e faz o real ter aspectos da psique

da menina.
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Figura 11 — O rio Paranoa, o engolidor de livros

0 lago da nossa cidade no existia desde o inicio, -
Mem s cidade. Uma represa, O rio foi se enchendo
bem rapido pra gue & cidade recém-nascida ganhasse
arn Jage, & nbo flcasse tio seca como no dia de h*

Fu quase podia ver aquela sgua toda enchendo Vig
Paranos, inundando um maonte de casss de madeirae o
velha cemitiério dos Goyazes. Nio dew nem tempo de
titar as Arvares. Até hoje a5 pessoas se afogam pn
na trama dos galhos 14 no fundo. Eu sempre soube.
a trama dos galhas 14 no Fundo ersm as tripas de u

Mas nic encontrava nada na hors. Disse que devis
estar e outro quanto. E a porta do quarts ha'.&e.u
atrds dele.

~ Ele nao vai sair tho ceda.

Mo ful eu que disse que o lago engolia fivros,
foi o Tarsa:

- Engale gente tambem.

- Vocé scha que o lage também engallu meu pai?

l3s0 au deixei escapar, sem querer, enquanto
desenhava um lago feito (ﬁ:pqhm; o.p..igm'as.

baxca que engole fvros. ~ Viacit sabla que o meu pai trobalhava pra ELES?
O Prime disse que ia atrds de um artigo. = Pra guem, Clarice?
- Aquele, naquels paging de jornal, aquele, eu tinha

falado antes.

Fonte: Mello, 2011, p. 36 — 37.

Nas paginas da figura 11, o primo de Clarice disse que iria buscar um jornal para mostrar
a ela uma imagem, enquanto isso Clarice divaga em seus pensamentos, em forma de mondlogo
interior, sobre o quao quente ¢ a cidade Brasilia, ela diz que o rio Paranoa foi se enchendo
conforme a construgdo da cidade ¢ as casas de madeira, e também, as arvores em volta do rio
foram engolidos pelo mesmo, fazendo com que as pessoas que mais tarde nadassem no rio
ficassem presas entre os galhos e acabassem morrendo afogadas. Clarice diz que o rio ¢ o
mesmo que engoliu os livros que, no comeco da histéria, foram jogados na represa para
esconder dos militares. Ela diz que o rio que engole os livros ¢ 0 mesmo que engole as pessoas,
pois, no final do rio, tem um monstro com tripas na boca que engole livros e pessoas para o
fundo.

Na figura 11, esta representado esse monodlogo sobre o rio. A ilustragdo mostra a agua
inundando a sala de seu primo igual ao rio que inundou e levou as casas e as arvores. O rio
devorador de livros e gente invade o espago de Clarice, a imagem que, na pagina anterior a esta,
mostra um cenario de uma casa normal, se metamorfoseia em um cendrio surrealista mostrando
a imagem difusa, abstrata e irreal da mente da menina. Além disso, a dgua € representada por

uma coloragdo laranja, ndo azul ou esverdeada como comumente.
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Na figura 12, Clarice viaja em suas lembrangas. Tarso escuta, escondido, sua mae e a
mulher que gosta de arte, amiga da mae de tarso, conversando escondidas sobre algo. Clarice
pede para Tarso ouvir, ele escuta, mas nao quer contar para Clarice. A partir dai, a menina desce
as escadas de suas lembrancas as enumerando ¢ as analisando, assim como Clarice desce as

escadas das lembrancas em sua mente como ¢ representada na ilustracao.

Figura 12 — Escadas que descem para os devaneios

_ Al el val pensar QUE VOCE COMEU rApIGINNG Porgis
wastou &, pimba, coloca outro bolo ne seu prate. Eram dais andares antes de chegar ao telhado, mas
g Qe tesis tempo pra passar o dia fazendo bl parecia que Tarso subia pro iltime acesso de uma tarre:
sem-fimn. Teve uma pausa naguele barulho de coisas
arrastadas. Uns qiitos & um som de uma ports batends
o chio, como num fasso. Tarso desceu assustado,
Diuas vezes mais rapide do que sobiu. como quem
acabou de ver alguma assombracio:

de todes os tipos?

_ Bl \ai ver ¢ uma espécie de disfarce.

— Disfarce pra qué? Pra iseo que ela @ minha mae
fazem na telhade?

—Sobels praver
Sobela p - Mao me pergunta nada.

= Eungo. - ! ~ O que foi?

~ Wai ver fabricam um explosivo, Sobe 14 praver. e i b padi

— Elas arrastavam caixas? Documentos?
— Mao me pergunta nada.

— Eu néa.
- \ai ver dancam ura danga miuite antiga, Sobela

P VBT ~ Mao pergunto.
= Bunio. Tarse trouxe um embrulho estreito escondido, abriu
—Val'ver elas... um fecho de pano. Dentro da caixa tinha um livio
- Ta bem, eu vou. coreanc com capa vermelha

Fonte: Mello, 2018, p. 44 - 45

Todo o projeto grafico de Clarice ¢ pautado em seus pensamentos e devaneios. Ele
funciona em conjunto com a mente da menina. Até aqui foi mostrado como a ilustracdo
surrealista funciona na mente da menina e o projeto grafico também. Em momentos de tristeza,
confusdo, saudades e incertezas, o projeto grafico adota o azul na coloragao da pagina, enquanto
em momentos de felicidade e euforia a coloracdo da pagina fica laranja. Tal aspecto ¢
evidenciado na Figura 4.

A figura 13 refere-se a pagina em que Clarice reencontra a mae. O momento de euforia
e alegria de reencontrar mae de quem ela sentia tantas saudades. A pagina ¢ tomada por uma
cor alegre. Quando a menina sente saudades da mae a pagina ¢ tomada por uma coloracao

quente, um azul escuro que mostra a saudade que Clarice sente, como na figura 13.
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Figura 13 — Clarice lembra de sua mae

X 5

Fonte: Mello, 2018, p. 50 — 51.

Na pagina anterior a esta figura, Clarice pensa na mae e sente falta de brincar de
astronauta com ela. As cores transpdem a tristeza e as lembrangas de Clarice. Cavalcante
acompanha com seus tracos imagéticos a narrativa confusa, cheia de lembrancas e confusdes

da mente de Clarice.

3.5 O surrealismo na intertextualidade

O surrealismo também acontece na intertextualidade presente no texto. O ilustrador
transforma e absorve certos textos, transformando em surrealistas. Como cada texto € a
absorc¢do de outro texto (Kristeva, 1969), conclui-se entdo que ¢ dessa maneira que surge a
linguagem poética na intertextualidade. Da maneira que Kristeva descreve ¢ feita essa
intertextualidade surrealista. Pretende-se olhar poeticamente a essa intertextualidade.

Na figura 14, a ilustra¢do de Felipe Cavalcante interpreta a escultura de Maria Martins,

pois Clarice divaga sobre sua ida no Itamaraty:

Lembrei da escultura da Maria Martins no dia em que estive no Itamaraty. Apontei o
dedo no meio da cara da escultura e disse:
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— Vocé que me vé falando comigo mesma pode estranhar. Nao tenho amigo invisivel,
isso ndo ¢ um desenho animado sem sentido. Mas eu converso comigo, eu pergunto,
eu respondo. Eu concordo, eu ndo concordo, eu fico dias sem falar comigo. E simples.
E isso (Mello, 2018, p. 89).

Figura 14 — A criatura que mergulha em livros

Fonte: Mello, 2018, p. 88

Por sua vez, na Figura 15, esta representada a escultura O Impossivel de Maria Martins
com a qual se estabelece a intertextualidade. A ilustracdo de Cavalcante se difere da escultura
de Martins, pois o ilustrador utiliza-se das cores presentes nos ritmos visuais do livro para dar
a sensacao de siléncio. Enquanto a escultura de Martins busca dar, em uma posi¢ao reflexiva,
a sensacao de inacabado (Miyoshi, 2018). A criatura, imersa na busca por respostas, examina
os livros subversivos que, jogados nas dguas como sementes da rebelido, eram a chave para
desvendar os mistérios que a atormentavam. Contudo, ao adentrar as paginas, deparava-se com
um siléncio opressor. Era como se as palavras, outrora vibrantes, tivessem se esvanecido,
abandonando apenas um vazio insondavel, e assim € o pensamento da menina para com o

periodo ditatorial.
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Figura 15 - Escultura O IMPOSSIVEL de Maria Martins

Fonte: Martins, 1945, MASP

Sendo assim, pode-se analisar o projeto grafico de um olhar voltado para as obras de
Maria Martins, modernista brasileira que teve seu trabalho reconhecido entre os anos 40 e 50,
em uma analise comparativa se percebe a semelhanga entre algumas ilustragdes e a escultura O

Impossivel de Martins, sobre a escultura ¢ possivel dizer:

Embora quem v€, num primeiro momento, busca um sentido naquilo que foi
representado pela artista. Busca um enunciado, uma voz, um discurso definido. No
entanto, Maria pds a fazer obras aparentemente com estética semelhante,
apresentando figuras e representagdes do mundo e da vida que colocam o olhar do
espectador em posi¢do reflexiva, onde inacabamento e devir se colocam. Sao
apresentados, portanto, caminhos e leituras diversificadas, diferenciadas, porém nao
excludentes. (Miyoshi 1944, Carta enviada a James Thrall)

Visto que as semelhancas entre as imagens das ilustragdes de Cavalcante sdo
excepcionalmente parecidas com a escultura de Martins, possibilita-se varias interpretagdes, a
escultura, assim como, as ilustragdes possibilitam ao leitor a sensacdo inacabada de duvida,
reflexdo e principalmente de “varios siléncios” que representam a posi¢ao de Clarice acerca do
periodo ditatorial. A ilustracdo (figura 9) também possibilita essa interpretacdo acerca do livro

que a criatura segura em suas maos quase em um movimento de penetragdo e metamorfizagao
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entre criatura e livro, entendendo assim, a relagdo de espanto e siléncio que essa criatura tem
para com o livro, fazendo um movimento de espelhamento entre Clarice e criatura. As duas se

fundem nesse livro/periodo ditatorial, e se perdem em meio a tantas incertezas e siléncios.

Sei que minha arte ndo ¢ de facil abordagem. Eu fago minha escultura com raiva, com
amor, com paixdo, assim como amamos, COmoO morremos, como sofremos, como
deveriamos viver se ndo vivéssemos em uma sociedade de pequenas moralidades e
grandes negocios. Eu me entrego completa e livremente a embriaguez de criar aquilo
que me atormenta e que deve viver, sem buscar qualquer efeito de beleza facil,
permanecendo na minha verdade. Por isso, meu trabalho ndo pode agradar nem ser
aceito facilmente. No entanto, sei que estou no caminho certo e vou permanecer fiel
a minha trajetoria. (Martins, 2022, p. 69 — 70)

Assim como, como Martins, Cavalcante expressou a raiva, amor, paixao e tudo aquilo
que esta livre de moralidade, Cavalcante expds, em sua obra intertextual, aquilo que atormenta

a mente de Clarice, sua angustia, sua confusao acerca do periodo ditatorial e seus siléncios.

3.6 Burle Marx e Clarice Lispector: relagoes intertextuais em Clarice

Ao longo da narrativa percebemos a delicadeza que Cavalcante teve ao construir o
projeto grafico, alinhando assim obra nao verbal e verbal numa construcao da subjetividade da
mente de Clarice. Em uma entrevista sobre a estreia do livro Clarice, Mello conta quais suas

referéncias para a constru¢ao do livro como um todo. O autor afirma:

Lancei na Feira Pan-Amazonica este livro, ilustrado por meu sobrinho.

Achei que fosse importante uma pessoa de outra geracao ilustra-lo, porque ¢ um livro
sobre a minha familia. Clarice ¢ uma menina. A historia se passa em Brasilia, no olho
do furacdo. Claro que tem relagdo com a Clarice Lispector. H4 um momento em que
ela fala sobre a cidade de um jeito Clarice de ser. Na verdade, ela gostou da cidade,
da estranheza da cidade. Ela diz: “Se eu digo que a cidade parece com a minha insonia,
as pessoas nao entendem isso como um elogio. Mas ¢ na insonia que eu sou eu”. O
livro ¢ uma ode a Brasilia, num tempo de ditadura. Na literatura infantil, a palavra
desaparecimento ¢, muitas vezes, trabalhada como elemento magico. No nosso livro,
ganha um sentido fantastico na realidade. Sdo os adultos que desaparecem, ndo ¢ uma
época de as pessoas chegarem, ¢ uma época de as pessoas irem. Normalmente, esse
desaparecimento esta ligado a tortura e a morte. Enfim, trabalhei essa dimensdo na
infancia, a partir de coisas que vi, como minha tia jogando livros no lago, amarrados
com pedra, para que ndo boiassem de volta. Ela ndo era de esquerda, mas, por gostar
de livros, tinha um lado subversivo (Mello 2018, Jornal Beira do Rio).

Por isso, a vivéncia tao real da personagem, ¢ algo intrinseco ao autor que transpds ao

personagem suas vivéncias. Como forma de manter o livro na vivéncia familiar quem cuidou
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do projeto grafico foi o sobrinho do autor Felipe Cavalcante. Uma maneira de entender as

escolhas do projeto de Cavalcante ¢ entender as referéncias do tio, segundo Mello:

Foi uma construgdo que comegou muito cedo, como leitor. Eu ndo lia s6 livros.
Quando crianga, gostava de desenhos animados e de historias em quadrinhos. Ha
pessoas que questionam se as histérias em quadrinhos sdo livros. Eu as considero um
tipo de livro. Os quadrinhos foram, para mim, tdo importantes quanto o proprio
Carybé, que ilustrava os livros do Jorge Amado. Também curti muito os desenhos do
Ziraldo. Nasci em Brasilia, entdo a arquitetura do Niemayer e os desenhos sinuosos
dos jardins de Burle Marx foram, para mim, uma subversio visual. E tudo muito
organico ou muito contestador. Athos Bulcio ¢ Maria Martins também me
influenciaram muito. (Mello 2018, Jornal Beira do Rio)

Percebemos ao longo da construg¢ao do projeto grafico a intertextualidade com artistas
brasileiros que foram importantes para a constru¢do de uma identidade brasileira, assim como,
na constru¢do de Brasilia e do modernismo brasileiro. Como citado acima, Cavalcante se
inspirou nas referéncias artisticas de Mello para construcao do texto nao verbal.

O titulo da obra estabelece uma relacdo intertextual com a autora Clarice Lispector, a

personagem Clarice narra:

Ela sabe que me chamo Clarice por causa da escritora. Que minha mae gostava da
escritora, e meu pai gostava também, a ponto de esconder os livros da Clarice para
ela. A ponto de dizer que eu era a tltima dos “Brasiliarios” como naquela carta que
Clarice escreveu. (Mello, 2018, p. 40)

A menina, diz que seu nome ¢ Clarice por causa da escritora, que sua mae gostava muito
dela, por isso deu esse nome. Além da intertextualidade com a autora had também a

intertextualidade com o que Lispector fala sobre os “Brasiliarios”,

No século IV a.C. era habitada por homens e mulheres louros e altissimos, que nao
eram americanos nem suecos, ¢ que faiscavam ao sol. Eram todos cegos. E por isso
que em Brasilia ndo h4 onde esbarrar. Os brasiliarios vestiam-se de ouro branco. A
raga se extinguiu porque nasciam poucos filhos. Quanto mais belos os brasiliarios,
mais cegos e mais puros e mais faiscantes, e menos filhos. Nao havia em nome de que
morrer. (Lispector, 1970, Jornal do Brasil)

Lispector ficou tdo encantada com Brasilia que divagou sobre a cidade e seus habitantes,
criando esse mito. O livro Clarice entdo faz intertextualidade com a autora e mito criado por
ela. Além do mais, pode-se aproximar a fala de Clarice Lispector com os proprios sentimentos
de Clarice, obviamente o livro Clarice foi inspirado em Lispector, Clarice, a menina, nos conta

que seu nome foi inspirado na escritora, Lispector diz sobre “Se eu dissesse que Brasilia ¢
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bonita, veriam imediatamente que gostei da cidade. Mas se digo que Brasilia ¢ a imagem de
minha insOnia, veem nisso uma acusa¢ao; mas a minha insénia nao ¢ bonita nem feia - minha
insonia sou eu, ¢ vivida, ¢ o meu espanto.” (Lispector, 1970, Jornal do Brasil), assim como a
Clarice escritora a Clarice crianga faz dessa Brasilia distopica mergulhada no meio de tantos
siléncios seu verdadeiro lar, lugar onde ela se sente ela mesma.

A menina Clarice vive em seus devaneios € em sua propria mente de acordo com as
informacdes do que lhe ¢ oferecido, assim como a autora Clarice, que em sua insénia ¢ a
verdadeira Lispector, que em seus sonhos, devaneio e imaginagdes, em seus momentos de
insOnia ¢ ela mesma, assim ocorre com a menina que em seus momentos de devaneios ¢ ela
mesma, da qual imagina cendrios provaveis e vive a toda momento presa em seu mundinho do
que ela acha que ¢ mundo.

Clarice, a menina, vive com fragmentos dos quais os adultos lhe da sobre a verdadeira
situacdo da qual eles passam, e assim, Clarice, usa destes fragmentos para tentar construir em
si uma ideia do que est4 acontecendo, e assim, ela tira suas proprias conclusdes de acordo com
o que lhe ocorre e transforma seus devaneios em situacdes imagéticas, da qual o ilustrador nos
apresenta de maneira surrealista, surrealismo esse que transforma coisas habituais e normais
em abstracdes de acordo com a situagdo psicologica do qual o artista passa, e assim Cavalcante
fez com a Brasilia surrealista, transformou um paisagismo fora de seu sentido comum e mostrou
a real situagdo do psicolégico da menina. Cavalcante, com outro movimento de
intertextualidade, utilizou representacdes graficas de paisagens, tudo de maneira abstrata, que
se assemelha com o paisagismo de Burle Marx, introdutor do paisagismo moderno no Brasil e

importante figura para constru¢do de uma Brasilia moderna.
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Figura 16 - Intertextualidade com Burle Marx

Quebrei o siléncio, olhei bem séria pra ele. Contei
que ontem o Primo desembrulhou a embalagem
com doce de péssego, mas deixou a lata no sofé, de
qualquer jeito. O importante pra ele era mostrar na
pagina do jornal, no embrulho: “olha aqui, vocé ndo ia
acreditar, ento eu trouxe o artigo”. Ele foi lendo: "Na

noite passada, um lobo-guara apareceu atravessando d

ponte do Bragueto”.

que nao fossem as letras. Eu quebrei o siléncio outra vez:

bilhete estava escrito CHILE.

Mas o Tarso ndo estava muito interessado em nada

= "Aniorrasseo’ néo € “oi” em coreano?

Depois perguntel como se faz pra dizer “adeus”
= 1550 eu ndo vou te dizer.

Ele continuava falando que nao via a hora de por
05 pés na Corela, mas eu via que no papel grosso do

Biub B4 gl

Segurei a respiracao e afundei minha cabega no
vestido da minha mée, quero dizer, da minha tia. Um
cheiro da flor de macela, o cheiro do armério dela. Um
cheiro tranquilo. Eu sei me esconder atrés da barra do
vestido de minha tia. Eu fago o Tarso sumir e aparecer
por tras da cortina do vestido.

Ainda senti a mao dela no meu cabelo.

Quando abri a cortina mais uma vez, o Tarso tinha
desaparecido. De verdade.

Fonte: Cavalcante 2018, p. 98 - 99

Outra intertextualidade com o paisagismo de Marx:

Figura 17- Clarice e Burle Marx

Eum Jardim tao estranho que faz a gente olhar
estranho pra tudo depois. Gosto de coisas estranhas,
desenhos animados, jardins, pessoas estranhas. Tarso
disse que também gostava. Deixel escapar um sorfiso
pra ele. Ndo queria que esse sorriso tivesse escapado.
Foi sem querer,

Ainda assim nao vou te perdoar tao facil, Tarso.
Estou até prestando atencao quando voce fala comige.
mas responder eu ndo respondo, viu?

Tarso falou que la pra Corela, agora esta indo mesmo:

Sera que a Corela tinha jardins assim, pra beija-flores
Invisiveis?

Nesses dltimos dias, nem todo mundo vinha s&
despedir ou receber alguém de longe, muita gente
vinha s6 visitar as lojas do aeroporto, N0 segundo

‘
andar, A melhor livraria da cidade ficava ali no segundo .i.

andar, Sera que tinham sumido com os livios vermelhos
L

dali também? Eu e Tarso nem lembramos de subir pra

livraria. Isso sim era estranho.

Ele me entregou um caderno com as letras do
alfabeto coreano desenhadas. Era facil aprender, ele me
disse. A lingua faz 0 mesmo movimento que 3 forma
da letra. Ou os dentes quando a boca sopra um som de
5", era 56 ver a forma dos dentes na letra. E bem mais
rpido que o ideograma chinés. Ele sabia que eu la dizer
que um ideograma & um ideograma. Mas ele dizia que
o ideograma chinés era dificil de entender, até mesmo
pros chineses. De qualquer maneira, os brasilirios desses
tempos nao podiam nem pensar em ir pra China. Os
brasiliarios andam de carro pra todos os lados, mas ndo
podem ir a todo lugar. Néo era pra China que o Tarso irla

A, essa ndo, eu estava quase me acostumando a tudo.
Estava quase pronta pra perdoar o Tarso por Ir pra tdo
longe, pra Coreia. Pro pais formado por dois.

Fonte: Cavalcante 2018, p. 96 - 97

Um dos jardins do qual Cavalcante se espelhou:
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Figura 18 - Projeto de paisagismo de Burle Marx

Fonte: Burle Marx, Berlim

E evidente a aproximagio entre os cenarios do livro e o projeto de Marx, sendo
claramente uma inspira¢ao para a composi¢ao de Cavalcante, compondo assim uma Brasilia
distopica, surrealista e mergulhada em siléncios, o ilustrador se apropriou de uma Brasilia
modernista transformando-a em abstracao.

Outra referéncia que Mello faz ¢ em relacdo ao autor Karl Marx, “Burle quem? Meio
doido esse tal de Marx. Vi esse mesmo nome Marx num dos livros que o lago engoliu” (Mello,
2018, p. 95), a menina indaga sobre os jardins feitos por Burle Marx e lembra que sua tia, 1a no
comeco da narrativa, jogou livros fora, livros considerados subversivos dos quais E.L.E.S ndo
podiam encontrar, se ndo seriam levadas pelos militares por conter esses livros proibidos.

Portanto o romance Clarice, ao dialogar com a obra de Clarice Lispector e com o
paisagismo de Burle Marx, tece uma rica trama de intertextualidades que transcende a mera
referéncia. A protagonista, homonima da escritora, habita um universo onirico e fragmentado,
construido a partir de fragmentos de informagdes e de suas proprias projecdes. Essa constru¢ao
interior ¢ espelhada na representacao visual do livro, que, através das ilustracdes de Cavalcante,
apresenta uma Brasilia surreal e abstrata, em consondncia com o estado psicolégico da
personagem. A intertextualidade com Karl Marx, mencionada de forma indireta pela menina
Clarice, adiciona uma camada de complexidade a narrativa. A associagdo entre os livros
"subversivos" jogados no lago e o nome de Marx evoca a ideia de um conhecimento proibido e

de um mundo em constante transformagao. A figura de Burle Marx, por sua vez, representa um
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ideal de modernidade e progresso que entra em conflito com a realidade distopica vivenciada

pela personagem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta analise, desvelamos as complexidades do projeto grafico de Clarice,
uma obra que transcende a mera ilustragao de uma narrativa infantil ou juvenil. Dessa forma,
comprovamos que a sinergia entre texto e imagem, a exploragao do surrealismo e a rica rede de
intertextualidades convidam o leitor a uma imersdo profunda no universo onirico da
personagem. Assim, alcangamos o objetivo da pesquisa, a partir da construcdo de uma andlise
das intertextualidades da obra Clarice, partindo das relagdes de sentido construidas pelas
ilustragdes e pelo projeto grafico.

Portanto, concluimos que a obra, ao mesmo tempo em que diverte, provoca e inquieta,
instigando o leitor a questionar a realidade e a construir seus proprios significados. A mente de
Clarice, representada visualmente de forma singular, torna-se um labirinto que o leitor percorre
em busca de respostas, encontrando, ao invés disso, mais perguntas e novas perspectivas. A
experiéncia de leitura, portanto, vai além do simples prazer da narrativa, convidando a reflexao
sobre temas como a memoria, a identidade e a busca por significado em um mundo marcado
pela incerteza.

A andlise do projeto grafico de Clarice revela uma obra que transcende os limites
tradicionais da ilustragdo infantil ou juvenil. A interacao entre texto e imagem, a exploragao do
surrealismo e a rica rede de intertextualidades conferem a obra uma originalidade que a insere
em um novo patamar da literatura juvenil brasileira. Ao utilizar elementos visuais e narrativos
inovadores, o livro convida o leitor a uma experiéncia estética unica, que desafia as convengdes
do género. A mente de Clarice, representada visualmente de forma singular, torna-se uma
metafora para o proprio processo criativo, onde a realidade se mescla com a fantasia e a fronteira
entre o consciente e o inconsciente se dissolve.

A intertextualidade com autores como Clarice Lispector e artistas como Burle Marx
ndo apenas enriquece a narrativa, mas também cria um didlogo entre diferentes geracoes e
linguagens artisticas, apresentando assim diferentes obras do meio artistico para o leitor jovem.
O surrealismo, presente tanto no texto quanto nas ilustragdes, permite que a autora e o ilustrador
explorem as profundezas da mente humana, revelando os medos, desejos e angustias da
personagem.

As possibilidades de pesquisa a partir da obra Clarice sdo vastas e promissoras. A rica
rede de intertextualidades presente na obra, que vai desde a literatura até as artes visuais e a
politica, a torna um campo fértil para investigagdes interdisciplinares. A relacao da obra com a

escritora modernista Clarice Lispector, por exemplo, pode ser aprofundada, estabelecendo
54



UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
Instituto de Letras e Linguistica
A Jodo Naves de .C'u.'ilar n% 2121, Bloco 14 - Bairro Santa Monica, Uberlandia-MG, CEP 38400-302
Telefone: (34) 3239-4162 - hitp:/ fwwwiileel.ufu.brf - ilesl@ilest.ufu.br

J

conexdes com o Modernismo brasileiro e com os debates sobre identidade nacional. A
referéncia a Karl Marx, por sua vez, abre portas para uma analise sob a lente da sociologia,
investigando as implicagdes politicas e sociais presentes na obra. Além disso, a tipologia do
projeto grafico, caracterizado pelo surrealismo, merece uma investigacdo mais aprofundada,
explorando as suas especificidades e o seu papel na construcao do sentido. A intertextualidade
com o periodo ditatorial, por fim, pode ser aprofundada, analisando as implicag¢des da censura,
da subversao e dos movimentos sociais na producao da obra, tornando-a um objeto de estudo
fundamental para compreender a literatura infantil brasileira produzida nesse contexto
historico.

Assim, a analise da complexidade da ilustracdo e do projeto grafico de Clarice
comprova que a obra, além de ser uma narrativa classificada como infantojuvenil, ¢ uma leitura
complexa de um periodo historico marcado por incertezas e transformagdes. A interagdo entre
texto e imagem, a exploracao do surrealismo e a rica rede de intertextualidades conferem a obra
uma profundidade que a torna relevante para a compreensao do contexto histérico em que foi
produzida. Ao mergulharmos no universo onirico da personagem, somos convidados a refletir
sobre temas como a memoria, a identidade e a busca por significado em um mundo marcado
pela repressdo e pela censura. A obra Clarice ndo apenas diverte, mas também provoca,
instigando o leitor a questionar a realidade e a construir seus proprios significados, mesmo em

tempos dificeis.
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