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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar a constru¢do do feminino na tragédia
Agamémnon, de Esquilo, a partir da personagem Clitemnestra, investigando de que forma
sua representagao tensiona os papéis de género estabelecidos na sociedade grega antiga.
A pesquisa parte da compreensdo da tragédia grega como espaco de reflexdo sobre as
estruturas sociais, politicas e simbolicas da polis, considerando especialmente as relagdes
entre feminino, poder, justica e ordem patriarcal. O estudo busca compreender como
Esquilo constroi Clitemnestra como uma figura de ruptura, capaz de desafiar os modelos
tradicionais de feminilidade associados a domesticidade, a submissdo e a tutela
masculina. Nesse sentido, a pesquisa levanta questdes centrais acerca da autonomia da
personagem, de sua relagdo com as forcas divinas e com a maldi¢cao da Casa dos Atridas,
bem como sobre os limites entre responsabilidade individual, destino e intervengao divina
na constru¢do da acdo tragica. O referencial teérico articula contribuicdes de Jean-Pierre
Vernant e Pierre Vidal-Naquet sobre mito e tragédia, Werner Jaeger acerca da formagao
social grega, Fabio de Souza Lessa sobre as representagdes do feminino em Atenas e
Lisiana Lawson Terra da Silva no campo das relagdes de género em Esquilo. A analise
evidencia que Clitemnestra ocupa uma posi¢do singular dentro da narrativa tragica ao
assumir fungdes discursivas, politicas e simbolicas tradicionalmente associadas ao
universo masculino, sem abandonar sua identidade feminina. Conclui-se que a
personagem se configura como uma figura complexa e transgressora, cuja representagao
problematiza as estruturas patriarcais da Grécia Antiga e revela a tragédia como um

espago privilegiado para discutir as relagdes entre género, poder e justica.

Palavras-chave: Clitemnestra. Feminino. Tragédia Grega. Esquilo. Agamémnon.



ABSTRACT

This study aims to analyze the construction of the feminine in Agamemnon, by Aeschylus,
through the character of Clytemnestra, investigating how her representation challenges
the gender roles established in ancient Greek society. The research is based on the
understanding of the Greek tragedy as a space for reflection on the social, political, and
symbolic structures of the polis, with particular emphasis on the relationships between
femininity, power, justice, and patriarchal order. The study seeks to understand how
Aeschylus constructs Clytemnestra as a disruptive figure capable of challenging
traditional models of femininity associated with domesticity, submission, and male
guardianship. In this sense, the research raises central questions regarding the character’s
autonomy, her relationship with divine forces and the curse of the House of Atreus, as
well as the boundaries between individual responsibility, fate, and divine intervention in
the construction of tragic action. The theoretical framework draws on contributions from
Jean-Pierre Vernant and Pierre Vidal-Naquet on myth and tragedy, Werner Jaeger on
Greek social formation, Fabio de Souza Lessa on representations of the feminine in
Athens, and Lisiana Lawson Terra da Silva in the field of gender relations in Aeschylus.
The analysis demonstrates that Clytemnestra occupies a singular position within the tragic
narrative by assuming discursive, political, and symbolic roles traditionally associated
with the masculine sphere, without abandoning her feminine identity. It is concluded that
the character is configured as a complex and transgressive figure whose representation
problematizes the patriarchal structures of Ancient Greece and reveals tragedy as a

privileged space for discussing the relationships between gender, power, and justice.

Keywords: Clytemnestra. Feminine. Greek Tragedy. Aeschylus. Agamemnon.
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1. Introducao

A tragédia grega constitui um dos pilares fundamentais da tradi¢do teatral
ocidental, consolidando-se nao apenas como forma estética, mas também como espago
privilegiado de reflexdo sobre as tensdes sociais, politicas, éticas e simbolicas da Grécia
Antiga. Em sua estrutura dramadtica, a tragédia apresenta conflitos que ultrapassam a
esfera individual e dialogam com questdes centrais da organizagdo da pdlis, como justica,
poder, destino e responsabilidade. Nesse contexto, o teatro trdgico torna-se um campo
fértil para a investigagdo das relacdes entre individuo e sociedade, entre acdo humana e
intervengao divina.

Entre os grandes tragediografos gregos, Esquilo ocupa posi¢do central por
desenvolver em suas obras profundas reflexdes acerca da justica, da ordem politica e da
responsabilidade humana diante das forgas divinas e das estruturas sociais. Em
Agamémnon, primeira peg¢a da trilogia Oresteia, tais questdes manifestam-se por meio da
narrativa do retorno do rei de Argos apés a Guerra de Troia e de seu assassinato pelas
maos de sua esposa, Clitemnestra.

Entre as diversas personagens da tragédia grega, Clitemnestra destaca-se como
uma das figuras femininas mais complexas e provocadoras. Sua presenga em
Agamémnon tensiona os limites tradicionalmente atribuidos ao feminino na sociedade
ateniense do século V a.C., especialmente no que diz respeito a domesticidade, a
passividade, ao siléncio e a submissdo a tutela masculina. Diferentemente dos modelos
femininos idealizados pela tradicao grega, Clitemnestra assume centralidade politica e
discursiva, ocupando espacos de poder historicamente associados ao universo masculino.

Assim, esta pesquisa propde compreender Clitemnestra como uma figura de
transgressdo que desestabiliza as estruturas patriarcais da Grécia Antiga. Mais do que
representar uma mulher em conflito com seu marido, a personagem revela as tensoes
simbolicas em torno do feminino dentro da tragédia grega, tornando Agamémnon um
espaco privilegiado para discutir as relagdes entre género, poder e justiga.

Este trabalho esta organizado em quatro pilares. O primeiro apresenta o meu
interesse pessoal pelo tema desta pesquisa. O segundo expde o contexto histdrico, social
e cultural da Grécia Antiga, com foco na formagdo da pdlis, no papel do feminino e no
surgimento da tragédia grega. O terceiro discute a constru¢do do feminino na tradicao
mitica e tragica, analisando as representagdes femininas na cultura grega e suas relagdes

com as estruturas patriarcais. Por fim, o quarto pilar dedica-se a anélise de Clitemnestra
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em Agamémnon, investigando sua construgdo dramatica e sua dimensdo transgressora

dentro da obra esquiliana.

2. A origem da pesquisa

Meu interesse pela presente pesquisa teve inicio em 2021, quando ingressei no curso
de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de Uberlandia (UFU). No primeiro
semestre da graduagdo, cursei a disciplina TTTC — Transformagdes das Tradigdes
Teatrais Classicas, ministrada pelo Prof. Dr. Luiz Humberto Martins Arantes, atualmente
meu orientador nesta pesquisa. Em razdo do contexto pandémico, a disciplina foi
realizada de forma remota.

A proposta da disciplina consistia em introduzir os estudantes as origens do teatro
ocidental, destacando a importancia do estudo das bases formadoras da tradigdo teatral a
partir das noc¢des de narrativa dramadtica e tragicidade. Para isso, foram abordados os
principais tragediografos gregos, bem como o desenvolvimento historico da tragédia e
suas reverberagdes no teatro moderno e contemporaneo, especialmente no século XX.
Além disso, a disciplina também propunha reflexdes acerca das representacdes do
feminino construidas ao longo dos séculos pela tradicdo tragica, bem como suas
reverberacdes em outras formas teatrais.

Dentre as leituras realizadas ao longo da disciplina, duas tiveram impacto decisivo
em minha formag¢do e no desenvolvimento desta pesquisa: a leitura e andlise da peca
Agamémnon, de Esquilo, e o artigo “As mulheres de Esquilo”, de Lisiana Lawson Terra
da Silva. A primeira experiéncia foi especialmente marcante, pois durante a disciplina
desenvolvi uma avaliagdo baseada em uma leitura dramética gravada da tragédia. Ja a
segunda leitura permitiu aprofundar meus estudos sobre a obra esquiliana e,
principalmente, sobre a constru¢ao do feminino em suas tragédias

Lembro-me de minha primeira leitura de Agamémnon como uma experiéncia
desafiadora. Tratava-se de uma obra densa, com tradu¢do complexa e vocabulario vasto.
Durante a leitura, grifei inimeras palavras para pesquisar seus significados e precisei
buscar referéncias sobre diversos personagens mencionados como se o texto
pressupusesse um conhecimento prévio do universo mitico grego. Havia deuses, reis,
rainhas, donzelas, guerras e linhagens familiares complexas. Entre todos esses elementos,

a Guerra de Troia era o Uinico tema com o qual eu possuia alguma familiaridade prévia.



Posso afirmar que, nessa primeira leitura, passei mais tempo pesquisando significados,
contextualizando personagens e destacando trechos do que, de fato, compreendendo
integralmente a narrativa.

A cada nova leitura, diferentes aspectos da obra passaram a chamar minha
atencao. Em especial, o discurso de Clitemnestra, que se apresentava como o de uma
mulher estrategista, politicamente articulada e profundamente consciente de seus atos.
Chamava-me atengao também a postura do Coro, que frequentemente desacreditava suas

palavras, minimizava suas percepgoes e colocava em duvida sua autoridade.

2.1 Clitemnestra: A rainha espartana e a atriz

A Clitemnestra de Esquilo foi a primeira personagem que interpretei na
universidade, a partir de uma leitura dramatica realizada com colegas de turma. Naquele
momento, eu ndo fazia ideia de como construir uma rainha, tampouco uma assassina.
Diversas perguntas surgiam durante o processo: quais magoas essa mulher carregava?
Como compreender a dor da perda de uma filha? Como acessar emocionalmente o
abandono do esposo, que parte para a guerra em defesa da honra do irmdo? E, sobretudo,
como construir essa personagem sem cair em uma representacao caricata?

Lembro-me de que alguns colegas sugeriam que eu deveria chorar em cena pela
morte de meu marido, mesmo sendo minha personagem a responsavel por seu assassinato.
Essa sugestdo gerava em mim um conflito interpretativo, pois Clitemnestra nunca me
pareceu uma personagem simples, movida apenas pela culpa, pelo arrependimento ou
pela dor.

A cena construida por nossa turma consistia em recortes da tragédia, organizados
a partir de falas-chave capazes de contextualizar a narrativa. A proposta estética se
aproximava da linguagem de um trailer cinematografico de suspense: fragmentos, tensdao
crescente e atmosfera dramatica.

A apresentagdo iniciava com uma imagem de Clitemnestra, interpretada por mim,
com os olhos fixos na cAmera. Nesse momento, surgia o letreiro 4 GAMEMNON, que logo

se transformava em CLITEMNESTRA, conforme representado nas imagens 1 e 2.
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AGAMIMNCN

Figura I Transigdo do titulo Agamémnon para Clitemnestra

CLITTMNZSTRA

Figura 2 Clitemnestra em plano frontal no inicio da leitura dramatica

Foi justamente nessa escolha de edi¢do que apresentei uma primeira resposta a
uma das questdes que mais me inquietavam desde minha leitura inicial da pega: por que
a tragédia se chama Agamémnon, se o personagem aparece apenas na parte final da obra
para morrer? Por que ndo Clitemnestra, se € ela quem, a meu ver, conduz toda a narrativa
do inicio ao fim?

Ao propor essa alteracdo visual no titulo, busquei afirmar minha propria
perspectiva de leitura da tragédia: uma narrativa centrada ndo apenas na queda de
Agamémnon, mas sobretudo na presenga, na agdo e na poténcia dramadtica de

Clitemnestra.
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Na sequéncia, a cena se iniciava efetivamente com o Corifeu, representado pelo
colega Sedson Amaral, questionando a rainha sobre quais noticias ela poderia anunciar.
Clitemnestra, entdo, narrava o fim da guerra. Na imagem 3, destaca-se uma chama central
de vela, enquanto apenas meu contorno se torna visivel em cena. Essa chama simbolizava
o sinal de fogo avistado pelo Sentinela no alto da montanha, marco da queda de Troia e

também da primeira grande demonstracdo de inteligéncia estratégica de Clitemnestra.

Figura 3 Representagdo do fogo sinalizador e da presenca de Clitemnestra

As cenas se sucediam entre as falas do Coro, representado por Luciano Santiago,
a chegada do rei Agamémnon, interpretado por Sedson Cabral, e as visoes proféticas de
Cassandra, interpretada por Bianca Drumond.

Posteriormente, Clitemnestra surgia novamente em cena e bradava:

“Quem jaz ai ¢ Agamémnon, meu marido! Morto por obra dessa mao direita,
guiada apenas pela justica.” Nesse momento, a personagem aparecia com as maos € o
rosto cobertos de sangue, conforme representado na imagem 4. A construcao visual da
cena reforcava a dimensdo simbolica desse instante: Clitemnestra assumia integralmente
a autoria do assassinato, reivindicando para si a responsabilidade pelo ato e ndo

permitindo qualquer diivida sobre sua agao.
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Figura 4 Clitemnestra apos o assassinato de Agamémnon

Em seguida, Coro e Corifeu confrontavam a rainha, condenando seu crime e
rejeitando sua justificativa. A cena se encerrava com uma das falas que mais marcaram
minha relagdo com a personagem:

“Palavras de mulher s3o dignas de atengdo.”

Figura 5 Clitemnestra cena final

Essa frase se tornou central para minha compreensdo de Clitemnestra. Nao havia
lagrimas em minha interpretacdo. Nao havia arrependimento. O que permanecia era a
revolta de uma mulher que jurou fazer justica, executou sua vinganga e, ainda assim, foi

julgada com maior severidade do que o proprio Agamémnon.

13



Foi nesse processo artistico que comecei a compreender Clitemnestra nao apenas
como personagem tragica, mas como uma figura profundamente politica. Sua voz, sua
presenga e sua a¢do revelavam uma mulher em constante confronto com as estruturas de
poder que tentavam silencia-la. Mais do que interpretar uma rainha ou uma assassina,
interpretar Clitemnestra significou entrar em contato com as multiplas camadas do

feminino na tragédia grega, entre dor, poder, justica e transgressao.

2.2 O inicio da pesquisa tedrica

Foi a partir da leitura do artigo “As mulheres de Esquilo” (SILVA, 2016) que
comecei a compreender com maior profundidade o contexto histdrico e social em que a
tragédia foi escrita. Passei a entender melhor as limitacdes impostas ao feminino na
Grécia Antiga, especialmente a necessidade da tutela masculina, a restrigdo da
participagdo politica feminina e as formas simbolicas de representacdo da mulher no
imaginario grego

Também me chamou atengao a recorréncia de representacdes animalizadas das
personagens femininas: Ifigénia como cordeiro sacrificial; Helena como for¢a indomével
associada ao desejo e a ruina; e Penélope! como modelo do feminino idealizado, marcado
pela docilidade, fidelidade e espera. Foi justamente ao aprofundar meus estudos sobre
Penélope que compreendi de forma mais clara a poténcia dramética de Clitemnestra.

Ambas compartilham um ponto em comum: sao mulheres que aguardam o retorno
de seus maridos apos a Guerra de Troia. Entretanto, enquanto Penélope espera por
Odisseu durante vinte anos, mantendo-se fiel e preservando o espaco doméstico,
Clitemnestra assassina Agamémnon no momento de seu retorno. Esse contraste revelou-
se central para minha compreensdo da personagem.

Nesse momento, passei a enxergar Clitemnestra como uma ruptura radical dentro da
tradigdo tragica. Para mim, Esquilo construia uma personagem que rompia com as
expectativas tradicionais sobre o feminino, apresentando uma mulher que ndo apenas age,
mas que também exerce poder, articula estratégias e assume integralmente a autoria de

seus atos.

! Penélope: personagem da mitologia grega, esposa de Odisseu e rainha de ftaca. Na Odisseia, de Homero,
¢ apresentada como simbolo de fidelidade e astlicia, especialmente por sua estratégia de tecer e desfazer,
durante a noite, uma mortalha enquanto aguardava o retorno do marido. Sua figura estd associada a
condicao feminina no contexto da sociedade grega antiga e a expectativa de fidelidade conjugal atribuida
as mulheres. (HOMERO, 2011)
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Minha pesquisa, porém, nao se encerrou nessa percepcao inicial. Ao contrario,
esse foi apenas o ponto de partida. A partir de entdo, aprofundei meus estudos sobre os
mitos gregos, sobre a construcdo simbolica do feminino, sobre o papel das deusas na
cosmologia grega, sobre o surgimento da democracia ateniense e sobre a formagao social
da polis.

Durante esse percurso, leituras como Paideia (JAEGER, 1995), contribuiram
significativamente para ampliar minha compreensao acerca da formag¢ao do homem grego
e das estruturas sociais que organizavam as relacdes de poder entre masculino e feminino.
Aos poucos, comecei a compreender que a construgio de Clitemnestra em Esquilo
poderia ser interpretada como uma transgressao levada as ultimas consequéncias.

Sob essa perspectiva, a personagem parecia encarnar uma espécie de adverténcia
dramatica acerca do desequilibrio da ordem patriarcal. Como se Esquilo, por meio da
tragédia, levasse ao extremo o imaginario masculino acerca dos perigos da auséncia de
tutela sobre a mulher.

Entretanto, ao aprofundar ainda mais minha investigagdo, percebi que a questao
nao poderia ser reduzida apenas a essa interpretacao. Passei a compreender a obra também
a partir de seu contexto histérico, politico e social. Isso me levou a questionar: com quem
Esquilo dialogava? Contra quais discursos escrevia? Em que medida sua obra refletia,
tensionava ou criticava as transformacdes sociais de seu proprio tempo?

Foi a partir dessas inquietagdes que esta pesquisa comecou a tomar forma,
deslocando meu olhar de uma andlise centrada apenas na personagem para uma
investigacao mais ampla sobre as representacdes do feminino, as estruturas de poder e as

tensdes politicas presentes na tragédia grega.

3. A Atenas do Século V a.C. e a Tragédia Grega como Ferramenta Educacional

O objetivo sera contextualizar o ambiente androcéntrico da Atenas do século V
a.C., destacando os valores sociais, politicos e culturais que estruturam a pdlis e definem
os papéis de género, com foco no feminino. Busca-se evidenciar como esse contexto

patriarcal influenciou a producio artistica, em especial a tragédia grega®, compreendida

2 A tragédia grega, forma dramatica surgida na Grécia antiga (V a.C.), caracteriza-se pela representagio de
acOoes humanas de grande relevancia, envolvendo personagens nobres confrontados com conflitos
insoluveis que conduzem a catastrofe. Segundo Aristételes, em sua Poética, a tragédia visa suscitar piedade
e temor no publico, promovendo a catarse dessas emog¢des por meio da imitacdo (mimesis) de acdes
completas e dotadas de grandeza. (ARISTOTELES, 1998)
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ndo apenas como manifestacdo estética, mas também como instrumento de formagao
civica e moral dos cidaddos. Ao examinar a fun¢do pedagdgica da tragédia, pretende-se
compreender de que modo ela reforcava e, por vezes, tencionava as normas sociais

vigentes.

3.1 A tragédia grega como instrumento de educa¢ido moral e politica

Na Grécia classica, surgiram os primeiros modelos organizados de ensino no mundo
ocidental com os sofistas e filosofos, que estabeleceram bases em areas como filosofia,
matematica e politica, contribuindo para o ideal democratico que persiste até hoje. Nesse
contexto, nasceu o ideal de Paidéia®, entendido como a formagio integral do cidaddo para
a vida adulta, e a partir disso a comunidade pedagdgica € essencial para compreender o

papel singular que o teatro desempenhava na Atenas do século V a.C.

Essa nocao de comunidade pedagogica ¢ importante, pois revela
a peculiaridade da educacdo ateniense e ¢ fundamental para
entendermos que ir ao teatro para um ateniense ndo € o mesmo
que para nés hoje. Nao é apenas um espetaculo cultural de
entretenimento, ¢ muito mais. Todo o processo de escolha dos
temas a serem encenados nos concursos € O proprio
financiamento das pegas pela propria comunidade caracterizam

um envolvimento nos assuntos da cidade. (SILVA, 2016)

Ao contrario da concep¢ao moderna de teatro como um espaco de entretenimento
ou mera fruicao estética, para os atenienses o ir ao teatro era uma atividade formativa e
politica, integrada ao proprio funcionamento da polis, evidenciando como a educagao
ateniense estava profundamente entrelagada a vida civica. O processo de producdo das
tragédias revela essa dimensao coletiva e educativa: os temas das pecas eram escolhidos
de modo a dialogar com questdes é€ticas, religiosas e politicas prementes, muitas vezes
debatendo dilemas que envolviam o destino da cidade, o exercicio do poder, a obediéncia
as leis ou os limites da acdo humana diante do divino. Nessas circunstancias o publico

ndo se limitava a um espectador passivo, os cidaddos que assistiam as tragédias eram

3 Paidéia — do grego mondeio (paideia), termo que designa a educagdo integral do individuo, abrangendo
formacao moral, intelectual e estética, conforme discutido por autores classicos como Aristételes e, mais
tarde, reinterpretado na obra Paidéia (JAEGER, 1995)
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chamados a refletir sobre sua propria responsabilidade na vida publica e na manutengao
da ordem social. Além disso, as encenacdes eram financiadas por cidaddos ricos
designados pela pdlis (os coregos), o que reforcava a ideia de que o teatro era um dever

civico, e ndo uma iniciativa privada.

3.2 O androcentrismo e a mulher na Atenas Classica

As discussoes acerca das funcdes de género e da desigualdade entre homens e
mulheres tém sido amplamente abordadas ao longo da historia, sobretudo a partir da
critica feminista moderna. Um marco fundamental nesse debate € a obra O Segundo Sexo
(BEAUVOIR, 1949), que denuncia a constru¢do social da mulher como “o outro” em
relagdo ao homem, questionando a naturalizag¢ao da inferioriza¢ao feminina.

Contudo, se na modernidade essa desigualdade foi gradualmente velada ou contestada,

na Grécia antiga ela era estrutural e abertamente legitimada.

Segundo Marco Teréncio Varrdo (116 a.C. — 27 d.C.), citado por Santo Agostinho
(A4 Cidade de Deus, parte 11, capitulo IX, p. 327), o mito sobre a origem do nome da pélis*
Atenas, estaria ligado diretamente a acdo feminina e explicaria o motivo pelo qual o
género foi desconsiderado da vida publica. O nome € escolhido através de concurso entre
deuses. Ao fundar a cidade, o rei Cécrope testemunhou o surgimento de uma oliveira em
homenagem a Minerva (Athena) e de uma fonte de 4gua em homenagem a Netuno. O rei
consultou o ordculo de Apolo, que disse que os cidaddos poderiam escolher entre os
nomes. Homens votaram em Netuno, mulheres em Minerva, e, por haver mais mulheres,
Minerva venceu. Irritado, Netuno castigou a cidade com ondas, e os homens condenaram

as mulheres para acalmar a furia do deus.

Os atenienses castigaram as mulheres com trés penas: carecerem
de voto dali por diante, ndo imporem o nome da mae a nenhum
filho e ndo serem chamadas ateneias. (SANTO AGOSTINHO.
A Cidade de Deus. Parte 11, capitulo IX, p. 327.).

4 Pélis (grego antigo: molic) designa a cidade-Estado na Grécia antiga, unidade politico-social autonoma
que combinava aspectos territoriais, institucionais e culturais. Representava o espago publico da vida civica
e politica, contrastando com o ofkos, a esfera privada da familia e do lar.
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A partir das penas citadas no mito, acho importante desdobrar alguns aspectos da
vida das mulheres em Atenas: “Carecerem de voto”, a isen¢ao das mulheres do voto nao
significava apenas a privagdo de um direito formal, mas a exclusdo da participacdo na
esfera publica daqueles que eram considerados cidaddos’. Tal exclusio reforcava a
divisdo de fungdes de género na sociedade ateniense, na qual as mulheres eram
responsaveis por um espago restrito ao oikos® (a esfera doméstica), enquanto os homens
ocupavam a esfera publica e politica, “Nao imporem o nome da mae a nenhum filho” Os
filhos eram identificados pelo nome do pai (patronimico), por exemplo, “Sdcrates, filho
de Sofronisco”, Esse sistema reforcava a linha masculina de descendéncia, a herancga de
bens e direitos civis, e o status social dentro da polis, a auséncia do nome materno nos
filhos reforcava a subordina¢do feminina, limitando a influéncia das mulheres na
linhagem e na memoria familiar; “Nao serem chamadas ateneias”, diferentemente do

homem ateniense, chamado Athenaios’

, ndo havia um termo correspondente para a
mulher ateniense. Nao ser considerado um cidaddo na Atenas do séc. V a.C. também
implicava na auséncia de instru¢do na educacdo formal, ocupagdo de cargos publicos e

militares, direito de propriedade e heranga.
4. O Papel do Género no Mundo Mitico e na Estrutura da Tragédia

Nessa parte vou explorar a origem do feminino na mitologia grega. Em seguida,
analisa-se o modelo de mulher ideal apresentado por Homero na Iliada e na Odisseia, em
que as mulheres refletem valores sociais e morais da Grécia antiga. Destaca-se
especialmente o mito de Penélope, cuja fidelidade e paciéncia a tornam o arquétipo da

mulher leal e obediente, reforcando conceitos de dever conjugal e estabilidade familiar.

4.1 As mulheres como catalisadoras da acao tragica

Desde as origens miticas da cultura grega, as mulheres sdo representadas como figuras

> Na Atenas classica do século V a.C., era considerado cidaddo (polis) o homem adulto, livre, nascido de
pais atenienses, com direito de participar da vida politica da polis, incluindo votar na assembleia (Eclésia),
ocupar cargos publicos e defender a cidade militarmente. Mulheres, escravos e estrangeiros residentes
(metecos) eram excluidos da cidadania. (LESSA, 2004; 2010)

¢ Oikos (grego antigo: oikoc) refere-se a unidade doméstica na Grécia antiga, compreendendo a residéncia,
a familia e a administragdo dos bens. Incluia ndo apenas a moradia fisica, mas também a esfera privada de
relagdes familiares, economicas e religiosas, onde as mulheres exerciam fungdes especificas e restritas, em
contraste com a esfera publica dominada pelos homens. (LESSA, 2004; 2010)

" Athenaios (AOnvoioc) era o gentilico usado na Grécia Antiga para designar os cidaddos de Atenas, ou
seja, os homens nascidos de pais atenienses e reconhecidos legalmente como membros da polis. (LESSA,
2004; CARDONA, 2018)
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ambiguas, associadas tanto a vida e a continuidade do género humano quanto a ruptura
da ordem e a introdugdo do caos. O mito de Pandora, narrado por Hesiodo® na Teogonia
e em Os Trabalhos e os Dias, apresenta a primeira mulher como criagdo de Zeus em
resposta a desobediéncia de Prometeu. Dotada de beleza e astlicia, Pandora carrega
consigo uma jarra (posteriormente chamada de “caixa’) que, ao ser aberta, libera todos
os males que passam a assolar a humanidade. Como observa Jaeger (1995), a criacdo de
Pandora ndo ¢ apenas um castigo, mas um marco simbdlico que introduz o elemento
feminino como agente transformador do destino humano, sendo o seu gesto inicial o
ponto de inflexao que desencadeia uma cadeia de sofrimentos e mudangas irreversiveis.
Essa origem mitica estabelece um paradigma para a representagdo feminina na tradigdo
tragica grega: a mulher como catalisadora da agdo tragica, responsavel por romper o
equilibrio e gerar a tensdo necessaria ao desenvolvimento do drama. Ao mesmo tempo
em que € necessaria para a continuidade da vida, Pandora ¢ vista como portadora da
desordem e do infortunio, uma presenca que inaugura a dimensao tragica da existéncia
humana.

Dela vem a raga das mulheres ¢ do género feminino. Dela vem

a funesta geracdo das mulheres que trazem problemas aos

homens mortais entre os quais vivem, companheiras nunca da

pobreza cruel, mas apenas da riqueza. (HESIODO. Teogonia,

590-593, 1995)

Assim, a figura de Pandora fornece o arquétipo do feminino como for¢a que
provoca a crise, a ruptura e a transformacao, caracteristicas que marcam profundamente
as personagens femininas das tragédias posteriores, como Clitemnestra, Medéia e

Antigona.
4.2 O dever e a submissao
Na tradigdo épica grega, a figura de Penélope, esposa de Odisseu, cristaliza o ideal

do feminino grego, submissa e devotada ao lar, servindo como contraponto a imagem

feminina transgressora e perigosa inaugurada pelo mito de Pandora. Enquanto Odisseu

8 Hesiodo foi um poeta da Grécia Antiga, ativo entre os séculos VIII e VII a.C., considerado um dos
primeiros autores da literatura ocidental. Suas obras mais conhecidas, Teogonia e Os Trabalhos e os Dias,
abordam a origem dos deuses, do mundo e da humanidade, sendo fundamentais para a compreensao da
mitologia e do pensamento grego arcaico. (HESIODO, 1995)
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permanece ausente por longos anos apos a Guerra de Troia, Penélope resiste a pressao
dos pretendentes que invadem seu palacio, mantendo-se leal ao marido e a integridade do
oikos. Sua asticia exemplificada pela famosa estratégia de tecer e desmanchar o sudario
para adiar o casamento ndo ¢ apresentada como ameaga a ordem, mas como instrumento
para preserva-la, reafirmando a nocao de que a inteligéncia feminina deveria estar

subordinada aos valores patriarcais.

Essa construgcdo mitica e literaria estabelece o chamado “modelo penelopiano”
(SILVA, 2016), que idealiza a mulher como guardia da honra familiar € como exemplo
de autocontrole e obediéncia. Diferentemente das figuras femininas das tragédias, que
rompem o equilibrio social e catalisam a agao tragica, Penélope representa a mulher cujo
valor esta em conter os impulsos ¢ manter a ordem estabelecida. Ao consolidar o
paradigma da fidelidade e da submissdo, o modelo penelopiano influenciou
profundamente a maneira como o feminino foi compreendido e representado na cultura

grega classica.

5. Esquilo: O Precursor da tragédia

No capitulo “O drama de Esquilo”, da obra Paideia (JAEGER, 1995), apresenta
Esquilo (525-456 a.C.) como “um garoto no tempo dos tiranos”, ressaltando o contexto
histérico singular em que o tragediografo viveu. Nascido durante o periodo das tiranias e
testemunha das transformacgdes politicas que culminaram na consolida¢do da democracia
ateniense, Esquilo experimentou uma época marcada por profundas mudangas sociais,
culturais e religiosas. Além de poeta, participou ativamente da vida publica grega,
inclusive como combatente nas Guerras Médicas’, experiéncia que influenciou sua visio
acerca do destino humano, da justica e da relacdo entre os individuos e a coletividade.
Nesse contexto, suas tragédias refletem ndo apenas narrativas miticas herdadas da
tradicdo oral, mas também as tensdes e os valores de uma sociedade em processo de

reorganizacdo politica. Assim, antes de analisar suas obras, torna-se necessario

® Guerras Médicas: Conjunto de conflitos ocorridos entre aproximadamente 499 a.C. e 449 a.C,,
envolvendo as cidades-Estado gregas e o Império Persa Aqueménida. O termo "Médicas" deriva dos medos,
povo que integrava o império persa e que, para os gregos, frequentemente representava seus dominadores.
Os principais episoédios do conflito incluem as batalhas de Maratona (490 a.C.), Termopilas (480 a.C.),
Salamina (480 a.C.) e Plateias (479 a.C.). A vitdria grega sobre os persas contribuiu para a consolidacao da
identidade helénica, para o fortalecimento politico e cultural de Atenas e para o desenvolvimento do periodo
classico da civilizacdo grega. Muitos estudiosos apontam que a experiéncia das Guerras Médicas
influenciou profundamente a produgdo intelectual e artistica ateniense, incluindo a tragédia grega, ao
reforgar temas como patriotismo, liberdade, justica e oposicao entre gregos e barbaros ( VERNANT, 1999).
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compreender a trajetéria de Esquilo e a relevancia de sua contribuigdo para o
desenvolvimento da tragédia grega.

Esquilo é o mais antigo dos tragedidgrafos da Grécia Classica cujas obras chegaram
a contemporaneidade. Embora sua producao tenha sido extensa, apenas sete tragédias
foram preservadas integralmente: Os Persas, Os Sete Contra Tebas, As Suplicantes,
Prometeu Acorrentado e a trilogia Oresteia!’, composta por Agamémnon, Coéforas e
Euménides. Esta tltima constitui o objeto de analise desse artigo.

Ao introduzir o segundo ator em cena, Esquilo néio apenas revolucionou a estrutura
da tragédia grega, mas também intensificou a representacdo dos conflitos internos dos
personagens e de suas relagcdes com a sociedade. Entre os principais temas abordados em
suas tragédias destacam-se a trai¢do, a vinganca, a justica e o embate entre o mundo
mitico, exaltado pela tradi¢do homérica, e o surgimento de uma ordem civica pautada
pela racionalidade e pelas instituigdes da polis.

Além disso, suas obras evidenciam tensdes relacionadas aos papéis de género,
apresentando personagens femininas que desafiam os comportamentos socialmente
esperados para as mulheres ¢ assumem caracteristicas tradicionalmente associadas aos

herois gregos, como veremos na personagem Clitemnestra.

5.1 Analise da tragédia Agamémnon

E necessario, inicialmente, elucidar ao leitor um breve contexto acerca da Guerra de
Troia. Narrada por Homero e, posteriormente, retomada por Esquilo nesta tragédia, a
guerra constituia um conhecimento amplamente difundido entre os gregos, sendo
transmitido oralmente de geracdo em geracdo e permanecendo vivo no imaginario

coletivo da sociedade.

Em sua obra Agamémnon, Esquilo narra o desfecho da Guerra de Troia e o retorno
do rei Agamémnon a sua terra natal, Argos'!, apds dez anos de conflito. Durante sua

auséncia, sua esposa, Clitemnestra, permaneceu em casa aguardando sua volta.

10 Qresteia: Trilogia tragica escrita por Esquilo, composta pelas pecas Agamémnon, Coéforas e Euménides,
encenadas pela primeira vez em 458 a.C. A obra narra os acontecimentos envolvendo a familia dos Atridas,
desde o retorno de Agamémnon da Guerra de Troia até o julgamento de Orestes. (ESQUILO, 1991;
HIGGINS, 2021).

' Argos: Uma das mais antigas e importantes cidades da Grécia Antiga, localizada na regido do
Peloponeso. Na tradi¢ao mitica dos Atridas, Argos aparece como sede do poder de Agamémnon. Embora
algumas fontes identifiquem Micenas como o centro efetivo do reino, a tragédia grega frequentemente
utiliza “Argos” como referéncia politica e simbélica ao dominio dos Atridas. Na obra de Esquilo, a cidade
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A narrativa tem como cenario principal o palacio do rei argivo. Ao centro, encontra-
se um altar dedicado a Zeus'?, cercado por outros altares consagrados a diferentes
divindades. Em um terrago elevado estd o Sentinela, personagem responsavel por iniciar
a trama ao declarar: Espreito a todo instante o fogo sinaleiro que dara noticia da queda
de Troia (11-14). Apos relatar sua longa vigilia e suas lamentagdes, surge subitamente

uma luz ao longe. O Sentinela, entdo, proclama a vitéria dos argivos sobre os troianos.

Na sequéncia, um Ancido apresenta uma contextualizacdo sobre a partida de
Agamémnon e de seu irmdo Menelau'? para a guerra, motivada pela busca de Helena,
esposa de Menelau e irma de Clitemnestra. Em seu monologo, o Ancido também narra o
sacrificio de Ifigénia, filha mais nova de Clitemnestra e Agamémnon. A jovem ¢ descrita
como uma “virgem fragil e débil cordeiro indefeso” (279-281). Segundo a narrativa,
Ifigénia foi sacrificada em tributo a deusa Artemis'4, que exigiu a oferta do ser mais puro
do reino para conceder ventos favoraveis a frota grega, permitindo, assim, que os

guerreiros partissem rumo a Guerra de Troia.

Ao receber a noticia da queda de Troia, Clitemnestra dirige-se aos altares para realizar
preces e depositar oferendas em agradecimento pela vitoria grega. Em seguida, volta-se
ao Corifeu e anuncia: Terds de mim noticias mais que favordveis, aléem das mais risonhas
das expectativas: as forcas gregas conquistaram Troia toda (322-324). Diante da
incredulidade do Corifeu, que questiona a veracidade de uma informacdo tdo aguardada,
Clitemnestra responde: Ndo foi em vdo que transmiti as minhas ordens aos homens postos
no percurso da mensagem e a gloria deste feito é igual a deles. Eis a evidéncia que posso

oferecer; veio de Troia, mandada por meu senhor. (368-372).

funciona como espago dramatico onde se desenvolvem os conflitos entre poder, familia e justica.
(ESQUILO, 1991; HIGGINS, 2021).

12 Zeus: Divindade suprema do pantedo olimpico grego, filho dos titds Cronos e Reia. Apos derrotar os
Titds na Titanomaquia, estabeleceu-se como soberano dos deuses e dos homens. Na tragédia grega, Zeus
frequentemente representa a ordem cdsmica, a justica (dike) e a autoridade divina que regula o destino
humano. Em Agamémnon, sua presenca esta associada a ideia de aprendizado pelo sofrimento (pathei
mathos), principio central da teologia esquiliana (JAEGER, 2013).

13 Menelau: Rei de Esparta, filho de Atreu e irm3o de Agamémnon. Seu casamento com Helena,
considerada a mulher mais bela do mundo, tornou-se o estopim da Guerra de Troia apds seu rapto ou fuga,
conforme algumas versdes com Paris. Menelau integra o grupo dos principais lideres da expedi¢ao aqueia
narrada na tradi¢do épica homérica, especialmente na /liada e na Odisseia. (HOMERO, 2011; 2013).

14 Artemis: Deusa olimpica da caga, da natureza selvagem, dos animais e da virgindade. Filha de Zeus e
Leto e irma gémea de Apolo, desempenha papel decisivo nos eventos que antecedem a Guerra de Troia.
Segundo a tradigdo mitica, Artemis impede a partida da frota grega ao reter os ventos em Aulis, exigindo o
sacrificio de Ifigénia, filha de Agamémnon, como forma de expiacdo. Esse episddio constitui um dos
antecedentes fundamentais da vinganca de Clitemnestra e do ciclo de violéncia que estrutura a Oresteia.
(ESQUILO, 1991; HIGGINS, 2021; BULFINCH, 2019).
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A resposta da rainha revela um aspecto relevante para a compreensdo de sua
personagem ao longo da tragédia. Ao afirmar que transmitiu ordens aos homens
encarregados da rede de comunicagdo, Clitemnestra assume uma postura associada ao
exercicio da autoridade e da lideranca, caracteristicas tradicionalmente vinculadas ao
universo masculino na sociedade grega antiga. Sua fala demonstra dominio sobre
questdes estratégicas e militares, ocupando um espaco que, convencionalmente, seria

reservado aos homens.

Nesse sentido, a personagem constrdi sua credibilidade por meio da apropriacao de
atributos considerados viris, aproximando-se da figura de Agamémnon e dos demais
herdis guerreiros. A autoridade de Clitemnestra ndo decorre apenas de sua posi¢do como
rainha, mas também de sua capacidade de agir, comandar e tomar decisdes em um
contexto politico e militar. Dessa forma, Esquilo apresenta uma personagem feminina que
desafia os papéis de género tradicionalmente estabelecidos, evidenciando uma

complexidade que se tornaré central para o desenvolvimento da trama.

Ao retornar a Argos, Agamémnon sauda seu povo e homenageia os deuses. A cena
de sua chegada evoca os valores tradicionalmente atribuidos a boa esposa na sociedade
grega, uma vez que o rei se refere a Clitemnestra como a guardiad de sua casa durante sua
longa auséncia.

Por sua vez, Clitemnestra recebe o marido com um tapete de plrpura estendido no
chéo para que os pés que devastaram Troia ndo toquem o chio (1032-1033). A primeira
vista, tal gesto pode ser interpretado como uma honraria digna de um rei vitorioso;
entretanto, a cena carrega um significado mais profundo e transgressor. Na cultura grega,
a purpura era associada ao luxo, ao poder e, sobretudo, a esfera divina. Ao incentivar
Agamémnon a caminhar sobre o tapete, Clitemnestra o conduz simbolicamente a uma
posi¢do equiparavel a dos deuses.

Segundo (VERNAT; VIDAL-NAQUET, 1999), ao tocar os seus pés no tapete,
Agamémnon consumou o drama tragico, esse ato remete ao conceito grego de hybris'’,
entendido como a desmedida, o excesso ou a arrogancia que leva os mortais a

ultrapassarem os limites estabelecidos pelos deuses. Para os gregos, aquele que cometia

15 Hybris: Conceito central da ética e da religido gregas que designa a violagdo dos limites impostos aos
mortais. A hybris manifesta-se por meio da arrogancia, da desmedida, do orgulho excessivo ou da tentativa
de equiparagdo aos deuses. Segundo a mentalidade grega, toda acdo marcada pela hybris rompe a ordem
cosmica e moral, atraindo inevitavelmente a puni¢do divina (némesis). Em Agamémnon, a caminhada do
rei sobre o tapete purpura ¢ frequentemente interpretada pelos estudiosos como um ato de hybris, pois
simboliza sua aproximacdo indevida ao status divino (VERNANT, 1999).
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hybris desafiava a ordem cosmica e moral, tornando-se inevitavelmente alvo da puni¢ao
divina. Dessa forma, ao aceitar caminhar sobre o tapete purpura, Agamémnon aproxima-
se de uma condicdo considerada impropria para um homem mortal, prenunciando o
destino tragico que o aguarda ao longo da narrativa.

Além da gloria conquistada ao vencer uma longa e ardua guerra, o rei de Argos retorna
trazendo consigo seu mais valioso despojo de batalha: Cassandra, filha de Hécuba e de
Priamo'®, rei de Troia. A jovem princesa troiana é conduzida como cativa para Argos,
tornando-se parte do espolio obtido pelos vencedores apos a destruicao da cidade.

A figura de Cassandra possui grande relevancia na mitologia grega. Segundo o mito,
o deus Apolo apaixonou-se pela jovem e concedeu-lhe o dom da clarividéncia,
permitindo-lhe conhecer acontecimentos futuros. Entretanto, ao recusar corresponder aos
desejos do deus, Cassandra foi amaldicoada. Embora mantivesse a capacidade de prever
o futuro com exatiddo, suas profecias jamais seriam acreditadas por aqueles que as
ouvissem.

Ao chegar ao palacio de Argos, Cassandra passa a descrever as tragédias que estdo
prestes a ocorrer. Embora suas previsdes sejam expressas por meio de imagens simbolicas
e metaforas, a princesa troiana antecipa com precisao a morte de Agamémnon pelas maos
de Clitemnestra:

Oh! Que visdo ¢ essa? Uma mortalha?
Nao! Nao! O véu fatal que julgo ver
Vem dela, companheira de seu leito

e cumplice do crime.

(ESQUILO, 1991, pag. 34)

Em seguida, Cassandra refor¢a sua profecia ao representar a relagao entre Clitemnestra e
Agamémnon:

Ah! Vede! Vede! A vaca vence o touro!

Envolve-o em seu véu insidioso

E pelos cornos negros o domina!

Descrevo a traicdo mortal de um banho!

(ESQUILO, 1991, pag. 34)

16 priamo: Ultimo rei de Troia durante a Guerra de Troia. Filho de Laomedonte, governou a cidade em seu
periodo de maior prosperidade e foi pai de numerosos filhos, incluindo Heitor, Péris, Deifobo, Polites e
Cassandra. Na tradicao épica, Priamo ¢ frequentemente representado como um governante sabio e piedoso.
Sua figura adquire destaque na /liada, especialmente no episdédio em que suplica a Aquiles a devolucao do
corpo de Heitor para realizagdo dos ritos funerarios.
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Nas passagens citadas, Cassandra anuncia o assassinato do rei por meio de uma
linguagem figurada. A imagem da mortalha e do véu sugere a armadilha preparada por
Clitemnestra, enquanto a metafora da vaca que vence o touro representa a inversao das
relagdes de poder tradicionalmente associadas aos papéis masculino e feminino na
sociedade grega. O touro, simbolo de forca e virilidade, ¢ dominado pela vaca, figura que
remete a propria Clitemnestra.

Além de antecipar os acontecimentos da trama, as profecias de Cassandra
refor¢gam uma das principais caracteristicas do feminino que vai além da sua maldicdo: a
incapacidade de convencer os homens da veracidade de suas falas. Embora revele
detalhadamente o destino de Agamémnon, suas adverténcias ndo sio capazes de impedir
o desenrolar dos eventos, evidenciando a inevitabilidade do destino tragico que permeia
a obra. Dessa forma, Esquilo utiliza Cassandra como um instrumento dramatico para
intensificar a tensdo narrativa e reafirmar a concep¢do grega de que determinados
acontecimentos sdo inexoraveis, mesmo quando conhecidos antecipadamente.

Nas tragédias gregas, as mortes geralmente ocorrem fora do palco e sdo
posteriormente anunciadas em cena. Para os gregos, a representagdo explicita da violéncia
era considerada profana, o proprio termo “obsceno” deriva do grego ob skené, expressao
que significa “fora da cena”. Dessa forma, os atos violentos permaneciam fora do campo
de visdo do publico, sendo revelados por meio da narrativa de personagens ou
mensageiros.

Em Agamémnon, a morte do rei ocorre dentro de seu proprio palacio, longe dos
perigos da guerra e em um espaco que, em principio, deveria representar seguranca: o lar.
Essa escolha intensifica o carater tragico da cena, pois transforma o ambiente doméstico
em espago de violéncia e traigao.

Tradicionalmente, nas tragédias gregas, mortes € acontecimentos violentos sdao

17 ou por mensageiros. No entanto, em Esquilo, Clitemnestra

relatados pelo Corifeu
apropria-se novamente de uma posicao de poder e autoridade discursiva, refor¢gando sua

constru¢do como personagem que transgrede papéis tradicionalmente associados ao

17 Corifeu: Figura central do coro na tragédia grega, responsavel por conduzir as intervengdes corais e,
frequentemente, por estabelecer o didlogo entre o coro e os personagens da a¢do dramatica. O Corifeu
atua como mediador entre o publico e a narrativa, comentando os acontecimentos, interpretando eventos e
expressando valores morais, politicos ou religiosos da coletividade representada em cena. Em muitas
tragédias, sua fala funciona como elemento de reflexdo, contribuindo para o desenvolvimento do conflito
dramatico e para a construcdo da tensdo tragica (LESKY, 2015).
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feminino, Agamémnon brada que esta sendo morto, mas ¢ a Rainha que narra com

detalhes a sua morte:

(Ouve-se um grito no interior do palécio.)
Agamémnon (de dentro do palacio.)

Ai que me matam!... Fui ferido mortalmente!
Corifeu

Siléncio! Quem grita, ferido por golpe mortal?
Agamémnon

Ai! Novamente! Ferem-me mais uma vez!
Corifeu

Consuma-se o crime! Distingo os solugos do rei;
unamo-nos todos, amigos, ¢ deliberemos!

(ESQUILO, 1991, pag. 42)

Ao lado dos corpos de Agamémnon e Cassandra estendidos no chao esta Clitemnestra,

com o rosto e as maos manchados de sangue. A rainha, entdo, assume de forma imponente

a narragdo de seu proprio ato:

(...) Os fatos foram estes, ndo irei nega-los:
a fim de obstar qualquer defesa ou reacdo
em tentativa de fugir ao seu destino,
emaranhei-o numa rede indestrutivel,

igual as manejadas pelos pescadores,

mas para ele um manto fértil em desgracas;
entdo feri-o duas vezes e seus membros,
depois de dois gemidos, imobilizaram-se.
Embora o visse ja tombado, inanimado,
ainda o golpeei pela terceira vez,

em oferenda ao grande Zeus das profundezas,
senhor dos mortos.

(ESQUILO, 1991, pag. 44)

A fala de Clitemnestra evidencia ndo apenas a consumacao de sua vinganga, mas também

a plena consciéncia de seus atos. Sua narrativa € precisa, calculada e desprovida de

hesitacao, revelando uma personagem que nao demonstra arrependimento. Pelo contrario,
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ela descreve o assassinato como um ato ritualistico, quase sacrificial, ao oferecer o
terceiro golpe a Zeus, senhor dos mortos.

Ao ser confrontada pelo Corifeu, Clitemnestra declara: Quem jaz ai é
Agamémnon, meu esposo, morto por obra desta minha mado direita, guiada so pela
Justica; tenho dito (ESQUILO, 1991, pag. 45).

A fala da rainha revela um elemento central da construcdo dramatica da
personagem: sua reivindicacao explicita da autoria do assassinato. Segundo (VERNANT,
1999), a tragédia de Esquilo problematiza constantemente a relagio entre autonomia
humana e intervengao divina, colocando em tensdo a responsabilidade individual e as

forcas superiores que condicionam o destino dos homens:

O sentido tragico da responsabilidade surge quando a
acdo humana da lugar ao debate interior do sujeito, a intengao, a
premeditagdo, mas ndo adquiriu consisténcia e autonomia
suficientes para bastar-se integralmente a si mesma. O dominio
proprio da tragédia situa-se nessa zona fronteirica onde os atos
humanos vém articular-se com as poténcias divinas, onde eles
assumem seu verdadeiro sentido, ignorado do agente,
integrando-se numa ordem que ultrapassa o homem e a ele
escapa. (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1999, pag. 23)

Nesse contexto, embora Clitemnestra reconhega em momentos anteriores a
influéncia da Maldigio da Casa dos Atridas'®, elemento fundamental para compreender a
sucessdo de violéncias que marca a linhagem de Agamémnon e Menelau, ela assume para
si a plena responsabilidade pela morte do marido. Ao afirmar que o rei foi morto por sua
“mao direita”, a personagem reivindica ndo apenas a execu¢do do ato, mas também sua
legitimidade moral, apresentando o assassinato como uma ac¢ao guiada pela justica.

Em sua defesa diante do Corifeu, Clitemnestra também expde a hipocrisia moral
da cidade ao recordar o siléncio coletivo diante do sacrificio de Ifigénia. A rainha
questiona a seletividade da condenagdo social ao relembrar que ninguém se opds a

Agamémnon quando ele sacrificou a propria filha em nome da expedicao militar a Troia:

18 Maldigio da Casa dos Atridas: Expressdo utilizada para designar o ciclo hereditario de violéncia,
vinganga e derramamento de sangue que marca a linhagem de Atreu, pai de Agamémnon ¢ Menelau. A
origem da maldi¢do remonta aos crimes cometidos por Tantalo, ancestral da familia, que desafiou os deuses
ao servir o proprio filho, Pélops, em um banquete sacrificial. Posteriormente, a maldi¢@o se intensifica com
o conflito entre Atreu e Tiestes, quando Atreu, em ato de vinganga, assassina os filhos do irmao e os serve
em um banquete. Esse legado de crimes e puni¢des perpetua-se nas geragdes seguintes, alcangando
Agamémnon, Clitemnestra e Orestes. Na Oresteia, de Esquilo, a maldigio dos Atridas funciona como
elemento central para compreender a sucessdo de violéncias que estruturam a narrativa, evidenciando a
tensdo entre responsabilidade individual, heranca familiar e interven¢do divina. (VERNANT; VIDAL-
NAQUET, 1999)
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Clitemnestra

Agora me condenam ao amargo exilio,
ao odio da cidade, a maldi¢ao do povo,
mas contra este homem nada foi falado.
No entanto ele, sem escrupulos, sem do,
indiferentemente, como se lidasse

com algum irracional (e havia numerosos
em seus velosos, cuidadissimos rebanhos),
sacrificou a sua propria filha - e minha -,
a mais querida que saiu deste meu ventre,
apenas para bajular os ventos tracios!
Nao era esse pai cruel quem merecia

ter sido desterrado, expulso deste solo
em retribui¢ao ao crime inominavel?
Comigo sois severos;

(ESQUILO, 1991, pag. 45)

O Coro refor¢a que a rainha ostenta a morte de Agamémnon como um adorno,
critica que facilmente poderia assumir a forma de elogio caso tal feito tivesse sido
realizado por um homem em defesa de sua honra ou de seu territorio. Nesse contexto,
evidencia-se uma diferenca fundamental no julgamento moral entre acdes masculinas e
femininas dentro da sociedade grega.

Clitemnestra, entao, revela um cumplice: Egisto, seu amante e primo do rei argivo.
Filho de Tiestes com sua propria filha, Pelopia, Egisto representa a personificacdo de um
alastor °da maldi¢do da Casa dos Atridas. Sua origem j4 esta profundamente marcada
pela transgressao, pela violéncia e pela heranga de sangue que define essa linhagem. A
maldi¢do nasce do conflito entre Atreu e Tiestes, quando, em meio a disputa pelo poder,
Tiestes lanca sobre a casa dos Atridas uma sucessdo de males que se estenderia as

geracdes futuras.

19 Alastor: Termo da tradi¢do religiosa e trgica grega associado a um espirito vingador ou for¢ca demoniaca
vinculada & puni¢do de crimes familiares, especialmente crimes de sangue. Diferentemente de uma
divindade especifica, o Alastor atua como uma presenca maligna que perpetua ciclos de violéncia, vinganca
e destruicdo dentro de determinada linhagem. Na tragédia grega, esta frequentemente relacionado a
transmissdo hereditaria da culpa, funcionando como agente da maldicdo familiar. (JAEGER, 1995;
VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1999).
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Nesse ponto, Esquilo retoma uma questdo central da tragédia grega: a influéncia
das forcas divinas e do destino sobre a vida humana. Segundo (JEAGER, 1995), o
problema fundamental do drama esquiliano ndo esta propriamente no homem, mas no
destino que o atravessa. O ser humano, nesse contexto, torna-se portador de uma forca
tragica superior, sendo menos o centro do conflito e mais o meio por meio do qual ele se
manifesta.

A maldicao que recai sobre a casa dos Atridas atravessa toda a narrativa desde os
primeiros versos da tragédia. Os erros que conduzem os homens a ruina nao aparecem
apenas como resultado de escolhas individuais, mas também como efeitos de uma forca
daimonica que atua sobre a linhagem familiar. Segundo (JAEGER, 1995), ¢ essa forca
que impulsiona os acontecimentos tragicos e determina o encadeamento de violéncias.

Sob essa perspectiva, até mesmo a fuga de Helena com Paris, evento que

desencadeia a Guerra de Troia, pode ser compreendida como parte dessa logica tragica
de forgas superiores que conduzem os mortais a destruicao.
Entretanto, (VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1999) propdem uma leitura distinta. Para
esses autores, Clitemnestra se apropria da tradicdo mitica da maldi¢do familiar e da
intervengdo divina como estratégia discursiva para deslocar a culpa de seus atos. Ao
invocar a ate’°, for¢a associada ao erro, a cegueira moral e a ruina, a rainha procura
justificar o assassinato de Agamémnon nao apenas como vinganga pessoal, mas como
consequéncia inevitdvel de uma ordem tragica maior.

Dessa forma, Clitemnestra oscila entre dois discursos: em alguns momentos,
assume integralmente a autoria do crime; em outros, atribui sua acdo a maldi¢do
hereditaria dos Atridas e a atuagao de forcas divinas.

E justamente nessa tensio entre responsabilidade individual e determinagdo
divina que reside uma das maiores for¢as draméticas de Esquilo. Sua tragédia marca a
transi¢do entre dois modelos de pensamento: de um lado, a tradicao heroica herdada de

Homero, fundamentada na honra, na gléria e na vinganca; de outro, a emergéncia de uma

20 Ate (étn): Conceito fundamental da tradigio tragica grega, associado a cegueira moral, ao erro, & ilusdo
e a ruina que acometem os mortais. Na literatura grega, Ate representa uma for¢a que obscurece o
julgamento humano, conduzindo individuos a desmedida (hybris) e, consequentemente, a destruicdo. Em
Homero, Ate aparece como poténcia divina capaz de confundir a mente dos homens; em Esquilo, adquire
dimensao mais complexa, relacionando-se a transmissao da culpa, & maldi¢ao familiar e ao encadeamento
de atos tragicos. Na Oresteia, a Ate manifesta-se como forga que conduz os Atridas a repeti¢io de crimes e
ao ciclo continuo de violéncia, evidenciando a tensdo entre responsabilidade humana e intervengao divina
(VERNANT; VIDAL-NAQUET, 1999)
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nova concepg¢ao de justica ligada a polis, ao direito e a racionalidade politica, associada
as transformacgdes sociais e institucionais da Atenas do periodo classico.

Assim, Esquilo ndio apenas dramatiza a queda da Casa dos Atridas, mas também
problematiza a passagem entre uma ldgica arcaica de justica privada e uma nova ordem
social fundamentada na justica institucional.

A tragédia Agamémnon finaliza com Clitemnestra dirigindo seu discurso a Egisto
e aos ancidos de Argos: Palavras de mulher também sdo dignas de atengdo, ouvi-las,
pois! (ESQUILO, 1991, pag. 53)

Nesse momento, observa-se uma mudanca significativa em sua construgao
discursiva. Diferentemente de trechos anteriores, nos quais Clitemnestra frequentemente
se apropria de uma linguagem associada ao universo masculino, marcada pela autoridade
militar, racionalidade politica e virilidade, aqui a rainha reivindica explicitamente sua
identidade feminina. Ela ndo recorre ao discurso masculino para legitimar sua fala; ao
contrario, afirma que sua voz deve ser ouvida precisamente enquanto voz feminina.

Essa mudanga revela que seu poder ja ndo depende da incorporagdo de atributos
tradicionalmente masculinos. Clitemnestra passa a afirmar sua autoridade para além da
posicao politica que ocupa, fundamentando-a também em seu género.

A tltima fala da tragédia também pertence a rainha, encerrando a trama em
posi¢do de completo dominio. Em seu discurso final, Clitemnestra desdenha do Corifeu
e declara, ao lado de Egisto, que ambos sdo agora os senhores do palacio, possuindo poder
suficiente para impor ordem sobre a casa e sobre todos que nela habitam.

Essa cena merece atencao especial, pois evidencia que Clitemnestra ndo apenas
subverte o papel feminino esperado na sociedade grega, mas também desestabiliza a
propria logica patriarcal de poder. Sob essa perspectiva, a rainha rompe com a estrutura
do kyrios, segundo a qual a mulher deveria estar sempre submetida a tutela masculina,
inicialmente do pai, e posteriormente do marido ou de outro representante masculino da
familia.

Mesmo com a ascensdo de Egisto, Clitemnestra ndo parece transferir sua
dependéncia de Agamémnon para um novo tutor. Pelo contrario, mantém-se como figura
central de autoridade, preservando dominio sobre a fala, sobre o espago politico e sobre
o destino da casa dos Atridas. Dessa forma, Esquilo constréi uma personagem que
ultrapassa os limites do feminino impostos pela sociedade Ateniense do sec. V,
apresentando uma mulher que desafia simultaneamente as normas de género, os papéis

sociais e a ordem patriarcal.
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6. Consideracoes Finais

O presente trabalho buscou analisar a construgdo do feminino na tragédia
Agamémnon, de Esquilo, a partir da personagem Clitemnestra, investigando de que
maneira sua representagao tensiona os papéis de género estabelecidos na sociedade grega
antiga. Partindo da compreensao da tragédia grega como espago de reflexdo sobre as
estruturas sociais, politicas e simbdlicas da polis, a pesquisa concentrou-se na relagdo

entre feminino, poder, justi¢a e ordem patriarcal.

O estudo permitiu compreender que Clitemnestra ¢ construida por Esquilo como
uma personagem profundamente complexa, cuja for¢a dramadtica reside justamente nas
tensdes que a atravessam. Ela ndo se limita a figura da esposa traidora, da mae enlutada
ou da mulher vingativa; sua constru¢do ultrapassa categorizagdes simplificadoras e revela
uma personagem marcada por ambiguidades, contradi¢cdes e deslocamentos. Ao longo da
tragédia, a rainha domina a palavra, controla informacdes, articula estratégias politicas e
conduz a acdo dramatica desde os primeiros acontecimentos até o desfecho da narrativa.
Sua capacidade de argumentagdo, sua racionalidade estratégica e sua atuagdo publica
rompem diretamente com o ideal feminino esperado na sociedade ateniense do século V
a.C., no qual a mulher deveria permanecer restrita ao espago doméstico, sob tutela

masculina.

Entretanto, a poténcia da personagem ndo se resume a apropriacdo de atributos
masculinos. Um dos aspectos centrais evidenciados por esta pesquisa ¢ que Clitemnestra
ndo apenas transita por espacos tradicionalmente masculinos, mas também ressignifica
sua propria identidade feminina. Isso torna-se especialmente evidente em sua fala final,
quando reivindica que palavras de mulher também sdo dignas de aten¢do. Nesse
momento, sua autoridade ja ndo depende exclusivamente da incorporagdo de atributos

viris, mas também da afirmag¢ao de sua propria voz enquanto mulher.

Outro ponto central da analise refere-se a tensdo entre responsabilidade individual
e determinagdo tragica. Clitemnestra oscila entre assumir integralmente a autoria do
assassinato de Agamémnon e atribuir sua a¢cdo a maldi¢do hereditaria da Casa dos Atridas
e a atuagdo de forcas divinas. Essa dualidade evidencia uma das principais questdes da

tragédia esquiliana: a coexisténcia entre autonomia humana e forcas superiores que
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condicionam a a¢do. Nesse sentido, a personagem revela-se central ndo apenas para a
compreensdo do feminino na tragédia, mas também para o entendimento da propria

estrutura do pensamento tragico grego.

Além disso, a pesquisa demonstrou que Agamémnon representa um momento de
tensdo entre duas formas de organizacdao da justica: de um lado, a légica arcaica da
vinganga privada, vinculada a honra, ao sangue e a reparagdo familiar; de outro, a
emergéncia de uma nova ordem politica associada a polis, ao direito e a justica
institucional. A trajetéria de Clitemnestra esta diretamente inserida nesse conflito,

tornando-se uma figura central para compreender essa transi¢ao.

Como contribuicdo, este estudo busca ampliar as discussdes sobre as
representacdes do feminino na tragédia grega, especialmente no campo das Artes
Cénicas, dos Estudos Classicos e das relagdes de género. A andlise de Clitemnestra
permite compreender como o teatro grego, ainda no século V a.C., ja elaborava questdes
profundamente complexas sobre poder, género, violéncia e legitimidade da fala feminina,

questdes que permanecem atuais e relevantes.

Por fim, conclui-se que Clitemnestra constitui uma das personagens femininas que
emerge como uma figura profundamente transgressora, capaz de desestabilizar as
estruturas patriarcais da sociedade ateniense e tensionar as fronteiras entre feminino e
masculino, submissdo e poder, justi¢a e vinganca. Mais do que representar uma mulher
em conflito com seu marido, Clitemnestra revela as profundas disputas simbdlicas em
torno do feminino na Grécia Antiga, consolidando-se como uma personagem cuja forca
dramética e poténcia politica permanecem relevantes ainda hoje, porque palavras de

mulher também sao dignas de atengao.

E nesse ponto que a pesquisa deixa de ser apenas um estudo sobre uma
personagem da tragédia grega e passa a dialogar diretamente com aquilo que fica para
mim depois deste percurso. Compreendo que ser uma mulher transgressora na
contemporaneidade ndo significa necessariamente reproduzir as agdes ou 0s
conflitos de Clitemnestra, mas reconhecer a coragem de questionar limites que
foram historicamente naturalizados e abrir caminhos para que outras mulheres
também possam atravessd-los. Eu e minha irma, ao sermos as primeiras mulheres
de nossa familia a chegar ao ensino superior, somos parte dessa transformacao.

Nossa presenga nesse espago representa uma ruptura, mas também uma continuidade:
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carregamos a historia das mulheres que vieram antes de nos e, a0 mesmo tempo,
ampliamos aquilo que serd possivel para as que virdo depois. Assim, ao concluir
esta pesquisa, compreendo que a voz feminina que Clitemnestra reivindica na
tragédia também pode ser entendida, simbolicamente, como um chamado para que
nos, mulheres do presente, reconhecamos o valor de nossas proprias vozes,
trajetorias e escolhas. Se, na tragédia, a personagem afirma que palavras de
mulher sdo dignas de ateng¢do, esta pesquisa me permite afirmar, a partir da
minha propria experiéncia, que nossas histérias também sdo dignas de ocupar

espagos, produzir conhecimento e transformar caminhos.
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