AVISO AO USUARIO

A digitalizagéo e submissao deste trabalho monografico ao DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberlandia foi realizada no ambito do Projeto Historiografia e pesquisa
discente: as monografias dos graduandos em Historia da UFU, referente ao EDITAL N° 001/2016
PROGRAD/DIREN/UFU (https://monografiashistoriaufu.wordpress.com).

O projeto visa a digitalizagdo, catalogacéo e disponibilizagdo online das monografias dos
discentes do Curso de Historia da UFU que fazem parte do acervo do Centro de Documentagao
e Pesquisa em Histéria do Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia
(CDHIS/INHIS/UFU).

O conteudo das obras € de responsabilidade exclusiva dos seus autores, a quem pertencem 0s
direitos autorais. Reserva-se ao autor (ou detentor dos direitos), a prerrogativa de solicitar, a
qualquer tempo, a retirada de seu trabalho monografico do DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberldndia. Para tanto, o autor deverd entrar em contato com o
responsavel pelo repositério através do e-mail recursoscontinuos@dirbi.ufu.br.



https://monografiashistoriaufu.wordpress.com/
mailto:recursoscontinuos@dirbi.ufu.br

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

INSTITUTO DE HISTORIA

ALYNE CARVALHO ALVES

ELES NAO USAM BLACK-TIE (1981): FAMILIA, TRABALHO E MOVIMENTO
OPERARIO.

UBERLANDIA- MG

2016



ALYNE CARVALHO ALVES

ELES NAO USAM BLACK-TIE (1981): FAMILIA, TRABALHO E MOVIMENTO
OPERARIO.

Monografia, apresentada ao Curso de Historia da
Universidade Federal de Uberlandia como requisito
para obtengao do titulo de licenciatura e bacharelado

em Historia.

Orientadora: Prof*. Dr". Ana Paula Spini

UBERLANDIA- MG
2016



ALYNE CARVALHO ALVES

ELES NAO USAM BLACK- TIE (1981): FAMILIA, TRABALHO E MOVIMENTO
OPERARIO.

Monografia, apresentada ao Curso de Historia da
Universidade Federal de Uberlandia como requisito
para obtencao do titulo de licenciatura e bacharelado

em Historia.

Uberlandia, 23 de Junho de 2016.

Banca Examinadora:

Prof®. Dr". Ana Paula Spini

(Orientadora - UFU)

Prof®. Dr". Moénica Brincalepe Campo

(Examinadora — UFU)

Ms. Céassia Abadia da Silva

(Examinadora — UFU)


http://www.inhis.ufu.br/node/706

Aos meus amados pais, dedico esta, assim como
todas as minhas demais conquistas. Suas dedicacdes
e capacidade de acreditar incentivaram-me a nunca

desistir e sempre lutar por meus sonhos.



AGRADECIMENTOS

Em primeiro lugar, devo meus agradecimentos a Deus, pois, sempre foi fonte de
inspiragdo e iluminacdo em toda minha vida. Esta longa caminhada sé foi possivel através da

forga e perseveranca sentida por meio das oragdes quase que diarias.

Meus adorados pais, por tanta dedicagdo e investimento em minha educagdo. O
amor, incentivo ¢ apoio foram essenciais nos momentos de angustia e duvidas. Nas horas
dificeis e conturbadas foram as palavras de perseveranga que fizeram com que eu nao
desistisse. As renuncias feitas durante todos esses anos fizeram com que eu chegasse onde
estou e como sou grata por elas. Todas as palavras aqui escritas seriam poucas para expressar

toda minha gratiddo e amor por vocés.

Agradeco a Universidade Federal de Uberlandia, pela oportunidade que tanto
acrescentou em minha vida. As janelas abertas através das experiéncias adquiridas fazem

parte agora de minha formagdo como ser humano.

Ao curso de Historia que manteve viva a minha paixdo pelo desconhecido
agucando sempre a minha curiosidade fazendo com que, ao questionar mais, pudesse alcancar
um degrau a mais em minha formacdo profissional. Agrade¢o também, com profunda
gratiddo, aos meus mestres e professores por todo ensinamento e paciéncia durante os anos
que convivemos. A experiéncia e sabedoria fizeram parte da constru¢do da relacdo de

profundo respeito que hoje conquistamos.

Com profundo respeito e admiragdo, agradego a Professora Ana Paula Spini,
minha orientadora, por todo apoio e conselhos no processo de elaboracao deste trabalho. A
confianga depositada em mim foi essencial para meu crescimento académico além de iluminar

e esclarecer os caminhos que até entdo eram totalmente incognitos.

A minha irma, Kelly, por todos os conselhos e esclarecimentos. Deus sabe o
orgulho que sinto em ter vocé como minha irma. Com sua particularidade, vocé contribuiu em

parte na minha formagao pessoal e académica.
Ao meu primo Juraci, pelas motivagdes tanto na vida académica quanto pessoal.

Ao Guilherme, que além de namorado demonstrou ser um companheiro essencial
nesse momento. Agradeco pelas leituras diarias da minha dissertacao e paciéncia com minhas

reclamacoes.



Aos colegas de faculdade, pelos anos de convivéncia e pela experiéncia
compartilhada. Vocés muito acrescentaram em minha formacdo académica desde os debates
em sala de aula, os trabalhos em grupo e até a simples roda de conversa. Minhas
companheiras de trabalho da Escola Municipal de Educacdo Infantil Dom Almir e Maria
Pacheco que tanto me apoiaram nos momentos de tensdo nos ultimos anos de curso. Agradego
imensamente aos amigos de infincia por me aguentarem em momentos de estreses e

sofrimento que obtive durante esse trabalho final.

Agradeco também aos meus queridos amigos que tornaram a jornada menos ardua
e mais prazerosa. Foram essenciais as deliciosas pausas na elaboragao desde trabalho, o apoio,

as dicas e conselhos. Enfim, a todos que, de maneia distinta, fizeram parte desta caminhada.



RESUMO

Este trabalho apresenta o resultado de um estudo histérico que possibilita a
reflexdo sobre como o contexto histérico greve do ABC Paulista de 1980 fora apresentada
pela obra cinematografica Eles nao usam Black-tie de (1981) sob a direcdo de Leon
Hirszman. A greve do ABC Paulista de 1980 fora umas das mais importantes para o Brasil, ali
surgia um novo sindicalismo, abrindo espago para que diversos intelectuais abordassem as
questdes centrais nas greves em suas pesquisas. Para este estudo fora selecionados
documentos diversos que abordavam sobre questdes centrais da greve que evidenciavam o
cotidiano dos operarios naquele momento de tensdo. O filme de Leon Hirszman ndo veio
apenas para ilustragdo desse recorte, mas sim para compreendermos como as questdes

politicas estdo inseridas durante todo o enredo.

Palavras-chave: Cinema; Historia; Eles ndo usam black-tie; Leon Hirszman;

Gianfrancesco Guarnieri.



ABSTRACT

This assignment show us the outcome obtained in a historic study that allow us to
reflect about the 1980 strike that happened in ABC paulista, SP, Brasil” shown to us through
the film “Eles nao usam black-tie” (1981) directed by Leon Hirszman. This strike is one of the
most important to Brazil, because it was then that a new unionism was created, making way
so that several intellectuals could broach the major questions about the strike in their
researches. For this study, were selected several documents that broach the main questions
about the strike to show the everyday life of the workers in that moment of pressure. The film
wasn“t selected just to illustrate this assignment, but so we can understand how the political

questions were inserted during the whole plot of the film.

Keywords: film; Eles ndo usam Black-tie; Leon Hirszman; Gianfrancesco Guarnieri;

strike; 1980.
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APRESENTACAO

O cinema fora apresentado ao publico parisiense em dezembro de 1895, como um
novo modo de se fazer arte. Filmes de curta durag¢ao foram exibidos no “Grand Café”, feitos
de modo simples por meio de apenas uma camera parada, em preto e branco e com auséncia
de som, mas que mesmo assim causava em seus expectadores diversos tipos de emogoes.

(...) em especial emocionou o publico: a vista de um trem chegando na
estacdo, filmada de tal forma que a locomotiva vinha vindo de longe e

enchia a tela, como se fosse se projetar sobre a plateia. O publico levou um
susto, de to real que a locomotiva parecia (...) '(P.12)

Os irmaos Lumiere sdo considerados os pais da cinematografia, e mesmo depois
da primeira exibi¢ao de sua criacdo eles acreditavam que o cinema seria um lazer passageiro e
breve. Bernardet (1980) afirma que o cinema ¢ uma forca de dominagdo tanto ideoldgica
quanto comercial, sendo um triunfo na éarea cultural. No Brasil, ndo se delongou muito para a
chegada dessa nova arte, apenas sete meses depois na cidade do Rio de Janeiro ocorre a

primeira sessao.

O cinema entdo passa por mudancas e passa a ser um campo de lutas de ideais,
culturais, sociais entre outros e se torna uma arte dominante por um simples fato, o ato de se
fazer copias e poder divulga-las ao mundo tornando-se uma mercadoria, fazendo com quem

produza os filmes pense em ingredientes que faga a populacao comprar.

A partir do momento que os filmes permeiam pelos campos sociais, politicos e
abordam fatos histdricos, comecam a ser pensados como fontes para ndo s6 estudiosos do
cinema, mas também para outros intelectuais, como os Historiadores. Rosenstone (2010)
acredita que os filmes ndo sdo apenas livros historicos reproduzidos em telas, mas que:

Trata-se de um drama, uma interpretagdo, uma obra que encena e constroi
um passado em imagens e sons. O poder da histéria na tela emana das
qualidades singulares da midia, da sua capacidade de comunicar algo ndo
apenas de maneira literal (como se alguma comunicagdo histérica fosse
totalmente literal) e realista (como se pudéssemos definir realisticamente o

realismo), mas também, nas palavras de [Gerda] Lerner, de ,jmaneira poética
e metaforica™? (P.60)

Desse modo, este trabalho tem como objetivo a reflexdo do cinema e Histéria no

ambito do processo de constru¢do de uma abordagem histdrica na tela. O presente estudo

"BERNARDET, Jean.-Claude. O gue é Cinema. Sio Paulo: Brasiliense. 1980.
2 ROSENSTONE, Robert A. 4 historia nos filmes, os filmes na historia. Tradugdo Marcello Lino. Séo Paulo:
Paz e Terra, 2010.
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reporta-se aos anos de 1980 quando concretizava a greve dos operarios do ABC e sua
aproximagdo com o cinema por meio do filme Eles ndo usam Black — Tie sob a Direcao de
Leon Hirszman. A pesquisa ndao tem o intuito de verificar e validar as veracidades das
informacgodes da obra cinematografica, mas sim refletir sobre a elaboragdo da obra por meio da

ideologia inserida no enredo pelo diretor.

A escolha do tema para este Trabalho de Conclusdo de Curso ¢ fruto de um longo
periodo de reflexdo que se iniciou nos primeiros anos de graduagdo em Historia pela
Universidade Federal de Uberlandia. Desde minha infancia cresci em um ambiente envolto do
mundo cinematografico. Mais do que assistir a filmes, cresci observando e questionando
filmes de diversos géneros. Mas foi no curso que compreendi através de algumas disciplinas a
importancia dessa fonte para nds historiadores, ¢ como podemos utilizd-la ndo apenas para
entender o passado, mas também como o cinema se torna um instrumento de ideologia, luta e

propaganda.

Ap0s assistir ao filme criei em minha cabega uma linha de segmento para chegar a
andlise filmica final. No primeiro momento da minha dissertagdo, abordo sobre o contexto
historico brasileiro para compreender aquele momento na qual o filme fora filmado. A
principio uma rapida abordagem da trajetoria de industrializacdo focando na regido do ABC
Paulista, polo industrial mais importante da América Latina. Logo em seguida trago para os
leitores o cotidiano tanto interior quanto exterior & fabrica, para entendermos como essa rotina

faz com que haja a inser¢ao dos operarios no cenario politico, ou seja, na greve.

Compreendido toda a conjuntura social, politica e econdmica. O préximo percurso
¢ entender a aproximacdo desses movimentos sociais, como a greve, com o cinema. Abordo
trés cineastas que além de estarem inseridos nesse mundo cinematografico também vem de
um segmento politico. Criando suas obras com suas ideologias inseridas em seus enredos. Sao
citadas obras como 4 Greve; Linha de Montagem; ABC da Greve dentre outros, que colocam

0s operarios como os protagonistas do enredo.

No terceiro momento parto finalmente para anélise do filme Eles ndo usam Black-
tie, filme esse baseado na peca teatral Eles ndo usam Black- tie de 1959 de Gianfrancesco
Guarnieri, que também abordava a greve. O filme me encantou logo de primeira. Acredito que
diferentemente de muitas pesquisas que encontrei pelo caminho, a obra ndo aborda somente a
evolugdo da greve do ABC de maneira factual, mas sim a divergéncia de ideologia entre pai e

filho e a construcao de lider que no decorrer da obra pode ser comparado a um hero6i. Além
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disso, sdo abordadas questdes como a das mulheres, que nesse momento ndo estdo em casa,

mas sim nas fabricas e também no movimento de sua classe.

Ao final da dissertacdo e de toda a minha pesquisa conclui que as andlises
cinematograficas devem ser feitas com cautelas, ja que varios elementos, por exemplo, atores,
roteiristas e enredos devem ser considerados em uma analise. Eles ndo usam Black- Tie nao
sera lembrado por mim apenas como minha tese de conclusdo de curso, mas como algo que
me trouxe conhecimentos e uma experiéncia maravilhosa de entender ndo s6 o movimento
grevista do ABC Paulista, mas como esse instrumento (o cinema) pode servir para abrir os

olhos de uma classe para questoes reais da populagao.
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CAPITULO 1

O cotidiano dos operarios do ABC Paulista (1970-1980).
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A regido do ABC Paulista no final da década de 1970 e inicio da de 1980 se
tornou o palco de uma das maiores transformacdes sociais, politicas e intelectuais da classe
operaria. Sendo possivel encontrar uma vasta historiografia referente a esse periodo, com
diversas reflexdes acerca do movimento operario € do novo sindicalismo que ali surgira.
Nesse primeiro capitulo o intuito ¢ abordar sobre os aspectos da realidade dos trabalhadores
tais como a rotina no interior da fabrica e exterior a ela (moradia, lazer, igreja, sindicato) e
como elas se relacionam entre si no que se refere a inser¢cao dos trabalhadores no cendrio

politico e social.
1.1.  Trajetoria de industrializagio.

Antes de se destacar como um dos principais polos econdmicos ndo s6 do Brasil,

mas também de toda a América Latina, o ABC Paulista era uma regido com apenas 10 mil

habitantes, que tinha como principal atividade a agricultura. A cebola e a batata eram os

elementos mais produzidos pelos agricultores, mas ao decorrer das colheitas perceberam que

o solo se tornou inapropriado para a continuacdo da atividade agricola. Conforme Almeida

(2009), devido & infertilidade dessa terra no inicio do século passado, os cidaddaos foram

obrigados a procurar outras atividades que lhes dessem sustento, encontrando a esperanca na

exploracdo da madeira que logo foi perdendo a relevancia. Um dos fatores que ajudaram
nesse declinio da extragdo de madeira citado por Almeida (2009) foi a questdo do transporte.

Cabe lembrar que, além do transporte deficiente da localidade, baseado na

tracdo animal, as estradas eram de péssima qualidade e, mesmo assim, as

pessoas que por ali trafegavam com seus produtos eram obrigados a pagar

pedagios aos proprietarios rurais, quando, aos utiliza-las, cruzavam as suas
3
terras. ~ (P.30)

Como consequéncia, a olaria, atividade de menos importancia para a economia
daquela regido passou a ser crescente no ABC Paulista, fazendo com que a producio de
cerimica de Sdo Caetano se destacasse nesse setor. O desenvolvimento dessa olaria
proporcionou que os trabalhadores da empresa adquirissem lotes localizados perto ao

trabalho, facilitando o acesso ao local.

Com a construgdo da estrada de ferro que ligava o ABC Paulista até o porto de
Santos, fez com que colaborasse com o desenvolvimento industrial, j4 que a nova ferrovia

facilitava o escoamento de toda a produgdo. Os vilarejos de Santo André e Sao Caetano foram

> ALMEIDA, Anténio de. Experiéncias politicas no ABC paulista: lutas e prdticas culturais dos trabalhadores.
uberlandia: Edufu, 2009.
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uns dos que maiores se beneficiaram com essa nova ferrovia, tendo na década de 1930 as
primeiras instalagdes de industrias de pecas locomotivas, € ndo s6 isso, mas também de
tecidos e sapatos. Ao mesmo tempo em que ocorria a crescente industrializacdao, acontecia
também um aumento na intervengao do Estado na economia do pais, criando varias industrias
estatais como, por exemplo, a Vale do Rio Doce. Almeida (2009) destaca a mudanca dos
trabalhadores que antes tinham suas fungdes na agricultura, extragdes de madeira e nas
olarias, e que agora passaram a exercer fungdes fabris nas industrias. Com isso os poderes
publicos desenvolveram medidas para esse novo setor, sendo duas delas aprovadas em 1937
na qual “uma isentava esses trabalhadores, pelo periodo de dez anos, do pagamento de todos
os impostos municipais relacionados d construgdo de suas moradias e a outra dispensava do
pagamento de licenciamento de bicicletas” *(p.36), transporte utilizado pela maioria dos
trabalhadores. Gregodrio (2007) ressalta a importancia da criagdo do Ministério do Trabalho,
onde ocorreu a regulamentacio dos sindicatos, ou seja, “a Revolugdo de 1930 representou o
marco inicial da politica trabalhista, pois que a partir dai desencadeou-se a promulgagdo de

diversas leis e decretos no campo do Direito do Trabalho.” ° (p.18).

Com todo o desenvolvimento ocorrendo na regido do ABC Paulista, nos anos de
1950, precisamente entre 1956-1960 sob o governo de Juscelino Kubitschek, a estimulagdo do
desenvolvimento industrial fez com que os novos investidores optassem pelo ABC para
instalarem suas industrias que na maioria eram de autopegas, € consequentemente fez com
que ocorresse o aumento de implantacio de indistrias automotivas’. Com essa crescente
aparicio de industrias, Tible® (2013) e Almeida (2009) relatam como consequéncia dessa
industrializagdo o aumento da populacdo urbana na regido do ABC Paulista no ano de 1900
com 10.816 habitantes ° aumentando para 504.491'° na década de 60, por esses dados

podemos mais adiante utiliza-los para a reflexdo de questdes no ambito externo a fabrica.

* ALMEIDA, Antdnio de. Experiéncias politicas no ABC paulista: lutas e prdticas culturais dos trabalhadores.
uberlandia: Edufu, 2009.

> Seu History. (s.d.). Acesso em Marco de 2016, disponivel em http://seuhistory.com/hoje-na-historia/criado-o-
ministerio-do-trabalho-industria-e-comercio

6 GREGORIO, M. Sindicalismo de Estado e a Ditadura Militar no Brasil, 2007.

7 Volkswagem, Ford, General Motors, Pierelli, Firestone, Rhodia, Mercedes Benz.

¥ TIBLE, jean. Lutas Operarios em Sdo Paulo e no ABC Paulista nos anos 70. Lugar Comum(n® 25/26), 291-
309.

® ALMEIDA, Anténio de. Experiéncias politicas no ABC paulista: lutas e prdticas culturais dos trabalhadores.
uberlandia: Edufu, 2009.

" ALMEIDA, Antonio de. Experiéncias politicas no ABC paulista: lutas e praticas culturais dos
trabalhadores. uberlandia: Edufu, 2009.
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Esta década assinala uma forte mudanga na classe operaria, que cresce
numericamente e se diversifica a0 mesmo tempo em que se verifica uma
intensa migracdo do campo em dire¢do a cidade; em poucas décadas, o
Brasil transforma-se de rural para urbano.'' (P.292)

No final dos anos 60 ocorre o chamado “milagre econdmico”, com fortes
investimentos na industria pesada, construcao civil, automobilistica e um forte endividamento
ndo trazendo estabilidade para o pais'2. O desenvolvimento que na década anterior sé crescia,
na década de 60 adentrava em declinio afetando diretamente os operarios. Com o arrocho
salarial os trabalhadores desse setor estavam sujeitos a exploracdo, a hora extra e ao ritmo de
trabalho crescente a cada dia. Antunes (1988) afirma que gracas a repressdao sofrida pelo
governo civil-militar, os sindicatos ndo podiam ir atras dos direitos dos trabalhadores, ficando

eles sem protegdo alguma.

Poés 68 cria-se medidas para que as empresas estrangeiras investissem seus
capitais em industrias de bens de consumo duraveis, abrindo espaco para que as empresas
automobilisticas se destacassem principalmente no ABC Paulista, o maior polo de industrias
metalurgicas do Brasil. O modo pelo qual os donos dessas industrias obtinham seus grandes
lucros era através da desvalorizagdo do salario, assim os operarios estavam vivendo uma vida
de miséria, ja que o saldrio ndo acompanhava o crescimento da industria € nem o aumento dos
precos das mercadorias. De um lado acontecia o enfraquecimento da ditadura civil-militar,
periodo que para Gregoério (2007) e Antunes (1988) ocorreu um novo molde nos sindicatos
para atender os interesses desses novos governantes, do outro lado, o movimento operario
ressurgia gracas a esse governo civil- militar, que fez com que essa classe operaria adquirisse
somente prejuizos como o arrocho salarial, que teve como uma das consequéncias a
diminui¢ao do poder de compra dos operarios, principalmente na alimentagao.

Pra combater isso, essas questdes de maquinas inseguras, o equipamento

totalmente inseguro, perseguicdes, salario super achatado, a questdo de
.. ~ . . ~ 1
higiene, a gente néo tinha outro mecanismo a néo ser a greve. (P.182)

Entdo em 1979 inicia- se as greves por melhores salarios, sendo um movimento

desvinculado de orientagdes partidarias e que se organizavam dentro das proprias fabricas.

' Tible, jean. Lutas Operarias em Sdo Paulo e no ABC Paulista nos anos 70. Lugar Comum(n® 25/26), 2013.
(s.d.). Acesso em 2015, disponivel em www.Bndes.gov.br:
http://www.bndes.gov.br/SiteBNDES/export/sites/default/bndes_pt/Galerias/Arquivos/conhecimento/livro50ano
s/Livro_Anos 60.PDF

3 ANTUNES, Ricardo. A rebeldia do trabalho (o confronto operario no ABC Paulista):as greves de 1978-80.
Campinas, SP: Ensaio: ED. Unicamp, 1988.
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1.2. Realidades de um Trabalhador dentro das fabricas.

A compreensdo sobre a greve parte do principio das condi¢des que aqueles
operarios viviam no ambito interno e externo a fabrica. Primeiramente vamos nos situar sobre
qual regido estamos falando e quais sdo essas pessoas que vao vivenciar esse movimento
social, politico e economico. Com todo esse desenvolvimento na cidade de Sao Paulo, as
pessoas que antes tinham suas vidas no campo passaram a se mudar para a cidade,
principalmente para o ABC Paulista devido a localizacdo das maiores empresas de bens
duraveis. A regido do Abc Paulista era e ainda ¢ tradicionalmente uma regido industrial, que
possui uma propria identidade, composta por Santo André, Sdo Bernardo do Campo, Sao
Caetano e Diadema. As trés primeiras cidades possuem nomes de santos, mostrando a forte
influéncia catdlica nessa regido. Por meio do mapa abaixo, percebemos que a regido
atualmente pode ser chamada de ABCD Paulista, ja que sdo acrescentadas a ela algumas
cidades como, por exemplo, Ribeirdo Pires e Mau4, habitando mais de 2,5 milhdes de pessoas

de acordo com o IBGE de 2007.

Pirapora do
Bom Jesus

Figura 1 Mapa dos municipios que compdem a regiio metropolitana dividida por sub- regides
conforme a Lei Complementar estadual 1 139, de 16 de junho de 2011 (Azul Celeste= ABC Paulista)

A rotina nas fabricas ndo era um mar de rosas para os trabalhadores. A estrutura
das industrias tinha a finalidade ndo apenas para melhor localizacdo das méaquinas e producao,
mas também para a melhor vigilancia da rotina dos mesmos com o objetivo que eles nao
perdessem o foco durante suas funcdes e também para que a produgdo nao sofresse com essas

distragdes. O operario ao concordar com sua vaga na induastria acabava se inserindo em um
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sistema de divisdo do trabalho nos moldes do Taylorismo'*, onde o trabalho ¢ fragmentado,
ou seja, ao invés de um trabalhador realizar diversas fungdes ele passa a ter dominio somente
em uma das partes da producdo, além disso, o tempo passa a ser um objeto de controle,
servindo para cronometrar a produgao dos operarios e assim garantir que esse tempo nao fosse
desperdicado. Para incentivd-los a produzir cada vez mais, eram dados prémios

motivacionais, assim os empresarios tinham controle sob seus empregados.

Figura 2 A linha de montagem: a especializacio e a repeticio, produgio para as massas com
0 minimo custo. A foto mostra a linha de montagem da Romi Isetta, os primeiros veiculos automotores a

serem fabricados no Brasil.

Por meio da imagem acima pode ser feito superficialmente uma anélise acerca
sobre a estrutura de um galpdo industrial nos moldes taylorista. Assim, a imagem apresenta
diversas esteiras de produ¢do, destacando apenas uma esteira na qual apresenta o
desenvolvimento de apenas uma parte da producdo, desse modo os trabalhadores tinham
conhecimento apenas sobre as suas referentes fungdes. A esteira € composta por mulheres,
que conforme Macedo (2010) eram escolhidas para realizarem trabalhos que ndo exigissem
extrema forca bragal, assim como o trabalho representado no retrato, o de pintura de uma das
partes da roda, onde também pode-se analisar a falta de equipamentos de seguranga como

luvas e mascaras.

Para que seja certificado o bom comportamento do operario existe um supervisor

que inspeciona desde a producdo até a qualidade dessas produ¢des. Marconi (1988) discute

" PINTO, Geraldo Augusto. A organizagdo do trabalho no século 20: taylorismo, fordismo e toyotismo. 2. ed.
Sao Paulo: Expressao Popular, 2010.



19

essa divisdo do trabalho por meio do “poder disciplinar”, ou seja, um controle absoluto do

espaco e tempo dos operarios.

Durante seus dias de trabalho os operarios estavam destinados a uma rotina nao
muito satisfeita. Na década de 1970 os operarios estavam sujeitos a longas jornadas de
trabalho de 15 horas/dia, e se viam obrigados a fazer horas extras. A CLT '° (Consolidagéo
das Leis do Trabalho) permitia a prestacdo de no maximo duas horas e meia desde que fosse
um acordo entre empregado e empregador, mas na realidade as horas ultrapassavam até para
os finais de semana. O empregador utilizava de certas pressdes para que o trabalhador
realizasse essas horas extras como “intimidacoes, discriminac¢do na concessdo de aumentos,

16 (p. 98). A instituicio além de controlar o horério dentro da

ameacas de demissoes e etc.
propria fabrica ainda conseguia manipular o horario fora dela, ja que dividia os trabalhadores
em turno e assim a vida dos operarios tinha que ser organizada de acordo com seu turno de
trabalho. Quem trabalhava no periodo da noite era visto negativamente, e criava contradigdes
ao resto do horario de trabalho dos outros integrantes da familia, desse modo essa alta jornada
influenciava na sua vida fora da fabrica, interferindo em seus finais de semana, estudos,
relagdo familiar e principalmente na satde.

Comego a trabalhar 4s 07H e muito cansado. Ja acordo com o corpo

cansado [...] Trabalho em dois turnos, 15 dias de dia e 15 dias durante a
noite. Digo que é horrivel e de mais chato [...] 7 (P.69)

Pogibin (2009) entende por meio de sua conversa com ex- grevistas que:

Muitos Trabalhadores, por sua vez, solicitavam as empresas para que fizesse

horas extras, pois era um complemento no salario importante para seu
-1

sustento "'* (P.14)

Fazendo essas horas extras eles ficavam mais tempo expostos & inseguranca da
fabrica e a falta de higiene ja que as empresas nao disponibilizavam acessorios de seguranca
como mascaras, luvas, além de ndo proporcionar treinamento de seguranga. Assim, Abramo
(1986) afirma que por conta disso o Brasil, nos anos de 1970 se tornou o pais em primeiro

lugar em acidentes de trabalho.

' CARONE, Edgar. Movimento Operario no Brasil (1877-1944) Sao Paulo: Difel, 1979.

"®ABRAMO, Lais. O resgate da dignidade (a greve de 1978 em Sio Bernardo). 1986. Dissertagio (Mestrado)-
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 1986.

7" ABRAMO, Lais. O resgate da dignidade (a greve de 1978 em Sdo Bernardo). 1986. Dissertagdo (Mestrado)-
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 1986.

'8 POGIBIN, G. G. Memorias de metaliirgicos grevistas do ABC paulista. 2009.Acesso em Janeiro de 2015,
disponivel em http://www.teses.usp.br.
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Tinha muito acidente grave la dentro da Volks. Muitos companheiros
morreram 14 dentro da Volks. Muitos companheiros morreram prensados.
Pelo menos que eu tenha conhecimento, uns cinco ou seis casos. Fora os
acidentes de perda de dedo, mao, brago. Tudo por excesso de trabalho."’
(P.118)

Com essas condicdes miseraveis de trabalho o operdrio estava sujeito a
problemas de saude. O mais comum era os problemas 6sseos, principalmente na coluna
vertebral por conta do alto carregamento de peso e em segundo lugar vinham os problemas

respiratdrios causados pela tinta usada nas pinturas nos carros.

Para conviver com todos esses problemas em sua rotina de trabalho, os operarios
ao final do més recebiam um salario minimo que ja ndo atendia mais as necessidades basicas
naquele momento, como manter uma moradia, alimentagdo, transporte e vestuario. Um dos
problemas tao bem caracterizados por Abramo (1986) ¢ a questao da mortalidade infantil, que
significava o quanto era péssima a qualidade de vida. As principais doengas que atingiam
essas criangas as levando a morte eram as doengas infecciosas por conta do saneamento

precario e a desnutri¢do que era causada diretamente pela diminuicao de salério.

Por fim, mesmo que com o todo desenvolvimento econéomico do Brasil € o
crescente numero de vagas para essas industrias automobilisticas, os operdrios que
conseguiam o trabalho e estavam vivenciando a miséria tinham medo de perderem seus
empregos, ja que o trabalhador era inserido numa dindmica de rotatividade que era chamado
de “se livrar”. Aquele que tivesse um comportamento inapropriado era colocado para fora do
estabelecimento, fazendo com que os patrdes os controlassem em seu ambiente de trabalho.
Desse modo, os patrdes ndo passavam somente por cima dos direitos sindicais que ja eram
poucos, mas também desrespeitavam a cidadania dos mesmos. Os sindicatos pos-ditadura
estavam tao debilitados que os empregadores comecaram a dominar os operarios por tudo que
¢ lado, os tratando-os com indignidade.

Cresceu enormemente o poder das chefias, a quem cabia distribuir as horas
extras, definir os critérios de promocgdo salarial, avaliar o desempenho,
exercer vigilancia constante para que a delimitacdo do espago fosse

respeitada, impedir a comunicacdo dos operarios durante o horario de
trabalho e sua locomocdo de uma sessdo a outra e obriga - lo acelera o ritmo

' ABRAMO, Lais. O resgate da dignidade (a greve de 1978 em Sdo Bernardo). 1986. Dissertagdo (Mestrado)-
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 1986.
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de trabalho para dar conta da producio exigida no tempo determinado.”
(P.64)

Assim, sob toda essa vigilancia e desrespeito, os operarios eram culpados por
qualquer erro que ocorresse na fabrica, sofrendo com puni¢des de adverténcia e até mesmo
demissdes por justa causa. Por conta dessas intimidagdes, os trabalhadores a principio nao
demonstravam suas insatisfacdes e nem recorriam aos movimentos que estavam se formando

nas surdinas.
1.3. Realidades de um trabalhador externo a fabrica

A vida desses trabalhadores do portdo para fora da fabrica era um reflexo dessa
rotina desgastante vivida no ambiente de trabalho, principalmente por conta do baixo salario.
Os migrantes vindos do campo, em quase cem por cento vinham sem seus bens materiais e
acabavam ocupando posi¢des mal remuneradas. Com isso eles comecaram ocupar areas mais
pobres da regido do ABC, encontrando falta de moradia, e quando encontravam um lugar para
se fixarem, eles passam a lidar com problemas que decorrem desde os anos de 1950, a falta de
saneamento basico, Almeida (2009) destaca que “apenas 27% das residéncias da regido
eram servidas por rede de dgua e esgoto” (p.52)*.

(...) como em qualquer metropole capitalista, o lugar de moradia constitui a
base onde se realiza a reprodugdo da forca de trabalho; onde o trabalhador

recompoe suas energias para retomar aquela atividade que é a decisiva para a
conformagdo e os rumos da sociedade: a produgdo de bem uteis(...) **(P.99)

Segundo Sader (1988) com o aumento do tempo dos trabalhadores dentro da
fabrica, a sua moradia € onde ele passa seu tempo de recomposi¢ao para que consiga trabalhar
o dia seguinte. Esse tempo que ele passa fora do sistema de produgdo, ¢ 0 momento em que
ele questiona sobre seus projetos de vida. A construcdo da moradia familiar contava com a
ajuda de parentes e vizinhos de bairro ja que com os salarios da época pouquissimos tinham
condi¢gdes de contratar algum profissional da area. Essa preocupagdo com a construgdo da
casa propria vinha especialmente dos casais que tinham filhos, j& os casais sem filhos nao

tinham tanto entusiasmo por uma casa propria.

2 ABRAMO, Lais. O resgate da dignidade (a greve de 1978 em Sdo Bernardo). 1986. Dissertagdo (Mestrado)-
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 1986.

* ALMEIDA, Antodnio de . Experiéncias politicas no ABC paulista: lutas e praticas culturais dos
trabalhadores. uberlandia: Edufu, 2009.

*2 SADER, Eder. Quando novos personagens entraram em cena. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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Se para os jovens casais ainda sem filhos a casa propria ndo tem tanta
importancia, as mulheres podem trabalhar fora, o tempo de lazer ¢ mais
frequentemente passado nos espagos publicos Z(P.113)

A casa conta como um espago coletivo, ou seja, geralmente morava uma familia
naquele ambiente constituida de quatro para mais pessoas. Se tornando o lugar onde ocorriam
as discussoes acerca de seus dias de trabalhos, problemas e o rendimento de seus saldrios. Em
algumas familias ocorriam os desencontros entre eles devido a localizagcdo de seus respectivos
empregos ¢ a distancia de suas casas até eles, fazendo com que haja uma vivéncia de menor
tempo entre os membros da familia. Ferreira (2008) descreve sobre a forma que se dava a
refeicdo da manha, que era tomada geralmente em pé devida a pressa de ir trabalhar.

As reunides familiares ocorrem geralmente em horarios que acabam
diminuindo a duragdo do contato visto que ocorrem & noite, antes de dormir
cedo “pois amanha ¢ dia de trabalhar”... As refeigdes matinais acontecem

sempre com alguns membros da familia em pé ao redor da mesa sempre com
24
pressa. (P.03)

Com essas observagdes Ferreira (2008) compreende como esses trabalhadores
eram escravos do horario de trabalho e como esses horarios interferem diretamente nas

relacdes sociais com familiares e amigos.

Nesse ambiente familiar ¢ possivel também entender o papel da mulher nessa
época. A mulher ocupa o espaco da casa, onde servia para limpar, cozinhar, cuidar dos filhos
e do marido. Havia também o papel de manter a atmosfera da casa saudéavel e equilibrada, era
incomum encontrar mulheres em profissdes que eram consideradas masculinas. No inicio da
década de 1980 surgiram literaturas que abordavam sobre o que a maioria das mulheres
passavam em casa com seus maridos, a violéncia. Essa importancia de se entender o porqué
da violéncia da mulher se deu gragas as mudancas sociais e politicas no pais, principalmente o
movimento das mulheres que no final da década de 70 e inicio dos 80 queria uma visibilizarao
maior desse sofrimento que elas passavam, querendo assim medidas de puni¢des aos seus
maridos ou qualquer homem que as tocassem sem seus consentimentos. Junto 4 esse interesse
de apresentar ao mundo a violéncia sobre mulheres, Cunha (2001) afirma que nesse periodo
da década de 70 as mulheres comegavam a enxergar o autoritarismo, machismo e egoismo dos

homens, inclusive em seus respectivos maridos.

» SADER, Eder. Quando novos personagens entraram em cena. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
* CLARO, Silene Ferreira. Eles nio usam Black-Tie: uma analise historiografica. 2008.
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Izumino (2005)* afirma que se pode estudar essa questio da violéncia 4 mulher
através de trés correntes teodricas: dominagdo masculina, dominagdo patriarcal e a relacional.
A primeira ¢ a dominagdo da mulher ao homem, nesse caso a mulher tem suas vontades
anuladas, podendo ser vitimas ou cimplice dessa dominagdo do homem. A segunda corrente
teorica pode ser influenciada pela ideologia feminista e marxista, numa situacdo de
dominagdo patriarcal significa que a mulher ¢ vista como uma vitima historicamente pelo
controle social do homem, a ultima ¢ uma relagdo entre a mulher ¢ 0 homem onde essa

violéncia pode ser um jogo ou até mesmo uma forma de comunicagao.

Ap6s o dia desgastante, os trabalhadores costumam passar suas horas de lazer em
bares no proprio bairro. Devido ao pouco tempo livre eles nao frequentavam espacos publicos
longe de suas residéncias. Com esse escasso tempo e o aparecimento da televisdo, os cinemas
foram desaparecendo e ficando em menores quantidades, se localizando no centro das grandes
cidades. Assim, muitos trabalhadores se encontravam na padaria onde bebiam, jogavam

palitinho, discutiam futebol e também sobre o trabalho.

Além de se serem controlados dentro da fabrica, a manipulagdo também ocorria
fora do trabalho em seu lazer dentro de casa, por meio da TV. Em entrevista para Pogibin
(2009), Adao, ex- grevistas, discorre como o Globo era seguido nos anos 1980.

O Globo fala uma coisa, na revista chegava- ndo estou dizendo que era dona

da verdade, mas ela mostrava com clareza como que funcionavam os donos
. 26
de terra, e o pessoal do campo que trabalhava la. = (P.64)

Ele esclarece no decorrer da sua entrevista que ao ver nos noticiarios confrontos
como, por exemplo, a dos indios, fez com que ele se envolvesse mais nas questdes sociais do
pais e comecasse a ler livros para melhor compreensdo. Assim, ele percebia a manipulagdo
que a TV fazia com as pessoas. J& no comeco dos anos 1980 ele comeca assinar jornais,
passando pelo jornal Estaddo, logo depois Folha e logo em seguida a assinar revistas
organizadas pelo sindicato que abordavam sobre questdes relacionadas aos trabalhadores e

empregadores.

Os cidaddos do ABC Paulista também frequentavam a Igreja Catdlica, o

catolicismo era a religido predominante ndo sé nessa regido, mas no resto do Brasil. A igreja

B1ZUMINO, Wania Passinato. Violéncia contra as mulheres , género e cidadania. Sdo Paulo, 2005.
* POGIBIN, G. G. Memérias de metaltrgicos grevistas do ABC paulista. 2009. Acesso em Janeiro de 2015,
disponivel em http://www.teses.usp.br.
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catolica, conforme Elias (1980) “estava atrelada ao movimento social, se unindo & esquerda
marxista e ao sindicalismo contra as desigualdades sofridas pelos operarios. A relacdo entre o
catolicismo e os movimentos sociais comeg¢a quando o Papa Paulo VI cria a¢des para mudar
a hierarquizagao passando a engajar a luta da participacgdo social dos trabalhadores, ¢ na luta
em defesa ao pobres. A mudanca ¢ considerada significativa devido ao apoio da igreja
catolica ao golpe militar alguns anos antes. Na conferéncia de Bispos da América Latina,

permitiu que a igreja catolica denunciasse qualquer sistema que gerasse desigualdades sociais.

. . .. 2
Nesse mesmo ano foram criadas as comunidades eclesiais de base **(CEB), onde
aconteciam reunides periodicas onde os participantes discutiam a biblia e até mesmo seus
cotidianos. Na maioria das vezes os temas eram as drogas, as elei¢cdes, o custo de vida,

insatisfacdo com seus trabalhos entre outros.
Na medida em que a igreja é reconhecida como instituigdo de Deus na Terra

e na medida em que assumia os reclamos populares enquanto exigéncia ela
abriu um espaco de legitimidade protestos vieram a tona * (P.161)

Desse modo, Sader (1988) reafirma que as CEB*s tinham sua importancia devido

a legitimacao que dava as reclamacoes dos seus integrantes.
1.4.  Cenario politico operario

Vindos da ditadura civil-militar, a maioria dos operarios ainda sentiam-se
reprimidos para demonstrarem quaisquer insatisfacoes que seja. Afadigados dessa vida os
proletarios comecam a se reunir entre si, as conversas que eram sobre futebol e mulheres
passam a abordar sobre as necessidades e maus tratos pelos quais eles estavam passando e
assim comecam a surgir em suas mentes a ideia de se rebelarem, jd que ocorreram intimeras
falhas nas negociagoes entre os sindicatos e os empresarios. Ao propor um melhor saldrio e
melhorias no ambiente da fabrica os empresarios alegavam uma crise no setor automobilistico

devido a desaceleragdo do crescimento da economia.

Desse modo comecaram a utilizar de pequenas sabotagens dentro da propria
fabrica como a desaceleracdo da produ¢do na linha de montagem, producdo de pecas com
defeitos entre outras, mas isso era feito por pouquissimos operarios, ndo demonstrando um

sentimento de revolta coletivo.

*ELIAS, Roseli. “CEBs: movimento de base da Igreja ou popular?” in Cadernos do CEAS, n° 69, 1980.
* ELIAS, Roseli. “CEBs: movimento de base da Igreja ou popular?” in Cadernos do CEAS, n° 69, 1980.

* SADER, Eder. Quando novos personagens entraram em cena. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1988.
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Com o passar do tempo as coisas foram se agravando. Movimentos e reunides
comecaram a serem feitos fora do ambiente de trabalho, uma das instituicdes que colaborou
com isso foi a Igreja Catolica, que participou na formacgao politica de alguns grevistas da
época. Adao segue em sua entrevista para Pogibin (2009) afirmando que a instituicdo
eclesiastica foi de suma importancia para sua formagdo politica, ele discorre relembrando o
passado.

Eu comecei a ter essas formagdes na chamada... Um grupo que tinha, ¢ um

grupo muito importante no meu ponto de vista: ACO que ¢ a A¢ao Catolica
Operaria. Nisso eu aprendi muita coisa. Aprendi bastante mesmo! *°(P.218)

Fora da Igreja os operarios demonstravam suas insatisfagdes em seus lugares de
lazer, mas de maneira totalmente discreta, fazendo com que o interesse sobre a politica
operaria fosse se espalhando através de comentarios, convites, indagagdes e entre outros

modos.

O papel do sindicato no ABC Paulista ocorreu no momento de desenvolvimento
das organizagdes dos operarios para a greve, tendo um papel fundamental na eclosdo da
mesma se tornando um dos maiores espagos para as discussOes acerca dos problemas
relacionados as fabricas. O sindicato dos Metalurgicos de Sao Paulo contribuiu bastante para
a formacao politica desses interessados, j& que os proporcionavam cursos € palestras criando
apostilas, tribuna entre outras. Isso vinha de um personagem politico que naquele momento
era a inspiragdo para muitos novatos no ramo politico, Luis Inacio Lula da Silva que além de
proporcionar esses meios de conhecimentos ainda abordava sobre o quanto era importante os
movimentos sociais € quanto se tornara destaque nas TV‘S brasileiras. Abramo (1986)
reproduz uma das falas de Lula.

Eu acho que a paralizagdo tem muito a ver com o quadro politico. Tinha
movimento de estudantes, de intelectuais, de custo de vida, tinha dezenas de
movimento nas ruas a imprensa dava muito destaque, aquela coisa toda. Os
trabalhadores na fabrica sentiam o que estava acontecendo na sociedade: A
TV mostra muita coisa que vai ficando na cabega dos trabalhadores. Entdo
quando a TV mostrava os estudantes enfrentando a policia, embora o pessoal

ndo leia muito jornal, vé TV e escuta radio e isso vai criando um
clima.’'(P.191)

Para muitos ex-grevistas, a greve tem uma relacao fundamental com Lula, sendo

uma figura central ja& que era o presidente do sindicato, muitos aderiram ao movimento

%0 Pogibin, G. G. (16 de 12 de 2009). Memorias de metaltrgicos grevistas do ABC paulista. Acesso em Janeiro
de 2015, disponivel em http://www.teses.usp.br.
! Abramo, Lais. O resgate da Dignidade. Sio Paulo: UNICAMP.
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politico operario devido a presenca dele. Lula proporcionava a pessoas que ajudavam nos
calculos do salario dos funciondrios das grandes empresas, fazendo os verem como o0s

reajustes eram forjados pela politica salarial do governo.

Os interessados em participar da greve passaram por treinamentos, ja que nao
queriam sofrer repressdes pelo regime militar. Havia taticas para divulgarem os panfletos
sobre a pauta da greve e para marcarem reunides, tudo era feito cuidadosamente. Adao
relembra sobre essas taticas e revela como as fazia para espalhar seus panfletos sobre a greve,
j& que ndo podia ser exercida a liberdade.

S6 que a gente usava essas taticas. Digamos assim que eu trabalhava a um
quarteirdo daqui, eu ia fazer esse trabalho a dois quilémetros daqui. Fazia
esse trabalho e voltava para casa de Onibus, ou de outros meios que dessem
pra vir, e ninguém ia descobrir quem foi que fez isso ai. Ia trabalhar

normalmente, se por alguma eventualidade qualquer fosse levantada alguma
suspeita, eu tinha como provar que no era eu... > (P.226)

Esses operarios que passavam por treinamentos sabiam exatamente como um
homem que queria participar da greve ndo havia passado por nenhum dos mesmos, ja que a

greve era um estado de guerra e eles poderiam atrapalhar todo o esquema planejado.

Depois de toda essa movimentagdo precedente & greve, finalmente ela comegou a

incidir no ano de 1979, acontecendo assim a primeira greve. Com reivindicagdes sobre o

salario, a carga horaria e a reducao da jornada de trabalho, o avango da conscientiza¢do do

povo foi de uma maneira muito rapida®. Pogibin (2009) discorre sobre alguns temas ligados

a greve, abordando primeiramente sobre a questdo da violéncia, devido as atitudes tomadas

pela policia e sua repressdo ao movimento, espalhando o medo para a grande maioria. Havia

também a criatividade, um elemento que antes e durante a greve, fazia com que fossem

criados esquemas para burlar toda a repressao principalmente nos métodos de enfrentamento e
resisténcia. Addo revela um método que ocorria quando decidiam parar a producao.

Os caras tem uma facilidade muito grande de saber quem é que parou

primeiro. Porque tem um cara que abastece a linha, tem o meio de linha que

¢ o meio de campo e tem o final. Aonde congestionou mais pecas, estdo

sabendo que ¢ aquele parou. Existia essa organizacdo que quando parava era
como se desligasse o interruptor. P4! Parou tudo de uma vez. Entdo néo tinha

2 POGIBIN, G. G. Memorias de metalurgicos grevistas do ABC paulista. 2009. Acesso em Janeiro de 2015,
disponivel em http://www.teses.usp.br.
¥ CASTORIADIS, Cornelius. A experiéncia do movimento operario. Sio Paulo: Brasiliense, 1985.
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a cabeca. Os caras ficavam loucos. Por isso que até saiu o nome de uma
greve, a vaca louca. O patrio, o chefo, fica louco pra procurar ** (P,194)

Mesmo tendo alguns sentimentos individuais dentro do movimento de greve,
existiam dois elementos essenciais: a amizade e a solidariedade. A primeira era a formagao de
lagos que ocorria no meio de todo o tumulto, formados por meio da interagdo que ocorria nas
palestras, reunides e cursos. Uma amizade que de acordo com Wilson, também ex-grevista,
existe até nos dias atuais. A solidariedade aparecia quando os empresarios cortaram o salario
de muitos operarios, que gragas a amizade podia contar com a ajuda de uma entidade criada
na greve justamente para se caso isso acontecesse, Addo foi um dos que precisou dessa

solidariedade coletiva.

Na ocasido acabou o dinheiro dos metaltrgicos, e eles estavam angariando
dinheiro para dar para aquelas familias mais necessitadas. Os metalurgicos
ganhavam um pouquinho mais, mas também gastavam bem mais. Entdo,
quando a greve deu uma semana, quinze dias, o pessoal comegou: “Vamos
voltar a trabalhar! Nao aguento, na minha casa ta faltando tudo”. A gente
entdo fez campanha e comecamos a angariar geralmente mantimentos nao
pereciveis *° (P.196)

Por meio de muita luta eles conseguiram que algumas leis trabalhistas como a
protecdo dos trabalhadores a acidentes, folgas e férias fossem adentradas pelo movimento
sindical, como consequéncia ocorria uma amenizagdo dos sofrimentos dos operarios em seu
espacgo de trabalho. Para muitos trabalhadores isso foi uma evolu¢do mais que merecida para
eles. Segundo Abramo (1986) esses direitos conquistados sdo o resgate da dignidade, ela

afirma “levantar a cabeg¢a é romper a submissdo e vencer a humilha¢do. Dizer “eu estou

’

aqui”, eu existo e devo ser reconhecido como trabalhador e ser humano a partir da minha
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condigdo de trabalhador. (p.273) Podemos notar por meio do discurso de um ex-grevista

a importancia de todo esse processo de greve.

Eu acho o seguinte: depois das greves, o trabalhador ficou mais firme no
chdo da fabrica. Por tudo que nds passamos, quando voltamos para o chdo da
fabrica, voltamos com mais confianga [...] O trabalhador sindicalizado
comegou a ter muito mais respeito depois da greve.’’ (P.200)

3 POGIBIN, G. G. Memorias de metalurgicos grevistas do ABC paulista. 2009. Acesso em Janeiro de 2015,
disponivel em http://www.teses.usp.br.

** POGIBIN, G. G. Memoérias de metalurgicos grevistas do ABC paulista. 2009. Acesso em Janeiro de 2015,
disponivel em http://www.teses.usp.br.

** ABRAMO, Lais. O resgate da dignidade (a greve de 1978 em Sdo Bernardo). 1986. Dissertagdo (Mestrado)-
Universidade de Sdo Paulo, Sao Paulo, 1986.

7 POGIBIN, G. G. Memoérias de metalurgicos grevistas do ABC paulista. 2009. Acesso em Janeiro de 2015,
disponivel em http://www.teses.usp.br.
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Os significados da greve para os trabalhadores foram distintos, ja& que foram
experiéncias em ambitos tanto coletivos quanto individuais. Assim as motivagdes para
integrar o movimento eram distintas, para alguns que haviam se interessado desde o comeco e
outros que mal sabiam como havia entrado a consciéncia pds essa experiéncia também eram
diversas. Os jornais ajudaram na divulgacdo dos sentimentos desses operarios, utilizando
muito a palavra “dignidade”, Abramo (1986) aborda sobre a questdo da relacdo dessa
dignidade como possibilidade de uma constru¢do de identidade propria dos operarios com

uma valorizagado de seus oficios.

Por fim, compreendemos que o descontentamento dos operarios dentro dos
recintos internos e externos & fabrica foi o principio para a mudanca no intelectual desses
homens. Aderindo ao movimento social, eles passam a compreender todo esse cenario de
industrializacdo na qual eles estdo inseridos, e também a terem nog¢do de seus direitos. O
didlogo com os grandes empresarios ndo bastava, tinha que haver luta com muita

determinagdo e persisténcia e que aquela greve seria apenas 0 comego.
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CAPITULO 2

As greves no cinema brasileiro nas décadas de 1970 e 1980.
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Neste segundo capitulo abordarei no que diz respeito a aproximagdo do cinema
brasileiro com os operarios, ligagdo que se reafirmou no ano de 1970 para 1980. Assim,
abordarei no decorrer do capitulo sobre essa aproximagdo entre a arte € o movimento de
greve, ja que essas historias filmicas foram consideradas inovadoras. Pretendo discorrer sobre
o uso do cinema nos anos 1980 como instrumento de luta popular, citando cineastas famosos

por fazerem esse novo cinema.

Como dito anteriormente a greve metalirgica do ABC paulista foi de suma
importancia, desde o inicio de 1970 com os sindicatos dos trabalhadores nas industrias
metalurgicas, segundo Katia Paranhos®®, comegaram a juntar experiéncias que no futuro
seriam apresentadas as pessoas por meio das telas e assim criava-se uma identidade dessa
classe. Alguns cineastas como Renato Tapajos, Leon Hirszman e Jodo Batista de Andrade,
focaram nesse movimento criando-se documentarios e fic¢des que foram langados entre 1979
-1982. Tapajos e Batista foram cineastas exemplares em sua forma de fazer histéria com

interesse popular real.

Para Bernadet (1978) ao se fazer um filme com ou sobre operarios, os cineastas
acabam expressando suas posi¢des sobre os trabalhadores originadas em questoes surgidas do
cinema.

A tese que estou sugerindo é que a visdo que os cineastas elaboram da
sociedade e a tematica que elegem, o grupo produto de arte, sua consciéncia,
sua inser¢do na sociedade, ¢ a evolugdo da estrutura social como um todo se
explicavam pela propria evolucdo que os cineastas lhe permitem e talvez os

leve a considerar a sociedade brasileira sob o angulo da evolugdo do
T . . , . 39
capitalismo e, nesse sentido, os aproxime da classe operaria (P.6)

Ao contrario de Granato (2008), Bernadet (1978) cré que as escolhas dos
cineastas por esses temas politicos para suas producdes se davam pela introducao das relagdes
capitalistas e ndo por que tais autores, roteiristas e atores viviam uma vida semelhante a dos

operarios.

Leon Hirszman, Jodo Batista e Renato Tapajos cursaram engenharia, o que nos

deixa curioso como essa paixao por cinema € politica se cruzaram. Por meio das biografias,

¥ PARANHOS, Kitia Rodrigues. Era uma vez em Sdo Bernardo. O discurso sindical dos metalurgicos de Sdo
Bernardo -1971/1982. Campinas: Unicamp, 1999. http://www.espacoacademico.com.br — Acesso19/03/2016.
*» BERNARDET, Jean-Claude. Cinema brasileiro: Propostas para uma historia. Ed Paz e Terra, 1978.
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4 .. - .
% acerca do mineiro Jodo Batista, afirma que sua

como a de Maria do Rosario Caetano
relacdo com a arte filmica surgiu por meio dos cines-clubes e com sua entrada nos
movimentos politicos estudantis.
Tinha o Cineclube, que eu mesmo pegava o projetor, o filme e exibia no
grémio da medicina, no grémio da FAU, da Filosofia, na escola de Direito;
levava o projetor e filme e depois a gente debatia, era um ativismo maluco;
além de tudo entrei no Partido Comunista, era militante, logo depois fui para

a UEE (Unido Estadual dos Estudantes), em 63, estava na dire¢do da
Juventude Comunista em Sio Paulo*'. (P.13)

Com Hirszman e Tapajos ocorreu da mesma forma. A atuacdo desses cineastas no
final da década de 1970 muda um pouco, conforme Ridente42, essa nova atuagao se deve ao
desdobramento da heranca do romantismo revolucionario dos anos 60, assim essas
aproximagdes e diferengas no ambito politico cinematografico repercutiram nas suas

concepgoes sobre o cinema e as versoes filmicas da greve. .

Por meio do curta metragem Greve de Mar¢o que foi estreado no calor do
movimento do ABC paulista se viu uma maneira diferente de fazer uma filmagem politica do
que seria as obras posteriores a ela. Realizada por Renato Tapajos, ela aborda em 35 minutos
a primeira etapa da greve dos metalirgicos, esse curta foi exibido aos proprios operarios entre
a primeira e a segunda etapa do movimento mostrando uma grande assembleia com mais de

100 mil pessoas.

Leon Hirszman faleceu precocemente antes dos 50 anos, deixando obras que
abordam o personagem operario como, por exemplo, Pedreira de Sao Diogo (1969) e Eles
ndo usam Black-Tie (1981). O carioca teve seu primeiro contato aos 14 anos quando levado
para PCB no inicio dos anos 50. Em suas obras, alega Granato (2008), era possivel enxergar o
cinema revolucionario soviético®, para Hirszman uma noticia que se dava no jornal, poderia

ser confrontada na arte.

Hirszman acredita que sua arte poderia mudar a politica, assim ele criava

personagens reais, mas que ndo se se distinguem do mundo da ficcdo da obra. Bernadet

“CAETANO, Maria do Rosario. Alguma soliddo e muitas historias: a trajetoria de um cineasta brasileiro, ou
Jodo Batista de Andrade: um cineasta em busca da urgéncia e da reflexdo. Sao Paulo: Imprensa Oficial, 2004.
“Depoimento a Alexandre Kishimoto, Carla Miucci e Flavio Brito em lo. de abril para o siteAruanda:
Inhttp://www.mnemocine.com.br/aruanda/jbal.htmParte I, 1de abril de 2003. Acesso 26/04/2016.

2 RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro.

43RUBINATO, A. Notas para uma Defini¢do de Cinema revoluciondrio. Acesso em 2016, disponivel em
http://www.contracampo.com.br/01-10/notasparaumadefinicao.html
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(1978) sublinhou a questdo da originalidade na qual o diretor aborda as questdes urbanas que
pode ser percebida pela obra Maioria Absoluta.
O filme apresenta uma dupla visdo da cidade: por um lado, ela é negativa ¢
opressora (a atitude anti-popular das pessoas entrevistadas no inicio, a cidade
onde “nds”, que usufruimos do trabalho do camponés), por outro lado ela
tem uma potencialidade positiva, ja que dela se esperam possiveis solugdes.

Embora de tematica rural, Maioria Absoluta esta voltada para o urbano. *
(P.41)

Maioria absoluta aborda sobre o avango do movimento social que fora
organizado no governo de Jodo Goulart, onde ressurgia a classe operaria no cenario politico.
Porém a obra teve certos problemas comerciais, € acabou passando em “cines clubes, em

circulos mais fechado. " (p.10)

Jodo Batista de Andrade, nascido em Ituiutaba- MG foi para Sdo Paulo aos 20
anos em 1959, e criou o grupo Kuatro*® de Cinema, tendo sua primeira experiéncia com
filmes ocupando o cargo de assistente de produ¢ao e montador da Obra “Universidade em
crise” de 1966 de Renato Tapajos que também integrava ao Kuatro. Nesse mesmo ano de
1966, Batista dirigiu seu primeiro filme, Liberdade de Imprensa, provocando
intencionalmente uma alteragdo real. Desse modo para Bernadet (1978), Batista era um
interventor da dramaturgia pelo fato de gerar essa realidade que ele filmava. Alguns criticos
da época, falaram sobre essas perspectivas de colocar a realidade de fato diante a camera:

Nos estavamos um pouco vacinados por um tipo de cinema carregado de
entrevistas, um cinema chato, insosso, pouco convincente ¢ ineficaz, que
parecia alimentar as ideias de muitos cineastas influenciados pelo cinema
vérité. Na linha de um cinema mais participante e instigante (...) que ndo se

satisfaz com o que encontra para filmar, mas provoca a realidade para filmar
o resultado dessa intervencio. 7 (P.54)

Diferente de Hirszman, Batista sendo um dos dirigentes da associacao de
cineastas junto com o financiamento da Embrafilme (1969 — 1990) lancou o filme O homem
que virou suco (1981), deixou se influenciar por um tipo cinema que naquele momento fazia

muito sucesso, as pornochanchadas. Batista emprega recursos alegoricos para contar a historia

4 BERNARDET, J-C. “O modelo sociologico, IT (Maioria absoluta,Subterraneos do futebol, Passe livre)”,in
Cineastas e imagens do povo..

* HIRSZMAN, L. “O espido de Deus” [abril de 1979]In ABC da greve. Sdo Paulo: Cinemateca Brasileira, 1991.
% 0 nome “Kuatro” vinha da influéncia do cinema polonés.

7 ANDRADE, Jodo Batista de. O povo fala. Um cineasta na area do jornalismo da TV brasileira. Sdo Paulo:
Senac, 2002.
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da migracdo nordestina que ajudou a formar classe operdria de S3o Paulo e sua revolta

grevista.

Figura 3 Capa utilizada para promover o filme O homem que virou suco (1981).

Em termos técnicos de filmagens, Batista estava minimizando o uso da filmagem

tradicional, desse modo ele afirma.

Ao filmar as pessoas do povo, o cinegrafista entdo erguia o corpo 0 maximo
que podia colocando-se acima dos entrevistados. Era s6 imaginar depois a
montagem: a autoridade institucional olhando para baixo para ver o povo, ¢
0 povo, subalterno, visto de cima e olhando para cima para ver a
autoridade.* (P.61)

Hirszman também dirigente da associacdo dos cineastas langa Eles ndo usam
Black-tie em 1981. Ambos os filmes foram exibidos além de cinemas cariocas e paulistas,

passado também para os operarios do ABC que ndo conseguiam ir ao cinema.

L Aoy/sa

* ANDRADE, Jodo Batista de. O homem que virou suco . Sdo Paulo. Imprensa Oficial/Fundagio Padre
Anchieta, 2005.
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Figura 4 Capa utilizada para promover o filme Eles ndo usam Black — Tie (1981).

O interesse de Hirszman em representar a voz da classe operaria nas telas, era de
extrema importancia que mudou-se para Sao Paulo para que pudesse seguir a greve de perto.
Segundo Guarnieri estar perto dos acontecimentos faz com que vocé nao seja cegado por

apenas uma versao da historia, mas sim que veja o que realmente acontece.

Tapajos, que em primeiro momento produziu um filme que antecedia a greve, em
1981 ele comega a filma-la em seus momentos cruciais, dando origem ao longa Linha de
montagem na qual aborda debates e discussdes dentro dos sindicatos, Hirszman nao faz muito
diferente, apos o sucesso do filme Eles ndo usam black-tie completou o documentarios ABC

da Greve.

Batista passa do cinema para a Televisdo, dirigindo o programa Globo Reporter a
partir de 1971, mas ndo deixando o cinema de lado totalmente. As reportagens viraram filmes
em relagdo a tematica de operarios se destacando no Caso Norte (1976), segundo o proprio
Batista documentdrio dramatizado, com atores, sobre migrantes em Sdo Paulo, a partir de

um crime envolvendo migrantes® . Assim, Batista nos descreve sobre o processo de produgio.

Provoquei um dialogo revelador, sob o viaduto do Parque D. Pedro, entre um
migrante ¢ um paulistano com pastinha de executivo (...) que apenas
observava a cena (...). Repentinamente coloquei o microfone na boca do
paulistano, que antenado, comegou a dar sua opinido critica, justamente
antimigragdo. E passou a ser contestado pelo migrante. O primeiro dizia que
o migrante ndo deveria vir para a cidade, ja entupida de problemas (...); o
segundo, a demonstrar que ndo havia como ficar ,]a", sem emprego na
miséria, passando fome. O filme tem um longo didlogo no qual eu apenas
seguro o microfone, passando-o de um para o outro personagem, seja
atendendo ao desejo de falar de um deles ou a0 meu desejo de que ele falasse
em resposta ao outro. >° (P.86)

Assim, criaram o cinema de rua, tendo como significado gravacdes fora das salas
tradicionais e se veiculando ao movimento social organizado , segundo Batista logo apds
receber o prémio especial do juri da Jornada Brasileira de documentaristas, em salvador de
1975 o Cinema de rua entrava eu seu apice e seu declinio.

O movimento logo se esvaziou, por variadas razdes, mas principalmente
pelo avango do processo de redemocratizacdo, a retomada da produgdo

9 ANDRADE, Jodo Batista de. O povo fala. Um cineasta na area do jornalismo da TV brasileira. Sdo Paulo:
Senac, 2002.
% ANDRADE, Jodo Batista de. O povo fala. Um cineasta na area do jornalismo da TV brasileira. Sdo Paulo:
Senac, 2002.
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cinematografica com novas propostas e¢ também pela incorporagdo de
algumas dessas propostas e formas pelos programas televisivos de grandes
emissoras’' (P.64)

Batista comega entdo a trabalhar com Renato Tapajo, que comegou suas
produgdes cinematograficas antes de Batista, com Vila da Marca tendo como cenario o bairro
de palafitas na periferia de Belém levando a premiacdo no Festival e Leipzig na Alemanha
Oriental em 1968. Seguindo o mundo das Artes, decide entdo entrar no curso de Dramaturgia
e com suas inquietacdes em militancia entra em Ciéncias Sociais na USP, portanto, o cinema
militante de Tapajos se opunha ao cinema de Batista, quanto ao estilo e o ato de intervir e

também na forma de atuagdo no campo cinematografico.

Com as dificuldades de resolugdo nao so financeira, mas também técnicas sao
surpreendentemente que tenha se visibilizado tantos filmes de greve, ainda que seu publico
fosse a maioria das vezes esquerdistas intelectuais. Deixam claro em suas obras por meio das
linguagens, som dentre outros quem sao os herdis e os vildes da causa operaria. Além disso,
os filmes retratam os problemas daquele presente para que seja mandada uma mensagem
politica. Para que essa mensagem seja compreendida, € necessario fazer investigagcdes que vao
além de apenas assistir a trama, mas sim analisar desde seu enredo até suas técnicas

cinematograficas.

°! ANDRADE, Jodo Batista de. O povo fala. Um cineasta na area do jornalismo da TV brasileira. Sio Paulo:
Senac, 2002.
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CAPITULO 3

Eles nao usam Black- Tie (1981): A construcido de um lider.
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Neste capitulo farei uso da obra cinematografica de Leon Hirszman Eles ndo
usam black-tie de 1981, ndo para entender tal como foi a greve de fato, mas sim como esse
processo historico fora encenado na obra e como ela a representou. Para essa compreensao
partirei do pressuposto de uma constru¢ao que Hirszman e Guarnieri fazem de um herdi
atrelado a uma figura de lider e também de um anti-hero6i. Partindo dessa questdo central,
desmembrarei para abordagens acerca da mulher, a violéncia e a burguesia implicita que

percorre durante todo o enredo.

Barradas (2014) afirma que as obras cinematograficas ndo devem ser analisadas
apenas por sua trama, mas também por elementos existentes por tras de toda a produgdo que
as influenciam em todas as etapas na constru¢do da mesma, determinando as diversas
perspectivas obtidas pelo publico ao entrar em contato com o filme. Com a obra Eles ndo
usam Black-Tie (1981), esses elementos como a trilha sonora, a diregao, roteiro e atores fazem
que mesmo havendo um romance, exista também uma abordagem de questdes politicas e
sociais baseadas em realidades vividas pelos operarios paulistas € pelos proprios atores e

roteiristas.

O roteiro fora criado por Gianfrancesco Guarnieri para ser a ultima peca
. 2 ~ A

reproduzida no Teatro de Arena °* de Sio Paulo em 1958, acarretando com ela a militancia de

seu criador que passara a vida exercendo seu lado politico sem medo de esconder sua ligagao

com o partido comunista brasileiro. Esse novo modelo de estrutura do teatro de arena era um

ambiente pequeno que alojava um publico de menor quantidade e com pregco mais acessivel

fazendo com que as pegas tivessem mais ascensdes. Desse modo, Santos (2009) afirma os
beneficios de se produzir para essa nova estrutura.

Téo logo perceberam que havia vantagens econdmicas com o formato, pois a

produgdo da peca era de baixo custo, fosse com estrutura fisica ou com o

cenario, a estética deu base para uma ética: a intimidade ndo precisava agora

ocorrer somente com a proximidade do publico com o palco. A sensagdo de

intimidade por questdes espaciais se dara também por questdes politico-
ideologicas. > (P.3)

320 Teatro de Arena foi fundado na cidade de Sio Paulo, em 1953, como uma alternativa a cena teatral da
época.

»SANTOS, G. D. O Teatro Politico de Gianfrancesco Guarnieri sob Censura. 2009.Acesso em 2015, disponivel
em revistas.univerciencia: http://www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagrama/article/viewFile/6306/5724


http://www.revistas.univerciencia.org/index.php/anagrama/article/viewFile/6306/5724
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Guarnieri, apds anos da estreia de seu sucesso no palco decide recriar o roteiro de
- . 4 . , .
Eles ndo usam Black- Tie (1958) >* o contextualizando para a década de 80, porém, mantendo

as questoes politicas da obra original com a ajuda de Leon Hirszman.
Geralmente em Sao Paulo, na casa do dramaturgo, as reunides, registradas por um
gravador, marcaram o esfor¢o criativo de ambos em adaptar um texto militante,
escrito em 1955 [...] para outro contexto, sob o regime militar, na qual os operarios

do ABC Paulista tornavam-se forga social em decorréncia das greves por melhores
salarios e condigdes.” (P.01)

Como consequéncia dessas reunides, eles criaram um filme que no préprio ano de
langamento trouxe para eles premiagdes como, por exemplo, o grande prémio do jiri no
Festival de Veneza™®. A obra fora proibida no primeiro momento, mas apds as premiagdes
sua exibicao foi autorizada e alcangou parte do publico que desejavam. Hirszman ndo foi
escolhido de maneira eventual por Guarnieri, o interesse nasceu ao observar
que Hirszman sempre atrelava em suas produgdes sua militdncia politica de esquerda.
Cardenuto (2014) reforga a critica que Hirszman faz aos filmes dos anos 70 que assumiram
um destaque na industria cinematografica, as pornochanchadas.

Para ele (Hirszman), o que havia de mais pernicioso nessa cinematografia
encontrava-se em sua experiéncia estética: a partir de uma forma de grande
apelo ao publico, em que a expressdo sexual por vezes conviveu com a

comédia de escracho, os filmes conquistavam espaco no instavel mercado
de exibigdo enquanto deformavam temas de origem popular.”’ (P.41)

Com a obra Eles ndo usam Black-tie (1981) podemos ver essa critica ao
percebemos que as apelacdes sexuais ndo sdo colocadas em seu filme. Mesmo abordando um
inicio de clima erotico, a cena que a retrataria € logo cortado para partes que deem énfase para

os dialogos entre Maria e Tido na cama.

Transformar uma peca de 1956 para 1980 serviu como desafio para Guarnieri,
nesse novo momento o dramaturgo pode abordar um espaco social amplo tanto nas fabricas

quanto fora, mostrando de fato ambientes fabris e também a repressdo social. Aquela

>* Eles nio usam black-tie é uma pega de cunho socio-politico escrita por Gianfrancesco Guarnieri para o Teatro
de Arena em 1958.

 FILHO, Reinaldo Cardenuto. Leon Hirszman e Gianfrancesco Guarnieri ao gravador: O processo Criativo
de Eles ndao usam Black-Tie. 2011. Acesso em 2015, disponivel em
http://www3.eca.usp.br/sites/default/files/form/ata/pos/ppgmpa/reinaldo_filho.pdf

36 Leon Hirszman recebeu prémio Ledo de Prata no Festival de Veneza em 1981; recebeu o prémio no Festival
de Havana também em 1981e Gianfrancesco Guarnieri recebeu o prémio de melhor ator em 1982 pela APCA
(Associagdo Paulista de Criticos de Arte).

7 CARDENUTO, Reinaldo. O cinema Politico de Leon Hirszman (1976-1981): engajamento e resisténcia
durante o regime militar brasileiro. 2014. Acesso em 2015, disponivel em

https://blul 82.mail.live.com/mail/ViewOfficePreview.aspx?messageid=mgohFxpbgESRGFxA AhWtf-
sg2&folderid=flinbox &attindex=0&cp=-1&attdepth=0&n=58851821
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realidade vivida da década de 50 ja havia se transformado muito na década de 70 e 80, por

exemplo, a violéncia, o papel da mulher, o intelecto dos trabalhadores dentre outros.
Eles ndo usam Black Tie poe diretamente o dedo na ferida. A greve é o seu
tema ostensivo, uma greve operaria, de reivindicacdo por melhores salarios,
que acaba por separar pai e filho. O pai, revolucionario consciente de seus
fins, forte da forca de sua classe, ¢ um das cabegas do movimento. O filho,
criado por circunstancias varias [no caso do filme, o periodo da ditadura no
Brasil, compreendendo de 1964 a 1979], em um ambiente diverso, pensa em
primeiro lugar no préoprio futuro. Corajoso quando se trata de enfrentar os
homens — e o fato mesmo de furar deliberadamente a greve pde isso em
evidéncia — e o seu medo ¢ o de outra natureza: o grande medo de nossa
sociedade moderna. O medo de ser pobre. Jovem, nas vésperas de se casar,
com mulher ¢ filho em perspectiva, s6 tem um cuidado: fugir de sua

condi¢do operaria, melhorar de vida, subir — ¢ quem ousaria de consciéncia
tranquila, lancar lhe a primeira pedra? *(P. 132)

Desse modo, no filme ¢ retratado o cotidiano de pessoas que estdo inseridos em
uma classe operaria paulistana e vivendo um momento de tensdo onde as insatisfacdes dos
trabalhadores contra os patrdes passam a permear os espacos de lazeres e até mesmo dentro de
seus ambientes de trabalho. Mesmo havendo essa oposi¢ao de classe, Hirszman concentra o
olhar mais nos operarios no que nos patrdes, que nao aparecem no filme de maneira direta e
explicita, mas sim por meio do ambiente fisico que ¢ a Fabrica e o Estado por meio da

representacdo da policia, que aparece no decorrer nas cenas sempre de forma violenta.

A trilha sonora ¢ a porta de entrada para a historia dos personagens de Eles ndo
usam black-tie tanto para aqueles que assistiram na época, que conforme Sader (1988) a
maioria das pessoas que tinham acessos aos cinemas era a de classe média e alta, quanto para
nds que apreciamos o filme mais de vinte anos depois. A musica instrumentalizada composta
pelo proprio Guarnieri juntamente com Adoniran Barbosa e Chico Buarque de Holanda, nos
introduzem um cendrio melancolico que caracteriza a vida sofrida na qual os personagens

estavam se encontrando naquele momento.

O cenario também nos faz conectar ao filme. A estrutura fisica da casa da familia
protagonista expde uma moradia pequena, mal localizada, com poucos moveis, nos apresenta
a moradia real daqueles operarios do ABC assim como dito no capitulo um. Com o filho mais
novo dormindo na sala, o que proporciona o sentimento de desconforto com aquela realidade
desprovida de privacidade, j& que ao mesmo tempo em que Chiquinho dorme na sala, uma

reunido vai se formando no mesmo lugar para discussdes da vida particular e da fabrica.

¥ PRADO, D. A. A Evolucdo da Literatura Dramatica. In: COUTINHO, A. 4 Literatura no Brasil, v. 6. Rio de
Janeiro: Sul Americana, 1971, pp. 7-37.
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Dentro desse cenario pode-se notar a vida rapida dos trabalhadores, por exemplo,
por meio da refeicdo do café da manha que ¢ realizada em pé a beira da mesa demonstrando a
falta de tempo até mesmo para alimentar-se. A vida deles sempre € norteada pela frase “pois
amanha ¢é dia de trabalho”, mostrando como o trabalho influencia em suas vidas. Outro
cenario também para construgdo desse cotidiano ¢ o bar, onde acontecem durante o filme
alguns didlogos interessantes como o de Tido e Gesuino e também entre o proprio Tido e seu
pai. Ali, ¢ onde eles carregam as forgas para o seus dias de trabalho sempre aparecendo a
cerveja como forma de amenizar aquela amargura diaria. J4 podemos encontrar uma diferenca
de Tido com os outros companheiros, ele ndo é do tipo que faz o caminho trabalho e bar
constantemente, fica claro a procura dele em utilizar lazeres diferenciados como, por

exemplo, o cinema e o parque com teleférico sempre na companhia da namorada.

Hirszman mesmo dando destaque a classe metalurgica, ele também coloca de
maneira sutil mais duas profissdes como o Office boy e os trabalhadores da construgdo civil.
O Office boy surge na dramaturgia quando Chiquinho aborda o sonho que teve com o time de
futebol dos offices boys, ja a constru¢do civil ¢ citada quando pai de Maria, fala que ird
comegar a trabalhar em uma obra ap6s meses se relacionando apenas com a bebida devido a
situacdo financeira que estava vivendo por conta do desemprego. Apesar das mengdes dessas
ambas as profissdes, Hirszman ndo se aprofunda nessa classe trabalhadora, pois elas ndo se

atrelam ao sentimento de luta da classe operaria.

Fotograma 1 Fotograma 2

Fotograma 3 Fotograma 4
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O ntcleo dos metalargicos, mesmo sendo o destaque do enredo faz com que o
ambiente da linha de montagem apareca de fato em um curto periodo de tempo (42 min 05
seg- 43 min 05seg). Os fotogramas me remetem a figura 2 abordada no primeiro capitulo no
aspecto acerca da divisao dos trabalhadores por suas fungdes. No filme Maria (fotograma 1)
ocupa um pequeno espago de trabalho assim como Otdvio (fotograma 2), com pouca
claridade, e a todo momento suas feicdes demonstram seriedade e insatisfagdo com aquilo que
esta fazendo. Tido (fotograma 3-4), no entanto apresenta um espaco sombrio e de certo

perigo, ja que em sua func¢ao ele utiliza de mascaras e luvas.

Fotograma 5 Fotograma 6

Fotograma 7 Fotograma 8

Na fabrica se destacam os encontros, as conversas feitas nas surdinas nos
refeitorios, na entrada, na saida e também nos vestuarios. Eles ndo usam Black-Tie esta
muito conectado com o momento em que foi produzido, pois a grande
organizacdo dos trabalhadores ocorreu principalmente dentro das fabricas por
meios desses didlogos. No fotograma 5 (4 minl7seg) , as mulheres compartilham de suas
ideologias e preocupacdes em frente a entrada da fabrica, mostrando assim um interesse pelo
momento critico em que elas estavam vivendo. Em sequéncia (fotograma 6) o grupo formado
por Sartini, Otavio, Braulio e mais dois homens no vestudrio expde o dialogo onde o
sentimento de preocupagdo sobre as demissdes passam a existir, deixando mais destacado

ainda o desejo de Sartini por uma greve imediata. No refeitorio, como mostra o fotograma 7



42

(43min08aeg), a camera proporciona a ampliagdo daquele espago que nos segundos seguintes

abordara o antagonismo de ideias.

Fotograma 9 Fotograma 10

Aos 43min31seg a camera foca na conversa de Gesuino e Tido (fotograma 9),
onde o primeiro novamente tenta corromper seu colega para que ele fique ao lado dos patroes
e acaba confessando que as pessoas demitidas foram citadas por ele, desse modo trago o perfil
de Gesuino como uma pessoa que passard por cima de todos sem olhar a quem. Tido a
principio se coloca em posicao de indignacao pelas coisas feitas por seu colega. No fotograma
10 a camera ja amplia seu foco, mas nao deixando de lado Gesuino e Tido, agora a fala passa
para Sartini que demonstra toda a sua raiva e indignagao pela falta de atitude de seus colegas

para/com que estd acontecendo na fabrica.

A obra apresenta um romance protagonizado por Tido e Maria, que ao anunciar a
gravidez causarda em seu namorado um sentimento de alegria € ao mesmo tempo uma
preocupacdo em seu interior sobre como dar uma vida melhor a sua futura esposa e filho.
Com essa vontade de melhorar de vida, desperta nele um sentimento individual em pensar em
sua propria vida, que no caminhar do filme faz com que esse ideal seja o motivo do conflito
entre pai e filho. Apds expor sobre a gravidez, podemos dizer que para o publico nesse
primeiro momento a narracdo girard em torno desse romance e noivado entre Tido e Maria.
Mas logo em seguida, Otavio, € um personagem que logo na primeira cena propdem um novo
tema, ele divulga o surgimento da greve que estd por vim. Assim como trabalhado na peca de
56, essa apresentacdo de espaco privado e publico no filme Eles ndo usam Black- Tie (1981) ¢

aprofundada.

Interessante como a militdncia esta inserida na obra, Guarnieri ¢ Hirszman
inserem as questdes politicas em um sentimento de coletividade no personagem Otavio,

protagonizado pelo proprio Guarnieri. Enxergo na trajetoria do filme uma construcao de heréi
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por meio dos feitos realizados por Otavio que sempre aparece sendo um simbolo de lideranga
e como esse lider interage com outros personagens.
A era das greves brancas tdo bem sucedidas em 1978, passara, tanto mais
quanto ndo somente o governo federal, mas também os empregadores
estavam muito melhor preparados do que em 1978. Além disso, nada mudara

na estrutura legal das relagdes de trabalho. A lideranga dos metalurgicos do
ABC estava determinada a um novo teste.”” (P.413-414)

Dialogando com o contexto abordado pelo historiador Skidmore (1998) podemos
compreender essa questdo da preparacdo para greve por meio do conflito entre Otavio e
Sartini, seu parceiro de discussdo tanto no sindicato quanto no trabalho. Enxergo-o como
sendo aquele que sempre age com maior radicalidade tentando incendiar os animos dos outros
operarios. Em uma das cenas iniciais do filme, apds sairem de uma reunido, Otavio repreende
o modo que Sartini vé toda aquela situagdo, seu desejo da greve de imediata. Logo,
percebemos que em Eles ndo usam Black- Tie (1981) Hirszman congrega por meio de Otavio
e Sartini os conflitos politicos da nova esquerda com a esquerda tradicional encadeando um

realismo critico a sua obra.

Diferente de algumas bibliografias, creio que no filme ocorre a construgdo da
lideranga em Otavio no decorrer de toda a trama sucede por muitas de suas falas, que retoma
ao passado e ao presente a0 mesmo tempo, se vangloriando de suas atitudes do passado a
favor de uma melhoria de vida. Essa volta de Otdvio ao passado, ndo esta no enredo apenas

para caracterizar o personagem vai, além disso.

Mesmo sendo comparado a um lider, Otavio dentro de sua casa € visto apenas
como marido. Romana, sua esposa apresenta ser uma legitima mulher dona de lar, aparecendo
fazendo compras enquanto o filho Tido esta jogando bilhar e o marido em reunides do
sindicato, em outras cenas aparece, arrumando café, mas nao representando a mulher calada e
submissa. Ela ¢ totalmente critica com as condutas do marido em relagdo a sua militancia,
com o medo que Otavio seja preso novamente e a deixe a mercé do nada. Maria, que trabalha
na fabrica juntamente com outras mulheres, com o pai alcodlatra e a mae doente, ela precisa
sair de casa para trazer o sustento para o lar, participando ainda de uma cota de mulheres que
lutam pelos seus direitos e que ndo fazem feio no momento que a greve explode. Ela se
inspira em Romana, para que no futuro consiga conciliar a construcao de uma familia ligada

as suas lutas, mas ela ndo enxerga isso com Tido, pois consegue enxergar nele o medo de se

%Y SKIDMORE, Thomas. Brasil: de Castelo a Tancredo. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1998.
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comprometer com os ideais dos companheiros de fabrica. Ambas aparecem caracterizadas
pela coragem e a consciéncia, na qual, Romana vai atras do Marido no DOPS para salva-lo e

Maria tenta fazer com Tido faga o certo em defender sua classe.

Visto por seus companheiros como um lider, Otavio nao ¢ enxergado por Tido da
mesma forma. O conflito ideoldgico entre Pai e filho norteiam seus caminhos futuros na
relacdo afetiva. A clareza dessa oposicdo aparece quando Tido acredita firmemente que
garantir seu emprego ja que agora serd pai, ¢ o certo, decidindo ndo lutar junto a sua classe.
Mas também podemos encontrar uma semelhanca entre eles, ambos acreditam que diante toda

aquela vida indigna, eles estdo fazendo o melhor para sua familia.

Tido j& despertado pelo sentimento no individualismo ainda ¢ cercado por
Gesuino, um personagem considerado como sendo o génio do mal, que sempre aborda Tido
com a questdo de ficar contra ao movimento de seus companheiros. Tido ndo querendo se
culpar, sempre afirma “Greve é defesa de um direito, nois ndo qué usa esse direito e ta
acabado. Cada um resolve seus galhos como pode”. Diferente de analises feitas sobre o
personagem Tido, consigo enxerga-lo como um anti-herdi, sendo possivel até classifica-lo no
decorrer do filme como um vildo, j& que implicitamente da a entender que as demissoes,

inclusive a de Sartini, foram por conta de “fofoca” de Tido para seus patrdes.

As estratégias de se divulgar uma greve sdo visto no filme quando Braulio e
Otavio estdo em frente da igreja no final da missa entregando panfletos a surdina até ocorrer a
presenca dos policiais, nesse momento eles disfarcam e vado embora para o interior da igreja.
Mesmo com a aparigdo da Igreja ndo se pode concluir que ela representa as CEB*s, que
tiveram muita importancia nesse contexto historico assim dito no primeiro capitulo, mas

aparece somente como um lugar de propagagao dos ideais grevistas.

A violéncia, assim como analisa Ferreira (2008)%°, se encontra durante toda a
encenacdo realizada por varios sujeitos da trama. Ocorre a violéncia no ambito familiar,
representada pelo nucleo de Maria onde o irmao mais novo reclama da bebedeira do pai e diz
que o pai ira bater em sua mae, assim Maria solta “vai comecar tudo de novo” o que sugere

que as agressdes ja houvessem ocorrido. E envolvendo Maria novamente, uma agressao que

60 CLARO, Silene Ferreira. Eles nao usam Black-Tie: uma analise historiografica. 2008.
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ocorre no final do filme, em que Tido bate em sua namorada demonstrando uma violéncia

machista em um ambiente familiar que persiste até os dias de hoje.

Fotograma 11 Fotograma 12

« Lugar de violeiro & no nordeste.

Vai se mandando, vai!

Outras situagdes de violéncia também sdo exibidas no filme, mas agora executada
por outra categoria, os policiais. Nos fotogramas 11 e 12 (03min58seg — 04min26seg), a
violéncia contra os proletariados ¢ exibida nos primeiros minutos do filme, deixando clara a
interferéncia do Estado no cotidiano dessas pessoas. Nessas respectivas cenas a camera passa
a trabalhar com outra perspectiva deixando de lado por um momento o casal, fazendo um
enquadramento de alguns frequentadores do bar que estdo sendo revistados pelos policiais.
Um deles ndo carregava consigo a carteira de identidade e o outro fora algemado e levado
pela policia. Enquanto isso o sentidos sonoros eram agucados com a musica melancolica que
ainda contribuia para o aspecto da cena. As atitudes dos policiais ocorrem de maneira
autoritaria, arrogante ao abordarem os trabalhadores. Na fala do segundo fotograma expde o

preconceito que havia naquela época em torno da cultura daqueles operarios.

Fotograma 13 Fotograma 14

Apos um espacamento de tempo, uma nova sequéncia abrangendo policiais
acontece com um final tragico. No fotograma 13 (39min10seg), o cenario ¢ o bar reforcando a

presenca da policia nos bairros operarios que naquele momento estavam perseguindo um
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rapaz armado. Essa sequéncia de imagens como mostra o fotograma 14 (40minl2seg), ¢
finalizado com um close em um homem negro morto ao chao inclui um preconceito nao s

contra o nordestino como dito antes, mas também por negros.

Fotograma 15

Quando o movimento de greve realmente acontece, a policia se apresenta em cena
novamente nao representando apenas o Estado, mas também os patrdes, que ndo aparecem de
forma explicitam. No fotograma 15, ¢ um exemplo de um dos momentos do filme em que a
policia estd localizada fora dos bairros operarios, mas sim em frente as fabricas para a

protecdo das mesmas.

As sequéncias das cenas finais trazem um confronto de Tido com seus familiares e
noiva, na qual, podemos observar que ele ainda esta contido por seu egocentrismo. Em seu
primeiro confronto, Tido escuta poucas e boas de sua noiva, onde ela aborda sobre o fato de
Tido ter boicotado a greve e que aquilo era traicdo com aqueles com quem ele tem relacdes
afetivas e também trai¢do aos seus companheiros. Nesse momento, por meio de uma
entrevista da atriz (Bete Mendes) que d4 vida ao personagem, esse momento de discussao
entre Maria e Tido é quase uma incorporagdo de fato da militincia da propria atriz.°' Porém,
seu noivo ainda cré que seu ponto de vista estd correto, ja que ndo se arrepende e acredita que
toda aquela raiva de Maria ira passar rapidamente. O fluxo das cenas contribui para um apelo
emocional. Passando a discutir com a mae, ela o acalenta, acreditando ainda na mudanca do
filho. O confronto final de Tido no filme acontece com o pai, mesmo havendo esse conflito,
podemos ver a hierarquia quando Tido ainda aparece com inferioridade ao pai, estando

degraus a baixo, mas mesmo assim segue adiante com sua ideia de furar a greve o que faz

%! Entrevista concedida 4 TV Globo.
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com que seu pai o expulse de casa. E assim acontece, em sua ultima participa¢do no filme,

Tido aparece em um Onibus indo para casa de um amigo.

A obra cinematografica de Hirszman e Guarnieri ¢ um produto de engajamentos
politicos, na qual ambos defendem uma arte que leve ao publico suas visdes politicas e
sociais, mas ndo de forma panfletaria e sim abordando relagdes de amor, esperanca,
solidariedade e luta diante da vida miseravel levada por seus personagens. Através de seu
enredo, enxergo o debate entre a coletividade e o individualismo que vai sendo construida
pelos os mesmos fazendo surgir sentimentos diversos como a dor, o riso, a tristeza entre

outros em seus espectadores.

Analisando o titulo Eles ndo usam Black- Tie, que ao ser traduzido para o
portugués significa Eles ndo usam gravata preta. O termo “gravata preta” se dava para os
trajes usados pela classe média alta em grandes eventos, assim a obra narra a historia dos
trabalhadores que nunca usaram Black-tie e também se refere ao publico que ndo o usa

mostrando o interesse em alcangar pessoas de diferentes camadas sociais.

Desse modo, Hirszman e Guarnieri produz uma obra além de interesses
comerciais, construindo entdo, um filme que serve de referéncia para aqueles que abordam a
greve dos anos 1980 do ABC Paulista, obtendo como resultado diversas perspectivas por

meio dos olhares de pesquisadores e cinéfilos.
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FONTES UTILIZADAS

Hirzsman, L. (Diretor). Eles Ndo usam Black-tie [Filme Cinematografico]. 1981.

Figura 1 Mapa dos municipios que compdem a regido metropolitana dividida por
sub- regides conforme a Lei Complementar estadual 1 139, de 16 de junho de 2011 (Azul

Celeste= ABC Paulista)

Figura 2 A linha de montagem: a especializacdo e a repeti¢cdo, producdo para as
massas com o minimo custo. A foto mostra a linha de montagem da Romi Isetta, os primeiros

veiculos automotores a serem fabricados no Brasil.
Figura 3 Capa utilizada para promover o filme O homem que virou suco (1981)

Figura 4 Capa utilizada para promover o filme Eles nao usam Black — Tie (1981).
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