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RESUMO

Esta pesquisa tem como tema a criagdo em videodanga com base na
andlise da relacdo entre o artista corporal e o artista visual. A
confluéncia e os contornos imprecisos de dois campos da arte — a
danga e as artes visuais — resultam em diversidade nos modos de
fazer videodanca decorrentes da colaboracdo entre esses
profissionais. Este estudo se concentra nesta questdo: quais sdo os
possiveis modos de criar videodanga tendo em vista a relagdo entre
o artista corporal e o artista visual? Propde-se uma investigacao
sobre possiveis modos de criar videodanga mediante a analise de
experiéncias realizadas em processos de construgao compartilhada
com artistas da Uai Q Dancga Cia., de Uberlandia (MG). Tais andlises
recorrem a indicadores que dialoga com a base tedrica
desenvolvida e as diversas relacdes que podem ser construidas
entre o artista corporal e o artista visual.

PALAVRAS-CHAVE: videodancga; artes visuais; danca.

ABSTRACT

This work deals with the creation of videodance based on the
analysis of the relationship between the visual artist and the dancer.
The confluence and vague outlines marking the field of dance and
visual arts result in diverse ways of doing videodance stemming
fromthe collaboration between these two artists. The starting point
of this study is the following question: what are the possible ways of
creating videodance bearing in mind such relationship? This study
focuses on the possible ways of creating videodance by analyzing
certain experiences in creation processes shared with a company
dance from Uberlandia, Brazil. Research's analytical categories
dialogue with a theoretical basis and with the many relationships

the visual artist and the dancer may establish between them.

KEYWORDS: videodance; visual arts; dance.
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A producdo e a disseminacdo de videodancga constituem
um campo artistico ainda em formacdo que lida com questdes
ligadas a sua prépria legitimacdao. A definicdo da linguagem da
videodanca e seus conceitos artisticos estdao em fase de construcao,
atravessados por visdes de outras faces da arte e dialogando com
uma diversidade de questdes presentes em dreas como a danca, a
performance, as artes visuais, a musica, o audiovisual etc. Como
sugere o titulo deste estudo — Estudos e Experimentos em
Videodanca: um trabalho de colaboragéo entre o artista visual e
corporal —, a pesquisa investiga a relacdo entre profissionais de
duas areas da arte, a danga e as artes visuais, na producdo de
videodanca.

Como campo artistico em formacao, a videodanca se
tornou objeto de estudos académicos no Brasil recentemente,
como sugerem os textos lidos para dar sustentacao tedrica a este
trabalho. Tais textos se constituem de uma bibliografia sobre
videodanc¢a desenvolvida em projetos e eventos pontuais a partir
da década de 1990 e de producgdes académicas desenvolvidas num
planotransdisciplinar, seja nadrea dadancaou das artes visuais.

Pesquisar videodanca requer atencao as diversidades, as
especificidades de cada criacdo, de cada producdo. Demanda
percorrer suas indefini¢cdes préprias, aproveitando a liberdade que
isso lhe permite — a distancia de uma uniformizacdo — e imersa na

riqueza das formas distintas de ser feita. Exige estabelecer um olhar

aberto e alheio a generaliza¢des, para dar espaco a proposicdes que
nao necessitem de se encaixarem em um mesmo rotulo, em
conceitos rigidos e Unicos.

Esta pesquisa se mostra como possibilidade de encontro
com o outro: com aqueles que se interessam pelo video, que se
interessam pela dancga; aqueles que vivenciam a arte no ambito
académico ou profissional. Esse encontro é justamente o foco da
pesquisa, que versa sobre a linguagem da videodanca através da
reflexdo sobre a colaboracao entre profissionais da danca e das
artes visuais. Trata-se de um ponto de partida de uma trajetdria a
ser construida durante uma carreira académica, que deseja
percorrer, na videodanca, sua diversidade de criacdes, recursos,
poéticas, coreografias, ideias — numa palavra, de uma gama de
elementos que cruzam e fazem da videodanga um campo aberto e
vasto ao estudo.

A pesquisa ndao pretende tracar um discurso que
contemple toda a linguagem e todos os modos possiveis de criar,
tampouco estabelecer uma regra ou receita. Pretende — sim —
oferecer uma reflexdao derivada do ponto de vista de uma
pesquisadora especifica. Por isso, a primeira pessoa do singular
predomina neste texto por diversas vezes; a fala construida é
localizada em um contexto particular num caminho que indica uma
trajetdria pessoal e profissional. A pesquisa ndo objetiva generalizar

nem dar conta da complexidade e diversidade presente na
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videodanga; mas busca contribuir com um recorte especifico de
questdes diversas relativas a existéncia da videodanca através da
reflexdo sobre criacdo e colaboragdes entre os profissionais que
nelaimprimem sua atuacao artistica.

O contato direto com eventos e exibi¢cdes de videodanca é
mais provavel de acontecer em capitais e metrépoles, locais
especificos que fazem parcerias com festivais internacionais e
nacionais para executar acdes que envolvem o publico em geral. No
interior, o contato com a videodancga é timido: quase inexiste na
forma presencial; embora haja possibilidade de contato pela
internet. Em Uberlandia (MG), encontro-me numa realidade assim:
distante dos grandes eventos ligados a videodanca; o contato com
esta ocorre mediante livros e internet. Nessa cidade, alinguagem da
videodanca é desconhecida para muitos; de fato ha iniciativas
dentro da universidade federal, na graduacdo em Danga, em
atividade desde 2010, e acdes esporadicas como o evento Mais
Espaco para Dancgar: Novos Lugares e Midias da Danca
Contemporanea, promovido em 2013, por Alice Rende, discente da
Faculdade Angel Vianna.

Em anos anteriores houve algumas iniciativas, como o
lancamento da Cartografia Rumos Itau Cultural 2006/2007 no
evento Olhares sobre o Corpo’, organizado por Fernanda Bevilaqua
e Wagner Schwartz, no qual pude presenciar a exibicdo de cinco

videodancas: Sensacbes contrdrias, de Amadeu Alban; FF, de

Karenina de Los Santos, Leticia Nabuco, Marcello Stroppa e Tatiana
Gentile; Jornada ao umbigo do mundo, de Alex Cassal e Alice Ripoll;
Fora de campo, de Cldudia Miiller e Valeria Valenzuela; e Passagem,
de Celina Portella e Elisa Pessoa.

Entendo que a videodanca terd seu espaco ampliado com
iniciativas como essas, de agentes culturais que, mesmo com a¢des
pontuais, fazem a aproximacdo entre linguagens, artistas (da
cidade) e publico (em geral). A este trabalho subjaz o desejo de
fomentar o contato com a videodanca na cidade para formar
publico através da exposicdo dos experimentos produzidos e
contribuir com quem propde espacos de discussdao sobre essa
forma artistica, seja no ambito académico ou entre profissionais da
cidade.

Esta pesquisa foi diagramada em paginas no formato
paisagem e com diversos elementos graficos que dialogam
diretamente com o texto. O uso desse formato é uma iniciativa para
se assemelhar ao formato da tela cinematografica e, assim,
aproximar a pesquisa de aspectos presentes no video. A escrita se
articula com as imagens de forma complementar através do

tratamento grafico, entendendo a necessidade presente em um

" Olhares sobre o Corpo é um evento que

acontece em Uberlandia desde 2004 e que
promove acdes, discussGes e apresentacdes na
area da dancga, teatro, artes visuais,
performance. Cf.:

http://www.olharessobreocorpo.com
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trabalho académico em artes onde a configuracao visual contribui
diretamente para a apreensao do conhecimento desenvolvido na
pesquisa. No formato digital desta dissertacdo, os enderecos
virtuais presentes no texto estdo ativados como links de acesso.

A midia que acompanha este volume impresso
complementa a leitura do texto disponibilizando videos e imagens
citados nesta dissertacdo, que apresenta, no decorrer da escrita,
enderecos para acedé-los na internet. Essa iniciativa surge pela
percepcao de que, para uma pesquisa em videodanca, é de extrema
importancia a experiéncia direta com a producao artistica; e assistir
aos videos referidos permite ao leitor ampliar seu repertério e
entender asinformacdes abordadas com mais fundamentacao.

A pesquisa sobre videodanca cujo objeto de estudo esta
em formato de midias, filmes ou videos encontra no uso de frames
uma alternativa de articulacdo entre texto e video. Dispostos de
forma sequencial, os frames? dos videos referidos no texto
propiciam ao leitor uma nogao de continuidade, de movimento da
cena. A proposta é conectar o leitor com o que é discutido no texto
pela visualizacdo interativa de imagens em frames, suprindo parte
da dificuldade presente na visualizacdo simultdnea de videos e
textos. Para exemplificar, apresenta-se, na Figura 1, uma sequéncia

dofilme The serpentines dance, dosirmdos Lumiere, de 1899.

2 Frames representam uma divisdo de uma
sequéncia do video, um recorte de tempo,
transformados em quadros imagéticos.
Normalmente, o recorte de tempo é de um

segundo, totalizando 24 frames, ou seja,
dividindo em 24 quadros imagéticos.

Lumiére Brothers The Serpentine Dance (c.189¢

N N

FIGURA 1 — Frames do filme The serpentines
dance, dos irmdos Lumiére, 1899. Filme em que
a bailarina Annabelle Whitford More reproduz
uma coreografia inspirada na criacgdo
“Serpentine dang¢a” da bailarina Loie Fuller.
Nesse filme, a cor era aplicada diretamente na
pelicula. Fonte: LUMIERE, 1899. Disponivel em:
<http://www.cpb.co.uk/blogs/2009/10/the-
serpentine-dance-lumiere-brothers-1899.>.
Acessoem 08 dez.2013
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No apéndice desta dissertacao, encontram-se elementos
qgue complementam o entendimento da discussdo apresentada
com informacgdes sobre como se deu a construcao desta através de
diarios que fazem parte do processo de elaboracdao do trabalho
pratico e um glossario de conceitos e fatos histéricos sobre a
videodanca.

Considerando-se o contexto artistico da videodancga, traca-
se um caminho metodoldgico a ser percorrido na escrita desta
pesquisa.

A videodanca lida com questdes ligadas a sua propria
legitimacdo, sua definicdo como linguagem. Seus conceitos
artisticos estdao em fase de construcao, atravessados por visdes de
outras faces da arte e dialogando com uma diversidade de questdes
presentes nas areas da danca, da performance, das artes visuais, da
musica ou no campo do audiovisual. A pesquisadora Ana Paula
Nunes (2009, p. 113) localiza a videodanca em um estado da
diversidade em que “[...] ndo esta no gosto popular nem tampouco
no gosto legitimo, pois ela ainda esta procurando seu 'lugar de fala’,
a videodanca ainda habita um ndo-lugar, um entre-campos, um
entre-linguagens”.

Pode-se pensar na formacao desse campo artistico através
da argumentacdo de Arlindo Machado (2007) sobre as
convergéncias e divergéncias das artes e dos meios de

comunicacdo. Ele criou uma esquematizacdo geométrica da
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FIGURA 2 — Representacdao do modelo de
Arlindo Machado. Fonte: MACHADO,2007,p.57.

FIGURA 3 —Representac¢do do modelo proposto
que situa a videodanga na area de intersecao
entre dancga e artes visuais.



definicdo dos campos da arte (Figura 2) construindo uma imagem
onde cada campo seria um circulo, disposto de forma que suas
bordas se interceptem com as de outros circulos (MACHADO, 2007,
p. 57). E claro: na pratica uma delimitacdo exata dos campos seria
impossivel.

Estd representado o campo da fotografia, do cinema e da
musica na esquematizacdo da Figura 2. Cada campo penetra, com
maior ou menor grau, no outro “[...] segundo o grau de vizinhanca
ou parentesco entre eles” (MACHADO, 2007, p. 58). Nessa linha de
pensamento, propde-se a esquematizacdao da Figura 3, onde se
situa a videodanca na representacao da area de intersecdo entre os
campos da danca e das artes visuais; mesmo que essa figura aponte
uma proporcionalidade dos campos, ocorrem mudancas de acordo
com cada pratica artistica, em que pode haver penetracao maior de
uma das areas ou uma interacao compartilhada com outros campos
daarte.

No caso da videodanca como area de intersecao repleta de
diversas relacdes estabelecidas entre os campos da danca e das
artes visuais, encontra-se, nos autores Fernando Villar e José da
Costa (2006), uma referéncia para pesquisas que dialogam com a
diversidade de relacdes entre linguagens. Eles discorrem sobre a
amplitude dos objetos de estudos abarcados pelo Grupo de
Trabalho Territério e Fronteira da Associacao Brasileira de Pesquisa

e Pds-graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE), cuja ementa deste

grupo de trabalho indica uma multiplicidade de possibilidades de

abordagens metodoldgicas:

A fronteira é um dos pontos focais de operacao,
definida como linha de trabalho, um valor, um
lugar, uma op¢do, um campo de acdo, um front,
uma zona de conflitos e negociacGes ou até
mesmo um estado de espirito. Estas fronteiras
movedicas, cambiantes e comunicantes
delimitam uma nogdo de territdrios igualmente
movedicos, cambiantes e comunicantes e, neste
sentido podem ser considerados entre-lugares,
entre-pensamentos e entre-tempos. [...]
Privilegia-se o estudo de experiéncias artisticas
inter e trans culturais (disciplinares, textuais e
espaciais...) que apontam para outros territorios,
objetos, poéticas e linguagens originados pela
colaboragdo artistica. (VILLAR; DA COSTA, 2006, p.
130-1).

Arlindo Machado (2007, p. 59) diz que, ao nos
aproximarmos das bordas e das zonas de intersecgdo, inicia-se um
processo de indefinicdes e incertezas sobre os campos da arte em
qgue “[...] a diferenciacdo entre os meios ja ndo é tdo evidente, os
conceitos que os definem podem ser transportados de uns para
outros, as praticas e as tecnologias podem ser compartilhadas”.
Classificando a figura dos circulos tangentes como metafora

imperfeita devido a nocao de estabilidade que instaura, esse autor
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aponta os conflitos e o surgimento de tendéncias, além de perceber
qgue em dado momento “[...] a ampliacdo dos circulos atinge tal
magnitude que hd intersecdo ndo apenas nas bordas”, mas também
na especificidade de cada campo, naquilo que o constitui. Seria
justamente nesse ponto de ruptura que se dd o surgimento de casos
de hibridizacdo e fusdo de estruturas (MACHADO, 2007, p. 65).

O surgimento de conflitos e novas tendéncias pode ser
analisado especificamente nas artes visuais, que estabelecem
diversas rupturas de pressupostos artisticos em sua trajetéria
histérica; um exemplo seria o momento pds-Segunda Guerra
Mundial, guando acontece uma mudanca da arte: um repudio a tela
em alguns artistas visuais (MELIM, 2008). Essa mudanca provém do
desencantamento com o que se produzia artisticamente e resulta,
ainda, na busca de umalliberdade de expressao presente no espirito
da época, na conquista de novos espacos e na afirmacao das artes
visuais como um modo de entrecruzamento de linguagens (MELIM,
2008, p. 11).

Com base nesses aspectos especificos do contexto
artistico, aponta-se uma reflexdao sobre a abordagem metodoldgica
e, assim, ponderacdes sobre a escrita propriamente dita da
pesquisa. Hoje, no campo das artes visuais, além de mudancas de
pressupostos artisticos, ocorre uma diversidade de linguagens que
se interligam nas producdes. Isso implica pesquisas sobre artes que

empregam analises as quais utilizam elementos metodolégicos

diversificados, ampliacdo de conceitos e outros aspectos
estruturais.

Esta pesquisa assimila no¢des conceituais de campos
distintos da arte e recorre a abordagens transdisciplinares?, seja na
area da danca ou das artes visuais, para desenvolver analises sobre
tais produgdes que evidenciam fronteiras fluidas. Logo, pensar na
videodanca requer empregar analises derivadas tanto dalinguagem
audiovisual quanto da arte performdtica, da danca ou das artes
visuais.

Villar e Da Costa (2006, p. 131) apresentam as dificuldades
metodoldgicas de pesquisas em arte que se encontram em
territdrios fluidos, em fronteiras movedicas, em objetos de estudo
da arte contemporanea que lidam com uma “[...] rede planetdria de
fatores e contingéncias interdependentes que toca toda e qualquer
obra de arte”. Por ser necessaria uma abordagem transdisciplinar,
usam-se aqui diferentes estruturas metodoldgicas para possibilitar
outras leituras desse objeto de estudo e sobre conceitos das

diversas areas envolvidas.

3 "A transdisciplinaridade é complementar a

abordagem disciplinar, fazemergir do confronto
das disciplinas novos dados que as articulam
entre si e nos fornece uma nova visdo da
natureza e da realidade. Ndo busca o dominio
de varias disciplinas, mas a abertura de todas
aquilo que as atravessa e ultrapassa.”
(JUPIASSU, 2006, p.08)
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Nessa perspectiva das especificidades de cada pesquisa
em arte, Sandra Rey (2008, p. 5) diz que

E preciso observar que a pesquisa em artes visuais
é realizada segundo padrdes cientificos, embora
seja necessario lancar mdo de uma metodologia
diferenciada. [...] A pesquisa em arte constitui-se
numa modalidade especifica de pesquisa com
caracteristicas muito préprias a seu campo.
PressupGe uma abordagem especifica do objeto
artistico e requer questdes metodoldgicas
também especificas.

Essa metodologia diferenciada ndao implica se
descomprometer com a pesquisa em arte nem com as
caracteristicas formais de um estudo académico; mantém-se os
pressupostos fundamentais apontados por Villar e Da Costa (2006,
p. 132), tais como fuga do senso comum, rigor na precisado e clareza
de ideias, necessidade de um método e uma organizacao prévia
para se atingir um entendimento de algo. Porém, esta pesquisa em
videodanga ndo pressupbe a aplicacdo de um método Unico
estabelecido a priori, pois requer uma postura diferenciada ante as
demandas que surgirdo com o desenvolver da pesquisa e a
investigacao realizada sobre esse campo artistico por um viés
tedrico transdisciplinar.

Para lidar com as dificuldades e os entraves metodolégicos

na delimitacdo de uma teoria do conhecimento cénico, Villar e Da
Costa (2006) indicam os estudos pds-estruturalistas de Deleuze e
Guatarri como base renovada em estratégias transdisciplinares
para buscar uma epistemologia prépria. Sugerem a
contextualizacao e conceitualizagdo como estratégias iniciais para a
pesquisa que se “[...] situa entre fronteiras que separam e unem
territérios artisticos e que investiga suas relagdes e trocas” (VILLAR;
DA COSTA, 2006, p. 134).

Essa argumentacdo anterior, que visa a teoria do
conhecimento cénico, pode ser relacionada com o campo da
videodanga, que necessita de estudos que contribuam para superar
dificuldades como a construcdo de uma epistemologia propria;
estudos que, como os de Villar e Da Costa, articulem o contexto,
através de aspectos socio-historicos, com concepg¢des estéticas
ligadas ao tempo, ao espago e a cultura e propiciem uma base
conceitual sélida para abrir caminhos. Os conceitos — como diz Rey
(2008, p. 14) —, “[...] se bem trabalhados por um viés tedrico e
transdisciplinar, servem para revelar aproximacdes e diferencgas
histdricas e culturais”.

Visto que os estudos tedricos proporcionam uma base
para construir o conhecimento, este estudo — que segue o viés da
linha de pesquisa Praticas e Processos Artisticos — situa a relagao

entre pratica e teoria através desta reflexao:
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Os conceitos extraidos dos procedimentos
praticos sdo investigados pelo viés da teoria e
novamente testados em experimentacdes
praticas [...] A palavra teoria deve ser entendida,
nesse caso, muito mais como um campo de
conhecimento especifico e interdisciplinar do que
como um aparato tedrico estanque, aplicavel
como norma ou verdade inquestiondvel. (REY,
2008, p. 1).

O conceito seria utilizado para situar a pesquisa com a
consciéncia de que constitui, ndo uma verdade absoluta, mas uma
ferramenta que indica possibilidades a ser abordadas, abrindo
caminhos para fazer fluir um método pensado. Villar e Da Costa
(2006, p. 136) dizem que pesquisadores e artistas podem se basear
em um conceito amplo e inclusivo; afinal, “[...] sendo a arte um
conceito e linguagem em permanente devir [...]”, precisam estar
atentos as mutabilidades da pesquisa. Na videodanca, que ndo
constitui determinismos conceituais, o pesquisadortem aliberdade
de articular amplamente os conceitos que se relacionam
especificamente com seu objeto de estudo.

Ao refletir sobre a escrita de artistas em publicactes
universitarias, Rey (2008, p. 9) discorre sobre esta relacdo entre o
artista e a escrita, sobretudo o papel central do texto escrito na
historia da arte; dentre outros, em processos criativos — a escrita

de didrios de bordo — e em manifestos colocando em discussao as

bases tedricas e os pressupostos conceituais do fazer artistico.
Como elementos da escrita desta dissertacdao, apresentam-se
relatos de profissionais durante e depois da realizacdo dos
experimentos em videodancga, bem como o registro das conversas
gue se dao virtualmente, via e-mail ou websites de relacionamento
— aschamadas redes sociais.

Villar e Da Costa (2006, p. 142) propdem o uso de novas
estruturas discursivas como a escrita com estrutura hipertextual®
ou multimidia, que dialoga com uma diagramacao interativa
utilizando esquemas dinamicos, seja em um texto de geometria
variavel ou na concepc¢ao de ideografias. Citam o autor Pierre Lévy,
gue discute aspectos de nossa vivéncia em uma sociedade
informatizada que resultam em producdes de conhecimentos
associadas a uma “[...] interatividade de faixas textuais, de agentes

operadores e criadores sempre multiplos e plurais” (VILLAR; DA

4 Segundo André Parente (1999, p. 74), “[...] o
conceito de hipertexto cobre uma vasta gama
de aplicagbes e de recursos que, tomados
separadamente, ndo sdo suficientes para
caracteriza-lo. [...] Idealmente, um hipertexto é:
um método intuitivo de estruturar a base de
dados multimidia; um esquema dinamico de
representacdo de conhecimentos; um sistema

de auxilio a argumentac¢do; uma ferramenta de

trabalho em grupo. Em ciéncia da informacdo, o
hipertexto é, antes de mais nada, um complexo
sistema de estruturacdo e recuperagao da
informacao de forma multissensorial, dinamica
einterativa”.

15



COSTA, 2006, p. 142). Essa escrita com estrutura hipertextual,
dentro da estrutura académica, manteria sua construcdo da forma
impressa, mas transporia a linearidade e rigidez que tal formato
impde. Mesmo se diferenciando da estrutura essencial do
hipertexto — da escrita eletrénica —, a pesquisa aqui descrita —
materializada num suporte grafico — orienta-se pela ideia de base

de umarede hipertextual que:

[...] provoca uma hibridizacdo entre as diversas
midias utilizadas. Do ponto de vista da producdo
editorial, este fato representa uma reviravolta
completa, pois, cada vez mais a produgao editorial
se volta para o campo da multimidia [...] O
hipertexto multimodal, contendo textos, imagens
e sons, é chamado, hoje, de multimidia ou
hipermidia. (PARENTE, 1999, p. 82).

Com efeito, é imprescindivel disponibilizar os videos e as
imagens que estdo presentes ou sdo referidos neste texto, bem
como 0s que nao aparecem mas fazem parte do percurso da
pesquisa. Entende-se que a videodanga nao pode se dar a vista ao
leitor somente por palavras e descri¢des. A experiéncia visual traz
uma leitura subjetiva que o texto ndao abarca, pois o ponto de vista
da escrita ndo é o mesmo daquele que se coloca frente ao objeto
artistico em si. Estes videos e imagens estdo disponibilizados em

midia anexada a este material grafico; além disso, esta aberta a

visitagcdo no endereco virtual da pagina criada para esta pesquisa:
www.facebook.com/pesquisaemvideodanca.

A necessidade de utilizar materiais audiovisuais na escrita
académica pode se relacionar com as particularidades em cada
pessoa, como no caso de documentos audiovisuais. “[...] ao
contrario do livro, em que o leitor é também o sistema de
decodificacao, o audiovisual demanda a mediacdo de um aparelho
de execucdo.” (PARENTE, 1999, p. 82). Por isso, disponibiliza-se ndo
s6 a midia, mas também links para acesso pela internet junto a cada
imagem, além das prdprias referéncias bibliograficas.

Para Sandra Rey (2008, p. 10), o resultado da dissertacdo
ou da tese de uma pesquisa em arte — a reflexdo resultante de um
trabalho de criacdo — deve apresentar os resultados de forma

criativa, recomendando que:

[...] o sumario e a apresentacdo final possam, de
alguma forma, remeter ao trabalho pratico. Se é
indispensdvel escrever o trabalho dentro de
padrdes de rigor académico, respeitando normas
da ABNT, é muito importante, também, inventar
uma forma de apresentar a dissertagdo ou a tese
de modo que, na sua diagramacdo e na
apresentacdo formal, leve em conta a obra
produzida. E importante jogar o jogo da
Universidade, mas também subverté-lo. (REY,
2008, p. 10).
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Portanto, pensar em abordagens metodolégicas para
pesquisas em videodanca supde considerar as especificidades
desse campo artistico, bem como as influéncias das escolhas
metodoldgicas na escrita da pesquisa e as demandas de diversas
possibilidades de abordagens que surgem de acordo com o
processo de formacdo do conhecimento sobre essa linguagem.

Esta dissertacdo foi organizada em trés capitulos, que
apresentam referencial tedrico e experiéncias praticas. O primeiro
capitulo questiona o lugar onde surge este estudo sobre
videodanca, tecendo uma resposta com base em minha vivéncia
pessoal e profissional, na qual é delimitada a significacdo dos
termos artista visual e artista corporal. Assim, constroem-se as
primeiras reflexdes sobre as relacdes de colaboragao entre esses
profissionais.

O segundo capitulo, através de um levantamento
bibliografico de estudos sobre a temdatica da videodanca, apresenta
o contexto da pesquisa estabelecendo um referencial tedrico para a
investigacao sobre o campo artistico da videodanca e estudos
relacionados as linguagens da dancga e do audiovisual.

O terceiro capitulo, sobre os possiveis modos de fazer
videodancga, pontua dois experimentos realizados na pesquisa aqui
relatadajunto com integrantes da Uai Q Danca Cia.: o experimento
Plié fértil, com Panmela Tadeu, e o experimento Em solo de

(des)equilibrios, com Luciane Segatto. Fazem parte da construcdo

da explanacdo os apéndices: os diarios de construgdo com registros
visuais e textuais e depoimentos dos participantes. A partir desses
experimentos realiza-se a andlise de como se deram a colaboracgao
nesse experimento, abordando-se questdes como autoria e a
interacdo entre corpo e camera. Utiliza-se como indicadores de
analises alguns elementos que incitam a reflexdo sobre a relacao
entre artista corporal e artista visual e os possiveis modos de se
fazer videodanca: os recursos tecnoldgicos, a definicdo do contexto
sonoro e contexto espacial/temporal.

Esta introducdo apresenta o caminho que a escrita
percorre, adentrando as imagens e os videos, mas como numa tela
de cinema: aquilo que surge pode ser ressignificado segundo as
experiéncias do expectador. Com este estudo, que permeia minha
trajetdria particular e atual e os aspectos histéricos da videodanca,
almeja-se que o leitor/expectador complemente a leitura com suas

referéncias, que ndo precisa ser de um Unico ponto de vista.
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ARTISTA CORPORAL,
ARTISTA VISUAL

CAPiTULO 1



1.1 - De onde surge este estudo
sobre videodanc¢a?

Nesta pesquisa, sobre criacdo em videodancga, apontam-se
os profissionais, artistas visuais e artistas corporais como
propulsores de questdes sobre como a relagdo entre eles influencia
a construcdo dessa pratica artistica — a videodanca. A fim de
entender a atuacdo desses profissionais, proponho um didlogo da
minha trajetdria profissional na danga com as artes visuais com o
intuito de encontrar uma ligacdo entre esses dois fazeres artisticos
em minha proposicao de pesquisa académica.

Minha trajetéria como artista corporal comecou nos meus
primeiros movimentos de balé, ensinados por Lizette de Freitas,
professora e diretora da escola de danca onde ingressei aos 7 anos
de idade. Aos 10, continuei esse percurso no Studio Uai Q Danga®,
escola onde me formei como bailarina cldssica. Iniciei minha
carreira profissional aos 18 anos de idade na Uai Q Danga Cia., grupo
qgue atua dentro do espaco fisico dessa escola de danca.

Como artista visual, ingressei, também aos 18 anos, no
curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Uberlandia
(UFU). A opcdo por essa graduacdo surgiu de minha busca por um

curriculo académico que agregasse conteudos artisticos a minha

vivéncia em danca. A escolha de me formar como artista visual
surge em funcdo da minha experiéncia como artista corporal.

Profissionalmente, tive atuac¢des diversas no campo da
dangca — seja como professora, como bailarina ou ao lado de
profissionais da danga — nas quais tive contato com técnicas e
treinamentos diferentes, tais como balé classico, danca moderna,
danca de saldo e breakdance. Mas foram nos trabalhos de danca
contemporanea da Uai Q Danca Cia. que encontrei a forma de
pensamento corporal com a qual me identifico, como na
performance SO pra vocé (Figura 4), apresentada por mim na Mostra
SESC Olhares sobre o Corpo, pela UaiQDan¢caem 2011.

> O Studio Uai Q Danga desenvolve suas

atividades artisticas na cidade de Uberlandia
(MG) ha 25 anos, oferecendo cursos de danga
para criangas na faixa etaria 3—6 anos. Abriga a
Uai Q Danga Cia., que funciona em varios
nucleos de ideias e formagdes. A escola possui
ainda o espacgo cénico Palco de Arte, onde
acontecem aulas e ensaios da companhia, além
de apresentagles de artistas da cidade e de
outras partes do pais. Informagdes disponiveis

em http://danceuai.blogspot.com.br.
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FIGURA 4 — S6 pra vocé — performance de
Patricia Borges; montagem digital de Bruno
Ravazzi, 2011. Esta performance fez parte de

uma mostra coletiva de produgdes de artistas

que participaram da oficina “Processos

autoficcionais de criagdo” ministrada por André
Masseno no evento Olhares sobre o Corpo, no

espaco SESC Uberlandia. Fonte: Acervo pessoal.

Nesse contexto, a criagcdo em danca sempre foi vivenciada
no coletivo, com compartilhamento de ideias sobre danca e arte
entre mim e cada integrante da companhia com quem convivi nos
ultimos oito anos: a diretora da companhia, Fernanda Bevilaqua, e
as bailarinas Luciane Segatto, Clara Couto, Ana Reis, Aline Rosa,
Patricia Arantes, lara Schmith, Panmela Tadeu e Natalia Oliveira.
Cito os nomes porque aprendi a trabalhar na Uai Q Danca Cia.
lidando com as particularidades e diferencas de cada ser, de cada
escolha de conduta e de cada personalidade;isto €, sem uniformizar
nossas relacdes e unindo interesses comuns nos quais criar danca
também pudesse ser criar pensamentos e articularinquietagdes.

No curso de Artes Visuais, cumpri disciplinas do antigo
curriculo da graduagdo em Artes Plasticas, em que o ensino das
artes bidimensional e tridimensional era ministrado
separadamente. Contudo, eu percebia minha predisposicdo a
trabalhar mais a tridimensionalidade do que técnicas como
desenho ou xilogravura. A representacao do corpo era sempre
presente, e a maioria dos trabalhos foi desenvolvida por meio das
técnicas de escultura e ceramica.

Realizei poucas produces em video durante a graduacao.
O contato com essa linguagem surgiu no processo criativo da
instalagdo Vem pra ser feliz (2008), na edicdo de alguns videos de
registro de obras de dancga e nas propostas em video de alunos em

aulas nas quais atuei como arte-educadora.
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FIGURA 5 — Escultura em gesso Vem pra ser feliz
— Patricia Borges, 2008. Representac¢do real do
abdomen da artista circundado por fios que

deformavam sua formam dialogando com as

diversas interveng¢des cirurgicas que sao
realizadas com objetivo estético sem prescrigao
médica. Fonte: Acervo Pessoal.

Como artista visual, encontrei como poética questes que
se relacionam com o corpo. Nas praticas artisticas, o corpo estava
presente, seja em uma performatividade do fazer artistico ou em
criacdes tridimensionais, permeado de questionamentos que
surgiam dos trabalhos que eu fazia na Uai Q Danga Cia. com

tematicas sobre arte, consumo e a sobrevivéncia do artista.

1.1.1 - Distingue-se a artista visual da artista
corporal?

Por mais que as duas vivéncias pudessem ser distintas,
percebo que a atuagdao como artista visual ndo estava separada da
vivéncia de experiéncia como artista corporal. As duas sempre
estiveram ligadas em uma Unica visdo e atuacdo profissional, pois
ndao havia separagdo entre criagcdao, conteludos e disciplinas.
Acredito que as experiéncias de vida de uma pessoa ndo podem ser
divididas em “caixinhas” ou resumidas a capitulos separados que
fazem, dos momentos por que passamos, algo alheio as
interferéncias e contribuicbes — mesmo que vivamos em um
sistema social, cultural e econdmico em que o pensamento dualista
nosinfluencia, especialmente a dualidade mente—corpo.

Da necessidade de registrar os trabalhos da Uai Q Danca
Cia. por ocasido de um encontro pratico entre artes visuais e danca,

fizemos um registro audiovisual da performance Tempoema (F1G.7).
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FIGURA 6 — Instalacdo Vem pra ser feliz —
Patricia Borges, 2008. Fotografia: Ana Paula
Andrade. Instalacdo realizada no corredor do
bloco da graduagao em Artes Visuais na UFU em
2008. Em uma ambientaliza¢do de uma sala de

cirurgia, sob uma maca hospitalar, a escultura

em gesso foi colocada frente a uma televisdo
que reproduzia um video manipulado
digitalmente que continha a filmagem real de
uma cirurgia de lipoaspiragao. A vinheta “Vem
pra ser feliz’ da emissora Rede Globo surge
como trilha sonora do video. Fonte: Acervo
Pessoal.

Por participar como intérprete desse trabalho, a captacdo de
imagem foi feita por Rosane Chagas, professora da Uai Q Danga,
formada em artes plasticas e atuante na companhia ha varios anos.
Ovideo foi feito, também, para ser anexado ao material exigido pelo
edital Dia Internacional da Danc¢a, em 2010, da Secretaria Municipal
de Cultura Uberlandia, que remunera os grupos selecionados para
dancar nos terminais de 6nibus da cidade®.

A sobrevivéncia do artista atuante em Uberlandia supoe
gue ele exerga varias funcdes, assim como tantos grupos de artistas
profissionais do Brasil que ndo tém financiamento para contratar
um profissional para cada tipo de funcdo. NOs integrantes da Uai Q
Danca Cia. precisamos exercer funcées como produtoras culturais,
elaboradoras de projeto, divulgadoras, coredgrafas, ensaiadoras e
bailarina/intérprete. E uma das atividades que desempenhamos
nessas funcdes supde selecionar imagens e editar registros breves
em video dos trabalhos para enviar para editais. A Figura 8
exemplifica essa atuacdo diversa no grupo: a fotografia @ um recorte

que fiz do video de registro de Ponto de vista, performance filmada

& Cabe salientar que na Uai Q Danca Cia. ndo

possui um financiamento fixo para trabalho, por
isso buscamos recursos através da participacdo
em festivais, editais de financiamento publico
ou em eventos culturais, que exigem o registro
visual dos trabalhos para serem analisados nas

selegdes.

22



FIGURA 7 — Frames do video Tempoema.
Captacdo de imagens realizada na praca
Clarimundo Carneiro em Uberlandia (MG), com
a participacdo das integrantes da Uai Q Danga
Cia: Aline Rosa, Clara Couto, Fernanda
Bevilaqua, Patricia Borges e Panmela Tadeu. A
performance consiste em oferecer poemas
corporais para os passantes de pragas. Fonte:
Acervo Pessoal. Disponivel em:

<http://www.youtube.com/watch?v=QyHraeu
9EF8 >. Acessoem 08 dez. 2013.

pelo videomaker Pacis Arantes Junior. Aimagem é a reproducdo de
um frame retirado do video produzida para ser anexada em mais um
projeto nosso que participou da selecao do edital municipal citado
antes para o ano seguinte. Também serviu como divulgacdo da
performance quando fomos contemplados com a participacao no
evento promovido pelo edital.

Pensar na sobrevivéncia como artista visual e artista
corporal é uma questdo para mim. Sou bailarina e, para me
sustentar financeiramente, preciso atuar como professora de danga

edeartes.
1.1.2 - Artista corporal?

Nesta reflexdo sobre na criacdo em videodanga, uso o
termo artista corporal para me referir ao profissional que faz parte
da pratica artistica nessa drea, seja atuando corporalmente na
filmagem ou em sua concepg¢do. Esse termo aceita uma gama de
denominacgbes para se referir a esse profissional; por exemplo:
bailarino, intérprete, performer, artista contemporaneo,
intérprete-criador, artista cénico, artista da danga ou coredgrafo.
Cada qual com sua especificidade de atuagdao, mas com a base
artistica ligada ao corpo. Cada profissional refere-se a uma
denominacdo que especifica sua atuacao.

Nesta pesquisa, para ndo restringir meu foco de
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FIGURA 8 — Frame do video Ponto de vista, Uai Q
Danga Cia, 2012. Video P&cis Arantes Junior.
Captacdo de imagens na praca Adolfo Fonseca

em Uberlandia (MG), com a atuagdo das

performers: Clara Bevilagua, Panmela Tadeu,
Patricia Arantes e Patricia Borges. Fonte: Acervo
Pessoal.
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observagdo, utilizo a expressao artista corporal para abranger
profissionais ndo estritamente ligados a danga ou a performance,
mas também aqueles que contribuem artisticamente para a criagao
da videodanga dentro das questdes relativas ao corpo, ao espaco,
aotempo e ao movimento seguindo uma técnica da danca. Umadas
questdes principais com que o artista corporal a que me refiro tem
delidar é avirtualizagcdao do seu corpo, que, segundo Denise Siqueira
(2006, p. 60), é “[...] produzida pelas tecnologias digitais e
audiovisuais, ocorre uma duplicagdo (ou multiplicagdo) do corpo

IlI

bioldgico/material e o corpo digitalizado/virtual”. A atuagdo desse
artista da videodanca difere de sua atuagao em um trabalho cénico,
que lida com o publico diretamente, com o momento presente e
comatridimensionalidade.

Em trabalhos artisticos que usam a tecnologia, como a
videodanga, o corpo estd presente no processo de produgdo
interagindo com interfaces tecnolégicas diversas. Neste estudo, a
dancga que se faz presente ndo se limita a questdes espaciais: o
corpo presente navideodanga vivencia a danga em sua diversidade,
“[...] mediada por imagens, seja estas cinematogrdficas,
videograficas ou digitais” (NUNES, 2009, p. 29).

Na criagdo em videodanga, o artista perde parte da
autonomia sobre seu corpo porque sua movimentagao, seus gestos
e suas acdes sofrem interferéncia de outros profissionais no

momento da captacdo e edicdo das imagens. Essas interferéncias

fazem parte do jogo estabelecido entre os profissionais envolvidos,
em que cada um tem de estar aberto ao olhar do outro. A interagao
no processo de criagdao implica um posicionamento de troca e de
entendimento das diferencgas entre as linguagens e especificidades
de cada atuagdo. Por exemplo, na capta¢ao da imagem de dado
movimento, esta pode ser modificada digitalmente em numerosas
possibilidades, seja as nuances temporais, o enquadramento ou as
diversas texturas visuais.

O campo da danga como arte tem definigées como “[...]
forma de expressdo, linguagem, arte, ritual, técnica, meio de
comunicag¢do, campo profissional, terapia, espetdculo e diversao”
(SIQUEIRA, 2006, p. 71). Nessa diversidade de classificacdo, cada
pesquisador que adentra esse campo de conhecimento tem de
delimitar seu foco de observagao. Por exemplo, a pesquisadora
Denise Siqueira enfoca a danga contemporanea que ocorre em um
espaco cénico. Diz ela: a danga contemporanea seria “[...] fruto da
experiéncia do balé cladssico, da danca moderna, da dancga
expressionista, de influéncias orientais e de modos recentes e
urbanos de se movimentar, como o hip-hop e a street dance [...]”
(SIQUEIRA, 2006, p. 107).

Essa diversidade estética tende a ser denominada de
danga contemporanea, por ndo ter claramente o uso de uma Unica
técnica de danca especifica. Disso se pode deduzir que a videodanca

nao se conceitua dentro de uma técnica de danga especifica, sendo
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plausivel supor que a movimentacdo corporal criada nessa
diversidade estética tenda a ser denominada de danga
contemporanea por nao usar claramente uma Unica técnica de
danca especifica. Noutros termos, a linguagem da videodanca
focaliza a construcdo geral da estética da obra; e paraisso se vale de
uma mistura de vocabuldrios artisticos — o que talvez também

vincule avideodanca com a danga contemporanea.

1.1.3 - Artistavisual?

Na criagdo em videodanga esta presente o profissional que
tem conhecimentos especificos ligados a imagem — por exemplo,
saberes mais praticos de captacdo, edicdo ou enquadramento de
imagens, ou atuacdes mais subjetivas relacionadas com a
concepcao artistica. Refiro-me a esse profissional como artista
visual, mas ele aparece nas praticas artisticas com estas
denominacdes: videomaker, videoasta, videoartista, diretor
audiovisual, editor de imagens ou operador de camera.

O artista visual lida diretamente com a imagem: com suas
diversas possibilidades de uso, com sua maleabilidade, com sua

plasticidade, com sua abertura a manipulagdo durante o processo

7 Imagem fotoquimica é aquela que surge a

partir de reagdes quimicas provocadas pela
incidéncia de luz, como no processo de
revelagdo de uma fotografia analdgica ou na
pelicula cinematografica.

criativo (MACHADO, 2011, p. 209). Seja no uso da imagem
eletrénica ou da imagem fotoquimica’, esse profissional dialoga
com questdes de enquadramento, movimentos de camera,
recortes de quadros, profundidade de campo, foco, iluminacgdo,
montagem, efeitos especiais, fotografia, variacbes cromaticas e
outras diferentes variacbes na gama de elementos da linguagem
dasartes visuais, mais especificamente a do audiovisual.

Em geral, esse artista se especializa em um desses aspectos
do audiovisual, mas aqui o termo artista visual busca abranger
guem lida com a imagem na criacdao em videodanca
independentemente de seu foco e sua formacdo. Ndo se pressupoe
aqui que o artista visual seja aquele profissional com graduacdo em
Artes Visuais, denominacdo também usada para discentes que

obtém esse titulo académico.
1.1.4 - Colaboracao dos profissionais envolvidos

A definicdo dos termos artista visual e artista corporal ndo
objetiva conceituar duas categorias profissionais nem sua atuagao
no campo da arte; mas visa, sobretudo, situar o recorte utilizado
nesta pesquisa, cujo foco esta na colaboracdo entre profissionais de
campos variados da arte na criacao de um trabalho em videodanca
gue se constitua pelo compartilhamento de ideias e concepcgdes

artisticas.
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Essa relacdo entre os profissionais envolvidos nao se
estabelece numa hierarquia que diferencia em importancia, por
exemplo, o profissional responsdvel pela captacdo de imagem
daquele profissional responsavel pela edi¢do ou dire¢do. Assim, a
andlise desta investigacdao pretende abranger a diversidade de
atuacgdo desses artistas, o que pode ajudar a pensar nos modos de
fazer videodanga segundo suas praticas de cria¢do, cuja no¢do de
compartilhamento é um dado importante a ser considerado. Por
isso, reafirmo o uso dos termos artista visual e artista corporal para
abranger,emvezde limitar.

A palavra colaboragdao — derivada do verbo colaborar —
significa, de acordo com o diciondrio Aurélio da lingua portuguesa:
“1. Trabalho em comum com uma ou mais pessoas. 2. Ajuda,
auxilio.” (FERREIRA, 2010, p. 174). Aqui, esse vocabulo é usado
numa reflexdao sobre como os profissionais se relacionam com as
diferencas de linguagem, como ajudam uns aos outros e como
compartilham suas especificidades. Trata-se de um jogo em que as
regras sao estabelecidas na base datroca e do convencimento.

A colaboragao é um aspecto observado nos experimentos
como um possivel modo de fazer videodancga, baseado em didlogos
e multiplasinterferéncias dos profissionais envolvidos.

As possiveis relagdes entre esses profissionais sdao
diversas: vdo além da escolha da analise da colaboracdo; a

percepgao de cada artista pode trazer focos diferentes de analise.

No tocante ao processo criativo em videodanga, podemos entender
que os diferentes tipos de relagdes entre esses profissionais
ocorrem quando contribuem e interferem em suas ag¢des
mutuamente, percebendo como as especificidades de cada um
interagem entre si.

A relagao de colaboragdo observada nesta pesquisa
distingue-se da conceituagao utilizada em pesquisas que adentram
em trabalhos artisticos colaborativos, normalmente ligados a arte e
tecnologia. Tais praticas entendem a colabora¢do dentro de uma
relagdo em que existe um interator do qual é exigido uma postura
que vai além da contemplagdo, possuindo uma fungao colaborativa;
onde sua participac¢do interativa e a nogao de processo artistico sao
componentes ao quais se dao uma atengdo primordial. Assim, nao
pretende-se adentrar nesta linha de pesquisa que se contextualiza
no advento da internet e o surgimento de diversos sistemas
colaborativos em arte, em especial apds o surgimento da Web 2.0 e
a disseminagao de licengas livres, em que a arte e tecnologia se
imbricaram em diversas configuragGes praticas que pressupdem a
colaboragao como um processo coletivo e interativo.

Nesta dissertagdao a colaboracgdo situa-se nas
possibilidades de trocas que surgem no processo de criagao imerso
a uma horizontalidade nas relagdes entre profissionais especificos
que atuam nos experimentos, em que o foco é a relagdo entre o

artista visual e corporal no fazer da videodanca entre as diversas
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possibilidades de colaboragao.

Este estudo propde esse modo especifico de relagdo,
dentre tantos outros recortes admissiveis, com o objetivo de focar
na proximidade entre as linguagens — do audiovisual e da danga —
e as potencialidades provindas desse encontro. Para a reflexao
proposta, destaquei falas de entrevistas do video Danza e video —
parte 1 e 2 — publicadas no livro Videodanza: de la escena a la
pantalla, de Hayde Lachino e Nayeli Benhumea (2012), onde artistas
mexicanos que trabalham com videodang¢a responderam a
perguntas que propiciam o debate sobre as maneiras de entender e
conceituar essa linguagem artistica; sdo denominados ou se
autonomeiam de videoartista, artista cénico, videoastas,
coredgrafos, dentre outras nomeagdes.

Em sua entrevista, o artista Alfredo Salomon discorre sobre
como avideodanga estimula os artistas — por vezes acostumados a
atuar mais individualmente na area da danga — a se inserirem em
processos de criacdo coletivos em virtude das caracteristicas da
videodanga, em que o artista da danga tem de lidar com os varios
profissionais envolvidos (LACHINO; BENHUMEA, 2012). Com efeito,
nota-se que uma parte expressiva dos artistas da dancga
contemporanea traga o caminho artistico em trabalhos solos,
sobretudo quando se trata de trabalhos que lidam com concepgdes
provindas de sua subjetivacdo da subjetividade dos criadores. Esta é

uma questdo que precisa ser observada com atengdo pelos

pesquisadores da drea, para entenderem com mais fundamento
por que nesse contexto é plausivel supor que a escolha de trabalhar
individualmente na dang¢a contemporanea é notoriamente maior
ante a quantidade de trabalhos coletivos.

As entrevistas destacam as especificidades de atuagao do
artista corporal e do artista visual em suas aptiddes distintas na
construgdo da obra de videodancga. Nesse sentido, por mais que o
coredgrafo se proponha a manusear a camera de video, ele nao
consegue potencializar toda a capacidade técnica disponivel —
dominio do artista visual. Se isso ndo significa que é necessario
restringir o intercambio de atuagGes entre os envolvidos, também
expde o fato de que o aprofundamento técnico potencializa o
resultado estético.

Entretanto, em suas falas na entrevista, Vivian Cruz
enfatiza a necessidade de o coredgrafo entender minimamente a
linguagem do video e alguns termos bdsicos do cinema; por
exemplo, para compreender a natureza bidimensional da imagem
na composi¢ao artistica. Aponta como uma falta significativa o
desconhecimento de aspectos basicos para lidar com a linguagem
do video. Igualmente, o artista visual tem de entender que, em
videodanga, o que vai ser filmado ndo sdo elementos estaticos; daia
necessidade de estabelecer relagdes com o intérprete que esta do
outrolado dacadmera (LACHINO; BENHUMEA, 2012)

Nesse sentido, questiona-se: criar trabalhos com
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videodanca requer que o artista corporal conheca a linguagem
audiovisual e o artista visual conheca danca?

Em oposicdo a necessidade de intercambio de
conhecimento pratico entre as areas esta a possibilidade de se lidar
com a ignorancia entre as areas e a curiosidade que podem
potencializar os produtos resultados desta experiéncia.

E preciso ponderar sobre os problemas que surgem na
articulacao de elementos como o tempo e o espaco, de acordo com
a configuracdo imagética que se deseja obter na finalizacdo de uma
producdo em videodanca. O artista visual precisa ter em mente que
o trabalho de pesquisa de movimento do coredgrafo precisa ser
adaptado para dentro do formato do video considerando aqueles
elementos provindos da danga. Além disso, no processo de criacdo
podem surgir diversas questdes dependendo da concepcdo da
obra, como a necessidade de limitar o espaco onde o intérprete
pode se mover, ou cortar a imagem de uma sequéncia de
movimento, ou mesmo modificar o posicionamento da cdmera para
captar o movimento noutro dngulo de acordo com o que deseja-se
obter conceitualmente ou poeticamente.

Ambas as partes precisam entender que o objetivo é
desenvolver um trabalho compartilhado: ndo ha o trabalho de um
artista separado do trabalho do outro. Mesmo que o artista visual
trabalhe com texturas, efeitos digitais, composicdo grafica; e

mesmo que o artista corporal trabalhe com a composicao

coreografica, a pesquisa de movimentos e as noc¢des de som e
movimento: o foco é um processo criativo hibrido e fluido.

A relacdo entre esses profissionais é levantada pelo
pesquisador Leonel Brum® (2012, p. 20) ao se referir a escrita de
Maya Deren, artista que se nega a acreditar “[...] em uma criacao
onde o bailarino estivesse preocupado somente com a proépria
composicdo coreografica e o cineasta com os efeitos pictdricos da
fotografia”. Sobre o intercambio de conhecimentos entre o artista
corporal e o artista visual, Brum (2012, p. 20) diz que, para Deren,
“[...] o bailarino e o cineasta deveriam saber um pouco do oficio do
outro para que o filme se tornasse uma obra hibrida”.

Cada profissional tem sua forma de entender a arte. Ha
diferencas ndao sé de formacdo artistica, mas também na
subjetividade de cada um. O didlogo entre os profissionais da
videodanga pode surgir de forma intuitiva. Mesmo que haja
protagonismo de uma das partes ou ndo, sdo diversos os fatores que
interferem na construcao do trabalho artistico. Em sua producao
criativa, a videodanca propde justamente a diversidade de

conhecimentos.

8 "Leonel Brum, diretor fundador dos festivais

dang¢a em foco - Festival Internacional de
Video&Danc¢a, Danga Crianga e Dancga Brasil, é
doutor em Poéticas Interdisciplinares da Escola
de Belas Artes da UFRJ, onde desenvolve
pesquisa sobre videodanga, professor dos
cursos de Dangada UFC." (CALDAS, 2012, p.348)
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A possibilidade criativa torna-se tdao ampla que se
estende em caminhos desconhecidos, onde as
areas artisticas vao se entrelacando e gerando
novas linguagens. Uma dessas linguagens, gerada
a partir da articulacdo da linguagem da danca e da
linguagem audiovisual, é a videodanca.
(LACHINO; BENHUMEA, 2012, p. 18).

Pensar sobre a variedade de atuacdes entre os
profissionais envolvidos cria reverberacdes reflexivas sobre a

natureza da videodanga como objeto artistico: seu campo de ac¢do

fluido com fronteiras ténues entre o audiovisual e a danga.
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