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INTRODUCAO

Deparamo-nos, cotidianamente, com mengdes 4 Histdria. Esta, deste modo,
ndo nos parece ser apreendida apenas no ambito escolar. Para além deste. o
Cinema. a Televisfio, a Literatura e, ainda, o Texto Dramatico (o Teatro) ndo
parecem deixar escapar os dominios da “trama histdrica”, transmitindo-nos,
geralmente, conteudos e/ou interpreta¢des jd consagrados.

Neste sentido, importa-nos ressaltar que a presente Monografia partira tanto
da leitura da obra Clnema e Histérla do Brasll que, entre outras discussdes,
sugere-nos um e¢lenco de filmes a serem utilizados por nds no ensino € na pesquisa
histérica como, notadamente, da inser¢fio maior do Video Cassete na pritica
pedagogica dos professores que atuam no ensino de 1° e 2° graus -- muito embora
este fendmeno tenha ocorrido igualmente nas instituiges universitdrias.

Dal, entdio, parecem ter nascido inimeros projetos, sobretudo, de
oferecimento de infra-estrutura as Instituigdes de Ensino, acompanhados, até
mesmo, da distribuigio de materiais que instrumentalizariam professores para o seu
melhor uso.

Neste sentido, instituigdes como FDE -- Fundagfio para o Desenvolvimento
da Educagfio --, partindo da constatagio de que a rede publica de ensino de 1° e 2°
graus do Estado de S#o Paulo prescindia da compra de equipamentos (Video
Cassetes) para as Escolas -- j4 que os mesmos, na maioria das vezes, tinham sido
adquiridos pelas proprias comunidades --, resolveram montar um acervo amplo de
fitas cinematograficas que viesse a atender a referida rede de escolas. Para além
disto, publicaram diversos cademos de APONTAMENTO por meio dos quais

pesquisadores do meio universitdrio auxiliaram produzindo textos de comentdrios



dos diversos filines postos a disposigdo dos professores da rede de ensino de 1° e
2° praus.

Do mesmo modo, o Projeto Vidso Eseola (uma iniciativa da FUNDACAO
ROBERTO MARINHO com o apoio da FUNDAGAO BANCO DO BRASIL)
ofereceu, em 1989, duzentos e noventa e seis (296) programas agrupados em dez
temas basicos com amplo leque de fontes e assuntos. Estes programas foram
acompanhados de catidlogos que instruiam protfessores para trabalharem com o
video na Escola.

Mais recentemente, em inomentos que antecedem a posse de um outro
(GGoverno no Brasil, o Jomal Folha de 8. Paulo (20/11/1994) veiculou informagdes
do que, segundo o proprio Presidente eleito (Fermando Henrique Cardoso), no que
se refere 4 Educagido Brarileira "o principal problema (...) ndo esta na falta de
salas-de-aula, mas no preparo da maioria dos professores” (1-9). Para fazer face a
esta situagio, "uma das prioridades do proximo govemo serd desenvolver
programas de atualizagdo de professores, especialmente do chamado 'ensino a
distiancia’ (...). O Ministério da Educagdo e algumas TVs ja o adotam. A proposta
de FHC ¢ integrar todo o pais ao sistema. Para tanto, FHC nido descarta uma
ligagdo maior entre os Ministérios da Educagdo e das Comunicagdes para
viabilizar o projeto. (...) Em cada Escola seria instalada uma Antena Parabolica.
(...) Os programas de treinamento dos Professores e de ensino dos alunos seriam
transmitidos atraves destas antenas”, cujo custo total esta orgado ern tomo de US$
136,11 milhdes "para instalar a tecnologia em todas as 194.443 escolas” (1-9).

O que nos parece fundamental ressaltar em relagdo a estes projetos é o fato
de que todos ¢les partemn do principio de que o professor da rede de ensino de 1° e
2° praus é o publico alvo (consumidor passivo), porquanto ndo sd@o chamados a
participar da produgdo dos respectivos materiais, devendo apenas e tdo somente

aprender a manusear os novos objetos e temas. Por outro lado, eles sdo



substancialmente diferentes. O primeiro deles -- o projeto da FDE -- prima-se pela
participagdo de professores universitarios na elaboragdo do material escrito que
acompanha as fitas (cademo de APONTAMENTOS). O segundo (projoto Video
Escola) exclui terminanteinonte quaisquer outros sujeitos envolvidos no processo
de ensino-aprendizagem, além do que os materiais visuais sdc produzidos no
ambito das Empresas da Fundagdao Roberto Marinho. O terceiro (projeto do
Govemo FHC), por seu tumo, parece-nos por demais preocupante, pois que tal
projeto nnplicaria na produgdo centralizada de materiais a serem veiculados, som
se ter até agora indicios de como se daria tal produgdo, tampouco qual sua relagao
com o ensino de 1° e 2° graus e, ainda, com o conhecimento produzido nas
Universidades.

Neste sentido, a pesquisa acerca do tema da "Memoria Historica do
Abolicionismo vista a partir do filme 'Sinha Moga'" tem como objetivo oferecer
uma contribuigdo ao debate relativo as iniciativas acima aludidas. Para tanto. o
presente trabalho divide-se em trés partes.

Na primeira, pretendemos fazer um levantamento dos principais temas
"historicos” que o filme apresenta: "movimento abolicionista”, "a aboligdo da
escraviddo”, "rebelido de eicravos”, "o papel da Igreja Catolica no processo de
abolig¢do"” e, ainda, "a participagdo do exercito na aboligao”. E ainda faremos uma
comparagdo entro o filme 'Sinha Moga' e o romance a partir do qual fora adaptado
com vistas ao estabelocimento das especificidades do aludido filme.

Na segunda, tratamos da bibliografia especializada acerca dos temas
"cinerna e histdria” na medida em que o objeto desta posquisa € um filme e, ainda,
“memoria historica”, porquanto, a despeito da existéncia de uma bibliografia que
separa nitidamente a "memoria” da "histdria"”, consideramos mais apropriada para o

desenvolvimento da pesquisa, conforme Vesentini (A Teia do Fato), a idéia

LAy



segundo a qual ambas ndo seriam campos excludentes, ao contrario, constatamos a
presenga do uma dada memdria na interpretagdao dos historiadores.

Na terceira, seguindo as indicagGes de Vesentini, tentamos mostrar a
presenga da memoria histdrica no filme, constatando, sobretudo, a aceitagdo de
urna dada interpretagiio, qual soja: a que define tanto o "13 de mato de 1888" como
marco de ruptura que separa dois tempos (tempo da escraviddo/tempo da
liberdade), quanto confere aos homens brancos, urbanos, profissionais liberais --
responsaveis pela tarefa de dar racionalidade a "causa” -- o papel de sujeitos do
movimento abolicionista que culminaria, por fim, no "fato” "aboligdo da

escravidao”.
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Capitulo 1: o filme 'Sinha Mog¢a' e seus temas

No filme 'Sinha Moga’, a cena que comporta a 1déia central € a seguinte:

"Serthor Presidente, sentiores jurados, ndo mataras diz a promotoria publica.
No entanto, no ano da graga de 1886, quase ao alvorecer do século XX, em plena
praga publica, em frente @ Casa de Deus, com a cumplicidade da lei e das
autoridades, sob o pretexto de uma injuria que ndo existiu, um homem como nds e
como nos dotado de inteligéncia e coragdo, depois de flagelado, foi morto. Nado
mataras dizem as Tabuas do Senhor e a legislagdo dos homens, no entanto filhos de
Deus comio nos, que nesta geragdo so se diferenciam de nds pela cor, mas que nas
geragdes futuras a nds so 1gualardo também na cor, perseguidos e acoados como
feras, foram cagados e trucidados pelo crime de acreditarem mais na justi¢a e na
misericérdia da gento que lhes rouba a liberdade. Nido mataras, sim, e Justino
(negro escravo lider de uma rebelido) ndo matou, a Providéncia Divina antecipou-
go na execugido de Benedito da Costa (feitor) pelos crimes por ele cometidos, ndo
quis que se manchassem ¢le sangue as mdos dos negros inocentes e se lhos
houvessen matado Benedto, teriam feito no exercicio do direito da legitima
detesa, principio consagrado na nossa legislagdo do nosso e de todos os paises
civilizados. Vossa Exceléncia falou em direitos adquiridos do trabalhio servil de
que dependeri o futuro do Brasil, pois saiba Vossa Exceléncia que ndo ha direitos
adquiridos contra a humanidade o a nagdo. E a Aboligio que vemn ai e mais
depressa que Vossa Exceléncia imagina ndo € sd um movimento politico inspirado
na idéia de engrandecer o Brasil, ¢, principalmente, uma camipanha generosa e
humanitiria, no sentido de fazer justiga aos negros que na humanidade de sua cor,
a¢oitadas nos pelourinhos ou embalados nos lamentos das senzalas, vem

construindo com suor e sangue a grandeza do nossa civilizagdao”.



E apods insistente pedido de siléncio feito pelo Juiz no Tribunal do Juri,
Rodolfo, o advagado de defesa, concui dizendo:

"Eramos poucos ha alguns anos e obrigados a trabalhar nas sombras, hoje
somos legides, estdo conosco as nossas gloriosas Forgas de Terra e Mar, o
Exeército de (?), a Marinha de (?) a Igreja de Ledo XII, a Imprensa de Rui Barbosa
e José do Patrocinio e o proprio trono com a Princesa Isabel e seus filhos. Estdo
conosco as nossas mulheres, a experiéncia, o descortinio, o patriotismo de nossos
maiores estadistas. A torrente rolou a montanha, ninguém mais a detera".

Esta cena que pode ser entendida como um momento condensador do roteiro
do filme Sinha Moga é a cena do julgamento a qual é contraposta a cena da corrida
de um mensageiro a cavalo que alcangaria ainda o julgamento em seu final, pouco
antes da sentenga, criando, assim, o diretor a 1déia de suspense.

Nesta defesa pungente da "Aboligio da Escraviddo”, que pareceria
inexoravel, Rodolfo chama para o nivel de consciéncia moral dos individuos, a
aboligdo seria, portanto, encarada conmo uma campanha humanitaria.

Ha também uma preocupagdo com a igualdade das ragas e até mesmo, no
limite, uma sugestdo de que "no futuro” (portanto, no tempo em que se encontra o
espectador do filme) todos seriarn 1guais até na cor, o que pode nos remeter as
teorias de branqueamento da populagio ou, ainda, a inexisténcia de racismo.

Para além disto, o acusado Justino ¢ tratado como sujeito passivo da luta
pela "Aboli¢do"”, ao passo que homens como Rodolfo (brancos, urbanos,
profissionais liberais) seriam os agentes efetivos da luta abolicionista. Nio
obstante, todos, seni distingdes e divergéncias, estariam do lado dos abolicionistas
(o Exército, a lgreja, a Iimprensa) unidos na luta contra a escraviddo e contra o
senhor de escravos, que a encamava e defendia com rudeza.

Deste modo € que na cena do julgamento no Tribunal do Juri, o qual tem por

s1 s0 uma significagiio mitica de julgamnento divino (conforme a Historia do direito),



ligada a idéia de que homens de consciéncia invocariam Deus a fim de que fosse
encontrada a verdade, o mensageiro, chegando a tempo, traz a noticia de que fora
"Abolida a Escraviddo”, sendo feita a leitura da letra da lei pelo Juiz. Ao som de
que "fica extinta a escraviddo no Brasil” e de "revogam-se as disposigdes em
contrario”, todos festejariam felizes, brancos e negros, unidos.

Em Sinha Moga os abolicionistas pertencem a dois grupos, os Caifazes, do
qual Rodolfo, o protagonista, seria o lider, e contando em suas agdes com o apoio
do Frei da Pardquia local e uma Irtnandade formiada por homens brancos urbanos
que atuaria produzinde jomais contrarios a escraviddo. Ambos, por sua vez,
parociam estar precocupados, saobretudo, com o futuro do pais.

A atuagdo de Rodolfo se contraporia a passividade do negro que deveria
obedecé-lo "cegamente”, mas contraditoriamente, o proprio filme, ao representar os
escravos, refere-se ao afrouxamento do trabalho efetuado pelos negros na época da
colheita, dois anos antes d» "13 de maio de 1888". Por outro lado, em quase todo
filme o escravo so é representado como desejoso por ser "pova”, trabalhar
livremente. Virginia, por sua vez, uma escrava "da Casa Grande”, ndo saberia nem
ao menos o que seria a "Aboligdao".

Se a Igreja, por um lado, atua a favor da causa, o Exército, por sua vez, ao
fim, muda de posigdao e também desiste convicto de que ser "capitdo-do-mato” ndo
seria sua fungao.

Sinha Moga, a protagonista, 6 vista como "abolicionista” ferrenha que
desejava trabalhar livre ao lado dos negros libertos, parece sugerir-nos a
umportancia da idéia de liberdade e igualdade para os liberais de entdo, afirmando
ainda que a "Aboligdo” significava "que ndo vai haver mais escravos"”.

Enfun, muito embora seja o protagonista, ao permitir a fuga de escravos,
encarada como irracional por Rodolfo e quando do fim daquela, com a morte de

muitos escravos e com a pressdo de Justino, Sinha Moga ndo consegue encamar a



total racionalidade, ainia que estivesso a favor da causa, como uma
"reveolucionaria”, conformie seu pai a chamaria.

Produzido em 1953 e tendo na diregdio Tom Payne -- em seu primeiro
trabalho de diregdo, porquanto até entdo fora apenas assistente de dire¢gdao no
estrangeiro -- , o fiime 'Sinha Moga' fora adaptado de um romance homoénino
bastante conhecido e do facil leitura de autoria de Maria Dezzone Pacheco
Femandes, esposa do entdo Presidente do Banco do Estado de Sao Paulo, que
financiara a produgdo do filme.

Fundada em 1949 por Franco Zampari, engenheiro de origem italiana, com
capital da familia Matarazzo, especificamente de Ciccilo Matarazzo e ainda por
Alberto Cavalcanti -- homem de cinema --, a Vera Cruz vivera dureos anos, vindo a
sofrer em meados da década de 50 a intervengdo do Banco do Estado de Sao
Paulo, sendo enfim fechada em 1954, definitivamente.

Com seus enormes estiudios em Sdo Bemardo, conforrme o que nos indica
Marna Rita Galvdo em seu livio Burguesia e Cinema: o caso Vera Cruz, a
Compantua teria sido 1dealizada para ser a criadora da industria cinematografica
brasileira.

Muitos dos filmes produzidos pela Vera Cruz tormaram-se sucessos, mas
fora, indubitavelmente, "O Cangaceiro” de Lima Barreto e 'Sinha Moga' os sous
maiores sucessos do publico e critica. 'Sinha Moga' fora até mesmo agraciado em
trés fostivais internacionais: o l.edo de Sdo Marcos em Veneza, um prémio especial
em Berlim e outro em Punta del Leste, sendo este sob a alegagdo do "valor
humanitario do filne"”. Envolveu a produgdo do filme acusagdes de negociata com
o Banco do Estado do Sdo Paulo que resultarain na demissdo de seu diretor, Jodo
Pacheco, o qual afirmiara em sua defesa ter recebido 50 mil cruzeiros, tendo sido
22 mil cruzeiros pagos a reedigdo do romance acrescentando que "o Banco do

Estado fez bomn investimento, pois na primeira semana de exibigdo, apenas na
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cidade de Siio Paulo, 'Sinha Moga' obteve 3 milhdes de cruzeiros de bilheteria”
(CATANI, Afranio M. "A aventura induistria e o cinema paulista 1930-1955", p.
222). Este prossegue ressaltando que, segundo Jodo Pacheco ainda "o filme foi
financiado porque a companhia e o argumento ofereciam garantias suficientes de
retormo do capital emprestado”.

Tendo as filmagens sido iniciadas em 4 de agosto de 1952, fora previsto seu
langamento para o dia 13 de maio de 1953 na "comemoragdo da libertagdao dos
escravos”, o que de fato nio se cumpriu. Fora o filme estreado em 11 de maio de
1953, sendo distribuido pela Columbia Pictures.

Considerando o que nos expide Ismail Xavier em sua obra O Discurso
Cinematografico: a opacidade e a transparéncia acerca da representagéo
naturalista é que podemos melhor compreender 'Sinha Moga'.

Segundo Isinail Xavier a representagdo naturalista refine trés elementos

basicos: "- a decupagen. classica apta a produzir o ilusionismo e deflagar o
mecanisro de 1dentificagdo -- a elaboragdo de um método de interpretagdo dos
atores dentro de principios naturalistas, emoldurado por uma preferéncia pela
filmagem em estiidios, com cenarios também construidos de acordo com principios
naturalistas; -- a oscolha de estdrias pertencentes a géneros narrativos bastante
estratificaclas em suas convengdes de leitura ficil e de popularidade comprovada
por larga tradigiio de melodramas, aventuras, estodrias fantasticas” (p. 31).

Posto isto é que entio podemos melhor refletir acerca da linguagem
cinematogrifica de 'Sinha Moga' que se propondo enquanto filme histdrico, busca,
coma se possivel fosse (pensando a historia como reconstituigdo do passado),
reconstituir, partindo das indumentarias, da ambientagio, etc... dando a entender
que o cinerma ao falar da historia ndo é construgdo e discurso, do modo que até na

ambientagdo fisica somos levados a ndo perceber que se trata de cenarios

(pretensido que pode ser questionada em certos momentos).



Em comparagdio com o romance de Maria Dezzone, a personagem Sinha
Moga tomou-se no filme uma "abolicionista” ativa com ares de ostrela de
Hollywood que conseguiria convercer o Exército de ndo fazer o servigo de capitdo-
do-mato durante a fuga final dos escravos. Rodolfo, que forma com Sinha Moga o
casal de protagonista, no romance, é um "abolicionista” que fora violentamente
ferido pelos escravos na fuga dessos da senzala da Fazenda do pai de Sinha Moga,
porquanto tentava proteger o Coronel Ferreira, pai de Sinha Moga o qual ferido e
quase a maorte se redimiria das crueldades cometidas contra os negros para entdo
morrer. A personagem Rodolfo no filme, por sua vez, aparentemente um
escravocrata que ganhou, conforme muitos criticos apontariam, ares do Zorro
hallywoodiano herdi que a cavalo com sua capa negra e sua mascara andava a
promover fugas de escravos isolados e organizadas pelos caifazes de Anténio
Bento das senzalas das fazendas com o apoio do paroco da regido, o qual no filme
sobretudo tem ressaltado seu papel de agente da Aboligdo.

Na adaptagdo do romance para o cinema Fulgéncio, um escravo da fazenda
Araruna é um dos negros que apuos ter fugido for encontrado pelo Frei José e quo
seria adiante morto no tronco, agoitado exageradamente sob os auspicios do
Delegado da cidacde que «xagerando, vai além das ordens que recebera de seu
proprietario o Coronel Ferreira. No romance Justino ¢ tio somente "Pai Justino”
que ficara cego na senzala, o que constituiu um dos motivos da furia de Fulgéncio,
desejoso poar vingd-lo ao passo que o Justino no cinema vivido por Henricéo, sobre
o qual fala Alex Viany: "(...) contrapondo-se ao vacilante lider abolicionista, a
imponéncia e firmeza do lider escravo. Com o desempenho de Henricio, ja se pode
dizer que o cinema nacional criou realmente uma personagem” (VIANY, 1993, p.
10S-6). Justino € n lider dos escravos na Senzala. Este obedece ds ordens dos
brancos abolicionistas até que com a morte do irmdv, rebela-se e lidera a fuga dos

escravos para Araras, onde ja ndo haveria escravidio. Clamando por liberdade, a



rogar pela vontade de ser "povo" e de trabalhar para eles mesmos os fugitivos
acabam sendo em sua rialoria mortos pela forga policial, enquanto poucos
conseguiram fugir, gragas a forga policial vizinha a Araruna que consentira em os
deixar escapar, podendo, se quisessem, té-los massacrado. Fulgéncio, por outro
lado, fora preso e levado a julgamento acusado do assassinato do Feitor da
Fazenda Araruna.

No romance o dia da morte do fazendeiro redimido, seria o dia do fim da
escraviddo em Araras, antes mesmo do "13 de maio de 1888", no filme 'Sinha
Moga’, por sua vez, é durante o julgamento de Justino que chega a noticia de que
fora decretado o fim da escravidao om 13 de maio do ano de 1888, logo apds da
dofesa inflamada que Rodolfo, advogado do réu, acusado, fizera em seu nome.

Contando com a colaboragdo de Maria Dezzone na adaptagdo do romance
para o cinema, 'Sinha Moga’ foi um dos géneros que teria investido a Vera Cruz
cujo projeto de cinema era pensado em termos de diversificagdao de géneros. Neste
sentido, 'Sinhd Moga' fora encarado como filme histdrico e um "release” na sua
estréia garantia "o filmie termina no momento em que, enquanto ele apregoava a
liberdade para os escravos, mensageiros da corte traziam o Decreto Imperial da
Aboligdo. Rigorosa documentagdo Historica".

Assim sendo, a pesquisa acerca do tema da "Memoria Histdrica do
Abolicionismo vista através do filme ‘Sinha Moga'™ suscitara estas questdes a
partir do proprio documento, o qual por sua vez, ainda fora o mote privilegiado da
pesquisa, porquanto juntamente corm o romance 'Sinha Moga’ e também a novela de
mosmo nome, adaptada para exibigdo televisiva (e que hoje é mundialmente
conhocida) apontaram, ao menos, para a forga do tema que foram bastante
divilgado e constituira, sobretudo, uma problematica cara da historiografia sobre o

Brasil.

13



Capitulo 2: Algumas reflexdes metodologicas acerca dos temas

"cinema e historia" e ""memoria historica"

As possivols respo:tas a estas indagagdes suscitadas pelo filme 'Sinha
Moga', enquaitto objeto da pesquisa realizada, necessitavam de que fosse
percorrida. a bibliografia acerca do Cinema e da Histdria do Brasil e de suas
possiveis relagdes, como tainbém de que fossem conhecidas as discussdes sobre a
problematica relativa a Histéria e a Memaria.

Neste sentido, muito embora a utilizagdo do cinema pelo historiador tenha
sido evidenciada mais incisivamente pela Nova Histaria na perspectiva dos novos
objetos, donde percebemos uma incorporagdo efetiva a pesquisa histdrica e a
discussdo historiografica do filme como documento histdrico, nao poderiamos
preterir do reconhecimento de tal uso ja, muito antes, em A Pesquisa Historica no
Brasil de José Honadrio Rodrigues.

Nesta obra pertencente a tradigio metddica, José Honodrio faz uma
hierarquizagas de fontes considerando as Regras do Meétodo desenvolvidas pela
Escola Metadica, detalhadas na obra classica de Langlois e Seignobos, Introdugido
aos Estudos Ilistoricos, ndo fugindo aos dominios da reconstituigio do fato, das
criticas intemna e externa.

José Hondrio aponta a possibilidade da utilizagdo de filmes ressaltando que
o filino histdrico, porén, seria fonte secundaria na medida em que implicaria em
falsificagdo. Fonte suspeita devido as finalidades a que se destinariam, o filme
historico poderia servir, por outro lado, enquanto representagio de cenarios e
valores historicons, para o que José Honorio chama de reconstituigdo. Entdo ao
enumerar os génoros de filines a serem usados, cita o autor "os filmes histdricos
que utithizam acontecumentos ou caracteres histaricos, retratando-os acuradamente”

(p.179).



Noutro momento e em outro vies, por assim dizer, Marc Ferro nem texto
denominado "O filme: uma contra-analise da sociedade” e publicado em sua obra
Cinema e Historia discutirta sobro a utilizagdo do filme como documento
historico. Proocupado ai mais com as interferéncias, ou seja, com o0s muitos
sentidos que as manipulagdes na construgdo da imagem poderiaim preporcionar.

Quando de sua anilise do filme de ficgdo, Ferro aponta que "o filme,
imagem ou ndo da realidade, documento ou ficgdo, Intriga auténtica ou pura
invengdo, € Histdria, o postulado ? Que aquilo que ndo se realizou, as crengas, as
intengdes, o imaginario do homem, ¢ tanto a Historia quanto a Historia” (p. 86).
Deste modo, o autor encaminha-se para pensar os diferentes niveis de
decodificagdo da imagem e ndo para nesta constatar a falsificagdo, defendendo a
idéia de que filmes historicos podem portar uma histéria que ndo seja a histdria
oficial, sugerindo 1 incorporagdo do filme a partir da leitura historica deste a da
leitura cinematografica da historia.

Neste, cmbora bastante sugestivas as consideragdes de Marc Ferro, com o
filme 'Smmha Moga' tals sugestdes apresentaram limitagdes, porquanto,
primeiramente, o filme ndo parece veicular uma histdria distante da histaria oficial,
na medida em que a temnatica historica nele culmina com o "13 de maio de 1883"
como um marco divisor entre o tempo da escraviddo e o tempo da liberdade, tendo
ainda coma seus agentes aqueles tradicionalmento consagrados por um dado vies
de analise. Mais do que isto, outro limite que apresenta Feito diante do filme
objeto da pesquisa é ainda a dificuldade de se proferir, a partir da leitura histdrica
do filme, consideragdes efetivas sobre as zonas ndo-visiveis do filme quanto a
socicdade brasileira.

Deste modo, é que entdo adquiriu significagdo a hipotese levantada por
Alcides Freire Ramos ¢ Jean-Claudo Bermardet -- embora quando da discussdo da

relagdo cinema e historia imediata -- om Cinema ¢ Historia do Brasil segundo os



quais importa perceber a maneira como o cinema apropria-se do discurso histdrico,
reproduzinde ou rejeitando as interpretagdes dos historiadores.

Em 'Sinha Moga' emergem duas questdes fundamentais: a primeira é o fato
da que haveria um movimento planejado de fugas de escravos das fazendas,
organizados por brancos abolicionistas, sendo estes participantes de um movimento
urbano que se contrapunha a resisténcia dos senhores escravocratas rurais, dando a
idéia do choque entre o tempo da escraviddo e o tempo da liberdade.

Indo mais além em 'Sinha Moga', o escravo é apenas ente passivo que até
poderia resistir e/ou rebelar-se mas que carecia de lideranga organizada, racional.
Com tudo isto adveio umna desconfianga com relagido, inclusive a bibliografia
especializada, que, muitas vezes, ao tratar daquele processo aceita acriticamente
estas duas i1déias, posteriormente divulgadas no filme.

Dai entio adveio a preocupagdo com as interpretagdes posteriores,
trabalhiadas com acuidade por Carlos Alberto Vesentini (A Teia do Fato). Para
compreendé-lo, todavia, fora necessario adentrarmos nas discussdes acerca da
Histaria e da Memoria, reconhecendo, primeiramiente, a existéncia de uma tradigdao
que se primou por dissociar Memaria de IHistdria, sendo os seus principais
representantes Pierre Nora '3 Jacques Le Goff.

Segundo Nora (Les Lieux de Menidire), a memdria estaria destinado o
campo da vida estando aberta ao esquecimento e a lembranga, sende vinculada a
tradigdo, efetiva, descontinua, contraditoria, remetendo a identidade plural, coletiva
e individualizada, ao passo que a histdria seria encarada como uma operagido
intelectual -- reconstrugdo do passado sendo deliberado, voluntdrio, critico, sem
contradigio, universal, pertencendo a todos e a ninguém, sendo esta a
historingrafia, que apela para o discurso e a analise critica.

Jacques Le Goff' (Enciclopédia Einaudi) , por seu tumno, ressalta na

perspectiva que diferencia histéria de memaria que "a histdria dita 'nova’, que se
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estorga por criar uma histéria cientifica a partir da memoria coletiva, pode ser
interpretada como uma 'revolugdo da memoria’ fazendo-a cumprir uma ‘rotagdo’ em
tomo de alguns eixos fiindamentais... Historia que fermenta a partir do estudo dos
'lugares da miemdria’, sem que se possa esquecer dos lugares criadores da mesma”
(p. 473).

Posto isto, interessou-nos, nesta pesquisa, acompanhar Vesentini que
considera i histdria como uma espécia de memoria, tendo em vista que os temas,
os fatos e agentes sobro os quais o historiador seo inclina sdo dados pelo "passado”
-- ndo possuem "uma existéncia objetiva independente do seu engendramento no
processo de luta e da forga de sua projegdo e recuperagdo” (p.6). Deste modo, o
autor nos conduz a pensartnos que o oficio do historiador ndo prescinde do
metodologia e teoria, além do que, ou mais ainda, tem uma preocupagdo com toda
a heranga que nos chega sem contudo apostar no principio da objetividade a ser
garantida, aparentemente pela perspectiva temporal de distanciamento, tampouco
concordando com a idéia de que o fato historico seja construido apenas pelo
historiador, através do meétodo e da teoria por este usadas. Isto implica, por
conseguinte, na constatagdo de que o fato e sua interpretagdo forjam-se ja no
proprio processo de luta.

I: a partir disso que o referido autor tematiza o livro didatico, salientando
tanto a presenga dos temas, seu ordenamento, e as interpretagdes, bem sugere,
brilhantemente, a possibilidade de que o cinema, a literatura, o teatro possam
também funcionar como divulgadores de contetidos e interpretagdes tradicionais.

Dandoe entdo um encaminhamento todrico-metodoldgico a  sua
problematizagiio, Vesentini aponta para o fato de que é a memdria o local da unido,
sendo 1sto o que o incomoda, havendo uma teia que envolve a todos.

Da constiugiic de revolugiio de 30 surgiria entdo um sentido unitario a ser

atribuido an processo histdrico, que chama para a fatualizagdo, estando ai a
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armadilha i<leoldgica, na medida em que esta esta na construgdo da temporalidade
que une fato de conhecimento ao fato real.

Com o desaparecimento das outras memorias, desapareceriam entdo as
divergéncias dai o que nos intrigou aqui neste trabalho, porquanto muitas vezes tal
simiplificagéio passaria para o cinema, o teatro, etc... e até nos permitiria investigar
num primeiro momento acerca da memoria historica do abolicionismo vista através
do filme Sinha Moga. Donde, a partir da sugestdo do autor que nos mostra assim
alguns dos variados mecanismos de soterramento das memdrias, Sinha Moga
pareceu-nos divulgador de tm "dado conhecimento” na sociedade. Por outro lado,
a contribuigdo do historiacior -- participando da construgdao do "fato pedra” que
sustentaria a memaria historica na qual uma periodizagdo seria organizadora da
temporalidade -- ndo pode ser negada, construgac a partir da qual Vesentini
procura pensar, tomando o oficio do historiador e especificando sua reflexido, entdo
defrontando-se com a historiografia que se interessou pelo tema demonstrando
como na maioria das vezes os intérpretes estdo presos a teia que envolve o fato,
coincidindo, deste modo, a historiografia com a fala do poder e com a
temporalidacle estabelecida pelos vencedores. Com isso, a historiografia estaria
presa @ Memoria Histdrica, entendida enquanto uma ampla e coerente construgido
forjada nos desdobramentos da luta e sustentada pelos fatos-marcos.

Assim sendo, considerando a leitura de histéria presente em ‘Sinha Moga'
(conforme Capitulo 1) € que nos foi possivel pensar no filme enquanto divulgador
do fato "Abaligdo da Escravidio” em "13 de maio de 1888", conforme a sugestdo
de Curlos Alberto Vesentini segundo a qual o cinema, ao lado do teatro e da
literatura (poderiamos incluir a TV) contribuern para a memorizagdo do fato. Nio 6
de todo descabido arrematar dizendo que a liguagem cinematografica naturalista
utihzada em 'Sinha Moga' tem um papel fundamental na compesigdo desta

memorizagdo, porquanto cria a ilusdo de transparéncia, ou seja, a ilusdo de que



entre o espectador e o tema tratado ndo ha linguagem, ndo ha a interferéncia de
alguém, de um individuo ndo ha, portanto, uma dada interpretag@o/memoria a
comandar a narrativa. Nisto reside o seu perigo. Nisto reside a sua capacidade de
nos enredar em sua teia. Portanto, naturalismo e memoria historia precisam ser
levados em conta na analise do filme 'Sinha Moga', pois do contrario ficaremos
presos -- tados nds ! -- ao modo como os temas sdo tratados, ficaremos presos a

sua teia.



Capitulo 3: A Memoria Historica do Abolicionismo em 'Sinha Moga'

Enqguanto um olhar dos anocs 50 scbie a década do 1880 -- especificamente
1886-1888 -- o filme 'Sinha Moga' permite-nos perceber nele a presenga da
Memoria Historica, sobretudo no que concerne a ideia de ruptura em "13 de maio
de 1888" e ainda no privilegiamento de certos sujeitos historicos, identificados
como sendo hommens brancos, urbanos, dotados deo racionalidade e que se
contraporiam a passividade e a irracionalidade dos negros escravos.

Por um ladc, poderiamos dizer que, ressaltando a agdo dos Caifazes (uma
confraria reunida em tomo de Antonio Bento -- um promotor piblico bem sucedido
-- que juntamente com outros profissionais liberais, estudantes, dentre outros,
atuara na Provincia de Sdo Paulo. promovendo fugas de escravos das Senzalas), o
filme 'Sinha Moga' procura salientar a ineficacia da agdo dos negros escravos em
suas fugas as quais apenas surtiam efeito quando controladas pelo grupo dos
Caifazes, que enviavam escravos ao Quilombo do Jabaquara.

Em 'Sinha Moga' ainda aparece como de valiosa importancia a atuagdo de
uma Irmandade que agiria no sentido de elaborar, por meio do exercicio da palavra
escrita, panfletos contrarios a escraviddo. Esta Innandade também constituida por
homens brancos e urbanos, favoraveis a "“causa abolicionista”.

Cabe ressaltar que a agdo dos Caifazes e a atividade da Inmandade ndo sdo
excludentes, a0 contrario, convergem para um mesmo fim, ainda que utilizassem
metodos diferenciados. Neste sentido, ndo € de estranhar que o tratamento que o
filme 4 a estes grupos coincida, em larga medida, com as idéias encontradas num
texto de Joaquim Nabuco ("A Aboligdo”, In: Minha Formiagao), texto este
publicado em 13/05/1891. Idedlogo do abolicionisino que fora, refizendo suas
memorias Nabuco afirma que: "cinco agdes ou concursos diferentos cooperaram

para o rosultaduo final: 1° a agdo motora dos espiritos que criavam a opinido pela



idéia, pela palavra, pelo sentimento e que a faziamn valer por meio do Parlamento,
dos meeting, da imprensa, do ensino superior, do ptiblico, dos tribunais; 2° a agdo
coerciva dos que se propunham a destruir materialmente o formidavel aparclho da
escraviddo, arrebatando os escravos ao poder dos scnhores; 3¢ a agio
complementar dos proprios proprietarios que, @ medida que o movimento se
precipitava, diminuiani diante dele as resisténcias, libertando em massa as suas
fabricas; 4° a agdo politica dos estadistas, representando as concessdes do goveimo,
5° a agdo dinastica. As duas primeiras categorias formavam circulos concéntricos,
compostos como eram ¢m grande parte dos mesmos elementos. E a elas que
pertence o grosso do partido abolicionista, os lideres do movimento” (p.134 e 135).

Assim sendo, a "aboligdo"”, comemorada por brancos e negros efusivamente
em 'Sinhd Moga', é entendida pela personagem Sinha Moga como sendo o dia em
que "ndo vai haver mais escravos”, afinmagdo esta feita pela protagonista, apos a
resposta negativa de uma escrava sobre o que seria a "aboligiio"”. Esto dialogo, na
verdade, vern, em nosso entendimento, reforgar a idéia que esta presente no trecho
transcrito acima de autoria de Joaquim Nabuco, ou seja, os agentes, os sujeitos, do
processo abolicionista sio os homens brancos, urbanos e profissionais liberais,
porquanto a escrava Virginia, interlocutora de Sinha Moga no aludido dialogo, ndo
pdde responder a pergunta feita. Isto pode ser, em parte, explicado pelo fato de que
o discursn proven. da canada social a qual pertence o prépric Nabuco e o
destinatirio deste mesmo discurso nunca sdo os escravos negros, porquanto a
"causa” abolicionista deveria ser monopdlio dos homens brancos.

Neste sentido, tal estratégia pode ser delineada de modo ainda mais claro
quando se trata do tema, muito discutido na época, relativo ao temor de uma
revolugdo social promovida pelos negros escravos. O que podemos verificar,
sobretiido, quanda Nabuco (O Abolicionismo) afinma: "a escraviddo ndo ha de ser

cuprimida no Brasil por uma guerra civil, muito menos por insurreigdes ou



atentados locais. Ndo deve sé-lo, tampouco, por uma guerra civil, como o foi nos
Estados Unidos. Ela poderia desaparecer, talvez, depois de uma revolugdao, como a
que aconteceu em Franga, sendo esta revolugdo obra exclusiva da populagdo livre;
mas tal possibilidade ndo entra nos calculos de nenhum abolicionista” (p. 46).

Por outro lado, no que se refere a idéia de ruptura, em "13 de maio de
1888", poderiamos nos remeter ao texto de Adalberto Marson. Para este, "ao
declarar 'extinta’ a escraviddo, a lel extingue numa cartada o tempo e os sujeitos da
escraviddo instaurando o tempo da liberdade. Outorgada pelo mesmo poder (a
Monarquia) até en'do coexistente da escravidio, esta liberdade perpetua a imagem
da Redentora entre os, arora, ex-escravos. O 13 de maio e o 1888 ficam sendo
marcos, com um sentido ligado a imagem de pessoas e a determinadas relagdes
patemalistas, encamando a superagdo de um passado de horror'”(p.56).

De fato, a presenga do tema da ruptura, ligado ao "13 de maio de 1888",
pode ser observado na historiografia. Com efeito, em Sérgio Buarque (Raizes do
Brasil), encontramos a seguinte passagem que nos parece lapidar: "se em um
capitulo anterior se tentou fixar a data de 1888 como um momento talvez mais
decisivo de todo o nosso desenvolvimento nacional, € que a partir dessa data
tinham cessado de funcionar alguns dos freios tradicionais contra o advento de urn
novo estado de coisas, que sd se faz inevitdivel. Apenas nesse sentido ¢ que a
Aboligio representa, em realidade, o marco mais visivel entre duas épocas” (p.
127). Msis recentemente, o tema da ruptura reaparece na historiografia e, neste
sentido, poderiamos, citar a obra de Jacob Gorender (A Escravidio Reabilitada).
Para este autor, "a revolugiio abolicionista fez as vezes da revolugdo burguesa no
Brasil. De maneira mais taxativa, cabe afimar que a revolugdo abolicionista foi a
revolugiio burguesa no Brasil. Ao eliminar a propriedade escrava, retirou o entrave
econdnico ¢ juridico a formagdo do mercado assalariado. Em conseqiiéncia, caiu o

maior obstidculo a expansido das relagdes de produgdo capitalistas e a estruturagao
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da base econdémica requerida pelo modo de produgdo capitalista” (p. 188). Muitos
seriam os exemplos a que poderiamos rocorrer neste momento de nossa refloxdo
(para citar alguns: Femando Henrique (Cardoso, Celso Furtado, Florestan
Fernandes, entre outros) para demonstrar a presenga do tema da ruptura ligado ao
"13 de maio de 1888" na historiografia. Todavia, entendemos que os dois citados
bastam para o nosso objetivo na medida em que sdo autores de linhas
historiograficas muito distintas e muito separados no tempo, o que comprova a
forca do tema.

Voltando ao inicio deste capitulo, ou seja, ao filme 'Sinha Moga’,
poderiamos, agora -- apds tormos feito oste percurso pela historiografia, pela obra
de Nabuco e pela obra d; Marson -- discutir mais de perto a cena citada no
primeiro capiiulo -- aqueli que condensa de maneira evidente os temas da ruptura e
do dominio de um determinado grupo social sobre o processo abolicionista.

Com efeito, na referida cena, temos num primeiro momento o personagem
Rodolfo (quase uma representagdo de Joaquim Nabuco) salientando que "éramos
poucos ha alguns anos € obrigados a trabalhar nas sombras, hoje somos legides,
estio conosco as nossas gloriosas Forgas de Terra e Mar, o Exército de (?), a
Mariitha de (?) a Igreja de ledo XIII, a Imprensa de Rui Barbosa e José do
Patrocinio e o proprio trono com a Princesa Isabel e seus filhos. Estdo conosco as
nossas mulheres, a experiéncia, o descortinio, o patriotismo de nossos maiores
estadistas. A torrente rolou a montanha, ninguém mais a detera”. Doste modo, ao
elencar as forgas favoraveis a SUA "causa”, o abolicionista exclui
peremptariamente o escravo do processo histdrico. Nisto reside a forga da memoria
histdrica. porquanto antes mesmo da chegada do mensageiro trazendo a noticia de
que fora promulgada a Lei Aurea, o personagem Rodolfo, ao rememorar o
processo, exclui os escravos do mesmo. A exclusdo no filme ndo se da, portanto,

apenas APOS 0 "13 de maio de 1888", mas antes mesmo do advento da lei. Além



disso, quando diz "éramos poucos” atribui a um pequeno grupo a primazia da
defesa da ''causa" que pouco a pouco se espalha, num efeito multiplicador,
unificador, onde TODOS se reconhecem nesta luta, nesta "causa”. Ficam fora -- e
ndo ¢ de estranhar ! -- os negros escravos. Por fim, quando Rodolfo afirma que "o
préprio trono con a Princesa Isabel e seus filhos" participam, agora, da defesa da
"causa" sustenta que o proprio poder que permitira a escraviddo, antes, a
eliminaria, agora !, sumariamente. Deste modo, o "trono” passa para a memoria ndo
como o responsivel pela oxisténcia da escraviddo, mas como o poder
REDENTOR. Nisto, igualmente, notamos a forga da memoria historica.

Por fim, num segundo momento desta cena citada no primeiro capitulo,
encontramos a personificagdo da ruptura quando da chegada do mensageiro e a
conseqiiente interrupgdo da cena no tribunal. Ao som de que "fica extinta a
escraviddo no Brasil” e e "revogam-se as disposigdes em contrario”, todos
festejariam felizes, brancos e negros, unidos. Abre-se um novo tempa, o tempo da
liberdade. O tempo referido, na historiografia acima citada, como aquele que se
contrapde ao tempo da escraviddao. Assim sendo, a lei se constitul como um marco
entre duas épocas.

Cabe. por fim, destacarmos que o personagem Rodolfo, ao elencar as forgas
que teriam aderido a "causa” abolicionista, reproduz aquilo que poderia ser
encontrado na bibliografia especializada, ou seja, o Exército, sobretudo, a partir
das repercussdes da Guerra do Paraguai, passa a fazer {ileira ao lado daqueles que
lutavam contra a escraviddo, recusando-se a ser "capitdo-do-mato”. Porém, ja em
relagdo ao papel desempenhado pela Igreja Catolica no processo de luta em favor
da aboligio, percebemos uma recusa daquela i1déia que se consolidou
tradicionalinente na bibliografia especializada, qual seja: a de que a Igreja ndo teria
se manifestado favoravelmente a “causa” abolicionista, porquanto esta tomada de

posigiio so acorreria -- pelo menos, por parte do Papa -- apos o "13 de maio de
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1888". Tal opg¢do nio 6 -- de modo algum ! -- sem conseqiiéncias, porquanto o
personagern Rodolfo acaba por colocar todos os AGENTES no MESMO LUGAR,
homogeneizando-os, crianduo, deste modo, a 1deia de que TODOS estavam ao lado
dos abolicionistas.

Enfim, da anilise do filme 'Sinha Moga', podemos perceber uma
preocupagdo insistente com a organizagdo do movimento abolicionista, no sentido
do retirar das ruas quaisquer lutas, sugestdo esta que fora ja antes levantada por
Célia Maria Marinho de Azevedo (Onda negra, medo branco). Diz a autora:
"esta idéia que nega ao negro a condigdo de sujeito da historia, encarando-o tdo
somente como objeto a ser resgatado das trevas da escravidio pelos verdadeiros
sujeitos daquele momento historico, os abolicionistas (...) quero porém retoma-la
para sugerir que a sua permanéncia na historiografia tem impedido que se enxergue
o processo de extingdo da escravidio para além do movimento abolicionista
propriamente ditc e para aquem da periodizagdo imposta por este mesmo

movimento” (p.219).



CONCLUSAO

Considerandc que o Ensino de Histdria ndo deva estar dissociado da
produgdo do conheciments, e reconhecendo a problematica que envolvo a
utilizagdo do livro didatco, do filme, do texto dramatico, dos programas
produzidos pelas TVs, etc., € que iniciativas como esta (a exigéncia de Monografia
do Curso) parecem adquirir relevincia, sobretudo, se destarcarmos o fato de que o
ensino que tem sido geralmente praticade identifica-se muito mais com a
reprodugdo sisternatica de conteiidos e interpretagdes tradicionalmente consagradas
do que propriamente o trabalho permanente de critica.

Com ecfeito, trabalhos, ontdo, como a produgdioc de Monografias podem,
inclusive, possibilitar uma efetiva colaboragdo para o trabalho em sala-de-aula,
principalmente, porque, fruto de pesquisa que €, ndo pretende‘cser apenas o tdo
somente, mais um matorial l’psizr imposto aos professores da redo de ensino de 1° ¢
2° pgraus, mas deve sor parto integrante da formagdo de baso do
professor/pesquisacdor.

Doste mado, esto investimento na formagdo basica pode contribuir para uma
reflexiio acerca das propostas hoje om voga, ou scja, a utilizagdo do filmo pela
Historia, questionando, alias, os fundamentos basicos de projetos como os da
Fundagdo Roberto Marinho, Fundagdo para o Desenvolvimento da Educagio
(FDE) e, ainda, os de Ensino a Distancia.

No que se refere ao trabalho aqui desenvolvido, cabe salientar a importéncia
para a nossa atuagdo profissional futura, porquanto no procosso mesmo de sua
elaboragiio diversas etapas de traballio foram transpostas, o que resulta num
investirmento efetivo na nossa formagao basica.

Por fim, quanto ac produto final aqui apresentado -- a Monografia

propriamento dita -- acrodi;amos na possibilidade do termos contribuido no sentido
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da elucidagdo dos mecanismos pelos quais uma dada memoria histdrica se faz
presente no filme 'Sinha Moga'.

Assim sendo, esperamos que -- seja a patir de suas lacunas seja de suas
sugestdes apontadas e ndo desenvolvidas -- o presente trabalho venha a colaborar,
sobretudo, com a renovagdo das técnicas/métodos de ensino-aprendizagem em

Histona.
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