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RESUMO

O presente trabalho ¢ uma andlise da capacidade criativo-interpretativa do
musico Paulo Moura. Por meio de duas gravagdes, “Ao Velho Pedro” e “Alma
Brasileira”, presentes no disco “Gafieira etc e tal”, investigaram-se elementos técnico-

musicais utilizados pelo saxofonista nas gravagoes.

Inicialmente, verificou-se que o saxofonista manteve a mesma, ou quase a
mesma interpretacdo nas se¢cdes homonimas. Isso ¢ evidente nas segoes Al e A2 das

duas faixas.

Ao longo das andlises, também foi possivel perceber variagdes ritmicas mais
complexas, mudancas de articulagdo e a inclusdo ou substituicdo de técnicas de
expressdao. Comprova-se isso nas se¢des Bl e B2 de “Ao Velho Pedro” e nas segdes

improvisadas de ambas as gravagoes.

Palavras-chave: saxofone; interpretagdo; musica brasileira popular; Moura, Paulo.
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INTRODUCAO

A proposta do presente trabalho foi, por meio da escuta, registrar em pauta,
detalhes da interpretagdo de Paulo Moura no disco Gafieira etc e tal. Além da
transcri¢do da linha melddica do saxofone, o foco do trabalho esteve no registro de
nuances interpretativas que, em muitos casos, nao sdo registrados em partitura,
permitindo assim, uma maior liberdade ao intérprete. Considerou-se como nuances

interpretativas, os tipos de articula¢des, ornamentagdes, dindmicas e inflexdes.

Apenas duas faixas do disco foram analisadas, 4o Velho Pedro e Alma
Brasileira. As duas gravagdes foram escolhidas por apresentarem maior relevancia no

que se refere ao estilo interpretativo de Moura.

O primeiro capitulo apresenta um breve contexto biografico sobre Paulo Moura,
revelando alguns festivais que participou, premiagdes que recebeu, e alguns albuns de
destaque que fazem parte de sua discografia, e, no segundo capitulo constam as analises

das faixas.

O trabalho conta ainda com um apéndice, onde constam as analises das sec¢des
improvisadas por Moura, ¢ com um Anexo, onde se encontram as transcri¢des na
integra, com o intuito de uma melhorar a compreensdo do trabalho, e também com o

objetivo de auxiliar em possiveis desenvolvimentos ou criagdes de novas performances.



1. PAULO MOURA!

Paulo Moura veio de uma familia de musicos. Seus irmaos mais velhos eram
musicos e tocavam em diversos bailes e eventos. Iniciou seus estudos musicais aos nove
anos de idade com o seu pai Pedro’ em 1941. Mais tarde, Moura tocou em varias
orquestras como a de Osvaldo Borba, de Zaccarias e também na Orquestra do Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. Moura também acompanhou cantores trabalhando na

Radio Tupi e na Radio Nacional.

Em 1978, dois anos depois da gravagao de sucesso do disco Confusdo Urbana
Suburbana e Rural, finalmente Moura resolve dedicar-se a carreira solo, afastando-se

dos trabalhos da Orquestra do Teatro Municipal.

Em 1981, Moura grava o disco Consertdo pelo selo Kuarup, e no mesmo ano,
participa de um espetaculo dedicado a Villa-Lobos, juntamente com Arthur Moreira

Lima e Turibio Santos na sala Cecilia Meireles.

No ano seguinte, Moura participa do Festival de Jazz de Berlin e, ainda neste
ano, escreve para o Festival da Paz a musica Didlogo para a paz mundial juntamente
com o pianista Alex Meirelles. Esta musica ira aparecer no seu disco Gafieira etc e tal

gravado pela Kuarup e langado em 1986.

Um ano depois, 1985, Paulo Moura viaja para a Franga e toca no Festival Brazil
em Antibes Juan-les-Pins, ao lado de Raphael Rabello e Z¢ da Velha. No ano seguinte,
além do langamento de Gafieira etc e tal, Moura apresenta-se em Paris e Nova lorque

no Free Jazz Festival.

Em 1991 ¢ langado pela Chorus Music Paulo Moura e Ociladocé interpretam
Caymmi, e, um ano mais tarde, Moura, em parceria com Raphael Rabello, grava Dois
Irmados. Por esse CD, Moura recebe o Prémio Sharp de Melhor Instrumentista Popular

de 1992.

Na década seguinte, no ano de 2000, Moura ganha o Primeiro Grammy Latino

para Musica de Raiz com seu trabalho em Rob Digital de Pixinguinha: Paulo Moura e

" Todas as informagdes biograficas sobre Paulo Moura presentes neste capitulo, foram pesquisadas no site
<http://www.institutopaulomoura.com.br/home/index.html> (acesso em 05/06/2018) e no livro de Halina
Grynberg, Paulo Moura um solo brasileiro.

A musica Ao Velho Pedro (composicio de Paulo Moura) foi uma homenagem de Moura a seu pai.



os Batutas. No mesmo ano, sua Fantasia para Saxofone e Orquestra Sinfonica ¢

apresentada no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.

Trés anos mais tarde, Moura recebe o prémio Rival Petrobras na categoria
instrumental pelo album K-Ximblues e ainda vence o prémio Tim de Musica Brasileira
na categoria de melhor solista. No ano seguinte (2004) grava El Negro Del Blanco em
parceria com Yamandu Costa, recebendo em 2005 o Prémio Tim de Melhor Solista

Popular por sua interpretagdo no CD.

Em 2009, Moura grava seu ultimo trabalho, Afro Bossa Nova em parceria com o
guitarrista Armandinho. No ano seguinte, em 12 de Julho de 2010, Paulo Moura falece

no Rio de Janeiro, depois de seis anos de luta contra um cancer linfatico.



2. ANALISES

Durante as analises, foram encontrados varios recursos interpretativos (variagdes
ritmicas, de ornamentagao e de articulacdao). Dentre esses elementos identificados estdo:

0 heavy accent, apojatura, bend, scoop, ghost note, glissando, staccato e outros.

A seguir explicar-se-a cada um dos elementos identificados. Como referenciais
tedricos utilizam-se os trabalhos de BERLINER (1994), PASSOS (2016), MED (1996)
e LIEBMAN (1989).

Heavy accent é a acentuagdo de uma nota com maior intensidade (BERLINER,

1994, apud PASSOS, 2016).

NV

Figura 1: Uso do heavy accent

Apojatura é uma ornamentagdo com a finalidade de acrescentar uma ou mais

notas em uma melodia (MED, 1996).

A

Figura 2: Uso da apojatura

O Scoop ¢ a execugdo de uma nota iniciada com a afinagdo mais baixa, porém ¢

terminada em sua afinag¢do natural (PASSOS, 2016, p.67).

Figura 3: Uso do scoop



Bend ¢ uma desafinagcdo proposital no ataque de uma nota. Segundo Passos
(2016, p.67) “¢ a alteracdo de afinagdo de uma nota tanto para cima quanto para baixo

de sua posi¢do central, retornando novamente ao seu centro”.
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Figura 4: Uso do bend

Ghost note ¢ a execugao de uma nota com altura indefinida ou proximal. Aqui se

caracteriza ela como uma nota entre parénteses.

Figura 5: Uso do ghost note

Glissando é o acréscimo de notas diatdnicas ou cromaticas entre duas outras

notas, “¢ a execu¢ao de um “deslizamento” entre duas notas” (PASSOS, 2016, p.67).

Figura 6: Uso do glissando

Staccato ¢ a execugdo rapida, curta e separada de uma nota.

Figura 7: Uso do staccato



Mordente ¢ a execugdo rapida de um intervalo de segunda acima ou de segunda
abaixo da nota que se estd grafado o mordente (MED, 1996). Nas faixas analisadas, s6 o

mordente superior foi identificado.

Figura 8: Uso do mordente

Vibrato ¢ a oscilagdao na frequéncia sonora de uma nota. “Para instrumentos de
sopro, ¢ simplesmente manipulagdo peridodica de uma nota pela rapida flutuagdo e

pulsacao ritmica do volume” (LIEBMAN, 1989, p.49).
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Figura 9: Uso do vibrato

O fall ¢ um recurso que consiste na desafinagdo do final da nota. Uma “queda”

da afinagdo da mesma.

Figura 10: Uso do fall



2.1. Ao Velho Pedro

Ao velho Pedro ¢ uma pega em forma binaria e foi executada na gravacao na
seguinte sequéncia: AABABAB. Paulo Moura ndo toca na terceira repeticdo da secao
A; tal parte ¢ interpretada pelo trombonista Z¢é da Velha, por isso ndo consta nas

analises.

A quarta repeti¢cao da se¢do A e a terceira repeticdo da secdo B também nao
constam nesta parte, pois sdo improvisadas e fogem ao escopo do trabalho. Todos os
elementos mais representativos da andlise estdo na primeira e segunda repeti¢ao das

secoes A e B.

Para facilitar a compreensdo das analises, diferenciou-se cada sec¢do repetida
com o numero referente a sua ordem de execucao: A1 A2 B1 (A3) B2 (A4) (B3). Serdo
comparados os elementos interpretativos entre: a) Al ¢ A2 e b) Bl e B2. Para uma

analise comparativa, dividir-se-ao as se¢des em trechos.



2.1.1. Elementos interpretativos na secio A
1° trecho

Em A1, Moura articula a primeira e a terceira nota do trecho em staccato, e a
ultima nota do primeiro compasso em heavy accent. Além disso, Moura acrescenta uma

apojatura na ultima nota do compasso.

Na primeira nota do segundo compasso, Moura usa um vibrato e na nota

seguinte utiliza um scoop.

No terceiro compasso, Moura liga as duas primeiras notas e depois, liga as duas

primeiras notas do tempo seguinte, acrescentando um vibrato na nota final do trecho.
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Figura 11: Primeiro trecho da se¢do Al em Ao Velho Pedro. Compassos do 6 ao 9.

Em A2, Moura manteve os staccatos, o heavy accent na Gltima nota do primeiro
compasso ¢ as ligaduras de expressdao do terceiro compasso. Desta vez, Moura nio faz

uso da apojatura, dos vibratos e do scoop.
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Figura 12: Primeiro trecho da se¢do A2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 38 ao 41.



2° trecho

Em Al, primeiro compasso, Moura articula a primeira e a terceira nota em
Staccato; acrescenta uma apojatura na Gltima nota e articula esta mesma nota em heavy
accent. Na primeira nota do compasso seguinte, Moura usa um vibrato e, na segunda

nota, utiliza um scoop.

No terceiro compasso, Moura liga as duas primeiras notas de cada tempo, e
articula a segunda nota do compasso em staccato. E na ultima nota do trecho, Moura

utiliza um vibrato.
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Figura 13: Segundo trecho da se¢do Al em Ao Velho Pedro. Compassos do 10 ao 13.

Em A2, Moura manteve apenas o staccato na primeira nota e articulagdo do

terceiro compasso, além de encurtar a duragdo da segunda nota do primeiro compasso.
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Figura 14: Segundo trecho da se¢do A2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 42 ao 45.

3° trecho

Na primeira nota da secdo A1, Moura usa um bend em crescendo, € na nota do
compasso seguinte, utiliza um vibrato. No terceiro compasso, Moura articula a primeira
nota em staccato, acrescentando uma apojatura na mesma nota. Em seguida, Moura
liga a segunda nota do compasso at¢ a penultima, e por fim, Moura acrescenta um

vibrato na nota final.
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Figura 15: Terceiro trecho da se¢do Al em Ao Velho Pedro. Compassos do 14 ao 17.

Em A2, Moura manteve o bend em crescendo na primeira nota do compasso
inicial e encurtou a dura¢do do vibrato na nota do segundo compasso. No compasso
seguinte, Moura realiza uma variagao ritmica no primeiro tempo ¢ descarta o uso da
apojatura e, no tempo seguinte, liga as trés primeiras notas. Além disso, na nota final,

Moura ndo utiliza o vibrato.
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Figura 16: Terceiro trecho da se¢do A2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 46 ao 49.

4° trecho

Neste trecho de A1, Moura liga todas as duas primeiras notas dos trés primeiros

compassos. E na primeira nota do tltimo compasso, Moura utiliza um mordente.
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Figura 17: Quarto trecho da se¢do Al em Ao Velho Pedro. Compassos do 18 ao 21.

Em A2, no primeiro compasso, € no segundo tempo do segundo compasso,
Moura manteve a mesma articulagdo, porém no ultimo tempo do terceiro compasso,
Moura liga as trés notas, € no compasso seguinte liga as duas primeiras notas. Moura

também manteve o uso do mordente na primeira nota do tltimo compasso.
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Figura 18: Quarto trecho da secdo A2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 50 ao 53.

5° trecho

Em A1, Moura articula a primeira nota do trecho em staccato, acrescentando um
scoop na mesma nota. No segundo tempo do mesmo compasso, Moura articula a
primeira nota em sfaccato € acrescenta uma apojatura na nota seguinte. E no terceiro
compasso, Moura liga as duas primeiras notas do primeiro tempo e depois as duas

primeiras notas do segundo tempo.
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Figura 19: Quinto trecho da secdo Al em Ao Velho Pedro. Compassos do 22 ao 25.

Em A2, Moura manteve o uso dos staccatos no primeiro compasso, substituindo
a apojatura por um scoop na ultima nota. No compasso seguinte, Moura acrescenta um

vibrato na primeira nota € um scoop na nota consecutiva.

No terceiro compasso, Moura ndo liga as duas primeiras notas e liga as trés
ultimas notas. No compasso final, Moura realiza uma variacdo ritmica, articulando as

trés notas finais em staccato.
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Figura 20: Quinto trecho da se¢do A2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 54 ao 57.
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6° trecho

Na primeira nota do trecho de A1, Moura acrescenta uma apojatura. No terceiro
compasso, Moura liga a tltima nota do primeiro tempo até a primeira nota do compasso

seguinte.

No quarto compasso, Moura usa um glissando descendente entre a primeira € a
segunda nota, acrescentando um vibrato no final da duracdo da segunda nota. No
compasso seguinte, Moura utiliza um mordente na Gltima nota do primeiro tempo,
ligando esta mesma nota até a ultima nota do trecho, que por sua vez ¢ agregada com

um vibrato.
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Figura 21: Sexto trecho da se¢do Al em Ao Velho Pedro. Compassos do 26 ao 31.

Em A2, Moura manteve a ligadura de expressdo do terceiro compasso, o
glissando ¢ o vibrato do quarto compasso, o mordente do quinto compasso, e o vibrato

do tltimo compasso (com uma dura¢do maior).

Moura substitui a apojatura por um mordente na primeira nota do trecho, e
acrescenta um vibrato na nota do segundo compasso. No terceiro compasso, Moura
articula a primeira nota em staccato, acrescentando uma apojatura na mesma nota. E

nos dois ultimos compassos, Moura articula todas as notas.
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Figura 22: Sexto trecho da se¢do A2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 58 ao 63.
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7° trecho

No primeiro compasso de Al, Moura articula todas as notas em staccato € no
terceiro compasso, também articula a primeira e a terceira nota em sfaccato

acrescentando um scoop na primeira nota.

No compasso seguinte, Moura acrescenta um mordente na primeira nota do
segundo tempo, e em seguida, no quinto compasso, liga a primeira nota do primeiro
tempo até a segunda nota do tempo seguinte, acrescentando um scoop na segunda nota

do compasso. Por fim, Moura acrescenta um vibrato na tltima nota.
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Figura 23: Sétimo trecho da se¢do Al em Ao Velho Pedro. Compassos do 32 ao 37.

No primeiro compasso de A2, Moura ndo articula as notas em staccato e liga as
trés ultimas notas, e, no segundo compasso, Moura encurta a duracdo da nota pela

metade.

No terceiro compasso, também articula a segunda nota em staccato e substitui o
scoop por uma apojatura, €, no compasso seguinte, Moura substitui o mordente por um

scoop.

No penultimo compasso, Moura articula todas as notas, e, na Ultima nota do

trecho, encurta a duragdo do vibrato.
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Figura 24: Sétimo trecho da se¢do A2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 64 ao 69.
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2.1.2. Elementos interpretativos na secio B

1° trecho

Em B1, Moura utiliza vibratos na tltima nota do primeiro compasso e, nas duas
primeiras notas do terceiro e quarto compassos. No segundo compasso, Moura liga a

primeira nota do segundo tempo com a nota seguinte, e articula a segunda nota do

segundo tempo em staccato.

No terceiro compasso, Moura articula a segunda nota do segundo tempo em

staccato e em seguida, liga a segunda nota do segundo tempo do quarto compasso, até a

ultima nota do trecho.
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Figura 25: Primeiro trecho da se¢do B1 em Ao Velho Pedro. Compassos do 70 ao 74.

Em B2, Moura manteve todos os vibratos, porém, reposicionando o primeiro
vibrato ao final da duragdo da nota. No segundo tempo do segundo compasso, Moura

articula todas as notas, nao articulando a segunda nota em staccato.

No segundo tempo do terceiro compasso, Moura realiza uma variacdo ritmica,

ligando a segunda e a terceira notas do tempo e antecipando a primeira nota do

compasso seguinte.

Por fim, Moura articula as trés notas finais do trecho, prolongando a duracao da

penultima nota, e, consequentemente, encurtando a duracdo da ultima nota.
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Figura 26: Primeiro trecho da se¢do B2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 134 ao 138.
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2* trecho

Moura liga a primeira nota de Bl até a ultima nota do compasso seguinte,
acrescentando um scoop na mesma nota. No segundo compasso, Moura acrescenta um
vibrato na duragdo da primeira nota e adiciona um mordente na segunda nota do

segundo tempo.

No terceiro compasso, Moura usa um vibrato na dura¢ao da primeira nota e liga
as duas notas seguintes. No compasso seguinte, o desenho ritmico ¢ o mesmo do
compasso anterior quanto ¢ Moura manteve a posi¢ao do vibrato e da ligadura de

expressdo. E na tltima nota, Moura utiliza um vibrato.

Figura 27: Segundo trecho da se¢do B1 em Ao Velho Pedro. Compassos do 74 ao 78.

Nos dois primeiros compassos de B2, Moura nao faz uso do scoop, do vibrato e
do mordente, além de substituir a sincope do segundo tempo do segundo compasso por

uma tercina. Porém, Moura manteve a ligadura de expressao nestes dois compassos.

No terceiro compasso, Moura encurta a duragdo da primeira nota e realiza uma
varia¢do ritmica no segundo tempo, ligando as quatro primeiras notas e antecipando a
nota do compasso seguinte, ligando-a até a segunda nota do segundo tempo do quarto

compasso.

No segundo tempo do quarto compasso, Moura realiza uma variacao ritmica,
substituindo quatro colcheias por uma sincope, além de acrescentar uma apojatura

dupla na segunda nota da sincope. E na ultima nota, Moura descarta o uso do vibrato.
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Figura 28: Segundo trecho da se¢@o B2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 138 ao 142.
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3° trecho

Em BI1, Moura usa vibratos na primeira nota do trecho, na primeira nota do
terceiro, quarto, quinto e sexto compasso. Moura liga a ultima nota do segundo
compasso até a primeira nota do segundo tempo do préoximo compasso. Em seguida,
Moura liga a segunda nota do segundo tempo do terceiro compasso até a proxima nota,

acrescentando uma apojatura dupla na ultima nota do compasso.

Depois Moura liga a Gltima nota do quarto compasso até a segunda nota do
segundo tempo do compasso posterior. E no quinto compasso, Moura liga a ultima nota

com a primeira nota do compasso seguinte.

No sexto compasso, Moura articula a primeira nota do segundo tempo em
Staccato e acrescenta um scoop na nota posterior. No compasso seguinte, Moura liga a
primeira nota até a segunda nota do segundo tempo, acrescentando um glissando
descendente entre a primeira e a segunda nota. A ultima nota do compasso ¢ articulada
em staccato por Moura. E no ultimo compasso, Moura liga todas as notas, articulando-

as em staccato.

FF Eofir = Drr > ¥
T g ==
N IS e —

Wiy
¥
LIt
T
hL_~
~xy
{x]x]
%
W
™
Ly

Figura 29: Terceiro trecho da se¢do B1 em Ao Velho Pedro. Compassos do 78 ao 85.

Em B2, Moura manteve o vibrato apenas na primeira nota do quarto compasso.
No comeco do trecho, Moura usa um scoop na primeira nota, ligando-a até a segunda
nota do terceiro compasso. Além disso, Moura substitui o segundo tempo do segundo
compasso por uma tercina, prolongando a ultima nota da tercina e encurtando a nota

seguinte, no qual Moura acrescenta um scoop.
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Ainda no segundo compasso, porém no segundo tempo, Moura realiza uma
variagdo ritmica, além de acrescentar uma apojatura na ultima nota e liga-la na nota

seguinte, que por sua vez, ¢ encurtada a duragdo.

No segundo tempo do quarto compasso, Moura realiza mais uma variacao
ritmica, € no compasso seguinte, Moura encurta a duragdo da primeira nota, porém

mantendo a ligadura de expressao entre a tltima nota do compasso com a nota seguinte.

Moura nao articula a primeira nota do segundo tempo do sexto compasso em
staccato e nao faz uso do scoop na nota seguinte, porém liga a tltima nota do compasso

até a nota seguinte.

No sétimo compasso, Moura descarta o uso do glissando entre as duas primeiras
notas e prolonga a ultima nota até o compasso seguinte, e, nas notas finais do trecho,
Moura ndo as articulam em staccato, ligando a segunda e a terceira notas do segundo

tempo.
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Figura 30: Terceiro trecho da se¢do B2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 142 ao 149.

4° trecho

No primeiro compasso de B1, Moura articula a primeira e a terceira nota em
staccato. Na primeira nota do segundo tempo do segundo compasso, Moura acrescenta

uma apojatura e a liga até a primeira nota do segundo tempo do compasso seguinte.

No terceiro compasso, na primeira € na ultima nota, Moura usa o vibrato, além
disso, liga a segunda nota do segundo tempo até a primeira nota do compasso seguinte.
No compasso final, Moura acrescenta uma apojatura dupla no inicio do segundo tempo

e liga a primeira nota do segundo tempo até a segunda nota do préximo compasso.
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Figura 31: Quarto trecho da secdo B1 em Ao Velho Pedro. Compassos do 86 ao 8§9.

A partir deste trecho de B2, a melodia apresenta carater de improviso e logo de
inicio, Moura realiza uma variagdo ritmica no primeiro compasso, ligando as duas

primeiras notas e depois, ligando as trés primeiras notas do segundo tempo.

No segundo tempo do segundo compasso, Moura novamente faz uma variacao,
ligando as trés ultimas notas. No compasso seguinte, Moura substitui o primeiro tempo
por quatro semicolcheias, ligando as trés primeiras notas, e, a partir do segundo tempo,

Moura liga as notas em pares até o fim do trecho.
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Figura 32: Quarto trecho da se¢do B2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 150 ao 153.

5° trecho

Na primeira nota do segundo compasso de B1, Moura acrescenta um vibrato.
Depois, Moura liga a primeira nota do segundo tempo do terceiro compasso até a

segunda nota do compasso seguinte.

No quinto compasso, Moura acrescenta um mordente na segunda nota, ligando-a

até a segunda nota do segundo tempo.
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Figura 33: Quinto trecho da se¢do B1 em Ao Velho Pedro. Compassos do 90 ao 95.

Em B2, Moura acrescenta notas no primeiro compasso, ligando as duas
primeiras e depois, ligando a primeira nota do segundo tempo até a primeira nota do
proximo compasso. Além disso, Moura articula a Gltima nota do compasso em heavy

accent.

Em seguida, Moura liga as duas notas finais do segundo compasso ¢ todas as
notas do primeiro tempo do compasso seguinte. No segundo tempo do terceiro
compasso, Moura manteve a ligadura de expressdo da primeira nota até a segunda nota

do compasso posterior.

No pentltimo compasso, Moura substitui o primeiro tempo por uma sincope, €
descarta o uso do mordente na ltima nota do primeiro tempo e a ligadura de expressao.

E, por fim, Moura substitui o tltimo compasso por duas sincopes.
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Figura 34: Quinto trecho da se¢do B2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 154 ao 159.

6° trecho

No primeiro compasso de Bl, Moura articula todas as notas em staccato
ligando-as até a primeira nota do compasso seguinte. No terceiro compasso, Moura

articula a primeira e a terceira nota em staccato.
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No quarto compasso, Moura acrescenta um mordente na penultima nota e liga a
ultima nota até a segunda nota do préximo compasso. No quinto compasso, Moura

acrescenta um mordente na Ultima nota do primeiro tempo e um vibrato na nota final.
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Figura 35: Sexto trecho da se¢do B1 em Ao Velho Pedro. Compassos do 96 ao 101.

Em B2, nos dois primeiros compassos, Moura faz uma variagdo, ligando a
penultima nota até a nota do compasso seguinte. No terceiro compasso, Moura ndo

articula nenhuma nota em staccato ¢ ainda prolonga a duracao da segunda nota.

No quarto compasso, Moura ndo usa o mordente na pentiltima nota ¢ também
ndo usa nenhuma ligadura de expressdo. No compasso seguinte, Moura prolonga a
duragdo da primeira nota, mantém o uso do mordente na tltima nota do primeiro tempo

e descarta o uso do vibrato na nota final.
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Figura 36: Sexto trecho da se¢do B2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 160 ao 165.
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2.2. Alma Brasileira

Alma Brasileira ¢ uma peca em forma ternaria e foi executada na gravagao na
seguinte sequéncia: A A A A’B A’ AA’B A A A’ B A’+ Coda. Como foi feito
anteriormente em Ao Velho Pedro, diferenciaremos cada repeti¢do de secdo com o
numero referente a sua repeticao, ficando entdo assim as se¢des: Al A’1 A2 A’2 Bl

A’3 A3 A’4 B2 A4 A5 A’5B3 A’6 + Coda.

As segoes A3, A4, A5, A’4, A’5, A’6 e B3, ndo constam nesta parte do trabalho
pois sao improvisadas e fogem ao escopo do trabalho. A Coda também nao consta nesta

analise, pois sua fungdo ¢ meramente a de prolongar a musica repetindo o trecho final.

Serdo comparados os elementos interpretativos entre: a) Al e A2; b) A’1, A’2;
c) A’2, A’3 e d) Bl e B2. Diferentemente de Ao Velho Pedro, as se¢des nao serao
separadas em trechos, pois as se¢Oes de Alma Brasileira apresentam apenas 16

Compassos.
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2.2.1. Elementos interpretativos na secio A

Na primeira nota de Al, Moura usa um fall, ¢ no segundo compasso, liga a
ultima nota do primeiro tempo até a terceira nota do segundo tempo. No quinto
compasso, Moura novamente usa o fall na primeira nota ¢ no compasso seguinte, usa a

ligadura de expressao no posicionamento do segundo compasso.

Em seguida, Moura liga a primeira nota do segundo tempo do sétimo compasso
até a segunda nota do compasso seguinte. Depois Moura liga a ultima nota do oitavo

compasso até a segunda nota do nono compasso.

No nono compasso, Moura liga a ultima nota do primeiro tempo até a terceira
nota do segundo tempo e, no compasso seguinte, Moura usa um mordente na ultima

nota.

No segundo tempo do décimo primeiro compasso, Moura liga todas as notas, e,

por fim, no penultimo compasso, Moura usa um mordente na ultima nota.

Figura 37: Secéo Al de Alma Brasileira. Compassos do 11 ao 26.

Em A2, Moura toca exatamente igual até o primeiro tempo do sétimo compasso,
utilizando os mesmos recursos técnicos interpretativos € as mesmas articulagdes. Em
seguida Moura ird manter apenas a ligadura do nono compasso, entre a ultima nota do
primeiro tempo e a terceira nota do tempo seguinte, porém, Moura articula a pentltima

nota do compasso em heavy accent.

No décimo compasso, Moura manteve o uso do mordente na ultima nota, porém

articula a nota anterior em staccato. No compasso seguinte, Moura realiza uma variagao
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ritmica, substituindo os dois tempos por sincopes e articulando todas as notas em

Staccato.

No décimo segundo compasso, Moura articula também a primeira nota em

staccato. Nos demais compassos, Moura manteve a execucao fiel a de Al.

Figura 38: Secdo A2 de Alma Brasileira. Compassos do 43 ao 58.
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2.2.2. Elementos interpretativos na secao A’

Na primeira nota de Al, Moura acrescenta um fall, e, no segundo compasso,
Moura liga a ultima nota do primeiro tempo até a terceira nota do tempo seguinte. No
quinto e no sexto compasso, Moura usa novamente o fall ¢ a ligadura de expressdo nas

mesmas notas, e na ultima nota do sexto compasso, Moura acrescenta um scoop.

No nono compasso, Moura liga a ultima nota do primeiro tempo até a terceira
nota do tempo segundo tempo e depois no décimo primeiro compasso, Moura faz a

mesma articulagao.

Na ultima nota da se¢do, Moura acrescenta um crescendo seguido de um

glissando ascendente.
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Figura 39: Secdo A’l de Alma Brasileira. Compassos do 27 ao 42.

Em A’2, nos dois primeiros compassos, Moura mantém o fall e a ligadura de
expressdo. Na primeira nota do terceiro compasso, Moura encurta a duragdo da primeira

nota e antecipa a primeira nota do compasso posterior.

No quinto e no sexto compasso, Moura novamente mantém o uso do fall e da
ligadura de expressdo, porém, na ultima nota do sexto compasso, Moura descarta o uso

do scoop.

No sétimo compasso, Moura encurta a duragdo da primeira nota e antecipa a

primeira nota do préximo compasso, acrescentando um mordente na mesma nota. No
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nono compasso, Moura mantém a ligadura de expressdo, porém articula a penultima

nota em heavy accent.

Do décimo ao décimo quinto compasso, Moura executa como em Al. A
mudanga ¢ que Moura encurta a duracao da primeira nota do ultimo compasso, além de

descartar o uso do glissando e do crescendo.

Figura 40: Sec@o A’2 de Alma Brasileira. Compassos do 59 ao 74.

Em A’3, Moura executa exatamente igual como em A’2 até o sexto compasso.
No sétimo compasso, Moura prolonga a duragdo da primeira nota e ndo antecipa a nota

seguinte.

No nono compasso, Moura mantém a ligadura de expressdo, porém nao articula
a penultima nota em heavy accent. Do décimo ao décimo segundo compasso, Moura

executa como em A’2.

No décimo terceiro compasso, Moura omite a terceira nota do primeiro tempo e
substitui o segundo tempo por um grupo de quatro semicolcheias, ligando a primeira
semicolcheia até a primeira nota do compasso seguinte. E, na nota final, Moura

acrescenta um vibrato.



Figura 41: Secdo A’3 de Alma Brasileira. Compassos do 91 ao 106.
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2.2.3. Elementos interpretativos na secio B

Em B1, Moura liga a ultima nota da anacruse até a segunda nota do primeiro
compasso. Depois no segundo compasso, Moura liga a tltima nota do primeiro tempo

até a segunda nota do segundo tempo.

No terceiro compasso, Moura toca a primeira nota em decrescendo e liga a
segunda e a terceira nota do segundo tempo. Depois Moura liga a tultima nota do quarto

compasso até¢ a segunda nota do compasso posterior.

No segundo tempo do quinto compasso, Moura liga a segunda ¢ a terceira nota,
€ no compasso seguinte, Moura liga a tltima nota do primeiro tempo até a segunda nota

do tempo seguinte.

No sétimo compasso, Moura liga a segunda ¢ a terceira nota do segundo tempo,
e no compasso seguinte, Moura liga a ultima nota até a segunda nota do nono compasso.
Ainda no nono compasso, Moura liga a segunda nota do segundo tempo até a primeira

nota do proximo compasso.

No décimo compasso, Moura liga a ultima nota do primeiro tempo com a
primeira nota do segundo tempo, e no compasso seguinte, Moura liga a segunda e a

terceira semicolcheias do segundo tempo.

Em seguida, Moura liga a tltima nota do décimo segundo compasso até¢ a
segunda nota do compasso seguinte. No décimo terceiro compasso, Moura liga a
segunda semicolcheia do segundo tempo até a primeira nota do décimo quarto

compasso.

No décimo quarto compasso, Moura liga a ltima nota do primeiro tempo até a
segunda nota do segundo tempo, além de articular a tltima nota do compasso em heavy

accent.

No tultimo compasso, Moura acrescenta uma apojatura na segunda nota do

primeiro tempo.
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Figura 42: Secdo B1 de Alma Brasileira. Compassos do 75 ao 90.

Em B2, a interpretacdo de Moura é bem parecida com a de B1, porém Moura
muda a articulag@o entre o primeiro e o segundo compasso, ligando a segunda nota do
segundo tempo do primeiro compasso até a primeira nota do segundo compasso.

Depois, Moura usa a mesma articulagdo entre o quinto € 0 sexto compasso.

No oitavo compasso, Moura acrescenta uma apojatura na primeira nota do
segundo tempo. E no compasso seguinte, Moura muda a articulacdo do segundo tempo,
ligando a segunda e a terceira notas, e por fim, ligando a Ultima nota até a primeira nota

do compasso seguinte.

Moura executa os demais compassos como em B1.

Figura 43: Se¢ao B2 de Alma Brasileira. Compassos do 139 ao 154.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

De inicio, notou-se uma moderagao no uso de recursos interpretativos por parte
de Moura. Em alguns casos, Moura repete o mesmo formato de interpretacdo, como € o

caso dos seis primeiros compassos de Al e A2 em Alma Brasileira.

1™

Figura 44: Inicio da secdo Al de Alma Brasileira. Compassos do 11 ao 16.

Em outros casos, Moura muda apenas a articulagdo, como por exemplo, nos

primeiros compassos de Bl e B2 em A/ma Brasileira, onde Moura altera algumas

poucas ligaduras de expressao.
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Figura 45: Inicio da secdo B1 de A/ma Brasileira. Compassos do 74 a079.
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Figura 46: Inicio da secdo B2 de Alma Brasileira. Compassos do 138 ao 143.

Outras vezes, Moura mantém a mesma articulacdo, porém, substitui um recurso
de expressividade por outro, como por exemplo, no décimo sétimo compasso de Al e
A2 em Ao Velho Pedro (ou primeiro compasso do 5° trecho), onde Moura substitui a

apojatura por um scoop.

Figura 47: Compassos do 22 ao 23 na secdo Al de Ao Velho Pedro.
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Figura 48: Compassos do 54 ao 55 na secdo A2 de Ao Velho Pedro.

Por outro lado, Moura acaba nos surpreendendo quando muda drasticamente a
interpretagdo na repeticdo de uma sec¢do, as vezes até mesmo mudando a melodia como

acontece no 3°, no 4° e no 5° trechos da secdo B de Ao Velho Pedro.
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Figura 50: Terceiro trecho de B2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 142 ao 149.

Figura 51: Quarto trecho de B1 em Ao Velho Pedro. Compassos do 86 ao 89.
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Figura 52: Quarto trecho de B2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 150 ao 153.
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Figura 54: Quinto trecho de B2 em Ao Velho Pedro. Compassos do 150 ao 155.

Nas duas pecas, nota-se que Moura, nas primeiras repeticoes das secgoes, teve a
preocupacao de expor a estrutura melodica basica das mesmas, porém colaborando no

sentido de acrescentar recursos de seu arsenal interpretativo.

Concluimos entdo que Moura, depois de expor a ideia geral das pegas, permite-
se reinventar, fazendo variagdes mais complexas gragas a sua experiéncia técnica, € ao

seu conhecimento sobre o estilo tocado.
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Apéndice

Nesta parte do trabalho constam as analises das se¢des improvisadas por Moura.
O improviso em Ao Velho Pedro acontece nas se¢des A4 e B3 e em Alma Brasileira,

nas segoes A3, A4, A5, A’4, A’5, A’6 ¢ B3.

Em Ao Velho Pedro as seg¢des contém 32 compassos, sendo que a secdo A esta
em sol maior, ¢ a secao B em d6 maior. Em A/ma Brasileira todas as se¢des contém 16
compassos € todas estdo em ré maior. As tonalidades descritas anteriormente sao

referentes a transposi¢ao do saxofone alto.
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Improviso na secio A em Ao Velho Pedro

No segundo tempo do segundo compasso, Moura toca uma seminima articulada
em staccato na 5* do acorde, e no primeiro tempo do terceiro compasso, Moura também
toca uma seminima articulada em staccato na 5* do acorde. Em seguida, Moura liga a

primeira nota do quarto compasso até a primeira nota do compasso seguinte.

No sexto compasso, Moura toca o segundo tetracorde da escala de sol maior,
articulando a ultima nota do compasso em staccato. No sétimo compasso, Moura liga
todas as notas, e antecipa a 3* do acorde seguinte na ultima nota, articulando-a em

Staccato.

Logo em seguida, Moura liga as duas primeiras notas do oitavo compasso,
depois liga a ultima nota do oitavo compasso até a terceira nota do nono compasso, ¢
por fim, Moura liga a tltima nota do primeiro tempo do nono compasso até a ultima
nota do mesmo compasso. Além disso, Moura retarda a terca de Am7 na primeira nota
do nono compasso, e realiza uma aproximagao cromatica entre a quarta ¢ a quinta nota

do mesmo compasso em diregao a 9.

No décimo compasso, Moura liga as trés primeiras notas ¢ em seguida, liga as
trés notas restantes. No décimo segundo e décimo terceiro compasso, Moura liga as

cinco primeiras notas e as cinco Ultimas notas.

No décimo quarto compasso, Moura liga todas as notas e realiza uma
aproximagao cromatica entre a pentltima e a ultima nota em dire¢do a fundamental. No
décimo quinto compasso, o desenho ritmico ¢ o mesmo do compasso anterior, porém
Moura parte em movimento descendente e novamente realiza uma aproximacdo
cromatica entre a penultima e a tltima nota também em dire¢do a fundamental, ligando

as duas primeiras notas e as duas tltimas.

No décimo sexto compasso, Moura liga as duas primeiras notas do primeiro
tempo, as trés primeiras notas do segundo tempo e a ultima nota do compasso com a

nota do compasso seguinte.

Em seguida, na ultima nota do décimo oitavo compasso, Moura prolonga a 5*
até a primeira nota do compasso seguinte, ¢ antecipa a 3* do vigésimo compasso na

ultima nota do décimo nono compasso.
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No vigésimo compasso, Moura articula a segunda nota em staccato e a ultima
nota em heavy accent, ligando a ultima nota do primeiro tempo até a primeira nota do
compasso seguinte que ¢ a suspensdo da 3* do acorde anterior. Na ultima nota do
vigésimo primeiro compasso, Moura antecipa a 9* do proximo acorde acrescentando um

scoop a ela.

Na ultima nota do vigésimo quinto compasso, Moura antecipa a 3* do acorde
seguinte (Cm?7), e no vigésimo sexto compasso, Moura articula as duas notas finais em

Staccato.

No vigésimo oitavo e vigésimo nono compasso, Moura liga as notas em pares, ¢
na ultima nota do penultimo compasso, Moura antecipa a fundamental do Gltimo acorde

da se¢do (G).
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Figura 55: Secdo A4 de Ao Velho Pedro. Compassos do 166 ao 197.
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Improviso na secio B em Ao Velho Pedro

Nos trés primeiros compassos, Moura liga a ultima nota do primeiro compasso
até a primeira nota do terceiro compasso; Realiza uma antecipacdo na ultima nota do
segundo compasso, tocando a fundamental do acorde seguinte, e liga as duas ultimas

notas do terceiro compasso.

No quarto compasso, Moura toca as notas do arpejo de C maior com acréscimo
de uma 6% sendo todas as notas ligadas até a primeira nota do compasso seguinte

(seminima na fundamental do acorde).

No quinto e no sexto compasso, Moura liga a primeira nota do segundo tempo
do quinto compasso até a primeira do segundo tempo do compasso seguinte,

acrescentando um glissando entre a primeira e a segunda nota do sexto compasso.

No sétimo compasso, Moura liga as duas primeiras notas ¢ a terceira nota até a
primeira nota do compasso seguinte, acrescentando uma apojatura dupla entre a terceira

e a quarta nota do compasso.

A partir do segundo tempo do oitavo compasso, Moura liga a primeira nota até a
segunda nota do compasso seguinte e articula a terceira nota do nono compasso em

ghost note.

No décimo compasso, Moura liga a ultima nota do primeiro tempo com a
primeira nota do segundo tempo e realiza uma antecipagao da fundamental do préximo

acorde na ultima nota do compasso.

Nos compassos onze, doze, treze e quatorze, Moura realiza um cromatismo
linear em movimentagdo randomica. Moura liga a Gltima nota do décimo primeiro
compasso até a ultima nota do compasso seguinte, depois liga a primeira nota do
décimo terceiro compasso até a penultima nota do compasso seguinte. Moura também

liga a ultima nota do décimo quarto compasso até a terceira nota do compasso seguinte.

No décimo quinto compasso, Moura realiza uma aproximacao cromatica da
terceira para a quarta nota, em dire¢do a fundamental do acorde. No segundo tempo,
Moura liga todas as notas até a primeira nota do compasso seguinte (seminima tocada

na 5* do acorde).
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Em seguida, Moura liga a primeira nota do décimo sétimo compasso até¢ a
segunda nota do compasso seguinte, ¢ liga as duas ultimas notas do décimo oitavo

compasso.

Na ultima nota do décimo nono compasso, Moura realiza uma antecipagdo da 3*
do préximo acorde; liga esta mesma nota com a segunda nota do compasso seguinte e
no mesmo compasso, também liga a Ultima nota do primeiro tempo com a nota

seguinte.

Moura realiza uma antecipa¢ao na ultima nota do vigésimo primeiro compasso,
tocando a 5* do préoximo acorde e articulando esta mesma nota em heavy accent e
acrescentando um vibrato ao final da nota. Logo depois, Moura liga a primeira nota do

vigésimo terceiro compasso até a segunda nota do compasso seguinte.

No vigésimo quinto compasso, Moura acrescenta um mordente na execucao da
primeira nota e¢ antecipa a 3* do proéximo acorde na ultima nota do compasso. No
vigésimo sétimo compasso, Moura liga as duas primeiras notas ¢ depois liga a ultima
nota do primeiro tempo até a ultima nota do compasso. No compasso seguinte, Moura

toca uma minima articulada em heavy accent e ainda acrescenta um vibrato.

Na segunda nota do trigésimo compasso, Moura acrescenta um mordente €
antecipa a 3* do proximo acorde na ltima nota do compasso. E no pentiltimo compasso,
Moura novamente realiza uma antecipag¢do, s6 que agora na fundamental do ultimo

compasso.
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Figura 56: Secdo B3 de Ao Velho Pedro. Compassos do 198 ao 229.
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Improvisos na secio A em Alma Brasileira

Em A3, Moura articula a nota do sexto compasso em staccato. Em seguida, no
sétimo compasso, Moura realiza duas aproximagdes cromaticas. A primeira acontece da
segunda para a terceira nota (em direcdo a 9* do acorde), e a segunda aproximacao
cromatica acontece da penultima para a ultima nota (em dire¢do a fundamental do
acorde). Moura liga a primeira nota do compasso até¢ a segunda nota do compasso

seguinte.

No oitavo compasso, Moura realiza uma aproximacao cromatica da penultima
nota do primeiro tempo até a nota seguinte (em dire¢do a fundamental do acorde). Na
ultima nota do compasso Moura antecipa a 3* do proximo acorde e a liga até a primeira

nota do 12° compasso.

Na ultima nota do nono compasso, Moura antecipa a 3* do proximo acorde. O
mesmo acontece nos trés compassos seguintes, s6 que as antecipagdes ocorrem em

primeiro lugar, na 9%, depois, na fundamental, e por fim, na 32

No tultimo compasso, Moura realiza uma aproximagdo cromatica entre a ultima
nota do primeiro tempo ¢ a nota seguinte (em direcdo a fundamental do préoximo acorde)

e liga as quatro primeiras notas e depois as duas ultimas notas.
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Figura 57: Seg@o A3 de Alma Brasileira. Compassos do 107 ao 122.

Em A4, Moura liga a Ultima nota do segundo compasso com a nota seguinte, e
no terceiro compasso toca 0 mesmo desenho melddico do primeiro compasso, porém,

meio tom acima.
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Do quinto ao sétimo compasso, notasse padrdes ritmicos e de articulagdo. Em
cada tempo dos trés compassos, Moura toca uma colcheia e duas semicolcheias, sempre
ligando a primeira semicolcheia do tempo até a colcheia mais proxima. Todo este trecho

¢ tocado por Moura em decrescendo.

No nono compasso, Moura liga a Gltima nota do primeiro tempo até a ultima

nota do compasso, que por sua vez, ¢ articulada em ghost note.

Na ultima nota do décimo compasso, Moura toca uma semicolcheia na 5* do
acorde, que ¢ prolongada ao compasso seguinte por uma seminima, se tornando a 9* do
acorde. E no ultimo compasso, Moura realiza um cromatismo linear sem resolugao, pois

a nota sol sustenido deveria ir até a nota 14.
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Figura 58: Secdo A4 de Al/ma Brasileira. Compassos do 155 ao 170.

Em AS, no primeiro compasso, Moura realiza uma aproximacdo cromadtica da
terceira para a quarta nota em direg¢@o a 5* do acorde, ligando as trés primeiras notas. No
segundo compasso, Moura liga as notas em pares e realiza uma aproximac¢do cromatica

da ultima nota do primeiro tempo para a primeira nota do segundo tempo em direcdo a

5* do acorde.

No terceiro compasso, Moura liga a primeira nota até a penutltima nota, e liga a
ultima nota com a primeira nota do compasso seguinte. No quarto compasso, Moura

liga as trés Ultimas notas e antecipa a 5* do proximo acorde na ultima nota. Em seguida,
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Moura toca um cromatismo no segundo tempo do quinto compasso, ligando todas as

notas e articulando a penultima nota em heavy accent.

No compasso posterior, Moura liga as duas primeiras notas, depois liga a ultima
nota do primeiro tempo até a terceira nota do tempo seguinte, e por fim, liga a tltima
nota até a quarta nota do compasso seguinte. Ainda neste compasso, Moura faz
aproximacoes cromaticas da terceira para a quarta nota em direcdo a 5* e da segunda

para a terceira nota do segundo tempo em direcao a 3°.

No oitavo compasso, Moura liga as duas primeiras notas ¢ depois a tltima nota
do primeiro tempo com a primeira nota do tempo seguinte. Nesta segunda ligadura,
Moura faz uma aproximacdo cromatica descendente em dire¢do a fundamental do
acorde. Na ultima nota, Moura antecipa a 3* do préoximo acorde, acrescentando um

vibrato.

No décimo compasso, Moura liga as quatro primeiras notas e prolonga a 7* do
acorde até o compasso posterior. No décimo segundo compasso, Moura faz uma

aproximagao cromatica da primeira para a segunda nota em dire¢ao a 5* do acorde.

Na tltima nota do décimo terceiro compasso, Moura prolonga a 5% até o proximo

compasso, € na ultima nota do décimo quarto compasso, antecipa a 3* do compasso

seguinte.
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Figura 59: Se¢@o A5 de Alma Brasileira. Compassos do 171 ao 186.
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Improvisos na secio A’ em Alma Brasileira

Em A’4, Moura comeca o improviso no segundo tempo do primeiro compasso, €

realiza uma aproximagdo cromatica da segunda para a terceira nota em direcao a 5

Em seguida, Moura liga todas as notas do terceiro e quarto compasso, tocando
uma sequéncia cromatica até a segunda nota do segundo tempo do quarto compasso. No
quinto ¢ no sexto compasso, Moura também liga todas as notas, realizando uma
aproximacao cromatica entre a segunda e a terceira nota ¢ articulando a penultima nota

em heavy accent.

No sétimo compasso, Moura liga todas as notas e articula a ultima nota
novamente em heavy accent. No compasso seguinte, Moura liga as trés primeiras notas
e faz uma aproximagdo cromadtica entre a terceira € a quarta nota em direcdo a 5* e

novamente entre a penultima e tltima nota em dire¢do a fundamental.

Na tltima nota do décimo compasso, Moura prolonga a 7* até a o compasso
seguinte. No décimo primeiro compasso, Moura liga a Ultima nota do primeiro tempo
até a terceira nota do tempo seguinte. E na ltima nota do compasso, Moura prolonga a

9% até o proximo compasso.

No décimo terceiro compasso, Moura faz uma aproximagdo cromatica entre a
ultima nota do primeiro tempo e a nota seguinte em direcdo a 11* que ¢ uma tensao

disponivel no acorde de Em.

Na tultima nota do décimo quarto compasso, Moura antecipa a fundamental do
proximo acorde. As duas Ultimas notas do tltimo compasso da se¢do sdo a anacruse da

secao B.
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DM Bb7(b9)

Figura 60: Secdo A’4 de Alma Brasileira. Compassos do 123 ao 138.

Em A’S5, no segundo compasso, Moura liga as quatro primeiras notas. No quarto
compasso, Moura liga a primeira nota do primeiro tempo até a primeira nota do segundo
tempo. Em seguida, Moura liga a segunda nota do segundo tempo até a primeira nota do

quinto compasso.

Logo depois, no sexto compasso, Moura realiza aproximacdes cromaticas entre
terceira e quarta nota em direcdo a 5% e entre a quinta ¢ sexta notas em direcao a 3?,

ligando a primeira nota do compasso até a quarta nota do compasso seguinte.

Imediatamente, Moura antecipa a fundamental do oitavo compasso na ultima
nota de sétimo compasso. Nas notas finais do oitavo e décimo compasso, Moura
prolonga as sétimas dos acordes em uma seminima até o compasso seguinte. E no
décimo terceiro compasso, Moura articula as duas primeiras notas do segundo tempo

em ghost note.
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Figura 61: Secdo A’5 de Alma Brasileira. Compassos do 187 ao 202.
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Em A’6, no segundo compasso, Moura liga todas as notas, realizando uma
aproximagao cromatica da segunda para a terceira nota em direcdo a 3* do acorde. No
quarto compasso, Moura liga a primeira nota até a penultima nota, e na ultima nota,
antecipa a 5* do proximo acorde. Logo depois, Moura liga a primeira nota do segundo

tempo do quinto compasso até a ultima nota do compasso seguinte.

No oitavo compasso, Moura faz uma aproximag¢ao cromatica da primeira nota do
segundo tempo para a proxima nota em dire¢ao a 5°. No compasso seguinte, Moura liga
a ultima nota do primeiro tempo até a terceira nota do tempo seguinte. E na ultima nota

do compasso, Moura antecipa a fundamental do préximo acorde.

Na ultima nota do décimo compasso, Moura prolonga a 7* ao compasso
seguinte. E no décimo primeiro compasso, Moura liga a tltima nota do primeiro tempo
até a terceira nota do tempo seguinte. Na ltima nota do compasso, Moura prolonga a 9*

ao compasso seguinte.

No décimo terceiro compasso, Moura faz uma aproximagdo cromatica da
terceira nota do primeiro tempo até a proxima nota. E no compasso seguinte, na ultima

nota, Moura antecipa a fundamental do proximo acorde.
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Figura 62: Sec@o A’6 de Alma Brasileira. Compassos do 219 ao 234.
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Improviso na secio B em Alma Brasileira

Em B3, Moura comeca ligando as trés primeiras notas do segundo tempo do
primeiro compasso. No compasso seguinte, Moura liga as quatro primeiras notas, € no

terceiro compasso liga as trés primeiras notas.

No quarto compasso, Moura articula a segunda nota em ghost note, ligando-a até
a terceira nota do segundo tempo. Na ultima nota do compasso, Moura antecipa a

fundamental do proximo acorde.

Logo depois, Moura liga a primeira nota do segundo tempo do quinto compasso
até a penultima nota do sétimo compasso. Posteriormente, Moura acrescenta um scoop
na ultima nota do nono compasso. E na tultima nota do décimo compasso, Moura

antecipa a fundamental do proximo acorde.

Pouco depois, Moura acrescenta um mordente na primeira nota do segundo
tempo do décimo terceiro compasso. E no compasso seguinte, no segundo tempo,
Moura liga as duas primeiras notas e faz uma aproximagdo cromatica da segunda para a

terceira nota em diregdo a 7.

No compasso final, Moura liga a tltima nota do primeiro tempo até a tltima nota
do tempo seguinte. Moura ainda faz uma aproximagdo cromatica da terceira nota do

segundo tempo para a proxima nota em direcao a 9*.

Figura 63: Secdo B3 de A/ma Brasileira. Compassos do 203 ao 218.
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ANEXO - TRANSCRICOES

Alma Brasileira
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