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Chegada:

Cidade sem pele
Concreto ocupa os sentidos
Dor... uma espera e um respiro.

Vou entrando e sentido um cheiro de cinza, envidragado.

Apresentagﬁo:

O corpo foge do lugar
A agua espirra, voa e cai e o corpo apanha, apanha, apanha
Onde fica mesmo o labirinto? Um anjo vai te contar

A memoria da Tia Vitinha nao mente, aranha, aranha, aranha

Acao:

Sai da madeira, apaga a luz e trepa no muro

Corre, cai, levanta, salva o outro e discute com o prefeito

Um corpo eleito que se espreme no fluxo que atrapalha o xadrez e
invade o banco

Trepa de novo! no muro? E, ou em outro lugar qualquer, mas olha pro

lado, pra frente e/ou pra direcao de onde o outro corpo vier.

Fechamento:

Somos trama da mesma tranga:

Desse nao-lugar eu ja vou me embora

Somos cheiro da mesma fumaca:

Sem muito choro, e sem muita dor

Somos pedago do mesmo a¢o: sem fechar a cortina, fica assim mesmo

que albina, a luz da cidade.

-



RESUMO

O presente trabalho traz possibilidade de reflexdo acerca das relagbes entre corpo, arte e
cidade por meio da danca, em seus aspectos contemporaneos. Refere-se principalmente ao
conceito de cidade moderna, tangenciada pelas reflexdes da Pds-Modernidade. A pesquisa
dialoga com teorias e conceitos das artes visuais, arquitetura, filosofia e sociologia, analisando
0 percurso do rompimento com a arte institucional e verificando propostas de ocupacdo de
danca em espacos urbanos, com destaque para o espetaculo “Anjos d’Agua”, objeto central
desta pesquisa. O foco conceitual das reflexdes apresenta a opera¢do em Sit Specific Art nas
artes cénicas, com énfase na danca, e sublinha metodologias, estéticas e linguagens para a
fruicdo das artes no ambiente da cidade com foco no espaco publico. Pela anélise das
identidades: obra de arte e gestdo publica, a pesquisa apresenta um recorte da recente
producdo da danca cénica contemporanea, realizada em Uberlandia/MG. Por aspectos de
desdobramento, é apontada a possibilidade de perceber o processo de criagdo do espetaculo
“Anjos d’Agua” como uma experiéncia de registro das atividades do Grupo TerraCotta Danga
Contemporanea, organizadas e publicizadas de forma a destacar suas contribuicdes para a
histéria da danca brasileira. A pesquisa apresenta em linhas gerais um viés politico, que
reconhece a relevancia de acolher no @mbito da Universidade pesquisas com foco na danca
contemporanea, as quais contribuem para a ampliacdo dessa linguagem, Sseus processos

interdisciplinares e didlogos com a sociedade.

Palavras-chave: Danca; Cidade; Sit Specific Art.

Conceitos norteadores: Danca Contemporanea; Processos Criativos em Arte urbana;

Experiéncia em Gestdo Cultural.

Linha de pesquisa: Processos Criativos em Artes.



ABSTRACT

This paper brings the possibility of thinking about the connections among body, art and the
city throughout dancing in its contemporary aspects. It refers mainly to the concept of modern
city, guided from the point of view from Post Modernity. The research interacts with theories
and concepts from visual arts, architecture, philosophy and sociology, analyzing the break
point path with institutionalized art and checking for proposals of occupying though dance
urban spaces, which has the performance “Anjos d’Agua” as main object of research. The
conceptual focus of reflection introduces the operation of Sit Specific Art inscenic arts,
emphasizing dancing and bringing out methodologies, esthetics and languages for the flow of
art in the environment of the city, with focus in the public space. Analyzing the identities:
piece of art and public management, the research introduces a cutting of the recent
production in contemporary dance performed in Uberlandia/MG. Giving aspects of
development, it shows the possibility of apprehend the creative process in the spectacle
“Anjos d’Agua” as an experience of recording the activities from the group TerraCotta Danca
Contemporanea, organized and publicized aiming to highlight its contribution to the history of
brazilian dancing. The research presents, in general lines, a political bias for recognizes the
relevance of welcoming in the scope of the University researches focused in contemporary
dancing, which contributes to amplifying that language, its interdisciplinary processes and

dialogues with society

Key Words: Contemporary Dancing; City; Sit Specific Art.

Main Concepts: Contemporary Dance; Creative Processes in Urban Art, Experience in

Cultural Management.

Research Line: Creative processes in Art.
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APRESENTACAO

O Esboco das linhas — o0 espetaculo, o texto e seu processo

A presente pesquisa em artes refere-se a investigacdo de possibilidades
poético/criativas no campo das artes cénicas com énfase na danca, e apresenta os espacos da
cidade como territorios ndo-convencionais para tal fim. O tema desse estudo se localiza na
discussdo instaurada no campo da arte contemporanea a cerca dos processos de
ocupacao/ressignificacdo dos espacos das cidades. Com foco nos espacos publicos, pretende-
se analisar 0 processo criativo do trabalho “Anjos d’Agua” e suas ambiéncias, bem como
averiguar questdes levantadas durante as apresentacdes do espetaculo no periodo de 2010 a
2013, pontuando o processo de reformulacdo e os didlogos com 0s espacos encontrados nas

diferentes cidades pelas quais passou nesse periodo.

Estabelecendo o estudo do espago urbano como tema central, a pesquisa busca o
conceito de Site Specific Art como perspectiva de compreensdo do espaco publico enquanto
territério de criacdo e fruicdo de arte. Um olhar sobre esses espacos, do ponto de vista geo-
politico-social, surge como o ponto norteador para encaminhamentos reflexivos e
cruzamentos que a pesquisa aponta, buscando compreender o sujeito social contemporéaneo e
os dialogos/negociacdes que estabelece com a cidade, tangenciando as relag@es socioculturais,
(des)afetivas e situacionais imbricadas nesse contexto. N&o apenas quando apresenta o
conceito de Site Specific Art, mas a todo momento, a pesquisa lanca mao de teorias, conceitos
e bibliografias do universo das artes visuais para fundamentar e localizar o percurso do
pensamento. O alinhavo das reflexfes € flutuante e leva o leitor a perceber as variadas
possibilidades de observacdo do tema central, bem como incita a uma compreensao

panoramica, na qual esta investigacdo esta inserida.

A potencia da pesquisa se estabelece como procedimento hipertextual, no qual séo
pingados possibilidades de didlogos, cruzamentos e pontes com referéncias que circundam as
artes cénicas, e busca entendimentos no campo da filosofia, antropologia, geografia,
sociologia, arquitetura e urbanismo. Em um recorte mais especifico, o texto € resultado do
trabalho empreendido na criacio do espetaculo “Amjos d’Agua” e busca fundamentos de
observacdo sob a Otica do artista-encenador. Na pesquisa ressaltam-se as fungdes e as

competéncias desse profissional, bem como as possibilidades de operacdo com vistas as
13



especificidades e caracteristicas dos espagos publicos e aspectos da cidade. A observacdo do
espetadculo sob o olhar do encenador estabeleceu agenciamentoscom o0s conceitos de
hipertexto teatral ou mesmo a no¢do de hiper-realismo, discutidos na producdo das artes
visuais contemporaneas, principalmente na pintura, na escultura e nas producdes digitais a

partir do inicio deste século. [XXI]

Corpo de Armacéo — O Grupo TerraCotta Danca AfroContemporanea

Iniciado em novembro de 2008 e oficialmente constituido em 2009, o projeto do
Grupo TerraCotta Danca AfroContemporanea € resultado de uma acéo educacional que prevé
0 resgate e a revalorizacdo de alunos da rede publica de ensino em situacéo de risco social. De
uma iniciativa da Escola Estadual Ignacio Paes Leme, atividades do grupo surgiu como
proposta pedagogica pedagogica em cumprimento da Lei Federal 10.639/2003, as atividades
do grupo tém como foco de pesquisa artistica um olhar sobre a cultura popular e o corpo
negro, buscando em sua elaboracdo técnica, movimentos e imagens de referéncias
afrodescendentes e suas cartografias simbdlicas. O trabalho artistico do grupo busca
apresentar novas estéticas para a danca contemporanea, contribuindo para a formacdo e a
presenca masculina no cenario da danca brasileira. Formado inicialmente por sete jovens
bailarinos/estudantes, o projeto rompeu o muro da escola e ganhou visibilidade em outros
contextos como festivais e eventos de danca no pais. Para além de uma acdo afirmativa em o
cumprimento a Lei, as acBes do grupo vém servindo como modelo para outros projetos
culturais em diferentes cidades por onde o grupo se apresenta. Os bailarinos séo nativos da
cultura de tradicdo como o congado, a capoeira e as religides de matriz africana, e buscam
também nas manifestacdes urbanas, como o carnaval e o hip hop, suas vias de expressdo,
conferindo uma identidade singular na pesquisa de linguagens e estéticas para a danga

contemporanea.
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A partir de 2010, com a
estreia do espetaculo “Anjos
d'Agua”, o grupo passou a se
dedicar a pesquisa da danca
contemporanea e suas relagoes
com a cidade e seus espacos de
co-habitacdes. Desde  sua
criacdo, as acdes do TerraCotta

vém contribuindo de forma

TerraCotta Danca AfroConempordnea — 12 formagio dezembro/2010 —  particular para a transformagéo
Prémio Cena Minas — BH — M/G Foto: Clarita Claupero .
A partir da esquerda: Claudio Victor; Wanderson Santos, Marco Tulio do contexto da danca da cidade,
Ribeiro; Erickson Damasceno; Dickson Du-Arte; Cleber Jerdnimo; Jefferson i .
Lucio e Gustavo Henrique. pois se configura como um
espaco de pesquisa para jovens
oriundos de regides periféricas, interessados em buscar outras referéncias de danga e uma
possibilidade de contar suas proprias historias de outras maneiras. Configurando-se também
como espaco de promocdo social, as atividades do grupo sdo apoiadas por profissionais da
danga de Uberlandia que ministram aulas e palestras voluntariamente. Colaboradores como
Vanilton Lakka, Rui Moreira, Critiane Cabral, Claudio Henrique, Eduardo Lopes, Idelma
Pereira, Rafael Guarato, Edy Wilaosn, Claudia Nunes, Rogério Vidal, Itair de Oliveira e
Claudia Bittencourt foram extremamente importantes para a consolidacdo do projeto, pois
entendem a danca ndo somente como uma ac¢do artistica, mas também como instrumento de
resgate de valores e respeito a diferencas, que comunga com a ideia de que arte também se

propde as transformacdes de sentidos e realidades.

Em seus cinco anos de existéncia, o TerraCotta apresenta significativo curriculoi,com
destaque para as premiacdes que disponibilizaram recursos financeiros para a manutencao
das pesquisas do grupo no ambiente da cidade. O primeiro foi 0 Prémio CenaMinas de Artes
Cénicas| 4% edicd0/2011 — Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais com o espetaculo
“Anjos d’Agua” para circulagio em quatro cidades do interior do estado. O segundo refere-se
Prémio CenaMinas de Artes Cénicas| 5% edicdo/2013 Secretaria de Estado de Cultura de
Minas Gerais com o espetaculo de “Soul da Terra” que possibilitou circulagdo do espetéaculo
pelas pragas das cidades mineiras: Uberlandia, Ibia, Rio Paranaiba e Prata. Em 2014 esse

! Consultar em nos ANEXOS 01 — Curriculo TerraCotta Danga Contemporanea.
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mesmo espetaculo “Soul da Terra”, que ¢ um desdobramento da pesquisa do grupo nos
espacos publicos, foi contemplado com o Prémio Funarte Artes na Rua 2013 (circo, danca e
teatro) para circulagdo nacional do espetaculo em 2014. Por uma questdo de recorte, 0
espetaculo “Soul da Terra” ndo fara parte como objeto de andlise dessa pesquisa, mesmo
apresentando a cidade como espago de fruicdo da danca e tendo desenvolvido questdes do
campo estético, conceitual, estrutural e poético, desdobramento das questbes propostas no

espetaculo “Anjos d’Agua”.

Essa pesquisa figura ainda como possibilidade de registro das atividades do
TerraCotta, apresentando-o como um grupo promissor que vem alcancando destaque no
universo da cultura e da educacdo nacional, haja vista sua articulagdes em festivais, editais
publicos e premiacdes. Registra-se também por meio desse trabalho, o recorte da vida de
jovens artistas/cidaddos que nesse momento de suas existéncias se expressam ao mundo pelo
veiculo da danca e, juntamente com outros agrupamentos com mesmo perfil, contam a

historia de modelos de transformacao de vidas por meio da arte.

A Planta baixa - A metodologia da pesquisa

O escopo da metodologia dessa pesquisa se da principalmente pela analise dos
registros videograficos colecionados durante o processo de criacdo, apresentacfes e
(re)motangens do trabalho. As imagens fotograficas e o conteldo videografico se revelam
como uma fonte de apoio fundamental que define o contorno e a proporcdo da pesquisa.
Recursos complementares sdo entrevistas, depoimentos, anotacdes (diario de bordo de
direcdo), documentos publicos e material jornalistico. Considerando o volume de material
produzido entre de 2010 a 2013, houve a necessidade de selecionar para essa pesquisa, apenas
0s registros referentes as apresentacées em Uberlandia, cidade sede do grupo e também local
de criacdo do espetaculo. O material produzido pelas turnés do espetaculo ficou a parte dessa

pesquisa, podendo ser retomado como referéncia em momento oportuno.

Esta analise apontou a necessidade de reflexdo sobre a trajetoria do pesquisador
enguanto artista-encenador e enquanto pensador da arte. Desse ponto de vista é que apresento
a proposta de uma escrita-memorial, como primeira parte do texto, na perspectiva de revelar o

meu percurso académico e artistico, além das referéncias, memdarias, inspiragdes poéticas e 0s
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didlogos interartisticos que venho estabelecendo nos ultimos anos. Nesse interim é
apresentada a imagem do Regador como um elemento simbolico, presente em algumas das
minhas praticas de encenacdo. Ao descrevé-lo nesse trabalho cumpre também a funcéo de

deixar um largo rastro de agua pelo qual a pesquisa navega.

Os regadores sdo ressignificados em diversos momentos no decorrer do texto: Os
regadores vermelhos no espetaculo “Vermelho Cotidiano” (2007), o regador visto no palco
ena cena contemporanea no espetaculo “Aguas” (2008) de
Pina Bausch, o regador como Arma do Orixa no espetaculo “Aguadores de Ipha” (2009), o
regador que pensou corporalmente a pesquisa na disciplina Corpo-Mascara e cultura popular

(2012) e os regadores do espetaculo “Anjos d’Agua” (2010), objeto de estudo dessa pesquisa.

O amadurecimento do texto, reconhecido no momento do Exame de Qualificacéo,
ratificou a pertinéncia por deixa-lo dicotomicamente a luz das reflexdes e a sombra das
intuices, na reelaboracdo do primeiro capitulo. Na segunda parte desse primeiro capitulo,
apresento a possibilidade de esquadrinhar a minha experiéncia de artista deslocado para o
trabalho de gestor cultural, atuando como coordenador de Dancas na Secretaria de Cultura de
Uberlandia. Esta analise se torna fundamental pela intensa relagcdo com o artista pesquisador e
por buscar revelar como esse olhar, a partir da gestdo publica, contribuiu para o
desenvolvimento do meu pensamento sobre a relacdo arte e cidade, da formacéo do encenador

e na propria natureza da criacio do espetaculo “Anjos d’Agua’.

O processo de trabalho percorrido na disciplina: Topicos especiais em criacdo e producéo
em artes: Corpo-Mascara e cultura popular, ministrada pelas Professoras Doutoras Renata
Bittencourt Meira e Joice Aglae Brondani, no 2° sem/2012, ampliou a corporalidade do
trabalho, oportunizando que a pesquisa passasse pelo viés da préatica corporal. Essa proposta
de colocar no corpo o enredo da pesquisa apontou caminhos menos racionais,
desestabilizando certezas e imprimindo intui¢bes, indicando a possibilidade de poetizar

também a escrita da pesquisa.

Destaco também o processo de (re)leituras e revisdes bibliograficas de conceitos sobre
0 tema arte/cidade trazidos do periodo 2008 a 2009 quando inicia-se o desejo pelo universo da
pesquisa. As disciplinas oferecidas no Programa de Po6s-graduacdo da Unicamp: Tdpicos
Especiais: Corpo, Arte e Cidade, ministrada pela Prof2 Dr2 Maria José de Azevedo
Marcondes e Teorias das Artes - Conceituacdes sobre o corpo-em-arte, ministrada pelo Prof.

Dr. Renato Ferracini, ofereceram abordagens pontuais para elaboracéo do projeto de pesquisa.
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Acredito que essas abordagens se mostraram fundamentais no desenvolvimento do processo
para referenciar a reflexdo e localizar o mote da pesquisa dentre o conhecimento artistico,

filoséfico e socialmente ja construido.

Por fim, ressalto que a disciplina: Arte, Cultura e Sociedade, ministrada pelas
Professoras Doutoras Ana Carneiro Pacheco, Vilma Campos e Ana Carolina Paiva, no
Programa de Pos-Graduacdo em Artes — UFU foi essencial para a localizagdo desse trabalho
no panorama da producdo artistica contemporanea. As reflexdes suscitadas apresentaram
caminhos importantes no sentido de referendar a tematica, alertar sobre a problemética dos
enfrentamentos conceituais e, sobretudo, ampliar o entendimento de Cultura e suas

identidades.

Na ceara apresentada, percebemos que 0 percurso da pesquisa buscou agregar
elementos relevantes para o campo de conhecimento das artes e a0 mesmo tempo pertinentes
para a formacdo do artista-pesquisador-mestre. Nesta direcdo, lancamos méo de desenvolver
ideias aparentemente fragmentadas, mas que se relacionam em bricolagem, ganhando novos

sentidos ao aproximar, ampliar, recortar e (re)colar estes fragmentos.

Os Habitantes da Cidade — Referéncias Conceituais e Autores (re)Visitados

No empenho de procurar fundamentos sélidos e referéncias conceituais que
corroborassem com o0 panorama no qual a pesquisa esta situada, foram revisitados autores e
referéncias. Por meio do contato com parte de seus trabalhos foi possivel alinhavar o

pensamento e conferir substancia ao discurso aqui proposto.

Esta pesquisa apresenta duas linhas vetoriais que formam o corpo do trabalho: uma
visdo panoramica da recente producdo da danca realizada em friccdo com a cidade e as
especificidades do processo de criagio do espeticulo “Anjos d’Agua”. A0 mesmo tempo
distintos e complementares esses dois caminhos podem ser percebidos por suas diferentes
naturezas e aspectos metodoldgicos, quase como que elementos autbnomos, mesmo que
partes do mesmo trabalho. Sem hierarquias definidas ou mesmo sem a fixacdo de pontos
retilineos que levam de um ao outro, o dialogo e a analise desses dois eixos principais se

tecem analogamente a teoria de rizoma, amplamente presente no debate contemporaneo sobre
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arte e cultura. Nesse conceito cunhado por Gilles Deleuze e Félix Guattari(1995), o rizoma se
configura como um dispositivo descritivo ou epistemoldgico na teoria filoséfica, no qual a
organizacdo do pensamento/conhecimento ndo segue linhas de subordinacdo hierarquica -
com uma base ou raiz dando origem a multiplos ramos, mas, pelo contrario, qualquer
elemento pode afetar ou incidir em qualquer outro. O rizoma n&o carece, portanto, de centro,
caracteristica que o torna particularmente interessante na filosofia da ciéncia, da politica,
como também, para a semidtica e as teorias da comunicacdo contemporaneas. Nessa pesquisa,
a cidade se configura como dispositivo rizomatico, espaco de fruicdo da arte e investigacao de

suas possibilidades tanto no campo estético quanto no campo politico.

Em um de seus eixos, a pesquisa busca apresentar uma visdo panoramica da recente
producdo da danga contemporanea, que requer dos espacos publicos o lugar para sua
legitimacdo. Buscando um dialogo entre a andlise de trabalhos e producbes da cidade de
Uberlandia, por meio do estudo de obras e eventos nacionais e internacionais, a pesquisa
desenha para o leitor um cenario diversificado da danca realizada em friccdo com a cidade,
além de pontuar aspectos politicos e culturais que favoreceram esse panorama. No outro eixo,
o trabalho revela as especificidades do processo de criagio do espetaculo “Anjos d’Agua”,
expondo o contexto artistico, cultural e politico que possibilitou sua criacdo, a0 mesmo tempo
em que entrelaca os procedimentos poéticos, as referencias criativas e 0s argumentos

conceituais que embasam a obra.

Para dialogar com a analise da pesquisa, considerando este dois (a)bragos do texto,
foram convidados outros habitantes para que a partir de suas visbes, criticas, analises,
digressdes e refutacdes, o texto ganhasse ao mesmo tempo uma dimensdo ampla capaz de
oferecer ao leitor a situacdo do tema e também um recorte que pudesse localizar as

especificidades da pesquisa.

Assim, o texto articula-se em primeiro plano com questdes que abarcam o
desenvolvimento da cidade na Modernidade pelas referéncias de Charles Baudelaire, autor
emblematico para aprofundamento das discussbes do modernismo. A estruturacdo que
Baudelaire infere na construgéo da figura do Flanéur, apresenta um modo pelo qual é possivel
estabelecer um olhar investigativo sobre a cidade tendo como instrumento a contemplagéo
critica e a atencdo as minucias. Seus textos, poemas e releituras embasaram um dos trabalhos
mais importantes de Walter Benjamin “Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo”(1989),

que busca compreender o novo homem social produzido pelas sensagdes e imagens da
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multiddo das metrépoles em desenvolvimento a partir da Modernidade. Apesar de Walter
Benjamin comumente ser referido como um dos principais membros da Escola de Frankfurt,
¢ importante ressaltar que Benjamin, em uma analise mais relevante, ndo teve suas teorias
filoséficas amplamente aceitas por tal instituicdo. No que se refere as teorias sobre os
processos de desenvolvimento do capitalismo, filésofos frankurtianos como Horkheimer,
Marcuse e principalmente de Adorno, enxergavam novas formas de dominagdo e
hegemonizacgdo cultural, enquanto Benjamin destacava nesses processos a necessidade de
reconhecer a importancia da reprodutibilidade técnica para garantir a difusdo e o acesso a
inimeras e diferentes formas de arte emergentes, dando atengdo central ao conceito de
‘experiéncia’ para fundamentar suas pesquisas e suas reflexdes sobre arte, produtos e
recepcdo. As derivacbes que Benjamim faz a partir dessas leituras é que situara, mais adiante
nesse trabalho, a ideia da feitura contemporanea da danca para lugares de passagem. Ao
refletir sobre a figura do Flanéur de Bauldelaire, Beijamim coloca que enguanto estava na
rua, o individuo deixava de ser ele mesmo, para se transformar em apenas uma peca da
paisagem urbana. Ao abrir para dentro a porta de sua casa, ele voltava a ser ele mesmo e a ter
que decidir o que fazer com sua vida intima. Essa ideia surge como contraponto para 0sS
“Anjos d’Agua”, uma vez que o trabalho n4o se coloca neste lugar de anonimato. O espetaculo
intenta ver e ser visto e mais, transformar por alguns minutos as relagbes nas pragas e ao
mesmo tempo revelar o desacordo entre as pessoas e a paisagem. O trabalho investiga
poeticamente uma (re)aproximacao ao se apoiar na escuta do espaco para a criacdo. Ao propor
a subversdo de utilizacdo do espaco, o espetaculo sugere estabelecer didlogos, jogos cénicos e

contato corporal entre bailarinos e o publico.

Em outro ponto do rizoma, buscou-se no socidlogo, teérico da cultura e semidlogo
Teixeira Coelho(1997) e no sociélogo Jair Ferreira dos Santos, embasamentos para a
compreensdo do contexto cultura e da passagem histérica entre os periodos de modernidade e
pos-modernidade, tratados no bojo dessa pesquisa. A obra O que é PG6s-moderno(1987),
elenca as condicOes para o deslocamento do pensamento moderno, que vai desaguar na
percepcdo da nova estrutura organizacional da sociedade contemporanea. A partir dessa
nogdo, surgem na pesquisa dois importantes autores que vao somar nesse debate tensionado a
questdo sob o ponto de vista das artes visuais. Para colaborar com a percep¢do dos
argumentos da danca contemporanea inserida (ou devolvida) nos ambientes das cidades,
invitamos Alberto Tassinari, filosofo, professor e critico de arte e uma das suas principais

obras: O Espagco Moderno(2001). Esse trabalho surgiu como uma fonte abundante de
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reflexdes sobre a dindmica obra-espaco, procurando desvelar especificidades do processo de
passagem da arte moderna para a arte contemporanea, esbocando o panorama interpretativo
da producdo artistica recente e investigando questdes relativas a natureza da arte moderna,
principalmente ao se referir ao caminho que a arte percorreu desde 0s anos sessenta, rumo ao
espaco publico. Em linhas gerais, Tassinari (2001) nos possibilita refletir sobre os elementos
que permeiam significantes entendimentos sobre a historiografia da arte moderna e
contemporanea, tendo como fundamento os discursos sobre a obra e seus espagos, sejam eles

internos, externos, subjetivos ou concretos.

Ainda lancando mdo de reflexbes presentes nas artes visuais para construir
aproximacdes da danca com o espaco publico, outra obra importante trazida para o debate foi
No interior do cubo branco: A ideologia do Espaco da Arte(2002). Esta obra do critico,
escritor e diretor de cinema Brian O’ Doherty é considerada como leitura base no campo das
artes visuais contemporaneas, pois critica o espaco asséptico das galerias de arte e a protecéo,
limpeza e recorte de contexto que esse espaco infere na leitura das obras. A partir da critica ao
tratamento da obra no espago institucionalizado das galerias, foi possivel estabelecer uma
analogia com as obras e procedimentos que operam nos ambientes convencionas da danca,
propondo com isso uma reflexdo sobre os processos de materializacdo da danca nos espacos

publicos.

No sentido de localizar a natureza da pesquisa na ambiéncia da cidade, e na
investigacdo por mecanismos de entrada e compreensdo desse organismo Vvivo e autbnomo
aproprio-me das pesquisas de Nelson Brissac Peixoto. Doutor em filosofia pela Universidade
de Paris I, Professor do Departamento de Comunicacdo e Semiotica da Pontificia
Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Peixoto se dedicou a pesquisa da cidade como alvo de
movimentos artisticos ao longo da historia, 0 que resultou em um dos seus mais importes
trabalhos, o projeto Arte/Cidade, realizado no Estado de S&o Paulo desde 1994. Para essa
pesquisa buscou-se na sua obra “Paisagens Urbanas”(1996), fundamentos para compreender
como a cidade e a metrépole sdo focos de inUmeras criagdes, principalmente da arte
contemporanea, criacfes essas que investigam a cidade pela analise de suas paisagens.
Imprescindivel para a anélise do tema central dessa pesquisa, o espetaculo “Anjos d’Agua”,
essa obra trata profundamente do estudo sobre as cidades e sobre como nelas se situam as
pessoas que as fazem e as habitam. “Paisagens urbanas” ¢ uma reflexdo sobre a arte em
relacdo definitiva com o lugar, e por assim ser € uma referéncia cara a essa pesquisa mesmo

que dela tenhamos extraido apenas parte das reflexdes.
21



Nesse complexo sistema da cidade, o trabalho estabeleceu um recorte na funcdo do
espaco onde se deram as agdes do espetdculo: a praca como espaco fisico e conceitual das
cidades contemporaneas. Com esse intuito, o texto invocou para contraponto as reflexdes
acerca da contemporaneidade o filosofo e pensador russo Mikhail Bakhtin, que na obra “A
Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francgois Rabelais ’(2008)
retoma a andlise dos elementos das pracas medievais do inicio da era moderna. Bakhtin
recorre a uma observacédo sobre a cidade recuperando o sentido das pracas como os lugares
das relacOes interpessoais e das manifestacdes culturais. A partir dessa obra, fica clara a nocéo
de que é cada vez mais dificil perceber a cidade como um todo cultural, e quase impossivel,
no recorte das pracas das cidades da contemporaneidade, reconhecer esses espagos como
“lugares” de encontros entre as pessoas, ou que determinam relacdes sociais. E cada vez mais
improvavel perceber nos espacos das pracas as tramas culturais que sdo capazes de
estabelecer uma analise de um “estado social” ou de uma identidade cultural coletiva. O foco
na Praca como particula de estudo do macro-organismo cidade se da em funcgéo da pesquisa,
sobre o processo de criagdo, apresentacdo e circulagdo do espetaculo “Anmjos d’Agua” que

acontece em pragas publicas com chafarizes ou fontes d’agua.

Ao situar o olhar sobre a praca, na procura pelo efetivo dialogo com os elementos das
pracas, emerge na pesquisa o conceito de Site Specific Art retornando ao universo das artes
visuais e da arquitetura. A pesquisadora e historiadora da arte Gabriela Vaz Pinheiro,
licenciada em Escultura pela Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto e uma das
principais artistas portuguesas a pensar a cidade, nos apresenta defini¢es preliminares, que
serviram como as primeiras senhas [chave de acesso] para o entendimento desse modo de
operacdo em artes, que aplicado na cidade, surge na contemporaneidade como um proficuo
territorio do interesse artistico. O que nos chama a atencdo para essa pesquisa é a forma que
Pinheiro estabelece as relacbes e os pressupostos de Site Specific Art, principalmente na
relacdo entre o espectador/publico e o local que se transforma em obra de arte, ndo sendo nem
um, nem 0 outro, sujeitos pacificos na producdo de significados e significantes das obras em
espaco publico. A ideia que interessa a essa pesquisa se refere aos recortes das cidades ou de
lugares especificos, com possibilidades para criacdo artistica. O objetivo é reconhecer o
espaco a partir de um conjunto de informacdes dadas aprioristicamente, e sobre as quais sera
operada a acdo artistica, levando em consideragdo o histérico, a memoria, as caracteristicas
fisicas e arquitetonicas e, sobretudo, o conceito desses espacos. Aqui 0 conceito Site Specific

Art é aplicado aos espacos das pracas publicas que contém chafarizes ou fontes de agua,
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percebendo que esses espacgos inseridos em meio a cidade apresentam caracteristicas
peculiares, que podem ser analisadas pela teoria de Brissac como um 6rgdo que vem perdendo
sua funcdo em meio ao todo, do corpo da cidade. Essa mesma perspectiva é exposta por
Eduardo Rocha, Arquiteto e Urbanista, Especialista em Patrimoénio Cultural, Mestre em
Educacéo e Doutor em Arquitetura criador do conceito Arquitetura do Abandono(1997), que
nessa pesquisa € utilizado para refletir sobre os estados de abandono aos quais foram
relegadas as fontes de agua nas cidades onde foram apresentados os espetaculo “Anjos

d’Agua”.

Nesse arremedo de autores e conceitos, que momentaneamente habitam essa pesquisa,
apresentamos também como outro vértice de tensionamento o conceito de Coreografias e
parte de seus desdobramentos, buscando situar o corpo e a corporalidade do elenco do grupo
TerraCotta no debates estabelecidos na pesquisa. A abordagem pela qual é trazido este
conceito foi desenvolvida pela socidloga urbana Paola Berenstein Jacques, professora da
Faculdade de Arquitetura, do Programa de Pds-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo e do
Programa de Pds-Graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia, e também
pela professora pos-doutora em Arte Publica pela Bauhaus Universitat Weimar, Fabiana
Dultra Britto, que atua como coordenadora geral da Plataforma Corpocidade, projeto
desenvolvido pela UFBA. Importantes para essa pesquisa sdo suas obras Elogio aos
Errantes(2012) na qual reafirmam o conceito de Multiddo de Benjamin como um elemento
decorrente do caos urbano advindo dos fatores que compbe a nova forma de organizacao
social a partir da modernidade e Corpocidade: debates, acBes e articulacbes(2010) que retne
uma série de pesquisas que tangenciam ou emplacam a cidade como tematica central. Mesmo
a pesquisa apresentando o contorno no aspecto da encenacéo e da criacdo do espetaculo, sem
tratar em primeiro plano dos processos de formacdo em danca e das informacgdes presentes
nos corpos dos bailarinos, a visita as variagdes do conceito de Corpografias Urbanas foi
muito relevante, ao passo que desvelou aspectos que podem figurar como possiveis

encaminhamentos dessa pesquisa.

No eixo especifico das circunferéncias artisticas do espetaculo “Anjos d Agua”,
apresento dois habitantes que gentilmente residiram nessa cidade-pesquisa e que afinaram o
olhar de pesquisador para debulhar a analise do espetaculo. Desenvolvido pela pesquisadora
franco-canadense Josette Féral na parte final do texto surge a ideia de Teatro Performativo,
que é localizado no aporte da filosofia pos-estruturalista e aplicada as artes do corpo e nas
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préticas artisticas contemporéneas que atuam no espaco publico. Integrando o escopo da
Performatividade apresentado pela contemporaneidade, o Teatro Performativo pode ser visto
ainda como um conceito recente na literatura cénica. Chamou-me a atencdo para a analise do
espetaculo, as bases que orientam o olhar de Féral sobre este teatro unificador do conceito de
performance, concebido como forma artistica - performance art - e a performance tida com
conceito operacional-formal: instrumento tedrico para a conceituacdo do fendmeno teatral.
Nesse modo de fazer/pensar o teatro, Féral buscou identificar as referéncias que operam ao
lado da performance e os principais sentidos simbolicos, estéticos e organizacionais que

projetam estabelecer algumas caracteristicas da Performatividade.

Na perspectiva de correlacionar referéncias tedricas e conceituais para analise do
espetaculo “Anjos d’Agua”, convidamos também ao debate o compositor, instrumentista e
professor de composi¢do musical no Departamento de Musica da Universidade Estadual de
Campinas (UNICAMP) Livio Tragtenberg. Em sua obra “Musica de cena: dramaturgia
sonora”(1999), o autor estabelece a relacdo entre a musica e a cena acentuada na
modernidade, analisando a crescente énfase na producdo musical como um dos componentes
da linguagem cénica no préprio teatro de texto, além de composicBes especificas nas
montagens cénicas de danca. No texto, Tragtenberg apresenta uma sintese que organiza
ideias, conceitos, solucdes e situacbes com gque a musica de cena se depara no seu processo de
criacio e producio. Para a analise da criagdo e utilizagdo da trilha sonora em “Anjos d’Agua”,
as reflexdes da obras forneceram elementos de avaliagdo comparativa, abordando as formas
de narracdo pelo meio sonoro, além de propor questionamentos sobre possibilidades de uso da
mausica na cena contemporanea em conflito/didlogo/negacao/superacéo das paisagens sonoras

préprias do espaco urbano.

Para finalizar a apresentacdo dos autores, tedricos e artistas que visitaram a cidade
onde mora o desejo da pesquisa, apresentamos 0 mais presente e ilustre dos habitantes, que
desde os primeiros passos do trabalho sempre foi um fiel companheiro. Refiro-me ao escritor,
romancista e poeta Italo Calvino, um dos mais expressivos artistas cubanos do seculo XX.
Um dos seus trabalhos de maior relevancia “Le Citta Invisibili”’(1972) vem me surpreendendo
a cada (re)leitura quando vejo que, nele, a cidade deixa de ser um conceito geografico para se
tornar o simbolo complexo e inesgotdvel da existéncia humana. Esta obra ndo é
explicitamente citada no decorrer do texto, sendo transcritas apenas pequenas frases como

epigrafes de capitulos ou subcapitulos. No entanto, Calvino, pelo dominio das ferramentas
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estilisticas, colabora no texto dessa pesquisa induzindo o leitor a uma deriva por suas cidades
imaginérias, se perdendo aqui ou ali nas teias das palavras desenhadas e das imagens
sugeridas. Dessa forma, pude sentir a cidade por outros poros e me revigorar quando saturado
da pesquisa académica sobre o tema. Calvino em todo o percurso dessa pesquisa alimentou a
cidade construida em mim na qual habitam afetos, memadrias, incertezas e impulsos criativos.
De qualquer ponto que se observa essa cidade, também rizomatizada por suas imaterialidades,
(im)permanéncias e passionalidades, é possivel visualizar o centro no qual contém uma fonte
onde jorram muitas aguas. Assim, coloco sobre a estrutura do texto a possibilidade de alternar

entre uma linguagem técnico-analitica-descritiva e breves devaneios-poético-narrativos.

O alicerce — Estrutura do texto de dissertacao

O texto dessa dissertacdo se formata em trés partes distintas e principais, que se
entrecruzam no sentido de construir uma (des)-(re) organizacdo do pensamento sobre a

temaética central e suas adjacéncias.

Inicia do lugar de onde se fala e por quem se fala. O Capitulo I, escrito sob a forma de
um texto-memorial com a funcdo de apresentar o sujeito, revelando o caminho de construcao
de referéncias académicas, profissionais e pessoais, indica o universo criativo e afetivo de
onde partem as escolhas artisticas, apresentadas principalmente na analise que se pretendeu
fazer do espetaculo “Anjos d’Agua”. Dividido em duas partes, esse capitulo revela em
primeiro plano o trajeto percorrido enquanto artistica-diretor-encenador, analisando
montagens cénicas em danca além de revelar a apropriacdo estético-poética recorrente nessas
montagens. Também na primeira parte desse capitulo, o texto deixa escapar informacoes
relevantes sobre questdes de foro intimo, mas que uma vez reveladas, contribuem para
entendimento dos trilhos da pesquisa. JA na segunda parte do Capitulo | é apresentada a
trajetoria percorrida enquanto gestor publico, frente & Diretoria do Setor de Dancas da
Secretaria Municipal de Cultura de Uberlandia na gestdo de projetos ligados a formacéo,

producéo, circulacdo e fomento de grupos e artistas da danca.

O segundo momento do texto, o Capitulo II, apresenta o universo da pesquisa por
meio da analise contextual da arte na cidade, numa perspectiva integrativa das linguagens.

Elementos artisticos e ferramentas poéticas presentes nas Artes Visuais, Arquitetura, Filosofia
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e Sociologia oferecem diretrizes para a reflexdo exportada para o campo das Artes Cénicas
com énfase na linguagem da Dancga. O desenvolvimento desse capitulo localiza o tempo-
espaco do pensamento sobre a cidade como objeto artistico, ressaltando questbes que
concorrem no periodo entre a Modernidade e a P6s-Moderniade. Preparando o terreno para a
compreensdo da cidade contemporanea, que abriga diversos tipos de manifestacGes artisticas,
com destaque para as linguagens celebrativas das dancas ligadas a tradi¢do e a danga cénica
contemporanea. Na segunda parte desse capitulo, o texto caminha na direcdo de estabelecer
um recorte mais especifico para o complexo conceito de cidade, considerando suas maltiplas
entradas e possibilidades de reflexdes. Ao desembocar no recorte da praga publica, o texto vai
além das questdes fisicas, abordando os aspectos imateriais e subjetivos desses espacos,
trazendo um reflexdo desde a imagem das pracas medievais até a praca Tubal Vilela em
Uberlandia, espago no qual foi desenvolvido o processo de criagdo do espetaculo “Anjos

d’Agua’.

No préximo momento, a descricio e anélise do espetaculo “Anjos d’Agua” sdo os
eixos centraisdo texto. O Capitulo Il propde articular o contexto conceitual, histérico e
social abordado anteriormente, agora sob a perspectiva do coredgrafo-diretor-encenador.
Mostra as escolhas artisticas advindas do primeiro capitulo, agera, contextualizadas sob as
reflexdes da préatica. Ao elaborar os textos de analise e descri¢cdo do espetaculo, surgiram
consideracOes sobre 0s processos que apontaram mergulhos que nos pareceram interessantes,
mas receberam um tratamento pontual levam a para evitar diregdes por vezes distantes do

norte da pesquisa.

Na primeira parte desse terceiro capitulo, apresenta-se a descricdo do espetaculo
dividido em quatro momentos/sec@es, a saber, Seccdo 1: BalGes Minimalistas - O espetaculo
como acgdo de intervencgdo no espacgo da praca; Secgdo 2: Projecdes Verticais - Aspectos do
Le Parkour como estrutura de composigédo para a danga nos muros e nave da fonte; Seccao 3:
Ah! Ndo me molhe, por favor! (risos) - A interatividade do espectador como regra do jogo
coreografico; e Secgdo 4: Praia de concreto — A ressignificacdo do espago pelo conceito de

performatividade.

Estas divisdes revelam a utilizacdo das quatro estéticas de maior relevancia no
trabalho, e que a meu ver, também apresentam 0s elementos dramaturgicos das obras de
danga e performances analisadas nos capitulos primeiro e segundo. O espetaculo “Anjos

d’dagua”, no bojo de suas técnicas, estéticas e metodologias procurou investigar e operar pelo
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conjunto de elementos dramatdrgicos que se aproximam da linguagem teatral e se definem
nesse campo de referéncias. Esses elementos dramatdrgicos referem-se ao uso do espago
proposto pela obra, referéncia de movimentacdo e estética coreografica, a relacdo de
elementos estéticos como figurino e trilha sonora, a percepcdo e proposta de interatividade
com o pubico. Por meio da divisdo nas quatro seccOes citadas pretendeu-se deixar exposta a
construcdo do trabalho com base nas caracteristicas situacionais de uma acgdo de intervencgao
urbana. Em seguida, formatou-se pelas caracteristicas conceituais da danca. Mais a frente se
utiliza das acbes e dos jogos coreograficos como pretexto para um interatividade com o
publico e termina convocando o conceito do teatro performativo como referencia conceitual
para dialogar e ressignificar o espaco da praga. Assim, no inicio de cada uma das sec¢des
retomaremos sinteticamente cada um desses conceitos, procurando aproximar as teorias

apresentadas anteriormente como base para a descricao e analise do espetaculo.

Nas consideracdes finais, o texto apresenta a vida do grupo TerraCotta e do
espetaculo “Anjos d’Agua” com um possivel desdobramento da pesquisa. Os processos de
formagdo em arte pontuam como relevantes os aspetos afetivos, informais e casuais
encontrados. A meu ver, a circulacdo do espetaculo e a convivéncia em grupo oferecem um
campo fértil para perceber os aspectos formativos e dindmicos da criacéo, e observando esse
momento como instrumento catalisador de possibilidades no campo do sensivel, das trocas e
dos saberes. Também nesse fechamento, o texto destaca a relevancia de todo o processo que
envolveu a construcdo dessa dissertagdo como metodologia de formacdo deste pesquisador em

artes.

Como anexos desta pesquisa, estdo organizados o conjunto de documentos utilizados
como base de dados e referéncias para a analise dos objetos e a construcdo do texto. Recortes
de entrevistas realizadas com artistas, professores e elenco, listas de projetos e acOes
desenvolvidas no campo da gestdo, planilhas estruturantes de dados técnicos, material
jornalistico e links para consulta dos videos estdo disponiveis para consulta do leitor. Também
como elementos pds-textuais, destacamos a construgdo de um glossario que apresenta 0S
principais conceitos e referéncias citadas no texto em italico, a fim de contribuir para a
localizagéo do leitor no campo de dominio da pesquisa. Na mesma intencéo, se apresentam no
glossario, a identificacdo dos principais grupos, artistas e tedricos que citados no texto

contribuem para a compreensédo do panorama da pesquisa.
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Além de subsidiar as reflexGes propostas por essa pesquisa, consideramos que 0
levantamento de dados, organizacdo de informacdes e estruturacdo do material anexado, € um
registro de parte danca articulada em Uberlandia no periodo de 2007 a 2012. Esse registro,
além de fundamentar o trajeto apresentado nessa pesquisa, que visa ressaltar a danca em
ocupacdo da cidade, também pode ser considerado como uma possibilidade esbocada para que
outros pesquisadores interessados na danga possam se debrucar sobre ele em outros

momentos.
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() cada pessoa tem em mente uma cidade feita exclusivamente de
diferencas, uma cidade sem figuras e sem forma, preenchida pelas cidades
particulares.

Italo Calvino



CAPITULO |

RELEVOS E SOTERRAMENTOS NO DISCURSO DO ENCENADOR: O
CONTEXTO-LUGAR DE ONDE FALO/FACO ARTE

Quem quer que argumente que o conhecimento ¢é
socialmente situado, certamente vé-se obrigado a situar a si
mesmo(a). Peter Burke

1.1. Territdrios internos: Agora eu sei que meu pai mora em mim

De entrada € relevante considerar que a pesquisa académica na grande area das
humanidades nos ultimos tempos vem se tornando um campo de importantes rompimentos e
ampliagdes. Rompimentos de formatos, pardmetros e metodologias que consideram o
entendimento do sujeito de que e de quem se fala. Ampliagfes que se revelam dinamicas
abarcando cruzamentos conceituais, adensamentos e verticalizacbes da investigacdo na
natureza das pesquisas e que, de algum modo, expde o0 sujeito-critico-pensante/praticante

protagonista de suas escolhas.

No campo das artes essa observacdo ganha maiores dimensdes, quando o sujeito-
artista no ato da escrita se reconhece em processo criativo. Estas pesquisas acolhem um modo
de escrita que revela além do potencial cientifico, os trilhos pelos quais conduziram as
emoc0es, as afetividades e as expectativas do pesquisador que sdo expostas na formatacéo,
organizacado e opcdes estilisticas usadas na apresentacdo final do texto. Processos de pesquisas
que se revelam autobiograficos expde as entranhas do artista-pesquisador-escritor e

possibilitam, principalmente no campo das artes, criar uma relacdo aproximada como o leitor.

Nesse contexto, apresento os relevos e apagamentos que deixam expostas as
fragilidades e poténcias do (eu) enquanto sujeito. Sujeito que nesse momento se exercita na
escrita académica e busca correlagdes entre a memoria e o desejo; e entre o almejavel e o
possivel. Tento aqui construir um trajeto que diga quais foram as no¢oes artisticas, filosoficas,
conceituais e afetivas presentes nas minhas praticas e reflexdes nesses ultimos tempos. Para
tanto segui dois caminhos aparentemente distintos, mas que se cruzam a todo 0 momento e

desenham uma linha de compreensdo sobre esse sujeito. O primeiro revela a natureza do
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artista-criador apresentando uma breve trajetdria nas artes cénicas, na qual me embalo entre o
teatro e a danca e trago uma poética recorrente nos trabalhos. O segundo busca mapear a
experiéncia como gestor publico na Diretoria de Culturas da Secretaria de Cultura de
Uberlandia, na funcdo de coordenador do Setor de Dancas e na coordenagdo artistica e

pedagogica do Festival de Danca do Triangulo entre 2007 a 2012.

A analise desses caminhos a partir dessas duas identidades do sujeito, visam auxiliar o
leitor a compreender o processo de criacio do espetaculo “Anjos d’Agua” e todas as questdes
que vao submergir dessa investigacdo, apresentadas nos capitulos seguintes. A partir do ponto
de vista tanto do ‘criador’ como do ‘gestor’ pretende-se apontar paralelos que denotem e
contornem o lugar (interno) de onde parte o desejo dessa pesquisa e 0s territorios (externos)
que possibilitam o didlogo com outros processos, sejam eles da esfera da criacdo ou da gestéo
de politicas publicas em danca.

1.1.1 Por um sentido de materialidade: Palavras de um corpo que mascara/revela cidade

Multiddo de concreto sem pele. Um conjunto de vazios despercebidos. Palavras
recheadas de nada como se o0 nada ndo fosse também uma entidade. Texturas esqueléticas
sugerem lugares encontrados, povoados de incertezas e de algumas possibilidades. Capitanias
parecem dizer de onde vazam os vidros e completam os sentidos ensoreados de plenitudes
vazias. Um trem que corre num trilho de aguas e planta (in-planta) no aco um cheiro vermelho
de qualquer coisa. Uma cidade interna ndo descrita por Calvino pesar de sua extrema
invisibilidade por se tratar de um territério mental habitado por muitos, muitos ninguéns. Uma
sutura é exposta. Uma ponta de ligagdo entre a cor e o cinza, remete a distancias diminutas
entre corpos que pertencem a cidade e ideias que ja ndo se justificam pelo verbo. A cabeca
doi.

Mergulhei na tarefa de perceber o processo de escrita deste trabalho académico tendo
a préatica do corpo como motor propulsor, 0 que me pareceu a principio um lugar vazio e
desconectado. A racionalidade parecia imperar com todo seu séquito. Impiedosa. Enjoo,
sensacdo de desmaio e um profundo desconforto. Conflitos. Momentos que me percebo

descosturado do processo. A alquimia se construiu lentamente e veio entrando por tras, de
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maneira imperceptivel, vulnerdvel. Ainda agora é dificil buscar des-racionalidades.

Descontinuidades.

A pratica corporal “atualizava” a virtualidade (Deleuze e Guattari:1995, v.1) da
pesquisa e orientava 0s rumos do pensamento. Encadeamento rizomatico do conhecimento
com novas possibilidades de ligacdes do pensamento. O vai e vem entre laténcia e
manifestacdo inferiu a ideia de que o mundo potencial se faz pelo trénsito continuo entre o
conceito de realidade e virtualidade. Encontros que se tornaram também momentos de
orientagcdo académica. A discusséo do meu trabalho e da linha de pesquisa era feita a partir do

corpo em acdo. Acdes e discussdes gque reverberaram no momento da escrita do texto.

Desculpem-me a auséncia.

Especialmente Marcia, que estd com sua mascara refém das chaves que
perdi.

Especialmente Valéria, que se organizou para nao faltar.

Especialmente Roberta, que, gravida, se esforca para vir de Uberaba
contando vinténs.

Especialmente Dickson, que tem nas aulas o tempo de orientacdo.
Especialmente Rosana, que estd estruturando seu projeto nas préaticas
compartilhadas.

Especialmente nesta sexta, depois de um trabalho tdo bacana na quarta.
Desculpem-me a auséncia.

(e-mail: aula do dia 25 de janeiro, Renata Meira - 26 de janeiro de 2013
09:32) (grifo meu)

Um e-mail formatado em texto poético transformou a dureza e impessoalidade de um
texto de mensagem rapido em uma ferramenta de afetividades. As oportunidades mais
cotidianas revelavam a construcdo das relagdes por meio da subjetividade. O treino da
subjetividade tinha a fungé@o de interferir na criacdo de um texto sobre ou da pesquisa em
formato “livre escrita” no qual pudesse vir a tona outros relevos. E € assim que segue esse

primeiro texto.
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1.1.2 Quem sdo os habitantes da minha cidade-desejo? Elementos paralelos presentes

na pesquisa

Preciso dizer sobre uma cidade que pairava na leveza pueril de um projeto intelectual,
uma cidade que parece meio esvaziada de mim mesmo, COMO Se eu NA0 Morasse mais em
mim e que as lembrangas do lugar estivessem cada vez mais esmaecidas. Seria isso 0 caminho
para encontrar o “distanciamento do objeto” tdo preconizado nos meios académicos? Mas
ainda existe afeto. Afeto pelos lugares, pelas ruas sinceras, pelas esquinas quase sexuais, pelas
pracas onde ndo pude mais fazer parte do jogo. Afeto pelas pessoas, principalmente pelas
criangas que cresceram e hoje deixam escapar suas moralidades. A cidade me atravessa com
um sentido de soliddo, iluminada por um azul asséptico e pela oportunidade furtada de um
didlogo mental. Percebo agora que adentrar nos dominios da tematica da pesquisa, revela
muito mais do que aquilo que precisa para uma reflexdo de um processo criativo. A angustia e
ansiedade do encenador, a inseguranca artistica, 0 medo do obvio, o apelo do cliché, o
amadurecimento do elenco e a recepcdo do publico foram sensacGes muito experimentadas

durante o periodo de concepgdo, montagem e apresentacdo do espetaculo.

Arte e vida se misturam, pois de fato, operam pelo mesmo sentido: o desejo. Este
processo de considerar as sensacdes e perceber as subjetividades levou-me para a leitura de
mim mesmo e para a busca pelas minhas proprias referéncias, pelos cruzamentos ja
estabelecidos dentro de mim. A pesquisa ganhou incertezas, questdes, davidas. As certezas se
mostraram parte de um conhecimento acumulado na academia, 0 que parecia minha certeza,

surge como cruzamentos “estabelecidos dentro de mim”.

Vejo ainda que a vida se encarregou de atrasar e aproximar dois importantes processos
de passagens, que s6 agora me percebo preparado para participar. Sdo dois rituais, dois
processos de mudanga que foram adiados. O primeiro foi a interrupcdo do curso de Mestrado
iniciado na UNICAMP em 2009 por problemas de salde e o segundo foi o processo de
“Feitura de Santo” no Culto Omoloko em 2010. Mesmo parecendo desconexos, percebo o
quanto esses dois processos entdo interligados e o quanto a retomada das duas acdes nesse

momento conferem maior possibilidade de ressonancias poética para a pesquisa.

A cidade de volta ou de volta a cidade. A retomada do processo de olhar a cidade

como tema e conteudo poético estava pulsante. Vasculho novamente Nelson Brissac, Milton
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Santos, Paola Jaques Britto e Charles Baudelaire. Alguns dos infratores que me fizeram
enxergar a cidade e suas paisagens; e que em um momento infortinio foram abandonados 1a

na Unicamp.

Enquanto escrevo, novamente meu corpo esta em acgdo, organizando sensacoes,
produzindo lembrancas e sugerindo o choro. O coracdo se eleva em ritmo e calafrios se
repetem. Passou. Me proponho ao exercicio de ndo citar aqui nenhum autor, entretanto séo

pelos seus escritos que vou conhecendo meu discurso, ou melhor, meu desejo.

Surge mais um! Perceber a mascara de outra forma diferente daquela aplicada na
convencionalidade é um muro muito alto. Naquele momento entendia a proposta em

confronto ao que nos reafirma Bakhtin.

A mascara é o motivo mais complexo, mais carregado de sentido da cultura
popular. A mascara traz a alegria das alternéncias e das reencarnacdes, a
alegre relatividade, a alegre negacdo da identidade e do sentido Unico, a
negacdo da consciéncia estupida consigo mesmo; a mascara € a expressao
das transferéncias, das metamorfoses, das violagdes, das fronteiras naturais,
da ridicularizardo, dos apelidos; a mascara encarna o principio do jogo da
vida, estd baseada numa peculiar inter-relacdo da realidade e da imagem,
caracteristica das formais mais antigas dos ritos e espetaculos. O complexo
simbolismo da mascara € inesgotavel. Basta lembrar que as manifestacoes
como a paroOdia, a caricatura, a careta, as contor¢cBes sdo derivadas da
mascara. E na mascara que se revela com clareza a esséncia profunda do
grotesco. (BAKHTIN, Mikhail: 2008, p. 35).

Compreender a ideia da pesquisa como uma mascara aplicada ao corpo foi um
ambiente proficuo e sedutor. Aos poucos percebi que ndo havia conflitos com Bakhtin, era
uma impressao, nao passara de um equivoco. Eu percebi o acido revelador da mascara capaz
de nos denunciar a nés mesmos. Em busca da mascara eu encontrei o objeto. N&o ainda o
objeto de pesquisa, mas um objeto cénico. Uma tentativa de sintetizar fisicamente o
referencial da pesquisa: o regador que é um equipamento de jardinagem atualmente adotado
como objeto de decoracdo nostalgica pelo fato de ser feito artesanalmente e utilizado na

maioria das comunidades agricolas nos séculos XIX e XX.

O regador que surge como mascara, entendida como extensdo de meu corpo e como
poética propria, € velho conhecido de criacGes anteriores. Percebo que meu trabalho enquanto
criador-encenador apresenta recorréncias e o regador € uma imagem recorrente e significativa,

pois apresenta a caracteristica de nostalgia que é presente nas minhas encenacgdes. De
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qualquer modo ele, o regador, como opg¢do estética recorrente nos processos criativos esta
aqui como um recorte poético do meu trabalho ou ainda como um ponto de vista sobre a

trajetdria da minha producao artistica.

1.1.3 A Mascara como instrumento potencializador de reflexGes entre corpo-texto-
pesquisa

O trabalho com o regador durante o mestrado, no contexto académico, tornou-se um
portal, um ritual de passagem para o acesso a informacdes simboélicas. Orixas das Aguas
surgem como imagens arquetipicas se colaram & mascara e ao o entendimento fisico da
pesquisa. Nand (a mais velha de todas, ligada aos mangues); lemanja (&guas salgadas) e
Oxum (&guas doces) trouxeram o feminino e a fertilidade. Uma materialidade. Células
significantes comecaram a brotar e o alinhamento de ideias e sentido se faz necessario e

presente.

Poemas Haikai surgem como possibilidades de refugio. Livremente pousam como um
tigre faminto na roda de conversas entre amigos. Impiedosos, devastadores... brancos. Depois
disso como ndo cair de boca em Paulo Leminski? Como ndo buscar na concretude sintética

dos Haikais uma possibilidade de reconte da pesquisa? Um caminho.

Como ndo entender a vida
Chove como uma serpente negra nao-
Em que ontem, venenosa que procura buracos para
_ dormir? Cuidado se vocé deixar
Em que patios de Cartago, essa cobra entrar (para dentro)

Cai também esta chuva? nunca mais sai (para fora).

“Chove - O Ouro dos Tigres” Jorge Luiz Borges (1972) — Barcelona Conexdes entre o sentido-conceito-
abud LEMINSKI (1983) estado da mascara e a situacao-
metodologia-organizagdo da cultura popular. Ja ndo seriam entendimentos estabelecidos por

um pensamento co-delineado a priori?

lansds e Xang6s bebem junto no meu corpo, trazem mandamentos, retiram o breu,
passam o pano [umido]. O corpo pelo processo desenvolvido na disciplina ja comeca a
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denunciar memorias e recobrar visitas intimas as florestas secas. Entidades reveladas,
personas saem pela boca e contornam arquétipos [no minimo tipos. Precisa mais
profundidade.] Retomo o trabalho das raizes, do oito do quadril, do rabo, kundalini. Portas de
entrada descobertas em tempos anteriores. Portas reveladas pelas cartas do Tard! A Roda da
Fortuna: Repeticdo das experiéncias e ciclo de vida. Sentido em espiral. O corpo guarda, o

corpo memoriza: Agora eu sei que meu pai mora em mim.’

A cena da sinal de vida, palavras consomem a pesquisa, o titulo da pesquisa. O que
tem a ver com a pesquisa? Estar dentro parecendo que esta fora. Criar sentidos que podem nao
ter reverberacdes, movimentos internos, estados psicologicos? O que sdo saias sem cor? O
que sdo tambores sem som? O que séo criancgas caladas? Existem pessoas que brilham em um
céu RESTRITO!

Pensar o trabalho (construcdo da cena ou performance) a partir dos elementos da
cultura popular. Pensar no trabalho corporal e a sugestdo de sonoridade em funcdo ou em
disfuncdo do movimento. Ideias brotam como um ndmade. Entro em contato quase
instantaneamente com a mascara da pesquisa por um exercicio de sensibilizacdo da pele.

Tudo esté a flor-da-pele. A pele de concreto.

A prética da cena nesse momento revela outras possibilidades para o artista em estado
cénico. A experiéncia com a aproximacdo dos Orixas pelo ritual de Feitura de Santo, para
além de um sentido religioso/espiritual apresenta relevantes mecanismos de elaboragdo da
cena e do desenvolvimento da auto percepcdo das texturas, dos espacos internos, das cidades

suspensas no desejo e da poténcia bélica de um regador.

Existe mesmo uma necessidade ritualistica para a ambientacdo/situacdo de um
trabalho em performance? O ator/bailarino em cena se faz sempre delineado por uma espécie
de “aura” para além do seu estado cotidiano? Questdes que me sobrevém e apontam
possibilidades, para a criacdo dessa cena. Desconfio que seja possivel valorizar a acdo

consciente e que a a¢do consciente pode também ser uma espécie de méascara.

O texto vai para cena em forma de verbo. Preciso encontrar a sonoridade da cena, a

sonoridade do personagem/persona. Preciso encontrar a sonoridade e ressonancia da e sobre a

> Nome da performance resultado de uma disciplina do curso de graduacdo ministrada pela Prof. Renata Meira que tinha
como proposta o estudo da cultura popular por meio das cartas do Tar6. (2004). Nesse trabalho redescubro as influencias do
meu pai sobre 0 meu fazer artistico, trazendo elementos do Congado, Folias de Reis e do Candomblé.
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pesquisa. Talvez partes desse texto entrem como epigrafe dos capitulos da dissertacdo, pois

denotam um fio condutor, uma estrutura de pensamento.

Ultima leitura da disciplina. A busca por uma metodologia de investigacdo e
sistematizacdo do texto. Enfim uma saida: A louca da casa. A obra parece me localizar no
estado-tempo da escrita e revelar que existem caminhos proprios, apesar dos mecanismos

conhecidos:

Sempre pensei que a narrativa é a arte primordial dos seres humanos. Para
ser, temos que nos narrar, e nessa conversa sobre nds mesmos ha muitissima
conversa fiada: ndés nos mentimos, nos imaginamos, nos enganamos. O que
contamos hoje sobre a nossa infancia ndo tem nada a ver com o que
contaremos dentro de 20 anos. (...) De maneira que nds inventamos nossas
lembrangas, o que € o mesmo que dizer que nds inventamos a nGs Mesmos,
porque nossa identidade reside na memdria, no relato da nossa biografia.
Portanto, poderiamos deduzir que os seres humanos sdo, acima de tudo,
romancistas, autores de um romance Unico cuja escrita dura toda a existéncia
e no qual assumimos o papel de protagonistas. (MONTEIRO, 2004, p.08).

A louca da casa! Hoje parece que sou eu vestido de rosa na foto da familia. Sinto que
meu projeto de pesquisa esta vestido de rosa na foto. Fora de contexto! Irrelevante? Sensacéao

também ja conhecida na época que conversava com Renato Cohen.

Duas tabuas e uma paixdo ndo seriam suficientes para o diretor, professor e
tedrico Renato Cohen, morto hd uma semana. Sua Ultima criacdo, definida
como a busca de 'novas arenas de teatralizagdo' projetava-se em direcdo ao
espago combinando representagdes presenciais feitas no Brasil com outras
emitidas de outros pontos do planeta.[grifo meu®]. Sintonizando com a
vanguarda do século 20 revia, a cada trabalho, as matrizes teoricas e os
suportes materiais da representacdo. O tempo pretérito do verbo, alias,
parece especialmente inadequado para esse artista focado no devir da arte
cénica. (LIMA, 2003, p.46).

Construcdo de fragmentos sugere partes, sugerem personas, ideias tipificadas. Colocar
a mulher e a ideia da voz feminina na acdo da cena. Materialidade do som, linhas, vazios,

interrupcdes, rupturas.

® Nessa Gltima teoria em processo, Cohen estabelecia a investigagdo do espaco cénico e a recorréncia de caracteristica e
elementos de aproximacdo entre producles de varios lugares. Op. Cit. Também muitas proximidades com minha atual
pesquisa que articula espaco publico da praga como territorio para criagdo em danca.
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Persona ja era uma situacdo conhecida da pratica em trabalhos de performance.
Estado de mascara preenchido pela cultura popular, aproximagGes inevitveis. A mascara
parece atualizar o conhecimento tateado pelo trabalho intelectual, tedrico. Entrar em estado de
mascara funciona para a pesquisa como um longo e confortavel periodo de sono para o corpo.
Momento de amalgamar, digerir e sintetizar processos. O corpo é um espaco livre de mdveis,

uma corrente livre de intervalos.

1.1.4 Regadores e Lugares: Processos poéticos/criativos de um encenador em construcgéo

Reafirmo que meu trabalho enquanto encenador carrega certa nostalgia pelas opc¢des
estéticas eleitas em cada momento dos processos criativos. Essa constatacdo se torna
importante, pois pode se delinear a partir dela um recorte poético do meu trabalho ou
estabelecer um ponto de vista sobre a trajetdria da minha producéo artistica.

Anos atrés, eu pensava que o regador seria para sempre 0 conceito poético do meu
trabalho artistico. Surgiu em 2007, na montagem do espetaculo “Vermelho Cotidiano” para a
Cia Bailar de Danca, em Uberlandia. Esse trabalho propunha a questao: “Quanto de vermelho
tem a sua vida?”. A ideia se configurava em uma investigacdo sobre o vermelho no cotidiano
das cidades contemporaneas. Durante a montagem associamos o vermelho a outras

simbologias da &gua, buscando escapar das associa¢es com a cor azul.

“Vermelho Cotidiano” — Bailar Cia de Danga (2007) — danca de saldo/contemporanea — Festival Baila Floripa —
Floriandpolis/SC — foto: Arthur Neto
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Entendemos que a agua poderia ser elaborada no espetaculo pelo seu sentido de
violéncia, risco e energia, como também pela analogia ao afeto, a fluidez, e a inconstancia a
que se refere também ao vermelho. A partir dessa defini¢do, a manipulacdo de doze regadores
vermelhos conduziu a trama estrutural e poética do trabalho, aléem de definir a linha de
pesquisa do treinamento e movimentacdo dos bailarinos. Esta companhia tinha a dancga de
saldo como estética principal, mas também o desejo de arriscar em outras linguagens,
agregando técnicas do jazz dance e da danga contemporanea por meio de aulas regulares com
professores destas técnicas/estéticas. Além disso, faziamos estudos tedricos por meio da
leitura de textos e videos sobre aspectos historicos da arte, com objetivo de também
instrumentalizar intelectualmente o grupo acerca do trabalho a que se propunha realizar. Vejo
hoje que esta proposta metodoldgica permanece de forma aperfeicoada em meu trabalho
artistico. Releituras conceituais, pesquisa de linguagem, estudo técnico com elementos
cénicos e estudos tedricos sio partes fundamentais da criacdo do espetaculo “Anjos d’Agua”,
desenvolvido no capitulo 3.

Nesse sentido “Vermelho Cotidiano”, o segundo espetaculo montado para a Cia Bailar
de Danca, transitava entre linguagens e apresentava como resultado final uma cena
hibridizada por diferentes técnica/estéticas de danca. Expunha a busca do grupo por investigar
possibilidades na danca diferente do contexto da danca de saldo, no qual a utilizacdo
convencional dos elementos dramatlrgicos fossem eles, expressoes na relagao entre o ‘casal’,

passando pelo uso narrativo da musica e a padronizacdo dos figurinos, eram alvo de refuto.

“Vermelho Cotidiano” apresentava cingqiienta minutos de duracdo, treze coreografias
formatadas entre solos, duos, trios e cenas coletivas que eram executadas por um elenco de
dez bailarinos na faixa etaria dos vinte e cino anos. O estudo da cor, 0 uso repetido e seriado
dos regadores como elementos cénicos, a propria pesquisa da movimentacdo e a pesquisa
sonora dialogavam com 0s conceitos do movimento minimalista da década de sessenta. Esse
movimento que se iniciou nos Estados Unidos e se alastrou pelo mundo, muito influenciou o
pensamento estético da arte contemporanea, inclusive fundamenta a linha estética de grupos

remanescentes da danga moderna, como o mineiro Grupo Corpo.

A imagem poética do regador me fascina desde sempre. Ndo como memdria de
infancia, nem tdo pouco saudosismo geografico-temporal, pois esse objeto ndo fez parte da

minha construgdo imagética consciente. Na minha casa ndo havia regadores e ndo tenho
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lembrancas desse objeto e nenhum outro momento. Enfim, ndo sei de onde veio essa fixacao.

Carma? Possibilidades! Devaneios.

Também acho necessario pontuar que foi nesse momento que se desenvolveu o meu
desejo de aprofundar o namoro com as artes visuais. Essa relagdo acompanha minha pesquisa
até hoje, uma vez que busco encorpar o0 debate sobre a cidade por meio de referéncias e
bibliografias em sua maioria pertencentes ao universo das artes visuais correlacionadas a

danga.

O contato com o trabalho do artista Cildo Meireles “Desvio para o Vermelho” (1967-
1984) no Centro de Arte Contemporanea Inhotim em 2006, me fez desenvolver o interesse
pela leitura e pesquisa no universo das artes visuais, buscando trazer questdes conceituais
debatidas nesse ambito para a
danca e o teatro. Esta obra de
Meireles além de  ser
impregnada de  sensacgdes
fisicas me levou a pensar
sobre o tema em um “desvio”

para 0 corpo e depois para

uma apropriagdo cénica do

“Impregnacéo ” - Desvio para o Vermelho — Cildo Meireles (1967-1984) —
Instalagéio monocromatica — Inhotim — foto: Pedro Mota tema para danca. Um ano

depois de ter conhecido a obra de Cildo Meireles, em uma conferéncia em Campinas/SP,
articulada pelo Programa de PoOs-Graduacdo da UNICAMP Cildo ofereceu referéncias
poéticas e estéticas fundamentais para montagem de “Vermelho Cotidiano”, inclusive
tracando uma reflexdo de como o tema da cor surgiu na pintura, migrou para a escultura e

instalacdo e que agora poderia ganhar movimento no corpo da danca.

No mesmo periodo — final de 2008 - veio novamente ao Brasil no Teatro Alpha em

Sédo Paulo, Pina Bausch e sua companhia. Naquele momento, estava eu também me dedicando
ao estudo da danca-teatro e suas arruelas, como tema da monografia de concluséo do curso de
graduacdo que tratava do estudo da Performance Art e do trabalho do artista Renato Cohen.
Bausch e Maguy Marin, a primeira alema e a outra francesa, eram as minhas principais
referencias de criacdo e pensamento coreogréfico, pautado na ideia da teatralidade na danca,
uso de objetos cénicos, despadronizacdo dos corpos e danca autobiografica. Estes assuntos e
elementos estéticos comuns nas obras dessas criadoras me instigavam e sdo presentes tanto
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nas metodologias técnicas quanto no arremedo poético da criagdo de “Anjos d’Agua”, objeto
de analise dessa pesquisa. A pesquisa que estava em desenvolvimento naquele momento de
encerramento do curso de graduacdo apresentava afinidades com essas referéncias, pois se
enguadravam no conceito de work in progress, cunhado por Cohen em voga no mundo das
artes cénicas a partir daquele periodo. Esse conceito também é trazido para o objeto dessa
pesquisa quando se considera que em “Anjos d’4gua” o trabalho continua vivo e em constante
transformacédo, mesmo depois da estreia. Ndo necessariamente no conceito estrito de work in
progress, pois a adaptacdo as diferentes fontes exige as mudancas no espetaculo, que podem
porém, ser previsiveis. Todavia, o estudo de work in progress e préaticas artisticas realizadas
nessa ideia de certa forma ofereceu também possibilidades para a criagdo dos “Anjos”,

principalmente no que tange ao encadeamento das cenas e a estrutura dos jogos coreograficos.

“Agua” era o titulo do espetaculo que a Tanztheater Wuppertal trouxe na ocasido. A
agua era a tematica principal e a coredgrafa escolheu falar do Brasil pela capacidade hidrica
do pais. Para a criacdo deste trabalho Pina fez desde 2001 sistematicos estudos sobre Sao
Paulo, Rio de Janeiro e Bahia. Eu, entretanto, fui para assistir ao espetaculo sem saber de nada
disso. Tudo muito interessante, um preciosismo estético aliado a um profundo bom gosto
artistico que, a meu ver, apresentou solucdes de direcdo e dramaturgia pautadas por

referéncias muito precisas, além de um acabamento cénico impecéavel.

No encaminhamento para o final do espetaculo, de repente rompe a cena um bailarino
para falar sobre a chuva. Vestido de nuvem e com um regador na mao! Ironia do destino?
Coincidéncia? Inconsciente Coletivo do Jung? Na&o sd por essa cena, mas por todo o
espetaculo, sai do teatro me sentindo um nada! Definitivamente ultrajado com tamanha
poesia. Fiquei alguns dias calado, sem poder falar de nada, nem de ninguém, nem de arte.
Assistir esse trabalho fez transformacdes no meu pensamento de criador e gerou redemoinhos
e vazios na forma de pensar sobre a danca e suas ressignificacbes, ao mesmo tempo. Fui

arrebatado, uma imagem encalacrada na minha memdria. Um regador!

O vermelho veio de Cildo e a agua veio da Pina. Influéncias e ressonancias, fixadas na
construcdo poética de um artista em processo.

41



Anos depois, em 2009, o regador ressurge
na montagem do espetaculo “Aguadores de Ipha”
que criei para o TerraCotta Danga
AfroContemporanea. Outra companhia de danca da
cidade de Uberlandia, que tem como foco a
investigacdo da cultura negra e suas interfaces com
a danca contemporanea. Assumidamente o trabalho
apresenta a agua como imagem poeética por meio da
apresentacdo do mito da criacdo da chuva. Um
“Orixd” 1imaginario que se constréi pelos
movimentos do break-dance e da capoeira, abria o
espetaculo, trazendo como todo bom Orixa sua

“arma” em destaque. Nesse caso, um regador!

“Aguadores de Iphd” TerraCotta (2010) Gustavo
Henrigue — danca contemporanea Festival

Internacional Dan(;a Ribeirdo Ribeirdo Preto/SP - persegLHa ou melhor era recorrente na mlnha
foto: J. Carlos ’ ’

Nessa fase, ja era nitido que o que me

poética, ndo era o objeto [regador] e sim o
conteddo [agua]. A duracdo do trabalho é de aproximadamente uma hora, dividido em trés
partes principais que apresentam coreografias executadas pelos bailarinos com regadores, ora
nas maos, ora nos pés, ora como elemento cenogréafico! Overdose! Nesse trabalho, é de fato o
regador o condutor de toda a dramaturgia sendo eixo para a definicdo de todos os outros
elementos dramatirgicos como a musica, o figurino, a luz, inclusive a composicdo
coreografica e a relag@o entre os bailarinos. “Aguadores de Ipha” foi criado como uma obra
para espagos convencionais — teatro caixa preta — e para sua criacdo, foi pautada na relacéo
comum deste espaco, apresentando uma cena basicamente frontalizada e escondendo do
publico a relacdo dos bastidores por meio do jogo das coxias e dos recursos cenotécnicos do
espaco teatral. Mesmo na busca por um resultado outro que pudesse fundamentar a ‘danga
contemporanea’ anunciada no sobrenome do grupo, este trabalho, ao meu olhar, permaneceu

delineado nos padrdes convencionais, sobretudo na relacdo como o espaco.

Depois desse espetaculo o trabalho com o TerraCotta comeca a ampliar suas
dimensOes, apresenta 0 desejo de continuar a investigacdo sobre a percepcdes estéticas e
sensoriais da danga contempordnea. Surge assim a nova pesquisa do grupo e o regador

permanece.
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Por conta de um edital pablico surge o espetaculo “Anjos d’Agua” em 2010. Esse
edital requereu projetos que de alguma forma fossem pensados articulando o tema natal e
espacos publicos, visando um movimento artistico na cidade em ocasido da data. A tematica
natalina foi ressignificada, promovida pelo desvio dos temas e enredos tradicionais do natal,
enquanto questdes sobre o uso da Praga Tubal Vilela e seus equipamentos arquitetdnicos
foram ganhando mais relevéncia. Interessou-nos naquele momento, e ainda nos interessa, a
investigacdo sobre elementos materiais e imateriais que compde o imaginario das pessoas que
conviveram com a fonte d’agua em
pleno funcionamento e que até 2010
presenciavam o0 abandono desse
equipamento relegado ao
esquecimento. Numa  sociedade
pragmatica e emergente como a da
cidade de Uberlandia, qual seria a
funcdo de uma fonte de agua ou de

um chafariz? Ornamento

arquitetonico? Isso justifica os gastos

plblicos para sua manutencdo? - “Anjos d’Agua” TerraCotta (2010) - danga contemporanea/

- o ) intervencao urbana — Praca Tubal Vilela — Uberlandia/MG
Justifica a mobilizacdo social para foto: Jorge Henrique Pall.

sua preservacdo? Agora, por escolha deliberada de manter a recorréncia, novamente 0s

regadores tomam a cena e estabelecem o didlogo entre a arquitetura e os observadores.

Depois desta trajetéria o significado dos regadores ganha mais propriedade. A
proposta de utilizacdo dos regadores, a0 mesmo tempo em que alargou o referencial
simbdlico-perceptivo do objeto também retomou sua fungdo pratica que é carregar gua.

A andlise da simbologia deste objeto, recorrente e ressignificado na observacdo de
algumas das minhas criacdes, transbordou para a reflexdo sobre o0 momento atual de minha
trajetoria enquanto pesquisador, que investiga a si mesmo. Esse recorte da funcdo do objeto,
enquanto recipiente de transporte e espalho de agua, me faz pensar de forma analoga e
metaforica nas minhas referéncias artisticas e desejos de criacdo. A busca pelo abandono de
vaidades, a fluéncia de algo que estava represado e agora precisa ser espalhado. O

reconhecimento da generosidade do conhecimento e do trabalho partilhado e compartilhado.
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A percepgédo do processo criativo entre dois caminhos. O primeiro que se refere aos
instrumentos poéticos, afetivos, simbdlicos no campo da construcdo de dramaturgias de obras
cénicas, e 0 segundo que trata do dominio das habilidades no campo dos procedimentos
técnicos para reflexdao operacional no trabalho do encenador. Caminhos que parecem correr na
mesma direcdo, mas que apresentam distanciamentos que geram paradoxos e contrapontos no
fazer artistico e que reconhe¢co como uma maneira pela qual se organizam os meus modos de
criar e refletir a arte. Faco uma relacdo: do mesmo jeito que no trabalho préatico-corporal foi
possivel reconhecer as influéncias do meu pai dentre de mim, na dissertacdo foi possivel
reconhecer e reencontrar autores que consideram e valorizam o territério interno do encenador
que é permeado mais por perguntas e incertezas do que por respostas e clarezas. Situacdo que
me mantém vivo nesse movimento entre 0S espagos internos e externos, e busca uma

articulacdo do territorio (intimo) subjetivo com o territério (publico) coletivo.

1.2 Espaco urbano articulado: Experiéncia na gestdo publica e encadeamento do
pensamento sobre a producdo em danca no contexto da cidade

Nesta segunda parte do capitulo um, apresento uma breve andlise da experiéncia
enquanto gestor publico, diretor de setor de dancas. Analiso panoramicamente os projetos
desenvolvidos nesse setor que propunham o dialogo com o espaco publico. Esta reflexdo tem
como objetivo delinear o pensamento sobre arte/cidade que orientou as a¢fes em danga da
administracdo municipal no periodo de 2007 a 2012. Em consonancia com o0 pensamento de
gestdo publica a partir de modelos ideoldgicos e partidarios de direita, a Secretaria de Cultura
de Uberlandia naquele momento encontrava-se coerente. O cargo de Secretaria de Cultura era
ocupado por uma artista/professora de musica Mdnica Debs Diniz, com experiéncia na
administracdo do Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Caparelli, que é uma das
escolas de referéncia em formacdo em arte da cidade. Assim, nomeou para ocupar 0S cargos
de diretoria, pessoas ligadas ao fazer artistico e que apresentavam alguma experiéncia da
gestdo da méaquina puablica. Minha experiéncia como estagiario, na fase de graduacéo, e
depois como gerente da Diretoria de Cultura da Pro-Reitoria de Extensdo, Cultura e Assuntos
Estudantis (PROEX/UFU) me ofereceu subsidios técnicos e politicos para a indicacdo ao

cargo, ao passo que a minha producdo em danca e teatro ganhava certa notoriedade na cidade.
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Nesse periodo foram elaborados e executados paralelamente oito projetos, aléem do
Festival de Danca do Triangulo, que visavam contemplar o fazer da danca e as demandas dos
grupos e artistas ligados a essa linguagem. Nesse lugar de gestor publico da danca, procurou-
se estabelecer a escuta dos artistas por meio do Férum Municipais de Danca além de buscar
alinhar as propostas como os entendimentos do Forum Estadual e Férum Nacional de Danca.
Nessa perspectiva, em articulacdo direta e permanente com a comunidade, foi possivel
estabelecer programas que pudessem atender a realidade da producdo local, objetivando
contribuir para o desenvolvimento da danca, principalmente na perspectiva de formacéo e
profissionalizacdo de artistas e na difusdo das obras de danga e que ainda, contemplasse a
pluralidade das técnicas e estaticas observadas na cidade.

Estes programas e projetos articulados pelo Setor de Dangas observaram o0s aspectos
da formacéo técnica/conceitual dos artistas, a difusdo de producdo em danca da cidade em
suas diversas linguagens, além do fomento a artistas grupos e coletivos que se articulavam
dentro da esfera profissional da producdo em danca. Objetivando atender parte da cadeia
produtiva da danca, esses projetos acabaram por criar uma cultura de relagdes entre os agentes
culturais da cidade, o que e g ,
com o tempo, resultou numa 7 s = B X ¢ . " S8 Q
articulacdo paralela entre 1 ‘ 'glsswaﬁaw—x'me"'mh-b"dmﬁ
grupos e artistas no sentido l
de propor outras acdes que,
apoiadas pela administracédo
publica, contribuiram para a
formagdo de um panorama

fértil da danca naquele

coluboruguo

aw’Henrlque de Oliysll

momento.

vivéncia ﬁsu:u ao participante das
do grupo S?rondum

secre!arlamummpaldecultura dlretorladecultura setordedangas
Nesse ConteXto’ 0 informacoes: 3236-8011 / 3239-2571 - danca@uberlandia.mg.gov.br

. L e [ N
Setor de Dancas investiu e iz | UBERLANDIAGS
incentivou 0 Flyer Net — divulgacdo digital — Projeto Passo-a-Passo — Grupo Strondum —

SMC/Dangas — 04/2010 - Criag80o: Disney Torbitny - Awrtista Grafico
desenvolvimento da danga

contemporanea relacionada aos aspectos das cidades, do espago publico e dos dialogos
transversais com outras linguagens. Proporcionou a ocupacao da cidade por diversos grupos e

artistas da danca, o que contribuiu para a ampliacdo do debate sobre o tema que, naquele
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momento, também ganhava forca em diversos eventos, pesquisas e editais em todo o pais,

conforme analisado no capitulo dois.

Desses nove* projetos, selecionamos dois que apresentaram reflexos importantes sobre
0 debate arte-cidade, sendo relevantes na medida em que auxiliam nas reflexdes sobre os
préximos capitulos. O primeiro deles € o Projeto Corpo: Espacos e Inter(re)feréncias e o
segundo sera o Festival de Danca do Tridngulo de 2008 a 2012. De géneses bastante
distintas, estes projetos agregaram diferentes setores da danca, tanto por convocar distintos
modos de producgdo, quanto por apresentar diferentes fungdes para a classe artistica da danca,
alcance de publico e naturezas das obras artisticas. O Festival € um projeto histérico da
cidade, que atravessou mais de duas décadas com diferentes formatos e ideologias das quais
participaram dezenas de profissionais, criticos e pensadores da danca que contribuiram para a
construcdo do projeto. Ja o segundo foi um projeto criado na gestdo 2004-2012 e apresenta
uma curta trajetoria historica e busca perceber a danca exclusivamente no aporte da cidade,

privilegiando os espacos publicos.

1.2.1 Corpo: Espacos e Inter(re)feréncias: Contribuicfes a producéo da danca no espaco

publico em Uberlandia

A ocupacdo de territorios transitorios foi o argumento criativo/conceitual que
desenhou a concepcdo desse projeto realizado em Uberlandia em cinco edi¢Ges de 2008 a
2012. Por ocasido das viagens a Campinas como aluno especial do mestrado na UNICAMP, a
rodoviaria e os terminais de Onibus eram percebidos por mim analogamente como um
territorio articulado entre os estados fisicos e psiquicos de passagem, mas que paradoxalmente
se faziam como territérios de permanéncia. Chamava-me a atencdo a ocupacao desse lugar

pelo movimento entre-lugares.

Contrastes da percepcdo do tempo manifestos por instrumentos de informagdo que
induzem a uma agilidade juntamente com poltronas de repouso e salas de massagem que

consideram o fator de alargamento do tempo. Painéis eletrdnicos de horérios, monitores de

4 Em ANEXOS 02 apresentam-se para consulta informagdes sintéticas a cerca dos projeto desenvolvidos no Setor de Dancas
SMC/Uberlandia no periodo de 2007 a 2012.
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TV, dispositivos de indicacdo de rotas se contrapunham as longas horas que permanecia a
espera da baldeacdo do 6nibus que passava por Campinas com destino a Uberlandia. O
comportamento habitual das pessoas e a estrutura fisica do espaco denunciavam uma
possibilidade de reflexdo artistica que me sugeriu a pesquisa sobre a relacdo de ocupacao pela

arte de espacgos dessa natureza.

Nessa investida percebi que ja ndo era incomum a presenca de arte nesses espacos a
fim de proporcionar um ambiente mais humanizado, ou mesmo, uma apreciacéo estética sob
uma ideia de fruicdo critica e contemplativa. Refiro-me, por exemplo, as a¢des artisticas que
ocupavam o0s sagudes dos aeroportos brasileiros na década de oitenta, numa iniciativa da
INFRAERO (Empresa Brasileira de Infraestrutura Aeroportuaria) com referéncia aos
movimentos internacionais que vinham acontecendo pelo mundo. Entretanto, a busca que me
movia era uma producdo em arte que refletisse criticamente sobre esses territorios e
estabelecesse uma observacdo sobre as relagdes humanas de poder, de pertencimento e de
afetividade presentes nesses lugares. Talvez uma agdo na contra mao dos eventos de ocupacao

desses espacos pela arte que eu conhecia.

Sob esse justificativa foi criado em 2008 o projeto Corpo: Espacgos e Inter(re)feréncias.
Uma acgéo viabilizada pelo Setor de Dancas para execucdo nos terminais de Onibus de
Uberlandia, que naquela época, eram considerados principalmente pelos 6rgdos de imprensa
ligados ao governo como um dos sistemas de transporte publico mais eficientes do pais, pela
agilidade e conexdo entre cinco terminais. Percebo que a implementacdo desse sistema
integrado do transporte publico, :

representou um avanco para a

se faz com a intromissdo

Y/

. - .. deliberada de bailarinos BE
organizagdo do transito e do oA “‘:y’”/
deslocamento de pessoas na : - i3
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.. . . _ y o of —
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Dancas que estavam & frente do projeto foi aos poucos introduzir o pensamento sobre a
importancia de ocupar com danca esses terminais, apresentando esses espagos primeiramente
como possibilidades de alcance e formacao de platéia, inserindo arte no cotidiano das pessoas.
No primeiro momento, 0 pensamento critico de poder, pertencimento e afetividade estavam
distantes deste instrumento tatico e foi sendo desenvolvido a medida que tanto os outros
setores da gestdo como os artistas que participavam dos Foruns de Danga, compreendiam a
intencdo do projeto. Uma vez que a maioria das acdes era apresentada, desenvolvidas e
aprovadas nessa instancia, foi necessario mobilizar os artistas para que de fato o projeto

ganhasse peso e fosse acatado pela Secretaria de Cultura para viabilizar sua execugéo.

Observamos o que esta disposto no folder-programa do evento no ano de 2010,
vinculado politico e estrategicamente as atividades em comemoracao ao dia 29 de abril — Dia
Internacional da Danca:

(...) Entre os objetivos das agBes realizadas no Dia Internacional da Danga por vérias
instituicdes, grupos e artistas, estdo o chamamento da atencdo para importancia da danca entre
0 publico geral, assim como incentivar a producdo e a permanéncia desta atividade humana
como tradutora de culturas sempre em movimento. A Secretaria de Cultura de
Uberlandia, através da Diretoria de Cultura e Setor de Dangas, engajada no movimento de
valorizagdo e expansdo da danga, propGe o Projeto Corpo: Espagos e Inter(ré)ferencias no
intuito de mover também acdes em prol desta causa. A realizacdo deste evento e sua
permanéncia definitiva no calendario cultural oficial da cidade é uma grande conquista néo
apenas para 0s grupos e artistas desta arte, mas também para o publico, pois busca conectar a
danca ao cotidiano das pessoas, sendo essa acdo incentivadora da formagéo de publico para a
danca e a arte em geral. A proposta do evento em 2010 é promover interferéncias de danca
nos terminais de Onibus da cidade, elegendo estes espagos como “territorios poéticos”
possibilitando maior contato da linguagem da danga com publico em geral, que néo freqiienta
teatros nem salas de espetaculos. Para isso o projeto utiliza da danga como instrumento
propositor de sensibilidades e reflexdes. Os trabalhos selecionados séo construidos
performaticamente, ligados & pesquisa de linguagem e de possibilidades na danga, propondo
um didlogo com os aspectos ndo convencionais das suas préticas, pensamentos e reflexdes,
incentivando o deslocamento da danga rumo a ocupagdo dos espagos publicos. Nesta 3°
edicdo o projeto se amplia para 5 dias de atividades nos quais espetaculos e intervengdes além
de promover a circulagdo de grupos neste espagos, pretende contribuir a reflexdo sobre a
danga, suas multiplas linguagens e sua relagdo com a contemporaneidade. (PIRES. D.
Dickson -Texto Folder do Projeto edigdo 2010).

Na primeira edicdo em 2008 o projeto enfrentou efetiva resisténcia por parte da
administracdo dos terminais de dnibus, sob a alegacdo de que as apresentacdes de danca
poderiam prejudicar o fluxo do espagco e gerar constrangimentos aos usuérios. Ha nesses
espacos um rigido controle de seguranca, pautado nos modelos de prevencédo a violéncia e a
manutencdo da ordem. Esses modelos nem de longe concebem as especificidades da arte,
principalmente as linguagens dos trabalhos que acenam para uma abordagem performativa,
distante da idéia comum de danca. Driblada a austeridade das relagdes burocraticas no

tramites entre a Prefeitura Municipal e a empresa gestora dos terminais de onibus, alem de
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acertados os detalhes que em suma privam pela ndo coercdo, constrangimento ou qualquer

tipo de abordagem invasiva aos usuarios, foi finalmente autorizada a execu¢do do projeto.

O segundo obstaculo foi convocar os artistas e grupos que pudessem apresentar, na
natureza de suas criacOes, trabalhos que estabelecessem um dialogo critico com o espaco dos
terminais de 6nibus. Tarefa nada facil e que demandou uma acéo de cunho pedagdgico com
alguns grupos da cidade no sentido de sensibiliza-los sobre a idéia de arte-cidade que vinha
tomando volume naquele momento como um pensamento recorrente da danga
contemporanea. Como essa primeira edigdo foi um projeto-piloto, ndo houve selecdo por
edital e os grupos foram convidados, a partir da manifestacdo de interesse pela proposta.
Foram realizados com esses grupos encontros de formacdo com palestras, visitas prévias para
0 estudo do espaco dos terminais, apresentacdo de videos e leitura de textos a fim de discutir
com 0s grupos maneiras de se dancar sem o apoio de uma musica ou trilha sonora, ou como
seria possivel considerar a prépria sonoridade do espaco como trilha da criacdo, ou, além
disso, de que forma os trabalhos poderiam produzir sonoridades sem o uso de equipamentos
elétricos, considerando a auséncia de tomadas e a inviabilidade da montagem de um
equipamento de som no espaco de circulacdo dos usuarios. O uso do espaco e das
possibilidades arquitetdnicas em detrimento do palco com lin6leo, a frontalidade da
disposicao dos bailarinos, considerando que o trabalho estara sendo visto de todos os lados, 0
uso de figurinos, de maquiagem e maneiras de utilizar o texto falado foram subsidios para o
trabalho com os grupos. Nas primeiras edi¢cbes do projeto foram apresentadas propostas
criadas para o palco italiano e propunham uma “transposi¢do” a ser apresentada em um
espaco alternativo em conseqiiéncia do projeto. De fato essas questdes ndo foram superadas
nessas primeiras edicdes e foram apresentadas obras que variavam desde execucdo de
coreografias de dancas cléssicas até propostas mais contemporaneas e pertinentes as
finalidades do projeto. Ha detalhado em planilhas nos anexos dessa pesquisa, um estudo
analitico dos perfis dos grupos e trabalhos que participaram em uma ou mais edi¢cdes do
projeto. A partir dessa andlise pode-se verificar uma crescente tendéncia de apropriacdo
desses espacos por trabalhos que se formataram pela busca criativa no trato como elementos
cénicos, musicalidade, temas e natureza das propostas, utilizagdo do corpo e, sobretudo, o

abandono de uma construcéo coreografica nos modelos convencionais.

Nessa perspectiva, em observacdo aos processos dos grupos, me senti instigado pelo
viés do artista. Para aléem da funcdo de gestor e coordenador do projeto, arrisquei-me na

intencdo de criar um trabalho para o espaco publico e em especial para os terminais de énibus.
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A espera vivida nos dias de viagem a Campinas agora me nutria como artista, além das
reflexes durante a realizacdo dos editais. Juntamente com Rogério Vidal, Patricia Borges e
Marcial Azevedo, por meio do Coletivo Intimo-Fortuito — Danca e Performance compondo a
programagao da primeira edi¢do criamos o trabalho “Dilatac¢fes - Ensaios Sensoriais Sobre o
Tempo(2008). Para esta pesquisa “o tempo” as relagdes construidas a partir € em fungdo dele
foram foco de reflexdo. A idéia da performance era sensibilizar o espectador sobre sua prépria
relacdo com o tempo e questionar de que forma os individuos lidam com sua falta e/ou o

€XCesSSO.

Estruturalmente o trabalho dispensou o uso de som, sendo sugerido aos bailarinos a
percepcdo da sonoridade dos espacos, sem uma definicdo prévia de figurino e buscou
ressignificagdes de agOes cotidianas como ler e dormir nesses espagos. O trabalho pretendeu
experimentar os limites entre a danca e a performance art e como essas duas linguagens
podem se fundir em um processo aberto e poético dentro das proposicbes da arte na
contemporaneidade e apontando para os caminhados da danca-instalacdo. Dessa maneira,
pretendia alcancar o espectador de forma silenciosa, passiva-e lenta, no intuito de promover
neste, questionamentos pessoais e uma autorreflexdo quase existencialista. Nota-se esse

caréater filoséfico no préprio texto apresentado sobre o trabalho:

Através de impulsos poeticamente sugeridos pela imagem de camas brancas, o trabalho de
natureza performatica procura dialogar sobre o tempo, utilizando-se da linguagem da
perfomance art e da dangca contemporanea. Observa-se que as relagbes humanas sdo
estabelecidas em funcdo do tempo que no cotidiano das cidades rapta dos individuos a
possibilidade do sono, do respiro e dos sonhos. O que fazer agora para restabelecer o tempo
de n6s mesmos? Soliddo, loucura, devaneios e tremulages. Algumas dilatages possiveis.
(Texto do Programa do Projeto edigdo 2008 sobre o trabalho Dilatacoes).

- -
“Dilatagdes - Ensaios Sensoriais Sobre 0 Tempo” — Performance - Coletivo Intimo-Fortdito — 2008/2009. Bailarinos
Rogério Vidal e Marsial Azevedo — Terminal de 6nibus de Uberlandia — Centro Administrativo Virgilio Galassi — Fotos:
Dickson Duarte.
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ApoGs apresentagdo no Corpo: Espacos e Inter(re)feréncias em 2008, o trabalho
continuou sendo executado em outros espacos da cidade como feiras, estacionamentos,
prédios publicos; sempre gerando estranhamentos e curiosidades, pois ndo havia qualquer
anuncio que revelasse a natureza da agdo. Por vezes, o trabalho foi interrompido por
abordagens da policia ou agentes de seguranca, mesmo que fosse previamente autorizado
pelos drgdos de gestdo desses espagos. Tendo se apresentado em festivais ligados a pesquisa
académica como Festival de Inverno de Outro Preto em 2009, o trabalho ganhou félego e
subsidiou, por algum tempo, a pesquisa pratica e tedrica do Coletivo Intimo - Fortuito, por
provocar questdes sobre a relacdo de arte no espago publico, tendo em vista seus desafios
estruturais, 0s processos de negocia¢do com as instancias de poder e inquietaces dos proprios
artistas. A partir desse trabalho, foi possivel (re)pensar sobre os modos de promover uma
intervencdo no espaco publico, articulando os elementos da urbanidade como fluxo de
pessoas, deslocamentos acelerados, aglomeracdes de pessoas e relagdes de impessoalidade.
Aspectos do cotidiano urbano que foram ressignificados no espetaculo “Anjos d’Agua”, como
perceberemos no capitulo trés.

Nas edicBGes seguintes, 2010 e 2011 o projeto Corpo: Espacos e Inter(re)feréncias
alcanca grande visibilidade e interesse, tanto por parte da classe artistica quanto por parte da
Secretaria de Cultura que decide desenvolvé-lo, ndo mais em um dia, e sim em uma semana
de atividades, o que contemplou um ndmero maior de artistas e mais recursos para a
realizacdo. A partir de 2009, segunda edi¢do do projeto, 0s grupos passam a ser selecionados
por editais publicos que explicitavam regras que denotam preferéncia por trabalhos que
apresentam articulagdes mais substancias com o espa¢o dos terminais, seja pelos aspectos
poéticos/conceituas, seja pelas possibilidades de reflexdo e desdobramentos artisticos.
Selecionados por comissdes instituidas exclusivamente para tal finalidade, os trabalhos
selecionados apresentavam um perfil de articulacdo interdisciplinar, a presenca de um
elemento de critica reflexiva sobre o espago, além de serem formatados por acBes mais
ligadas & estrutura performatica, em detrimento de obras de danga nos moldes tradicionais.
Formada por artistas e professores de danca de notdvel insercdo cultural na cidade, passaram
por essas comissOes de selecdo os seguintes artistas, professores e pesquisadores: Rosana
Artiaga, Rafael Guarato, Renata Meira, Fabiana Franga, Cesar Fernandes, Eduardo Lopes e
Dickson Duarte, que além da selecdo préatica, contribuiram com indicagGes para 0S grupos,

sugerindo inclusive alteragdes estruturais no projeto e no escopo dos editais.
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Em decorréncia disso, a cada edi¢do houve avangos na consisténcia das propostas enviadas,
abarcando ndo somente artistas da danca. Também foram contemplados artistas das artes
visuais, que como suporte em seus trabalhos, lancaram mdao de seus corpos e de ideias de

acOes de intervencdo, provocacdo e ressignificacdo do espaco dos terminais.

Nesse contexto, destacamos a participacdo da bailarina e artista visual Ana Reis
Nascimento na 22 edi¢do do projeto (2009) que ampliou a0 méximo o conceito de intervencao
no espaco e realizou uma acao que € um marco na historia do projeto e danca contemporanea
da cidade. Instigada pelo nome de um dos terminais de O0nibus — Terminal Santa Luzia — a
artista propde a performance “Trajeto com beterrabas”. Vestida de branco, caminha pelo
espaco portando um carrinho de feira com beterrabas e um ralo. A acdo de desenvolve na
medida em que a artista rala exaustivamente as beterrabas e cria um rastro com o suco e 0s
bagacos.

(... ) A proposta é iniciar a performance no Terminal Santa Luzia (devido ao nome, que traz a
ideia de espiritualidade acrescentada a ao trabalho) dialogando com o ambiente, dentro da
ideia de rastro, de registro efémero do trajeto percorrido e sobre a qual se desenrola uma agéo
— ralar beterrabas. Estranhamento e Familiaridade sdo os opostos desse trabalho que dentro de
um espaco de fluxo, passagem, espera e transito, vém como uma interferéncia provocadora,
que pode suscitar o espectador ao questionamento de suas préprias relagdes com o tempo.

(Texto apresentado para o Catédlogo do Projeto - edigdo 22 edicdo/2009 — Ana Reis
Nascimento.)

“Trajeto com be errabas” Ana Reis Nascimento (2008) - Termmall Centra Uberlandia/MG — performanéeé fbto. Paulo R.
Luciano.

Pela grande capacidade de pigmentacdo da beterraba, progressivamente tanto a artista
como 0 ambiente vdo sendo tomados pelo vermelho. Suscitando no publico relagdes como a
simbologia da cor. As a¢0es fisicas da artista remetem a um parto, a um aborto, a um grande

fluxo de sangue. Mesmo as pessoas que acompanham a acdo desde o principio e percebem
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que as manchas vermelhas nas roupas e no chdo sdo resultado das beterrabas, se deixam tomar
por uma tensdo generalizada. J& no primeiro terminal de dnibus a noticia de que “uma mulher
estaria abortando e se esvaindo em sangue” correu rapidamente na imprensa € em
aproximadamente trinta minutos o espaco foi adentrado por uma equipe de televisdo e logo
em seguida por uma unidade de resgate e viaturas da policia militar. O efeito dessa acéo
revela, dentre outras questdes, como 0s signos sociais sdo acionadas por aspectos ligados a
memoria, a emocdo e a afetividade. Mesmo no caos do cotidiano uma vida em risco, sugerida
por um ato artistico que manipula um conceito pictorico, pode ser um gatilho de comunicacéo
na relacdo entre artista e publico. Arte e realidade se fundem momentaneamente e o espago
pablico é transformado e ressignificado.

Em uma analogia a teoria geral da “TAZ” (Temporary Autonomous Zone) ou Zona
Autébnoma Temporéria, cunhada por Hakim Bey na qual discute os mecanismos de controle
do Estado sobre as relacBes sociais, no sentido de monitorar a acdo de um individuo e seu
meio social, é interessante perceber a partir da descricdo da performance de Ana Reis
Nascimento como uma acdo artistica bem elaborada e consciente de seus efeitos pode abalar
mesmo que em um grau elevado de efemeridade os sistemas de controle social do Estado.

Por outro lado os sujeitos que fundamentam zonas tempordrias ndo apresentam coeréncia de
lugar e identidade aquele espaco, que passa a ser um espaco hospedeiro e temporério e com
suas ages as zonas temporarias de manifestam sem persisténcia no tempo e no espago. A
zona é mais ligada ao tempo, enquanto o territdrio é mais ligado ao espaco.

Com esse entendimento podemos estudar fendmenos urbanos atuais, que em sua grande
maioria sdo obscuros para os olhos do cidaddo comum, pois se alguma coisa se revelar no
espago pode-se aparentar um certo envolvimento criminal, porém a ciéncia trabalha em prol
do entendimento da realidade e o uso de cada conhecimento cabe ao cientista decidir o que
fara ou ndo com ele. O importante é entendermos como funcionam essas organizagdes ndo-ofi
ciais e supra-ofi ciais, como elas agem e sobrevivem. (GABRIEL, Kelton, 2010)

Por meio dessa acdo performatica foi possivel perceber a desarticulagdo temporaria de
um sistema de controle sobre os mecanismos do cotidiano, nesse caso mobilizando a acédo da
policia=forca repressora da violéncia, a imprensa=forca articulada de informacéo e controle
de massa e o0 servi¢o de resgate=forca operante para a garantia da sobrevivéncia, direito
subjetivo garantido pelo Estado.

Retomando a reflexdo sobre Corpo: Espacos e Inter(re)feréncias pela analise dos
grupos que se articulavam prioritariamente pelos elementos da danga, uma observacao

apurada revela que ao todo foram vinte e quatro trabalhos® que atuaram no projeto nos cinco

> Em ANEXOS 03 esta registrado os grupos e trabalhos que participaram das cinco edi¢des do projeto. Ha nesse registro um
breve release que oferece uma nogao técnica/estética de cada obra.

53



anos de existéncia. De todos os grupos que participaram dois deles merecem destaque
especial, pois apresentaram importantes solucGes e entendimentos artisticos sobre a relagéo
arte-cidade e que sdo caros a essa pesquisa. Importante ressaltar nesse momento que 0s grupos
em questdo participaram de no minimo trés edicdes do projeto, e assim, foi possivel
acompanhar de perto o desenvolvimento do processo de criagdo rumo a ocupacao de danca
em espacos alternativos.

Com uma posposta calcada num contorno pedagogico, verificaremos nos trabalhos
propostos pela Uai Q Danga Companhia, dirigida por Fernanda Bevilaqua a recorréncia de
tematicas ligadas a uma reflexdo sobre o espaco sob um ponto de vista poético, buscando
significa¢bes suprimidas no cotidiano urbano e o retorno a aspectos sensiveis das relacdes.
Formada essencialmente por mulheres e que pela estrutura fisica sugerem certa aura juvenil,
os trabalhos primam por uma movimentacdo sutil, embasada por poemas ou outros géneros

literarios e que ocasionalmente operam por meio de elementos das artes visuais.

Na 22 edicd0/2009 a Uai Q Danca Cia apresenta o projeto “CORPO: Lugar Comum” que
conforme relata o release do trabalho, propde uma reflexdo quase antropoldgica e subjetiva do

corpo em movimento no cotidiano.

(...) A Uai Q Danca Cia, a partir de estudos sobre a arte publica e o corpo, propde a
performance “CORPO: lugar comum” para langar a pergunta corporal: De quantos corpos é
feito o seu corpo? Pretende-se instalar nos espacos publicos urbanos um estado de presenga
corporea, criar a possibilidade de diadlogo com os corpos que estdo em transito. A idéia é
corporificar estados de presenga, trazer o corpo como unidade ou globalidade que ndo se
separa do tempo-espago-fluxo. (Texto apresentado para o Catélogo do Projeto — edicdo 22
edicdo/2009 — Fernanda Bevilaqua).

No ano seguinte, reafirmando a assinatura existencialista/lhumanista de seus trabalhos
Fernanda Bevilagua amplia sua investigacdo sobre o tempo e as relagdes cotidianas,

apresentando o projeto “TemPoema”:

(... ) Esse projeto € um fomento muito valoroso para artistas e grupos de danga que
investigam e propdem danca e performance pensados exclusivamente para o espaco do
transeunte, do passante, da cidade que se movimenta em seu dia a dia cadtico/poético. Além
disso, este projeto vem ao encontro com as necessidades e buscas da Uai Q Danga Cia,
quando propde ultrapassar as fronteiras do espetaculo, do palco italiano, do publico que sai de
sua casa para assistir ou ver algo. Uma poética do tempo que sera exposta para todos que ali
estiverem, mas principalmente para quem quiser parar para escolher a carta do tempo. A
pergunta e a proposta para o transeunte serdo: “- VOcé quer que eu dance para vocé, um
poema sobre o tempo? Entdo escolha seu tempo. (Texto apresentado para o Catalogo do
Projeto — edigdo 3? edi¢do/2010 — Fernanda Bevilaqua).
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Da natureza implicita no discurso desses trabalhos, 0 que nos interessa perceber € como as
operacgdes por instrumentos sutis, sejam no corpo, na movimentacdo ou na manipulacdo dos
elementos e objetos, propdem para o individuo (espectador que também faz parte da obra)
uma reflexdo incursiva sobre questfes subjetivas e da ordem do sensivel. Por meio de uma
articulacdo poética do espaco, as obras apresentadas pela Uai Q Danca parecem estabelecer
com o ambiente uma espécie de mobilizacdo causada pela imprevisibilidade, generosidade e
delicadeza. Suas a¢des parecem inacreditaveis de ocorrer no caos da vida ordinéria. Instigam
0 pensamento quando declaram que, mesmo na condicdo de artista, ainda existem pessoas
dispostas a dancar poemas que contam historias de vidas, de memdrias, de afetos e amores.
Esse coletivo formado exclusivamente por mulheres se move por essa singularidade de
metodologias técnicas e poéticas, e faz emergir questdes sobre a pertinéncia da arte enquanto

fator contemplativo, micro-operacional e até mesmo terapéutico em contraponto ao

movimento frenético urbano.

2 ié = Ml-flA;.. -
__‘ = _ ok - 8 3 N )
“TemPoema”(2010) e “CORPO: Lugar Comum” (2008) — Terminal central — Uberlandia/MG - Uai Q Danga Cia —
danca/performance. Foto: Peruzzo

O segundo grupo importante para esse momento da analise é o Grupo Strondum,
coordenado por Claudio Henrique de Oliveira e Eduardo Lopes. Também participaram e
contribuiram em quase todas as edi¢cbes do Projeto Corpo: Espacos e Inter(re)feréncias,
trazendo sempre no seu mote artistico questdes de fundo filosofico, aportado numa referéncia
pos-estruturalista e uma critica direta aos mecanismos de poder operantes na sociedade
contemporanea. Esse contorno estabelecido como assinatura do Grupo Strondum se da
fundamentalmente pela formacdo académica dos diretores do grupo que empreendem na
relagdo com o0 movimento e a organizagdo das agOes corporais um discurso eminentemente

pautado nas reflexdes socio-filosoficas. Para a edigdo de 2009, o grupo propds a performance:
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“Corpo Concreto- imanéncia, corpo em constru¢do.” No recorte do texto abaixo enviado para

a curadoria, percebe-se com nitidez o viés critico/tedrico que norteia o processo criativo do

grupo:

(...) para a construcdo desse trabalho apropriaremos do conceito “dispositivo” de
Michael Foucault, juntamente com suas linhas variantes. Dispositivo, segundo
Deleuze, ¢ uma espécie de novelo ou meada composto por linhas de naturezas
diferentes sem abarcar ou delimitar sistemas homogéneos que seguem para dire¢des
diferentes formando processos sempre em desequilibrios, ou seja, um conjunto de
vetores multilineares. O individuo é visto como um agente ativo que constréi e
interage com seu mundo. (Texto apresentado para o0 processo de sele¢do — edicéo 22
edi¢do0/2009 — Claudio Henrique de Oliveira).

Composto majoritariamente por homens, a movimentacdo coreografica do grupo é

pautada pela forca, dinamismo, agilidade e uma dose de truculéncia. Elementos como saltos,

guedas, rolamentos sdo recorrentes na composi¢do coreografica do grupo, estabelecendo-se

como principios técnicos que imprimem a identidade das criacdes. Sejam coreografados ou

como repertdrio para improvisagdo, esses elementos constituem a base técnica do grupo que, a

cada diferente proposta apresentada ao Projeto Corpo: Espacos e Inter(re)feréncias, ganhava

novas perspectivas e apuracdo de desempenho. Essa caracteristica inerente ao grupo

Strondum se justifica pelo historico de formacdo dos integrantes que protagonizaram a

efervescéncia da danca de rua no Brasil nos anos noventa. A danca de rua, como também

outras modalidades das denominadas
“dancas urbanas”, requisitava de seus
executantes uma capacidade aerobica,
funcional, motora e até mesmo acrobatica
como condicdo para que se articulassem
nessa estética da danca. Ao contrario do
Uai Q Danca no que se refere a relacéo
com o espaco fisico e também com outras
questdes que envolvem o ambiente
urbano, nas propostas do Grupo
Strondum é importante ressaltar que o
objetivo era promover uma ampliacdo do
elemento caotico urbano. Por meios de
corridas em alta velocidade, abruptas
paradas e quedas inesperadas promoviam

a elevacgéo da tenséo, da apreensdo e da

“Intro-missdo” - Grupo Strondum (2010) — Caxias do Sul/RS
Fotos: Juan Barbosa

sensacgao de eminéncia presentes nesses espagos.
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A idéia de tumulto, desordem, decadéncia e decrepitude humana estavam sempre
contidas nesses trabalhos, que por vezes, também mobilizavam as equipes de seguranca

responsaveis pela manutencao da “ordem” dos espagos.

Na edicdo de 2010, o Strondum apresenta outro trabalho “Intro-Missdo” que
potencializou o repertorio técnico e criativo do grupo ao propor uma acdo de intervencédo
urbana pautada em ageis e desconexas corridas, quedas e rolamentos. No espaco dos terminais
no qual ha um rigido controle de comportamentos que se justificam na seguranca do usuério,
o trabalho foi interrompido varias vezes por se aproximar de uma acdo de assalto, perseguicao

e tumulto, o que mais uma vez desestabilizou temporariamente a zona de controle do espaco.

Apresentamos aqui uma ligeira analise dos trabalhos do Coletivo intimo-FortUito e da
artista Ana Reis Nascimento, ligados a performance e dos grupos Uai Q Danga e Strondum,
ligados a danca, como referéncia para as reflexdes dessa pesquisa. Em todos os trabalhos
buscamos e sublinhamos as singularidades de cada um, pincando as possibilidades de dialogo
com o0 meio urbano. Para além da participacdo e contribuicdo para a legitimidade do projeto
Corpo: Espacos e Inter(re)feréncias, esses grupos tém em suas trajetorias diferentes
concepgdes estéticas a cerca dos processos da danca, o que leva a encaminhamentos de

naturezas distintas em suas pesquisas.

A cerca dos grupos de danca Uai Q Danca e Strondum, vale a pena ressaltar que se no
primeiro a poética e a sutileza conduzem a uma reflexdo intimista, existencialista,
considerando a particularidade de cada individuo, o segundo propde a forca fisica e
agressividade como um dispositivo de reflexdo sobre os estados de violéncia do espaco
publico. Assim, o que fica claro é que o enfretamento do espaco publico, seja pela poesia ou
pela forca, pela voz ou pelo siléncio se d& em uma perspectiva que supera uma discussdo de
apropriacdo espacial do ambiente e se estabelece no didlogo com fatores mais amplos que
tangem tanto a esfera das individualidades quanto a esfera das pluralidades, ao buscar antes de
tudo perceber quem sdo as pessoas que ocupam os terminais de Onibus, quais as relagdes
estabelecidas nesses espacos e de que forma é possivel mensurar, perceber e se articular
nesses territorios ao ter como referéncia as relagdes de poder e de afeto expressadas,
negligenciadas ou determinadas pela condigdo de cada espaco. A intengdo desta analise é criar
condicdes de reflexdo sobre os processos de criagdo no meio urbano e como, de algum modo,
estabelecerei o didlogo do resultado desse breve mapeamento conceitual com a criacdo do
espetaculo “Anjos d’Agua”.
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1.2.2 Festival de Danga do Triangulo (2008-2012): A cidade como possibilidade de
fruicdo da danca em seus espacos publicos

A segunda percepcdo que se agrega como costura quando busco as referéncias em
minha historia de vida é o processo experimentado na coordenagdo das atividades de
curadoria do Festival de Danca do Triangulo durante cinco anos. A partir desse lugar de
coordenador artistico e pedagdgico tive contato com artistas, pensadores, professores e
tedricos da danca que, a cada edicdo do festival, tinham a incumbéncia de selecionar 0s
trabalhos para as mostras infantil, amadora e profissional do evento. Ligados a universidades
e/ou a eventos importantes de danca, esses profissionais teciam em forma de texto avaliativo-
sugestivo comentarios criticos de cada uma das obras enviadas para a sele¢cdo, 0 que era uma

das principais funcdes desses profissionais, em razdo da natureza pedagdgica do festival.

Em todas as edi¢es do festival em que atuei na coordenagdo artistica e pedagdgica,
foi requerido desses profissionais artigos para posteriores publicagdes. Somados a outros
textos produzidos em edicdes anteriores e escritos por pesquisadores e criticos da danga como
Helena Katz, Dulce Aquino e Christine Greiner, foram compilados por Maria José Torres® a
fim de compor uma publicacdo antoldgica do Festival. Desde as suas primeiras edi¢des, esses
pensadores inferiram o desenvolvimento reflexivo em danca e buscaram uma desorganizacao
dos processos estéticos do corpo e da cena. Nessa pesquisa busco ampliar uma reflexdo sobre
uma desorganizacdo dos processos estéticos, estruturais e afetivos do espaco. Em consonancia
com um dos eixos centrais das teorias apresentadas nessa pesquisa, vejamos o que Helena
Katz discorre sobre os conceitos de “modernidade” e “pds-modernidade” na danga em

conferéncia no V Festival de Danga do Tridngulo em 1989.

A danga moderna se situa em dois locais de origem: Estados Unidos e Alemanha. S&o
movimentos diferentes onde cada um dos lugares, a danga moderna vai ter uma cara. O que ha
de comum entre essas duas raizes e que ambas se preocupam em estruturar principios de
organizagdo para o corpo diferentes dos principios do balé, centrados na verticalidade e que
ndo serdo transplantadas para a danga moderna. Na Alemanha, as propostas vai ser de estudo
do movimento ligado & sociedade. Nos estados Unidos, serd o movimento ligado ao homem.
O que se busca sdo novas maneiras de visualidade para o cargo dentro de uma ampliacdo da
linguagem. A partir dos anos 60 alguns coredgrafos se juntam a artistas plasticos e musicos e
comegam a produzir um trabalho cuja tonica é uma nao hierarquia entre a danca e as outras
linguagens. A pds modernidade ndo e um movimento que comega quando a modernidade
morre. A modernidade ndo morreu. A pés-modernidade é um dos frutos desse final do século

® Funcionaria da Secretaria Municipal de Cultura de Uberlandia, desde a criagio em 1984, Maria José Torres respondeu pela
coordenacdo geral do Festival durante 12 anos e é sob sua guarda que estdo todos os documentos, processos, registros e
imagens relativos a esse projeto.
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confuso, onde essa confusdo é trazida em hierarquia para dentro da arte. Na verdade ndo ha
um limite preciso se 0 que estamos vendo e mais teatro, mas show ou performance. Essa é
uma das tonicas da pos-modernidade que o Brasil insiste em chamar de contemporaneo.
(KATZ, Helena, Arquivos FDT/1989 — 52 edicéo)

Ressaltando ainda a perspectiva pedagdgica do Festival, as quatro Gltimas edi¢Oes
contaram com o0 acompanhamento especializado de um critico/jornalista de danca. Além de
produzir texto relativos as apresentacdes, espetaculos e atividades, esse profissional
colaborava como a equipe da Secretaria de Comunicagdo da Prefeitura no sentido de
desenvolver um olhar mais sensivel as especificidades da danca enquanto linguagem artistica.
Em 2010, 2011 e 2012 essa tarefa foi atribuida ao jornalista e critico de danca Carlinhos
Santos, que além de produzir a memoria textual do festival, construiu uma breve, porém
importante cultura de mediacdo entre as obras de danca e o publico nesse periodo. Seu
trabalho se destaca ao considerar que nesses trés anos de atuagdo produziu um relevante
historico da danca difundida no festival, e principalmente, acompanhou a abertura do evento
para receber trabalhos alternativos que propunham a danca em espacos publicos e em dialogo
com aspectos da cidade. Além disso, pelo reconhecimento e articulacdo do seu trabalho,
Carlinhos contribuiu significativamente na divulgacdo nacional das agdes realizadas pelo
festival, principalmente no que tange & metodologia de trabalho desenvolvida com a

comunidade de danca.

Neste cenério, (da danca nacional) Uberlandia reforca a sua experiéncia na construgdo de um
festival feito com e para a sua comunidade cultural. Falando em estratégias, é fundamental
aplaudir a orientacdo artistico-pedagdgica do festival. Apostar no conceito de mostra, com
amplos espacos para conversas e troca de experiéncias, com trabalhos profissionais e
amadores, mostra infantil, seminarios e comunicagdes, trama-se um rico e potente painel em
torno das diferentes formas de fazer e pensar danga. N&o pensando mais somente na
competicdo, mas na articulagdo de jeitos diferentes de fazer crescer artisticamente uma
comunidade e a cena nacional da danca. Neste contexto, é preciso ressaltar que isto sO
acontece com vontade e politicas publicas, o que é realidade em Uberlandia. (SANTOS,
Carlinho, 2011)

Nesse periodo, ao lidar com diferentes formas de pensar danca pelo viés da producéo,
da fruicdo e da avaliacdo dos processos criativos, estava claro o caminho que a danca
preconizava; ocupar os espacos alternativos. A cada ano duas comissdes de avaliacdo eram
compostas, uma na selecdo dos trabalhos e outra no momento da realizacdo do festival.
Nessas comissOes atuaram pesquisadores da danca como Helena Bastos, Sigrid Nora, Rui
Moreira, Mr. Longa Fo, Pape Ibrahima Ndiaye, Roberto Pereira, Denise Parra, Erneto
Gadelha, Luli Ramos, Rosa Primo, Alex Silva, Tindaro Silvano, Cristina Helena, Solange
Borelli, Arnaldo Alvarenga, Tufic Nabak, Marcelo Avelar, Ivaldo Bertazzo Gisele Rodrigues,
Lenora Lobo e Andreia Bardawil.
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Com acesso aos textos e comentérios sobre cada trabalho a fim de elaborar a ideia
geral do resultado das sele¢des, e até mesmo, adaptar a linguagem académica para textos mais
acessiveis para os grupos, pude aperfeicoar o meu olhar critico/analitico da danca.
Compreender os multiplos pensamentos e pontos de vista sobre a linguagem dentro de
diversificas perspectivas como a técnica, o conceito, o resultado cénico/estético e o tema
desenvolvido em cada obra foi de fato um relevante instrumento de conhecimento,
principalmente no tocante aos aspectos da danca contemporanea e das atuais pesquisas que
grupos brasileiros estavam empreendendo rumo a investigacdo do espaco publico. Somado ao
meu interesse de didlogo com as artes visuais e com a 0 meu processo de encenador em
desenvolvimento, o contato com a escrita desses textos, aliada com os debates presentes nas
acdes tedrico/formativas do festival, pude perceber na criagio do “Anjos d’Agua” as
influéncias estéticas, éticas e poéticas que contribuiram para forjar 0 meu pensamento de

artista no desejo de articular com a cidade.

Também desse lugar de coordenador artistico do Festival de Danca do Triangulo, era
incumbido da responsabilidade de sugerir a comissdo o tema norteador do Seminario
Pedagdgico e os trabalhos convidados de cada edi¢do do festival. 1sso requeria pesquisas
sempre atualizadas sobre 0 movimento da danca no pais, verificando as tendéncias da criagéo,
referencial dos criadores e estratégias de circulacdo dos grupos. Para tanto, me atentava a
analise da programacdo de festivais tradicionais como o Festival de Danca de Joinville e o
Festival Panorama no Rio; observava a articulagdo de instituicbes como o SESC — (Servico
Social do Comércio), na programacdo da danca e eventos como a Virada Cultural em Sao
Paulo. Além de acompanhar estreias de importantes companhias nacionais, a saber: Balé da
Cidade de S&o Paulo, Grupo Cena 11 de Danca, Sdo Paulo Companhia de Danca e Grupo
Quasar, 0s convites para abertura das temporadas internacionais de danca do Teatro Alpha em
Sdo Paulo foram de igual relevancia, principalmente quando se pensa que o lugar da producao
e circulacdo da danca no Brasil ainda se faz nos grandes centros e que o interior tem pouco
acesso a producdes de ponta. E salutar pensar que 0 meu contato (como espectador) com cias
internacionais como Cloud Gate Dance Theatrede Taiwan (2010), Trisha Brown Dance
Company dos EUA (2011) e a Cie DCA — Philippe Decouflé da Franca (2012) ofereceu um
panorama da producéo internacional da danca que chegara no pais naquele momento e que
influenciou 0 meu pensamento tanto como gestor quanto criador.

Esses eventos, além de apresentarem o produto/processo artistico dos grupos também

operaram como 0 momentos de articulagBes estratégicas por meio do contato com outros
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gestores e produtores, a fim de pensar as programacoes do Festival de Danga do Triangulo.
Essa apreciacdo qualificada da danga nesse periodo (2007-2012) também foi importante tanto
para minha instrumentalizacdo como gestor na elaboracdo de uma politica atualizada para a
danca na cidade de Uberlandia, quanto para o aperfeicoamento do meu olhar de artista na
danca, considerando a minha formacdo em teatro. Essas apreensdes certamente se perceberdo
desdobradas, ampliadas no momento de encaminhar o debate dos processos artisticos,
politicos, situacionais e filosoficos que fundamentaram a criagdo do espetiaculo “Anjos

d’Agua” e seus lugares.

Também em consequéncia desses eventos, oportunizados por minha condicdo de
gestor, percebia que a aproximacdo entre danca e espaco publico estava cada vez mais
incorporada nas pautas dos eventos de danca, e ainda, que uma gama crescente de artistas,
pesquisadores e tedricos lancavam seus esforcos a fim buscar na cidade um ponto de
articulacdo por meio da danca. Sera possivel verificar no capitulo dois esse movimento de
ocupacdo artistica da cidade, apesar de ser fundamental para pensarmos a danca
contemporanea, que o fendmeno tem suas bases fincadas no XIX, preconizado pelos
movimentos pds-modernistas das vanguardas europeias. Esse movimento apresentava no
Brasil, a partir da segunda metade dos anos noventa muita forca, e recebia muitos de adeptos.
Ao nos referir a essa crescente ocupacdo da danca nos espacos publicos, estamos
considerando também a importancia de todos os movimentos e linguagens que historicamente
se expressavam nas ruas, pracas e feiras. As dangas populares ligadas as matrizes de tradicdo
negra, a saber, 0 Congado e os movimentos de Danca de Rua, sdo caros exemplos de como 0s
espacos publicos sempre foram espacos de atracdo da arte. Nascido em Uberlandia, o Grupo
Baiado, ligado a pesquisa das dancas brasileiras e a educacao por meio da cultura popular é o
exemplo proeminente. Em dez anos de atuacdo, além de contribuir para formacdo artistica,
critica e reflexiva de alunos e professores ligados a Universidade Federal de Uberlandia, o
grupo coordenado pela Prof. Dra. Renata Meira realizou apresentacdes artisticas e acbes de
formacgédo em diversas pracas, ruas, feiras, escolas e comunidades da cidade, privilegiando o
contato articulado com mestres e portadores de cultura e o universo académico.
Cantos, rodas, giras e tambores se entrelagavam com saias de chita e pipas coloridas numa
releitura do universo da cultura popular, em reconhecimento dos saberes de tradi¢éo e na
valorizagéo das culturas populares regionais como 0
Congado, em interface com manifestacGes brasileiras como Tambor de Crioula do Maranh&o.

Além de uma larga experiéncia na formagéo de articuladores de arte e educadores em danca, 0
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grupo é uma referéncia em metodologias de ocupacao dos espacos publicos, trazendo a esses
espacos o vigor e a energia das dangas populares brasileiras.

Grupo Baiadd — Dangas Brasileiras — Coordenacao Prof. Dr? Renata Bittencort Meira — apresentagdes em pracas e feiras da
cidade — Fotos: Arquivos pessoais de Juliana Lima Trindade e Natalya Pinheiro.

1.2.3 Mecanismos de Acesso: O Festival de Danca do Triangulo e os territérios de poder

Apoiado ainda na experiéncia como coordenador artistico e pedagdgico do Festival de
Danca do Triangulo’, recorto a importancia da 212 edicéo do Festival na qual se convergiram
de fato os desejos de se apropriar da cidade como territorio da danca. Nessa analise, leva-se
em conta as acOes, projetos e movimentos artisticos predecessores que estabeleceram a
relagdo da danca nos espacos publicos. E salutar lembrar ao leitor que estamos debatendo uma
tematica complexa, histérica, €tica e politica, e que apenas um recorte do olhar —
tempo/espacial - ndo abarca a amplitude da discussdo. Todavia, a observacdo em especial
dessa edicdo do Festival traz possibilidades para o encaminhamento das reflexdes que
desdguam na face da pesquisa quando trata dos processos criativos e circunstancias do
espetaculo “Anjos d’Agua”. Nesse interim, compreender a pratica da cidade como um
conceito ou mesmo como uma tendéncia para criagao artistica, requer cuidados na feitura dos
cortes e recortes para que o objeto de estudo possa ser observado sob os angulos que revelam

0s reais interesses e entendimentos da pesquisa.

" Em ANEXO 05 esté detalhado todos os trabalho apresentados no Festival de Danca do Triangulo — 2008 a
20012 - que buscaram estabelecer didlogos com aspectos e espagos da cidade.
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“Festival de Danca do Triangulo” — 21° edigéo — 2009 — Imagem: Formula P Comunicagdo — outdoor
Bailarino: Vanilton Lakka — Fachada do prédio Mercado Municipal (Finalizada restauracédo em 2008)

Tendo como tema central “Mecanismos de Acesso” o evento prop0s reflexdes sobre a
ocupacdo de danca em espacos publicos e 0 acesso do publico aos trabalhos de danca em
espacos alternativos. A chave para essa tematica foram os processos de recepgdo e difusdo da
danca e os multiplos acessos disponiveis a essa linguagem. Formatado por um pensamento de
trés pontas: 1- a corrente estética apreciada pelos especialistas em danca, 2- o desejos dos
gestores do Festival em disponibilizar os espacos e, 3 — 0 processo de formacao de publico e o
alcance descentralizado das acgbes, o debate central desse Festival buscou ampliar a
perspectiva social e politica da danca ao se expor diretamente no espaco publico sem a

seguranca do espaco institucionalizado, tanto fisica quanto ideologicamente.

Dessa forma, a mostra profissional foi idealizada para receber trabalhos que pudessem
ocupar os prédios publicos e o conjunto arquiteténico histérico da cidade, além de receber
trabalhos para ruas, parques, pragas e outros espacos sugeridos pelos artistas. A conferéncia
de abertura do evento proferida pelo Prof. Dr. José Cabral Filho da Universidade de Federal
de Minas Gerais — Belo horizonte, intitulada “Danca e Patriménio: Deslocamentos rumo a
Cidade” foi de grande relevancia, a0 passo que situou a producdo brasileira da danca no
espaco publico e ofereceu aos artistas locais pardmetros de reflexdo sobre suas proprias
producdes. Filho também discorreu sobre sua experiéncia como arquiteto, trazendo analogias
ao processo ocupagdo da cidade por meio de movimentos artisticos como uma possibilidade
de articulagdo compartilhada entre o afeto e o desejo. Aponta para uma necessidade da

arquitetura contemporéanea em dialogar diretamente com questdes subjetivas, e a arte como
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uma ponte de comunicacdo entre o habitar a cidade e os processos de sensoriamento dos
espacos internos e externos. Esse pensamento é retratado nas minhas praticas como encenador
e que busco ampliar no processo de criagdo de “Anjos d’Agua” em que se ambiciona perceber

a cidade para além de suas arquiteturas materiais.

A partir daquela edicdo, o Festival passou a priorizar trabalhos que se propusessem a
interagir com 0s espagos publicos e alternativos, tanto na mostra profissional quanto na

escolha de espetaculos para a abertura®.

Esquivando da andlise do Festival de Danga do Triangulo sob a Otica do gestor, e
convocando uma investigacdo estética e contextualizada na cidade de Uberlandia, enfatiza-se
a passagem pela cidade de importantes grupos que desenvolvem pesquisas sistematicas no
campo da arte urbana. Entretanto para efeito de analise dessa pesquisa, observa-se elementos
de dois espetaculos convidados para o encerramento da 212 edigdo do Festival (02/09/2009),
que propuseram a ocupacdo do espaco publico verificando a relevancia dessas obras para 0
desenvolvimento do referencial criativo dos grupos de Uberlandia, e mais especificamente,
para o Grupo TerraCotta na criagio de “Anjos d”Agua”.

Por meio da citacdo de dessas duas obras, pretende-se perceber a relagcdo da danga no
espaco publico tangenciado pelo campo da recepgdo. Os trabalhos em questdo foram
apresentados no programa de encerramento da referida edicdo do festival. Assim, ao
pensamos nessa programacao buscamos privilegiar diferentes estéticas, ou melhor, diferentes
possibilidades de manifestacdo no espaco publico, nesse caso, as obras do Teatro Municipal
de Uberlandia que estavam paralisadas por auséncia de recursos e pelos complicadores de
interesse politico. Na area da cultura as questdes que envolveram o Teatro Municipal foram
tensionadas pelas relagdes de poder.

Desde a criacdo do projeto do arquiteto Oscar Niemeyer, e as duas décadas de sua
construcdo, o processo de inauguragdo e definicdo das normais de utilizacdo do teatro, que
ndo contemplam a comunidade artistica local, configuram esse espaco como um campo de
tensdo. A relacdo de poder intrinseca em todo esse processo confere e esse lugar um status de
monumental hostilidade.

O primeiro trabalho apresentado no programa de encerramento da edi¢do 2009 do
Festival de Danca do Triangulo foi o da companhia francesa Beau Geste, denominado

® Em ANEXO 05 segue pranchas que apresenta todos os trabalhos apresentados nas quatro edi¢des do Festival analisadas
nessa pesquisa que articulavam como espagos alternativos e espagos publicos.
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“Transports Exceptionnels” com dire¢do de Dominique Boivin. O espetaculo é um duo de um
bailarino (Philippe Priasso) com uma retroescavadeira, e foi apresentado no patio do Teatro
Municipal. A proposta foi dialogar com a cidade e provocar uma reflexdo no publico,
discutindo a possibilidade de uma méaquina ser sensibilizada pelo homem.

Uberlandia vivia um momento cultural e politico cercado de tensdo. Com vérias salas
de apresentacdo fechadas e apenas um teatro em funcionamento, o Governo municipal era
alvo de constantes criticas. A classe artistica avida pela conclusdo do Teatro Municipal
transcendeu a poética do trabalho e considerou a agdo como um ato politico, chamando a
atencdo para a situacdo cultural da cidade. Também um ato politico do prdprio Setor de
Dancas da Secretaria Municipal de Cultura, que almejava a finalizacdo das obras do teatro a
fim de alocar as atividades do Festival, que sofria a cada edicdo para construir palcos
improvisados em ginasios, a fim de realizar parte de suas atividades.

A manipulagdo da méaquina pelo homem ou o contrario, a manipulacdo do homem
pela maquina — nesse caso considerando a Méaquina Publica, se consubstanciou quase que
catarticamente, tendo em vista que a construcdo do teatro se arrastava por décadas. Com
apelo dramatico enfatizado pela voz de Maria Callas em uma éria operistica, o publico se
prendeu ao trabalho, a meu ver, pelo deslocamento poético da relagdo homem-maquina e pela
conex@o com a infancia, por meio do estimulo visual da memoria. Dentre os elementos que
compde subjetivamente o espetaculo, a ludicidade com a qual é construida as relagdes no
trabalho fica evidente e é, na minha leitura, o elemento simbolico/artistico a ser destacado.

Vejamos 0 que o trata o texto da Cia Beau Geste enviado para o Festival:

O espetaculo conta com Philippe Priasso que interpreta um dueto entre bailarino e escavadora
que relembra uma fantasia de tenra idade. Sera que se trata de uma fantasia de crianca? Sera a
ideia de voltar depois de muitos anos, a grua brinquedo de infancia? Esta maquina esta
relacionada com o gigantismo e cria uma tenséo com o corpo do bailarino: duelo entre 0 aco e
a carne. O brago da grua absorve 0 movimento da danca, mas também como um braco
humano que pega, empurra, mima! A rotacdo da maquina é um movimento amplo, mas
também um carrossel. A pa cuja funcéo é de escavar, furar, transportar e de despejar talvez
seja por extensdo poética, semelhante a uma méo que leva, que eleva ou que protege. Uma
maquina, bela e elegante, pode representar os trabalhos de Hércules ou entfo o trabalho nos
estaleiros como em algumas obras de Fernand Léger. A grua e o bailarino? Como o inicio de
uma Gpera, um canto lirico e onirico quase universal que nos faz lembrar a ode amorosa de
um Romeu e a sua Julieta. (Texto enviado para o catalogo da 212 edi¢do do FDT - Dominique
Boivin.)

O espetaculo é grandioso. Do ponto de vista da produgdo, requisitou a mobilizagdo de
agentes de seguranca, delimitacdo precisa do espaco cénico feita por estruturas metalicas,
equipamento de sonorizacdo e iluminacdo de grande porte, além do préprio transporte da
retroescavadeira que veio de S&o Paulo especialmente para o evento. Sua chegada a cidade se
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configurou quase  em uma
performance a parte. Do ponto de
vista do publico, de cerca de sete mil
pessoas, que tomou o patio da area
externa, segundo dados do Corpo de
Bombeiros, o espetéculo se revelou
como a maior atracdo do Festival.

Superando a previsdo da organizacao

“Transports Exceptionnels” Cia Beau Geste—(l991) danca performatica e aumentando ainda o efeito
Philippe Priasso — foto: Eric Lamy. comunicativo do trabalho que
paralisou por trinta minutos aquele numero de pessoas. Sentimentos como tensdo, emocéo,
amor, paixdo, sensibilidade, forca e fragilidade eram suscitados. A retroescavadeira deixa por
instantes sua condicdo de méaquina ligada a destruicdo e assume um carater poético ao
oferecer as pessoas seus movimentos delicadamente reconstruidos como poesia. A cerca dos
elementos dramaturgicos, além da utilizacdo da trilha sonora, o figurino do bailarino em
branco e preto confere certa imponéncia ao trabalho e reforca o tom sofisticado da obra, ndo
obstante a simplicidade da proposta.

O outro espetaculo que compds o programa de encerramento do Festival nesse ano foi
“Asas” da Companhia dos Pés de Ribeirdo Pires/SP. A linguagem do grupo resumida neste
seu trabalho é estruturada sobre uma estética em que danca e teatro se misturam a esportes de
aventura, a saber, rapel e escalada. A busca do grupo é por modelos de inter-relacdo em
angulos ndo convencionais para a movimentagdo do corpo. Dirigida por Angélica Zignani
“Asas” ¢ classificado pelo prdprio grupo como um espetaculo de danca aérea que se faz por
uma dramaturgia teatral. Em Uberlandia, o trabalho foi executado nas paredes externas do
Teatro Municipal, que, como dito
anteriormente, estava em construgéo.
Para uma melhor visibilidade do
trabalho, o publico é convidado a
deitar-se no ch&o. Esta postura remete
ainda ao descanso e ao sono que
enfatizam o questionamento sobre 0s

limites entre o real e o sonho,

“Asas” Cia dos Pés (2007) — Danca aérea - Angélica Zignani e elemento poetico do trabalho.
Kesler Jamal Contiero — foto: Rakel Sécrate Borba
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A Cia dos Pés desenvolve uma proposta estética diversa e se expressa através da danga e do
teatro contemporaneo. Em 2006 iniciavam-se os laboratérios que buscavam desenvolver um
espetaculo que utilizasse apenas as paredes como palco. O chdo para a Cia assume outro
horizonte. O trabalho da Cia dos Pés e feito dentro da proposta da permissédo da gravidade de
experimentar angulos na encenacdo, fugindo do convencional e experimentando espacos
inusitados. O sonho de voar...O Homem pode ocupar o ar, ser anjo, ser fada pode voar com o
vento. A inversdo do horizonte, no espetaculo, possibilita 0 questionamento da realidade e
aproxima o real do sonho. Asas é um espetaculo aéreo que explora um dos mais antigos
sonhos do ser humano: a capacidade de voar. (Texto enviado para o catdlogo da 212 edi¢do do
FDT - Kesler Jamal Contiero.)

O espetaculo em primeiro plano causou uma especie de encantamento no publico, por
se tratar de um trabalho de danga proximo da estética circense, permeada pelo virtuosismo.
Entretanto do ponto de vista da qualidade artistica no arremedo das questdes de cunho
reflexivo/critico, o trabalho pareceu ser superficial. O espetaculo ndo rompe com o
entretenimento e se encerra na reproducdo de imagens-clichés e de uma estética massificada
que tenta se alimentar dos rastros dos circos contemporaneos.

Além de apresentar uma dramaturgia linear, a comunicacdo da mensagem fica a cargo
do texto que ¢ dito pelos bailarinos na execugdo da pega. Trechos da obra “Romeu e Julieta”
(SHAKESPEARE, 1595) sdo utilizados para reforcar a construcdo do enredo e estabelecer a
narrativa do trabalho. A trilha sonora apresenta composigédo que reforca a ideia de suspense da
obra que, a meu ver, ndo permite que o espectador supere a proposta de risco e se envolva na
construcdo dramatdrgica proposta na encenacéo.

Entretanto vale a pena ressaltar o tratamento cenotécnico, o dominio das técnicas
corporais dos artistas e 0 acabamento do trabalho, que agregado ao conjunto da programacao
de encerramento do Festival, conferiu um valor para além do circunscrito na propria obra.
“Asas” no minimo apresentou para a cidade de Uberlandia outra possibilidade de danga em
didlogo com o espaco publico pelo viés do entretenimento, o que agradou a maioria do
publico presente.

Apesar de ter eshocado um contorno critico a obra, percebo que de certa forma retomo
elementos proximos desse trabalho na elaboragdo do espetaculo “Anjos dAgua”,
principalmente nas solucgdes do figurino, como veremos com detalhe no capitulo trés.

Finalizando essa breve analise sobre as obras, ratifica-se que o programa de
espetaculos eleitos para o encerramento desdobrou-se em uma acgdo de relevante cunho
politico. Explicitamente funcionou como uma critica ao processo de construcéo do teatro que
se arrastava por mais de duas décadas. A acdo teve um peso politico importante e veio se

somar a outras agOes que utilizaram o estacionamento e 0 canteiro de obras como espaco
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cénico. A partir desse ano, a construgédo do teatro ficou sob a mira dos artistas e produtores
locais, sendo concluido de fato em 2013, ndo mais no mesmo governo.

Um aspecto que talvez faca diferenca para o leitor para a compreensdo da
complexidade desse momento: o Festival de Danca € uma acao que, apesar de ser articulada
com o seguimento de danca da cidade, € executada pela administracdo puablica municipal que
também assume parte 0s custos da realizacdo do evento. Ou seja, 0 proprio poder publico
financiando a sua critica e chamando a atencao da sociedade para os entraves e ineficacia que
assolam a administracdo dos principios basicos da sociedade, inclusive a cultura.

Claro que para nés gestores publicos, essas acdes de critica ao proprio governo ndo
eram passadas em brancas nuvens. Por varios momentos em que ocupei 0 cargo na gestdo do
Setor de Dancas houve confronto de ideologias com superiores diretos e indiretos e as nossas
cabecas estavam sempre na guilhotina. Contudo, apoiados pela classe artistica e respaldados
pelas decisdes e encaminhamentos do Férum Municipal de Danga, levamos a diante 0s
enfretamentos politicos necessarios para o aperfeicoamento do processo artistico e cultural da
cidade, que como vimos, tém raizes plantadas ha mais de trés décadas e uma historia de
militancia continua. Prova disso foi a realizacdo ininterrupta de vinte e quatro edi¢Ges do
Festival de Danca do Tridngulo, modelo de resisténcia e de agdes continuadas no campo da

arte que contribuiram para o desenvolvimento do pensamento da danga brasileira.

1.3 Encruzilhadas de um pensamento caminhante

Perceber a mim mesmo e recorrer as artimanhas de um pensamento discursivo como
aporte para desenvolver a escrita revelou algumas das minhas encruzilhadas internas, e trouxe
clareza para meus desejos de artista. Como metodologia de pesquisa, ou mesmo como
processo para revisitar memorias, imagens, sensacles e percepcdes, soterradas nas
experiéncias de um percurso artistico, a escrita desse primeiro capitulo foi um desafio. Expor
a si mesmo como objeto para construir um texto dissertativo académico apresentou algumas

impossibilidades.

Minha tendéncia na escrita eleva ou soterra fatos e informacbes na tentativa que
esbocar um texto rizoméatico com vérias possibilidades de entradas para a leitura, um

emaranhado de questionamentos, um conjunto de ddvidas divididas em ilhas e algumas
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frageis certezas que podem ser sucumbidas na proxima linha. Se reconhecer no processo do
trabalho, para além de explicitar a natureza, a justificativa e a delimitacdo do problema da
pesquisa é um instrumento que nos permite uma auto negociagdo, no sentido de eleger o grau
de exposicdo de nds mesmos e como falar de si proprio como objeto da sua propria pesquisa

na intencéo de que essa agéo se torne relevante para o leitor.

Este capitulo teve a intencdo de buscar um rastro das minhas produgdes artistas,
reconhecer influencias técnicas e estéticas advinhas de fontes que variaram desde textos de
arte até a audiéncia qualificada de obras de referéncia atemporal no campo da danca. Essa
busca tem a pretensdo de sublinhar ao leitor nos proximos capitulos a razdo de ser dessa
pesquisa fazendo dele corresponsavel pelas reflex6es apresentadas. A possibilidade de me
reconstruir pela experiéncia na gestdo publica, percebendo os caminhos que me serviram de
suporte para uma observacdo também do ponto de vista de um agente cultural, probo e
comprometido com o desenvolvimento de uma categoria artistica, em especial aos processos

ligados a danca em um dado periodo.

Sinto-me a vontade em afirmar que, a partir das reflexdes pinceladas nesse capitulo
considero-me mais habilitado para o desafio de compartilhar nos préximos textos uma
reflexdo pautada na construgdo de um processo artistico que também é permeado por um
processo politico, e que pode contribuir para o desenvolvimento cientifico das artes cénicas,
em especial a danca. E importante que o interlocutor reconheca aqui a fragilidade de
argumentacao que hora salta das entrelinhas do texto, ratificando o desejo de realizar uma

pesquisa localizada na experiéncia de um artista em formacao.

Busco-se, enfim, oferecer ao leitor um panorama da construgdo do sujeito que neste
momento da pesquisa reflete sobre sua pratica artistica, trazendo informacdes que contribuem
para situar social, cultural e artisticamente a pesquisa e 0 seu autor. Encerro me
reposicionando na vida e na arte em busca dos sentidos subjetivos de Caetano Veloso quando
diz:

Cada um sabe a dor
E a delicia

De sero que é...
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Abandonada antes ou depois de ser habitada, nio se pode dizer que Armilia
seja deserta. A qualquer hora do dia, levantando os olhos através dos
encantamentos, ndo € raro entrever uma ou mais jovens mulheres, esbeltas
de estrutura ndo elevada, entendidas ao sol dentro das banheiras, arqueadas
debaixo dos chuveiros suspenso no vazio, fazendo ablugées, ou que se
enxugam, ou que se perfumam, ou que penteiam os longos cabelos diante
do espelho. Ao sol, brilham os filetes de agua despejados pelo chuveiro, os

jatos das torneiras, os jorros, os borrifos, a espuma nas esponjas.

Italo Calvino



CAPITULO II:

ARQUITETURA DO TRAJETO: A ARTE NO ESPACO DE (IM)PERMANENCIA

A principio, consideremos que a discussao sobre o0 espago de re/apresentacao/atuacao
nas artes € um ponto sempre nevralgico, pois, apesar de incontaveis pesquisas e estudos sobre
0 tema, as reflexdes oriundas dessa relagdo sdo inesgotaveis e por vezes apontam linhas
distintas e contraditorias de pensamento. Uma vez que o espaco € transformado, se
transformam também todos os elementos técnicos, artisticos e de recepgdo pelos quais se

tateia uma obra.

Este capitulo apresenta reflexfes que pretendem brevemente situar o sentido de “obra-
espago”, tracando possibilidades de encaminhamentos, que localizem a discussdo desta
pesquisa tendo como objetivo, a investigacdo sobre praticas em danga no contexto da cidade e

as multiplas relagdes inerentes a esse encontro.

Esses dois objetos em analise: ‘dan¢a’ e ‘cidade’ sdo conceitos construidos a partir de
tradigcOes, traducdes, releituras e podem ser friccionados por campos amplos do
conhecimento, que vao desde a filosofia e suas circunferéncias, até o entretenimento, o lazer e
apropriacdes terapéuticas. Entretanto, buscaremos considera-los no eixo das artes, no intuito
de privilegiar o dialogo ampliado e ao mesmo tempo, exercitar o foco para que ndo nos
percamos nos deslocamentos que surgem nesse caminho. Como possivel direcdo,
estabeleceremos a discusséo acerca do momento historico da arte considerando as referéncias,
marcas, caracteristicas da modernidade e a complexidade, multiplicidade, indeterminacao da

chamada contemporaneidade.

Tendo como referéncia linhas tracadas pelo pensamento de Baudelaire, pretende-se
buscar entendimentos da complexa relagéo do corpo, do movimento e a cidade, tangenciando
principalmente elementos como a arquitetura, o fluxo urbano, certos processos de ocupacéo e
algumas nogdes historicas, filosoficas e sociais das artes aplicadas nos espagos publicos.
Assim, revisitaremos ao longo de todo o capitulo parte de Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo (BENJAMIN, 1989).

Também nos servirdo de fundamentos reflexivos neste segundo capitulo, duas

importantes obras do contexto das artes visuais, pelas quais se pretende dialogar com as
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producdes de danca. A primeira delas E O Espago Moderno (TASSINARI, 2001), revela-se
como uma fonte abundante de reflexdes sobre a dindmica obra-espaco, procurando desvelar
minucias do processo de passagem da arte moderna para a arte contemporanea, apresentando
a ideia de que a leitura das obras pode ser mais eficiente se for também lido e compreendido o
espaco em que estdo circunscritas. Ao invés de criar oposi¢bes entre 0 moderno e
contemporaneo, o autor defende a divisdo da arte moderna em duas fases, uma de formagao e
outra de desdobramento. Contemporaneo, para 0 autor, seria o periodo paralelo a fase de
desdobramento da fase moderna, ou seja, dos anos sessenta até hoje. "O espaco moderno”
esboca um novo panorama interpretativo da recente producdo das artes visuais, no qual
procura oferecer respostas as significantes questdes relativas a natureza da arte posta na
contemporaneidade. A partir do percurso que Tassinari apresenta por meio dessa digressdo na
historia da arte, com foco na arte ocidental, fica evidente que a analise do espaco é o lugar que
concentra os importantes enfrentamentos sobre 0s conceitos, suportes, tendéncias, objetos e
elementos da arte contemporénea. Nesse sentido, proponho que possamos pensar relagdo

danca e seus territorios, inclusive o espago urbano, também por esse prisma.

A andlise do espaco a partir da Arte Moderna apresenta dois caminhos especificos e é
fundamentalmente didatica e reveladora. O primeiro diz respeito a fase de formacdo e o
segundo a fase de desdobramento, ou seja, paralelo a arte contemporanea (TASSINARI,
2001). Do mesmo modo, pode-se buscar perceber a danga moderna também pelas suas fases
de formacdo e desdobramento, entendendo na primeira, elementos de composi¢cdo como
estrutura do movimento, relacdo com a musica, apropriacdo do espaco, temas das obras €, na
segunda, possibilidades de articulacdo com outras linguagens como as artes visuais, 0 cinema,

0 teatro e a arquitetura.

Tassinari afirma que na arte contemporanea, ou seja, na arte presente na fase de
desdobramento da arte moderna, tudo aquilo que ndo era moderno foi rejeitado. Inclusive, os
tracos da arte naturalista que em 1911 ainda eram presentes nas obras de Picasso e Braque, no
Cubismo foram criticados. Por outro lado, a crise do espaco da obra ja era presente na pintura
com o surgimento da colagem e na escultura com Rodin, dando sinais de sua
desmaterializacdo nos espacos tradicionais com o objetivo de se descolar do espago comum e

sugerir o movimento.

Analogamente, 0 que se percebe é que também a danca moderna vai rejeitar todo o

discurso narrativo e de enredo apresentado pelas dancas cléssicas européias. Desde os balés
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palacianos medievais, os posteriores Balés de Acéo e principalmente os personagens criados
nas dancas classicas do Romantismo foram abandonados. Nesse campo, o0 tema e o0 enredo da
danca moderna também foram negados, bem como os discursos das dancas populares
teltricas, como as africanas e orientais. Ou seja, tudo aquilo que contém rastros de uma danca
e de um corpo naturalista, pantomimico, representativo e imitativo foi sucumbido. No lugar
surge, portanto, um corpo contorcido, desencaixado e de pés no ch&o, pronto para levar a cena
os temas conflitantes e sofriveis da modernidade. Os elementos técnicos, estéticos e
dramaturgico que surgiram desse deslocamento da danca moderna rumo a uma apropriacao da

danca contemporanea apresentam tambem um forte rebatimento na relacdo com o espaco.

Com foco na relacdo espacial, mas acolhendo outros elementos componentes da danca
moderna, busco refletir a relacdo desses elementos na danca contemporénea, especificamente,
na danca efetivada no espaco publico. A relacdo com o espectador, a (des)construcdo do
personagem, a apropriacdo de temas e enredos, a relacdo com a musicalidade e as estéticas
dos corpos que dancam, formatados pela danca moderna ainda permeia da danca
contemporanea? Houve de fato um rompimento com essas estruturas? Ou o que se percebe é
uma reapropriacdo desses elementos sob um novo contexto? Questdes que buscam ser
respondidas no préximo capitulo ao analisar esses elementos na obra “Amjos d’Agua”

momento em que sera mais encorpada essa discussao.

Partindo para analise da obra de arte no contexto que esta inserida, a obra No interior
do cubro branco: A ideologia do Espaco da Arte,(O’DOHERTY, 2002) é um suporte
instigante. Essa obra ¢ muito referendada no campo das artes visuais, pois critica 0 espago
asséptico das galerias de arte e a protecdo, limpeza e recorte de contexto que esse espaco
infere na leitura das obras. A partir do tema galeria-espaco O'Doherty analisa o olhar, o
espectador, a moldura e o mercado, além de comparar producdes e artistas fundamentais para
a historiografia das artes e o pensamento do debate acerca do moderno e contemporaneo. Ao
analisar os artistas Duchamp, Mondrian, Lissitzky, Warhol e Picasso, o autor pontua
sobretudo, o aspecto de rompimento com a arte institucionalizada e o desejo de fuga desses
artistas do espaco convencional. Um caso tratado no livro e que representa significativamente
esse movimento é o conceito de ready made que Dunchamp inaugura com a obra “A Fonte”
(1917).
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Segundo O'Doherty para além das
andlises psicoldgicas da obra o fato é que ha
uma critica ao conceito de ‘escultura’, uma
vez que qualquer objeto se torna obra de arte
ao ser exposto numa galeria, ou seja, 0
espaco legitima a qualidade, a natureza e a

pertinéncia da obra.

No intuito de investigar o processo

de desmaterializacio do espagco da arte, A Fonte”(1917) - M. Duchamp — Ready Made
foto: acervo MAM-SP (2008).

faremos aqui um caminho paralelo que se

refere a producdo, recepcdo e debates da danca no espaco externo dos teatros e salas de
espetaculo, rumo a ocupacao e aos didlogos com os espacgos urbanos. Enquanto a expressao
“cubo branco” se tornou um conceito que até hoje define o espago convencional das galerias e
museus no campo das artes visuais, aplicarei analogamente o conceito de “caixa preta” para
de igual maneira definir/referir no texto aos espagos convencionais dos teatros e salas de

espetaculo.

Quando pensamos na danga contemporédnea, fugidia dos espagos convencionais,
principalmente dos palcos italianos ‘caixa preta’, e no processo de negacdo do espago das
galerias, as reflexGes propostas na obra No interior do cubo branco: A ideologia do Espaco
da Arte (O’DOHERTY, 2002) é uma outra reflexdo que nos cabe confortavelmente. O
processo de neutralizacdo da obra, seja ela na danca ou artes visuais, € o ponto fundamental
da permanéncia de um espaco diferenciado que legitime a arte. O espaco institucional — tanto
a galeria quanto o teatro — eleva a um status de arte tudo aquilo que seu interior comporta e
recobra do espectador um olhar focado, especifico e neutralizado sobre o objeto em

exposicéo/apresentacao.

Outro ponto latente das reflexdes contidas nessa obra é o acesso do espectador € a
fruicdo da arte. O autor critica a relagdo entre 0s espagos institucionais e 0s mecanismos de
elitizacdo, formalizacdo e exercicio de ostentagdo da classe média alta que tinha condicGes
financeiras de frequentar esses espacos.

A estética é transformada numa espécie de elitismo social, 0 espago da
galeria (do teatro) é exclusivo. Isolado em lotes de espaco, 0 que estd

exposto tem a aparéncia de produto, jéia ou prataria valiosos e raros: a
estética é transformada em comércio — 0 espago da galeria € caro. O que ele
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contém, se ndo se tem iniciagdo, € quase incompreensivel - arte é dificil.
Pablico exclusivo, objetos raros dificeis de ser entendidos — temos ai um
esnobismo social, financeiro e intelectual que modela nosso sistema de
producdo limitada, nossoc modo de determinar o valor, nossos costumes
sociais como um todo (O’ DEHERTY, 2002, p.68).

Vérias foram as maneiras testadas por artistas para redescobrir 0s espacos potenciais e
“secretos” das galerias. Desde linguagens como a instalacdo que exige uma mobilidade do
corpo do observador, até as obras protagonizadas por seres vivos como peixes e cavalos®, as
paredes da galeria ainda resistem como lugar metafisico onde tudo em seu interior se

transforma alquimicamente em arte.

2.1 Danca e cidade — Reencontro possivel pelos desdobramentos da modernidade

Numa visita aos primordios da danga académica, vamos considerar principios e
fundamentos da relacdo danca e arquitetura na Franga de Luiz XIV e Luiz XV. Esse
aprofundamento visa clarear ao leitor quanto aos caminhos que o binémio em questdo
desenvolveu a partir do advento da modernidade, para um pouco adiante incorporar o

conceito de cidade nessa relagéo.

No contexto do século XVI, onde Projeto Moderno ja iniciado no feudalismo ganhava
cada vez mais vulto, tem-se o apogeu dos Balés da Corte Real que mais adiante, se
imortalizaria pela sistematizacdo da grande Escola de Balé de Tradicdo Ocidental. Nesse
contexto, ja era possivel perceber pontos de contato entre elementos da danca e da arquitetura.
N&o estamos nos referindo aqui ao 6bvio que seria uma arquitetura cénica, preparada para
ambientar as grandes narrativas destes balés, principalmente os de repertdrio. Estamos
tratando de uma analise conceitual sobre elementos recorrentes tanto na danca como na

arquitetura.

Citando o psicologo e bailarino inglés Havelock Ellis (1923 apud FILHO(2007)
(1859-1939) no seu livro “The Dance of Life” (1923) apud “Arquitetura irreversivel — o

° Segundo O’ Doherty (2002 — pag. 116) Muitas foram as reagdes em busca de possibilidades do espaco das galerias. Uma
delas era a idéia de se tornar literal a vida ou a natureza dentro desses espagos. “Por exemplo — relata O Doherty — 0s cavalos
de Jannnis Kounellis, que ocupavam intermitentemente recintos de arte de 1969 em diante; e os peixes condenados de
Newton Harrisson, na Hayward Callery, em 1971”.

75



corpo, o espaco e a flecha do tempo” podemos perceber esses elementos de forma mais
concreta.
E na Academia Real de Danca que sio estabelecidos os primeiros passos,
posicBes e figuras do balé classico, utilizados até hoje. (...) Essas formas
foram desenvolvidas exatamente de acordo com 0s principios de graca e
beleza da época, da leveza que se buscava nos movimentos. De fato, o balé
classico é uma danca aérea, fortemente influenciada pelos estudos de Logica,

Anatomia e Arquitetura que estavam em grande efervescéncia na
época.(FILHO, 2007, p. 41).

De um ponto de vista espraiado, podemos nos apoiar no fato de que ambos, arquitetura

e danga, lidam com o corpo, mais precisamente com 0 corpo em movimento no espaco. De

acordo com o que nos ¢é apontado no mesmo trabalho do autor, podemos dizer que o corpo, o

espaco e o0 tempo sempre foram topicos centrais no desenvolvimento da danca e da

arquitetura. Nesse aspecto lidam também com a imagem e os sentidos do corpo em

movimento pelo espaco. Principalmente a partir desse periodo, final do séc. XVIII e inicio do

XIX, a danca e a arquitetura trabalnam com a questdo da forca da gravidade como um

problema a ser equacionado: a gravidade como algo essencial que tem que ser levado em

conta, quer seja para aceita-la ou para supera-la. O trecho abaixo da obra (FILHO, 2007)

apresenta uma idéia romantizada da discussao, mas que vale a pena citar uma vez que nos
sugere uma imagem poética:

O desafio do salto na danca se assemelha ao desafio da construcdo que vence

um grande vao. A proposic¢do do equilibrio do corpo reconhece semelhancas

nos aquedutos. A verticalidade do movimento do balé aéreo tem

rebatimentos no desejo das torres pelo céus, ao passo que a extensdo dilatada

dos corpos se projeta no ideario dos vastos patios e jardins, desde os feudos
até os bulevares. (FILHO, 2007, p. 44).

E relevante situar que, o dialogo entre danga e arquitetura € uma situacio amplamente
presente no debate da danca contemporanea. E o ponto central da criacio de grupos de danca
articulados com as pesquisas académicas em arte como o paulista Grupo Vao — Danca
Contemporanea. Esse grupo tem como interesse pesquisar a criagdo na fronteira entre danca,
performance, intervencdo urbana e artes visuais, e realiza sua pesquisa baseada na
investigacdo da relagdo entre o corpo e o espago urbano, a aproximagdo da danga com o
publico e o dialogo entre as linguagens. A caracteristica desse coletivo que nos interessa é

como o0 grupo que se articula entre a pesquisa académica e a préatica artistica no contexto da
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cidade, e estabelece um discurso de ocupacdo de espacos ndo convencionais, além da pesquisa
em jogos cénicos de interatividade como o espectador.

Eventos internacionais como o circuito “Ciudades que Danzan” - Rede Internacional
de Festivais de Danga em Paisagens Urbanas” que mantém a linha danga e arquitetura como
eixo de curadoria e programacao, sdo outro exemplo de como essa relacdo ainda é um espaco

de profusdo da danca contemporanea.

No campo da pesquisa académica é preciso citar o encontro CORPOCIDADE — Arte
& Cultura que vem se firmando no cenario artistico e académico como uma dos mais
importantes acdes sobre o tema. Os encontros CORPOCIDADE — Arte & Cultura sdo agoes
com 0 eixo na pesquisa académica entre as disciplinas danca, arquitetura e urbanismo,
coordenadas pela Prof. Dra. Fabiana Dultra Britto, Prof. Dr. Luiz Antonio de Souza e Prof.
Dra. Paola Berenstein Jacques, na Universidade Federal da Bahia. Em linhas gerais', este
projeto propde a reflexdo sobre as inter-relacdes das artes discutindo as nogdes de corpo,
cidade e cultura a partir da ideia da experiéncia urbana. Advindas desse novo discurso sobre a
cidade, que busca alinhar no corpo o debate sobre o conceito de urbanidade e suas
possibilidades de percepcao, destacamos duas obras que vem contribuindo sobremaneira para
0 desenvolvimento do pensamento. Essas obras sdo resultados mais recentes de
argumentacdes sobre a relacdo arte e cidade, e propdem importantes atualizacGes de autores

classicos!* do fendmeno da cidade moderna.

A primeira dessas obras Elogio aos Errantes(2012) da socidloga urbana Paola
Berenstein Jacques reapresenta o conceito de Multiddo como um elemento decorrente do caos
urbano advindo dos fatores que compde a nova forma de organizacdo social a partir da
modernidade. Faz-se necessario buscar entender nessa pesquisa possibilidades de
enredamento desse conceito, pois € partir dele que direta ou indiretamente se estabelecera
uma analise sobre 0 as relagcdes sociais que desaguam ou refletem no fazer artistico no campo
da cidade. Nessa obra, especificamente no capitulo Flanancias - Multiddo e Anonimato, a
autora apresenta a visdo de intelectuais como Edgar Allan Poe e Friedrich Engels sobre a

multiddo como resultado de novo Modus Vivendi da vida moderna na qual se percebe suas

10 Mais informacdes disponiveis em: http://www.corpocidade.dan.ufba.br/

1 Autores considerados classicos do debate sobre Arte-Cidade: Milton Santos, Nelson Brissac, Walter Benjamin, Deleuze,
Guatarri, Focualt, Certeau, Richard Sennett, Guy Debord, Andre Breton, Sturt Hall, Bauldeleire e Hakim Bey.
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contradigbes. Esses tedricos, que anunciaram o modernismo caético em suas obras
emblematicas, empreenderam importantes reflexdes acerca da cidade de Londres que padecia
com o crescimento desordenado a partir da Revolugdo Industrial na primeira metade do sec.
XVII. Nesse contexto, no qual a velocidade ganha um lugar de destaque no modo de
operacionalizacdo das relagdes, refutavam o caminhar acelerado sugerido por uma dindmica
na qual manter-se sempre & direita e desviar o olhar no cruzamento com as pessoas € uma
acao formatada. Assim como as maquinas, o importante é o alcancar eficazmente o destino do
trajeto. Essa percepcdo que nos chega enquanto (re)leitores desses autores é de uma relacédo
complementar de como eles tentam definir/sentir a multiddo como um grande conglomerado
de pessoas circunscritas nos ambientes urbanos, e apresenta um comportamento de disputa
pelo espaco geogréafico e subjetivo da cidade ditada pelo capital industrial. De qualquer forma,
para efeito de contextualizacdo do conceito nessa pesquisa ja nos € suficiente entende-lo
razoavelmente como uma ideia de caos urbano e de uma ordem imposta a uma sociedade

emergente sobre as bases do capitalismo hegemonico.

A segunda obra, situada no campo da pesquisa académica relacionada as artes cénicas

e que tem importante intersecdo com essa pesquisa € Corpocidade: debates, agdes e

articulagdes(2010) organizado por Paola Berenstein Jacques em parceria com a professora e

pesquisadora Fabiana Dultra Britto. Essa obra retne textos de diferentes pesquisadores que

convergem para a questdo arte e cidade e fundamentam as teorias que envolvem o conceito de

“Corpografias” cunhado pelas autoras a partir de uma analise do corpo subscrito por suas

experiéncias na cidade. Esse conceito servira de eixo tedrico para a analise do Capitulo 111 no

trato da obra-objeto dessa pesquisa, buscando tatear a analise do espetaculo “Anjos d’Agua”

referendado na observacdo da cidade que os bailarinos trazem em seus corpos. Entretanto,
considera-se importante citar aqui algumas linhas que deixam pistas da natureza do conceito.

As corpografias formulam-se como resultantes da experiéncia espago-temporal que o corpo

processa, relacionando-se com tudo o que faz parte do seu ambiente de existéncia: outros

corpos, objetos, ideias, lugares, situacdes, enfim; e a cidade pode ser entendida como um

conjunto de condi¢des para essa dindmica ocorrer. O ambiente (urbano inclusive) ndo € para o

corpo meramente um espaco fisico disponivel para ser ocupado, mas um campo de processos

que, instaurado pela propria acdo interativa dos seus integrantes, produz configuragdes de
corporalidade e ambiéncia. (BRITTO,2010. P.14).

Amplamente difundido nas atuais pesquisas sobre danga e cidade, considerando a diversidade
de seus espacos, 0 conceito de Corpografias tambem sofre com apropriacdes de diferentes

naturezas, a fim de instrumentalizar pesquisas que buscam compreender o processo de dialogo
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entre o corpo a cidade. Buscamos nesta obra vetores que possam contribuir na compreenséo
do fazer e pensar a danga e a cidade. Assim temos:
As corpografias permitem tanto compreender as configuracBes de corporalidade como
memérias corporais resultantes da experiéncia de espacialidade, quanto compreender as
configuragBes urbanas como memodrias espacializadas dos corpos que as experimentaram.
Elas expressam o modo particular de cada corpo conduzir a tessitura de sua rede de

referéncias informativas, a partir das quais o seu relacionamento com o ambiente pode
instaurar novas sinteses de sentido ou, coeréncias” (BRITTO,2010. P.14).

Tanto no sentido de pensar a cidade no campo da criagdo artistica e/ou no territério do
pensamento académico é necesséria a clareza de que a arte e a academia ndo estdo em lados
opostos e corroboram-se mutuamente, apesar de apresentarem discursos autbnomos e pontos
de conflito. Destacamos que o recorte das teorias das Corpografias citadas, sublinhado nessa
pesquisa, refere-se aos modos de compreensdo, apropriacdo e reelaborardo das informacdes
contidas nos corpos dos bailarinos do elenco de “Anjos d’Agua”, as quais denotam os mapas
afetivos, sociais, psicolégicos e estruturais que formatam cada um deles em suas
individualidades. Estas informacdes revelam além dos estados geograficos ou das cidades
contidas nos seus corpos. Representam a teia de codigos e padrbes que caracterizam um
coletivo, uma parte da cidade-subjetiva de cada um ou um comportamento social, que

inclusive, busca na linguagem da danga a forma mais eficaz de expressao.

Entretanto, para essa pesquisa € interessante abrir o debate da relacdo danca/cidade
que inclua questdes que passam além das arquiteturas — fixas ou moveis, fisicas ou mentais,
frias ou afetivas. O debate sobre os processos de criacao artistica no seio da cidade podem, ao
meu ver, criar outras trilhas e buscar novas tramas. Assim, tomaremos agora para esse
trabalho, esbocado pelo conceito de multiddo, a figura do Flanéur; que nos foi possibilitado

pelo discurso de Baudelaire a partir da modernidade.
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2.1.1 O Flanéur: um corpo em movimento (lento) na cidade

Vamos voltar a Franga, ndo mais de Luiz X1V e Luiz XV, do século XVI, mas a cena
parisiense do século XVIII, que ja mantinha uma fluida relagdo com o urbano e com o0s
processos da modernidade. O modo de vida e organizagéo social decorrente da modernidade
inseriu nas sociedades urbanas — com mais propriedade Paris e Londres, uma percepgdo maior
sobre a questdo do espago com base em sucessivas transformacfes sociais cada vez mais
frequentes. Segundo Beijamim(1989) estas transformacdes, muitas vezes, eram percebidas a
partir das modificacdes dos espacos e movimentagcdes urbanas que surgiam por consequéncia
dos grandes redirecionamentos econémicos como a revolugdo industrial europeia, iniciada no
século XVIII. A Paris de Baudelaire era uma
cidade de conflitos. “Enquanto escrevia seus
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mais importantes ensaios, simultaneamente,

construcbes  medievais  estavam  sendo

destruidas para abrir grandes avenidas, que
funcionariam como artérias de um novo

sistema circulatorio urbano”

(BEIJAMIM,1989).
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Nesses bulevares, largas cal¢adas foram
construidas, e sobre elas, os cafés que hoje
caracterizam Paris. Mas essa ndo foi a Unica

mudancga, as avenidas encontravam-se dentro

=l -l i | de um amplo programa de urbanizagdo, que
“O flaneur e sua tartaruga nas ruas de Paris” (2011) - | ~ d
colagem digital - David Blumin — S&o Francisco/EUA contemplava a construgao € parques ¢€
Fonte: http://sketchbloom.wordpress.com/category/le- . RT I
flaneur/ passeios publicos, mercados, teatros e palacios

destinados a cultura. Dessa forma, a convivéncia se transferiu das casas as proprias vias
publicas, onde se encontravam a aristocracia e a classe social mais baixa, sem que ninguém
pudesse fechar as portas. Os parisienses assim eram obrigados a observar o profundo

contraste social que até entdo ndo habitava os seus salGes.

Nesse panorama, a estreita relacdo que Baudelaire tem com o urbano se personifica na

figura do Flaneur, com um corpo que se movimentava lentamente perdido e anénimo nas
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multiddes vislumbrado, ao mesmo tempo em que ultrajado, com os efeitos da nova cidade. As
imagens e principalmente as sensa¢Ges desse corpo em movimento € ao que nos ateremos por
hora, metaforizando o sentido que nos possibilita uma linha de pensamento para o desejo de

investigar as relacdes entre danca e cidade, através de um corpo em acao.

Buscar compreender a relagdo do Flaneur com a cidade, tendo o veio das sensagdes
como direcionamento, nos auxilia a entender o momento do rompimento com as dangas
classicas burguesas. Contribui também para percebemos o salto para dentro de si que 0
bailarino moderno se propde como projeto técnico e estético do movimento, das agdes

coreogréficas e dos vetores que orientaram a encena¢do da danca moderna.

Assim, para nos dar pistas do novelo de sensacGes do Flanéur frente a nova ordem
social, lancaremos o olhar para a critica obra de Walter Benjamin, Baudelaire, um lirico no
auge do capitalismo. Nessa reunido de ensaios tedricos deste contundente pensador alemao, o
que nos chama a atencdo é como as sensagdes produzidas pela imagem da multiddo das
metrépoles determinam o pensamento baudeleriano sobre o fendmeno da modernidade e de
suas relagdes ambiguas com os habitantes. Na afirmacao transcrita abaixo pode-se perceber o
conflito dessas sensacdes:

Baudelaire amava a soliddo, mas a queria na multiddo. Sucumbia-se a
violéncia com que ela (a metrdpole) o atraia para si, convertendo-o,
enquanto Flanéur em um dos seus, mesmo assim ndo o abandonava a
sensagdo de sua natureza inumana. Ele se faz seu cumplice para, quase no
mesmo instante, isolar-se dela. Mistura-se a ela intimamente, para,

inopinadamente, arremessa-la no vazio com um olhar de desprezo.
(BENJAMIN, 1989, p. 47).

A modernidade trouxe com ela o advento da tecnologia e uma projecdo das sociedades rumo
ao futuro, encurtando distancias entre as cidades e agilizando os processos de relacionamento.
A reboque trouxe também, esse panorama de conflitos que 0 homem moderno esta envolvido
irreversivelmente. Situacdo que nutriu por tempos a literatura, a pintura, a musica e que ainda
hoje pode ser visto na danca contemporanea e que de certa forma aparece expressa no
espetaculo “Anjos d’Agua”, na medida em que discute-se o conflito da relacdes contidas nos

processos de (des)ocupacdo dos espacos publicos.

Nessa nova Paris, extensas avenidas e jardins, largas calcadas com seus elegantes
cafés e uma das mais novas formas de comércio: as galerias, onde as mercadorias estavam em

permanente exibi¢do. Esses novos espacgos da modernidade ndo deixavam expostos apenas o
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conflito entre as pessoas de diferentes classes revelava, sobretudo, o contraste entre o

individuo e a multid&o.
De um lado, o homem privado, senta-se na sacada como num balcdo nobre;
se quer correr os olhos pela feira, tem a disposicdo um bindculo de teatro.
Do outro, o consumidor, o anbnimo, que entra num café e que logo, atraido
pelo magneto da massa que 0 unge incessantemente, tornara a sair. De um
lado, toda a espécie de pequenas estampas do género, eu, reunidas, formam
um album de gravuras coloridas; do outro, um esboco que seria capaz de
inspirar um grande gravador: uma multiddo a perder de vista, onde ninguém

é para o outro nem totalmente nitido nem totalmente opaco. (BENJAMIN,
1989, p. 46).

Enquanto estava na rua, o individuo deixava de ser ele mesmo, para se transformar em
apenas uma peca da paisagem urbana. Ao abrir a porta de sua casa, ele voltava a ser ele
mesmo e a ter que decidir o que fazer com sua vida. Essa nova divisao trazia consigo também
uma sensacdo de eterno conflito, j& que por um lado provocava angustia pela perda de
controle dos seus espacos na cidade e por outro, alivio pela alienacdo promovida pelo seu

territorio particular e reconhecivel do interior de suas casas.

Temos dessa forma a concepgdo do Flanuer como um corpo passivo, esmaecido e
perdido nas multidGes, dilacerado pelas transformacdes cotidianas e refugiado na
possibilidade do anonimato fugidio. A retomada dessas imagens nos sugere entender pelo
corpo, instrumento primordial da danca, as herangas e anguUstias que essas relacdes vao
imprimir nos processos e resultados da danga moderna que vinham sendo anunciados desde a
metade do século XIX. A presenca de um corpo construido esteticamente por contorces,
desencaixes, pulsacdes, quedas e desequilibrios contornaram 0s conceitos técnicos e estéticos
da danca moderna, ao passo que o escuro, o palido e o introspectivo eram 0s seus adjetivos

presentes em temas sofriveis, psicoldgicos e conflitantes.

Nossa intencdo € ir além da figura do Flaneur como um “corpo” sobreposto na
“cidade”. O que nos ocorre aqui ¢ uma analogia poética para possiveis entendimentos da
relagdo danca e cidade, seja em seus aspectos factuais, concretos ou subjetivos. A ideia do
Flaneur e do movimento artistico da flanerie foi incorporado pelo movimento dadaista como
um metodo de compreensdo e penetracdo na cidade, em busca de elementos poéticos e
estruturais do fazer artistico. Mais tarde nos anos sessenta, percebe-se nos movimentos da
Deriva dos Situacionistas outra forma mais sistematizada de experimentar a cidade, que tem

como principio a acdo do caminhar descompromissado pela cidade, preconizada por

82



Baudelere. A teoria da Deriva é um dos trabalhos de autoria do pensador situacionista Guy
Debord. A deriva € um procedimento de estudo psicogeografico que visa estudar as agdes do
ambiente urbano nas condic¢Ges psiquicas e emocionais das pessoas. Partindo de um lugar
qualquer e comum a pessoa ou grupo que se lanca a deriva, deve rumar deixando que 0 meio
urbano crie seus proprios caminhos. E sempre interessante construir um mapa do percurso
tracado, esse mapa deve acompanhar anotagdes que irdo indicar quais as motivacdes que
construiram determinado tracado. Considero pontuar aqui a deriva como método criativo
presente em muitos trabalhos de arte contemporénea que focalizam a cidade. Também foi
utilizado como metodologia no processo criativo de “Anjos d’Agua”, espetaculo que é ponto

central dessa pesquisa.

2.1.2 A desmaterializacéo do espaco institucionalizado

Em importantes momentos da historiografia das artes, vé-se fluidamente as influéncias
e interferéncias de pensamentos e reflex6es do campo das artes visuais expandindo-se e sendo
apropriados por outras linguagens de arte. Esse movimento presente principalmente nas
relacOes de arte na contemporaneidade tem suas bases langadas ha longa data.

Em outro salto pelo tempo, retomaremos ligeiramente a relacdo das artes visuais e da
danca a partir do Renascimento. As observaces tracadas em diante tém como pretensdo nédo
uma analise paralela entre as duas linguagens, mas elencar pontos de recorréncia e contato a
fim de possibilitar uma anélise do ponto de vista dos movimentos culturais e suas relacdes

historiogréficas.

Apobs a grande difusdo que o balé teve a partir da sua sistematizacdo pelas Escolas
Reais de Danca, formando bailarinos profissionais, professores e mestres (maitres) de balé
com seus manuais didaticos, o espaco dos palacios ja ndo abrigava essa arte, que buscava
alcancar outros publicos. Espalhados por cidades como Moscou, S&o Petersburgo,
Copenhagen e Londres, o balé agora com ares de espetaculo reclamava espacgos para grandes
audiéncias. Assim como nos relata Alberto Tassinari (2001) em O espago Moderno, na
Renascenca, periodo fértil para todas as artes e ciéncias, surgia a técnica da perspectiva na
pintura, preconizada pelo artista italiano Giotto de Bondone para valorizar a profundidade

dimensional da imagem. Essa técnica, apoiada na utilizacdo do ponto de fuga foi o que
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inspirou a construcdo dos palcos e plateias dos teatros de estilo italiano “caixa preta”, como 0s
Municipais de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, por exemplo. O que Tassinari considerou como
“anti-espacial” na pintura renascentista, talvez possa ter sido reelaborado pelas cenas dos

balés que eram executados no espaco real perspectivo dos teatros.

Em relacdo ao espaco, a danga moderna, ou a danca da fase de formacdo - primeiras
décadas do século XX - rompe pouco com o territorio cénico, estando ainda muito presente
nos teatros e nas salas de espetaculos. Precursores da dangca moderna como Isadora Duncan,
Martha Graham, Ruth St Denis, Emile Jacque Dalcrose e Rudolf von Laban, experimentaram
em algum momento de suas carreiras outros espacos para a danca, inclusive no contexto da
cidade, por meio de uma relacdo de transposicdo, sem o0 objetivo de estabelecer discussdes
com a natureza do espago urbano. Essa relagdo surgira com toda intensidade na danca
contemporanea, ou no que desejamos chamar de fase de desdobramento da danga moderna.

Assim, fundamentamos a ideia de que a disposicdo em estabelecer o dialogo com a
cidade é uma caracteristica da danca contemporanea. Esse intercambio pode passar tanto por
questdes fisicas como pelo projeto urbanistico, a arquitetura, o fluxo de transito e de

comunicagdo, quanto por questfes de ordem sensivel, subjetiva e relacional.

E a partir dos experimentos de Jacks Pollock e Allan Kaprow, o surgimento dos
Happnings e posteriormente da Performance Art, na década de sessenta, que se coloca
definitivamente em cheque a galeria e consequentemente o conceito de arte. Reforgamos que
toda a representatividade dada a esses experimentos como marcos de ruptura e divisdo da
historia das artes ndo € um consenso entre 0s pesquisadores, e que ha controvérsias entre
diferentes pontos de vista. Natural, até porque, tratamos da arte como um processo que se
desenrola no tempo e na histdria e que mesmo as ac¢les factuais entdo no meio de outras acbes

vindas anteriormente, e outras que ainda serdo desdobradas.

E a partir desse momento em que o artista migra para o espaco publico e 0 processo
de criacao da obra ¢ a “propria obra”, que se percebe um fazer cénico nas artes visuais. Um
fazer artistico proximo do teatro e da danca que revela a agdo de um corpo ativo no ambiente
da cidade. Dessa forma, temos uma pratica artistica hibridizada por meio de corpos em plena
acdo/movimentacdo no espaco, e de espectadores/observadores/participantes como
testemunhas do acontecimento. Esse fazer se abre generosamente para varias possibilidades

de recepcao, que pode tanto ser visto por um olhar especifico das artes visuais, da danca e até
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mesmo do teatro, considerando o teatro como linguagem que historicamente abarca outras

praticas artisticas.

No campo da producdo
especifica da danga, um exemplo
nacional do  pioneirismo  da
desmaterializacdo do espaco
institucional sdo as acdes do Ballet
Stagium, que por meio de suas
pesquisas inovadoras quanto a

apropriacdo  de  espagos  nao

convencionais para dancar, se torna
um icone da danga brasileira. Com Ballét Stagium em apresentacdo nas comunidades ribeirinhas

do Rio S&o Francisco — 1974 - fonte: http://www.stagium.com.br/
forte engajamento politico, desde a
década de setenta, o Ballet Stagium, dirigido por Marika Gidali e Décio Otero, fez frente as
mordacas da ditadura militar e comeca a tracar um caminho proprio em recusa aos ditames de
uma cultura eurocéntrica baseada na alienagéo critica da sociedade. Em busca de uma danca

que pudesse falar sobre o Brasil, aderiu ao movimento nacionalista preconizado pelo Teatro
Oficina e pelo Teatro Arena que vislumbravam O rompimento do espaco tradicional como
instrumentos estético e metodoldgico de suas criacdes. Pouco antes, a musica popular e o
cinema novo ja anunciavam a busca por uma identidade nacional e a valorizacdo de temas

locais.

Além de primar por uma producéo artistica de qualidade técnica e estética, Marika
Gidali fez do Ballé Stagium um referencia internacional de acessibilidade e formacéo de
publico. Adaptavel a espacos diversos que vao desde hospitais, estacdes de metrd, praias,
aldeias indigenas e outros, percebe-se na sua producédo do grupo um desejo efetivo de dialogar
com a cidade em uma forca avessa aos espacos institucionalizados. Entretanto vale destacar o
empreendedorismo de uma dessas a¢des em 1974. Em uma verdadeira expedicdo artistica,
coordenada pelo teatrologo nacionalista Pascoal Carlos Magno, o Ballét Sagium percorre todo
0 Rio S&o Francisco dangando sobre um tablado montado no convés da barcaca Juaréz
Tavora, acdo que alcangou a populacdo das aldeias ribeirinhas ao longo do trajeto e por
conseguinte define o carater social e comprometimento politico empreendido pela danca do
grupo. Dessa agdo M. Gidali reflete:
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Conhecer aqueles lugares depauperados, pobres, nos fez questionar o que seria o Ballet
Stagium: com que direito vocé danga em uma terra onde as pessoas morrem de fome?
Descobrir valores é a vida do Ballet Stagium. E retratar a riqueza, buscar as origens, as
inspiraces, assim a gente vai levando um intercdmbio entre o que a gente conhece como
civilizado e que ndo é civilizado. (DANELON, 2008)

O movimento de ruptura do espaco institucional aconteceu tanto nas artes visuais
como na danca, mas suas trajetorias e inquietacdes sao distintas. No contexto especifico da
danca, a busca por um contato mais aproximado com o observador como ¢é o caso do Ballét
Stagium na década de setenta, deu passagem a didlogos com o contexto das cidades em suas
questdes de ordem mais subjetiva.

2.1.3 Corpos dilatados e cidades que dancam

A Rede Internacional de Festivais de Danca em Paisagens Urbanas - Ciudades que
Danzan — fomenta a cada edi¢cdo o pensamento de criacdo e circulacdo da danca em paisagens
urbanas. O didlogo com aspectos da cidade como arquitetura e fluxo é um dos pilares de
sustentacdo do evento, tendo o conceito da unido de arquitetura e danga como a mais imortal e
efémera forma de arte. Essa rede de festivais foi fundada em Barcelona, na Espanha, em 1992.
Cidades Que Dancam (CQD) agrupa trinta cidades do mundo inteiro, que partilham a
filosofia de que é mais fécil agrupar cidades do que paises, utilizando a danca, expressao
cultural universal por ndo ter a barreira do idioma como veiculo de comunicacdo e
interatividade. Se colocando como um circuito informal de eventos, a rede relaciona festivais
de diferentes cidades que compartilham uma programacdo de danca em suas paisagens

urbanas e em lugares publicos de passagens.

Esses eventos visam abrir a visdo do espectador em relacdo a heranca artistica e
cultural inerente a cada cidade. Através da linguagem da danca, o publico pode apreender
uma rua, uma esquina, uma praga ou um edificio em ruinas de uma forma diferente,

verdadeiramente redescobrindo o lugar, o territorio, 0 espaco.

A rede de festivais tem contribuido sobremaneira como mecanismo de arte publica,
chamando a atengdo para o intercdmbio com os aspectos das cidades, refletindo sobre os fatos

da vida urbana e o cotidiano relacional das metrépoles. Encorajando a cooperacdo entre
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diferentes paises e criando um acordo de difusdo artistica em diferentes linguas e culturas,
propde-se que cada cidade coloque em discussdo seus aspectos e conflitos. O respeito pela
pluralidade cultural e o trabalho contra o racismo, excluséo social, homofobia, violéncia e a

xenofobia sdo aspectos importantes da proposta e das a¢fes desses festivais.

No Brasil, em 2006, duas cidades integravam o circuito, propondo cada uma
abordagens distintas para as criacdes e selecdo de trabalhos, tendo um aspecto tangente a
cidade como critério de curadoria. J& em 2008 a programacdo brasileira contou com o0s
festivais: Danca em Transito/RJ; VisGes Urbanas/SP; Marco Zero/Brasilia e Danga
Alegre/Alegrete/RS. A ultima cidade a integrar a rede foi Belo Horizonte com o festival
Horizontes Urbanos que desde 2009 vem apresentando uma programacdo de trabalhos
variados e que transitam entre a danga, o teatro e a performance. Entretanto em relacdo a
programacéo desses festivais, estabeleceremos em seguida observacdes sobre a funcéo e o

objetivos desses eventos, sobretudo nas primeiras edi¢oes.

Walter Benjamin (1996), ao falar sobre Baudelaire, nas suas flanancias sobre a cidade,
expde uma relacdo intimamente artistica e afetiva, buscando investigar os elementos
constituintes do espaco para além de sua estrutura fisica. Essa relacdo chama a atencdo pelo
engajamento politico, dando origem as derivas artisticas, que mais tarde, tornaram-se uma
metodologia de trabalhos presente em importantes criacdes com foco na cidade. Parte da
programacdo desses festivais aponta para um desejo de ocupar a cidade, mas gque nao
apresenta a principio uma reflexdo sobre a natureza das obras e o dialogo efetivo com o
espaco para além da arquitetura. Ha talvez no cerne dessas obras uma apropriacdo da cidade
apenas como um cenario no qual as obras deixam de apresentar questdes de relevancia
estética que estabeleca niveis criticos de debate sobre o espaco publico. Dessa forma,
percebemos similar apropriacdo do conceito de danca e arquitetura (FILHO,2007) que
apresenta a visdo romantizada do balé em desafios gravitacionais em uma arquitetura
cenografica representativa do espaco e, por assim ser, uma rasa media¢do como o0s elementos

historicos, afetivos, subjetivos e simbdlico desses lugares.

Assim como nas primeiras edi¢cGes do Projeto Corpo: Espacos e Inter(re)feréncias nos
terminais de Onibus de Uberlandia, nas programacfes desses festivais houve obras
coreogréaficas criadas sobre os pressupostos dos espacos tradicionais e transpostas para o
espaco publico, que ndo buscaram estabelecer reflexdes pontuais sobre o espaco. 1sso se torna

natural, se consideramos que tanto no primeiro quanto no segundo caso esses festivais lidaram
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a principio com grupos que apresentavam pouca ou quase nenhuma experiéncia de criagdo em
danca para espagos publicos. Vale ressaltar que essa estética ou linguagem contemporanea da
danca em espacos publicos urbanos é relativamente recente no Brasil ao considerar os séculos
nos quais a danca cénica foi desenvolvida sobre a égide dos palcos teatrais italianos caixa-
preta. No meu ponto de vista, essas obras, mesmo que respeitadas as qualidades técnicas e
artisticas da dancga, privam tanto o artista quanto o espectador da possibilidade de perceber o
ambiente urbano relido/criticado/interferido pela obra de arte. Todavia, consideram-se validas
as programacdes desses eventos no sentido de promover a difusdo da danca ou mesmo de

aproximagéo com o espectador.

Finalmente, assim como posto na relacdo da obra e seus espagos internos e externos,
contexto sécio-politico e relevancia nos paradigmas da arte contemporanea apresentados por
Tassinari(2006), considero a danca como legitima ferramenta provocadora de
guestionamentos sobre o mundo e as complexas relacdes do cotidiano. Percebo que as obras
gue sdo apenas transpostas para o espaco publico como um desservico ao desenvolvimento
dos fundamentos da relacao arte-cidade. A meu ver, intervir no espacgo publico tem como pré-
requisito a promoc¢do de uma critica sobre o estar no mundo, tendo o fim de promover nos

habitantes da cidade uma reflexao sobre a sociedade em que vivem e sobre si mesmos.

2.1.4 Percepgdes invertidas — Modos de experienciar a cidade

Para esse debate sobre a experiéncia do homem e cidade, e nesse caso considerando a
fruicdo da arte no espaco publico como uma proeminente forma de experienciar a cidade,
convoco o socidlogo e historiador americano Richard Sennett. Dedicado a analise do homem
por meio da observacdo das relacdes sociais, Sennett dedica parte de sua obra a investigacdo
do espaco publico. A obra do fildsofo francés Michel Foucault, filiado a escola filosofica pos-
estruturalista e um grande analista do discurso, foi o gatilho para suas teorias sobre o espaco.
Sennett buscou se apropriar da escrita de uma historia da cidade por meio da perspectiva da
experiéncia corporal dos habitantes, e buscou contrapor as diversas representagdes do corpo e
experiéncias corporais como fator condicionante aos diferentes tragados urbanos ao longo da
historia das cidades. Uma de suas mais importantes obras “Carne e Pedra - 0 corpo e a

cidade na civilizagdo ocidental” (1997), Sennett trabalha com a relagdo entre o corpo humano
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e 0 espaco urbano explorando os limites entre as disciplinas académicas, instigando o leitor a
repensar as questdes sociais e estéticas da antiguidade a contemporaneidade.

Sendo referencia para o0s estudos de arte-cidade, a obra nos propde um olhar ndo mais
a partir do homem, mas sim do espago no qual corpo e cidade se atravessam mutuamente e
que, além dos corpos ficarem inscritos nas cidades, as cidades também ficam inscritas e
configuram 0s nossos corpos enquanto habitantes e também enquanto artistas que se movem
nesse territorio.
Ja na introducdo Sennett nos faz refletir sobre a anulacdo e desprestigio do corpo instaurado
na légica crista e capitalista da sociedade Ocidental que reduz o corpo e 0 movimento a uma
passividade inativa inerente aos meios de producdo do capital e ideologias moralistas.
De empréstimo para essa pesquisa buscamos estabelecer uma simbiose do conceito de cidade
a partir de Sennett e da discussdo das obras de arte que se projetam no espaco publico.
RelacBes também permeadas pela passividade e inatividade que denotam processo 0 corpo
sofreu na transferéncia de significados, nas relagdes de poder e nas transformacdes estruturais

presentes nas cidades contemporaneas:

(...)Dessa forma, o corpo politico exerce o poder e cria formas urbanas que se expressam na
linguagem genérica do corpo, que reprime pelo afastamento. Poderia existir algo de parandico
em se cogitar de que essa linguagem e esse conceito nada mais fossem que mecanismos de
poder. Pessoalmente, acredito que uma sociedade pode perfeitamente tentar descobrir o que a
mantém coesa. Além disso, ndo se pode esquecer que a linguagem a que nos referimos sofreu
uma destruicdo peculiar quando traduzida para o espago urbano. Ao longo da histéria do
Ocidente imagens dominantes do corpo estilhagcaram-se no processo de sua transferéncia para
a cidade. A Imagem idealizada encerra um convite a multiplicacdo de valores, dadas as
idiossincrasias fisicas de cada um, que, além disso, possuiu desejos opostos. (SENNETT,
1997, p.23)

Tendo ciéncia das criticas lancadas as idéias de Sennett, as quais julgam o autor como um
tedrico romantico que apresenta uma visdo saudosista e idealizada. Nao obstante, sua
contribuicdo fundamental neste trabalho se da a partir do estudo da cidade moderna e as
relacbes humanas pautadas pelo capitalismo e pela logica do trabalho. Aspectos que
determinam a organizacdo espacial das cidades e caracterizam o efeito de efemeridade
atribuida aos valores e desejos dos individuos. Por essa perspectiva de Sennett é possivel
nessa pesquisa estabelecer entendimentos do campo da sociologia da cultura que séo
fundamentais para observar o conceito de cidade, arquitetura e ocupac¢do humana, contornos
inaliendveis das obras do autor, inerentes aos processos de criacdo artisticas que buscam

estabelecer dialogos com o espaco publico.
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Retomando a observagéo sobre os festivais brasileiros que buscam a cidade como
territorio, pode-se constatar que houve nos Ultimos anos importantes avangos no sentido de
uma real apropriacdo da cidade. Uma busca dos curadores em estabelecer identidades
estéticas que primam por um didlogo mais profundo com o espaco publico. Desse panorama
destaca-se a edicdo de 2011 do Festival Horizontes Urbanos em BH que agregou além de
trabalhos de cunho performativo, acbes de carater formativo e pedagodgico. Refiro-me ao
workshop “Arvores” da artista paulistana Clarice Lima que resultou em duas intervengdes
realizadas nos dias 14 e 15 de julho na Praca Floriano Peixoto e no Parque Ecoldgico da
Pampulha. A proposta do ‘ ) L
trabalho foi criar paisagens
temporarias na cidade, que se
tornam mais afetivas a partir

do contato com o0s seus

habitantes. Trazer seus

habitantes para dentro da

acdo e estimular um ambiente  “Arores” - Clarice Lima - intervencao urbana — Festival

Horizontes Urbanos/ 2011. Foto: Netun Lima
de troca entre a performance

e a cidade, bem como criar e absorver novos significados dentro do contexto local. S&o
estabelecidos sentidos tanto para o espaco quanto para o publico, e claro também, para 0s
participantes da performance. A artista busca selecionar em cada cidade os participantes que
fardo parte da intervencdo. Essa metodologia faz com que cada resultado seja Unico, e que em
cada cidade o trabalho possa refletir sobre questdes proprias. Do ponto de vista da artista, a
busca por uma itinerancia ndo s6 na proposta, mas também nas possibilidades de
ressignificacdo de cada espaco, possibilita uma espécie de mapeamento psico-afetivo de cada
cidade, caracteristica que particularmente prezo como metodologia e estética nos trabalhos de

arte que se propde como intervencgdo no espacgo publico.

Percebe-se que o panorama da producdo e circulacdo da danca brasileira no contexto
das cidades apesar de recente, ja apresenta resultados significativos, seja na disponibilizacéo e
acesso ao publico, incentivo e criacdo de grupos artisticos e, sobretudo, contribuindo para o
desenvolvimento do pensamento Arte e Cidade, movimento de arte contemporanea que
objetiva refletir o homem e seu meio através da relacdo de seus corpos na ambiéncia da
cidade. Neste sentido destacamos a afetividade, a critica, 0 engajamento politico, a

resiginificacdo do espaco, a observancia dos elementos simbolicos como pressupostos caros
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nesse debate, e que buscam alcancar a cidade além das suas fisicalidades, visualidades e

texturas.

2.2 Cheios e Vazios - notas sobre um espago em movimento

Essa pesquisa de mestrado académico, objetiva a investigacdo de préaticas em danca no
contexto da cidade ao analisar processos criativos especificos que debatem as relacdes
inerentes desse encontro. Nos processos metodoldgicos pelos quais caminham a pesquisa,
mais do que perceber a cidade como territério de legitimacdo da arte contemporanea
difundida nos ultimos anos e estabelecendo didlogos para além das matrizes artisticas, é
fundamental buscar compreender a cidade em suas dimensdes fisicas, estruturais e
urbanisticas. No escopo do trabalho “Corpo & Cidade - ComplicacGes em processo” (2012)
Brito e Jacques chamam a atencdo sobre possiveis metodologias de investigacdo do espaco

urbano que de fato considerem seus habitantes:

O estudo das relagdes entre corpo e cidade pode, efetivamente, ajudar-nos a
compreender 0s processos urbanos contemporaneos e, por meio do estudo dos
usos urbanos do corpo ordinario, vivido, cotidianoz, mostrar-nos alguns
caminhos alternativos ao processo de espetacularizacdo das cidades
contemporaneass. Na légica espetacular atual, os projetos urbanos hegemonicos
buscam transformar espacos pubicos em cendrios desencarnados, em fachadas
sem corpo: pura imagem publicitaria. As cidades cenograficas sdo espagos
pacificados, que esterilizam a prépria esfera publica politica. (BRITO;
JACQUES, 2012).

E importante perceber a cidade como um macro organismo, rizomatico, vivo e que
esta em constante transformacdo. Apoiado por outras areas de articulagdo do conhecimento, o
conceito de cidade é friccionado pelas disciplinas do espaco como a geografia e a arquitetura,
ganhando dimens@es subjetivas no tratamento das ciéncias sociais e filosoficas e ganha
aportes na interdisciplinaridade com a psicologia e com as ciéncias comportamentais. No
campo das artes, o conceito de cidade emerge com certa robustez por seus intercambios

semidticos com as citadas areas do conhecimento humano.

Esta pesquisa entende a cidade como um sistema de espacos, lugares e territorios,
autbnomos ou interdependentes, cheios ou vazios, poéticos ou matematicos, esparsos ou
condensados, ficcionais ao mesmo tempo em que fisicos e estruturalmente (des)organizados.

Em meio a essas complexas encruzilhadas € preciso estabelecer um olhar para um recorte de
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uma situagéo afim, visando buscar compreender a cidade n&o pelo todo, mas por uma de suas
partes. Selecionamos aqui a pracga publica, por forca do processo de criagdo do espetaculo

“Anjos d’Agua”, pois é neste espaco que se realizam as acdes desse espetéaculo.

2.2.1 Identidade cultural e a Praga como um sentido

A Praca, mais do que um elemento arquitetdnico ou um territorio, sera tratada nessa
analise como uma ‘situacdo’ e como um ‘sentido’. Considerada e vivenciada por muito tempo
como sintese do espaco publico, a praca pode ser entendida como lugar das relac@es sociais e,
portanto, como um espaco de cultura nas cidades onde os encontros, sejam eles de qualquer

ordem e natureza, revelavam os aspectos socioculturais de determinadas sociedades.

Em primeiro plano é necesséario estabelecer aqui de qual perspectiva tratamos o
complexo conceito de ‘Cultura’ e algumas interfaces historicas no sentido de estabelecer um

denominador comum com o leitor para o trilhar do pensamento.

Buscamos no sociologo, tedrico da cultura e semidlogo Teixeira Coelho (1997)
referéncias do termo cultura que dé conta das andlises que se seguirdo ao longo do texto,

ampliando sua aspersdo no campo do sensivel, do imaginario e do afeto. Assim temos:

Nos estudos antropoldgicos do imaginario, que hoje ddo novas dimensdes a
andlise da cultura e a formulagdo das politicas culturais, cultura vem descrita
como circuito metabdlico, simultaneamente repetitivo e diferencial, que se
estabelece entre o pdlo das formas estruturantes, ou seja, das organizagdes e
instituicbes (o instituido) - no qual manifestam-se codigos, formacGes
discursivas e sistemas de acdo -, e 0 pélo do plasma existencial, isto €, dos
grupos sociais, das vivéncias, dos espacos, da afetividade e do afetual, enfim
do instituinte. Esse circuito é ainda dito metaléptico - i.e., guiado pela
intencionalidade do desejo nas trocas e substituicdes dos elementos, suas
causas e consequéncias - e caracteriza-se por essa polarizacdo e ndo por uma
dicotomia, localizando-se a cultura nesse anel recursivo que estabelece e
alimenta a circulagdo constante entre ambos os pélos. (COELHO, 1997, p.
104).

E nesse sentido de ampliagdo de significacbes a partir da polarizacdo entre a
instituicdo e as pessoas (instituintes) e as trocas continuas e periddicas — circulacdo, apontadas
pelo autor que o trabalho pretende se desenvolver. Em continuo movimento ciclico entre as

formas estruturantes, sejam normas, leis ou senso comum, e das pessoas organizadas em
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grupos ou ndo, com a afetividade das vivéncias e significacdes que ao estabelecer a praca
publica no contexto da cidade possibilitam entender o conceito ‘Cultura’ como um arcabougo

de préticas e comportamentos humanos.

Na primeira parte desse capitulo, buscamos tratar o conceito de Modernidade na arte
sob o ponto de Tassinari (2007) e Beijamim (1989). Entretanto, é importante ressaltar que o
texto caminhard historicamente sobre a ideia de cultura em relagdo a Pds-modernidade, pois
nos situa no espaco-tempo proximo da pesquisa, ou seja, a pratica artistica na
contemporaneidade, o que possibilita reflexdes mais precisas. N&o e o tratamento da cultura
como um conceito singular que apresenta direcdes restritas que nos € pertinente, mas sim de
‘Culturas’, que se formam de acordo com padrdes estruturais e significantes especificos.
Nossa observacdo é diferente da qual genericamente apresenta o debate acerca da arte nos
seus aspectos populares ou eruditos. Ficam também fora da discussao a relacdo de classes, e
ainda, as complexas relagdes do campo da epistemologia. Buscamos tratar o0 conceito de
‘Cultura’ pelo viés das identidades culturais, dissipado a partir da Pds-modernidade e do
inicio do processo de globalizacdo mundial, potencializado pelo desenvolvimento das redes
de comunicacdo a partir da ultima década do sec. XX. Propomos entender o fenbmeno

cultural imbricado no espaco-tempo em que ocorre.

Entendemos como ‘Pds-modernidade’ o conceito aplicado as mudangas ocorridas nas
ciéncias, nas artes e nas sociedades avancadas desde 1950, quando, por convencao, se encerra
0 modernismo (1900-1950). Ela nasce com a arquitetura e a computacdo nos anos 1950 e
toma corpo com a Arte Pop nos anos 1960. Cresce ao entrar pela filosofia durante os anos de
1970, como critica da cultura ocidental. Na atualidade, como vimos anteriormente, 0 conceito
de p6s-modernidade é muitas vezes sintetizado por outro conceito: a contemporaneidade, que
apresenta sistematizacGes que alcancam a moda, 0 cinema, a musica e a danca; atravessa 0
cotidiano pela “tecnociéncia” (ciéncia + tecnologia presente na vida ordinaria, desde os
alimentos processados até microcomputadores), sem que ninguém saiba tratar-se de

decadéncia ou renascimento cultural.

De forma pragmatica podemos compreender o sentido de pds-modernidade de acordo
como 0 que nos aponta o socidlogo Jair Ferreira dos Santos em sua obra-base O que é Pos-
moderno(1987) quando elenca condicGes para o deslocamento de pensamento moderno que

vai desaguar numa percepcdo pessimista e deteriorada das relagdes contemporaneas:
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A Pdés-Modernidade surgiu com a desconstrucdo de principios, conceitos e
sistemas construidos na modernidade, desfazendo todas as amarras da
rigidez que foi imposta ao homem moderno. Com isso, os trés valores
supremos, o Fim, representado por Deus, a Unidade, simbolizada pelo
conhecimento cientifico e a Verdade, como 0s conceitos universais e
eternos, ja estudados por Nietzsche no fim do século XIX, entraram em
decadéncia acelerada na Pés-Modernidade. Por conta disso, para a maioria
dos autores, a P6s-Modernidade é tragada como a época das incertezas, das
fragmentacdes, da troca de valores, do vazio, do niilismo, da desercdo, do
imediatismo, da efemeridade, do hedonismo, da substituicdo da ética pela
estética, do narcisismo, da apatia, do consumo de sensacfes e do fim dos
grandes discursos. Como consequéncia dessa derrocada, surgiram outros
fendmenos sociais e culturais. O declinio da esfera publica e da politica, a
crise ecologica, o impasse historico do socialismo, os tribalismos, a
expansdo dos fundamentalismos, as novas formas de identidade social e as
consequéncias da informatizacdo sobre a produgdo e sobre o cotidiano
trouxeram a tona a discussdo sobre a pluralidade e a fragmentacao presentes
na época atual. (SANTOS, 1987, p. 18).

Por outro lado, o socidlogo e cientista humano Stuart Hall em sua obra A identidade
cultural na Pds-modernidade(1992), contextualiza o problema da identidade em relacéo a
cultura estabelecendo reflexGes sobre o sujeito e suas particGes, em identidades também
plurais e moveis, experimentando deslocamentos de identidade cultural de acordo com as
referéncias como classe, sexualidade, etnia, ragca e nacionalidade, por exemplo. Afirma que
antes do advento da Pds-modernidade ou Modernidade Tardia, essas identidades eram solidas
localizagdes, nas quais os individuos se encaixavam e se reconheciam facilmente na teia

social.

Vale ressaltar que o sentido de reformulacdo das identidades culturais também se
aporta na acao do “sujeito” em movimentos historicos anteriores, que estao presentes desde as
transformacdes associadas a Modernidade. Stuart Hall apresenta no minimo trés fatores que
contribuiram para o surgimento da nova concepc¢do de sujeito na Modernidade Ocidental: a
Reforma Religiosa e o Protestantismo, que liberaram a consciéncia individual das instituicoes
religiosas e a expuseram diretamente aos olhos de Deus; o Humanismo Renascentista que
colocou 0 Homem no centro do universo e o lluminismo centrado na imagem do Homem
Racional, cientifico, liberado dos dogmas e fetiches religiosos e diante do qual se descortinava
a totalidade da historia humana, para ser compreendida e dominada. Uma vez liberado de seus
apoios estaveis nas tradi¢fes e nas estruturas sociais pré-modernas, esse individuo passa a ser
protagonista, ou ganha mais autonomia em relacdo ao seu meio, podendo ser compreendido,

segundo Hall (1992), de maneira singular, distintiva e Unica.
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Ao considerar que a histdria da filosofia ocidental se projetou nas reflexdes e no
desenvolvimento da concep¢do de “sujeito”, seus poderes, capacidades, acdes e projecdes
sociais, podemos inferir que na pos-modernidade ndo se pode pensar em uma unica identidade
cultural, especifica, estatica e atemporal. E necessario considerar as especificidades culturais
de cada sociedade e reduzi-las a suas particulas minimas, retomando a ideia de sujeito como

individuo, para que se elevem os coeficientes de anélise.

Também com a ideia de ‘sujeito-individuo’ fica mais claro perceber esse periodo
como um jogo personalizado, de consumo de bens e servigos, do disco a laser ao horéscopo
por telefone (Hall,1992). O hedonismo — moral do prazer (ndo de valores) buscado na
satisfacdo do ‘aqui e agora’ — é a filosofia portatil. “E a paix&@o por si mesmo, a glamorizacéo
da sua autoimagem pelo cuidado com a aparéncia e a informacao pessoal o entregam a um
narcisismo militante. E o neo-individualismo decorado pelo narcisismo.” (Hall,1992). Essa
observacao torna-se mais eficiente quando entendemos que por receber informacoes de forma
constante e fragmentada, o sujeito pds-moderno se atém as partes e ndo ao todo, nao possui

mais a consciéncia de classe tipica da modernidade.

Para encorpar o debate, convocamos novamente Richard Sennett, agora em busca de
subsidios conceituais na sua obra O Declinio do Homem Publico - As Tiranias da
Intimidade(1998). Nessa obra, que é um apéndice do comportamento humano, psicologia
coletiva, interacdo e mudanca social, 0 autor apresenta uma discussdo sobre as formas de
sociabilidade, comunicacgéo, representacdo, atuacdo e relacdo entre as pessoas das grandes
cidades, desde o século XVIII até os dias atuais. No momento que a obra discute a relacdo do
espaco “publico” e “privado” ficam mais claras as estruturas que compde o individuo pés-
moderno com todas as suas complexidades. Sennett afirma que a era pds-industrial tende a
transformar em objeto de consumo qualquer movimento revolucionario ou alternativo, ou
seja, a erotizacdo-personalizacdo é também uma forma de controle social, apoiada pelo
Estado. O sujeito atual € sincrético, isto é, sua natureza é confusa, efémera, indefinida, plural,
feita com retalhos que ndo se fundem num todo, cada vez mais absorvido por suas proprias
questdes individuais em detrimento de um pensamento, coletivo. Sennet coloca:

Multiddes de pessoas estdo agora preocupadas, mais do que nunca, apenas
com as histdrias de suas proprias vidas e com suas emocdes particulares: esta

preocupacdo tem demonstrado ser mais uma armadilha do que uma
libertacdo (SENNETT, 1988, p.17).
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Essa condicdo dada ao individuo pelo cdédigo pds-moderno tem complicacGes
fundamentais quando se pensa nos tipos de relacdo que esse individuo estabelece com suas
comunidades, desestabilizando a balanga dos valores do dominio publico e do espaco privado.
Fator que, Segundo Sennett, € a base de todo o conflito da sociedade contemporanea, haja
visto 0 descompromisso do individuo com assuntos ligados ao bem social. A res publica cai
progressivamente em desuso e¢ um ‘sujelto-individuo’ cada vez mais ligado um falso
sentimento de auto-conhecimento ganha respaldo fundamentalmente numa sociedade pautada
pela impessoalidade e pela indiferenca, heranca-produto de uma sociedade de consumo.
Sennett pontua finalmente que exercicio da alteridade desaparece e que os individuos perdem
a capacidade de se articular desvinculados de seus valores particulares inerentes a seus
processos formativos. Os processos intimos, individualizados e subjetivos acabam por
tiranizar a sociedade e consequientemente remetem a uma situacao de alienacao.

O mito hoje predominante é que os males da sociedade podem ser todos
entendidos como males da impessoalidade, da alienacdo e da frieza. A soma
desses trés constitui uma ideologia da intimidade: relacionamentos sociais de
qualquer tipo sdo reais, criveis e auténticos, quanto mais préximos estiverem
das preocupacgdes interiores psicologicas de cada pessoa. Esta ideologia

transmuta categorias politicas em categorias psicoldgicas. (SENNETT, 1988,
pag. 317).

Falar de processos criativos que envolvem o espaco publico, pontuar comportamentos
histéricos, sociais, fica aqui como um exercicio de desvendamento das cidades e suas
relacbes. Entender os processos histéricos que estabeleceram uma noc¢do de sujeito ou

individuo na contemporaneidade é fundamental para a reflexdo sobre os textos seguintes.

2.2.2 O Sujeito e a Praca: o Jogo do Abandono

Mikhail Bakhtin, filosofo e pensador russo, na obra A Cultura Popular na Idade
Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais(2008) evoca a praca medieval, do
inicio da era moderna. O texto apresenta outros olhares sobre a cidade recuperando o sentido
da praca como o lugar das relagdes sociais. Ao descrever e analisar o contexto dos rituais e
festejos carnavalescos medievais, Bakhtin (2008) descreve a paisagem da praga publica como
um lugar de concentracdo festiva e politica da cidade, na qual era possivel detectar, para além
de uma territorializacdo espacial, aspectos que formatavam a vida social e cultural da cidade.

O autor referia-se principalmente as festividades carnavalescas, que podiam ser em varios
96



momentos do ano e nas quais havia uma inversdo de valores e uma descontragdo — mesmo

que provisoria — dos papéis sociais e o riso funcionava como um denominador comum a todas

as pessoas.
Em consequéncia, essa eliminacdo proviséria, ao mesmo tempo ideal e
afetiva, das relacGes hierarquicas entre os individuos, criava na praca publica
um tipo particular de comunicacdo, inconcebivel em situagGes normais.
Elaboravam-se formas especiais de vocabulos e do gesto da praca publica,
francas e sem restri¢oes, que aboliam toda a distancia dos individuos em
comunicacdo, liberados das normas correntes da etiqueta e da decéncia. I1sso

produziu o aparecimento de uma linguagem carnavalesca tipica, da qual
encontraremos numerosas amostras em Rabelais (BAKHTIN, 2008, p.9)

Além disso, a no¢do de apropriacdo e pertencimento daquelas pessoas em relacdo ao
espaco da praca se revelava de maneira muito peculiar, pois era comum, além de comer e
beber na rua, fazer suas necessidades fisioldgicas ou mesmo realizar atos sexuais, acdes que
atualmente sdo relegadas ao intimo das casas ou aos ambientes privativos — 0 que evidencia
tratar-se de um outro tempo e percepcao do espaco publico. Os que o fazem em publico hoje
séo — via de regra — moradores de rua em suas vidas cotidianas. Pontuo que essa observacao
sobre 0 uso do espaco publico por moradores de rua é uma reflexdo que vem ganhando vulto
nos estudos de arquitetura e urbanismo, e que mesmo se configurando como uma poténcia de
analise, ndo sera incorporado nessa pesquisa, apesar de ser uma das referencias poéticas e
politicas presentes no espetaculo “Anjos d’Agua”. No espetaculo, esta questdo foi trazida mais

pela observacdo e co-existéncia do que pela analise politica e social.

Diferente da situacdo dada na Idade Média, na contemporaneidade a praca ja ndo € o
lugar dos encontros e muito pouco das manifestacdes sociais que possam identificar um
padrdo socio-cultural. A praca deixou de ser um ambiente publico e se tornou um espago
controlado pelo Estado, no qual o uso publico também € restrito e controlado por normas que

impedem o uso extraordinario do espaco.

A cidade ja ndo se diz pelas relacbes publicas e nem pelos processos de
sensoriamento fisico dos espagos. Vivemos sob a égide das relagBes virtualizadas e pelos
encontros nos territorios online das sedes sociais, salas de bate-papo e dos processos digitais.
Nem mesmo o capitalismo que estabeleceu os lugares de compras e de consumo, como as
novas “pracas”, por proporcionar o “encontro social”, ficaram imunes a era digital. Falamos

dos shoppings centers, das lojas de departamentos e dos supermercados que também se
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tornaram ambientes virtuais, e assim, restringiram a experiéncia fisica dos compradores. A
imagem da praca abandonada, deteriorada, ndo-habitada, cada vez mais presente na paisagem
das cidades contemporaneas é uma prova dessa nova era das relacBes sociais onde o
individualismo virtualizado € o novo modelo de vida, e no qual a maior parte dos encontros
se dao em lugares privados. Um exemplo contemporaneo dessas relagfes virtualizadas é a
recente polémica dos “rolezinhos” que usam os meios digitais para organizar encontros nos
shoppings das grandes cidades, que apresenta nuances de um mecanismo de afirmacéo social
e resisténcia das imposicOes coercitivas desses espacos marcados por caracteristicas que
oscilam entre os conceitos de espaco publico e espaco privado. O momento das a¢bes dos
jovens em “rol€” pelo espaco dos shoppings ao mesmo tempo em que denuncia o fenémeno
da relaces virtualizadas também desestabiliza os niveis de seguranca e controle do ambiente.
Pode- se perceber aqui analogia ao conceito de teoria geral da “TAZ” (Temporary
Autonomous Zone) ou Zona Autdbnoma Temporaria, (GABRIEL, 2010) utilizada no primeiro
capitulo para analisar a obra da artista Ana Reis na performance nos terminais de 6nibus.
Também nessas acdes, temporariamente a acdo do shopping (Estado) para o controle do

ambiente € perdida, o que gera os conflitos e as reacGes de violéncia e abuso de poder.

O ideario modernista que abarcou a corrente socialista surgida no final do século
XVIII, alimentando o embate contra o capitalismo, prop6s também uma nova configuracao
para 0 uso da praca publica. Arquitetos e paisagistas como Burle Max, conceberam pracas,
parques e jardins privilegiando a ocupacdo igualitaria dos espacos, 0 uso social dos recursos
em que ficassem dissolvidas ou despercebidas as classes sociais. Exemplo desse modelo
arquiteténico e paisagistico é a Praca Tubal Vilela em Uberlandia/MG com seus bancos de
concreto continuos de quase cinquenta metros, no quais as pessoas podem sentar juntas e
coletivamente, compartilhando o mesmo espaco. Simbolo do ideario modernista das cidades
emergentes, a Tubal Vilela foi inaugurada em 31 de agosto de 1962, concebida pelo arquiteto
Jodo Jorge Cury, que pensou a praga como um espaco de convivéncia e manifestacdo publica,
onde o centro livre sobressai na sua organizacdo, que € enfatizado através da paginacao de

piso e dos acessos em “X” diagonais, que convergem das esquinas para este centro.

Segundo dados descritivos dos equipamentos publicos municipais, a Praca Tubal

Vilela, com seu projeto modernista, foi projetada como as seguintes caracteristicas:

Possui um programa diversificado, com equipamentos comunitarios tais
como: concha acustica, fonte sonoro-luminosa, espelhos d’agua, instalagdes
sanitérias, grandes bancos continuos e estacionamentos. A organizacéo
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determina setorizacdes que podem ser definidas pelos elementos construidos
ou pelo paisagismo, buscando tirar partido dos aspectos visuais ou
explorando a visibilidade, permitida com o uso de espécies vegetais em trés
niveis de abordagem: forracdes, arbustos e Aarvores, que sugerem as
possibilidades cénicas e volumétricas.

O projeto dispde os equipamentos comunitarios em ambientes, sem obstruir
as linhas de comunicacgao esponténeas ou o centro livre. A concha acustica
frontal ao centro livre estd colocada no eixo central da Avenida Afonso
Pena. Sua volumetria destaca-se por sua proporcdo e por sua elevacdo em
relacdo ao solo. A consequente leveza ¢ reforgada pelo espelho d’agua, que
separa a plateia do palco; o acesso ao palco é feito pelo lado posterior da
concha e por duas rampas externas, laterais ao palco, que se apresentam
totalmente integradas ao conjunto. “A fonte sonoro-luminosa é o elemento
plastico mais audacioso: um volume em forma de um prato de concreto
iluminado, assentado sobre um outro de forma triangular envolvido por um
espelho d’agua. (Disponivel em http://www.uberlandia.mg.gov.br, acesso
em 01/02/2013).

Atualmente a realidade desse espaco é outra e sua utilizacdo atende a fins diferentes do
gue pensou Jodo Jorge Cury. Raramente comporta manifestacfes publicas de relevancia, ndo
é tomada por movimentos sociais e ha grandes concentracfes de pessoas apenas por ocasiao
das festas juninas promovidas pela igreja catélica e a eventos institucionais organizados, que
atendam os interesses do municipio. As manifestagdes artisticas e culturais sdo quase sempre
cerceadas sob a justificativa da impossibilidade de uso de equipamentos sonoros de grande
poténcia, segundo as normas que regem o Cddigo Municipal de Posturas de Uberlandia. Essa
situacdo também foi, e ainda é, um dos maiores entraves para ocupa¢do da praga por grupos
artisticos. No ano de 2010 essa politica quase impediu a criacdo do espetaculo “Anjos
d’Agua” na praga e no entorno da fonte luminosa. Mesmo tombada pelo Patriménio
Histérico Municipal, a praca sofre pela deterioracdo dos equipamentos, pela falta de
manutencdo da estrutura e pela ocupacdo desfuncionalizada do espaco. Por exemplo,
atualmente no espago da concha acustica, fechado por portas de ago, funciona um posto da

Policia Militar.
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2.2.3 A Danga como elemento para a sensibilizacdo do espaco

O olhar contemporaneo nao tem mais tempo

Nelson Brissac

Notadamente nas ultimas duas décadas a arte contemporanea estabeleceu a cidade
como territério de legitimacdo, apropriacdo e tema para criacdo, fruicdo e recepcédo.
Tornaram-se comuns na cena contemporanea, especificamente na danca, a proliferacdo de
festivais, programas e eventos realizados nos espacos das cidades. Alguns com o objetivo de
aproximacdo de publico, outros que estabelecem efetivos dialogos com questbes da cidade, e
ainda, terceiros que apresentam producdes pensadas para espagos convencionais — caixa
preta- e sdo deslocados para o ambiente publico.

Todavia, hd que se considerar que esse movimento produziu reverberagfes que
atingiram parte da esfera da criacdo em danca, obrigando desde bailarinos aos técnicos do
espetaculo a repensar 0s mecanismos que regem a arte no meio pablico e as problematicas
que envolvem esse processo. Essa articulacdo gerou demandas e cobrou o olhar especifico do
poder publico, a ponto de se entender a danga no contexto da cidade como uma saida para
resolver outras questbes como a falta de espacos oficiais, formacdo de platéia, alcance de
publico e escassez de recursos. Uma espécie de “pulo do gato” do Estado no crescente

movimento cultural que ocupa a cidade.

Nesse contexto é que surge o espetaculo “Anjos d’Agua” em 2010. Como vimos no
Capitulo 1, esse espetaculo foi produzido a partir de recursos de edital que requereu projetos
que articulassem o tema natal e espacgos publicos. Do projeto inicial até o primeiro resultado
apresentado no dia 23 de dezembro de 2010, houve mudancas significantes, principalmente
no que se refere ao conceito do espetdculo. A tematica natalina foi suplantada enquanto
questdes sobre a ocupacdo da cidade, o uso da Pragca Tubal Vilela e seus equipamentos
arquitetbnicos ganharam mais relevancia. Nesse momento me reconheco operando
simultaneamente sobre dois lugares distintos. O primeiro refere-se ao gestor publico que
colaborou com a criagdo do edital reforcando proposices de obras especificas para o espaco
publico. O segundo lugar apresenta a identidade do artista-encenador, que instigado por suas

memorias, experiéncias de viagens, leituras e teorias sobre arte contemporénea, encorpa o
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desejo de dialogar artisticamente com os designios da cidade. Identidades simultaneas e ao
mesmo tempo distintas, que pela criagio de “Anjos d’Agua” me possibilitaram perceber a
relacdo arte-cidade pelo lado de dentro e pelo lado de fora. Perspectivas paralelas entre face

estruturante-pratica-politica e a face ideoldgica-afetiva-poética da criacdo artistica.

Como encenador, me interessou a investigacdo do espago sob dois pontos de vista. O
primeiro, diz respeito a praca enquanto espaco fisico e suas referéncias materiais, como a
arquitetura, a ocupagdo humana, o fluxo, outros. No segundo, a possibilidade de revelar por

meio de elementos imateriais, as relac6es afetivas e o imaginario das pessoas.

Numa sociedade pragmatica, emergente e dada ao espirito desenvolvimentista como a
cidade de Uberlandia, qual seria a funcdo de uma fonte luminosa ou de um chafariz?
Ornamento arquitetdnico? Aos olhos da administracdo municipal esse fator isoladamente nao
justificou os gastos publicos para sua manutencdo e nem tdo pouco gerou mobilizacdo social
para sua preservagdo, pois ndo se trata, assim com a arte, de um ‘produto’ ou ‘servigo’ de

primeira necessidade.

A funcdo de uma fonte luminosa seria oferecer estética e contemplacdo. Acles ja
superadas no cotidiano urbano das cidades e nos projetos arquitetdnicos contemporaneos. O
fluxo urbano exige que cada vez menos prestemos atencdo na cidade e em seus
acontecimentos espontaneos diarios. O movimento de saida de A e chegada em B € quase
sempre despercebido e a funcionalizacdo do percurso € o objetivo. Richard Sennett se mostra
atento a morte do espaco publico ao analisar os fundamentos da arquitetura contemporanea.
Nessa nova forma de pensar a ocupacdo humana do concreto aparente e dos edificios de
vidro, Sennett (1988) sublinha que o “estar em movimento” ¢ a grande premissa. Os espacos
atuais sdo pensados para proporcionar cada vez mais a fluidez do fluxo das pessoas, em
detrimento da permanéncia contemplativa, da observacdo da cidade e dos encontros casuais.
Os ambientes sdo programados para o transito rapido. Assim como a tecnologia se propde aos
encurtamentos das distancias e do tempo, a arquitetura e 0 urbanismo deixam expostos 0s

vazios psico-afetivos presentes nos espagos contemporaneos.

Em uma analise sobre as func¢bes da nova arquitetura instituida pela Bauhaus Sennett
(1988) discorre que a supressdo do espaco publico vivo contém uma ideia ainda mais
perversa: “a de fazer o espago contingente as custas do movimento. Em outras palavras, o

espaco publico destina-se a passagem, ndo a permanéncia.”

101



Na contra-mé&o desse argumento, inferimos a ideia de que a arte pode dialogar com a
cidade por outros caminhos que ndo seja a tentativa de reproducdo do caos urbanos, da
violéncia das relacbes de poder e da exposicdo das mazelas sociais. No primeiro plano, a
proposta do espetaculo “Anjos d Agua” foi a busca da sensibilizagdo do espago da praca por
meio da memoria, da intuicdo e da nostalgia. O objetivo era proporcionar aos habitantes da
cidade a retomada da praca enquanto lugar de permanéncia, propondo o exercicio dos
encontros afetivos e a possibilidade do oOcio contemplativo, parafraseando o termo 4cio

criativo cunhado por Domenico De Masi.

Estruturado por jogos coreograficos e cenas performaticas, o trabalho convoca os
espectadores para praticar outro olhar sobre a paisagem e sobre o significado do lugar. No
Capitulo 11l trataremos com mais propriedade os processos artisticos que envolveram a
criacdo do espetaculo, entretanto considero pertinente antecipar uma imagem do trabalho que

dialoga com essa relacéo acerca do tempo-espaco na cidade contemporanea.

Citaremos uma das cenas nominada de “a praia de minas” na qual os bailarinos tomam
banho de sol as margens do espelho d’agua da fonte e convidam o publico para aproveitar o
momento. A cena apresenta uma resignificacdo critica do espaco em uma metafora: as fontes
de &gua e chafarizes como sendo as praias mineiras. Toalhas de banho com estampas infantis,
coletes salva-vidas, lo¢bes bronzeadoras e a adesdo do publico a cena, devolvem a praca, de
forma satirizada, a ocupacdo irreverente, divertida, afetiva e politica. Ao som da mausica
“Garota de Ipanema” de Vinicios de Morais e Tom Jobim, em varias versoes e idiomas, a
praca vai se transformando novamente num espaco de trocas. Como diria Bakhtin (2008) o
riso baixa a guarda do publico que vai sendo conduzido pelo clima risivel e incomum da
situacdo. Houve casos em que pessoas do publico entraram nos espelhos dagua e literalmente

desfrutaram a praia como os bailarinos num jogo imprevisivel de a¢des, (re)acGes e sensagdes.

“A praia de Minas” — Anjos d"Agua (2010) — TerraCotta Danga AfroContemporanea - PragaTubal Vilela -
Uberlandia/MG — foto: Rogério Vidal
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O interessante é perceber que para além de instaurar uma brincadeira, a cena em
questéo produziu reflexdes importantes para 0 grupo sobre 0s processos de recepg¢ao cénica no
contexto da cidade. A principio podemos pontuar trés dessas reflxdes que serdo melhor
abordadas no proximo capitulo: 1 - o lidar com a imprevisibilidade das situacdes; 2- 0 acaso
que pode se tornar o elemento principal, redirecionando a agéo dos bailarinos; 3 - as respostas
do publico que pdem em xeque o pensamento da cena. Contudo, ndo perder na performance
do espetaculo o foco no espaco, nas suas possibilidades de interagdo com o publico e a

conducéo do jogos coreograficos foi um desafio.

A melhor opcdo para o grupo foi experimentar as possibilidades da praca e da fonte, vagando
como um flaneur a deriva e estabelecendo um dialogo franco, despretencioso, afetuoso com
seus elementos e ético com as pessoas, livres para permanecer ou passar pelo espaco,

conforme seu desejo.

As préticas artisticas na cidade, considerando os didlogos com as questbes que a
atravessam: o urbanismo, o fluxo, o caos urbano, as arquiteturas em processo e as relacdes
entre os individuos, se projetam como campo do conhecimento bastante recente na historia
mundial do espetaculo, e estd em franco processo de desenvolvimento. E natural que as
criacbes e acOes artisticas se apOiem nas referéncias convencionais da arte, pois estas
compdem a tradicdo do pensamento e da pratica artistica que atravessou séculos e ainda chega
com forca nos nossos dias. O processo ndo é revolutivo, ao contrario, € dindmico com
avancos e retrocessos, vai e volta e se tranforma lentamente. Assim, percebemos que muito
ainda precisa ser feito, pensado, investigado e refletido para que a cada experiéncia sobre 0s
processos criativos na cidade se some e interaja uma com a outra, com o fim da producédo do
conhecimento adensado nos dominios da arte, seja ele alocada no campo da pratica ou da

teoria.

2.3 A Site Specific Art como territdrio de arte no contexto da cidade

Na perspectiva de aprofundar a percepg¢éo da cidade como territorio para a criagdo em
danga é importante percebé-la como organismo constantemente retroalimentado pela arte.

Alvo de movimentos artisticos ao longo da histéria e tema de inumeras criagoes,
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principalmente da arte contemporénea, a cidade se abre pelas suas paisagens. Paisagens
Urbanas(1996) de Nelson Brissac Peixoto se tornou leitura obrigatdria para quem se arrisca
no campo de investigacdo sobre a arte urbana, pois apresenta a proficua relacdo arte/cidade
tangenciada por referéncias artisticas desde a pintura, passando pelo cinema até chegar a

arquitetura contemporanea.

Peixoto apresenta a ideia da paisagem como mecanismo de compreenséo da cidade e
inaugura um novo conceito quando se propde a analisar a cidade pelas suas “paisagens
moveis”, ou seja, por uma imagem construida em forma de caleidoscopio, multifacetada.
Segundo ele, a paisagem urbana é percebida através de uma visao mdltipla e em movimento,
adquirida pelo deslocamento constante e acelerado do espectador, “J& que é impossivel ter
uma visdo conjunta da totalidade, ndo ¢ possivel haver uma visibilidade imediata.”
(PEIXOTO,1996,p.127). O autor também coloca uma forma de analisar o fenémeno da
criacdo das grandes metropoles por meio das “lacunas” e “distanciamentos” criados tanto nos
seus espacos fisicos quanto nos seus efeitos sociais, 0 que gera abismos nas relacfes
interpessoais. Fundador do reconhecido internacionalmente projeto Arte/Cidade, Nelson
Brissac vem reelaborando a cidade confrontando-a a todo momento e vislumbrando a arte

como uma possibilidade de resignificacao:

A metropole, armada por uma nova trama de circuitos de transporte e comunicagao, rasga-se
em todas as direcbes. Um estilhagamento que a converte num amalgama de &reas
desconectadas. Espagamento e desmaterializacdo sdo mecanismos da expansdo urbana. Ao
avangar, a metropole deixa um vécuo atras de si. Hiatos na narrativa urbana, interrupgdes no
seu continuo historico, estes espacos intermediarios ndo sdo simplesmente passivos, zonas
mortas. Eles provocam rearticulacbes no desenho da cidade, pela conexdo de elementos
afastados. A metrépole se constroi entre suas areas de assentamento, entre suas zonas de
ocupacdo, no meio. Hoje toda experiéncia urbana implica ruptura, distancia. Tentativa de
articulagdo de um espaco fragmentado, através das intransponiveis descontinuidades entre
suas partes. Intervalos que se produzem no interior da propria cidade. (PEIXOTO 2004, p.
184).

A partir dessa forma de pensar a cidade, pelas suas “lacunas”, suas “distancias” e,
sobretudo suas “desconectividades” cogitamos a ideia de que o fazer artistico possa chamar
para si a responsabilidade de contribuir para a reflexdo sobre o espaco urbano pelo viés de
suas zonas de forca, da memoria, da identidade, dos conflitos e dos apagamentos. Vulneravel
como qualquer outro organismo vivo, a cidade sofre com processos de agonia, adoecimento,
perda de 6rgdos funcionais, derivados de uma vida urbana patologica, oriunda de uma falta de
planejamento e crescimento geografico desordenado, que resultam em problemas de ordem

politica e social.
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Enquanto pesquisador/criador em arte que nesse momento busca na cidade, ou ainda
em partes dela, o objeto de investigacdo, prefiro considerar a problematica apresentada muito
mais como um sentido ou uma situacdo, do que como um fato concretizado na percep¢éo
visivel ou mensuravel da cidade. Assim com aponta Sennett (1988) sobre a degradacéo da
cidade por meio da perda da no¢do da vida pablica, de mesmo modo me interessa perceber a
arte como um possivel caminho para re-ocupar a cidade e considerar as suas ruinas. Para além
de um conceito denotativo, a imagem de ruina, nesse caso me sugere a percepcao da cidade
que se conta por meio de seus esquecimentos, pelos ambientes ndo mais ocupados ou ainda
pelos rastros de vida que sugerem a memorias dos lugares. E esse territorio que interessa a
pesquisa investir esforcos, buscando assimilar as tessituras simbdlicas e afetivas que ainda
permeiam os lugares que ndo mais interessam ao fluxo das cidades contemporaneas, ou que a

funcdo que lhe cabia outrora ja ndo se conjuga na vida atualizada pelo pragmatismo.

indices técnicos e codigos sociais, zoneamentos estamentais e funcionais, a
legitimacdo da mais valia urbana determinada pelo capitalismo, a otimizacao de circulacao de
mercadorias e pessoas, a virtualizacdo das relacBes interpessoais e a subtracdo da nocgdo de
tempo com finalidade no trabalho pratico, sdo parametros que avaliam o nivel de
desenvolvimento das cidades contemporaneas. Entretanto, esses mesmos parametros s&o
responsaveis por legitimar a pratica do esquecimento e a desvalorizacdo da memdria, do afeto
e da experiéncia urbana. Nesse interim, considero que o aprofundamento do estudo da cidade
como metodologia norteadora ou como constru¢do do panorama para o debate da criagdo em
danca contemporanea seja relevante, ao passo que nos possibilite compreender a cidade
também pelos seus graus de abstracdo. A meu ver é essencial que se tenha @ mdo mecanismos
artisticos/poéticos que possam militar na contramao desses processos de alienacdo humana,
dado que os mesmos estdo presentes como guia do planejamento urbano desde o sec. XVIIl,
no advento da cidade moderna.

2.3.1 Site Specific Art e 0 panorama nas artes cénicas

Conceitualmente site specific art € um suporte ligado as praticas das artes visuais, da

performance e da instalagdo. Surgida por volta dos anos de 1970, a nocdo de sit especific art
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emerge por meio da criacdo de obras em didlogo com o ambiente e seu contexto,
considerando a relacdo da obra e seu espago circundante. Orientadas por esse conceito, obras
de arte publica passam a ser desenvolvidas a partir de caracteristicas topogréaficas e tracos
culturais locais, envolvendo conhecimentos anteriores sobre o0 espaco que recebe a
intervencdo artistica — temporaria ou permanentemente — e considerando os diferentes
interesses que atuam sobre o referido espaco. A obra de arte passa de fato a considerar o local,
0 ambiente, o territério e as pessoas que ocupam 0S espacos naturais ou construidos,
dialogando com a arquitetura e a natureza, em seus respectivos contextos. A obra constroi-se
a partir desse dialogo, integra-se ao entorno, levando em conta além dos espacos
fisicos/arquitetdnico, a trama de relagfes sociais que estd contida ou provocada por esse

“lugar”.

Gabriela Vaz Pinheiro apresenta uma definicdo preliminar, que serve como possivel

primeira senha [chave de acesso] para o entendimento:

A Arte Site-specific comegou por ser, em meados dos anos 60, uma reagéo
dos artistas as condigdes de exposicao, circulagdo e acesso das obras de arte
inseridas no espaco museoldgico e galeristico. Esta ligada a movimentos
como a Land Art a Environmental Art, mas investiga primordialmente as
relacbes entre a paisagem construida (a arquitetura e as suas dindmicas
sociais), bem como entre as institui¢fes artisticas ou de outra natureza, e a
pratica artistica. Deu inicio ao que viria a chamar-se de Installation Art, e a
partir dos anos 80, também deu origem a movimentos que vieram a evoluir
no sentido da sua plena intervencdo no espago, entretanto genericamente
designado por Public Art. Embora formas contemporaneas de arte que
respondem ao lugar para onde é realizada tendam a optar pela efemeridade, a
arte site-specific foi inicialmente produzida segundo uma natureza (mais ou
menos) permanente. De forma lata diz-se da arte site-specific que é realizada
em fungdo de um determinado sitio e que tém em conta as caracteristicas
fisicas e as dindmicas sociais do mesmo. (PINHEIRO, 2012).

Também como um modo de operacdo nas artes visuais, um segundo conceito sobre
Site Specific nos é pertinente, propondo uma reflexdo mais vertical, agenciada pelo
Minimalismo e que, por assim ser, pode nos facilitar o entendimento e uma analise do
processo de operacionalizaco do espetaculo “Anjos d”Agua”: uma obra em danca que dialoga
como essa nogao. Esse segundo ponto de vista nos é apresentado por Douglas Crimp (1995).
De imediato, pode parecer apenas um complemento do primeiro, mas que pingca outras

possibilidades de percep¢do que levam ao sentido oposto, pois retomam a discussdo sobre a
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influéncia dos espacos na leitura do espectador e sobre a propria natureza das obras de arte
nos espacgos institucionalizados:

A pratica site-specific, na sua génese, esteve portanto ligada ao Minimalismo
e as interrelagcBes perceptivas que reorientavam o sentido de presenca do
observador estabelecendo uma radical interdependéncia dos termos daquela
trilogia: espectador, obra e lugar. Mas se referindo ao idealismo da escultura
moderna no seu desenraizamento e aspiracdo de autonomia, pareceu estar na
origem de uma nova relacdo da obra com os outros dois termos e assim
equacionar o advento da prética site-specific, esta, na verdade, apenas acaba
por estender o idealismo da arte ao sitio que a envolve. A esteticizacdo do
sitio torna-se assim, e por uma espécie de motivacdo antitética, o motor
daquilo que viria a estabelecer-se como o territdrio da critica institucional. A
abstratizacdo idealista da obra minimalista coloca em evidéncia o caréater
ndo-neutro do espago museoldgico, isto &, demonstra a sua condi¢do material
de subordinagdo ao sistema comercial de circulacdo de [objetos de arte
portateis]. Revendo a condicdo némade da arte modernista e ao radicar-se
num dado lugar (museu ou paisagem), a arte site-specific pretende

programar um modelo de recusa da [commodification] da obra de arte”.
(CRIMP,1995)

Observamos assim que diante da expansao da obra no espaco, o espectador deixa de
ser observador distanciado e torna-se parte integrante do trabalho. Nesse sentido é possivel
afirmar ainda que as obras ou instalacfes Site Specific Art remetem a nocdo de Arte Publica,
que designa a arte realizada fora dos espacos tradicionalmente dedicados a ela, no caso das
artes visuais, 0s museus e galerias — “cubo branco”, e no caso das artes cénicas, os teatros e
salas de espetaculo — “caixa preta”. Assim, o conceito Arte Publica engloba a ideia do livre
acesso do publico aos produtos artisticos, desde obras expostas/apresentadas nos espacos

institucionais de forma gratuita, até obras inseridas de fato no espaco publico.

Para essa pesquisa nos interessa a segunda designacgéo, pois amplia o debate para a
analise da obra em relacdo ao tempo de duracdo e/ou exposic¢do, uma caracteristica importante
ao se pensar numa compreensao de site specific art nos distintos universos das artes visuais e
das artes cé€nicas. O aspecto do ‘tempo’ e da ‘duragdo das obras’, nesse panorama, nos leva a
concluir que, ao passo que € recorrente o cardter permanente das obras site specific no
contexto das artes visuais, principalmente considerando as obras gigantescas da “Land Art”,
no campo das artes cénicas é caracterizado pela temporalidade e efemeridade da obra que
requalifica o espaco. O sentido porém de uma intervengdo cénica em um site specific seria a

capacidade da obra em habitar ndo apenas a memdria sensorial e afetiva, como também o
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imagindrio do observador, promovendo, ao final da intervencdo desdobramentos

ressignificativos.

Ainda nesse debate, podemos
observar 0 conceito que o artista
Richard Serra (1939) propGe sobre seu
fazer artistico. O artista estabelece
obras de grandes proporgdes inseridas
permanentemente no contexto das
cidades, elaboradas para lugares

especificos, em relacio com um

contexto especifico. Prevendo o caréater

. — 4
. “Intesection 11" (1992-1993) — Richard Serra
permanente de suas obras, 0 artista  puseu de Arte Moderna de Nova lorque — foto: Lorenz Kienzle

convoca para sua elaboracdo criativa o

exame detalhado do lugar em todas as dimensdes: desenho da praca, arquitetura, fluxo diario
de transeuntes, luminosidade e outros. Parte do carater permanente de suas obras, a
consciéncia sobre a incorporagdo na paisagem do lugar havendo a necessidade de um estudo
prévio do espaco como um fator fundamental para o impacto e a frui¢do da obra. O carater de
engajamento politico da arte pablica € latente e visa alterar a paisagem cotidiana das cidades,
interferindo na fisionomia urbana. Elaborada por artistas também como mecanismo de
recuperacdo de espacos degradados/abandonados, promovendo o debate civico e politico
sobre a cidade. Um exemplo disso sdo as performances/esculturas “Nimbo Oxald” do artista
Ronald Duarte (1962) que propde a criacdo de esculturas instantaneas a partir da fumaca
produzidas pelo acionamento coletivo

de vérios extintores de incéndio.

Além do efeito visual e efémero
do trabalho, que dura poucos minutos,
pode se perceber nessa obra uma leitura
critica embasada em questfes ligadas a
segurangca dos espagos, manobras
politicas camufladas por “cortinas de

fumaga” além da sensacdao de caos,

] . ] “Nimbo Oxala” (2008) - Ronaldo Duarte — agdo urbana —
acidente e conflito que é impregnada no  Aeroporto Tom Jobim/RJ — 2009 — foto: Domingos Guimaraes
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cotidiano ordinario dos espagos. O trabalho € realizado em espagcos como sagudes de
aeroportos, prédios comerciais e monumentos publicos, maximizando o efeito critico

embutido na suas obras.

No campo das artes cénicas a ideia de site specific nos parece pouco abordada apesar
de ser possivel notar relevantes pesquisas que apontam para essa tendéncia. Do lugar “entre”,
professor e artista criador Renato Cohen, realizou desde 1998 pesquisas académicas que
envolviam a criagdo para espagos especificos da cidade de Sdo Paulo e Campinas. Dentre suas
principais criagdes, destacamos trés obras que denotam a proximidade de sua pesquisa como
0s conceitos da Sit Specific Art. A primeira refere-se a “Magritte, o Espelho Vivo (1986)
concebido para 0 espaco no Museu de Arte Contemporanea (MAC) no Parque do
Ibirapuera/SP, utilizando parte das salas reservadas as Bienais. Nessa obra a ndo-delimitagéo
entre as linguagens empregadas e o uso ilégico do espaco da galeria criou uma ambigua

posicao da obra entre teatro, danca e performance.

Onze anos depois estreia a obra que definitivamente traria ao criador Renato Cohen o
reconhecimento pelas suas experimentacdes de espaco e linguagem nas artes cénicas. O
espetaculo “Ka-Poética”, (1997) foi inspirado em Vélimir Khlébnikov, autor radical ligado as
vanguardas russas do comeco do século XX, concebido como "hipertexto épico” em parceria
com o Laboratdrio de Midia da Unicamp. Entretanto, o que nos interessa ressaltar é que todo
0 processo criativo do espetaculo, da leitura do texto as apresentacfes, aconteceu no espaco
escolhido. Neste caso, Cohen e 0 seu grupo definiram trabalhar durante um ano e meio no
espaco de um antigo prédio em Campinas, no qual funcionavam um matadouro e um curtume.
Na ocasido da montagem do trabalho, os artistas se relacionavam fisicamente com os a ruinas
dos equipamentos, ganchos, esteiras, camaras frias e outros elementos que compunham o
espaco. Em suas apropriacdes dos espa¢os, Cohen prima pelo didlogo com o espaco para alem
de suas estruturas fisicas ou pelo residuo dessas estruturas, no caso do referido espaco, o
matadouro. A meu ver, havia na obra de Cohen um desejo pelo dialogo com a memdria
imaterial do espaco e o respeito ao historico de ocupacdo do lugar em uma relagdo quase
metafisica com as energias, que segundo ele, habitaram eternamente o espaco. Ha da minha
parte uma forte ligacdo com a abordagem que Cohen trata a natureza do espaco em suas
criagdes, buscando perceber aspectos da afetividade e da natureza simbolica de cada lugar.
Atualmente, no antigo matadouro onde aconteceu o espetaculo “Ka-Poética” em
Campinas/SP, funciona o Centro Cultural Tendal da Lapa, que foi “revitalizado”. Em

entrevista cedida a Merle Ivone Barriga, pesquisadora no Grupo de Investigacdo do
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Desempenho Espetacular, do Departamento de Artes Cénicas da Universidade de S&o Paulo -
ECA/USP, Cohen afirma que ao invés de revitalizado o espago foi “estragado”, referindo aos

processos de apagamento da memaoria comuns aos processos que buscam revitalizar a cidade.

E um espaco que era um matadouro, entdo era uma fabrica, ainda tem argolas, as coisas.
Agora pasteurizaram esse espaco. Estragaram, fizeram um teatro.Tanto no pordo do Centro
Cultural, um espago muito bom, quanto no Tendal (da Lapa) eles foram 14, cercaram e
fizeram um mini palco italiano dentro daquele ambiente, quer dizer, eles estragaram um
pouco o espago. (BARRIGA, 1999)

Em 2001, Cohen apresenta o espaco externo da Casa Modernista, situada na Vila
Mariana, SP como uma proposta de cria¢do para o ambiente natural. Por meio do dialogo com
elementos da natureza, neste caso, arvores, terra e a propria ocupacdo corporal do desenho do
jardim, o trabalho a meu ver ressignifica a natureza como uma possibilidade de Sit specific
Art, ndo mais pelos aspectos fisicos e afetivos e sim pela possibilidade de percepcao sensorial,
energética e mitica do espago. Esse espetaculo “Sturm und Drang”(2001) ratifica o carater
multidisciplinar da pesquisa de Cohen, que dialoga com referéncias desde o Xamanismo até o
conceito de Arte e Tecnologia, langando méo de performances telepresencas e proje¢des em

alta definicdo.

2.4 Minas ndo tem Mar, mas tem Chafarizes e Fontes d’Aguas

No processo de criagdo do espetaculo “Anjos d"Agua”, as fontes de agua das pragas
sdo pensadas como um territdrio Sit Specific, que destaca a presenca da agua como elemento

no cotidiano das cidades.

Quando se pensa nas paisagens e iconografias de Minas Gerias, a ideia dos chafarizes
é sempre recorrente. Desde o Barroco esses aparelhos cumpriam a funcéo de fazer jorrar nas
ruas e pragas a agua pura vinda das nascentes e minas, saciando a sede de escravos, viajantes,
trabalhadores livres e até mesmo dos senhores daquela época. Remanescentes do periodo
escravocrata, ainda hoje é possivel encontrar em cidades histéricas como Ouro Preto,

Tiradentes e Mariana ruinas desses charmosos e enigmaticos chafarizes.

E o0 caso do Chafariz de S3o José na cidade de Tiradentes/MG, situado na ladeira que

leva a Igreja Matriz de Santo Antonio. Erguido em 1749 e tinha trés fungdes: abastecer a
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populagdo com 4gua potavel, como
espaco de trabalho as lavadeiras e de
bebedouro aos animais. O enigmatico
chafariz tem tracos de simbologia
macobnica e é um dos principais cartdes-
postais da cidade. Este chafariz é
considerado um dos mais significativos

do barroco mineiro e é 0 Unico que possui

oratério com a imagem de Sao José de

“Chafariz de Sa0 José” — Tiradentes MG — Barraco Botas.
Mineiro — (1749) foto: BernardoGouvéa (2007).

A presenca da dgua no contexto da cidade para além de sua fungdo organica, serviu
também como espaco de convivéncia social. Pontos de parada sejam de tropeiros ou dos
habitantes das cidades, as pracas e chafarizes tinham a funcdo de aglomerar pessoas, sendo
um marco, um referencial de espaco, simbolo arquitetdnico e organizacional das cidades.
Presentes nas memarias e nos contos, da literatura ao cinema, esses lugares sdo fundamentais

para a preservacdo da historia do povo mineiro.

Com o advento da cidade moderna, 0 conceito desses chafarizes foi ampliado.
Surgiram fontes de agua, depois as fontes sonoro/luminosas que, se configuram como
verdadeiros espetaculos urbanos, uma vez que reinem elementos como a mdsica, a luz, cor e
o0 movimento em funcdo do encantamento. Porém essas fontes se destinavam a apreciacao
distanciada do espectador. Nos dias atuais vimos surgir o conceito das fontes interativas,
onde é possivel participar fisicamente -
do movimento da agua, por meio de |
jatos que brotam do solo. Presentes
principalmente em parques e cidades
turisticas, essas fontes para além da sua
funcdo de entretenimento, podem ser
consideradas como um meio de inserir
novamente a 4agua no contexto da

cidade.

. “Fontes interativas” — Salto/SP — Petro Fontes - Foto
Os chafarizes e as fontes  gisponivel em http://www.petrofontes.com.br/. Acesso em

sonoro/luminosas sofrem com a perda 14/05/2013
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de sentido no contexto urbano contemporaneo, com a degradacdo e falta adequada de
manutencdo e com a incompreensdo de como se relacionar com o bem publico pela prépria
populacdo, ficando desativadas ou com funcionamento parcial. Essa situacdo coloca em
cheque a relacdo cultural estabelecida com um equipamento urbano que gerou fascinio,
seducdo e entretenimento; simbolizado e poetizado em diferentes culturas e ao longo da
historia das civilizagbes. O debate empreendido nessa pesquisa, na articulacdo de teorias
artisticas e contextos historicos, nos permite compreender que essa perda de sentido ndo é
resultado apenas do descompromisso da administracdo publica é sobretudo um processo que
pode ter suas raizes na compreensdo da cidade no contexto da pés-modernidade, em que a
identidade individual e coletiva, o fluxo social e a prdpria alienagdo do lugar pablico pelo

cidadao corroboraram para tal situacéo.

Nessa andlise, incluimos a percepcdo compartilhada pelo arquiteto Eduardo Rocha
(1997) na qual se dedica a mapear a cidade pelos seus rastros de abandono, visando
compreender o processo de apagamento e desfuncionaliza¢do de construgdes no contexto da
cidade contemporanea, fundamentada no que ele denomina de Arquiteturas do Abandono.

As arquiteturas do abandono compreendem desde edificacGes desabitadas,
ruinas, restos de construcdo como também favelas, residuos, sujeitos
excluidos e tudo que até o desprendimento da matéria podera nos levar a
sentir e a pensar.Num primeiro momento, apenas uma casa abandonada, em
gualquer lugar, vizinha a tantas outras, nossa vizinha. Por ela, passamos
todos os dias, caminhamos pela rua, a qual também acumula a sujeira, 0s
restos, o capim. Tudo ao redor dessa casa, saindo pelas frestas, ruindo o
reboco. A casa lar que antes abrigava uma familia, agora se abre aos

desabrigados, aos vagabundos, aos bandidos. Abandona-se ao bando.[...]
(ROCHA, 2011, p. 48)

Presos apenas as lembrancas dos moradores mais antigos, esses espacos tendem ao
desaparecimento se medidas ndo forem tomadas no sentido de ressignificar as fontes nas
cidades contemporaneas, sensibilizar a comunidade, poder publico e até mesmo a iniciativa
privada sobre a importancia de se ter nas cidades pragas com suas fontes d’agua em pleno

funcionamento.

Outra ideia que o autor apresenta ¢ a consideracdo dos valores imateriais, “in-
arquitetonicos” e “ante-estruturais” desses espagos. Refiro-me nos valores em escala afetiva,
psicologica, imagética e criativa, elementos acionados no processo criativo de “Anjos da

Agua”.
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O campo de acdo das arquiteturas do abandono é amplo e, muitas vezes,
cadtico, abarca a matéria e a imatéria. Abandonamos materialidades, prédios,
ruinas, restos, objetos, coisas, tudo o0 que possamos tocar, roubar, quebrar ou
assassinar. No entanto, abandonos sdo também imateriais, do campo do
sensivel, do que ndo podemos mensurar. O abandono imaterial é do campo
dos sentidos, dos desejos ou das sensag¢bes. Sé ha abandono material, porque
ha abandono imaterial, um se alimenta do outro. E corpo, ¢ alma. As
arquiteturas materiais do abandono podem ser as forcas que nos sacodem
para os abandonos imateriais. Como nas artes visuais ou na mdsica, que
atravessam nossos corpos. Abandonos também sdo capazes de desencarnar
dos corpos arquitetonicos e habitar a fronteira, o escape, a fuligem.
(ROCHA, 2011, p. 53).

Assim como em outras cidades mineiras, a fonte da Praca Tubal Vilela em Uberlandia
estava desativada desde 2004. Verificou-se por conta do processo de pesquisa do trabalho o
forte sentimento saudosista e melancélico presente na memdria e nos relatos dos moradores
dos arredores, os quais presenciaram o pleno funcionamento da fonte nas décadas de 1960,
1970 e 1980.
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Ao chegar a uma nova cidade, o viajante reencontra um passado que nao
lembrava existir: a surpresa daquilo que vocé deixou de ser ou deixou de

possuir revela-se nos lugares estranhos, nao nos conhecidos.

Italo Calvino



CAPITULO 111

_ DOS ANDAIMES AOS INFLAVEIS: CONTEXTO, APROPRIA(}()ES,
REFERENCIAS ARTICULADAS NO PROCESSO CRIATIVO DO ESPETACULO
ANJOS D’AGUA

3.1 O Auto de Natal: O contexto politico e cultural

Tratado brevemente no Capitulo | volta-se ao contexto politico e cultural, que
possibilitou a criagio do espetaculo “Anjos d’Agua”. Para isso é necessario um pouco mais de
aprofundamento na andlise das circunstancias que favoreceram a criacdo do espetaculo. Nesse
momento é preciso deixar mais expostos 0s aspectos politicos e ideoldgicos que contribuiram

para 0 processo.

Como vimos anteriormente, no periodo de 2005 a 2009 foi realizado pelo Nucleo de
Eventos da Secretaria Municipal de Cultural o projeto “Auto de Natal”, que tinha como
objetivo criar um espetaculo cénico alusivo a data natalina. Eram selecionados, a critério da
prépria Secretaria Municipal de Cultura (SMC), os grupos que comporiam o espetaculo, que
era concebido por funcionarios da referida secretaria. Saliento a titulo de compreensdo do
leitor que naquele momento eu ainda ndo atuava na funcdo publica como diretor de dangas da
SMC. A atriz e diretora teatral Natércia (Teta) Campos, também a convite da SMC realizou a
direcdo artistica do espetaculo nesses gquatros anos. A meu ver, os resultados das montagens
revelavam um modelo estético convencional e uma metodologia tradicionalista no processo
de criacdo, utilizando elementos recorrentes a simbologia natalina cerceados pela esfera do
entretenimento. Assim, elementos como anjos, demonios, reis magos, Maria e José, o
nascimento do Salvador eram recorrentes e ndo se distanciavam de uma abordagem religiosa

crista que operava como aporte narrativo, poético e também politico dos trabalhos.

Em 2010 o projeto ganha outro formato, pressionado pelos grupos artisticos da cidade
que ndo foram convidados nas edigdes anteriores e que desejavam participar do evento, tendo
em vista o recebimento dos cachés bem como a oportunidade de participar de espetaculo no
formato técnico de um “auto”. Havia nessas produ¢des um consideravel investimento na parte

estrutural, com tratamento profissional de iluminacdo, palcos e sonorizagdo que de certa
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forma inflamava o desejo dos grupos em estar nesse lugar, considerando que em Uberlandia o
Auto de Natal passou a ser sindbnimo de um espetaculo de qualidade, com destinacdo de um

montante de recursos relevante.

Também pelo desgaste do modelo do espetaculo, que embora buscasse a cada ano
novos olhares sobre o tema, acabava se repetindo enquanto estrutura, em funcdo da visdo da
direcdo e da equipe de trabalho reincidentes durante todo o periodo. Nesses moldes, participei
como coredgrafo da Cia Bailar de Danga na primeira e na segunda edi¢cdo do projeto,
juntamente com outras companhias em ascensdo no cenario da danga brasileira como a Cia
Balé de Rua, de Fernando Narduchi e o Vértice Cia de Danca de Guiomar Bom-ventura.
Nesse lugar de artista-coredgrafo, participar do Auto de Natal foi importante na medida em
que me possibilitou perceber de dentro os modelos e metodologias que vinham apresentando
desgastes, tanto no pensamento artistico quanto na definicdo do formato, apropriacdo do

enredo e tratamento na convocacao dos artistas para o espetaculo.

A partir de minha entrada 2007 no quadro de funcionario da SMC, respondendo pela
Coordenacdo do Setor de Dancas, passei a colaborar internamente com o projeto nos aspetos
da producdo e execucdo do espetaculo. Na Diretoria de Cultura, instancia maior que abrigava
as outras coordenacdes como teatro, musica, literatura, artes visuais e cinema, uma nova
forma de gerir 0s projetos se instaurava, a perspectiva de sugestionar o espaco da cidade como

uma possibilidade de repensar o alcance e a legitimidade das acdes publicas.

Em consonancia com essa tendéncia, a equipe envolvida na realizacdo comecou a
perceber a necessidade de reformulacdo do modelo do projeto que ja apresentava sinais de
decadéncia com a auséncia de publico, a repeticdo dos mesmos grupos convidados e, como
apontado acima, questGes também que envolviam a concepcdo do projeto artistico do

espetaculo, que ndo apresentava de um ano para outras mudancas significativas.

Em 2010 entdo ¢ lancando um edital pablico para a realizacéo do projeto*?. O formato
ndo seria mais de um “auto”. Ao invés de um uUnico espetaculo a idéia foi selecionar sete
grupos artisticos que apresentassem propostas com tematicas referentes ao natal para serem
apresentadas separadamente em espacos alternativos da cidade, inclusive no espaco publico.

Os critérios de selegdo dos grupos, bem como o direcionamento para o conteido do

12 Nos anexos consta o edital do projeto que expde o desejo de ocupar 0s espagos publicos da cidade e a maneira de
democratizar a participagéo dos grupos artisticos no projeto. EDITAL N° 019/2010 - PROJETO AUTO DE NATAL -
EDICAO 2010.
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espetaculo, demonstraram o desejo da SMC naquele momento de criar uma acao na cidade
que pudesse preservar de certo modo o0s aspectos tradicionais do natal, retomando seus
elementos religiosos e signos recorrentes. A0 mesmo tempo em que nao abriu méo do enredo
natalino, esse edital buscava incentivar a producdo de trabalhos que pudessem renovar
processos de criagdo, sugerindo a originalidade de propostas e olhares sobre o tema.
Respeitados em seus processos de criacdo e livres para dedicar a uma pesquisa técnica e
artistica em torno do tema, o que se observou naquele ano foram trabalhos de naturezas
variadas que apresentavam um panorama amplo de resultados, abarcando desde trabalhos
ligados & tradicéo natalina de escolas confessionais, como foi o caso do Coral da Universidade
Catdlica, que propunha o regaste das musicas natalinas das regides brasileiras, até trabalhos

de natureza cénico-performatica, caso do espetaculo “Anjos d Agua’.

Outros trabalhos de grupos selecionados para essa 5% edicdo do projeto também
fizeram releituras mais ambiciosas e criativas sobre o tema. Entretanto, o previsto no edital
guanto a abordagem natalina na préatica foi resignificado, e até mesmo sucumbido no
resultado final dos trabalhos. Houve de fato um tratamento dos temas natalinos bastante
atipico e subjetivo. Além do “Anjos d’Agua” outra excegdo foi o espetaculo “Natal na
: Cidade Perdida” do Grupo Opus 6 com
direcdo de Johnny Charles Alves. Esse
trabalho apresentou ao publico de
Uberlandia salutares inovacdes técnicas
por meio de uma danca realizada entre
estruturas de metalicas e equipamentos
de alpinismo, tecido acrobéatico aéreo,
aliados a técnicas de circo teatro. Sem
compromisso com elementos classicos
como narrativa, construcdo ceénica,
figurinos e outros, que pudessem indicar
ligagdo imediata com o tema do natal,
pelo menos nas suas referéncias
tradicionais, esse trabalho buscou romper

com o formato de abordagem classica do

tema.

“Natal na Cidade Perdida” - Grupo Opus 6 — Performance
10/12/2010 — Uberlandia/MG — Foto: Leo Crosara
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E nesse contexto cultural e politico que surgem 0s primeiros argumentos para a
criagio do espetaculo “Anjos d’Agua”: A ideia de pensar um trabalho que a principio pudesse
ocupar a arquitetura da fonte luminosa desativada da Praca Tubal Vilela e tivesse como
proposta a resignificacdo do tema natalino. No elemento agua talvez estivesse contido o
sentido de renovacéo, do renascimento, e das boas-novas inerentes ao verdadeiro espirito do
natal. O desejo de concretizar o funcionamento da fonte talvez inconscientemente pudesse ser
entendido como um presente de natal, ndo apenas aos habitantes, mas também a cidade.
Talvez na minha concepcdo saudosista, nostalgica e, de certa forma até melancélica, trazida
das outras experiéncias das montagens com os regadores, no espetaculo “Anjos da Agua”,
esse desejo pela dgua ganhasse mais relevancia. E nesse momento, a partir da montagem do
espetaculo que percebo fundidas as identidade de um gestor publico imbuido com a
democratizacdo e fruicdo da danca nos espacgos publicos e do encenador que utiliza de um
aspecto politico (a fonte seca) como questdo problematizadora para a criagdo de um

espetaculo.

3.2 Anjos em Partes: Aspectos metodoldgicos para analise do espetaculo

No Capitulo I — segunda parte - buscou-se apresentar ao leitor as referéncias que
compde a minha trajetria como artista criador no campo das artes cénicas imbricadas com
acOes enquanto gestor publico refletindo dialogos que se formaram desse encontro. No
segundo capitulo, procurei contextualizar o tempo-espaco em que Se insere a pesquisa,
buscando delinear um panorama da relacdo arte/cidade, tangenciada por determinadas

abordagens histdricas e pela danca.

A seguir temos como desafio tratar de um objeto de arte tendo a destreza académica
como instrumento. Transformar em texto processos artisticos permeados de afetos,
subjetividades, declinios, projecdes e intuicbes é um trabalho quase herculeo, inquietante e
instigante. Lango-me nesse desafio tendo a certeza de que a escrita deixard expostas as
derrapadas do percurso, o que acredito ser condizente com o atual degrau que ocupo enquanto
artista/educador, mas de onde € possivel perceber a tematica entre as portas que se abrem para
0 mundo e principalmente pelas janelas que me fazem olhar o mundo sob novas perspectivas,

desfrutando de outras brisas, de outros entardeceres.
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Neste terceiro capitulo, busco como ferramenta o exercicio continuo de aproximacao e
afastamento do objeto da pesquisa para minimizar as circunstancias passionais que podem se
construir como territérios movedicos, instaveis. Proponho reflexdes sobre o processo de
montagem, (des)montagem® e (re)montagem do espetaculo “Anjos d’Agua.” Essas reflexdes
figuram como epicentro da pesquisa que pretende apontar elementos circunstanciais, técnicos
e criativos que servirdo de guia para as encruzilhadas e adensamentos que o estudo apresenta,
convoca e projeta. Como metodologia para descricdo do processo, recorri inicialmente as
minhas memdrias do espetaculo, avivadas pelo fato de o trabalho ser ensaiado periodicamente
pelo grupo desde sua criacdo em 2010. Para dar objetividade a esta descri¢do, que se inicia na
dindmica do mostra-esconde da memoria, lanco méo de consultas e analises do acervo de
registros e arquivos produzidos no peridio de 2010 a 2013. Para dar suporte a analise foram
utilizados: a) fotografias: Como a finalidade de registro documental, o espetaculo retne 280
fotografias produzidas por Rogeério Vidal, Cida Perfeito e Jorge Henrique Paul, nas cidades
mineiras de Uberlandia, Araguari, Patos de Minas e Tupaciguara; b) videos: Sé&o observadas
trés versdes de videos, realizadas em momentos diferentes do processo de apresentacdo do
espetaculo, sendo o primeiro da temporada de estreia em 2010, com 1h07 de duracdo
produzido pela Reta Producgdes Videograficas, o segundo da segunda temporada em
Uberlandia em 2011, com 28h12, produzido pela Making Off Br Produgdes e o ultimo
registro da apresentacdo de 2013, com 1h12, produzido Pela Digiteca Filmes, sendo todas as
filmagens realizadas em Uberlandia; c) Textos de jornais: quatro matérias e duas criticas
veiculadas nos jornais Correio de Uberlandia, Gazeta do Triangulo e Correio Patense. d)
Entrevista: Analisadas nessa pesquisa a entrevista da Prof® Ana Carneiro Pacheco — UFU e
sete depoimentos dos bailarinos que fizeram uma retrospectiva do processo de criacdo. Os
pontos relevantes desses materiais e que sdo referendados nessa pesquisa estdo presentes nos
anexos da pesquisa, sendo apropriados e valorados como fonte legitima de pesquisa e como

respiro poético.

30 termo desmontagem ¢é trazido para essa pesquisa como uma analogia aos processos cientificos e industriais que para
melhor analise de um objeto, separam suas partes, identificando similaridades, paralelismos e oposi¢des. Desmontagem é um
termo que apensar de ser original dos processos industriais &€ amplamente utilizado para definir andlises de processos cénicos,
principalmente na danga contemporanea na qual as multiplas possibilidades de diélogos e intercessdes tornam as obras cada
vez mais complexas, criticas e reflexivas. Nao é da competéncia dessa pesquisa chamar esse debate, porem considero
importante situar o leitor que nossa intengdo é utilizar o termo (des)montagem como uma possibilidade de partir o todo para
compreender suas partes,

“Em ANEXO 04 A e B esté transcrito na integra as entrevistas citadas.
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Além desses recursos de registro documental, o trabalho continuado com o grupo
TerraCotta por meio de cinco encontros semanais, me possibilitou ter sempre a mdo os
préprios bailarinos como colaboradores da pesquisa, considerando o envolvimento deles no
processo criativo desde a concepcdo do trabalho. Envolvimento este que se confunde com o
processo de desenvolvimento artistico e pessoal de cada um deles e demonstra a possibilidade
de tornar o trabalho artistico um campo de territérios compartilhados. Essa condi¢do, que
considero ser privilegiada, apresenta duas formas para 0 encaminhamento da pesquisa que
precisam ser ponderadas. O fato da proximidade com o espetaculo, por meio do trabalho
diario com os bailarinos, pode comprometer a analise distanciada do objeto, ressaltando
elementos em detrimento de outros e enfatizando processos pessoais em relagéo ao todo da
obra. Esse fator pode de alguma forma, tendenciar o olhar sobre a pesquisa. Entretanto, essa
mesma situacdo apresenta aspectos positivos, pois evidencia o dinamismo do processo de
pesquisa, que assim como nas ac¢des de reelaboracdo do espetaculo para os diferentes espagos
das pracas das cidades pode ser empreendido na reelaboracdo da escrita do espetaculo.

Resultantes distintas, mas que partem do mesmo objeto: o espetaculo “Anjos d’Agua”.

Por meio dessa proximidade com a obra e com seus agentes — bailarinos, producéo e
técnicos — é possivel confrontar as minhas memarias e escolhas sobre 0s aspectos criativos do
espetaculo bem como estabelecer uma andlise compartilhada do processo criativo,
enriquecendo o trabalho com impressdes variadas dos envolvidos no processo. Outro recurso
metodoldgico utilizado na fundamentacdo da escrita dos textos desse capitulo, e que considero
importante destacar, é a consulta online que fiz aos bailarinos por meio das redes sociais. Ndo
é possivel precisar a quantidade dessas entrevistas, pois foram feitas em situacdes informais e
0s assuntos relativos ao espetaculo eram pincados em meio a outros assuntos pessoais ou
mesmo da administracdo do grupo. Principalmente no que se refere as regras de composicéo
dos jogos cénicos e as estruturas das cenas, essas conversas digitais foram fontes fartas para a
organizacdo da pesquisa.

Considero importante evidenciar que esses territorios virtuais sdo ambientes
confortaveis para as novas geracdes e possibilita que eles se expressem confortavelmente e
sem formalidades.

Esse mecanismo mediado pela internet revelou impressdes pessoais, sensacOes
sentidas em diferentes momentos e partes do espetadculo além de experiéncias vividas e
distintos momentos do trabalho e do processo de criagdo. Até mesmo aspectos relativos a

pessoalidade e intimidade dos bailarinos eram expostos nesses dialogos, pois havia ali uma
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relagdo de confianca e afetividade. Para eles, jovens bailarinos, as acGes do grupo e o
processo de criacdo do espetaculo apresentavam rebatimentos diretos nos seus valores éticos,
compreensdo de mundo, reflexdo sobre suas identidades de género, relacdo familiar e
formacdo intelectual. Nesses momentos deixavam escapar propositalmente ou néo
informacdes, dados e sentimentos que acredito sendo em outras situagfes mais formais como
uma entrevista videografica, por exemplo, ndo seriam relatadas. Veja abaixo o inicio da
utilizacdo desse recurso e como foi sendo elaborando na medida em que aproveitava a

informalidade do didlogo nesses ambientes:

Erickson TerraCotta Swat

mucuid

Dickson Du-Arte

com zambi,

meu querido...posso te fazer algumas perguntas sobre o trabalho do anjos?
EricksonTerraCotta Swat

pode sim

DicksonDu-Arte

como chama a cena da tomada dos postos??

EricksonTerraCotta Swat

nos tinhamos nomeado de Tomada dos Postos mesmo

DicksonDu-Arte

e qual era mesmo a estrutura do jogo??

EricksonTerraCotta Swat

ocupar um devido lugar e defende-lo em 3 ac¢@es: dancar, correr e ficar parado em
determinados lugares ao redor da fonte 0 jogo consistia dessa maneira, sempre tem
que ter gente dancando sempre, gente parada e sempre gente correndo...

(PIRES, DicksonDarte; OLIVEIRA, Erickson Damasceno — Dialogo informal, rede
social, acesso em 24/05/2011)

Evidencio ainda que para essa pesquisa ndo foram analisados todos os materiais de
registro do trabalho que, por conta da vida do espetaculo gerou um consideravel volume.
Optamos por selecionar o material relativo as apresentacfes em Uberlandia, considerando o
espaco da praca Tubal Vilela e da fonte de agua. O critério da escolha desse recorte do
material se deu considerado o espaco e as caracteristicas do processo de montagem do
espetaculo em 2010. Outros registros principalmente os videograficos e fotograficos referem-
se as (re)montagens do espetaculos em outras cidades que apesar das similaridades — pracgas
com fontes de agua — apresentavam caracterizas fisicas, afetivas e simbdlicas distintas. A
selecdo do material a priore, contribuiu para o entendimento do recorte para a analise e do
caminho das reflexdes que deveriam ser alinhadas as competéncias de uma pesquisa de
mestrado, ndo ampliando demasiadamente o debate. Destarte percebo o quanto uma obra
artistica pode ser destrinchada sobre diferentes interesses e como cada uma das suas partes

revelam singularidades cénicas advinhas da transversalidade entre os campos do

121


https://www.facebook.com/dickson.duarte
https://www.facebook.com/dickson.duarte
https://www.facebook.com/erickson.terracotta
https://www.facebook.com/dickson.duarte
https://www.facebook.com/erickson.terracotta

conhecimento nas interconexdes politicas, filosoficas, histdricas e psico-afetivas imbricadas

no espaco publico.

3.3 A Des(montagem): Shooting Scripts como processo de andlise descritiva do
Espetéculo

O Processo de vida do espetaculo “Anjos d’Agua”, considerados a montagem em
dezembro de 2010, as temporadas de 2011 e 2012 e Ultima apresentacdo em marco de 2013
compde o periodo recortado para analise dessa pesquisa. As apresentaces posteriores, assim
como o trabalho de manutencdo do espetaculo no repertério do grupo ndo fazem parte da
andlise e descri¢do da obra, por apresentarem contornos metodolégicos fora do alcance desta
pesquisa. Nesse periodo, o trabalho sofreu montagens, (re)montagens e adaptacfes para que
fossem consideradas as questdes estruturais, arquitetdnicas, simbdlicas e afetivas encontradas

nas pracas e fontes nas quais o trabalho aportou.

Nessa primeira parte do capitulo trés, pretende-se expor minuciosamente cada
elemento que compde o trabalho, procurando enfatizar os processos técnicos e metodoldgicos
que embasam a criacdo do espetdculo. Como recurso pedagogico lancou-se mdo de um
instrumento do universo do cinema, utilizado para nortear os processos de cria¢do, producao e
continuidade de uma obra cinematografica o Shooting Script (Roteiro de Filmagem). Também
presente nas producdes televisivas, esse recurso € usado durante o processo de producdo de
seu filme para ajudar a comunicar o processo de filmagem para todos os membros da equipe
técnica — cenografos, figurinistas, maquiadores, maquinistas, captadores de audio, assistente
de direcdo, continuistas, programador de set e os atores envolvidos (BURCH, 1969). Os
elementos que compdem um roteiro de producdo de um projeto de filme ou na televisdo é
complexo, aqui apresentamos apenas uma adaptacdo dessa fermenta a fim de propor cortes
para a analise do espetaculo. Este recurso busca apresentar ao leitor a linha conceitual,
dramatdrgica e operacional que atuou na criacdo do espetaculo, bem como facilita a
compreensdo do desenvolvimento técnico e poético do trabalho. A descri¢do do espetaculo no
formato de Shooting Script, ao contrario da sua fungdo no cinema, aqui é utilizada para
(des)montar o espetaculo a fim de uma melhor exposicdo de suas partes, para que ao final,
sejam apresentadas as referéncias, o contexto e as opgOes estético/criativas que compdem o

todo da obra. Na construcdo do Shooting Script para a analise de “Anjos d’Agua”, buscamos
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organizar em forma de tabelas os critérios de analise bem como as referencias conceituais e

artisticas que compde cada cena. Em cada tabela sdo pontuados treze critérios/conceitos e

suas respectivas abordagens:

Critérios e/ou conceitos utilizados como eixos descritivos do espetaculo:

CENA. n% 00 — Titulo

Enumeragcdo das cenas e suas respectivas nomeacgdes
apontando para isso algum elemento especial da cena ou
caracteristica marcante.

TEMPO APROX.:

Tempo em minutos buscando apresentar o inicio e final
de cada cena.

N° BAILARINOS:

Mesmo formado pelos sete bailarinos, ha cenas que ha
supressdes de integrantes a fim de se preparar para o
inicio do préximo momento.

DESCRICAO DA CENA:

Um das principais fungdes das tabelas. Nessa parte que
se apresenta ao leitor as ideias da cena bem como o
dialogo com outros critérios/conceitos de analise. E na
descricdo das cenas que se expdem as deixas e as marcas
de cada jogo/cena e a relagdo com o todo da encenacéo
da obra.

REFERENCIAL
CRIATIVO:

Apresenta o didlogo com outras obras e artistas bem
como o impulso criativo do espetaculo além das
inspiracdes, apropriacgdes e releituras.

ACAO FISICA:

Apresenta os verbos de acdo do espetaculo, os quais
determinam a acdo dos bailarinos, as regras dos jogos e
cenas coreograficas, aléem de orientar o grupo nas acoes
conjuntas e individuais.

ARGUMENTO POETICO:

Refere-se a localizagdo da cena no enredo do espetéculo,
apresentando especificidades com a relacdo Arte/Cidade.
Esse critério também revela em segundo plano a
narrativa do espetaculo e as opc¢des do encenador e do
coredgrafo  no  engendramento  dos  elementos
dramatlrgicos.

ESPACO UTILIZADO:

Apresenta 0s espacos onde se desenrolam as acOes, as
cenas e 0s jogos coreograficos. Nas tabelas, esse critério
contribui para que o leitor se localize no espago da pracga
e nas imediages arquitetdnicas da fonte.

FIGURINO:

Apresenta 0 processo de construcdo e desconstrucdo dos
figurinos em casa cena e a processo de ressignificagéo
proposto pelo espetaculo.

ELEMENTOS DE CENA:

Apresentam 0s elementos, assessorios e itens que
funcionam quase como uma hiper-cenografia do
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espetaculo. Como o espetaculo possui grande variacédo
desses elementos, principalmente dos regadores, essa
descricdo contribui para a ampliacdo perceptiva do
espetaculo.

TRILHA SONORA: Além de apresentar o roteiro de operacdo da trilha, essa
descricdo aponta 0s principios conceituais de
composicdo da musica de cada cena, e também apresenta
os créditos das cancdes utilizadas no espetaculo além
das paisagens sonoras e efeitos que foram construidos
para o trabalho.

COREOGRAFO, Mesmo ndo sendo preciso, esse item apresenta 0

responsavel pela concepcdo, construcdo e direcdo das
DIRETOR E N ! .
cenas. FuncGes compartilhadas entre eu e o Lakka. Apos
ENSAIADOR: a criacdo da cena, era destacado um dos bailarinos
responsavel pelo ensaio da cena.

IMAGENS: Encerrando as tabelas, ha sempre duas imagens do
espetaculo que buscam representar o inicio, o final ou
qualquer outro momento importante para o arremedo do
enredo da obra. Cumprindo a funcdo documental do
espetaculo, por vezes a escolha dessas imagens primou
pela capacidade ilustrativa e critica da tabela em
detrimento dos aspectos qualitativos e estéticos das
imagens.

Destarte, a analise do trabalho apresenta dezesseis cenas, agrupadas em quatro sec¢oes
e quatro momentos/secdes, que refletem a utilizacdo das quatro estéticas de maior relevancia
no trabalho: 1)-O espetaculo como acédo de intervencdo no espaco da praca; 2)-Aspectos do Le
Parkour como estrutura de composicdo para a danca nos muros e nave da fonte; 3)-A
interatividade do espectador como regra do jogo coreogréfico; e 4)- A ressignificacdo do
espaco pelo conceito de performatividade.

Destacamos também que essa divisdo analitica do espetaculo em quatro momentos
distintos € reforcada por pequenos textos inseridos apds cada titulo e antes das tabelas
correspondentes. Também os titulos das secc¢des sdo destacados por quatro cores distintas ao
passo que em cada uma das cenas ha também um destaque de cor no titulo. Esse destaque néo
cumpre qualquer funcdo normativa, apenas figura como uma possibilidade de dindmica visual

das tabelas.

124



3.3.1 Seccdo 1: BalBes Minimalistas - O espetaculo como acéo de intervengao no espago

da pracga

O primeiro campo tedrico/conceitual acionado pelo trabalho é sua aproximacgdo como
referencial de acbes de intervencdo urbana, considerado seu carater de incitabilidade e
imprevisibilidade de acdo no espaco da praca. Vale relembrar que o conceito de intervencéao
urbana é amplo e estar abrigado no guarda-chuva do campo da arte contemporanea, torna
buscar defini¢des especificas uma tarefa impossivel. No espetaculo “Anjos d’Agua”,
intervencdo urbana refere-se a acdo/desejo de interagir com um objeto arquitetbnico
representativo do momento historico da cidade de Uberlandia, pautado pelo florescimento do
ideario modernista e a projecdo vanguardista da cidade no cenario nacional. Por meio de uma
acao de intervencdo no espaco, buscou-se colocar em questdo as percepgdes acerca do objeto

arquitetonico.

O espetaculo como possibilidade de intervir na urbanidade objetivou oferecer
experiéncias estéticas, procurando produzir novas maneiras de percep¢do do cendrio urbano e
retomar relacdes afetivas com a cidade, desviando-se da objetividade funcional da arquitetura
que havia se perdido. Sendo um evento ao ar livre, permitiu o acréscimo e o didlogo como
elementos visuais, sonoros e, sobretudo, humanos, de forma a modificar o significado, a
leituras, as memorias e as expectativas do senso comum quanto ao espaco da praca. Nesse
contexto, considerar “Anjos d’Agua” como uma agio de interven¢do urbana, reafirma a arte
como forma de dialogar e transformar a vida urbana cotidiana. Os artistas que participaram da
construcdo da obra foram sujeitos ativos criadores de uma dramaturgia espacial na qual a
realidade da praca passou a ndo ser mais (re)produzida e sim produzida, por ter um caréater
critico, seja do ponto de vista ideoldgico, politico ou social, referindo-se a aspectos da vida
daquele espaco, retomado pelo trabalho e pela memoria saudosista do funcionamento da fonte
luminosa da praca. Uma definicdo do conceito de intervencdo urbana, do ponto de vista
poético caro a essa pesquisa, € empenhado pela artista visual e professora Maria Angélica
Melendi, que desenvolve estudos sobre arte urbana correlacionando praticas situadas no

Brasil e na Argentina.

O que hoje chamamos de intervencdo urbana envolve um pouco da intensa energia
comunitaria que floresceu nos anos de chumbo. Os trabalhos dos artistas contemporaneos,
porém, buscam uma religacdo afetiva com os espagos degradados ou abandonados da cidade,
com o que foi expulso ou esquecido na afirmagéo dos novos centros. (MELENDI, 1998).
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Ja sobre a dtica de perceber as agBes de intervencdo urbana pelo seu carater politico e

representativo no panorama histérico das artes, vale transcrever o que diz o artista Wagner

Barja:
Cabe observar que, atualmente nas artes visuais, a linguagem da intervencéo urbana
precipita-se num espago ampliado de reflexdo para o pensamento contemporaneo.
Importante para o livre crescimento das artes, a linguagem das intervenges instala-se
como instrumento critico e investigativo para elaboracdo de valores e identidades das
sociedades. Aparece como uma alternativa aos circuitos oficiais, capaz de
proporcionar o acesso direto e de promover um corpo-a-corpo da obra de arte com o

publico, independente de mercados consumidores ou de complexas e burocratizantes
instituicdes culturais (BARJA, 1995).

Assim as indicacGes acima nos possibilitam empreender as visualiza¢Ges individuais
de cada cena do trabalho, entendendo, contudo, que o conceito de intervencdo urbana se
configura muito mais como uma tipologia ou suporte da obra como um todo, e ndo apenas
uma linguagem estética presente no trabalho. Informamos ainda que estas sec¢des ndo surgem
de forma totalmente divididas e que estdo sempre imbricadas com as outras opg¢des estéticas e
metodologias eleitas para o espetaculo. A divisao feita por essa pesquisa é para fins de analise

e para que sejam expostos mais detalhes sobre a obra.
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Seccdo | Baldes Minimalistas - O espetaculo como acéo de intervencdo no espago da praca.
1

CENA. n° 01 — Invas&o dos Anjos | TEMPO APROX.: 08’ | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: O espetaculo se inicia na praca sem qualquer anuncio. Ouve-se
primeiro som de aguas que se torna mais alto e dindmico, sugerindo a ideia de um espaco
castigado pela 4gua. Um barulho de muitas &4guas. Aos poucos os bailarinos vao surgindo de
varios pontos de praca, e vao se colocando ao lado das pessoas nos bancos, perto das arvores, ao
lado da banca de revista. Carregam regadores de metal. Comegam a acompanhar as pessoas nos
seus caminhos que cruzam a praca, estabelecendo um jogo de andar lado a lado, observando seus
modos de caminhar, posi¢do de objetos que carregam e gestualidade. Essa acéo se transforma em
dindmicas corridas e pausas; e comeca a chamar a atencdo para algo incomum que acontece na
praca. Esse jogo se estabelece até o momento que chegam ao centro da praca, perto da fonte
d’agua. A cena finaliza quanto os bailarinos estdo vendo e sendo vistos pelos outros e um deles
(Gustavo) sobe sobre a placa onde esta escrito informag6es técnicas sobre a praca. Permanece em
postura solene com olhar no horizonte.

CONCEITO/LINGUAGEM: Intervencdo | ACAO/PUBLICO: Contemplativa/observacdo da
acao dos bailarinos.

REFERENCIAL CRIATIVO: Derivas no espaco e ocupagdo da praga dos seres/personagens

ACAO FISICA: caminhar junto, ao lado, atras ou a frente dos pedestres. Sentar ao lado das
pessoas nos bancos e deslocamentos em corridas cruzando o espago.

ARGUMENTO POETICO: Seres invadem a praca. Uma analogia a seres interplanetarios em
uma acao/intencdo de descobrir o espago da praga, as habitantes e os elementos arquitetonicos.

ESPACO UTILIZADO: Ocupacdo da praca partindo das bordas e dos quatro extremos para
espaco proximo a fonte.

FIGURINO: Macacéo azul e preto com a bandeira do estado de Minas Gerais aplicada lembram
os uniformes dos bombeiros-mergulhadores-maritimos. Imagem incomum, pois ndo existe esse
profissional no estado, uma vez que Minas ndo tem mar.

ELEMENTOS DE CENA: Regadores de metal carregado nas maos ou nas costas dos bailarinos.

TRILHA SONORA: Som de agua, chuva, tempestade, trovdes e gotejamentos que vao se
tornando cada vez mais fortes no desenvolvimento da cena. A praga ¢ “inundada” utilizando para
ISSO O recurso sonoro.

COREOGRAFO: Lakka | DIRETOR: Lakka | Ensaiador: Erickson

Imagem 01 Imagem 02




Seccdo | Baldes Minimalistas - O espetaculo como agdo de intervencédo no espaco da praca.
1

CENA. n°% 02 — Sementes de Agua | TEMPO APROX.: 06> | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: Gustavo desce da placa e comeca a cena na qual os bailarinos retiram
dos regadores bolas de agua coloridas e vao colocando no espaco de circulacdo da praca, de
forma muito sutil sugerindo aos pedestres que desviem seu caminho e que observe a a¢do. Cada
bailarino coloca em média quinze balGes no chao, nos bancos e também entregam alguns para 0s
passantes que as vezes param e comecam a acompanhar a acdo. Ao final desse momento, o
espaco de circulagdo ao redor da fonte fica momentaneamente transformado pelos cem balGes
(aproximadamente) espalhados pelo chdo e nas méos de algumas pessoas que 0s seguram ou que
também os colocam no chdo. Nenhuma instrucdo é dada, o observador decide o que fazer com a
bola d’agua. Apds todos os balBGes colocados e os regadores vazios 0 bailarinos se comunicam
pelo olhar dando inicio a préxima cena.

CONCEITO/LINGUAGEM: Intervencéo ACAO/PUBLICO: em uma acéo sutil e espontanea
0 publico decidia o que fazer com o baldo.

REFERENCIAL CRIATIVO: Composicdo do espaco com elementos, se apropriando da ideia
minimalista de repeticdo e transformacéo do espaco pela pigmentacédo de cores.

ACAO FISICA: Retirar dos regadores os baldes d’agua e coloca-los um a um no espago. Agao
realizada delicadamente para que os balGes ndo re rompam. Acdo slow motion. Ao cruzar com
outro bailarinos fixar por instantes um olhar paralisado.

ARGUMENTO POETICO: Os Seres na intengdo de devolver agua para o ambiente plantam
sementes de agua no espaco e convidam para que 0s habitantes para a a¢éo

ESPACO UTILIZADO: Ocupacdo da pracga perto do espalho d’agua e dos bancos proximos a
fonte, privilegiando a ag&o nos lugares de passagem dos pedestres.

FIGURINO: Macacéo azul e preto com a bandeira do estado de Minas Gerais aplicada. O mesmo
da cena anterior.

ELEMENTOS DE CENA: Regadores de metal carregado pelas alcas superiores. BalGes
geralmente utilizados em festa infantil cheios até a metade de &gua.

TRILHA SONORA: Continua a trilha da cena anterior que sai em fade out no meio da cena
quando os baldes comecam a mudar a paisagem. Depois a cena segue trilha. Ouve-se o prdprio
som do espaco.

COREOGRAFO: Lakka | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Erickson

Imagem 01 Imagem 02
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Seccdo | Baldes Minimalistas - O espetaculo como acéo de intervencdo no espaco da praca.
1

CENA. n° 03 — Tomada de TEMPO APROX.: 05’ N° BAILARINOS: 7
Postos

DESCRICAO DA CENA: Apo6s o final da cena dos bales, esta cena comega com uma corrida
para pontos especificos do espago. Ainda com os regadores na méo, agora vazios, 0s bailarinos
desenvolvem um jogo coreografico no qual a regra € sempre ocupar o posto do outro bailarino,
alternando acGes de dancar, correr, e ficar parado. Esse jogo foi nominado de “tomada de postos”
e tem a fun¢do de ocupar o entorno do espelho d’agua da fonte. Tecnicamente as seqliéncias
coreograficas sdo executadas exigindo vigor fisico dos bailarinos, alternadas em saltos, corridas,
e quedas em um jogo de improvisos aliada também a pequenas células coreograficas nas
linguagens da danca de rua, hip-hop e capoeira. Principios técnicos presentes na formacgéo
corporal dos bailarinos e que foram ressignificados esteticamente para essa cena.

CONCEITO/LINGUAGEM: ACAO/PUBLICO: deslocamento do publico p/ observacio
Intervencéo da acdo.

REFERENCIAL CRIATIVO: Imagens das batalhas de B.boys, disputa e demarcacdo de
territorios. Luta pelo espaco cotidiano restrito nos centros urbanos.

ACAO FISICA: Cada bailarino tem a missdo de defender seus espacos utilizado de pequenas
células coreograficas, construidas com elementos de saltos, rolamentos, quedas e corridas.
Elementos das linguagens da danca de rua, hip-hop, capoeira e acrobacia.

ARGUMENTO POETICO: Chamar atencdo para pontos estratégicos da arquitetura em torno das
fontes como os jardins, os muros, as arvores que compfem 0 paisagismo e as passagens que
foram pensadas pelo arquiteto para que as pessoas pudessem caminhar em volta da fonte,
observando-a sob um angulo de trezentos e sessenta graus.

ESPACO UTILIZADO: Pontos especificos ao redor do espelho d’agua da fonte ocupando toda a
extensdo da borda. Espaco utilizado de trezentos e sessenta graus tendo a fonte como eixo
central.

FIGURINO: Macacéo azul e preto com a bandeira do estado de Minas Gerais aplicada. O mesmo
da cenas anteriores.

ELEMENTOS DE CENA: Regadores de metal carregado nas maos ou nas costas dos bailarinos
que sdo utilizados também nas seqiiéncias coreogréaficas.

TRILHA SONORA: Composicdo de Drum Bass mixada como elementos de ruidos de cidade.
Trechos de musica eletrénica construindo uma paisagem sonora tecnolégica, ritmada e dindmica
em consonancia como o tipo de movimentacdo proposta para a cena.

COREOGRAFO: Lakka | DIRETOR: Lakka | Ensaiador: Gustavo

Imagem 01
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Seccdo | Baldes Minimalistas - O espetaculo como acéo de intervencdo no espaco da praca.

CENA n°: 04 — Regadores a parte | TEMPO APROX.: 03° | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: Na seqiiéncia as aces do espetaculo, ainda na mesma trilha sonora.
Nessa cena, os bailarinos dirigem-se gradativamente para o lado do espelho d agua que fica na
parte interna da praca, onde geralmente se concentra a maior parte do publico durante as
apresentagdes. Deixam os regadores proximos, no chdo, em forma de circulo. Permanecem por
um tempo executando a acdo de respirar. Caminham lentamente para trds cada um em uma
direcdo, contraponto 0 momento anterior. As corridas e movimentos rapidos déo passagem a um
caminhar slow motion, abandonando os regadores que nas proximas cenas ficam fora de foco da
acdo do grupo. Cena final da primeira se¢do do espetaculo que teve com intencéo propor acées
intervencionistas no espago, mobilizando o publico, apresentacdo dos “personagens”, elemento
principal de cena, o regador e a 0 contexto geral do espetaculo.

CONCEITO/LINGUAGEM: ACAO/PUBLICO: retorna para acompanhar a aco que se
Intervencdo/danca desenvolve no centro da praca.

REFERENCIAL CRIATIVO: Referéncias as congregacdes circulares, as posturas dos
Templarios e as formagdes das dancgas circulares sagradas.

ACAO FISICA: Cada bailarino abandona seu posto e caminha muito lentamente para uma parte
mais central. A intencdo da acdo é evidenciar o abandono do regador presente desde a primeira
cena. Os bailarinos permanecem estaticos por alguns minutos compondo um circulo fechado com
0s regadores no meio. Respiragéo intensa. Agéo interna.

ARGUMENTO POETICO: Criar um momento de tensdo no espetaculo pela anti-acdo da cena
anterior. Estabelecer um contraponto entre o carater da movimentacdo e a musicalidade.
Estabelecer para o espectador a area escolha para que o0s regadores repousem nas proximas cenas.
Um momento de respiro, pausa nas agoes externas.

ESPACO UTILIZADO: Ocupam o lado do espelho d agua que fica na parte interna da praga,
onde geralmente se concentra a maior parte do publico durante as apresentacoes.

FIGURINO: Macacéo azul e preto com a bandeira do estado de Minas Gerais aplicada. O mesmo
das cenas anteriores.

ELEMENTOS DE CENA: Os regadores sdo abandonados e permanecem compondo um circulo
disforme na regido central da praca. Adquirem contorno de arte Ready-made.

TRILHA SONORA: Continua a trilha da cena anterior, agora cumprindo uma fungéo paradoxal a
cena, ampliando o efeito assimétrico entre musica, movimento e 0 espaco.

COREOGRAFO: Dickson | DIRETOR: Dickson Ensaiador: Cléber

Imagem 01 Imagem 02
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3.3.2 Secgéo 2: Projecdes Verticais - Aspectos do Le Parkour como estrutura de
composic¢do para a danga nos muros e nave da fonte

As cenas descritas nessa seccdo sSdo as que mais convocam o0s elementos
dramaturgicos da danca, pois buscam estabelecer as relagdes com a movimentagdo embasada
em determinadas estéticas e codigos corporais e 0 apoio da musicalidade como referéncia
normativa do trabalho coletivo do grupo. Ressaltamos que essas impressdes talvez fiquem
mais perceptiveis aos olhos do publico e ndo tenha relevancia no desempenho e entendimento
da cena por parte dos bailarinos. Do ponto de vista da encenagéo e organizacao geral da obra,
nessas cenas o trabalho do artista Vanilton Lakka pode ter revelado sua maior contribuigéo.
Seré abordado no final desse capitulo a investigacdo que Lakka realizou no universo do Le
Parkour, pois suas pesquisas serviram como base de treinamento e de resultado estético ao
elenco do “Anjos d’Agua’.

Em linhas gerais Le Parkour é conhecido como a arte/técnica do deslocamento
superando o aparato arquitetdnico. No espetaculo, essa funcdo foi requerida no intuito de
proporcionar aos bailarinos possibilidades técnicas e poéticas para dialogar com os muros das
fontes. O conceito base dessa préatica que € deslocar-se pelo ambiente de forma mais eficiente
possivel, com velocidade e estética, usando apenas o proprio corpo foi ampliado ha montagem
do trabalho ao associar esse principio também ao trabalho de composicdo coreografica das
cenas. Nem no periodo de montagem ou mesmo nos processos de ensaio do espetaculo foram
desenvolvidos com profundidade os conceitos do Le Parkour, principalmente no que tange a
superacao de desafios extremos como o trabalho aéreo realizado entre prédios. O que dessa
técnica nos foi mais importante abstrair enquanto trabalho de danca para o grupo foi que o Le
Parkour requer absoluta concentracdo e consciéncia de seus obstaculos como: avaliacdo de
distancia, capacidade e risco. O conjunto mental é combinado ao controle e poder do corpo e
do espirito, ainda que no caso do espago da praca esses obstaculos arquitetdnicos parecessem
relativamente facies de serem superados.

Do ponto de vista da agdo dramatlrgica, ao requisitar o Le Parkour no trabalho,
propde-se a reflexdo sobre os corpos dos habitantes das cidades que ndo atingem seus
potenciais fisicos, ficando presos a uma movimentacdo que raramente muda de planos. Como
veremos a seguir essas premissas contornaram o pensamento em danca que o trabalho busca

ressignificar.
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Seccdo | ProjecOes Verticais - Aspectos do Le Parkour como estrutura de composicao para a
2 danca nos muros e nave da fonte.

CENA. n° 05 — Entre os muros | TEMPO APROX.: 05 | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: Apo6s caminharem lentamente, abandonando os regadores, um dos
bailarinos quebra a acdo e corre imediatamente para 0 muro. A principio os outros observam a
acdo, conduzindo o olhar o espectador também para 0 muro. Logo apo6s, a acdo € seguida pelo
restante do grupo. J& na mureta de acesso a nave da fonte o grupo executa sequéncias
coreograficas pré-definidas em solos, duos e trios ocupando também os bancos da praca e 0s
coqueiros proximos a mureta. Nessa cena foram trabalhados por Vanilton Lakka, principios
técnicos do Parkour para que os bailarinos adquirissem destreza para saltar, cair e correr no muro
além de desenvolver o contato fisico com o0s elementos da arquitetura, compondo
coreograficamente com esses elementos. Na divisdo proposta para analise da obra, essa cena d&
inicio a seccdo dois na qual identificamos maior aproximacdo com a linguagem da danca.
Enguanto poética dramaturgica € nessa cena que é chamada atencdo do publico para a fonte
desligada.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danga — Parkour. | ACAO/PUBLICO: permanece observando a
acao que se desenrola nos muros.

REFERENCIAL CRIATIVO: Articulacdo com as possibilidades arquitetdnicas do espago e
buscar interatividade fisica, se apropriando das imagens circenses e super-herois.

ACAO FISICA: Executar jogos coreograficos pré-estabelecidos com base na superacio fisica
dos objetos arquitetbnicos. Os movimentos dos corpos visam sobrepor, intercalar, saltar, ocupar,
saltar, cair e completar os elementos da arquitetura.

ARGUMENTO POETICO: Seres detectam o problema que é a fonte seca. Em uma analogia aos
super-herdis infantis eles trabalham agora para devolver a agua a cidade por meio de seus
“poderes” expressados pela danga que ¢é capaz de superar 0s obstaculos.

ESPACO UTILIZADO: Mureta de acesso a nave da fonte e bancos préximos

FIGURINO: Macacéo azul e preto 0 mesmo das cenas anteriores.

ELEMENTOS DE CENA: Sem elementos.

TRILHA SONORA: Segue a mesma trilha da cena anterior. Com essa cena da-se inicio a
segunda seccdo do espetaculo, a trilha tem a funcdo de ligacdo entre as cenas, propondo uma
continuidade a dramaturgia do espetéculo.

COREOGRAFO: Lakka/Dickson | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Erickson

Imagem 01 Imagem 02
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Seccdo | Projecdes Verticais - Aspectos do Le Parkour como estrutura de composicdo para a
2 danca nos muros e nave da fonte.

CENA. n°% 06 — O moinho d’agua | TEMPO APROX.: 04" | N° BAILARINOS: 6

DESCRICAO DA CENA: Apés a passagem da cena anterior na qual todos os bailarinos
terminam sobre 0 muro, um dos integrantes se destaca do grupo e danca sobre um algapdo com
tampa de ferro. Nesse alcapao estd o registro hidraulico que abastece de agua o espelho d’agua
da fonte. O bailarino abre a tampa e grita chamando o grupo para observar o contetdo da caixa.
A mdasica ritmada é bruscamente interrompida e por instantes o grupo mantém a acao de
observar o algapdo utilizando como jogo coreografico a alternancia de planos, avangos e recuos,
privilegiando a assimetria ha composicdo da cena. Essa acdo sempre causou curiosidade do
publico que em certas apresentacfes também se mobilizou para observar o contetdo da caixa. A
tampa € colocada novamente, e 0s bailarinos retornam ao muro para executar uma coreografia
mais intensa e ocupando a borda circular da nave da fonte. Ha nessa a utilizacdo da utilizago
da triangulacdo teatral como mecanismo de contato visual com o publico.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danca — Teatro. | ACAO/PUBLICO: Se aproxima para
observar dentro do al¢apéo.

REFERENCIAL CRIATIVO: Na busca por solucionar o problema da fonte seca, buscam pelo
compartimento (alcapdo) onde esta o registro principal do encanamento para fazer os motores
da fonte voltar a funcionar. A cena sugere que 0s bailarinos estao “consertando” o equipamento.

ACAO FISICA: Enquanto Claudio abre e segura a tampa o restante do grupo olha com preciséo
para dentro do al¢apdo. A agao é “investigar corporalmente” para detectar o problema do motor
(moinho d’4gua).

ARGUMENTO POETICO: Encontrado o problema, ¢ necessario “uma forca-tarefa” para
solucionar o caso. Nao ¢ claro para o publico a “narrativa” que serve apenas para conduzir as
acOes dramatUrgicas dos bailarinos.

ESPACO UTILIZADO: Algapédo localizado nas proximidades da fonte onde se localiza o
registro hidraulico principal e/ou a caixa de forca dos motores.

FIGURINO: Macacéo azul e preto 0 mesmo das cenas anteriores.

ELEMENTOS DE CENA: Sem elementos.

TRILHA SONORA: Segue a mesma trilha da cena anterior que é bruscamente interrompida
com o “chamamento” do bailarino que “descobre” a localizagdo do motor. Esse ¢ o tnico
momento da peca no qual a sonoridade da voz do bailarino cumpre uma funcdo
textual/dramaética.

COREOGRAFO: Dickson | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Claudio.

Imagem 01 Imagem 02
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Seccdo | ProjecOes Verticais - Aspectos do Le Parkour como estrutura de composi¢cao para
2 a danga nos muros e nave da fonte.

CENA. n% 07— SobreoMuroll | TEMPO APROX.: 04 | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: Cena rapida que retoma o muro para que os bailarinos cheguem a
nave da fonte. Nessa passagem sdo executadas partituras corporais que lidam com a preciséo
dos movimentos do grupo gue sdo sucessivamente acionados por um roteiro pautado pelo jogo.
A acdo e executada em grande parte em siléncio até que a queda do Anderson sobre a clpula
marca a entrada da trilha sonora o propondo um contraponto com a cena executada de forma
dindmica e anunciando o momento no qual a fonte serd ligada. No acionamento dessa trilha
ficou claro a opcdo da encenacdo de ndo sincronizar as trilhas com as cenas. Por mais que a
trilha tenha uma fungéo narrativa e/ou dramatirgica ndo surgem definindo o inicio de uma acéao
coreogréafica. Nesse caso a trilha e um elemento que surge quando a acdo coreografica ja esta
estabelecida.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danca — Parkour. | ACAO/PUBLICO: volta a observar
a acdo que se desenrola nos muros.

REFERENCIAL CRIATIVO: Estabelecer como espaco do muro a ideia de suporte,
aproveitando as possibilidades arquitetdnicas como base para os corpos em movimento e 0
desenvolvimento do jogo coreografico coletivo com intuito de introduzir o clima da cena
seqguinte.

ACAO FISICA: Executar jogos coreograficos pré-estabelecidos com base interacdo do grupo
como as possibilidades de apoio da superficie do muro. Os movimentos dos corpos sao precisos
e é necessario atencdo para as regras da coreografia. Diferente da cena. 05 a composicédo
coreogréfica dessa cena privilegia a assimetria dos movimentos e relacdo com o0 espaco.

ARGUMENTO POETICO: Essa cena pode ser considerada como um “entreato”, pois tem a
funcdo de preparar 0 espaco da praca para proxima cena. A fungdo aqui é buscar aumentar a
expectativa do publico ao mesmo tempo em que apresenta certa melancolia dos personagens
pela situacédo da fonte (desligada).

ESPACO UTILIZADO: Mureta de acesso a nave da fonte e clpula central.

FIGURINO: Macacéo azul e preto o0 mesmo das cenas anteriores.

ELEMENTOS DE CENA: Sem elementos.

TRILHA SONORA: Auséncia de trilha até o meio da cena. Para essa cena foi pensado o uso de
uma cangdo para reforgar o efeito “introdutério” da proxima cena. Um jazz adagio americano
“Hope There's Someone ”, com Antony and The Johnsons infere o clima poético.

COREOGRAFO: Lakka | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Gustavo

Imagem 01
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Seccdo | ProjecOes Verticais - Aspectos do Le Parkour como estrutura de composicao
2 para a danca nos muros e nave da fonte.

[ICENATAE: 08 = AGionamento da Fonte | TEMPO APROX -4’ [ N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: No ambiente poético sugerido pela muUsica iniciada na cena anterior
os bailarinos ocupam a borda da cupula até todos estarem de pé equidistantes. A fonte é
acionada, programada anteriormente para funcionar com os jatos mais altos com cerca de vinte
metros de altura. Esta cena marca o meio do espetaculo que tem duragdo média de uma hora. A
agua entdo surge vetorizando verticalmente a cena. E uma cena climax e que inquiri o elemento
afetividade do espaco, trazendo da memoria do publico imagens nostélgicas. Nas apresentacoes
noturnas a iluminacao luz reforga o efeito “espetacular” da cena quando as cores pigmentam a
agua e os vapores. A busca por uma plasticidade escapista/romantica foi uma opcéo para a
composicao da cena.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danca —instalagdo. | ACAO/PUBLICO: Se aproxima da fonte.
Na maioria das vezes aplaude a cena.

REFERENCIAL CRIATIVO: Todas as acdes anteriores conduzem para esse momento do
espetaculo no qual a fonte é acionada. H4 uma analogia com cenas futuristas e imagens
espaciais. A agua e o elemento protagonista da cena e conduz o efeito catartico.

ACAO FISICA: Sobre a ctpula da fonte os bailarinos executam lentamente a aco de ocupar a
borda da cupula, alternando diferentes formas de sentar, levantar e caminhar até que todo o
grupo esteja simetricamente espalho sobre o contorno circular da cupula.

ARGUMENTO POETICO: O acionamento da fonte é o climax da primeira parte do espetaculo,
pois é quando a agua de fato surge no trabalho o que supre em parte as expectativas do publico.
H& um clima solene e a imagem dos bailarinos sobre a cupula da fonte gerou uma analogia
religiosa. Agua ressalta o clima etéreo da cena “batiza” os anjos em ascensao.

ESPACO UTILIZADO: Nave e ctpula central da fonte.

FIGURINO: Macacéo azul e preto 0 mesmo das cenas anteriores.

ELEMENTOS DE CENA: Sem elementos.

TRILHA SONORA: Permanece a mesma trilha da cena anterior, 0 jazz adagio americano
“Hope There's Someone”, com Antony and The Johnsons inferindo o clima poético.

COREOGRAFO: Lakka | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Gustavo
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Seccdo | Projecdes Verticais - Aspectos do Le Parkour como estrutura de composicdo para
2 a danga nos muros e nave da fonte.

CENA . n°: 9 — Corpos | TEMPO APROX.: 5’ | N° BAILARINQOS: 7

DESCRICAO DA CENA: O foco passa para 0 outro extremo do muro que sustenta a clpula da
fonte, onde o jogo de sustentacdo e equilibrio d& inicio & cena que o grupo nominou de
“corpos”. Os bailarinos organizados em duplas constroem um Unico €ixo sobre o muro que
desloca o centro de cada um dos dois corpos e depois deitam uns sobre os outros fazendo uma
sobreposicdo de corpos amontoados. Esse momento é um dos quais mais nos apoiamos das
imagens de referéncias dos meninos de rua banhando-se nas fontes. As imagens usam a fontes
como abrigo e revela a fragilidade e vulnerabilidade dos moradores de rua. E o climax da
relagdo de afeto ente o corpo e a cidade.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danga — instalacdo. | ACAO/PUBLICO: permanece aproximo a
fonte. Apresenta vestigios de comogao.

REFERENCIAL CRIATIVO: Essa cena € um desdobramento poético da cena anterior que
apresenta a agua como um elemento de restauragcdo. As imagens dos meninos de rua e da obra
“O Rapto da Sabinas” foram relembradas pela sugestdo helicoidal do movimento, que pode ser
visto de qualquer angulo e sempre com grande proveito para o publico.

ACAO FISICA: Executar jogo coreografico em dupla no qual a regra é um dos bailarinos
sustentar o outro que esta em situacao de risco, desapoiado. Cria-se um efeito de tensdo entre os
pesos dos corpos. Em seguida executar a acdo de recolhimento, aproximando oS corpos e
criando uma sobreposigdo, corpos em camadas. Nesse momento ndo ha tensdo e os corpos estéo
relaxados e apoiados uns sobre 0s outros.

ARGUMENTO POETICO: Essa cena apresenta os “personagens” em uma atitude de
impoténcia, enfraquecidos ao mesmo tempo em que buscam um estado de compartilhamento,
de ternura e de inter dependéncia entre os corpos. A cena é um contra-climax da cena anterior
propondo mesmo no espaco publico uma leitura intimista da cena. O quadro induz o espectador
a uma apropriacdo afetiva da cena.

ESPACO UTILIZADO: lateral oposta da mureta da fonte onde termina em ponto o desenho
arquitetébnico do muro que sustenta a nave e a cUpula da fonte. Espaco restrito cerca de 1mz2.

FIGURINO: Macacéo azul e preto 0 mesmo das cenas anteriores, agora molhados.

ELEMENTOS DE CENA: Sem elementos.

TRILHA SONORA: Permanece a mesma trilha da cena anterior. Parte instrumental piano e
baixo em destaque cresce até o meio da cena. Sai trilha e ouve-se o som da agua jorrando.

COREOGRAFO: Lakka | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Gustavo

Imagem 01 Imagem 02

136




Seccdo | Projecdes Verticais - Aspectos do Le Parkour como estrutura de composicdo para a
2 danca nos muros e nave da fonte.

[ICENATRZ 0= Caldos ] TEMPO APROX.:4” [ N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: Apds a cena ‘corpos’ os bailarinos tornam a ocupar a ctpula da fonte
e interagem com os jatos d’agua. Dessa imagem a acdo dos bailarinos é saltar da cupula da
fonte no espelho d’ agua em ordem aleatéria. Iniciam o jogo coreografico que busca
movimentar a 4gua e produzir sons. Assim como na cena anterior, a referéncia, sdos 0s meninos
de rua que brincam descontraidamente, se molhando, respingando agua no pablico. No roteiro
dramatdrgico duas ultimas cenas sugerem um clima de nostalgia e contemplacdo, no qual a
celebracdo da agua fica evidente e ha uma identificacdo/comunicacdo do publico. Essa cena
finaliza a segunda se¢do que buscou apresentar o percurso de retorno da dgua na fonte.
CONCEITO/LINGUAGEM: Danca. ACAO/PUBLICO: Comeca a se afastar da
fonte, pois a agdo dos bailarinos invade a praca.
REFERENCIAL CRIATIVO: Essa cena é uma passagem que marca a mudanca do sentindo do
trabalho e apresenta um desvio da dramaturgia que até essa cena apresentava uma narrativa que
conduzia as acGes. Mesmo nado sendo explicita, essa narrativa marcou desde a entrada na praca
até 0 momento em que a fonte volta a jorrar, fechando um ciclo dramaturgico da obra

ACAO FISICA: Saltar da cupula de fonte e ocupar o espelho. A acdo agora é brincar com a
agua com jogos de improvisos coreograficos mesclados com brincadeiras aquaticas como 0s
‘caldinhos’. Propositalmente comecam a expirar d4gua no publico que se afasta do espelho.
ARGUMENTO POETICO: Essa cena apresenta o inicio das ‘transformagdes’ dos personagens
que abandonam os mergulhadores e trazem os meninos de rua de forma intensa. H4 um clima
de brincadeira e descontragdo no qual a poesia se estabelece pela ‘molecagem’. Texto de
referéncia: “Perto de muita agua tudo ¢ feliz” — Guimaraes Rosa.

ESPACO UTILIZADO: Espelho d’4gua que contorna a fonte. 50 cm de profundidade.
FIGURINO: Macacéo azul e preto 0 mesmo das cenas anteriores, agora molhados.
ELEMENTOS DE CENA: Sem elementos.

TRILHA SONORA: Sem trilha. O som da cena é produzido pelo descolamento e a
movimentacdo coreografica dos bailarinos na agua. Ouve-se também gargalhadas e expressfes
de alegria;

COREOGRAFO: Lakka | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Gustavo
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3.3.3 Secgdo 3: Ah! Nao me molhe, por favor! (risos) - A interatividade do espectador
como regra do jogo coreogréfico

Outro conceito bastante recorrente na arte contemporanea € a ideia de interatividade,
na qual existe na obras de danca a co-autoria do publico na construcdo da dramaturgia. Ao
longo da historia, observa-se que a danca e o corpo caminham transversalmente, mas agora
tanto o corpo do bailarino quanto do espectador séo requisitados na mesma proporgao no
contexto da a¢do. No passado, a danca representava o corpo, idealizava suas formas, distorcia
seus angulos, explorava suas dimensdes. No presente o artista passa a agir em meio ao publico
e, suas acdes e intencBes se transformam em obra e poética tatil. Liberta-se o pablico do seu
papel passivo e o coloca frente a diferentes percepcOes e agdes da obra.

No espetaculo “Anjos d’Agua” a busca pela interatividade se esboca desde a primeira
cena, por meio de ac¢les sutis de segurar a bola com agua e decidir o que fazer com esse
objeto. Essa participacdo espontanea vai ganhando espaco a medida que o trabalho se
desenvolve. Nessa terceira seccao a interatividade passa a definir a conducédo, a solucdo e o
restado estético da composicdo da danca. E a partir da parceria com publico dentro da
estrutura da cena que se estabelece do jogo coreografico, a partir de uma metodologia que
busca envolver e co-responsabilizar o publico pela condugdo da cena, o que confere o carater
de transmutacdo da obra e a possibilidade de resultados sempre novos e reveladores. Os jogos
coreograficos do espetaculo “Anjos d’Agua” buscaram estruturas de construir dangas criativas
em um processo de criacdo que ndo se esgota com o produto, a obra que € o proprio processo,
valorizando a experiéncia viva e a manifestacao das singularidades.

Considerando quem em cada apresentacdo houve um tipo de publico deferente e o0s
aspectos dados pelo espaco foram alterados, buscava-se a fusdo dos agentes do jogo na qual é
indissociavel a relacdo sujeito-objeto, emissor-receptor, arte-vida. Cada jogo proposto na cena
solicita o interesse das partes em jogar, que implica no uso claro de estratégias para a
realizacdo do jogo, que resulta em procedimentos compositivos inusitados, ainda que sejam
sempre as mesmas regras e as mesmas a¢oes solicitadas para a iteratividade com o publico.

Como sera descrito a seguir, verificaremos como o0 uso do recurso do jogo
coreografico contribuiu tanto para o desenvolvimento metodoldgico quanto para a criacdo de

uma dramaturgia pautada pela acao do outro, do espectador-protagonista.
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Seccdo | Ah! Ndo me molhe, por favor! (risos) - A acdo do espectador como regra do jogo
3 coreograéfico.

CENA . n% 11 — Pontes de 4guas | TEMPO APROX.: 8° | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: A partir dessa cena, os bailarinos retomam os regadores e o0 espago
da praca. Saem do espelho d’agua e executam jogos coreograficos improvisados a partir de
quatro células coreograficas curtas. O Jogo dessa cena é pegar agua com o0s regadores e
desenhar com agua no chao da praca, delimitando espacos para que dancem dentro. A proposta
¢ que cada bailarino estabeleca seu “lugar” para dangar, mas também estabeleca esse espacgo
para 0 outro executar a acdo e o desdobramento do jogo € contornar o corpo de outro bailarino
exposto no chdo. A cena segue até que a regra do jogo mude e todos comecem a molhar um dos
bailarinos.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danga, ACAO/PUBLICO: Observa com receio a
improvisacao e jogo interativo acao dos bailarinos no meio do publico

REFERENCIAL CRIATIVO: Essa cena marca o inicio da terceira seccdo do espetaculo que
objetiva a interacdo e participacdo do publico na obra. O uso do improviso determina a
qualidade das ac¢des e o encaminhamento do espetaculo. Fatores como o ‘acaso’ ¢ a
‘imprevisibilidade’ da reagdo do publico formaram as maiores referéncias para a criagao dos
jogos.

ACAO FISICA: Jogo de improviso que estabelecido pela execucdo de quatro células
coreograficas acionadas pelo jogo com o espaco e com o grupo. Acdo 1 — buscar &gua no
espelho e desenhar um “espaco” para dangar dentro e executar 1 das 4 seqiiéncias. A¢ao 2 —
desenhar um espaco para que o outro bailarino ocupe e dance dentro. Acdo 3 — Ao ver outro
bailarino deitado no chéo, para a sua coreografia e circula com a agua do parceiro.

ARGUMENTO POETICO: Essa cena tem o compromisso de alterar a energia e a dindmica do
trabalho. Por meio dos jogos, trilha sonora e aproximacdo com o publico o trabalho migra para
uma estética de acBes proximas da danca contemporanea na qual o jogo é o fator determinante
da dramaturgia. Pensar na idéia de que antes secas agora a fontes em atividade estdo
‘transbordando’ para o espago da praca.

ESPACO UTILIZADO: Area ao redor do espelho d’4gua, parte central da praga.

FIGURINO: Os bailarinos ao sair do espelho d’agua, comegam a desconstruir o figurino de
mergulhadores, transformando-os em algo parecido com roupas de surfistas. Peito e bragos
descobertos.

ELEMENTOS DE CENA: Os regadores sdo retomados assumindo literalmente a fungéo de
transporte e espalho das aguas.

TRILHA SONORA: Essa cena tem uma paisagem sonora dindmica com base no House Music
0 que contribui para manter o ritmo da cena e manter a métrica do jogo. E nessa trilha que mais
se percebe o trabalho do DJ, no qual Fernando Prado usa com abundéncia a mistura de efeitos,
timbres e natureza das fontes sonoras, privilegiando elementos das musicas urbanas.

COREOGRAFO: Lakka | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Gustavo
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Seccdo | Ah! Nao me molhe, por favor! (risos) - A interatividade do espectador como
3 regra do jogo coreografico.

CENA . n° 12 — Pontes de aguas |1 | TEMPO APROX.: 77 | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: A regra geral dessa cena é solicitar que pessoas do publico vertam
agua sobre eles enquanto executam sequiéncias improvisadas. A coreografia dura o tempo em
que a agua esta sendo vertida. O bailarino danca sentindo a intensidade com que a agua cai
sobre ele, ou seja, se a pessoas jogarem com suavidade a agua, o bailarino deveria executar
movimentos leves, lentos e delicados. Se a dgua cai com pressédo, a danca deveria ser forte, com
movimentacdo agil e intensa. O publico dirige as coreogréficas por meio da acdo de verter a
agua. Na maioria das apresentacfes a participacdo do publico € intensa, o que pode modificar
também a duracdo da cena. Com publico infanto-juvenil é natural que a cena seja mais extensa
pela espontaneidade da participacdo dessa faixa etaria. A cena sempre sugere um clima de
muita descontragao.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danca, ACAO/PUBLICO: O publico é convocado e
improvisagao e jogo interativo participa ativamente das agoes.

REFERENCIAL CRIATIVO: Estabelecer com o publico uma relagdo de parceria no
desenvolvimento das acdes que contam com a variavel da improvisacdo para articulacdo dos
jogos coreograficos. O espetaculo nesse momento insinua o0s conceitos de Happenis e Events. O
objetivo é respingar agua no publico de forma sutil e sem constrangimentos, 0 que torna a cena
leve e descontraida, estimulando a participacdo do publico.

ACAO FISICA: Jogo de improviso que estabelecido na cena anterior agora conta com a
participacdo do publico. Os bailarinos executam partituras de movimentos improvisadas
enquanto o publico de porte dos regadores executam a a¢ao de (re)molha-los.

ARGUMENTO POETICO: Convocar a participacio direta e fisica do publico no jogo
coreografico foi pensando com o objetivo de responsabiliza-lo pela conducdo da cena. As
pessoas que participam do jogo sdo nesse momento co-autoras das coreografias pois sdo elas
que definem a direcdo do deslocamento, o nivel e a qualidade da movimentacdo dos bailarinos

ESPACO UTILIZADO: Area ao redor do espelho d’agua, parte central da praga. O mesmo da
cena anterior.

FIGURINO: Algo parecido com roupas de surfistas. Peito e bragos descobertos. O mesmo da
cena anterior.

ELEMENTOS DE CENA: Os regadores sao retomados com a funcdo de transporte de agua.

TRILHA SONORA: paisagem sonora dindAmica com base no House Music o que contribui para
manter o ritmo da cena e manter a métrica do jogo. O mesma da cena anterior.

COREOGRAFO: Lakka | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Gustavo
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Secgdo | Ah! Nao me molhe, por favor! (risos) - A interatividade do espectador como
3 regra do jogo coreografico.

CENA . n° 13- Aguerra | TEMPO APROX.: 4 [ N° BAILARINOS: 6

DESCRICAO DA CENA: A cena anterior termina quando os bailarinos elegem um deles para
ser excessivamente molhado. A musica para, ouve-se um grito de um dos bailarinos que esta
novamente na cupula da fonte e comeca a arremessar as bolas de &gua. Comeca entéo o jogo de
arremessos das bolas de agua que até entdo estavam espalhadas no chdo da praga desde a
segunda cena. Os bailarinos vao recolhendo essas bolas e as arremessam uns nos outros. O
publico também e convidado a participar dessa espécie de “guerrinha de agua”. H& correria e 0
publico tenta ndo ser molhado, ao mesmo tempo em que também molham os bailarinos. A cena
prossegue até que o bailarino que atirou as primeiras bolhas de &gua € visto pelo grupo. Dai
entdo continua jogo entre eles, mas agora com as bolhas contendo um liquido vermelho. Ao
final da cena todos estdo caidos uns por cima dos outros sugerindo a morte.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danca, ACAO/PUBLICO: O publico é convocado e a
improvisagao e jogo interativo participa ativamente das agdes

REFERENCIAL CRIATIVO: Romper com o clima de descontracdo a introduzir a ideia da
violéncia urbana, dos conflitos sociais, da chacinas de moradores de rua.

ACAO FISICA: Apanhar os baldes de 4gua espalhados na praca e atirar uns contra 0s outros,
provendo uma “guerrinha d’agua”. A ag¢do que comeca relembrando uma brincadeira infantil da
espaco ao arremesso cada vez mais forte dos bal6es.

ARGUMENTO POETICO: Apresentar 0 momento mais dramatico do espetaculo que fala da
violéncia urbana, do clima de morte, da realidade dos moradores de rua e do caos social.

ESPACO UTILIZADO: Area ao redor do espelho d’agua, parte central da praga. O mesmo da
cena anterior.

FIGURINO: Para essa cena vestem camisetas brancas para evidenciar o tingimento do liquido
vermelho que faz referéncia ao sangue e a violéncia urbana.

ELEMENTOS DE CENA: Os regadores sao arremessados no espelho d’agua, sdo retomados 0s
baldes (sementes) espalhados na praga, baldes com tinta vermelhas camuflados na praca.

TRILHA SONORA: Stop na musica da cena anterior. A medida que a acdo de desenvolve ao
chegar a guerra de sangue entra a trilha com vozes de telejornais que narram a violéncia urbana,
as chacinas e catastrofes naturais. A trilha foi feita por recortes de muitas noticias mixadas com
sons de sirene, equipamentos hospitalares, tiros e rajadas de metralhadoras. Além de reforcar a
dramaturgia da cena faz um critica a imprensa sensacionalista.

COREOGRAFO: Dickson | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Erickson
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Secgdo | Ah! Nao me molhe, por favor! (risos) - A interatividade do espectador como
3 regra do jogo coreografico.

CENA . n% 13— O presidio | TEMPO APROX.: 4 | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: Ao final da cena anterior os bailarinos correm novamente para o
espelho d’agua, retiram as camisetas sujas de “sangue” e as lavam na dagua. Houve
apresentacdes que pessoas do publico vieram espontaneamente ajudar na lavagem das roupas.
Depois estendem essas camisetas na mureta da fonte, fazendo alusdo as roupas penduradas para
secar nas janelas dos presidios e também ao simbolo de paz quando ¢ colocado um ‘pano
branco’ ao final de um sequestro. A fonte volta a jorrar pela segunda vez no espetéculo,
aludindo a presenca da agua como elemento de transformacao e de mutacao energética.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danga com ACAO/PUBLICO: O publico é disperso pela
contornos teatrais. cena anterior e retorna a observar a agao no
espelho d’agua

REFERENCIAL CRIATIVO: A cena é um desdobramento da ideia de violéncia da cena
anterior e apresenta imagens de referéncias aos moradores de rua que lavam as roupas nos
chafarizes e aos presidios (comunidade carceraria) que estendem bandeiras brancas nas janelas
do cércere em sinal de rendi¢do. Ha no final da cena um retorno a ideia de meninos de rua que
“brincam” nas 4guas dos chafarizes.

ACAO FISICA: Lavar as camisetas brancas manchadas de ‘sangue’, estendé-las na mureta da
fonte de forma organizada lado-a-lado. Retomar a¢do na dgua agora sem executar nenhuma
coreografia. A cena se contorna por uma acdo mais teatralizada, representativa.

ARGUMENTO POETICO: Essa cena é o final da seccdo trés que apresentou um
desenvolvimento draméatico do espetaculo, recorrendo as imagens dos meninos de rua e a
referéncias de violéncia urbana. Nessa cena ha um clima de “rendi¢ao”, de final de conflito ¢ de
um retorno a visao mais ludica da dgua e dos chafarizes.

ESPACO UTILIZADO: O espelho d’4agua e a mureta da fonte.

FIGURINO: Retiram as camisetas brancas do corpo e as lavam no espelho.

ELEMENTOS DE CENA: Os regadores sao arremessados no espelho d’agua, sdo retomados os
baldes (sementes) espalhados na praca, bal6es com tinta vermelhas camuflados na praca.

TRILHA SONORA: Fade out na trilha iniciada na cena anterior assim que os bailarinos se
aproximam do espelho. A cena segue sem trilha. Ouve-se apenas o som da agua da fonte e do
movimento dos bailarinos na agua.

COREOGRAFO: Dickson | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Erickson
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3.3.4 Secgdo 4: Praia de concreto — A ressignificagdo do espaco pelo conceito de
performatividade

O conjunto das Gltimas cenas do espetaculo “Anjos da Agua” busca aproximagdes de
outro conceito cunhado pela contemporaneidade e que atravessa campos do conhecimento que
vao desde a filosofia as discussdes sociais de género. Refiro-me a conceito de
“performatividade”, que pela recente apropriagdo no universo das artes e derivado dos estudos
da performance, carece de mais luz para que se alcance a potencialidade do termo. Do prisma
das artes cénicas se pode-se entender, pela designacédo de performativas, as obras de arte que
exigem a presenca do artista, cuja criacdo tem como suporte essencial o seu préprio corpo.
Consistem, portanto, num acontecimento no tempo presente, pelo que se lhes atribui
igualmente um carater efémero e imaterial. Proclamam a¢des em tempo real, nas quais
sugerem para alem de uma apreciagéo, a participacdo efetiva do espectador, ndo sendo, em
muitos casos, possivel distinguir o proponente da acdo. A performatividade esta no cerne do
desenvolvimento de uma arte que alteraria a relacdo entre sujeito e objeto ao deslocar o papel
do espectador no campo artistico e estabelecer a sua passagem da contemplagédo a participacao
eficaz.

As propostas artisticas que se movem pela designacdo de happenings ou events,
apresentam claramente a ideia de performatividade como elemento de operacéo,
estabelecendo um campo de atuacdo sem contornos definidos que desaguam em resultados
imprevistos. Revelam a natureza de uma pratica que dispensa os modelos de representacao e
da narrativa, e apresentam uma dramaturgia aportada no sentido real da vida, em uma
simbiose entre a apropriacdo de um estado artistico e uma acdo com efeito no real.

No entanto o conceito de performatividade mais préximo das discussdes empenhadas
nas cenas finais do espetaculo “Anjos d’Agua” pode ser amparado pela defini¢io de Teatro

Performativo apresentado por Josette Féral (FERAL, 2008):

Uma das principais caracteristicas deste teatro [performativo] é que ele coloca em jogo o
processo sendo feito, processo esse que tem maior importancia que a producéo final. Mesmo
que essa seja meticulosamente programada e ritmada, assim como na performance, o
desenrolar da acdo e a experiéncia que ela traz por parte do espectador sdo bem mais
importantes do que o resultado final obtido. (FERAL, 2008. p.209)
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Neste sentido, nos pautamos no entendimento de que, no processo performativo, mais vale
questionar sobre 0 que a obra provoca no receptor e no espago, 0 que acontece com eles, do
que um eventual sentido prévio elaborado pela obra, pelos bailarinos ou pelo encenador,
considerando que a obra pode tomar encaminhamentos ndo previstos e fora dos padrdes
reconheciveis de um sistema artistico convencional.

O contato direto com o espectador proposto nessa sec¢do do trabalho encontra-se
respaldado na capacidade de ser percebido com agdes performativas, ao gerar seus efeitos
face a presenca ativa dos corpos, sujeitos em sua plenitude de existir no espaco e no tempo,
que ouve, V&, respira e sente odores e texturas. Assim, a qualidade poética da expressao
performativa esta na sua capacidade de provocar sentimentos, produzir efeitos, proporcionar
experiéncias sensoriais tanto para o espectador quanto para o bailarino, que por hora se coloca
invertido no jogo da cena, passivel a acdo/reacdo do espectador para que tome a decisdo da
sua proxima acdo. A performatividade assim, toma lugar no real e enfoca essa mesma
realidade na qual se inscreve desconstruindo-a, jogando com os cddigos e as capacidades do
espectador e dos espacos buscando reconfigura-los sob uma perspectiva critica, politica,
simbodlica e afetiva.

Assim, o conceito de intervencdo urbana utilizado para embasar o conjunto das
primeiras cenas na primeira seccao esta diluido em todo espetéaculo e para além de configurar
como uma linguagem, opera sobre uma perspectiva generalizada do trabalho, o mesmo
valendo para o conceito de performatividade. Por mais que esse conceito tenha sido esbocado
na quarta seccdo, a ideia de corpos performativos pode ser percebida em todo o trabalho,
inclusive, desestabilizados nos modos de dancar, na estética visual do trabalho, na utilizacéo e
nos codigos da trilha sonora, e sobretudo, na acdo de ‘estar’, ‘fazer’ e ‘refletir’ dos artistas

envolvidos na obra.
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Seccdo | Praia de concreto — A ressignificacao do espaco pelo conceito de
4 performatividade.

CENA . n% 14 — O banho de sol | TEMPO APROX.: 9° | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: No primeiro momento os bailarinos trocam de figurino, retirando
definitivamente os macacdes de mergulhadores Usam sungas brancas com bolinhas, estilo
“vintage stile ”, fazendo uma alusdo a década de inauguracdo da fonte na praca Tubal Vilela em
Uberlandia. De dentro de uma sacola retiram toalhas coloridas com estampas infantis de
personagens femininos como Cinderela, Garotas Super Poderosas, Betty Boop; Ocupam a
margem do espelho d’agua como se estivem a “beira mar”. Munidos de dculos escuros, boias
inflaveis, bolas e outros elementos que remetem ao universo de uma praia, cada um dos
bailarinos se coloca em um ponto dessa “orla maritima” com a acdo de ficar apenas deitado
sobre as toalhas e tomando sol. Em seguida se reinem no meio da praca, deitam novamente
enfileirados e olham ironicamente para o publico como se o publico fosse o préprio mar.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danca e acdes | ACAO/PUBLICO: O publico observa mais
performativas. proximo a acao dos bailarinos.

REFERENCIAL CRIATIVO: A cena teve como referéncia as imagens dos movimentos
artisticos de ocupacéo das fontes ocorridos como acdes performaticas em Minas Gerais, a partir
dos anos setenta e que buscavam ressignificar as fontes como espacos de lazer e cultura.

ACAO FISICA: Retirar das sacolas de praia as toalhas e estendé-las no chao. Passar bronzeador
e tomar sol. ‘curtir’ a praia e observar o movimento do ‘mar’.

ARGUMENTO POETICO: Essa cena marca o inicio do fim do espetaculo que apresenta agora
acOes performativas com referéncia a uma reflexdo sobre modos de ocupar a fonte, inclusive
para fins de lazer. A cena é permeada por certa comicidade e irreveréncia.

ESPACO UTILIZADO: Espago em volta do espelho d’agua. Ocupacdo da ‘orla’ da praia.

FIGURINO: Vestem agora sungas brancas com bolinhas, um modelo retr6 inspirado nos trajes
de banho usados no Brasil nos anos sessenta. Oculos de sol

ELEMENTOS DE CENA: Toalhas com estampas infantis, brinquedos inflaveis, guarda-sol,
bronzeadores, bdias com motivos infantis.

TRILHA SONORA: a trilha é composta por versdes e variaces do tema da cancdo “Garota de
Ipanema” — Tom Jobim e Vinicius de Moraes, propositalmente para criar 0 ambiente de
descontracao e de uma situacdo urbana inusitada além de promover uma critica comica a cena.

COREOGRAFO: Dickson | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Erickson

Imagem 01 Imagem 02




Seccgdo | Praia de concreto — A ressignificacdo do espago pelo conceito de
4 performatividade.

CENA . n% 14 — Chaveco | TEMPO APROX.:5° | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: Os bailarinos espalham-se novamente pela praca e convidam as
pessoas a sentarem nas toalhas e conversar sobre a praia, sobre o dia de sol. Fazem perguntas
individuais ao publico do tipo: “Vocé vem sempre a essa praia? Vocé ja entrou na agua hoje?
Hoje o sol esta mais quente, ndo € mesmo? Nossa hoje essa praia esta lotada ndo é? Aceita uma
agua-de-coco?” Por meio dessas perguntas, buscam estabelecer uma aproximagdo com o0
publico instaurando por meio de dialogos particulares a ideia de uma praia, sugerindo
intimidade. Na sequiéncia os bailarinos convidam as pessoas a usar o bronzeador. Existe nessa
cena uma dose de humor e comicidade, ou algo que tangencia o teatro do absurdo. Os bailarinos
também ouvem as historias das pessoas que contam, por exemplo, que nunca foram a nenhuma
praia ou que nunca haviam pensado que a fonte fosse também uma piscina. A cena finaliza com
os bailarinos convidando o publico para se refrescar entrando no espelho d’agua.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danca e a¢bes | ACAO/PUBLICO: O plblico novamente
performativas. convocado para participar fisicamente das acoes

REFERENCIAL CRIATIVO: A fala funcionou como um mecanismo de provocacgédo do publico
que é inferido a executar uma acdo aparentemente descontextualizada. A ideia é colocar 0
publico em movimento e compartilhar com ele o enredo e 0 argumento da cena.

ACAO FISICA: Convidar pessoas do publico para dividir o espaco na toalha de praia e solicitar
que passem a locacdo bronzeadora nos corpos dos bailarinos. Conversar como o publico.

ARGUMENTO POETICO: Essa cena é o segundo climax da peca no qual requer o ponto
maximo da interatividade com o publico e estabelece de fato o argumento critico, oferecendo a
fonte e 0 espaco da praga como a praia uberlandense. E também uma cena que exige dominio
das intensdes por parte dos bailarinos evitando situa¢es constrangedoras.

ESPACO UTILIZADO: Espaco em volta do espelho d’4gua, o mesmo da cena anterior.

FIGURINO: Sungas brancas com bolinhas e 6culos de sol.

ELEMENTOS DE CENA: Toalhas, inflaveis, guarda-sol, os mesmo da cena anterior.

TRILHA SONORA: Versoes e variagfes do tema da cangdo “Garota de Ipanema” — Tom
Jobim e Vinicius de Moraes, a mesma da cena anterior.

COREOGRAFO: Dickson | DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Erickson

Imagem 01 Imagem 02
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Seccdo | Praia de concreto — A ressignificacdo do espaco pelo conceito de
4 performatividade.

CENA . n% 15 — Anjos Remanescentes | TEMPO APROX.: 5 | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: Apoés levar o publico para o espelho d’4gua os bailarinos recolhem
0s objetos cénicos da cena da praia e caminham para colocar o Gltimo figurino que € um capa
de chuva. Retomando os regadores e ocupando novamente a cpula da fonte, executam a acdo
de recolher a &gua com os regadores e verter uns sobre 0s outros. Na criacdo da cena o objetivo
foi trabalhar com o conceito/ideia de danga-instalacdo que foi o0 primeiro recurso
técnico/estético pensando para esse trabalho. Nessa cena os bailarinos se movem de forma lenta
e se colocam na fonte como se fossem uma extens&o da arquitetura, outros pontos por onde
jorra dgua desse equipamento.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danca e acdes | ACAO/PUBLICO: O publico observa as acbes
performativas. proximo ao espelho d’agua.

REFERENCIAL CRIATIVO: Cena final do espetaculo teve com referéncia a ideia de
instalacdo, buscando ocupar novamente a clpula da nave como parte da arquitetura. Inspirado
nas imagens dos chafarizes barrocos mineiros e também nas esculturas que compde a Fontana
de Trevis. Ha também nessa cena final uma ideia de referéncia a Arte Monumental que foi uma
das principais ocupacdes de arte publica.

ACAO FISICA: Colocar o figurino, retomar os regadores no fundo do espelho d’agua, subir
sobre a clpula da nave. Executar jogo de imagens vertendo a dgua do regador sobre outro
bailarino ou sobre o espelho d’agua. Movimentacgdo lenta, porém efetiva.

ARGUMENTO POETICO: Cena em que € apresentada a ultima imagem do espetaculo,
buscando uma circularidade da obra e retomando a ideia contida no projeto inicial. No
desenvolvimento da dramaturgia essa cena parece deslocada se for considerado o percurso
narrativo. Entretanto cria uma sensacdo de materialidade e remete o publico a imagens poéticas.
Essa cena esteticamente é a que mais se aproxima do nome do espetaculo e do primeiro projeto.

ESPACO UTILIZADO: Cuapula da nave da fonte.

FIGURINO: Capas de chuva transparentes.

ELEMENTOS DE CENA: Regadores

TRILHA SONORA: Sem trilha sonora. Ouve-se apenas o barulho da agua.

COREOGRAFO: Dickson DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Erickson

Imagem 01 Imagem 02
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Seccgdo | Praia de concreto — A ressignificacdo do espago pelo conceito de
4 performatividade.

CENA . n°: 16 — Dispersao dos anjos | TEMPO APROX.: 4 | N° BAILARINOS: 7

DESCRICAO DA CENA: Um a um descem pela Gltima vez da clpula com os regadores cheios
de 4gua e caminham pela praca em diregdes variadas opostas a fonte, criando ‘rastros’ de agua e
por fim somem do campo de visdo dos espectadores. O espago da praga aos poucos volta ao
normal na medida em que a agua espalhada vai secando e os rastros desaparecendo. O publico
que acompanhou até o final se dispersa, revelando a efemeridade da acdo e reafirmando a
proposta do trabalho que é intervir artisticamente no espaco publico. Ficam as lembrancas e a
fonte é desligada. A vida cotidiana da praga segue.

CONCEITO/LINGUAGEM: Danca e a¢bes | ACAO/PUBLICO: O observam as agoes
performativas. préximas do espelho d’agua.

REFERENCIAL CRIATIVO: Cena final do espetadculo teve como referéncia a ideia de
instalagdo, buscando ocupar novamente a clpula da nave como parte da arquitetura. Inspirada
nas imagens dos chafarizes barrocos mineiros e também nas esculturas que compde a Fontana
de Trevis. Ha também nessa cena final uma ideia de referéncia a Arte Monumental que foi uma
das principais ocupacdes de arte publica.

ACAO FISICA: Recolher as camisetas brancas e coloca-las dentro regador. Os bailarinos
descem um a um da fonte se sentam juntos na borda interna no espelho d’agua.Permanecem por
alguns instantes depois cada um segue um direcdo aposta da fonte, atravessando a praga. Com
0s regadores cheios, deixam um rastro de 4gua. Somem da vista.

ARGUMENTO POETICO: Cena em que € apresentada & ultima imagem do espetaculo,
buscando uma circularidade da obra e retomando a ideia contida no projeto inicial. No
desenvolvimento da dramaturgia essa cena parece deslocada se for considerado o percurso
narrativo, entretanto cria uma sensacao de materialidade e remete o pablico a imagens poéticas.
Essa cena foi esteticamente a que mais se aproxima do nome do espetaculo e do primeiro
projeto.

ESPACO UTILIZADO: Deslocam pelo espaco da praga em direcdo oposta a fonte.

FIGURINO: Capas de chuva transparentes.

ELEMENTOS DE CENA: Regadores

TRILHA SONORA: Sem trilha sonora.

COREOGRAFO: Dickson DIRETOR: Dickson | Ensaiador: Erickson

Imagem 01 Imagem 02

148




A fim de contribuir para a percepcio do leitor sobre a anélise da obra “Anjos d’Agua”
e 0 engendramento de elementos dramaturgicos, contexto politico, apontamentos simbdlicos e
afetivos presentes no trabalho, esclarecemos que foi necessario estabelecer recortes, buscando
estabelecer critérios de analise que pudessem apoiar uma reflexdo descritiva e a0 mesmo
tempo critica do processo de criagdo do espetaculo. Ressaltamos a nossa ciéncia de que, por
mais eficaz e instrumentalizada que seja qualquer metodologia de anélise de uma obra
artistica e sua transcricdo para o texto escrito, sempre havera falhas, omissdo de detalhes,
valorizagdo de estéticas e ampliacdo ou reducéo da reflexdo, em funcdo do ponto de vista do
escritor, engajado no processo de expor a si mesmo quando expde a sua obra. No trabalho
realizado a pouco néo foi diferente. Trechos consideraveis ndo puderam compor 0s momentos
selecionados para a analise do trabalho. A escolha das imagens aplicadas ao final de cada
prancha propBe-se a além de ilustrar as questes pingadas em cada parte, a conduzir o olhar
do leitor para as paisagens que consideramos mais significativas do espetaculo.

Dos conceitos sinalizados principalmente na nessa primeira parte do capitulo,
assumimos a caréncia de aprofundamentos histéricos que pudessem ampliar a dimensdo dos
termos e conferisse um panorama mais substancial de referéncias. Entretanto ao passo que se
considera 0 uso desses conceitos apenas como principios de aproximacdo para a analise das
partes do espetaculo, ponderamos que para o leitor os esbocos foram capazes de situar,
mesmo que brevemente, a natureza que envolve 0s argumentos da pesquisa.

Do ponto de vista de um encenador que agora se coloca como escritor, re(criando) o
espetaculo em forma de texto, vale apontar a percep¢do de que o papel ndo da conta de
receber e as palavras ndo sdo suficientes para tratar das texturas, nuances e particularidades
das cenas, principalmente dos momentos de passagem entre elas, nos quais residem o0s
maiores desafios de uma criacdo cénico-coreografica. Por entender a complexidade encarnada
nesses momentos de passagens, opta-se por ndo debrucar sobre eles nesse momento, pois isso
colocaria a pesquisa em outro nivel que presumo ainda nao pode ser alcancado. Talvez seja a
inabilidade da escrita critica-descritiva a responsavel pelas lacunas que ficam pelas linhas do
texto, que escondem esses rapidos, mas importantes momentos de passagens. O oculto nas
entre-cenas pode revelar mais sobre aspectos estéticos, ideoldgicos, situacionais e politicos da
obra, e apresenta-se como um possivel desdobramento para outro momento de investigacao.

Com base no exposto nas pranchas, passaremos a seguir a analise do espetaculo,
buscando identificar em cada parte do texto as referéncias descritas, apontadas ou criticadas.

Mais do que o levantamento e a organizacdo de dados e informacgdes, a construgdo das
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pranchas contribui para que o leitor, no momento que julgar necessario, recorra as descrigdes
mais pontuais das cenas e identifigue com mais precisdo os elementos dramaturgicos e
conceituais de cada cena. Compondo a segunda parte desse terceiro capitulo, os textos a
seguir apresentam os principais processos criativos e revelam as influencias, metodologias e
inspiracBes artisticas, politicas e afetivas presentes em cada cena e/ou momento do

espetéaculo.

3.4 Anjos como imagem remanescente: A bricolagem e a concepc¢éao estrutural do
espetaculo

Dentre vaérias vertentes da producdo contemporanea,
me interessou a possibilidade de investigar o
conceito de “danca-instalacdo” desenvolvido no
Brasil referencialmente pela artista Vera Sala em
parceria com o arquiteto Hideki Matsuka. No
espetaculo  “Anjos d'Agua” essa ideia foi
desenvolvida principalmente nas CENA. n° 08 —
Acionamento da Fonte, CENA. n° 9 — Corpos e
CENA. n°: 15 — Anjos Remanescentes.

Em linhas gerais esse conceito cunhado por
Sala, refere-se a um conjunto de sucessivas

operacbes e alteracbes da paisagem corporal,

produzidas pelo didlogo e permeabilidade entre

corpo e ambiente. A prioridade ndo é um produto “Descontinuidades” ( 2012 /2013) Nucleo Vera

inali H wildai Sala — Danga-Instalagdo - imagem:
pronto e finalizado, mas sim, o privilégio de aspecto <http:/farveultural blogspot.com br> acessado
artistico processual desprendido de narrativas em 25/01/2014.

lineares e desfechos absolutos. Nessa perspectiva Sala se detém na investigagdo um corpo
“instalado”, que d4 forma e ¢ formado pelo ambiente onde se instala, num processo continuo
de atualizacOes e reconfiguracOes. Sinteticamente, os trabalhos de Sala introduzem a questdo
do “corpo” no conceito de “instalagdo”, recorrente as artes visuais desde a década de oitenta e
dialoga sobre essa perspectiva aproximando elementos do corpo, do movimento e,

consequentemente, da danca.
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Imerso no ambiente da producgéo das artes visuais contemporaneas, e seduzido pela
idéia de danca-instalacdo, que como vimos a pouco, recolocava a questdo do corpo como
objeto escultorico e 0 movimento como mecanismo de transformacao da imagem, porém em
ambientes institucionais, me interessou perceber e experimentar essa possibilidade no espaco
publico. Dessa forma, a primeira ideia do projeto do espetaculo foi no entorno da fonte
buscando criar plataformas suspensas em diferentes niveis com andaimes usados na
construcdo civil, interferindo na arquitetura do espaco como se este estivesse passando por
uma “reforma”. Sobre essas estruturas os bailarinos ficariam “instalados™ performaticamente
por certo periodo diariamente, durante cinco dias com a fonte em funcionamento. Dai surge o
nome do trabalho, “Anjos d’Agua” que de alguma forma procurava manter uma relagdo com o
tema natalino, mesmo que ja ressiginificado do seu contexto convencional, ligado a seres
etéreos presentes na mitologia crista.

Por questdes estruturais esse primeiro projeto foi abandonado. Sendo a Praga Tubal
Vilela tombada pelo patriménio histérico da cidade, ndo foi permito pelas normas do
Conselho Municipal de Patriménio Historico e Cultural (COMPHAC) construir as
plataformas de andaimes sobre a fonte. A argumentacdo era de que essas pecas de metal
poderiam danificar permanentemente a estrutura arquitetonica do espago. Um estudo foi
realizado por engenheiros da Prefeitura e de fato, o projeto ofereceria riscos para 0
patriménio. Outro fator de ordem estrutural relevante é o fato de que a fonte ndo estava
funcionando. Todos os sistemas hidraulico, sonoro e elétrico estavam danificados por falta de
adequada manutencao.

Dada essa situacao, tivemos que repensar todo o trabalho a dez dias da estréia prevista
no edital. As Unicas coisas que ficaram preservadas do projeto original foram o nome do
trabalho e os regadores de metal que serviram como norte, tanto poético quanto préatico, para

repensar o trabalho e estabelecer caminhos para a criacéo.

3.5 Arquitetura do movimento: Cruzamentos e verticalizagdes dos corpos na criacdo do

espetaculo

Assim, abandonado o projeto inicial, o trabalho de encenagdo comecou com o que

tinhamos de mais proximo: o corpo e a arquitetura. O espago da praca, sete bailarinos e eu
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como encenador do grupo, uma colecdo de imagens e memorias que vinham sendo guardadas
e que tinham a &gua como referéncia poética. Além destas imagens e o espaco da fonte na
praca, os sete bailarinos traziam suas referéncias de danca: a danca de rua, a capoeira e
técnicas de saltos e giros presentes nas dangas urbanas como o Popping e o Free Style. Dada a
importancia dessas imagens compiladas para a concepgéo criativa do trabalho, dedica-se a
seguir uma secao para tratar com detalhes desse processo.

Repesando o conjunto de elementos que poderiam ser convocados na cena, no sentido
de otimizar o processo de criacdo do trabalho, convidei o coredgrafo Vanilton Lakka para
atuar como preparador corporal do elenco, considerando a proximidade da danca dos
bailarinos com suas pesquisas de mestrado que estavam em andamento e nas quais
investigava a relacdo do Break dance e do Parkour como possibilidades técnico-corporais
para criacdo em danc¢a no contexto urbano. Como o elenco ja tinha uma proximidade com
técnicas corporais semelhantes como a danca de rua, a capoeira, e as dancas urbanas, o
trabalho se fez com certa fluidez.

Nos primeiros trés dias de processo ja estavam relativamente prontas as cenas, que no
resultado final seriam as do meio do espetaculo, nas quais os bailarinos interagem fisicamente
com a arquitetura e estabelecem sequiéncias coreograficas a partir dos dados oferecidos pelo
espaco. CENA . n°: 03 — Tomada de Postos, CENA . n°: 05 — Entre os muros, CENA . n% 07 —
Sobre 0 Muro Il. Esses dados referem-se aos diferentes tipos de piso encontrados na praca,
percebendo as suas partes com grama, concreto e pedras-sabdo e criando movimentacoes a
partir das possibilidades sugeridas por essas texturas.

Nesse processo foi desenvolvida uma prética que se iniciava pelas atividades de
preparacdo corporal, aquecimento, exercicios especificos para movimentacdo no piso, nos
bancos, nas arvores da praca e na mureta da fonte, além de importantes momentos de dialogos
com 0 grupo, nos quais apresentamos conceitos artisticos, principios teoricos e referéncias
para a criacdo em espaco urbano. A pesquisa de Lakka busca desenvolver uma técnica de
danca a partir do contato e do atrito como as texturas das ruas e pragas, em uma apropriacao
da arquitetura horizontal dos espacos. No momento em que o processo de criagdo do trabalho
se da pela acdo de colocar o elenco, considerando o historico corporal do grupo, friccionado
com 0 espaco, 0 que era presente na ideia conceitual do espetaculo se materializa no processo
de criacéo e fortalece o escopo da obra na linguagem da danca.

Do ponto da vista da encenacdo era necessario que o elenco entendesse o trabalho

como um todo, considerando sua natureza de intervencdo e fazendo um paralelo com as
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experiéncias que o grupo trazia dos trabalhos de palco. Esse entendimento foi fundamental na
criacdo do espetaculo, pois a ideia desde o inicio buscou por uma metodologia colaborativa,
na qual de todos os envolvidos foi requerida a participacdo no desenho estrutural e conceitual
do espetaculo. Buscou-se apresentar para o elenco além do espaco fisico, formas alternativas
de abstracdo funcional dos elementos arquitetonicos em busca de uma reorganizagdo desse
espaco por meio dos movimentos. Ao final desse trabalho, o grupo tinha construido uma
média de doze células coreograficas para interacdo com a arquitetura como elemento urbano
de primeiro plano. Tanto para mim quanto para o Lakka foi interessante garantir que todo o
elenco acompanhasse e entendesse a obra, pois além do compromisso com a formacao
artistica dos integrantes do elenco, havia a proposta de improvisacdo sobre o tema, em
especial nas cenas CENA . n% 03 — Tomada de Postos, CENA . n° 05 — Entre 0s muros,
CENA . n° 07 — Sobre o Muro I, buscando relagbes individuais com a arquitetura dos
muros.

Ap0s o contato direto do corpo com o espaco — pele, apoios, impulsos, equilibrio —
veio a necessidade de desenvolver o olhar para a praca habitada, buscando a relacdo da
convivéncia com os freqlientadores assiduos e 0s passantes ocasionais. Assim, partimos para o
estudo do espago no entorno da fonte e do espelho d’agua. O territorio da praga ¢ o fluxo do
deslocamento das pessoas pelo espaco foram os principios criativos para pensarmos 0S jogos
coreograficos nos quais os bailarinos abasteciam os regadores no espelho d’agua e buscavam
a interatividade com o publico. Nesse instante, sentimos a necessidade de obter informacdes
sobre dados histdricos da praca, aspectos conceituais do arquiteto, contexto histérico-social da
época da inauguracdo. Informacdes que nos possibilitariam compreender a praca para além de
seus elementos arquitetdnicos, buscando entender esse espaco por meio das referéncias
simbodlicas, afetivas e de importancia no contexto geografico da cidade.

A partir desse estudo foi possivel prever, para a ocasido de apresentacdo do espetaculo,
os lugares de maior ocupacdo do publico e nos quais os jogos de interacdo pudessem ser
realizados com mais eficacia. No roteiro do espetaculo, a CENA. n° 11 — Pontes de &guas e
CENA . n°% 12 — Pontes de aguas Il dependem necessariamente de uma participacdo efetiva
do espectador no desenvolvimento dos jogos. A ideia de interatividade que ndo estava prevista
no projeto inicial do espetaculo se tornou uma ferramenta importante do trabalho, uma vez
que divide com o publico as acGes e encaminhamento do espetdculo. Em todas as
apresentacgdes estas cena contaram com grande adesdo do publico, que se mostrou inclinado a

participar do jogo.
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Como metodologia, exercemos a préatica do olhar, da observacao sobre o espaco e suas
relagcbes. Retomamos a ideia do Flaneur. Utilizamos o modelo de investigagédo sugerido pelos
dadaistas e surrealistas: As Derivas Artisticas como metodologia de criacdo. Neste caso,
podemos falar de uma “micro-deriva”, pois o nosso campo de deambula¢do era apenas o
espaco da pragca e ruas proximas de acesso. Recorremos a metodologia da observacdo, na
busca por compreender as relagdes sociais que se estabeleciam na praga.

O Jogo de xadrez dos taxistas, as quatro bancas de jornal que se localizam nas
extremidades da praca, os pontos de dnibus que cruzam o local pelas avenidas principais, 0s
horarios de maior movimento, a saida da escola, o dobrar pontual do sino da igreja matriz.
Essas referéncias direcionaram o nosso foco para além da fonte, passando pela praga e nos
fazendo pensar sobre a cidade e suas redes relacionais. Como resultado desse
empreendimento do olhar de observacdo sobre o0 espaco, em busca de compreendé-lo sob suas
cadeias relacionais, comportamentos e dinamica de circulacdo, originou-se a CENA . n% 01 —
Invasdo dos Anjos e CENA . n°% 02 — Sementes de Agua que tiveram como proposta o dialogo
com o fluxo dos habitantes e a possibilidade de alterar a paisagem da praca por meio dos
balBes coloridos.

Mesmo trabalhando cerca de seis horas diarias no espaco da praca, ndo foi possivel
para a estreia do espetaculo em dezembro de 2010, aprofundar essas discussées com o grupo.
Nem do ponto de vista conceitual, passando pelas questfes sociais, filosoficas, afetivas e nem
pelo viés da formacao técnica corporal dos bailarinos. Percebemos que o trabalho estava fragil
tanto no teor pratico quanto teodrico. Nesse ponto da criacdo do trabalho tanto eu como
encenador quanto o Lakka enquanto coredgrafo nos sentimos impotentes.

Como o trabalho também foi se construindo por meio das apresentagdes, a cada dia
surgiam novos elementos e questionamentos que conduziam as reflexdes que permeavam a
cidade, sobre aquele tipo de arte que estdvamos nos propondo a fazer e como se dava 0s

processos de recepc¢éo e interacao.

WA
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. ANl |
Lakka e elenco do TerraCotta na fase inicial das coreograficas com referéncia na pesquisa das possibilidades
arquitetonicas. Praga Tubal Vilela — Uberlandia — dezembro/2010. Foto: Rogério Vidal.
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A partir disso, foi possivel estabelecer com o grupo um olhar artistico sobre a cidade e
desvendar razoavelmente termos como arte publica e arte urbana e questbes inerentes a
producdo da danca contemporanea direcionada ao espaco publico.

Nosso desafio — meu e do Lakka — foi buscar maneiras de fazé-los entender esses
conceitos de forma simples e sem ter que enveredar pelo caminho da historia da arte, por
exemplo. Percebi nesses momentos e percebo ainda hoje o quanto é preciso buscar outros
mecanismos de interlocucdo com artistas que ndo sdo ligados ou instrumentalizados no
discurso académico. O quanto é necessario a nos artistas/educadores, que também
trabalhamos com pessoas da comunidade, escolas e projetos sociais, criangas e adolescente,
buscar mecanismos de comunicacdo que promovam o debate também no universo cultural
deles para que a producdo da arte contemporanea possa fazer sentido na compreensdo de
mundo proposto por eles.

Uma de nossas preocupac¢des na montagem do espetaculo referiu-se a quantidade de
pessoas no elenco. Inicialmente, o trabalho foi montado com sete bailarinos, em outros
momentos apresentados com oito e até nove. Como a estrutura coreografica, 0s jogos e a
cenas sdo abertas no que se refere aos participantes do jogo, é possivel variar o numero de
pessoas no elenco sem com isso comprometer o trabalho. Entretanto, consideravamos naquele
momento sete um coletivo pequeno e tinhamos receio do espetaculo se perder no espaco da
praca, e principalmente, que os jogos de interacdo ndo se estabelecessem. Assim, buscando
solucdes para esse possivel problema, buscamos elementos que pudessem propor a idéia
imediata de interferéncia no espago. Mais uma vez voltando nosso olhar para a fonte d’agua,
nos veio a memoéria que além da emissdo de jatos de agua, o efeito “encantador = cé€nico”
desse equipamento se faz também pela luz e pelo som que, a principio dialogam com o
movimento das aguas, ou seja, a fonte em funcionamento por si S0 ja era um espetéaculo
pronto.

Percebemos entdo que estavamos criando um espetaculo dentro de outro espetaculo
pronto, ou a partir de um espetaculo, ou ainda, dialogando com outro espetaculo, e mais,

interferindo em outro espetaculo maior [0 espetaculo da cidade].
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3.6 Entre sinos e sirenes: Interferéncias na paisagem sonora

No decorrer da montagem do trabalho e principalmente depois de concluida a
construcdo das cenas coreografadas — Seccgdo 02 - o receio de que a acdo dos sete bailarinos
pudesse ser perdida no espaco da praca ficou mais latente, por mais que as acdes fossem
permeadas de elementos visualmente interessantes como corridas, saltos e deslocamentos
agrupados do grupo, que objetivavam exatamente, a ocupa¢do da arquitetura fisica da praga. A
possibilidade de dispersdo da obra gerou uma real preocupagao.

Nesse sentido, em busca de um elemento que pudesse garantir a instauracdo de um
“evento” e a anunciacdo de que “algo estranho”, diferente do cotidiano acontecia na praca,
recorremos a utilizacdo de recursos sonoros, musicais. A partir desse momento, em que a
masica € convocada para compor os elementos do trabalho, percebemos que o trabalho
caminhava para uma idéia de espetaculo e que ndo seria facil abrir mao desse elemento.
Enquanto encenador, outra encruzilhada se estabeleceu. Como pensar a utilizacdo e/ou a
funcdo da mdsica em um trabalho que a priore foi pensando como um objeto de instalacdo?
Percebemos que por mais que o ambiente produzisse uma densa massa sonora, rica em
timbres, fontes e simbologias, essa sonoridade, que ja estava incorporada ao ouvido dos
habitantes da cidade, ndo fazia sentido no espetaculo, considerando a naturalidade desses sons
no cotidiano urbano e falta de significacdo poética. Repensar qual seria o sentido da
apropriacdo de recursos musicais na construgdo de um trabalho cénico para o espago urbano
foi possivel recorrendo a experiéncia de duas articulagdes distintas.

A primeira, de natureza tedrica, refere-se a uma breve anéalise das experiéncias do
revolucionario bailarino e coredgrafo Merce Cunninghan e do artista sonoro John Cage na
formatacdo de composi¢des simultaneas de danca e masica como mecanismo de elaboragéo
de obra de arte, pautadas pelo ‘acaso’. Nesses experimentos, cada uma das linguagens
conservava sua autonomia, ainda que componham uma mesma peca artistica. Criados
previamente de formas independentes, esses processos eram simultdneos apenas na montagem
final. Expostos ao publico sob a forma de um acontecimento Unico, sendo que 0s possiveis
dialogos entre as linguagens poderiam acontecer ou ndo dependendo de fatores aleatorios. Os
momentos fortes, tanto da musica, quanto da coreografia, por ndo serem pré-definidos, nao
sdo também necessariamente encontrados.

Esses experimentos denominados de “Events” se tornaram referéncia na obra

coreogréafica de Cunninghan, que por meio de sua parceira com Cage propde uma relacdo sem
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hierarquia e simultanea entre as linguagens, preconizando uma renovagdo na utilizagio da
masica em cena. A primeira apresentacao publica desse novo arranjo artistico foi em 1964 em
Vienna, Austria, no Museum des 20, apesar de sua semente estar germinando desde os anos
50. Abaixo uma passagem do trecho do filme “Merce Cunningham: A Lifetime of Dance”
(2000) que demonstra o fascinio pelas opera¢des do acaso e pela investigacdo de fator: sorte

na cultura chinesa:

John Cage e eu ficamos interessados no uso do acaso nos anos 50. Acho que uma das
coisas mais primordiais que aconteceu na época foi a publicacdo do livro I Ching, o
livro chinés das mutagdes, de onde vocé pode tirar sua sorte: os hexagramas. Cage
adotou esse procedimento para trabalhar em suas composicOes; ele usou a idéia do
nimero 64 — nimero de hexagramas — para dizer que vocé tinha, por exemplo, 64
sons; entdo vocé poderia escolher, por sorteio, qual seria 0 primeiro som a aparecer,
sortear de novo, para dizer qual seria o0 segundo, e de novo, até que ficasse pronto,
nesse sentido, por operagfes do acaso. Em vez de descobrir qual vocé deveria seguir —
um som especifico — 0 que o | Ching sugere? Bem, eu adotei esse procedimento
também para danga. (CUNNINGHAM, Merce in: ATLAS, Charles: 2001)

“Events” partia do principio de colocagdo simultanea de processos artisticos distintos
de mausica e danca no qual os procedimentos coreograficos acompanhados por musica nao se
associam a danca, necessariamente. Por meio de mais de oitocentas dessas sessdes de
improvisagdes corpo-sonoras, Cunninghan possibilita novas experiéncias ao publico
ampliando os campos de percep¢do. Os resultados sdo obras coreograficas visuais e sonoras
que se estabelecem por meio de abstracéo, estimulando a reboque, as sensagdes, a imaginagdo

e a participacdo efetiva do publico.

Ratifico ao leitor a relevancia de retomar aqui essa referéncia da historia da danca,
considerando que esses “Events” foram pensados para espagos ndo teatrais, como galerias,
patios e jardins e estimulavam a participacdo efetiva do publico na execucdo dos jogos
coreogréaficos e musicais. Caracteristicas também presentes na trilha do espetaculo “Anjos
d’Agua”, principalmente na CENA. n% 11 — Pontes de aguas, CENA . n° 12 — Pontes de
aguas Il CENAS . n°: 14 — O banho de sol.

No momento de repensar o uso da musicalidade no espaco cénico na criagdo do
espetaculo, a segunda referéncia foram as experiéncias observadas nos trabalhos analisados
do Projeto Corpo: Espagos e Inter(re)feréncias e do Festival de Danga do Tridngulo,
referenciados no capitulo 1, segunda parte.

Das propostas de danca nos terminais de Onibus recuperamos as lembrancas do
siléncio mortuario e sacal da performance de Ana Reis em “Trajeto com Beterrabas” e as

pontuais sonoridades produzidas pelos proprios bailarinos, por meio de gritos, chamamentos,
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batidas violentas dos corpos no chdo do Grupo Strondum. Naquele momento de pensar a
musica na construgio do “Anjos d’Agua”, essas formas de apropriagio do som/siléncio seria
uma possibilidade fracassada, pois necessitavamos de uma sonoridade mais incisiva, mesmo
que enquanto encenador, a admiracdo do siléncio ou do préprio som do movimento me seja
um recurso muito caro.

Os trabalhos eram de diferentes naturezas e também foi preciso considerar que a praca
no ambiente urbano contemporaneo € um territorio de intensa passagem e deslocamentos, ao
passo que os terminais de dnibus sdo territorios de breves permanéncias. Sendo assim, foi
preciso pensar no uso da musica como um instrumento mobilizador do publico, funcionando
quase como um elemento autbnomo do trabalho e que posteriormente cumpriu a funcdo de
ligacdo estrutural do espetaculo, de instauracdo dos climas e até mesmo, como instrumento de
orientacdo para as acGes dos bailarinos. Assim, a trilha foi pensada como uma paisagem
sonora que em certos momentos realgava o sentido da cena, em outros sugeria 0 ritmo e a
dindmica do trabalho, e ainda, estabelecia uma critica antagbnica ou comentérios sobre a
prépria cena como no caso da CENA . n% 12 — A guerra.

Destaco que até essa etapa, dancar sem uma referéncia musical ainda era entranho para
o0 elenco, apesar do grupo ja ter passado por essa experiéncia em trabalhos anteriores, o que
ratifica 0 quanto a relagdo movimento e som, corpo e musica sdo binémios dificeis de serem
superados, mesmo em trabalhos ditos contemporaneos, dada as suas relacOes paralelas
construidas na historia da danca.

Pensou-se num primeiro momento em uma trilha percussiva executada ao vivo, idéia
que foi abandonada rapidamente tendo em vista a elevagdo dos custos de producdo do
trabalho e a constatacdo de que uma instrumentacdo, mesmo que percussiva utilizada sem
amplificacdo, poderia sucumbir no ambiente da praca. Partiu-se entdo para a possibilidade do
uso do som mecanico e do estudo para definir em quais momentos do espetaculo seria
necessaria a sua utilizacdo. Em seguida, estabelecemos o contetdo da trilha, fazendo uma
pesquisa de sons, ruidos, efeitos e até mesmo de canc¢des que pudessem construir a sonoridade
do trabalho. Para esse servigo, convidamos o ator e também DJ Fernando Prado que mantém
em seu trabalho afinidades com a pesquisa do espaco publico. Um dando importante para a
compreensdo do processo pelo leitor € o fato que de que todo o trabalho foi construido e
ensaiado sem a utilizacdo dessa trilha. Por questdes estruturais de montagem do equipamento
de som na praca, a trilha s6 pdde ser conhecida pelos bailarinos na estreia do espetéaculo, pois

0 equipamento de som da fonte estava danificado. Esse equipamento, mesmo em
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funcionamento, ndo ofereceria a poténcia e pressao sonora que o trabalho solicitava, uma vez
que a proposta era um som que pudesse ser audivel em toda a dimens&o da praga.

Na etapa de criagdo da musicalidade do trabalho também foi necessario recorrer aos
estudos feitos sobre a praca [deriva sonora], buscando identificar seus proprios sons como:
carros e Onibus, frenagens, o sino da Igreja, a sirene da escola e outros ruidos urbanos. Foi
importante pensar que esses sons precisavam ser considerados no trabalho, dialogando ou
interferindo na musicalidade do espetaculo. Por si, 0 espaco da praga oferecia uma espécie de
dramaturgia sonora que precisava, ao meu olhar de encenador, ser incorporada a dramaturgia
da obra. Algumas coincidéncias foram bem-vindas como as baladas do sino as 18h, no
momento exato em que a fonte era ligada ou a sirene da escola soando no momento da cena
gue narrava a violéncia urbana e a morte dos meninos de rua. Essas sincronias sonoras
ampliavam a dimensdo do espetaculo e ressignificava tanto para o espectador quanto para 0s
bailarinos, a ideia e a dramaturgia embutida no espetéculo.

Até aqui € apresentado um dos pensamentos que nortearam a producdo da trilha
sonora do espetaculo, a apropriacdo, a reproducdo e a ampliacdo dos sons naturais do
ambiente da praca. A trilha contém sonoridades abstratas que dialogam com os elementos
urbanos ao mesmo tempo em que criam jogos de tensdes ao apresentar sonoridades que 0s
ouvidos de pessoas distantes do universo das artes ndo constituem como musica, COmo 0 caso
da trilha da CENA . n% 01 — Invas&o dos Anjos.

Entretanto, conforme as cenas eram criadas, a trilha sonora precisou cumprir outras
funcBes. Uma delas foi 0 uso tipico de musica teatral e cinematografica que buscar enfatizar
determinadas intengdes ou introduzir climas especificos entre personagens e/ou situacdes.
Nessa perspectiva, recorremos novamente a duas situacées como referéncia.

A primeira de ordem tedrica € a obra Mdusica de cena: dramaturgia sonora(1999)
escrita pelo compositor, instrumentista e professor Livio Tragtenberg, que desenvolveu
pesquisas no campo de aproximacao entre cena e musica. Produzido a partir de questfes de
sua tese de doutoramento, o autor apresenta fundamentos sobre a utilizacdo da musica em
cena desde o teatro shakespeariano até o teatro pos-dramatico contemporaneo. Nessa obra
Tragtenberg apresenta e responde, com propriedade de quem ja criou varias trilhas sonoras, a
perguntas basicas de como se elaborar, ponto a ponto, uma trilha para teatro, danca, cinema ou
video, além de trazer a discussao aspectos da relacdo de composicdo e encenacdo, aborda por
meio do som elementos que dialogam com principios coreograficos, pantomima, cinema e o

préprio texto teatral. Basicamente, o autor apresenta trés formas de abordagem da musica na
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cena teatral e cinematogréfica. A primeira refere-se a ‘musica-contraste’ que ¢ quando se quer
com a masica criar um contra ponto com o sentido geral de cena, estabelecendo um discurso
de critica social, politica ou ideoldgica na acdo dramaética. A segunda apresenta a ‘musica-
abstragdo’, que € utilizada na cena para introduzir um estado de tensdo em um preludio de
algo que esta para acontecer. Geralmente, essa utilizacdo da musica sé tem sentindo para o
espectador e ndo cumpre funcdo contextual especifica para o ator. A Ultima, e que nos
interessa € a musica-realce, que tem como objetivo ampliar o sentido dramatico da cena,
criando uma idéia de projecdo simbdlica para além da cena, articulando com os elementos
afetivos/memoriais do espectador.

A segunda experiéncia que nos fez pensar sobre a utilizacdo de cangbes como parte
dos elementos de criagdo da trilha de anjos d’agua foi a percepcdo da obra “Transports
Exceptionnels” da Companhia francesa Beau Geste, apresentado no encerramento do Festival
de Danga do Tridngulo em 2009. Nessa obra, 0o uso do género operistico, que ja é por si
carregado de dramaticidade eleva a ag&o entre o bailarino e a maquina a um grau de lirismo
préximo a catarse.

Na dpera, que é de fato a musicalizacdo de um enredo dramatico e ficcional, funcionou
como ratificador da acdo dramaética projetada pelo encenador. Nesse caso, a musica é a aria
“La Mama Morta” (Minha mae esta morta) da épera Andrea Chénier escrita por Umberto
Giordano em 1896, Interpretada pela insuperavel soprano Maria Callas. Mesmo que o texto da
musica ndo apresente nenhuma correspondéncia com o enredo da obra, o efeito de realce
dramatico da cena é amplamente percebido pelos elementos sonoros que esse género musical
convoca.

O mesmo recurso de encenacdo também pode ser observado na criacdo do espetaculo
“Anjos d’Agua’, em dois momentos especificos, nos quais se utilizam de cangdes do universo
popular. Na CENA . n° 08 — Acionamento da Fonte, o jazz adagio americano “Hope There's
Someone”, com Antony and The Johnsons infere o clima poético e amplia o sentido
apoteotico da cena. Além de seu aspecto sensorial, a cangdo "Espero que haja alguém”
também apresenta proximidades com o conteudo do espetaculo. Foi composta em 2005 por
Antony ap6s a morte de sua mée na tragica enchente que devastou o estado da Carolina do
Norte(EUA). A cangéo traz o tema da &gua e ressalta a violéncia das catastrofes naturais que
assolaram a regido com mais de 2.800 mortos s6 naquele ano.

JAna CENA. n% 14 — O banho de sol e CENA . n° 14 — Chaveco, 0 uso da cangéo

popular “Garota de Ipanema” — Tom Jobim e Vinicius de Moraes em Vvérias versdes e idiomas
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serviu para realcar o sentido cdmico e absurdo da cena, além de ampliar a agdo performativa
dos bailarinos. Nesse momento, a trilha também ajudou a construir um clima confortavel e
familiar para a cena, dada a grande popularidade da cancdo. Outra situacdo inusitada trazida
para a cena a partir da masica: a canc¢do fala de uma garota que passa com seu corpo dourado
a caminho do mar e em cena estdo sete homens negros com sungas brancas convidando as
pessoas para se “bronzear”. A meu ver, hd na cena mesmo que de leve, uma critica comica as

relacGes de género e raca que pela propria caracteristica de cor do elenco fica evidente.

Presumo ser importante propor ao leitor que retornemos ao debate sobre a relacdo da
masica e danca contemporanea nas idéias apontadas na segunda parte do primeiro capitulo.
Pontuamos 1&4 o panorama das criacdes em danca ou em performance, percebendo que uma
das principais rupturas que a danca fez no espacgo publico foi com a mausica. Isso se deu, a
meu ver, por dois aspectos. O primeiro diz respeito a questdes estruturais de utilizacdo desse
recurso no ambiente urbano — producdo de equipamento de som - e também a prépria natureza
estética dos trabalhos, que buscam aproveitar a prépria sonoridade especifica da cidade. O
segundo refere-se a ideia de dissolucdo ou abandono no espaco urbano dos elementos
convencionais da danca, na qual a musica funciona como mediadora na relagcdo corpo-
movimento-coreografia do bailarino e o espaco fisico-dindmico-poético da cena. Considerou-
se também que a masica pode, nos processos convencionais, mediar a relagdo com o publico
na recepcdo da obra.

Mesmo compartilhando desse pensamento na criacdo em danca para o espaco publico,
percebo que a utilizagdo do recurso sonoro no caso do espetaculo “Anjos da Agua” funcionou
como um elemento de interferéncia no espaco da praca e colaborou positivamente com o

conjunto de solucdes técnicas/estéticas eleitas na construcdo do trabalho.

3.7 Imagens Transitérias e Memorias descoladas: Referéncias para o encenador

A criacdo do trabalho seguiu acelerada. A Utilizagdo do espago, as células
coreogréaficas e os elementos direcionais para a composicao da trilha ja tinham sido tracados.
A estréia cada vez mais proxima e ao contrario do que se imagina, a adrenalina comegou a

trabalhar a favor da montagem do espetaculo. Tanto para os bailarinos, quanto para o Lakka,
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envolvido no apuro das coreograficas, e para mim, enquanto encenador, o trabalho diério
realizado por mais de oito horas durante dez dias foi uma grata experiéncia, pois nos
possibilitou o completo envolvimento nas fases da producéo artistica. O cumprimento diario
de um cronograma de tarefas especificas, os desafios de arregimentar a execuc¢édo do plano de
acOes, e além de tudo, a possibilidade do trabalho compartilhado e democrético, no qual a
tomada de decisdes foi feita em grupo, nos ofereceu a vivéncia de um processo de producgéo
qualificado, pautado pelo profissionalismo e que nos exigia decisfes pontuais e acertadas.

O proximo passo entdo se referiu a definicdo dos elementos visuais do
espetaculo como figurino, elementos de cena, estruturas visuais que dialogassem com a fonte
e a ressignificagdo de imagens. Do ponto de vista da estrutura dramaturgica e do roteiro do
trabalho, foi necessario pensar em formas de ocupacdo do interior do espaco da fonte e de
fato, pensar quais as possibilidades de trabalhar com o elemento agua. Lembrando que todas
as células coreograficas trabalhadas anteriormente por Lakka foram apropriacbes para 0s
espacos ao redor da fonte, visando ocupar parte da praca. Nesse momento, foi necessario
buscar estabelecer uma entrada para que o trabalho dialogasse diretamente com a fonte
luminosa, equipamento arquitetbnico que, como vimos no segundo capitulo, apresentava
significados sociais, politicos, afetivos e artisticos para a cidade de Uberlandia, os quais
impulsionaram a criagdo do trabalho. Para essa tarefa, retomam-se as nogdes de Site Specific
Art, buscando compreensfes mais efetivas dos multiplos significados. Recorreu-se a
exemplos de ocupacdo de fontes luminosas sob a ética de conjuntos especificos de imagens,
memorias, experiéncias e fotografias que compunham o repertério guardado na memdria, que
assim como exposto no capitulo um, fazem parte da colecdo poética do encenador. Nessa
reflexdo, apresentaremos trés nudcleos de imagens utilizados como referencial poético na

concepgio do espetaculo “Anjos d’Agua”.

“Imagens Cotidianas™ Chafariz Praca da S¢ — S&o Paulo
fotos: http://wwwl.folha.uol.com.br/cotidiano - acesso em 12/03/2013.
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O primeiro referiu-se a imagens reais da vida cotidiana no uso dos chafarizes, fontes e
espelhos d’agua como as lembrangas de ver os meninos de rua dentro do chafariz da Praca da

Sé em Sao Paulo.

As acdes de ocupacdo desses espagos podem ser apropriadas por um debate social que
nos faz refletir sobre as condi¢cdes das comunidades de rua no Brasil, que passam de 1,8
milhdes, de acordo com um levantamento do Ministério do Desenvolvimento Social, feito
com base em 76 municipios e realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE)™ em 2008. Apenas na cidade de S&o Paulo, a estimativa é de que haja 10.394 pessoas
nessa situacao, inclusive criancas, que se tornam moradores de rua por causas variadas como:
abandono familiar ou até falta da familia, situacdo econémica, desemprego, desajuste social,
drogas, alcool e problemas psicoldgicos. Retrato de um desequilibrio social que apresenta
rebatimentos nos modos de ocupagdo dos centros urbanos, principalmente das grandes
cidades. Ndo temos aqui condi¢cdes de realizar um aprofundamento socioldgico do tema,
entretanto € importante ressaltar as imagens de moradores de rua que se utilizam das fontes e
chafarizes como estruturas de saneamento basico, fator recorrente na paisagem urbana.
Também recorrente é a forma como o poder publico lida de forma violenta com a situacgéo,
considerando o uso das aguas para esses fins como acbes de vandalismo e depredacdo do
patriménio publico. Descompassos de uma organizacdo social desequilibrada e de um

pensamento anacronico que nao se estabelece de fato pelo conceito de “bem publico”.

N&o desconsiderando a relevancia desse aprofundamento, e revelando também o
fascinio que esse campo de estudo nos traz, retomo a leitura para as questbes de ordem
poética. Essa imagens, como vimos a pouco, denotam um condicdo de vida pautada pelo
sofrimento de quem vive na rua, porém, o que fixou essas imagens na minha memoria foi o
fato de como o contato com a 4gua parecia ‘lavar’ momentaneamente o estado social daquelas
criancas. A alegria e disposi¢do em estar numa situagao de brincadeira e de ludicidade. A agua
para além de suas funcdes basicas servia aquelas criancas como elemento de movimento,
perceptivel por meio de seus corpos que dangavam como a agua. Jogar a agua para cima,

9516

correr dentre do espelho d’agua, dar “caldinho”™ no outro, perder a roupa na agua, abragar o

15 Estudo detalhado disponivel em <http://www.ibge.gov.br/home/mapa_site/mapa_site.php#populacao> Acesso em
08/09/20013.

18 Dar “caldinho” ¢ uma brincadeira muito comum entre criangas e adolescentes que consiste em mergulhar a cabega do outro
que esta dentro da agua (em piscina, no mar etc.), simulando por instantes um afogamento.
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mais novo que estava com frio, foram situacBes resgatadas da memoria que foram
transportadas e reapropridas no contexto do trabalho. A idéia de criar um momento no
espetaculo no qual a dgua pudesse instaurar 0 espaco da brincadeira, do jogo infantil, do
estado de felicidade inerente a qualquer crianga, inclusive as que vivem nas ruas e pracas.
Essas referéncias sdo levadas ao espetdculo quase que como uma pintura naturalista sem
grandes efeitos, buscando de fato revelar a origem da inspiracdo para a CENA. n% 12 — A
guerra e CENA. n° 13 — O presidio. Também desse universo, outra imagem que me chamou
a atencdo é que geralmente os moradores de rua possuem apenas a roupa que vestem no corpo
ou algumas poucas que levam consigo em sacolas ou sacos. Sendo assim, também usam o0s
espelhos d’agua para lavar essas roupas € usam as grades em volta ou arvores como varal.
Essa acdo foi observada mais entre os adultos, o que lembra também as roupas penduradas
para secar nas grades dos presidios. Essa imagem também é apropriada no trabalho como
critica a violéncia urbana instaurada nas cidades e, como conseqiiéncia, o crescimento da

comunidade carceraria que é outro problema social que assola o pais.

O Segundo nacleo de imagens de referéncia poética, referiu-se a imagens de
referéncias artisticas, apropriadas em obras ficcionais, contendo assim uma re-apropriacéo das
fontes a fim de criar um ambiente cenografico ou contextual de realce para o efeito
dramaturgico. Assim, referéncias importantes para mim enguanto encenador foram
encontradas em duas obras cinematograficas politica, social e historicamente bastante
distintas'’. Uma ¢é o filme “La dolce vita” (1960) de Federico Felini na cena em que Marcello

RN B

— e

“Imagens Ficcionais” cenas do filme “La dolce vita” de Frederico Felini, (1960) Fontana di Trevi - fotos:
http://portalcinema.blogspot.com.br/2011/0 - acesso em 12/03/2013.

" Em ANEXO 06 A e B estfio descritas informacdes sobres as obras cinematograficas.
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Mastroianni e Anita Ekberga (Rubini e Sylvia) entram na Fontana de Trevi, Roma. A fonte é
escolhida aqui pelo diretor para ampliar o efeito romantico da cena tracando uma analogia de
um ato transgressivo do casal ao entrar na fonte com a instauracdo de um amor socialmente

proibido.

Dada também a sua importancia histérica, a Fontana di Trevi, que é a fonte mais
famosa da Italia, construida em 1732 no coracdo da cidade de Roma reafirma o desejo do
diretor em utilizar cenérios urbanos como locagdes de seus filmes, estabelecendo assim um
didlogo entre arte e cidade. Assisti em 2007 a obra que me instigou, no momento de criacao
dos “Anjos d’Agua”, a pensar em uma
apropriacdo afetiva da fonte da praca Tubal
Vilela, que também é um marco arquiteténico
localizado no coragdo de Uberlandia.
Entretanto, ndo ha no espetadculo nenhuma
referéncia ao aspecto passional/romantico da
obra, mas extraiu-se dela o elemento de
afetividade e dramaticidade que imortalizou
o filme e que serviu como imagem de
referéncia para a cena CENA . n% 9 —
Corpos. A outra obra de referéncia do
cinema foi “A Fonte das Mulheres” (2011).

de Radu Mihaileanu. Assistida apds a estréia

da primeira temporada, as observacdes dessa

“Imagens Ficcionais” cenas do filme “A Fonte das obra foram extremamente importantes para o

Mulheres” de Radu Mihaileanu (2011) fotos:
ttp://www.adorocinema.com/filmeshttp.blogspotcom.br/20
11/0 - acesso em 05/09/20013

processo de amadurecimento do espetéculo,
pois nos ofereceu parametros de analise
sobre o tema da 4gua na cultura oriental, que é bastante diferente das nossas percepc¢des. O filme narra
0 sistema machista dominante de um vilarejo situado entre o Norte da Africa e o Oriente Médio, no
qual as tradicdes islamicas sdo seguidas a risca. Uma dessas regras determina que as mulheres sejam
as responsaveis por buscar agua em um local distante e de dificil acesso, restando para os homens a
tarefa de matar o tempo bebendo e falando da vida. Assim nas idas e vindas dessas mulheres a fonte, o
enredo desenvolve questdes politicas e filosoficas entre elas e discute a questdo social de género. Para
um elenco formando essencialmente por homens no espetaculo “Anjos d’Agua”, as abordagens desse
filme geraram debates que contribuiram para uma ampliacdo da visdo critica de mundo dos bailarinos.

Entretanto, as imagens desse filme foram essenciais para a criagdo dos jogos cénicos que buscavam
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possibilidades de usar os regadores como instrumentos para buscar e espalhar agua pelo espaco da
praca. Considero oportuno revelar ao leitor que além do conteudo relativo as fontes e suas
ocupacdes/abstragdes advindas das obras descritas acima, aspectos cinematograficos de um modo
geral foram empregados no processo de encenagdo da obra, sugerindo um olhar fragmentado e
atemporal do espetaculo. A eliminacdo da narrativa linear propds uma acgao do espectador no sentido
de completar as lacunas deixadas propositalmente nas passagens das cenas e nas proposi¢des dos jogos

performativos e coreograficos.

Encerrando a apresentacdo do conjunto de imagens que fundamentaram o processo de
criacdo e remontagem do espetaculo, trataremos agora de descrever “Imagens Performativas”,
que se situam no intervalo entre as imagens cotidianas e as imagens ficcionais, e sao inferidas
no espaco publico como uma acdo performatica, geralmente propostas por artistas. Talvez
esse conjunto de imagens seja 0 mais relevante para o processo de criagéo, pois foi a partir
dele que se desenvolveram as propostas de figurino, dos elementos de cena e dos jogos
performativos.

A partir de julho 2008, a designer Marcia Amaral, artista engajada no movimento de arte
urbana mineiro, propde uma série de a¢des na Praga Raul Soares em Belo Horizonte, visando
a ressiginificagdo da praca e o uso da fonte central. A artista se tornou assidua freqiientadora

da praca e costuma tomar banhos de sol e se refrescar com os vapores das aguas.

= s o

“Musa da Praga” Marica Amaral (2008) — Acdo performativa na praca Raul Soares/BH e deten¢do na Delegacia de
Policia. Foto: Jair Amaral.

Conhecida pelos populares como “Musa da Praga”, sua atividade gerou polémica e
repercussao na imprensa nacional. Amaral nessas préaticas reflete sobre as seguintes questdes:
Para qué servem as fontes? Teriam elas outras fun¢des que ndo apenas uma contemplacéao
distanciada? O efeito maior ainda continua sendo aquele de causar um refrigério ao espirito,

uma pausa em meio ao caos do cotidiano? As fontes instaladas nas pragas das cidades ainda
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séo desfrutadas pelos seus habitantes? Quem s&o 0s seus habitantes? Essas questdes vieram se

somar ao meu desejo, enquanto encenador, de investigar o espaco publico e sugeriu para o

espetaculo acdes e jogos que pudessem reler o espaco de forma critica assinalando a acao

performatica como metodologia criativa.

A artista foi detida pela policia e respondeu criminalmente pelo fato de estar usando

trajes de banho em praca publica, sob a alegacdo de atentado ao pudor e violagdo do

patriménio publico, conforme traz texto jornalistico vinculado em um jornal eletrnico de

Belo Horizonte:

A designer Marcia Amaral voltou a fazer polémica com seu habito de tomar banho de sol nas
pracas de Belo Horizonte. A mulher, de 37 anos, que ja recebeu o apelido de “musa da praga”,
foi detida nesta quarta-feira na Pragca Raul Soares, no Centro da capital, por desacato a
autoridade. Ela se desentendeu com guardas e acabou sendo levada a delegacia para prestar
esclarecimentos. Segundo versdo dos guardas municipais, Marcia queria guardar alguns
pertences na casa de maquinas da praca, sendo impedida pelos agentes. A mulher teria entéo
discutido com os guardas, que a acusam de ter dito palavras racistas e de baixo caldo. Eles
deram voz de prisdo e chamaram a Policia Militar, que levou a designer para a Delegacia
Adida ao Juizado Especial Criminal (Deajec), no bairro Cora¢do Eucaristico, na Regido
Noroeste de BH. Marcia, no entanto, afirma que tudo ndo passou de um mal entendido. Ela
admite que tentou colocar seu colchdo no local, quando foi repreendida por cinco guardas,
mas nega que tenha feito ofensas. “Eu falo muito rapido e eles confundiram ‘quartel” com
‘quadrilha’. A partir dai comegou a confusdo por um motivo banal. Eu fui agredida, arrastada
pelo chdo, algemada e humilhada. Minha cal¢a ficou toda rasgada. Vou processar a
Prefeitura”, desabafa. Em audiéncia realizada de imediato no Juizado Especial Criminal,
Maércia foi condenada pelo juiz Cristiano de Oliveira Cesarino a prestar quatro horas semanais
de servigos a comunidade durante trés meses, ao invés de responder a processo criminal. O
trabalho que ela podera fazer serd definido na proxima semana. “Quero escolher trabalhar
como gari e ajudar a varrer as ruas. A cidade esta suja e cheia de buracos”, (VENTURA,

2006)

As acles performativas de Marcia Amaral ndo sao fatos isolados e nem pioneiros em

BH. Em 1989, o Grupo Galpdo ja engajado com o debate criou o happening “Queremos

Praia”. O grupo convidou atores e bailarinos de varios grupos teatrais de Belo Horizonte para

essa intervencdo urbana, realizada na
regido da Savassi, bairro nobre da
capital mineira e na Praca Sete, no
centro da cidade. Um dos pontos mais
instigantes e transgressivos da agéo
consistiu no fato de que todos vestidos
em trajes de banho, saem as ruas
convocando a populacdo para um
protesto em que reivindicavam a

criagdo de uma “praia” em Belo

Atriz Teuda Bara no "Movimento Queremos Praia, Uai!"

Foto: Eugénio Savio — Grupo Galpao de Teatro. (1989)
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Horizonte. Em 2010, o movimento preconizado pelo Galp&o ressurge sob uma perspectiva
ampliada, convocando por meio de acBes performaticas a classe artistica belorizontina para
um debate intrinsecamente politico.

Interessado em aglutinar pessoas | _ .
e alcancar visibilidade, o movimento " ’ /a? TUde
denominado “Praia da Estacdo” % & ' "
procurou alinhar o discurso de alguns
grupos artisticos da cidade, que além de
criticar a postura do governo municipal
daquela época, estavam preocupados

com o0s rumos das Leis de Incentivo e

“Movimento Praia da Estagéo’ Artistas Mineiros —
para 0s profissionais das artes. O Praca da Liberdade — BH/MG — Foto: Ommar Mota. (2010)

reclamavam mais condicGes e trabalho

movimento ganhou destaque e se espalhou por cidades do entorno de Belo Horizonte e
permitiu notaveis encontros. A partir deles, importantes articulaces foram organizadas,
entretanto, isso ndo impediu que depois de alguns meses ocorresse certo apaziguamento de
suas propostas, fato que acabou transparecendo na recep¢do do movimento “Praia da
Estacdo” como apenas mais um evento cultural fetichizado.

Esse udltimo conjunto de imagens serviu tanto de subsidio visual como aporte
social/politico para a criacdo da Seccdo 4 - Praia de concreto — A ressignificacdo do espaco
pelo conceito de performatividade, especialmente das cenas CENA . n°% 14 — O banho de sol
e CENA.n% 14 — Chaveco.

O processo metodologico apresentando nesse capitulo buscou apresentar com mais
profundidade o contexto cultural do qual emergiu a criacdo do espetaculo. Em seguida,
buscou-se dissecar o trabalho por meio do recurso Shoontig Script utilizado no cinema, afim
de melhor observar as partes do trabalho. Por ultimo, analisa-se o trabalho a luz de conceitos
e outras obras artisticas de referéncia. Acredita-se que o alinhamento do processo fez-se
necessario de forma que esta pesquisa pudesse ganhar corpo e o texto se apresentasse de
forma clara ao leitor, discorrendo principalmente sobre os relevos e tessituras de cada cena.
Tem-se ciéncia de que amarragdes ainda estdo frouxas e de que alinhamentos precisavam
estar mais firmes. Todavia, as observacdes e analises ndo contempladas nessa descricao

podem ser material para um possivel desdobramento.
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CONSIDERACOES FINAIS

SOBRE PONTES E AGUAS, UMA CIDADE EM PROCESSO

As informagbes do meio se instalam no corpo; o corpo, alterado por elas,
continua a se relacionar com o meio, mas agora de outra maneira, 0 que leva
a propor novas formas de troca. Meio e corpo se ajustam permanentemente,
num fluxo inestancavel de transformagdes e mudancas.

KATZ e GREINER

Quando as fontes voltam a jorrar: Desafios politicos

A principio a ideia do espetaculo “Anjos d’Agua” procurou chamar a atencdo para 0s
(des)casos e abandono das fontes de agua que, desativadas carregavam em suas quase ruinas,
a memdria de um tempo decorrido. Interessou-nos no primeiro momento investigar para além
da estrutura arquiteténica, as possiveis relagdes que outrora contornavam esses equipamentos
e as relacbes de afetividade contidas na imaterialidade do espaco e nas historias dos
habitantes. O primeiro trilho que conduziu a pesquisa buscou ressaltar tais questdes, com
convite ao espectador-participante a uma reflexdo sobre a cidade como bem cultural, direito

comum e que necessita ser (re)descoberta e (re)apropriada.

O processo de circulacdo do espetaculo por cidades mineiras pretendeu chamar
atencdo para a memdria e a importancia desses espacos, contribuindo para sua manutencao e
preservacdo. O espetaculo contem nas entrelinhas a reivindicacdo para que as fontes
voltassem a jorrar, cumprindo suas funcgdes, sejam estéticas ou estruturais. Ha estudos
técnicos realizados por empresas especializadas na construcao de fontes, espelhos d’agua e
cascatas artificiais, que comprovam que as grandes fontes de agua auxiliam no controle de
temperatura dos centros urbanos e cumprem a funcdo de umidificar o ar, principalmente pela
transformacédo em vapor dos jatos de agua que pela forca do vento pode ser levando a médias
distancias®®. Considerados no passado como uma das mais audaciosas e atraentes invengdes
do engenho humano, esses aparelhos arquitetonicos sdo tidos como simbolo de requinte,

civilizacdo e engenhosidade em cidades de paises desenvolvidos, além de denotar o

'8 Mais informacdes disponiveis em http://www.petrofontes.com.br/empresa.html.
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compromisso com a preservacdo da memoria e da cultura em cidades histéricas, quando sdo

restaurados e revitalizados.

A reacgdo que o projeto do espetaculo promoveu nos cidaddos na cidade de Uberlandia,
quando da sua estreia, nos mostrou que € possivel sensibilizar as pessoas por meio da
arte/danca, pois antes dessa ocasido, como informado, a fonte estava desativada. Apos 0s seis
dias de apresentagdes do espetaculo, de 18 a 23 de dezembro de 2010, a comunidade solicitou
a administracdo publica da cidade que a fonte continuasse em funcionamento, mesmo estando

comprometidos os sistemas de iluminagdo e sonorizagéo.

Também por conta das acbes do espetaculo, descobriu-se que a Secretaria de Meio
Ambiente e Servi¢os Urbanos de Uberlandia possuia planos para a revitalizacdo da praca
Tubal Vilela e seus equipamentos arquiteténicos, incluindo a fonte luminosa e a concha
acustica. Entretanto, esse planejamento ficou engavetado por anos a espera de vontade
politica, uma vez que a recuperacdo da fonte ndo estava na pauta das prioridades da

administracdo municipal.

Reconhecido esse papel do espetadculo em contribuir com a preservacdo da memoria
das cidades, o trabalho “Anjos d’Agua” recebeu do Governo do Estado de Minas Gerias, por
meio da Secretaria de Estado da Cultura, o Prémio CenaMinas de Artes Cénicas para atuar em
cidades mineiras onde as fontes estavam desativadas. Assim em 2011 o espetaculo percorreu
as cidades vizinhas de Araguari, Patos de Minas, Tupaciguara, e retornando novamente a
Uberlandia. Nessas cidades, o trabalho foi submetido a diferentes situacdes, sendo
reestruturado a cada apresentacdo, incorporando a memdria dos espacos e a relacdo dos
habitantes com as pracas e as fontes. Para esse empreito a equipe envolvida, bailarinos,
técnicos e producdo, precisou estar atenta para aléem das informac6es fisicas e visiveis de cada
espaco. Havia sempre a tentativa de sensoriamento desses espagos por outros poros, buscando
compreender a cidade pelas suas invisibilidades, ou seja, por aquilo que néo é perceptivel no

primeiro contato e que requer certo tempo para ser entendido e absorvido.

Enquanto encenador, esses processos de adaptacdo da obra foram sempre desafiantes,
pois a mim cabia a tarefa de reconfigurar os elementos fixos do trabalho, a saber, indicacGes
das cenas, células e jogos coreogréaficos, figurinos, materiais de cena e a trilha sonora para 0s
diferentes espagos e situacdes. Por mais que apresentasse uma estrutura semelhante — praca
com fonte d’agua — cada performance refletiu ‘lugares’ com particularidades que foram

levadas em conta. Como encenador, foi preciso chegar a cada uma das cidades muito antes da
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presenca fisica, buscando a priori informacbes geogréficas, politicas, sociais e dados
estatisticos que pudessem oferecer algum suporte para o apropriagdo desses espacos nas

entranhas do trabalho.

Em todas essas cidades, nos deparamos com o mesmo estado de abandono e
descompromisso do poder publico com as pracas e as fontes, alem das mesmas relacdes
saudosistas dos moradores ao lembrarem-se das fontes em funcionamento. Um dado
importante descoberto nessa temporada de 2011 foi que todas as pragas visitadas foram
projetadas pelo mesmo arquiteto, Jodo Jorge Cury, que como citado anteriormente, foi um dos

principais representantes da arquitetura modernista brasileira a partir dos anos cinquenta.

Seguindo a tendéncia da arte contemporanea, esse espetaculo se configurou como uma
obra aberta em constante transformacdo, trazendo no bojo de suas agdes a busca pela
compreensdo destes espacos para além de uma relacdo fisica, geogréafica/arquitetural,
discutindo suas relagcBes metaforicas, subjetivas, historicas e até mesmo afetivas. Tendo como
suporte de cria¢do a danca, o trabalho invocou elementos da Performance Art, do teatro, das
artes visuais, além de articular os conceitos de Performatividade e Sit Specific Art para

concretizar a ideia de intervencdo urbana.

Apds as quinze intervencdes do espetaculo “Anjos d’Agua’” nas trés cidades vizinhas
no Triangulo Mineiro, percebe-se por meio de relatos dos espectadores o quanto as imagens
instauradas e sugeridas durante as cenas foram absorvidas pelo imaginario das cidades.
Sendo uma obra de natureza publica, fica dificil mensurar com precisdo a quantidade de
pessoas que tiveram contato com o espetaculo, mas estima-se que cerca de quinhentas pessoas
passaram pelos espacos das pracas durante o periodo de cada intervencdo. Acredito que o
debate trazido pelo espetaculo apontou para além da relevancia da investigacdo quanto a
ressignificacdo da arquitetura do espaco, articulando com manipulacdo de signos

comunicativos e com a proposta de rememoracdo do ambiente fisico e afetivo das pracas.

Caminhando para a conclusdo dessa pesquisa no ambito da discussdo académica e
abrindo novas perceptivas de reflexdo poética e sensorial sobre o tema, transcrevo o
depoimento de Yone Araujo, artista visual, que ilustra o quanto a relacdo do fazer artistico na
cidade é uma possibilidade latente, repleta de vetores conceituais possiveis ao artista na

contemporaneidade:

O mundo da obra e 0 mundo cotidiano deixaram de ser entidades separadas, e passaram a
trocar de posicéo sem cessar. E esse é o grande trunfo da arte e do artista, o de nos remover de
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lugares comuns. Saimos de um lugar rotineiro, mesmo sendo num espago/cenario do
cotidiano: a praca.

Meninos Terracotta nos batizavam com a agua das bolhas coloridas! Os garotos da praia,
sedutores arrebataram e provocaram todo 0 povo, provocaram o gesto para além do desejo!
Os meninos de rua lavavam suas roupas e brincavam na agua, estavam felizes, eram imagens
simples, as imagens de um espaco feliz. Ainda todos eles sobre a fonte nos levavam ao
movimento de ascensdo, mesmo estando no espaco da horizontalidade: a pragca. Fomos todos
arrebatados! No final do espetaculo, quis abragar os meninos Terracotta e agradecer! Estava
com uma blusa branca e ao abraca-los, além da édgua que nos benzeram, fiquei com minha
blusa molhada e fui duplamente abengoada. Sdo esses espetaculos que ddo significado ao
mundo que vejo. E para encerrar deixo Guimardes Rosa: Perto de muita agua tudo é feliz.
(ARAUJO, 2010)

Flutuando sobre referéncias teoricas, exemplos artisticos, verificacdo de recorréncias e
devaneios intuitivos, procurou-se oferecer ao leitor um sistema de informacdes e reflexdes
que localizam no tempo e espaco 0 tema dessa pesquisa. Buscou-se na primeira parte da
dissertagdo apresentar o agente/artista/pesquisador que se reflete no trabalho, estimulando
uma exposi¢cdo mediada entre o artista/encenador e o gestor publico. A diante, o texto prop6s
tracar um caminho de reflexdo pincando autores de diversos campos do pensamento a fim de
nortear e referendar a elaboragdo do discurso do trabalho. As escolhas e negagdes de um ou
outro tedrico ou artista, também revelam o territério do embate estabelecido por essa
pesquisa. Sabe-se que definicBes e conceitos ainda estdo esfumacados e que adensamentos
seriam bem-vindos nessa ou naquela ideia esbocada. Mais aguas deveriam mover esse
moinho. Entretanto, considero que 0s certames apontados apresentam consisténcia e

conduzirdo para desafios em préximas criacoes.

A cidade revisitada - Rastros da pesquisa

O objeto dessa pesquisa, o espeticulo “Anjos d’Agua” se localiza no bojo do debate da
danca contemporanea e articula suas reflexdes agenciando o debate para além do campo
artistico. A cidade em que mora o desejo dessa pesquisa € um espago em construgdo, um
projeto em processo no qual se fortalece muito mais pelas davidas que suscita do que pelas
certezas que afirma. O traco desenhado por esse trabalho conduziu as reflexdes na busca por
encontrar as encruzilhadas do trajeto, o que em um momento ou outro desviou o foco do que
se pretendia alcancar. Ao mesmo tempo, esses desvios foram extremamente positivos e
apresentaram possibilidades que levaram a outras aguas, talvez mais calmas, mas que, para

essa pesquisa serviram como condutoras generosas do pensamento e das reflexdes.
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O escopo do texto e a organizagdo do trabalho foram gentilmente levados por
diferentes caminhos, apontados pelos experimentados navegantes que contribuiram para a
conducdo desse barco. Os momentos de deriva, de descontrole, da perda de rotas e do
desaparecimento da bussola conceitual também foram importantes, pois foram nesses
momentos em que 0 percurso da pesquisa encontrou outras pontes e travou didlogos com
outros pescadores. Alguns desejos preferiram ficar em certas cidades, outros tiveram que
descer obrigatoriamente do navio, e ainda alguns foram convidados a bordo para esse desafio,
de materializar em um texto académico a natureza do tema eleito, complexo por sua propria
condicdo e que tenta se fazer novo uma vez que ao falar de experiéncias intimas e pessoais
néo se aceita generalizagOes. O trajeto percorrido pela pesquisa em alguns momentos esconde
perspectivas artisticas e reconta uma historia pautada pelas experiéncias de um encenador em
processo. Contudo, acredita-se que o trabalho tenha alcancado o objetivo maior na
oportunidade de sistematizar conhecimentos, produzir novos saberes e contribuir com a
pesquisa em danca. Considerando a pouca recorréncia da pesquisa em danca na esfera da Pos-
Graduacdo, considera-se importante a oportunidade e o aceite da reflexdo dessa linguagem

como eixo tematico no Programa de Pds-Graduacdo da Universidade Federal de Uberlandia.

Localizada no percurso entre o deslocamento da arte rumo aos espacos publicos, o
tema da pesquisa buscou encadear os conceitos, experiéncia e praticas que se estabelecem no
campo da cidade. A cidade, nesse trabalho, buscou ser considerada em aspectos para além de
arquitetura fisica, uma cidade tecida por afetos e pelas relag@es trazidas na memoria.

No Capitulo I, o foco da pesquisa surge primeiramente com um objeto — um regador -
gue conduziu a exposicdo da poética nostalgica de um artista que em grande parte se dedica a
encenacdo da danca, e que desde as primeiras produc@es, apresenta um desconforto em lidar
com cédigos convencionais. Livre para uma escrita intima e pessoal, 0 texto desse capitulo,
principalmente na primeira parte, primou pelo exercicio da poética transposta para o ato da
composicdo do pensamento e para materializacdo da escrita. Na segunda parte desse primeiro
capitulo, emergem a analise de dois momentos bem distintos que relataram a recente histéria
da producédo da danca em Uberlandia e referiu-se a uma observacdo do panorama cultural que
reconheceu e incentivou producdes em danca realizadas em dialogo com a cidade. Nesse
empreito, considero importante salientar que as situacbes e as obras analisadas nao
representam a totalidade ou determinam o fechamento do panorama. Em detrimento do foco
das analises de grupos, aristas, projetos, atitudes culturais e politicas ndo foram contempladas

nessa pesquisa, mas podem apresentar objeto de interesse em outros momentos. Entendo que
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0 pensamento delineado no Capitulo | teve a funcdo de contribuir para a reflexdo sobre o
processo criativo do trabalho e pontuar a linha de pensamento de um encenador que traz na
bagagem ferramentas do teatro e se arrisca a aplica-las na cena da danca contemporanea e no
espaco publico, considerado com cuidado as questdes espaciais, situacionais, politicas e

afetivas impostas pela natureza desse espaco.

No trajeto do universo pessoal do artista (micro) para uma andlise historicamente
ampliada e sobre a luz de conceitos socioldgicos, geogréaficos e filosofico, surgiu o Capitulo Il
(macro). Nessa parte do texto foi possivel perceber e reafirmar a complexidade do tema e as
inimeras possibilidades de observa-lo, debaté-lo e coloca-lo em movimento. Momentos
significativos da historiografia da danca foram revisitados sob a égide da compreensdo de
conceitos como a Modernidade e a Pds-Modernidade, que representam entendimentos
indispensaveis para a pesquisa em arte contemporanea. Também o aspecto de transversalidade
do conhecimento e das reflexfes travadas entre diferentes disciplinas com destaque as artes
visuais, colaboraram para verificar a recorréncia do tema em outra linguagem e perceber o
caminho ja desenvolvido e as correlagdes possiveis a fim de estabelecer os dialogos. Nesse
capitulo, pelo elenco de pensadores, tedricos, criticos e artistas agenciados para a debate, fica
latente o quanto o tema é exoravel e impossivel de ser abordado com eficacia em um trabalho
de pesquisa académico. Por mais que se tenha empreendido os recortes necessarios para o
foco das reflexdes, assumo que o tratamento do tema ainda possui arestas e que por vezes
conceitos e teorias ndo receberam o encorpamento necessario para que se pudesse definir o
panorama contemporaneo onde se localiza a pratica da pesquisa. Os desafios presentes na
ruptura com as herancas da modernidade as vezes nos paralisam frente aos objetivos dessa
investigacdo, que se fortalece passo-a-passo no intento de questionar, criticar, rejeitar e
reelaborar as praticas convencionais de encenacdo em danca. Praticas que mesmo na
contemporaneidade, carregam 0s estigmas de um pensamento pautado em modelos que ndo
condizem com a realidade cultural, politica e social do nosso tempo, principalmente quando
se trata dos espacos das obras de arte, com énfase na (re)apropriacdo do espaco publico pela

danga.

Essa construcdo conceitual e historica da relagdo homem-arte-cidade serviu para
preparar com o rigor da teoria o terreno para a anélise do espetaculo “Anjos d’Agua” e seus
engendramentos. No Capitulo 1ll, a pesquisa apresenta de fato o seu objeto de anélise

buscando mecanismos para (des)contrui-lo a fim de melhor analisar suas partes.
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Buscou-se estabelecer uma reflexo sobre as metodologias de pesquisa do trabalho,
apontando procedimentos que nortearam a concepgdo € a criagdo do espetaculo “Anjos d&
Agua” na perspectiva de apresentar as dguas que moveram o moinho da encenagio. Na
primeira parte desse capitulo buscou-se considerar a Deriva como metodologia do processo de
(re)descoberta do espaco da praca e o treinamento corporal nas técnicas de danca urbana de
Lakka, que fundamentaram as celulas coreograficas. Em seguida desvelaram-se o0s
argumentos que estabeleceram a musica como um elemento cénico e estrutural do trabalho, o
que apontou para um contorno dramaturgico do espetaculo. Por fim, discorremos sobre o
panorama de imagens e memorias que formaram o quebra-cabeca iconogréafico do trabalho, o
que influenciou para além das percepcdes de figurino e elementos de cena, uma breve
trajetéria artistica e politica de ocupacdo das pracas e fontes, ampliando o sentido da
apropriacdo da agua no espaco publico. Para tanto buscamos desenvolver propositalmente
movimentos artisticos acorridos em Belo Horizonte, buscando de certa forma regionalizar a
discussdo, haja vista que ja tinhamos introduzido Minas Gerais na linha de sentido do texto
guando retomamaos as imagens dos chafarizes barrocos.

No vai e vem entre o artista-encenador e o gestor publico, novamente foi necessario
um aprofundamento do panorama cultural, que fez surgir o espetaculo para que o leitor se
sentisse seguro sobre o espaco-tempo-condicdo em que a obra foi criada. Analisado sob a lupa
de um artista, que nesse momento se propde a escrita académica, varios foram os momentos
em que o foco foi ajustado para que se pudesse de fato estabelecer uma andlise artistica
substancial e com relevancia para os estudos contemporaneos em arte. Mais do que propor
uma andlise de um espaco que foi utilizado para a criacdo de uma obra, o cerce do Capitulo I11
buscou apresentar as relagdes humanas contidas nesse processo e a valorizacdo dos artistas
colaboradores, responsaveis pela co-autoria do espetaculo, sobretudo pela exposicdo dos
meninos do TerraCotta, considerando as formacdes e informacdes trazidas em seus corpos,

mentes e espiritos, que compde suas “corpografias”.

As corpografias formulam-se como resultantes da experiéncia espago-temporal que o corpo
processa, relacionando-se com tudo o que faz parte do seu ambiente de existéncia: outros
corpos, objetos, ideias, lugares, situacGes, enfim; e a cidade pode ser entendida como um
conjunto de condi¢Bes para essa dindmica ocorrer.” (DULTRA; JACQUES, 2010).

Mesmo sendo uma importante matéria-prima do trabalho, a historia de criacdo e a natureza do
grupo, considerando os aspectos sociais da formacdo dos bailarinos com foco nos seus
contextos culturais, foram apenas citados nessa descri¢cdo, e a meu ver, merecem em outro

momento uma pesquisa mais demorada. Um possivel desdobramento dessa pesquisa reside na
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consideracdo das especificidades que trazem esse agrupamentos de jovens, que tiveram suas
vidas e realidades transformadas pelas ac¢Oes artisticas em danca resultantes das articulacdes

do grupo TerraCotta.

Entretanto, a proposta avancou para a analise e descricdo do espetaculo, na busca por
esmiucar os sentidos, ideologias, percepcdes e desejos contidos nas entre linhas do trabalho.
O objetivo passou a ser a criacdo de uma narrativa dos resultados dos processos, percebendo
0s resultados ainda como processos que geraram pensamentos e sensagdes outra vez em
movimento. Reflexdes aparentemente descontinuadas e entendimentos que se renovaram a
cada reescrita do texto, as quais solicitam a generosidade do leitor no sentido de degustar os
caminhos percorridos pelo trabalho. Por vez ou outra, nos afogamos nas lacunas do enredo e
a navegacao foi interrompida pelas poucas aguas dos encadeamentos reflexivos. Entretanto,
rumamos para a descida do rio, atentos as pedras pontiagudas do leito, mas sem, contudo,

deixar de perceber as sereias que habitam as margens.

O terceiro habitante

O homem moderno ¢, acima de tudo, um ser humano movel.

Richard Sennett

Segundo nos apontou Sennet e Hall, principais cientistas sociais solicitados nessa
pesquisa, a Pés-Modernidade construiu sujeitos permeaveis e fragmentados que apresentam
identidades moveis. Esses sujeitos sdo atravessados a todo o momento pelas informacdes
agenciadas pelo tempo, pelas relagcdes sociais, pela dindmica do trabalho e do capital e pela
organizacdo dos modos de producdo e de vida da contemporaneidade. O individuo pés-
moderno ndo se restringe a uma unidade de identidade, pois sua acdo no mundo estad

intimamente ligada a situacdo e ao contexto em que se aplica ou se requisita.

A identidade € por tanto tratada no plural, considerando que é legitimado ao individuo
contemporaneo estabelecer operagdes sobre diferentes pontos de vista, e mesmo, apresentar
aspectos paradoxais e contraditorios em seus discursos e acdes. Assim, foi sob esse prisma

que na redacdo desse texto buscou-se a mobilidade da identidade do escritor, apresentando
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pontos de vistas distintos ou complementares na analise do mesmo objeto. Procurou-se em
todo texto abordar as reflexdes a partir da mobilidade das identidades que se observam na
minha trajetoria profissional. Uma se da do ponto de vista do artista-encenador,
comprometido com as questdes de natureza artistica, simbolica, afetiva e conceitual da suas
proprias producdes e também observador dos movimentos artisticos e das referéncias que
dialogam como o fazer artistico. A outra identidade refere-se ao trabalho realizado enquanto
gestor publico, atendo a0 movimento contemporaneo de reocupacdo da cidade, as politicas
publicas para danca local e a articulacdo com outras instancias do poder publico no fomento
de condi¢des favordveis para o desenvolvimento da danca como linguagem autbnoma e

especifica de arte, resguardadas as suas peculiaridades e modos de operacao.

Esse processo, que ganhou forca a cada pagina escrita também revelou a construcao de
uma terceira identidade, que se revelou a cada procedimento metodoldgico e a cada maneira

de articular reflexdes tedricas com resultados praticos.

Como terceiro habitante dessa pesquisa, surge a figura do pesquisador que nasce do
processo de construcdo desse trabalho académico. Ao buscar articular no texto as identidades
do artista e do gestor, me percebi imerso nos procedimentos da pesquisa académica que se
abrem com mais campo de atuacdo. Percebe-se que para além da articulacdo do tema e do
objeto de pesquisa, todo o processo empreendido nas acdes do curso de mestrado foram
também procedimentos que compuseram um ritual de passagem, articulado desde o
cumprimento dos créditos até o momento da defesa. Considero relevante sublinhar o processo
nesse momento das consideracdes finais da pesquisa, pois, além de me reconhecer agora
como um pesquisador em artes, também percebo como cada etapa contribuiu para a
ampliacdo da capacidade de apreensdo do tema sobre um outro ponto de vista, mais

consistente e permeéavel.

Concluo este trabalho, reafirmando o meu desejo pela cidade como territorio de
abundantes possibilidades para a criagdo contemporanea. Acredito que partir da experiéncia
da cidade foi fundamentalmente importantes considerar o espaco como um elemento vivo, de
forte embate e que ndo é possivel vencé-lo se ndo pelo afeto, pela memoria e pelas outras
estruturas invisiveis que a sustentam. E € nesses lugares, para alem das arquiteturas fisicas
que, a meu ver, residem a poténcia criativa da contemporaneidade, buscando desvelar,
entrelacar e (re)conectar as varias cidades circunscritas nos nossos desejos, sejam eles no

campo da criacdo artistica, da gestdo publica ou da pesquisa académica.
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REFERENCIAS VIDEOGRAFICAS

Apresentamos nos links abaixo trés versos do trabalho “Anjos d’Agua” em video e um
link demonstrativo da entrevistas e depoimentos realizados durante o processo.

Esses links podem ser acessados a qualquer momento da leitura do texto, porém é
importante que sejam assistidos os trés momentos ou, pelo menos parte deles para que se
tenha uma idéia geral do espetaculo.

1 — Video/teaser do espetaculo — apresentacdo do trabalho — 3°4” — Pacis Junior
Making of BR.com Produtora. Disponivel desde 21/11/2011.

http://www.youtube.com/watch?v=BKGqgUwxL\\/88

2 — Video/danca — decupagem cinematogréfica do trabalho — 28°41” — Pacis Junior
Making of BR.com Produtora. Disponivel desde 22/11/2011.

http://www.youtube.com/watch?v=1SGIDX1lgl4

3 — Entrevistas — Depoimentos da Prof. Ana Carneiro e elenco — 32°37” — Marcelo Bassai
Digiteca Producdes. Disponivel desde 21/06/2013.

http://www.youtube.com/watch?v=3dZVns9dqTo

4 — Video/Registro — apresentacdo em 19 de marco de 2013 como laboratorio de
pesquisa do mestrado — Marcelo Banssai - Digiteca Producdes. Disponivel desde
21/06/2013.

http://www.youtube.com/watch?v=CptyopTm\Vu0
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GLOSSARIO

O presente glossario parte complementar dessa pesquisa busca apresentar brevemente os
principais conceitos, artistas, obras de arte, pesquisadores e referéncias citadas no texto do
trabalho. Salientamos que as informacdes estdo dispostas livremente com intuito de oferece ao
leitor uma répida nocao a cerca do tema e das referéncias.

Ana Reis Nascimento

Mestre em Artes pelo Programa de Pés-graduacdo em Artes da Universidade Federal de Uberlandia, com o
projeto "Performance, corpo, contexto: trajetos entre arte e desejo". Possui graduacdo em Educacdo Artistica
com Habiltacdo em Artes Plasticas pela UFU (2004 - 2008). Pesquisa a performance e as poéticas do corpo
transitando por diversas linguagens artisticas e explorando os limiares entre a danga contemporanea e as artes
visuais. Participou de exposi¢des coletivas e individuais, residéncias artisticas e festivais de danca
contemporanea e performance no pais. Atualmente é professora do Curso de Licenciatura em Danca da
Universidade Federal de Goias, atuando na area de processos de criacdo e composi¢ao coreogréfica.

Arte Monumental

O termo arte monumental é frequentemente usado em historia da arte e da critica, mas nem sempre de forma
consistente. Ela combina dois conceitos, uma funcéo de, e um de tamanho, e pode incluir um elemento de um
terceiro conceito mais subjectiva. Ele é frequentemente usado para todas as esculturas que sdo grandes. Figuras
humanas que séo, talvez, metade do tamanho natural ou acima normalmente seriam considerados monumental,
nesse sentido, pelos historiadores da arte, embora em arte contemporanea uma escala global, em vez maior est4
implicita. Escultura monumental é, portanto, distingue-se a partir de pequenos portéteis figurinhas , pequenos de
metal ou marfim relevos , dipticos e afins. Ele também é usado de escultura utilizada para criar ou formar parte
de um monumento de algum tipo, e, portanto, capitais e relevos em anexo aos edificios serdo incluidas, mesmo
gue pequeno em tamanho. Fungdes tipicas de monumentos sdo marcadores como graves,monumentos
tumulares ou monumentos e expressdes do poder de um governante ou da comunidade, para que as igrejas e
estatuas religiosas sdo adicionados assim por convengdo, embora em alguns contextos escultura monumental
pode significar especificamente apenas funeraria escultura para monumentos da igreja. O terceiro conceito que
pode ser envolvido quando a expressdo é usada ndo é especifica de escultura, como os outros dois sdo
essencialmente. A entrada "Monumental” em "Um Diciondrio da Arte e Artistas”, de Pedro e Linda
Murray descreve-o como: "A palavra mais sobrecarregado na histéria da arte atual e critica. Pretende-se
transmitir a ideia de que uma obra de arte em particular, ou parte de um tipo de trabalho, é grande, nobre,
elevado na idéia, simples na concepg¢do e execucdo, sem qualquer excesso de virtuousity, e ter algo da natureza
duradoura, estavel e atemporal da grande arquitetura .... Ndo é sindnimo de "grande". No entanto, isto ndo
constitui uma descricéo precisa ou adequada do uso do termo para a escultura, embora muitos usos do termo que
essencialmente significa grande ou "usado em um memorial” pode envolver esse conceito também, de maneiras
que sdo dificeis para separar . Por exemplo, quando Meyer Schapiro , depois de um capitulo analisar os capitéis
esculpidos em Moissac, diz: "no timpano do portal sul [ (direita).] a escultura de Moissac se torna
verdadeiramente monumental Ele é colocado acima do nivel do olho, e é tdo grande quanto a dominar toda a
entrada. E um alivio semi-circular gigantesca ... ", 0 tamanho é certamente a parte dominante do que ele quer
dizer com a palavra, e mais comentarios de Schapiro sugerem que a falta de "excesso de virtuousity" nédo faz
parte do que ele pretende transmitir. No entanto, as partes doconceito do Murray (“grande, nobre, elevado na
idéia") estdo incluidos no seu significado, embora "simples na concepcao e execucdo™ ndo parece se aplicar.
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Bailar de Cia Danga - MG

Fundada em fevereiro de 2002, a Escola Bailar e Bailar Cia de Danca sempre objetivaram atingir, e hoje
mantém seu alto nivel de qualidade. Além de possibilitar aos seus alunos e equipe a oportunidade de conseguir,
enfim, aprender a dancar bem, com prazer, leveza e estilo, sempre com muita diversdo e alegria, em 2009,
cumpriu mais uma etapa bienal do desenvolvimento do processo artistico dos alunos e professores realizando no
Teatro Rondon Pacheco a Mostra Relagdes Poéticas, reafirmando seu continuo e constante crescimento no
ambito da danca de saldo e das artes do movimento.

Balé de Rua Cia de Danca - MG

A Cia Balé de Rua, sob a direcdo de Fernando Narduchi, nasceu em 1992, quando Narduchi, o coredgrafo Marco
Antonio Garcia e José Marciel Silva, amigos da periferia de Uberlandia, Minas Gerais, se uniram para formar
um grupo, “movidos pelo amor & danga e um ideal — desenvolver uma identidade propria, se profissionalizar e
conquistar um espaco no cenario da danga brasileira, Neste mesmo ano 2000, desenvolve o projeto novos
talentos, uma escola de danga voltada para jovens de baixa renda. Com aulas gratuitas, o projeto contava
atualmente com cerca de 240 jovens de diversos bairros da cidade, Em 2007, com recursos do Ministério da
Cultura através do Programa Cultura Viva - Pontos de Cultura, a companhia inaugura o Centro Cultural Balé de
Rua, “um espago democratico aberto a toda a comunidade tendo como foco principal a Danga e as Artes
Cénicas, realizando pesquisa, criacéo e producdo em cenografia, iluminacdo, figurinos, aderegos e sonoplastia, A
estreia internacional do Balé de Rua aconteceu na Bienal da Danga de Lion, em 2002. Desde entéo, o curriculo
da companhia conta com turnés por 11 paises e 42 cidades brasileiras, e um publico estimado em mais de 350
mil pessoas.

Bauhaus

A escola foi fundada por Walter Gropius em 25 de abril de 1919, a partir da reunido da Escola do Grao-Duque
para Artes Plasticas. A intencdo primdria era fazer da Bauhaus uma escola combinada de arquitetura, artesanato,
e uma academia de artes, e isso acabou sendo a base de muitos conflitos internos e externos que se passaram ali.
A maior parte dos trabalhos feitos pelos alunos nas aulas-oficina foi vendida durante a Segunda Guerra
Mundial.A Bauhaus tinha sido grandemente subsidiada pela Republica de Weimar. Apés uma mudanga nos
quadros do governo, em 1925 a escola mudou-se para Dessau, cujo governo municipal naquele momento era de
esquerda. Uma nova mudanca ocorre em 1932, para Berlim, devido & perseguicdo do recém-implantado
governo nazista. Em 1933, apds uma série de perseguicdes por parte do governo hitleriano, a Bauhaus é fechada,
também por ordem do governo. Os nazistas opuseram-se & Bauhaus durante a década de 1920, bem como a
qualquer outro grupo que ndo tivesse uma orientacdo politica de direita. A escola foi considerada uma frente
comunista, especialmente porque muitos artistas russos trabalhavam ou estudavam ali. Escritores nazistas
como Wilhelm Frick e Alfred Rosenberg clamavam diretamente que a escola era "anti-Germanica,” e
desaprovavam o seu estilo modernista. Contudo, a Bauhaus teve impacto fundamental no desenvolvimento das
artes e da arquitetura do ocidente europeu, e também dos Estados Unidos, Israel e Brasil nas décadas seguintes -
para onde se encaminharam muitos artistas exilados pelo regime nazista. A Cidade Branca de TelAviv, em
Israel, que contém um dos maiores espdlios de arquitetura Bauhaus em todo o Mundo, foi classificada
como Patrimdnio Mundial em 2003. A escola Bauhaus também influenciou imensamente a América do Sul,
tendo como seu principal representante o arquiteto Oscar Niemeyer. A jovem capital brasileira, Brasilia, foi
projetada h& 52 anos sob as tendéncias modernas e funcionalistas inauguradas pelo bauhasianismo. Todo o
plano-piloto, incluindo tanto os edificios residenciais quanto as constru¢des publicas, sdo exemplos e icones
desta arte, em sua exceléncia. O principal campo de estudos da Bauhaus era a arquitetura (como fica implicito
até pelo seu nome), e procurou estabelecer planos para a construcdo de casas populares baratas por parte da
Republica de Weimar. Mas também havia espaco para outras expressdes artisticas: a escola publicava uma
revista chamada Bauhaus e uma série de livros chamados Bauhausbiicher. O diretor de publicacGes e design
era Herbert Bayer.
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Break dance

Break dance (também conhecido como breaking ou b - boying em alguns lugares) é um estilo de danca de rua,
parte da cultura do Hip-Hop criada porafro-americanos e latinos na década de 1970 em Nova lorque, Estados
Unidos. Normalmente é dancada ao som do Hip-Hop ou de Electro. Obreak dancer, breaker, B-boy, ou B-girl é o
nome dado a pessoa dedicada ao breakdance e que pratica 0 mesmo ou faz Beat box. Inicialmente, o breakdance
era utilizado como manifestacdo popular e alternativa de jovens para ndo entrar em gangues de rua, que
tomavam Nova lorque em meados da década de 1970. Um Atualmente, o breakdance € utilizado como meio de
recreacdo ou competicdo no mundo inteiro.

Carlinhos Santos

Carlinhos Santos é historiador, jornalista, critico de danca, especialista em Corpo e Cultura: Ensino e Criacdo
pela Universidade de Caxias do Sul e Mestre pelo Programa de Po6s-Graduacdo em Educacdo (UCS).
Colaborador do site Icanda.net e também ¢ titular da coluna 3por4, do Jornal Pioneiro, em Caxias do Sul, RS.

Centro de Arte Contemporanea Inhotim

O Instituto Inhotim é a sede de um dos mais importantes acervos de arte contemporanea do Brasil e considerado
0 maior centro de arte ao ar livre da América Latina. Esta localizado em Brumadinho (Minas Gerais), uma
cidade com 30 mil habitantes, apenas 60 km de Belo Horizonte. Surgiu em 2004 para abrigar a colecdo
de Bernardo Paz, empresario da &rea de mineragdo e siderurgia, que foi casado com a artista plastica carioca
Adriana Varejdo, e ha 20 anos comecou a se desfazer de sua valiosa colecdo de arte modernista, que incluia
trabalhos de Portinari, Guignard e Di Cavalcanti, para formar o acervo de arte contemporanea que agora esta no
Inhotim. Em 2006, o local foi aberto ao publico em dias regulares sem necessidade de agendamento prévio. O
acervo abrigava obras da década de 1970 até a atualidade, em dezoito galerias (em 2011). Sdo 450 obras de
artistas brasileiros e estrangeiros, com destaque para trabalhos de CildoMeireles, Tunga, Vik Muniz, Hélio
Oiticica, Ernesto Neto, Matthew Barney, Doug Aitken, Chris Burden, YayoiKusama, Paul McCarthy, Zhang
Huan,2 Valeska Soares, Marcellvs e RivaneNeuenschwander. As exposi¢fes sdo sempre renovadas e galerias
sdo anualmente inauguradas. Em 2010, o Instituto recebeu 42.000 alunos e 3.500 professores. No mesmo ano, o
namero de visitagdes atingiu a marca de 169.289.

Critica: O jornal The New York Times, em referéncia ao Inhotim, citou certa vez que "poucas instituicdes se ddo
ao luxo de devotar milhares de acres de jardins e montes e campos a nada além da arte, e instalar a arte ali para
sempre".

Cia dos Pés - SP

A Cia. Dos pés desenvovlve uma proposta de trabalho estética e diversa, utiliza a dangca e o teatro
contemporaneos como canal de expressdo. Diante de caracteristicas vividas na arte e no esporte, Angélica
Zignani e Kesler Jamal, ambos somara qualidades particulares e criaram a Cia dos Pés em 2006. A principal
referéncia do trabalho é o corpo, em diferentes meios e explorando espa¢os ndo convencionais. A Cia composta
por atores, bailarinos e atletas que pesquisam as artes cénicas utilizando elementos e técnicas da escalada
esportiva e outros esportes de aventura. Com sete anos de estrada tem passagem por oito estados brasileiros e
trés apresentacBes internacionais. Foi contemplado com o Prémio Funarte Artes na rua em 2009 e pelo PROAC
— Sesi Sao Paulo em 2010. A Cia tem sede em Ribeirdo Pires — SP.
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Cildo Meireles

Artista brasileiro conhecido internacionalmente, Cildo cria os objetos e as instalacdes que acoplam diretamente o
visor em uma experiéncia sensorial completa, questionando, entre outros lemas, a ditadura militar no Brasil
(1964 - 1984) e a dependéncia do pais na economia global. Ele tem desempenhado um papel chave dentro da
producdo artistica nacional e internacional. Situando-se na transicdo da arte brasileira entre a
producdo neoconcretista do inicio dos anos 60 e a de sua propria geracdo, ja influenciada pelas propostas da arte
conceitual, instalacOes e performances, as obras de Cildo Meireles dialogam ndo s6 com as questdes poéticas e
sociais especificas do Brasil, mas também com os problemas gerais da estéticae do objeto artistico. Cildo
examina a falibilidade da percep¢do humana, os processos de comunicacdo, as condi¢cBes do espectador, a
relagdo da obra de arte com o mercado.

Coletivo Intimo-Fortuito — Danca e Performance

Criado em 2006 em Uberladia/MG por um grupo de aristas interessados em investigar questfes relacionadas a
are no espago publico, o Coletivo intimo-Fortdito mesmo propondo algumas agdes integradas entre danca, artes
visuais e musica, se dedicava basicamente ao estudo de tedricos como Deleuze, Guattari, Walterter Beijamim,
Nelson Brissac, Foucault, Baudelaire, Spinoza, entres outros, com objetivo de buscar entendimentos sobre o
fendmeno da arte contemporanea a luz da filosofia.

Crew — Danga Urbana

Creu é o termo generico originalmente utilizado para designar o coletivo de tripulantes de uma embarcacéo ou
também a reunido informacdo de um grupo de amigos para executar atividades especificas. Desse segundo
sentido do temo, Crew € empregado na danga usualmente para referir-se ao grupo de dancarinos de Breankin
(B.Boys) que executam composi¢Bes coreograficas com referéncia na dindmica da trilha sonora. Mesmo
rejeitando o termo “coreografia” os B.Boys em uma Crew segue 0 basicamente 0s mesmos principios de uma
composicdao coletiva como relagéo entre o grupo, estudos de espacialidade, arranjos e seqliéncias de movimentos
previamente elaborados.

Balés de Acdo

Os Balés de Agdo criticou a passividade das execucgOes dos balés palacianos que ndo tinham caracteristicas
dramaticas, permanecendo relegados a condicdo de suportes formais de comédias e Operas, Gean-Geoges
Noverre langou propostas fundamentais para o desenvolvimento do balé enquanto arte cénica erguendo as bases
do "Balé de A¢do". Essa nova estética do balé desenvolveu a pantomima, para obter melhor expressividade do
roteiro e, consegentemente, provocar a emocao do publico. Considerando a totalidade cénica da danga. Noverre
defendia também nesse novo modelo de espetaculo mudangas contundentes na mdsica, nos figurinos e cenérios,
como também nos métodos de ensino e coreografico.

Culto Omoloko

O Omoloko é originario do Rio de Janeiro, que também serviu de berco para o surgimento da Umbanda,
conforme relatam alguns estudiosos. No Rio de Janeiro, antes mesmo da origem oficial da Umbanda (1908), ja
eram comuns praticas afro-brasileiras similares ao que hoje conhecemos como Cabula e Omoloko. A cultura de
um pais é avaliada pelos reflexos conjunturais das atividades: cientificas, artisticas e religiosas de um povo.
Evidentemente essa cultura foi adquirida aos poucos, advindas de outras culturas através dos séculos. Segundo
Tancredo da Silva Pinto, Tata Ti Inkice, em seu livro Culto Omoloko - Os Filhos de Terreiro - Omoloko é uma
palavra yoruba, que significa: Omo - filho e Oko - fazenda, zona rural onde esse culto, por causa da repressdo
policial que havia naquela época, os rituais eram realizados na mata ou em lugar de dificil acesso dentro das
fazendas dos donos de escravos. Talvez por causa disso hoje temos as denominagdes de “terreiro e roga” para os
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lugares onde os cultos afro-brasileiros sao realizados. Nesse culto os orixas possuem nomes yoruba (Nagd), até
seus Oriki (tudo aquilo que se relaciona ao Orixa) e seu Orukd (nome) sdo trazidos através do jogo de buzios ou
Ifa. Seus assentamentos parecem-se com os do candomblé Nagé.Tancredo da Silva Pinto, Tata Ti Inkice, nasceu
no dia 10 de agosto de 1904, no Municipio de Cantagalo-RJ. Ainda na adolescéncia foi morar na cidade do Rio
de Janeiro, na época Distrito Federal. Seus pais eram Belmiro da Silva Pinto e Edwiges de Miranda Pinto, e seus
avos maternos eram Manoel Luiz de Miranda e Henriqueta Miranda. Seu avd fundou os primeiros blocos
carnavalescos da localidade Avanga” ¢ “Treme Terra” e o “Corddo Mistico”, uma mistura de caboclo com ritual
africano, no qual uma tia sua chamada Olga saia fantasiada como Rainha Ginga, rainha do antigo reino de
Matamba. Em 1950, fundou a FederacdoUmbandista de Cultos Afro-Brasileiros para resistir as grandes
perseguices que a Umbanda sofria em diversos Estados brasileiros.Fundou Federacbes nos Estados de Minas
Gerais, Rio de Janeiro, S8o Paulo, Rio Grande do Sul e Pernambuco, entre outras, objetivando organizar e dar
maior respeitabilidade e personalidade aos cultos afro-brasileiros.

Conservatorio Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli

O Conservatério Estadual de Musica Cora Pavan Capparelli de Uberlandia é um espaco privilegiado para
estimular os processos de aprendizagem, criagdo, registro e difusdo de todos os aspectos da cultura musical. A
historia do Conservatdrio vem se escrevendo na certeza de que tudo esta valendo, que todo obstaculo é parte do
caminho. Desde sua criacdo pela Proft Cora Pavan Capparelli, vemos uma histéria de lutas, de expectativas e de
realizagdes. Desde sua oficializacdo como Escola Estadual, em 1957, tem sido um centro irradiador de artes,
instituicdo catalizadora e terra fértil em cultura, procurando sempre manter intercambio com a comunidade e
participar ativamente, com seus grupos e solistas, das promoces culturais da Regido, tornando-se uma forte
referéncia cultural.

Compagnie Beau Geste — Franca

Beau Geste foi criada em 1981 por sete dancarinos saidos do Centro Nacional de Danga Contemporanea,
dirigido entdo pelo coredgrafo americano Alwin Nikolais. Criou espetadculos como Désir-Désir, Strada Fox,
Princes de Paris. Em 1985, Beau Geste se associa a companhia Lolita, para montar o espetaculo Zoopsie
Comedi, um grande sucesso na Franga e em outros paises. Em 1991, a companhia se reestrutura sob a forma de
um trio formado por Christine Erbé e Philippe Priasso com a dire¢éo artistica de Dominique Boivin. Beau Geste
é uma empresa coreogréfica registrado pelo Ministére de la Culture et de la Communication (Ministério da
Cultura e da comunicagdo) / DRAC (Direccdo Regional dos Assuntos Culturais) Haute-Normandie, e subsidiado
pela Regido de Haute-Normandie, o Departamento de Eure, e da cidade de Val-de-Reuil.

Drum and bass

Drum and bass (também abreviado como D&B, DnB ou simplesmente d'n'b) é um estilo de musica
eletronica que se originou a partir do jungle. Surgiu na metade dosanos 90 na Inglaterra. O género é
caracterizado por batidas rapidas, proximas a 170 BPM.O inicio do D&B remete ao fim dos anos 80. No
decorrer de sua historia, incorporou elementos de culturas musicais como o dancehall, electro,funk, Hip-
Hop, house, jazz, metal, pop, reggae, rock, techno e trance.

Escola de Frankfurt

Refere-se a uma escola de teoria social interdisciplinar neo-marxista, particularmente associada com o Instituto para Pesquisa
Social da Universidade de Frankfurt. A escola inicialmente consistia de cientistas sociais marxistas dissidentes que
acreditavam que alguns dos seguidores de Karl Marx tinham se tornado “papagaios” de uma limitada selecdo de ideias de
Marx, usualmente em defesa dos ortodoxos partidos comunistas. Entretanto, muitos desses tedricos admitiam que a
tradicional teoria marxista ndo poderia explicar adequadamente o turbulento e inesperado desenvolvimento de
sociedades capitalistas no século XX. Criticos tanto do capitalismo e do socialismo da Unido Soviética, as suas escritas
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apontaram para a possibilidade de um caminho alternativo para o desenvolvimento social. Apesar de algumas vezes apenas
espontaneamente afiliados, os teéricos da Escola de Frankfurt falaram com um paradigma comum em mente,
compartilhando, portanto, os mesmos pressupostos e sendo preocupados com questdes similares. A fim de preencher as
percebidas omissfes do marxismo tradicional, eles solicitaram extrair de outras escolas de pensamento, por isso usaram
ensaios de sociologia antipositivista, psicanalise, filosofia existencialista e outras disciplinas. As principais figuras da escola
foram solicitadas a  aprender e sintetizar ~ os  trabalhos  de  variados pensadores, como
Kant, Hegel, Marx, Freud, Weber e Lukacs. Seguindo Marx, eles estavam preocupados com as condi¢bes que
permitiam mudangas sociais e o estabelecimento de institui¢des racionais. A sua énfase no componente "critico" da teoria foi
derivada significativamente da sua tentativa de superar os limites do positivismo, materialismo e determinismo retornando
a filosofia critica de Kant e aos seus sucessores no idealismo aleméo, principalmente a filosofia de Hegel, com sua énfase
na dialética e contradicdo como propriedades inerentes da realidade. Desde a década de 1960, a teoria critica da Escola de
Frankfurt tem sido crescentemente guiada pelo trabalho de Jirgen Habermas na razdo
comunicativa, intersubjetividade linguistica e o que Habermas chama de "discurso filoso6fico da modernidade”. Mais
recentemente, tedricos criticos como NikolasKompridis se sonorizaram como oposicdo a Habermas, afirmando que ele tinha
minado as aspiragdes a mudanga social que originalmente davam propésito a varios projetos de teéricos criticos - por
exemplo, o problema de que razdo deve denotar, a analise e a ampliagdo de "condigBes de possibilidade" para
a emancipagcdo social e a critica ao capitalismo moderno.

Fade out (audio)

Em engenharia aculstica, ofadeé o aumento ou diminuicdo gradual do nivel de um sinal de dudio.
Uma cancdo gravada pode ser gradualmente reduzida ao siléncio durante sua conclusdo (fade-out) ou ter seu
volume gradualmente aumentado durante o inicio (fade-in). O termo fade é usado também em aparelhos de som
de multipla amplificagdo para descrever o balango de energia entre os canais dianteiro e traseiro.

Feitura de santo

Termo usado nos terreiros de candomblé, que significa a iniciagdo de alguém no culto aos orixas. A iniciagéo €
um rito de passagem, uma morte simbolica que transforma um homem comum em um instrumento do Orixa, em
"elegun™ um yawd, pessoa sujeita ao transe de possessdo, a emprestar seu corpo para que Orixa viva entre n6s
mais uma vez, por um periodo de horas ou dias. O iniciando passa por ritos complexos, de isolamento e
segregacdo, de siléncio absoluto, de tonsura ritual, de sacrificios de animais, de oferendas de alimentos, de
pequenos cortes (cura) para inser¢do de p6s magicos em seu corpo (escarificacdo ou cicatrizes sagradas),
simbolizando uma volta ao Gtero da Mé&e Terra, de onde renascera, ndo um homem comum, mas o instrumento
de um Orixa, que por sua boca e seu corpo falard e se manifestara, aumentando assim seu conhecimento e o de
todos os outros crentes.

Fernando Prado

Artista multidisciplinar € comunicador multimidia. Ator, apresentador de TV, jornalista e Dj, atua
profissionalmente ha mais de 10 anos nas trés profissdes. Como ator é Mestre em Artes pela Universidade
Federal de Uberlandia, mesma universidade onde foi professor na area de Processos Criativos de 2006 a 2008 e
onde fez sua graduacéo em Teatro.

Grupo Baiad6 - MG

O Baiadd ¢ um dos mais importantes grupo de danca que trabalha na area das Danca Populares do Brasil.Sediado
no Laboratério de Ag¢des Corporais do Curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia, sendo
coordenado pela professora Doutora Renata Bittencourt Meira, 0 grupo Baiadd trabalha com pesquisa e préatica
das dancas da cultura popular brasileira. Formado por pessoas da comunidade local, de diversas faixas etérias e
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atividades profissionais, reunidas pelo interesse nas expressGes culturais tradicionais através da danga,
expressdes cénicas, folguedos, musica e poesia.Coco, Jongo, ciranda, caroco, cacuria e bumba meu boi fazem
parte do repertorio do grupo que estd pesquisando o congo, a catira e 0 Mogcambique. Utilizando o processo de
criacdo popular o Baiadd pesquisa expressdes e compde seu proprio discurso, recriando significados e formas.
Os versos, 0s movimentos utilizados e até os aderecos de cena sdo fruto de colheita em pesquisa de campo. Sao
também fruto de encontros com outros artistas e portadores de tradicdo ou sdo criados pelos integrantes do

grupo.

Grupo Corpo - BH

O Grupo Corpoé uma companhia de danga contemporanea brasileirade renome internacional criada
em 1975 em Belo Horizonte. A companhia foi fundada por Paulo Pederneiras (diretor-geral), Rodrigo
Pederneiras (inicialmente bailarino e depois coredgrafo), Pedro Pederneiras, Carmen Purri, Miriam Pederneiras,
Fernando de Castro, e Cristina Castilho. A inspiracdo para a montagem do grupo surgiu apds Rodrigo
Pederneiras ter participado de uma oficina realizada durante o Festival de Inverno da UFMG com o bailarino
argentino Oscar Araiz. O primeiro espetaculo do grupo, Maria Maria, foi coreografado por Oscar Araiz,
percorreu 14 paises e permaneceu em atividade no Brasil de 1976 até 1982. Em 1978, juntou-se ao grupo Emilio
Kalil, que assume a co-dire¢do junto com Paulo Pederneiras. O Grupo Corpo foi companhia residente na Maison
de La Danse em Lyon na Franca de 1995 a 1999. Em critica publicada em 2011 pelo jornal O Estado de
S.Paulo o espetaculo sem mim do Grupo Corpo foi avaliado como "impecéavel”, pela "grandiosidade”, cujo efeito
"ndo da conta de descrever a exceléncia" e que o "nivel de qualidade ndo cessa de aumentar”.

Grupo Strondum - MG

O Strondum é um grupo de criacdo "artistico-corporal™ possui sua fase embrionédria em 2003. O grupo foi
fundado pelo coredgrafo, Claudio Henrique Euripedes de Oliveira, onde propde a reflexdo através do impacto
estético. O Strondum se caracteriza com um grupo "fisico-experimental”, busca evocar as potencialidades do
corpo, inserido nos desdobramentos filoséficos urbanos - arte, ciéncia e politica.

Hakim Bey

E um importante historiador, escritor e poeta americano pos-esquerdidas, pesquisador do Sufismoe da
organizacdo social dos Piratas do século XVII. A partir dessa pesquisa construiu uma notavel ideia das redes
relacionais entre os individuos, as sociedades e os sistemas de controle do Estado. Reconhecido como
tedrico libertario cujos escritos causaram grande impacto no movimento anarquista das Ultimas décadas
do seculo XX e inicio do século XXI, Bey é um classico das disciplinas de ligadas as sociologias e filosofias e
agora descoberto pelos artistas interessados na critica ao sistema de poder. Seu livro T.A.Z.: Zona Autbnoma
Tempordria escrito em 1985 foi traduzido para varios idiomas. Nele, Bey preconiza a cria¢do e propagacao de
espacos autbnomos temporarios como tatica de resisténcia e esvaziamento do poder.

Lei Federal 10.639/2003
Lei: LEI No 10.639, DE 9 DE JANEIRO DE 2003.

A Lei 10.639/03 propde novas diretrizes curriculares para o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e africana.
Por exemplo, os professores devem ressaltar em sala de aula a cultura afro-brasileira como constituinte e
formadora da sociedade brasileira, na qual os negros séo considerados como sujeitos histéricos, valorizando-se,
portanto, 0 pensamento e as ideias de importantes intelectuais negros brasileiros, a cultura (musica, culinaria,
danca) e as religides de matrizes africanas. Com a Lei 10.639/03 também foi instituido o dia Nacional da
Consciéncia Negra (20 de novembro), em homenagem ao dia da morte do lider quilombola negro Zumbi dos
Palmares. O dia da consciéncia negra é marcado pela luta contra o preconceito racial no Brasil. Sendo assim,
como trabalhar com essa tematica em sala de aula? Os livros didaticos ja estdo quase todos adaptados com o
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contetdo da Lei 10.639/03, mas, como as ferramentas que os professores podem utilizar em sala de aula sdo
maltiplas, podemos recorrer as iconografias (imagens), como pinturas, fotografias e producfes cinematograficas.
O ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana, ap6s a aprovacdo da Lei 10.639/03, fez-se necessario
para garantir uma ressignificacdo e valorizacdo cultural das matrizes africanas que formam a diversidade cultural
brasileira. Portanto, os professores exercem importante papel no processo da luta contra o preconceito e a
discriminacéo racial no Brasil.

Lakka

Vanilton Lakka é bailarino e coredgrafo, Mestre em Artes pelo PPGArtes da Universidade Federal de
Uberlandia, com a pesquisa “Para Uma Cidade Habitar Um Corpo”, e Bacharel em Ciéncias Sociais pela mesma
instituicdo com o estudo "O Processo de Transmissao da Breakdance". Com consideravel produgdo no campo da
danca Lakka é um dos artistas brasileiros de maior expressdo na cena contemporanea. Atualmente é docente do
curso de danca na Universidade Federal de Vigcosa/MG.

Land Art

A Land Art, também conhecida como Earth Art ou Earthwork é o tipo de arte em que o terreno natural, em vez
de prover o ambiente para uma obra de arte, é ele prdprio trabalhado de modo a integrar-se a obra. A Land
Art surgiu em finais da década de 1960, em parte como consequéncia de uma insatisfacdo crescente em face da
deliberada monotonia cultural pelas formas simples do minimalismo, em parte como expressdo de um
desencanto relativo a sofisticada tecnologia da cultura industrial, bem como ao aumento do interesse as questfes
ligadas aecologia. O conceito estabeleceu-se numa exposicdo organizada na DwanGallery, Nova York,
em 1968, e na exposicdo Earth Art, promovida pela Universidade de Cornell, em 1969. E um tipo de arte que,
por suas caracteristicas, ndo € possivel expor em museus ou galerias (a ndo ser por meio de fotografias). Devido
as muitas dificuldades de colocar-se em pratica os esquemas de landart, suas obras muitas vezes nao vao além do
estagio de projeto. Assim, a afinidade com aarte conceitual € mais do que apenas aparente. Dentre as obras
de landart que foram efetivamente realizadas, a mais conhecida talvez seja a Plataforma Espiral (SpiralJetty),
de Robert Smithson(1970), construida no Grande Lago Salgado, em Utah, nos Estados Unidos.

Le Parkour

Parkour (por vezes abreviado como PK) ou l'art du déplacement (em portugués: arte do deslocamento) é uma
atividade cujo principio é mover-se de um ponto a outro 0 mais rapido e eficientemente possivel, usando
principalmente as habilidades do corpo humano. Criado para ajudar a superar obstaculos de qualquer natureza no
ambiente circundante — desde galhos e pedras até grades e paredes de concreto — e pode ser praticado em &reas
rurais e urbanas. Homens que praticam parkour sdo reconhecidos como traceur e mulheres como traceuses. O
parkour foi criado na Franca, em Sarcelles, Lisses and Evry por David Belle. Atualmente essa tem muita
mirgracdo para danca contemporanea sendo utiizada como treinamento e estética por grupos que buscam
estabelecer seus trabalhos no ambiente das cidades.

Performance Art

Performance art é um conceito essencialmente contestado: qualquer definigdo Unica de que ela implica o
reconhecimento dos usos rivais. Como conceitos como "democracia™ ou "arte", isso implica desacordo produtivo
com ele mesmo. O significado do termo no sentido mais restrito estd relacionado com as tradicGes pos-
modernas na cultura ocidental. De cerca de meados dos anos 1960 para a década de 1970, muitas vezes
derivadas de conceitos de arte visual, com relacdo a Antonin Artaud , Dada, os situacionistas , Fluxus , arte
instalacdo e arte conceitual , arte da performance tende a ser definida como uma antitese ao teatro , desafiando as
formas de arte ortodoxos e normas culturais. O ideal tinha sido uma experiéncia efémera e auténtico para artista
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e publico em um evento que ndo poderia ser repetido, capturado ou comprado. A neste momento amplamente
discutido diferenca, como 0s conceitos de artes visuais e conceitos de artes cénicas sdo utilizados, pode
determinar os significados de uma apresentacdo arte performatica (compare o desempenho: uma introducéo
critica por Marvin Carlson. A performance art € um termo usualmente reservado para se referir a uma arte
conceitual que transmite um significado baseado em contetido em um sentido mais relacionados com o drama, ao
invés de ser o desempenho simples para seu proprio beneficio para fins de entretenimento. E em grande parte
refere-se a um desempenho apresentado para uma audiéncia, mas que nao pretende apresentar uma peca teatral
convencional ou uma narrativa linear formal, ou que alternadamente ndo procura retratar um conjunto de
personagens ficticios em interagdes script formais. E, portanto, pode incluir agio ou palavra falada como uma
comunicagdo entre o artista e o pablico, ou mesmo ignorar as expectativas de um publico, em vez de seguir um
roteiro escrito de antemdo. Alguns tipos de arte da performance, no entanto, pode estar perto de artes
cénicas. Tal desempenho pode utilizar um script ou criar um cenario dramatico ficticio, mas ainda constituem
arte performatica em que nao procuram seguir a norma dramatico habitual de criar um cenario ficticio com um
roteiro linear que segue a dindmica do mundo real convencionais, mas sim, intencionalmente procuram satirizar
ou transcender a dindmica do mundo real habituais que sdo usados em pecas teatrais convencionais.

Popping

Popping é um estilo de danca hip hop e um dos estilos de danca funk original, surgiu em Fresno, Calif6rnia,

em 1970. E baseado na técnica de rapidamente contrair e relaxar os muisculos para causar um empurrao no corpo
do dangarino, referido como um pop ou uma batida. Isto é feito continuamente ao ritmo de uma musica em
conjunto com varios movimentos e poses.

Ready Mades

Os ready mades de Marcel Duchamp séo objetos manufaturados comuns que selecionados e modificados, pelo
artista como um antidoto para o que chamou de "arte da retina". Por simplesmente escolher o objeto (ou objetos)
e reposicionamento ou aderir, titulacio e assina-lo, tornou-se o objeto de arte. A medida que o processo envolveu
0 minimo de interacdo entre artista e arte, representou a forma mais extrema de minimalismo até aquele
momento. Duchamp nédo estava interessado no que ele chamou de arte da retina - arte que era apenas visual - e
buscou outros meios de expressdao. Como um antidoto para a "arte da retina", ele comegou a criar ready mades a
a partir de 1915, quando o termo foi utilizado no Estados Unidos para descrever itens manufaturados para
distingui-los dos produtos artesanais. Ele selecionou as pe¢as com base na "indiferenca visual”, e as sele¢fes de
refletir 0 senso de ironia, humor e ambiguidade. "... Era sempre a idéia de que veio pela primeira vez, ndo o
exemplo visual", ele disse: "... uma forma de negar a possibilidade de definir a arte. "A Unica definicdo de "ready
made", publicado sob o nome de Marcel Duchamp (ou suas iniciais, "MD", para ser mais preciso). Para André
Breton e Paul Eluard: "um objeto comum elevado a dignidade de uma obra de arte pela mera escolha de um
artista ". No entanto, André Gervais afirma que Breton escreveu esta definicdo para o dicionério surrealista.
Duchamp limitou sua producdo anual de readymades, ndo fazendo mais do que 20 em sua vida. Ele achava que
sO limitando a produgdo, ele poderia evitar a armadilha de seu préprio gosto. Embora ele estava ciente da
contradicdo de evitar sabor, mas também selecionar um objeto. Gosto, "bom" ou "ruim", o que sentia era o
"inimigo da arte."Ao longo dos anos o seu préprio conceito de ready mades ficava mudando. "Minha intencao
era ficar longe de mim, mas eu sabia perfeitamente bem que eu estava usando a mim mesmo. Chame-lhe um
pequeno jogo entre™ eu "e" mim ". Duchamp era incapaz de definir ou explicar a sua opinido de ready mades ".
O curioso sobre o read ymade é que eu nunca fui capaz de chegar a uma definicéo ou explicagdo que me satisfaz
plenamente” Mais tarde na vida Duchamp disse: "Eu ndo tenho certeza de que o conceito de ready made ndo € a
idéia mais importante para sair do meu trabalho.
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Richard Serra

Richard Serra € um escultor norte-americano de grane expressdo mundial. Para alguns criticos é considerado
como um dos artistas mais importantes do pds-guerra. Recentemente tem feito trabalhos de grande escala em
aco, mas ja realizou obras com diferentes tipos de materiais industriais como borracha, chumbo e lampadas.
Serra constroi pecas que pesam toneladas e possuem auto-sustentardo. Nao ha pregos, amarras ao chao,
fundagdes ou outros meios para manter as esculturas estaveis. Apenas a gravidade aplicada a massa do aco
somados a calculos precisos fazem tais estruturas manterem-se em pé, muitas vezes sendo curvadas e inclinadas
em angulos surpreendentes. Conhecido também por colocar em confronto a obra e o espago publico como na
polémica escultura "Tilted Arc - 1987", retirada do local ap6s mobilizagdo dos habitantes (de uma area nobre
de Nova Yorque) que consideraram a escultura ofensiva.

Ronald Duarte

Mestre em Linguagens Visuais EBA/UFRJ, artista de acles visuais, vem nos ultimos anos realizando agdes e
acontecimentos em arte contemporanea. Trabalha especificamente com a urgéncia urbana, aquilo que precisa ser
feito, dito, exposto, visualizado; Em 2001, lava as ruas de Santa Teresa com &gua vermelha (cor de sangue): O
QUE ROLA VCV, dialogando diretamente com a violéncia urbana, dando origem a Série GUERRA ¢
GUERRA; em seguida, em 2002 ateia fogo em 1.500 metros de trilho do Bonde de Santa Teresa: FOGO
CRUZADOQO, continuando com o didlogo. Em 2003, fazendo parte da mesma serie, realiza A SANGUE FRIO,
onde espalhou pela cidade pedras de gelo com corante vermelho embaladas em cobertores como os usados pelos
meninos de rua. As pedras, ao derreterem com o corante, simulavam uma crianca ferida e deitada nas calgadas
do Centro do Rio de Janeiro. Em 2004 realiza: NIMBO/OXALA: com 20 extintores de incéndio e vinte artistas,
todos de branco, acionando os extintores ao mesmo tempo, formando uma gigantesca nuvem, proximo de um
cogumelo atdbmico, que envolve 0s artistas e desaparece se misturando ao céu.

Slow motion

Slow motion é um termo originario do cinema e consiste em um efeito no qual a imagem
cinematografica parece estar mais lento. Ha uma difracdo no tempo real da imagem. Normalmente, este estilo é
alcancado quando cada filme frame é capturado em um ritmo muito mais rdpido do que ele sera
reproduzido. Quando reproduzidos em velocidade normal, o tempo parece estar se movendo mais
lentamente. Um termo para a criacdo de filme em camera lenta é overcranking que se refere & méao acionando
uma camera inicio a uma taxa mais rapida do que o normal (ou seja, mais rapido do que 24 quadros por
segundo). Camera lenta também pode ser alcangada por jogar cenas hormalmente registradas em uma velocidade
mais lenta. Esta técnica é mais frequentemente aplicada a video submetido a repeticdo instantanea, do que
filme. Slow motion é um efeito onipresente no cinema moderno e também refere-se no teatro a acBes lentas
muito difundidas pelo trabalho do encenadro Bob Wilson.

Tanztheater Wuppertal - Alemanha

O Tanztheater Wuppertal é uma da mais expressivas cias mundiais de danca contemporanea. Fundada em 1973
pela coredgrafo Pina Bausch que foi e dirigida até sua morte em 2009. Em Wuppertal as sementes foram
semeadas para uma revolugdo que viria a emancipar e redefinir danca em todo o mundo. Danca teatro evoluiu
para um Unico género, inspirando coredgrafos de todo o mundo e influenciar teatro e ballet classico também. Seu
sucesso global pode ser atribuido ao fato de que Pina Bausch fez uma necessidade universal o tema central de
seu trabalho: a necessidade de amor, de intimidade e seguranca emocional. Para este fim, ela desenvolveu uma
forma artistica que poderia incorporar mais diversas influéncias culturais. Em consistentemente renovadas
excursdes poéticas ela investigou o que nos leva mais perto de cumprir a nossa necessidade de amor, e 0 que nos
afasta dele.Dela é um teatro do mundo que ndo busca a ensinar, ndo tem a pretensdo de conhecer melhor, em vez
gerando experiéncias: emocionante ou triste, suave ou confronto - muitas vezes cdmico ou absurdo também. Ele
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cria conduzido, imagens em movimento, de paisagens interiores, explorando a situa¢do precisa dos sentimentos
humanos, sem nunca perder a esperanca de que o anseio por amor pode um dia ser cumpridos. Juntamente com
esperanca, um compromisso proximo com a realidade é outra chave para o trabalho; as pecas de forma
consistente se relacionam com as coisas cada membro da platéia sabe, tem experimentado pessoalmente e
fisicamente. Ao longo dos 36 anos em que Pina Bausch moldaram o trabalho do Tanztheater Wuppertal, ela
criou um uma obra que langa um olhar infalivel para a realidade, ao mesmo tempo, dando-nos a coragem de ser
fiéis aos nossos proprios desejos e desejos. Seu conjunto Unico, rico, com personalidades variadas, vai continuar
a manter esses valores nos proximos anos.

Teatro Alfa - Sao Paulo

Inaugurado em abril de 1998, o Teatro Alfa foi construido sob a supervisdo de consultores estrangeiros com o
objetivo de se tornar um estabelecimento de nivel internacional na cidade de Sdo Paulo. Diante de todo esse
cuidado, a casa atualmente é referéncia e recebe espetaculos de dpera, concertos de musica erudita e popular,
pecas e musicais, além de congressos e seminarios. Reconhecido pela sua programacgdo anual de danca, o Alfa é
a casa escolhidas para estréia de grande cias além de abrigar espetaculos em turné no Brasul.O local tornou-se
referéncia com a sua temporada de danga, conhecida por apresentar a produgdo recente de diversos grupos de
todo 0 mundo.O Centro de Documentacdo e Memoria (CDM) do Teatro Alfa é um espaco dindmico de estudos,
pesquisas, preservacdo e difusdo da informacdo sobre os espetaculos apresentados no Teatro Alfa desde sua
criacdo e também sobre nossa prdpria histdria, particularmente nossos projetos e agdes culturais e educativas.
Contamos ainda com uma biblioteca em artes do espetaculo, com foco teméatico em Danca e Teatro Infanto-
Juvenil.

Uai g Danca Cia - MG

O Studio Uai Q Danca desenvolve suas atividades artisticas na cidade de Uberlandia-MG ha 23 anos. Oferece
cursos de Danga para criancas de 3 a 6 anos; Balé Cléssico; Jazz; Danca Contemporanea, Sapateado;
Consciéncia Corporal; Abriga a Cia Uai Q Danca que funciona em varios nlcleos de ideias e formagGes; O
Grupo de Estudos do Movimento - GESC Grupo de estudos do corpo (grupo de estudos tedrico-préticos de
temas ligados ao corpo); O Palco de Arte (espago cénico para apresentacdes de espetéculos) e o Projeto
Cidadanga (projeto de incluséo de pessoas que querem dancar e ndo podem por motivos diversos).

Vortice Cia de danca - MG

Fundada em 1990 por Guiomar Boaventura desenvolve um trabalho em balé contemporéneo e balé classico
tradicional, ao longo desses anos, desenvolveu um trabalho em busca de novos caminhos que fossem de encontro
com espirito de nossos tempos. A linguagem coreografica tradicional aliada a uma danga de expressdo fez com o
gue o grupo Vortice se mantivesse vivo dentro do universo das artes cénicas brasileiras, o Projeto pé-de-Moleque
Projeto desenvolvido desde 1997 com a finalidade de adotar criangas e adolescentes de bairros de periferia,
estudantes da rede publica municipal e estadual para desenvolvimento das suas potencialidades artistico-
culturais. Em 2009 o Projeto pé-de-moleque foi selecionado como Ponto de Cultura de Minas Gerais e esse
acordo com o Ministério da Cultura beneficiara diretamente todas as criangas e adolescentes do projeto que terdo
disponiveis tudo que h& de mais moderno para o aprendizado do balé, como piso flutuante, aparelhos de pilates,
internet a disposicédo para pesquisas.
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Work in Progress

Cunhado pelo professor e pesquisador Renato Cohen o conceito de Work in Progress permeia a criacdo, a
encenacdo e recepcdo teatral na contemporaneidade. O autor procura definir em sua obra Work in Progress na
Cena Contemporanea (1998) o principal operador do moderno espaco teatral onde se incluem, ndo sé as obras de
criadores de vanguarda, como também as de Joseph Beuys, Pina Bausch, Richard Foreman, Robert Wilson e a
genealogia desse tipo de arte que remonta as pesquisas das vanguardas histdricas e experimentos para-teatrais de
Grotowski e Barba. Neste mundo contemporaneo onde as noc¢Ges de tempo, espaco e presenca estdo alteradas;
onde assistimos a passagem da comunicacao verbal para as sinestesias visuais, onde as artes escapam do estatuto
dos géneros, recuperando o projeto wagneriano da Gesamtkumstwerk; numa era vertiginosa onde o real e o
ficcional se confundem assombrosamente, em que a cidade e 0 environment sdo 0s cenarios de uma arte total em
operagdo, ndo se poderia falar de uma nova cena? Uma cena onde esta em causa 0 espetaculo e ndo o teatro, a
cena pds-performance: a cena virtual, a cena da midia, a cena ritual, a cena teatral, a cena mental

Vera Sala

Criadora intérprete e pesquisadora em danga desde 1986, sendo uma das principais referencias brasileiras da
linguagem Danca-Instalagdo Recebeu: Bolsa John Simon Guggenheim (2002-2003) com a pesquisa “Os Estados
do Corpo — O Corpo como Midia” e Bolsa Vitae de Artes (1997). Premiada pela APCA em 1999 e 2005, nas
categorias pesquisa em danca e criadora intérprete respectivamente. Professora do Curso de Comunicacéo das
Avrtes do Corpo da Faculdade de Comunicacéo e Filosofia, PUC/SP, desde 1999.

Xamanismo

O xamanismoé um termo ou pratica genericamente usado em referéncia a  préticas
etnomédicas, magicas, religiosas (animista, primitiva) e filoséficas (metafisica), envolvendo cura, transe,
supostas metamorfoses e contato direto entre corpos e espiritos de outros xamas, de seres miticos, de animais,
dos mortos, etc.A palavra xama vem do russo - tungue saman - e corresponde a praticas dos povos ndo budistas
das regides asiéticas e articas especialmente a Sibéria (regifio centro norte da Asia). Apesar, como
assinala Mircea Eliade da especificidade dessas praticas na regido (em especial as técnicas do éxtase dos
tungues, lacutes, mongois, turco-tartaros etc.), ndo existe, contudo origem histérica ou geografica para o
xamanismo como conhecido hoje, tampouco algum principio unificador . Outros nomes para sua traducéo seriam
feiticeiros, médico-feiticeiros, magos, curandeiros e pajés. Antropologos discutem ainda na definigdo xamanismo
a experiéncia biopsicossocial do transe e éxtase religioso, bem como as implica¢6es sociais da defini¢do do
xamanismo como fato social. E considerado uma tradicdo equivalente & magia enquanto pratica individualizada
relacionada aos problemas e técnicas e ciéncia da sobrevivéncia cotidiana (agricultura, caca, medicina, etc.) ou
ao fendbmeno religioso, abstrato, coletivo, normatizador.
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