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RESUMO

Este trabalho tem como proposta principal compreender o sentido historico do texto
teatral Torquemada, escrito pelo dramaturgo Augusto Boal, em 1971, Assim, procuramos
circunstanciar o local e o contexto historico em que o texto foi elaborado e que permitiram
a sua produgio, bem como por apreender as opgdes politicas e estéticas do dramaturgo ¢ os
compromissos que estabeleceu com o seu presente.

A pesquisa pautou-se pela perspectiva de estudo interdisciplinar entre as areas de
Historia e Teatro, objetivando pensar o texto teatral como documento de pesquisa historica,
para a qual foram necessarios alguns procedimentos, tais como: o levantamento dos dados
biograficos do dramaturgo Augusto Boal e de alguns dos seus principais trabalhos,
escolhidos a partir de um recorte temporal: 1968 a 1971, a pesquisa bibliografica referente
ao periodo em que vigorou o regime militar no Brasil; a analise estrutural ¢ tematica do
nosso documento-base, a pega teatral Torquemada.

A partir dai, compreendemos que Torquemada traz em seu texto
representagdes/interpretagdes da realidade vivenciada pelo dramaturgo e seus
contemporaneos no regime militar, uma vez que as tematicas centrais giram em torno do
sistema carcerario e da tortura implementada por uma politica de Estado. Evidenciamos
que Augusto Boal, por meio do texto teatral, esta dialogando diretamente com os
acontecimentos politicos do fim dos anos de 1960 e inicio de 1970: o autoritarismo do
Estado, o aniquilamento da oposi¢do politica através das prisdes, torturas, expulsio do
pais, desaparecimento e assassinato de presos politicos, e, além disso, com o fato do
segmento social militar ter se tornado hegemadnico na estrutura governante.

Por isso, apresentamos sobre a tortura, algumas breves defini¢des. Procuramos
ainda, mostrar a forma pela qual o regime militar se utilizou desse expediente em orgaos

publicos para dizimar a oposigdo politica de esquerda.
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INTRODUCAO

Refletir sobre alguns aspectos da historia politica e da historia do teatro brasileiro
nos anos de 1960 ¢ inicio de 1970, nesse exercicio inicial de pesquisa monografica do
curso de Historia, é tarefa certamente exigente. No entanto, pudemos nos aventurar numa
investigagio que, se pela sua propria especificidade ndo nos permitiu atingir conclustes
explicativas, de outra forma, nos possibilitou langar questoes e estabelecer uma
aproximagdo efetiva com o objeto de pesquisa.

Seguindo vestigios, contrapondo fontes e pesquisando em documentagdes e
bibliografias, chegamos a este trabalho. Como proposta principal buscamos compreender o
sentido historico do texto teatral Torquemada, escrito pelo dramaturgo Augusto Boal, em
1971. Enfim, nos esfor¢amos por circunstanciar o local e o contexto histérico em que o
texto foi elaborado e que permitiram a sua produgdo, bem como por apreender as opgoes
politicas e estéticas do dramaturgo e os compromissos que estabeleceu com o seu presente.
Esse procedimento consiste em devolver a produgdo artistica “ao sew momento e,
concomitante a este, buscar constituir um dialogo possivel, a partir das séries documentais
(...) trabalhadas pela pesquisa’ "

Segundo a historiadora Rosangela Patriota, tal procedimento possibilita
dessacralizar a nogdo de perenidade que tende a envolver os trabalhos artisticos, além de
ser um exercicio interdisciplinar, posto que o historiador ao enfrentar esse campo “tera de
se ancorar em duas bibliografias especificas: a produgdo historiogradfica relativa a sua
pesquisa e a referente a sua darea de atuagdo e

Deste modo, buscamos contato com a bibliografia sobre teatro (ecriticas,
depoimentos, etc.), com a historiografia referente a Ditadura no Brasil nos anos finais de
1960 ¢ iniciais de 1970 e, ainda, com uma bibliografia especifica sobre a tortura praticada

durante a repressdo militar ¢ em outros momentos historicos.

"PATRIOTA, Rosangela. O NEHAC e as perspectivas da pesquisa historica. Boletim do CDIHIS, Uberlandia,
ano7(11), 4-4, 1994.

*Idem, p. 4.
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A pesquisa pautou-se pela perspectiva de estudo interdisciplinar entre as areas de
Historia e Teatro, objetivando pensar o texto teatral como documento de pesquisa historica.

A esse respeito, Patriota observa que:

O resgate do processo de criagdo/produgio da dramaturgia permile pensd-la
historicamente, pois desta forma, sdo trazidos a luz os embaies presentes no
momento da escrita. Isto ndo significa dizer, porém, que as encenagdes, e,
conseqiientemente, 08 1extos criticos escrilos a proposito delas, ndo tenham lugar
na interpretagdo do historiador. Na verdade, quando se pensa na possivel
confraposigdo existente entre a escrita do texto featral e sua posterior montagem
cénica, deseja-se evidenciar como sdo construidas as diversas historias do featro.
Por isso, ndo parece correto reduzir tudo a historia da encenagdo como se isso
pudesse dar conta da complexidade do fendmeno teatral. A historia elaborada a
partir das encenagdes ¢ apenas uma das possiveis histérias.’

Neste caminho, procuramos perceber a significagio inerente ao texto teatral,
considerando que, “um fexto sempre ¢ algo produzido tanto para manifesiar um
” i S ;
pensamento quanto para acompanhar uma agao (ele mesmo ja ¢ agdo)’™. Partilhamos da
seguinte analise de Marson:
Se é importante levantar as evidéncias disponiveis ¢ relacionadas, por exemplo, ao
autor. ao texto, ao nivel de linguagem, elc., deve-se chegar ao contexto mesmo de

sua produgdo, ao vinculo substancial (quando nédo a inteira subordinagdo) de sua
significag@io a uma politica que ¢ o local privilegiado da jung@o pensamento/agdo. ?

A significagio do texto foi ampliada por meio da realizagdo da contextualizagio.
Para Alcides Freire Ramos, esta ¢ “uma construgdo, uma operagdo intelectual, fruto do
trabalho do proprio historiador em contato com documentos historicos, que muitas vezes
se apresentam sob forma de textos. O historiador, porém, pode, aqui e ali, utilizar-se da
obra de outros historiadores, buscando subsidios, confirmagdes, confrapontos, elc. -

Para tanto, alguns procedimentos foram necessarios como: o levantamento dos

dados biograficos do dramaturgo Augusto Boal e de alguns dos seus principais trabalhos,

¥ PATRIOTA. Rosangela. Vianinha: Um dramaturgo no coragao de sey tempo. Sio Paulo: Hucitec, 1999, p.
209,

"MARSON, Adalberto. Reflexdes sobre 0 procedimento historico. In: SILVA, Marcos A. (org.) Repensando
a histéria. Sio Paulo/ANPUH: Marco Zcro, 1984.

* Idem, p. 50,

e RAMOS, Alcides Freire. € “anibalismo dos Fraces. Cinema e Histéria do Brasil. Bauru, SP; EDUSC, 2002,
p. 270.
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escolhidos a partir de um recorte temporal: 1968 a 1971; a pesquisa bibliografica referente
ao periodo em que vigorou o regime militar no Brasil, a anélise estrutural e tematica do
nosso documento-base, a pega teatral Torquemada.

A partir dai, comegamos a compreender que Torquemada traz em seu texto
representagdes/interpretagdes da realidade vivenciada pelo dramaturgo e seus
contemporineos no regime militar, uma vez que as tematicas centrais giram em torno do
sistema carcerario ¢ da tortura implementada por uma politica de Estado. Evidenciamos
que Augusto Boal, por meio do texto teatral, esta dialogando diretamente com os
acontecimentos politicos do fim dos anos de 1960 e inicio de 1970: o autoritarismo do
Estado, o aniquilamento da oposigdo politica através das prisdes, torturas, expulsdo do
pais, desaparecimento e assassinato de presos politicos, e, além disso, com o fato do
segmento social militar ter se tornado hegemdnico na estrutura governante.

Essas questdes foram desenvolvidas em trés capitulos, e sera iniciada com um
capitulo dedicado a Augusto Boal, intitulado Trajetoria e participagio do dramaturgo
Augusto Boal (1968-1971): da radicalizagdo politica e estética ao fim do Arena. Nele
serdo apresentados, primeiramente, 0s principais marcos/acontecimentos da historia de
vida do dramaturgo, assim como serdo apontadas algumas das produgdes artisticas que
desenvolveu. A seguir, buscando resgatar momentos recentes da historia brasileira, ao
mesmo tempo que, indicando o dialogo do dramaturgo, através da sua produgio, com os
marcos historiograficos compreendidos entre o periodo de 1968 a 1971, “compusemos” a
contextualizag¢do de dois espetaculos, Primeira I'eira Paulisia de Opinido, de 1968, Teatro
Jornal - 1° Edi¢do, de 1970 e do texto teatral Torquemada, de 1971,

Em conexdo com essas reflexdes, segue-se no segundo capitulo, Fstrutura
dramdtica, idéias e significados de Torquemada, a narragio da fabula’ do texto teatral
Torquemada, escrita por Boal, em 1971, enquanto esteve preso no Presidio Tiradentes pelo
militares, acusado de atividades subversivas e, concluida em Buenos Aires, quando do seu
exilio “forgado”. Ao realizar a narragdo da fabula, resgatamos a idéia e o significado da
peca. Nela deve conter, segundo Jodo das Neves, “ndo apenas o enredo com seus
aconlecimentos principais, mas também a moral - quando ha alguma a ser explicitada ¢

ainda, o que é essencial, a razdo de ser desse enredo, da presenca ou auséncia de

" Cf. NEVES. Jodo das. A andlise do texto teatral. Rio de Janciro: INACEN, 1987,
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qualquer moral: a idéia que precedeu a cria¢do da pe¢a ou as idéias que dela se podem
desprender”* [grifo nosso].

Privilegiaremos, também, neste capitulo, a analise sobre a construg¢io das
personagens, a compreensao dos aspectos formais e poéticos, como a “poética da rubrica™
Para tanto, identificamos os diversos empregos das rubricas e suas respectivas fungdes no
texto teatral, além disso, realizamos breves reflexdes acerca do funcionamento cénico a
partir do sistema curinga ¢ o estilo de representagio proposto pelo dramaturgo.

Por fim, no terceiro capitulo, Aspectos da Tortura no Brasil, apresentamos sobre a
tortura, algumas breves defini¢gdes. Procuramos ainda, mostrar a forma pela qual o regime
militar se utilizou desse expediente em orgios publicos para dizimar a oposigdo politica de

esquerda.

¥ NEVES, Jodo das. Op. cit., p. 12-13.

* Cf. RAMOS, Luiz Fernando. O parto de Godot e outras encenagies imagindrias. A rubrica como poélica
da cena. SXo Paulo: Hucitec/Fapesp, 1999.
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TRAJETORIA DO DRAMATURGO AUGUSTO BOAL (1968-1971):
DA RADICALIZACAO POLITICA E ESTETICA AO FIM DO ARENA

Imbuidos do espirito multifacetado das décadas de 1960 e 1970 e certos da
impossibilidade de abarcar todas as “historias”, recortamos a atividade teatral realizada
pelo dramaturgo Augusto Boal.

O autor, diretor e tedrico teatral nasceu no Rio de Janeiro em 1931. Concluiu o
curso de quimica na Universidade Federal do Rio de Janeiro, tornando-se Quimico
Industrial aos vinte ¢ um anos de idade. Foi em seguida para os Estados Unidos fazer
especializagio em Engenharia Quimica, onde estudou também dramaturgia, diregdo,
historia do teatro, Shakespeare etc. na Universidade de Columbia com John Gassner,
professor do Arthur Miller e do Tennessee Williams, grandes dramaturgos da época.

De volta ao Brasil, Augusto Boal ¢ indicado pelo Sabato Magaldi critico teatral, a
José Renato para trabalhar como encenador no Teatro de Arena, de Sao Paulo. Criado em
1953 pelo diretor José Renato, o Arena inova o espago cénico com uso da arena. A partir
de 1956 o grupo conta, além de Boal — que mudara-se do Rio de Janeiro para a capital
paulista em julho deste ano —, com Oduvaldo Vianna Filho e Gianfrancesco Guarnieri. O
Arena passa a utilizar como temas o morro, a favela, o operario, a dentincia social, obtendo
em 1958 grande sucesso com “Eles Ndo Usam Black-Tie”, de Guarnieri.'

Augusto Boal foi preso em fevereiro de 1971 em Sdo Paulo ap6s o ensaio da pega
Simon Bolivar. Passou pelo DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) e Presidio
Tiradentes. Dessa experiéncia surgiram obras artisticas. A tortura e a prisdo sdo temas que

estdo presentes de maneira incisiva, tanto na pega forquemada (1971), quanto no romance

" A trajetoria do Arena ¢ a participagio de Augusto Boal nesse grupo de teatro podem ser verificados, entre
outros trabalho, em:
BOAL, Augusto. Etapas do Teatro de Arcna de Sdo Paulo. In: . Teatro do Oprimido e outras poéticas
politicas, Sio Paulo: Civilizagio Brasileira, 1991,

. Hamlet e o filho do padeiro  memdrias imaginadas. Rio de Janciro: Record. 2000,
MOSTACO. Edelcio. Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido (uma interpretacio da cultura de
esquerda). Rio de Janciro: Proposta Editorial, 1982,
MAGALDI, Sdbato. Um palco brasileivo: O Avena de Sio Paulo. Sio Paulo: Ed. Brasilicnse. 1984,
PATRIOTA, Rosangcla. Historia, Memoria ¢ Teatro: a historiografia do Teatro de Arena de Sio Paulo. In:
MACHADO, Maria Clara Tomaz & PATRIOTA. Rosangela (orgs.). Politica, Cultura e Movimentos Sociais:
contemporaneidades historiogrdficas. Uberlindia, UFU, 2001,
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Milagre no Brasil ( 1979)*. Em suas memorias, Augusto Boal declara que, “sobre tortura e
prisdo, falei com amigos, jornalistas, desconhecidos, analistas. Queria denunciar:
imperativo. Iinfender: urgente e necessario. "

Depois de ser banido do Brasil pelo regime militar, Boal trabalhou em quase toda a
América Latina, nos Estados Unidos e em varios paises da Europa, sistematizando o Teatro
do Oprimido enquanto metodologia composta por exercicios, jogos e técnicas teatrais. Em
1979, fundou o Centro de Teatro do Oprimido de Paris.

Exilando-se na Argentina em 1971, Boal desenvolve o Teatro Invisivel, uma das

técnicas ou forma do Teatro do Oprimido (TO), em que o espectador participa de uma

encenagio sem saber. Boal assim define:

0 teatro invisivel veio quando eu fiti exilado. Um dia a gente preparou uma pega
para fazer na rua. Mas os meus amigos comegaram a dizer “ndo vd, se vocé for
preso pode ser mandado para o Brasil. A pega se passava num restanranfe ¢

alguém feve a idéia de fazer sem avisar. Is eu fiquei ld. assistindo. ey
representaram, sem dizer que era leatro. I todo mundo participow. ) gar¢om
verdadeiro disse mais ou menos as frases que o nosso gargom ia dizer. l'oi uma
peneiragdo da ficgdo na realidade, revelando o cardter teatral de cerla
realidade .

No Peru, em 1973, nasceu o Teatro-Forum e foi sistematizado o Teatro-lmagem.
Segundo Boal, 0 [orum nascen quando ndo consegiti eniender o que me dizia uma
espectadora querendo que improvisdassemos suas idéias, e en a convidei a subir ao palco

. . 5 ~ ¢ . 5
fantdstica transgressdo! — e mosirar, ela propria, o que pensava,
Teatro-Forum ¢ a definicio do espetaculo baseado em fatos reais, no qual

personagens oprimidos e opressores entram em conflito de forma clara e objetiva, na

defesa de seus respectivos desejos e interesses. Nesse confronto, o oprimido fracassa e o

2 BOAL. Augusto. Torquemada. In: . Teatro de Augusto Boal. Sdo Paulo: Hucitec. 1990; . Milagre no
Brasil. Rio de Janciro: Civilizagdo Brasileira. 1979.

4 BOAL. Augusto. llamlet ¢ o filho do padeiro — memdrias imaginadas, Rio de Janciro: Record. 2000, p.
298,

10 Teatro Globalizado. Folha de Sdo Paulo, Sio Paulo, 06709/1998. (Mais!)

S BOAL, Augusto. Iamlet ¢ o filho do padeiro... Op. cil.. p. 298.
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publico ¢é convidado, pelo Curinga(’, a entrar em cena, substituir o personagem protagénico
e buscar alternativas para o problema encenado.

Quando veio ao Brasil em 1986, a convite de Darcy Ribeiro, iniciou o projeto da
Fabrica de Teatro Popular que por motivos politicos foi fechada. Pela iniciativa de alguns
Coringas, criou-se uma organizacio informal dedicada a difusao do TO no Brasil, o Centro
de Teatro do Oprimido (CTO).

De 1993 a 1996, periodo no qual Augusto Boal foi vereador no Rio de Janeiro pelo
Partido dos Trabalhadores, o CTO-Rio concentrou-se integralmente no projeto Teatro
Legislativo, criando 19 grupos populares que objetivavam ajudar a populagdo a
transformar seus desejos em lei. Sobre essa experiéncia, Augusto Boal escreveu o livro
Tealro Legf.s-larfwf. A partir de 1997, com sua organizagdo formalizada juridicamente, o
CTO-Rio desenvolve o programa de formagao de Coringas e de grupos populares em
Santo André/SP e Porto Alegre/RS, entre outros projetos.”

Para cada questdo apresentada pelo seu tempo, Augusto Boal articulou uma
resposta artistico-politica. Nelas estdo inscritas a sua maneira de elaborar e compreender a
realidade.

Destacamos dos trabalhos desenvolvidos por Boal no periodo entre os anos de 1968
a 1971°. os espetaculos Primeira I'cira Paulista de Opinido (1968), Teatro Jornal — 1°

Iidi¢dio (1970) e o texto teatral Torquemada (1971), para uma analise mais pormenorizada.

6 £ o facilitador do TO. um cspecialista na metodologia, um artista com funcfio pedagogica. capar de
ministrar oficinas ¢ cursos, coordenar ¢ dirigir grupos de TO ¢ mediar o didlogo entre o clenco ¢ a platéia nas
sessocs de teatro-forum.

T BOAL. Augusto. Teatro Legislativo. Rio de Janeiro: Civilizacio Brasilcira, 1996.

¥ Informagdes sobre 0s projetos desenvolvidos pelo Centro de Teatro do Oprimido podem ser obtidas:
CTO-R) Disponivel em: <www.clorio.com.br>. Acesso em: 18 dez. 2001.

REVISTA METAXIS. Metaxis — A Revista do Teatro do Oprimico, Ano 1, n" 1. Rio de Janeiro: Centro de
Teatro do Oprimido — CTO-RIO, 2001.

9 Trabalhos de Augusto Buai como dirctor (1968-1971): leira Paufista de Opinido. produciio Teatro de
Arcna. Sio Paulo-SP. 1968; Machird, de Barbara Garson, produgiio Teatro de Arcna, Sio Paulo-SP. 1968
Chiclete com Banana, de Augusto Boal, produgdio Teatro de Arcna, Sdo Paulo-SP. 1969; O Que é Que
Vamos lazer Esta Noite, produgiio Teatro de Arcna, Sdo Paulo-SP, 1969. Arena Conta Bolivar, produgio
Teatro de Arcna, América Latina ¢ Europa. 1970 Teatro Jornal — 1° Iidigdo, produgdo Teatro de Arena, Sio
Paulo-SP. 1970 A Resistivel Ascensido de Arturo UL, de Bertolt Brecht. produgdo Teatro de Arcna, Sio
Paulo-SP. 1970: Feira Latino-America de Opinido, varios autores, Nova York (Estados Unidos), 1971
Torquemada, de Augusto Boal. Bucnos Aircs (Argentina). 1971, Trabathos de Augusto Boal como ator: A
Lua Muito Pequena e a Caminhada Perigosa. Feira Paulista de Opinido, diregdio de Augusto Boal, produgiio
Teatro Ruth Escobar, Sio Paulo-SP, 1968: Arena Conta Bolivar, musica de Theo Barros, diregiio de Augusto
Boal, produgéio Tcatro de Arena, Exterior. 1970 Torquemada, dc Augusto Boal. diregiio Augusto Boal,
Bucnos Aires (Argentina), 1971
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Niio temos a pretensdo de esgotar o assunto, posto que tais espetéculos e o texto
teatral possibilitam amplas abordagens e discussSes. Nesse primeiro capitulo, nossa
preocupacio principal consiste em apresentar minimamente o “lugar” dessas produgdes,
assim como as principais caracteristicas dos projetos estéticos e politicos do dramaturgo,
devidamente delimitado no periodo ao qual nos referimos.
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GUEE:::: HA TEATRAL:

O CONTEXTO DE REALIZACAO DA 1* FEIRA PAULISTA DE OPINLAO (1968)

Clima de guerritha:

quem ndo era de direita

era, ipso facto, guerritheiro.
Iixagero... s6 mais ou menos.

Augusio Boal

A década de 1960, tal qual um caleidoscopio, se apresenta como uma sucessio
répida e cambiante de impressdes. A profusdo de acontecimentos, para além de permitir
aos pensantes e pesquisadores uma série infinita de temas para estudo, sugere importantes
questdes para o nosso tempo presente, lugar de onde falamos, como: A década de 1960 foi
um tempo de profundas e marcantes transformagoes? Quais imagens evocam? De
resisténcia? Coragem? Radicalidade? Contestagao?

Sabemos que nesses anos eclodiram contestagdes sociais, movimentos culturais e
politicos, ndo s6 no Brasil, mas, em varias partes do mundo (Maio de 68 francés,
Primavera de Praga, contracultura norte-americana, entre outros)"’. Tais acontecimentos
nos informam sobre as mudangas no ambiente politico e cultural de uma época, sobretudo
nos aspectos ligados as atitudes e ao comportamento.

Todavia, as radicais transformag¢des ocorridas nos anos 1960 decorreram como
resultado de um processo historico anterior. Nesse sentido, temos a avaliagdo salutar de

Nicolau Seveenko:

Néo foi 1968. Ioi todo um amplo periodo dos fins dos anos 1950 ao inicio dos
1 970. 1968 sobreveio como um espasmo, catalizando uma dramdtica metamorfose
cultural. Afinal, anies desse “annus tem_'bjz.‘f.v".’ o time do Santos ja havia
transformado o futebol em balé, ( 'a.a:xms ( Hlay ja f‘mw'a fransformado o ringue
mtmﬁ arena politica, Elvis Presley ja havia transformado a misica negra num

; ; o al ¢ politica no Brasil dos anos 1960 (Cinema Novo, os Centros Populares de
" Sobre *‘_‘“8"‘.{,‘1:]“'}:‘:1‘6‘;2]3;"3;; E:;:zdanlcS, o Teatro Oficina, o Arena, a Tropicilia, Teatro dlf: Cultura
Cultura da ; nié buco, misica de protesto, ctc.), ver: HOLLANDA, Heloisa Buarque de ¢ GONCALVES.
Popular de cm:lm Cu fﬂ:‘!‘ﬂ e Pariicipagdo nos anos 60. Sio Paulo: Brasiliense, 1990, 8° ed. A respeito do
Mzn_‘cos Augus D;‘ contracultura, ver: MATOS, Olgaria C. F. Paris 1968: as barricadas do desejo. Sio
Maio de 68, I?raﬂf:CSZf cd. . 1981; COHN-BENDIT, Danicl. O grande bazar: as revoltas de 1968. Sio Paulo;
g‘;;‘;?ll{?nz;s'll';g;cc PERIEIR A. (:‘aﬂos Alberto M. O que & contracultura. Sio Paulo: Brasiliense, 19972,
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atentado ao bom-senso, Andy Warhol ja havia transformado a alta costura em
cultura popular ¢ vice-versa, a guerra da Nigéria ja havia transformado a
atrocidade em espetaculo televisivo e multimidia, Samuel Becketi ja havia
transformado o teatro em incomunicagdo ritualizada, a “nouvelle vague” francesa
Jja havia transformado o cinema e Brigitte Bardot fizera do estrelato um atentado
aos costumes, Noman Mailer em O Branco Negro™ ja havia proclamado a
revolugdo juvenil. Iim 68 o pessoal s6 pds fogo no cendrio, tendo, ¢ claro, o prévio
cuidado de bloguear todas as portas de saida."

No Brasil, o golpe que depés o presidente Joao Goulart, em 1964, levou ao poder os
militares e o pais a um longo periodo de ditadura, que se estendeu por toda a década de
1970 inde até 1985. Ocorreu num momento de crise da economia brasileira ¢ de grandes
mobilizagdes operarias, estudantis e camponesas em torno de reformas politicas e
institucionais de cunho nacionalista, defendidas pelo governo Jango, chamadas “reformas
de base”

Justificando o golpe como legitima defesa da ordem e das instituigdes contra o
perigo comunista, os militares na verdade tinham interesses comuns com a grande
burguesia nacional e internacional e, para isso, foram devidamente incentivados pelo
governo norte-americano. Quanto as razoes das suas agoes, os militares expdem opinides
consensuais € que se reduzem em duas, segundo avaliagio dos organizadores do livro Os

anos de chumbo: a memoria militar sobre a repressdao;

Iim primeiro lugar, menciona-se a exisiéncia de uma guerra que, para os militares,
ndo teria sido desencadeada por cle. A “guerra suja”, na expressdo de alguns,
seria o resultado da necessidade da corporagdo defender o préprio governo. A
iniciativa, contudo, teria partido dos guerrilheiros, cabendo aos  militares uma
agdo reativa para se defender de grupos armados que pretendiam tomar o poder
mediante um golpe violento de corte comunisia. Iim segundo lugar, menciona-se
que tanto a imprensa quanto d opinido leriam sido injusta ¢ mal informadas
quanto a atuagdo das I'orgas Armadas durante a repressdo.

Obviamente, surge certo desconforto ao serem lembrados de gue, naqueles anos de
chumbo, foram os militares que deram wm golpe de Istado. violaram a
Constitui¢do, cassaram pessoas, resiringiram enormemente a participagéio politica
e os canais de expressdio, instituiram a censura, editaram Alos Institucionais,
ainda antes do inicio das agées aramadas dos grupos de esquerda.”

" SEVCENKO, Nicolau. Eles s6 querem cmbaralhar o mundo. Fofha de Sao Paulo, Sio Paulo, 02/05/1993,
(Especial - Maio 68: 0 ano que acabuu).

2 D’ ARAUJO, Maria Celina: SOARES. Gliucio Ary Dillon; CASTRO, Celso. Introduciio — Rompendo o

paclo de siléncio. In: (orgs.). Os anos de chumbo: a memoria militar sobre a repressdo. Rio de Janeiro:
Relume-Dumari, 1994, p 12-13.
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Nadine Habert identifica que o golpe teve como centro do conflito, o acirramento
da luta de classe, e que, portanto, foi uma rea¢ao das classes dominantes ao crescimento
dos movimentos sociais, mesmo tendo estes um carater predominantemente nacional-
reformista. Segundo a autora, “o golpe foi também resultado do impasse entre o
esgotamento da politica nacional-populista que orientara o desenvolvimento ¢ a
industrializacdo do pais no pos-guerra e os imperativos de novos moldes de expansio
capilalista, nos quais a burguesia era compelida a uma integragéo e associacio mais
estreita com o capital monopolista internacional i

Embora houvesse uma ditadura, a “cultura de esquerda” proliferou, conforme
Roberto Schwarz no artigo Cultura e politica, 1964-1969. Para ele, “‘fora possivel a direita
‘preservar’ a produgéo cultural, pois bastara liquidar o seu contato com a massa operdria
e camponesa”, prendendo e torturando apenas aqueles que haviam organizado o contato
com operarios, camponeses, marinheiros ¢ soldados, cortava-se as pontes entre o
movimento cultural ¢ as massas."’

Nesse periodo foi possivel a existéncia de uma rica vida cultural. Importantes pegas
foram encenadas pelos grupos Oficina, Arena, Opinido, Tuca e Tusp, etc.: Show Opinido
(1964) de varios autores, Arena conta Zumbi (1965),de Augusto Boal, Morte ¢ vida
severina (1965) de Jodo Cabral de Melo, O rei da vela (1967) de Oswald de Andrade,
Roda Viva (1968) de Chico Buarque de Holanda, Galilen, Galilei (1968) de Brecht, Hair
(1969) de James Rado, Gerome Ragni e Galt MacDermot, dentre outras. A musica popular,
difundida pela televisio através dos festivais revelaram Mutantes, Caetano Veloso,
Gilberto Gil. Chico Buarque, MPB 4, Geraldo Vandré. O cinema novo destacou-se com
Vidas Secas, de Nelson Pereira dos Santos (1964), Deus e o Diabo na terra do sol (1 964) e
Terra em Transe (1967), de Glauber Rocha; Os luzis, de Rui Guerra (1964). Na literatura,
Anténio Calado edita Quarup (1967), Pessach: a travesia (1967), e os poetas Décio
Pignatari e os 1rmaos Haroldo e Augusto de Campos langam e divulgam a poesia

15
concreta.

'3 HABERT. Nadine. A década de 70. Apogeu e erise da ditadura militar brasileira. Sdo Paulo: Editora
Atica, 1994, p. 8-9.

M SCHWARZ, Roberto. Cultura ¢ politica, 1964-1969. In: . Culiura ¢ Politica. Sio Paulo: Paz ¢ Terra,
2001, p. 9.

13 A respeito de tal producdo cultural, verificar a Revista do Arquivo Nacional dedicada aos anos 1960:
Aeervo, 11 (1-146) jan./dez. 1998. Rio de Janciro: Arquivo Nacional, 1999,
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E somente com o Al-5, em 1968, “quando os estudantes e o piiblico dos melhores
Jilmes, do melhor teatro, da melhor musica e dos melhores livros ja constituem massa
politicamente perigosa”, que o regime militar responde com o endurecimento. Como
avalioy Schwarz, “serd necessario irocar ou censurar os professores, os encenadores, os
escritores, oy miisicos, os livros, os editores — noutras palavras, serda necessdario liquidar a
Propria cultura viva do momento. ™

Apos o golpe, setores da sociedade se movimentaram rumo a oposigio ao regime e
S¢ organizaram, constituindo uma resisténcia a implantagio do projeto da ditadura. Muitos
OPtam pelo enfrentamento, utilizando instrumentos diversos para expressar a recusa. Tal
atitude resultou em construgdes artisticas criativas, dialogos produtivos entre arte e
DOIitica, redimensionamentos artisticos, ativismos de toda ordem e agdes politicas
radicalizadas, como a luta armada.

Verifica-se que, apesar de uma “hegemonia cultural de esquerda” construidas ao
longo dg década de 1960, percebe-se que existiu uma diversidade de propostas estéticas,
Permeadas de conflitos e intensos debates politicos. Nesse sentido, Edelcio Mostago faz

algumag consideragdes:

[..] o panorama cultural comega a se tornar .r::mim cm’ﬂ,{nfcxﬂ [",'].' M ﬂf'ff’-‘-*’
oposi¢des comecam a se entrechocar, tornando o drcrff;vg(;_e.iref‘u_:o ¢ politico muito
denso, primeiramente porque aprofundam-se as con.rmdwoes‘ m'_rermr.v dentro de
cada setor (na misica discute-se 0 uso ou ndo de gui far@.&' c!ri!r.*ca.s'. f?t’m como a
oposi¢do jovem-guarda/musica de prolesto ganha a chmum’dﬂ da dr.?'cus.mo ci’a
internacional/nacional; no cinema, a busca de um carrs::{?;’7(1 pela intervengdo
estatal ou produgdo independente alia-se as qnesrr?e.-.- efpec.ffrcas de .-.’mgquenf [.._.]
Depois, pela presenga cada vez maior das comunicagoes de massa ¢ da fmm.w{-?m
cultural, novos conflitos ideoldgicos surgem no espago da cultura no Brasil |...].

Nesse contexto, diversos grupos teatrais brasileiros buscaram compreender essas
circunst’z‘mcias historicas (Arena, CPCs, Opinido, Oficina). Munidos de grande coragem no
®Mpenho das suas realizagdes teatrais e ancorados em numa postura critica diante da
realidade brasileira, engajaram-se na luta contra a ditadura militar.

Luiz Carlos Maciel verifica que, no inicio dos anos 1960, foi desencadeado, no
interigr da classe artistica teatral, um processo de “esquerdizagdo”. No seu texto Quem ¢

——m

16
SCHWARZ, RobertoOp. cit., p. 9.

”~ MOSTACO Edelcio. Teatro e Politica: Arena, Oficina e Opinido (uma interpretagdo da Cultura de
“querda). Rio de Janeiro: Proposta Editorial, 1982. p. 110.
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Quem no Teatro Brasileiro'™ no qual, propde uma tipologia para a classe teatral brasileira,
avalia que a geragdo posterior ao TBC tinha como projeto a transformagdo da sociedade.
Desse modo, para ele, o processo de amadurecimento humano e artistico dessa geragdo
coincidiu com um processo geral de radicalizag@o politica verificado no Brasil, no inicio da
década de 1960, no qual “Ninguém queria mais ser gran-fino: pelo contrario, aspirava-se
por um teatro popular. (..) queria-se entregar as platéias mensagens filosdficas e
politicamente conseqiientes™."

Assim, o Teatro de Arena teve no horizonte de seus projetos o desejo de
transformacdo da realidade brasileira, comungando do espirito de mudanga que
movimentou a esquerda naqueles tempos. O golpe de 1964 define 0 momento a partir do
qual o Arena da inicio, no campo estético, a batalha de resisténcia ao regime militar, e
como desdobramento dessa opgao, redimensiona os seus espetaculos. A esse respeito,

Rosangela Patriota faz a seguinte analise, analisa:

Embora houvesse peculiaridade na trajetoria dessas companhias, [Arena e
Oficina] deve-se recordar que a idéia de mudanga alimentou ambas. Desta feita, a
cidade em continua transformagdo, especialmenie, por meio da modernizagdo
industrial, ao lado da “politica de aliangas™, que alimenton a esquerda naquele
periodo, impulsionaram sctores intelectualizados ¢ organizagdes sociais a
vislumbrarem possibilidades concreias de mudanga com a vitoria de projetos que
visassem transformar o Brasil de entdio.

Todavia, o golpe de 1964 encerrou essas expecilativas, e fez com que as
interprelagdes e estratégias de Iuta utilizadas fosses severamente discutidas.

(...) A nova realidade do pals redimensionou tanto os espetaculos do Arena, quanio
os do Oficina. O primeiro, maniendo a swa perspectiva de engajamento,
conclamou a platéia a engrossar as fileiras da resisténcia a ditadura militar,
exaltando lutas historicas como “Quilombo dos Palmares”™ ¢ “Inconfidéncia
Mineira”. Posteriormente, com o acirramento dos conflitos entre setores da
sociedade civil e governo militar, o Arena radicalizou sua postura, em 1968, na
lieira Paulista de Opinido, na qual a fignra de Lirnesio “Che” Guevara tornou-se
um parametro de luta e de resisténcia ao arbitrio do proprio capitalismo. -

* MACIEL. Luiz. Carlos. “Quem ¢ Quem no Teatro Brasileiro. Estudo socio psicanalitico de trés geragies”,
Revigig Civilizagdo Brasileira. Caderno Especial n." 2 — Teatro ¢ Realidade Brasileira. Rio de Janciro:
Editora Civilizagdio Brasileira, julho, 1968.

]t

" Idem, p, 58,

* PATRIOT A, Rosangela. Espagos cénicos ¢ politicos ecm Sdo Paulo nas décadas de 1960 ¢ 1970: Teatro de
Arena — Teatro Oficina — Teatro Sio Pedro, ArtCultura, Uberlandia (4), 2002, p.168.
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Com o propésito de perceber a inser¢do de Augusto Boal nesse processo de
radicalizagiio, a seguir, analisaremos o espetaculo [ I'eira Paulista de Opinido®, de 1968,
produzido pelo Teatro de Arena e dirigido pelo proprio Boal, buscando identificar as
circunstancias historicas que envolveram a sua produgio.

A Feira objetivava favorecer a discussdo sobre as divergéncias de propostas
existentes entre os artistas e os rumos da “arte de esquerda”. Visando uma agdo comum,
buscava-se uma estratégia geral para enfrentar um dos principais problemas do pais: a
ditadura militar. Estreou em junho de 1968, quando foram encenados seis pecas: ) Lider,
de Lauro César Muniz, O Sr. Doutor, de Braulio Pedroso, Animdlia, de Gianfrancesco
Guarnieri, A Receita, de Jorge Andrade, Verde que te Quero Verde, de Plinio Marcos e A
Lua Muito Pequena e A Caminhada Perigosa, de Augusto Boal.

Da preocupagio dos artistas com 0s acontecimentos politicos e da insatisfagdo com
O rumo que as artes estavam tomando no Brasil € que surge a proposta de realizagdo da 1°
Feira Paulista de Opinido, tendo como tema a questio “Que pensa vocé da Arte de
Esquerda?”, que também da titulo ao texto escrito por Boal ¢ publicado no programa do
espetaculo,

Em suas “memorias imaginadas“n, Augusto Boal nomeia sugestivamente de “A
guerrilha teatral” e “Cenarios contra fuzis!” a narragdo do processo de criagio e realiza¢ao

da leirer

Havia opgdes naquela encruzithada ideologica e estética: nos. rodopiando sem
hitssola buscando nortes. (...)

A idéia veio de Lauro César Muniz. Por que ndo espetdaculo mural, Feira paulista
de opindo? Guarnieri, Jorge Andrade, Plinio Marcos, Braulio Pedroso e eu
aceitamos, com a mesma alegria. Composilores: Caelano, Gil, Iidu, Ari Toledo,
Sérgio Ricardo disseram sim. Artistas plasticos? Dezenas.

Deviamos responder: O gue pensa vocé da arte de esquerda? Nos nos
perguntavamos pard que exisiiamos. Serviriamos para alguma coisa, suaves
artistas, naqueles tempos de guerra? Questiondvamos nossa arie, fin¢do na
sociedade, identidade, nossas vidas. (...)

Que pensa vocé? A resposta leria que ser uma obra de arte. Lauro escreveu a
historia de um pescador preso por alfabetizado; unico em sua praia que sabia ler,
subversivo: ler, pra qué? Andrade, sobre doenga no campo e falta de medicina;
Guarnieri, sobre os meio de comunicagdo e seu poder deletério; Plinio, sobre
coronéis vestidos de gorilas censurando sua peca, defecando e limpando-se com as
paginas censuradas; Braulio, parabola sobre a parte podre da burguesia; a mim,

21 o = ; :
O espeticulo teve direciio musical de Carlos Castilho, cenarios ¢ figurinos de Marcos Weinstock ¢ seu
clenco foi composto pelos atores Renato Consorte. Zanoni Ferrite, Miriam Muniz. Araci Balabanian, Ana
g\gauri. Luiz Carlos Arutim. Anténio Fagundes. Rolando Boldrin, Edsm's_Solcr c Pflco.
Referc-se 4 publicacio da sua autobiografia: [lamlet ¢ o filho do padeiro: memorias imaginadas. Op. cit..
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diretor, coube encerrar o evento com uma collage de textos sobre Guevara:
Clortazar, Neruda. Fxortagdo! Compositores, cada qual fez sua cangéo.

Artistas plasticos invadiram o Ruth Iiscobar, semeando belas obras, da rua até os
camarins. Um deles fez eseultura chamada O milagre brasileiro, chavdo
publicitario da ditadura: o espectador entrava em tunel verde-amarelo, sentava-se
em cadeira de rodas que deslizava, no escuro, até o fim do tinel, onde as rodas
tocavam um interruptor que iluminava a imagem cafona de N. Sra. Da Aparecida,
O espectador se levantava, saia a pé: milagre no fim do ninel!

Jo Soares pintou um quadro inspirado em célebre amincio de xarope pra losse,
onde wm homem enlouquecido dizia: “lLargue-me! Deixe-me Gritar!” Outro
artista imaginon pedagos de madeira colorida que poderiam mosirar a bandeira
brasileira se tramsformando na dos Istados Unidos; outre, um conjunto de
carimbos que permitia aos espectadores fazerem suas proprias obras de arte a
partir de desenhos elementares; ainda outro, uma banana de dois metros. Assim
por diante.”

Fazer teatro e escrever sobre teatro sem ter em mente a existéncia da Censura se
tornou impossivel a partir do golpe de 1964, constata Yan Michalski na sua obra dedicada
a analise da censura teatral durante o regime militar O palco amordacado. Isto porque as
autoridades censorias, oficiais ou oficiosas, foram presentes e ocuparam de imiscuir-se em
todas as fases e todos os setores de criagdo: “fudo o que se escrevia, que se escolhia para
montar, que se ensaiava, tudo que se criticava, tudo que se mantinha em cartaz’™®. A acio

da censura direcionada as atividades teatrais®, na avaliagdo de Michalski, foi implacavel:

Seria exagerado dizer que o leatro foi eri wido em inimigo pithlico mimero um; mas
dizer que foi erigido num dos inimigos publicos mais  declarados, e, por
conseguinte, (ratado com sistematica desconfianga, hos(fﬁd(zde‘ e hdo raras vezes
com brutalidade, ¢ consiatar uma verdade historica inegavel™.

A censura ao espetaculo era prévia, como nos informa Celso Frateschi: “A gente
tinha de apresentar o texto, que ia para Brasilia. A partir do momenio em que esse lexto
era chacelado, demorava pelo menos uns trinta, quarenta dias para cles lerem e

aprovarem a possibilidade da montagem. Aulorizagdo para montar ndo significava

< BOAL, Augusto. Hamlet e o filho do padeiro ... Op. cil., p. 255-256.

" MICHALSKI. Yan. O palco amordagado — 15 anos de censura teatral no Brasil. Rio de Janciro: Avenir
Editora, 1979, p. 8.

* Parg maior exame a respeito da agio da censura no teatro durante a Ditadura, consultar: ALMEIDA, Maria
Herminia Tavares de ¢ WEIS. Luiz. Carro Zero ¢ Pau-de-arara: o cotidiano da oposigio de classe média ao
regime militar. In' SCHWACZ, L. M. Histéria da vida privada no Brasil. vol. 1V, Sdo Paulo: Cia das Letras,
1998: p ACHECO, Tania. A acﬁo da censura no periodo 65-79 (Excertos do texto “O Teatro ¢ o Poder™). Arte
em Revista, (Teatro), Sio Paulo; CEAC/Kairds, (6):92-96. outubro, 1981 ¢ MICHALSKL. Yan. Op. cit..

2%
MICHALSKI, Yan. Op. cit.. p. 8-9.
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autorizagdo para apresentar o espetaculo. O espetdaculo era visto, entdo, por um grupo de
censores, que ia assistir ao ensaio geral e o aprovava ou ndo. i

Nessas circunstancias, o texto da [ I'eira Paulista de Opinido foi para a Censura.
Considerado por Michalski como um dos (ltimos atos publicos significativos de defesa dos
artistas contra o arbitrio da censura, teve o certificado liberatorio com 71 cortes entregue
apenas na manhd do dia da estréia. Apesar dos cortes abusivos — humor macabro para
Boal, pois das 80 paginas, 65 foram cortadas — a atriz Cacilda Becker, acompanhada de
Ruth Escobar e Maria Della Costa, responsabilizou-se, na presenga de censores e agentes

federais, pela apresentagio do espetaculo sem cortes, classificando sua propria atitude

CoOmo “um aio de desobediéncia civil legitimo e honroso’:

A representagdo na inlegra de Primeira Ieira Paulisia de Opinido, ¢ um ato de
rebeldia e de desobediéncia civil. Trata-se de um protesto definitivo dos homens
livres de teatro contra a censura de Brasifia, que fez 71 cortes nas seis pegas. Néo
aceitamos mais a censura centralizada, que tolhe nossas agoes e impede nosso
trabalho. Conclamamos o povo a defender a liberdade de expressdo artisiica e
queremos que sejam de imediato poslas em pratica as novas determinagoes do
grupo de trabalho nomeado pelo Ministro ( jama e Silva para rever a legislagdo da
censura. Ndo aceitando mais o adiamento governamental, arcaremos com a
responsabilidade deste ato, gue é legitimo e honroso. C ) espetaculo vai comegar. ™

O caminho percorrido apos a criagdo do espetaculo, da estréia censurada até a sua

posterior liberagdo, foi tortuoso, como demostra o episddio narrado por Augusto Boal.

O espetaculo era assinado por fodos: censura-lo, significava censurar os arfistas
de Sdo Paulo, do Brasil.

Antes, quando um autor linha pegas proibidas. sempre alguém dizia: “fulano
exagerow... listamos vivendo tempo de exce¢do...” Todo mundo era contra a
censura mas, em casos isolados, sempre alguém achava que o exagero era nosso.
Agora, éramos todos nos! (...)

No dia da estréia proibida, surgiv o movimento artistico de solidariedade mais
belo que ja existin. Artistas de Sdo Paulo decretaram greve geral nos teatros da
cidade e foram se juntar a nos. Nunca houve, no pais, tamanha concentragio de
artistas por centimetro quadrado: poelas, radialistas, escritores, inielectuais,
cinema. teatro e TV, plasticos, misicos, bailarinos, gente de circo e de opera,
Jornalistas, profissionais ¢ amadores, professores e alunos, ndo faltou ninguém.
Vieram até os timidos.

Cacilda Becker, no palco, com a artistica multiddo atras, em nome da dignidade
dos artistas brasileiros, assumin a responsabilidade pela Desobediéncia Civil que
estavamos proclamando. A Feira seria representada sem alvara, desrespeitando a

: GARCIA, Silvana ( org,). Odisséia do teatro brasileiro. Sdo Paulo: Editora SENAC, 2002, p.100.

28 4
MICHALSKI, Yan. Op. cit., p. 38.
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Censura, que ndo seria mais reconhecida por nenhum artista daquele dia em
diante.

A classe teatral aboliv a Censuralll Estrondosa ovagdo: vitoria da arfe contra a
mediocridade! Vitoria da liberdade de expressao. Democracial

Dia seguinte, chegamos cedo ao featro, mais cedo chegou a policia — teatro
cercado. Combinamos néio recuar — Desobediencia Civill Desobedecer era Dever:
obedeciamos nosso desejo! Sussurramos aos espectadores que o espetaeulo seria
feito no Maria Della Costa, onde estava I'ernanda Montenegro. Com sua solidaria
‘crr.fmrizaq;c‘io, invadimos seu espetaculo, revelamos o que esiava acontecendo e,
como prova de Desobediéncia, cantamos cangdes proibidas.

O publico feliz, com nossa coragem, aplaudiv amigo. Saimos e Fernanda retomon
seu espeldaculo.

Terceiro dia: todos os teatros de Sdo Paulo cercados, soldados e marinheiros. Nos
e espectadores motorizados seguimos para Santo Andre, Teatro de Aluminio:
representamos o texto integral!

Jornais publicavam nossa coragem na primeira pagina: GUERRILHA TEATRAL!
No plano legal, entramos com pedido de habeas corpus.

No quarto dia, os teatros de Santo André estavam cercados. No Ruth, uma hora
antes da hora, nosso advogado veio euforico gritando que a pega tinha sido
provisoriamente liberada pelo juiz! Vitoria!

lsse juiz foi, meses mais larde, preso: Jazia parte de uma organizagédo
guerrilheira... e ninguém sabia.

A partir dai, fizemos o lexto integral ¢ acrescentamos o que bem nos pareceu
censura derrotada, humilhada. 1'oi quando comegaram as agressoes fisicas,

; ~ 29
ra ]J‘f 08, 1IRVAsSoces.

O texto de Augusto Boal, publicado no programa do espeticulo da Feira, Que
pensa vocé da arte de esquerda?™, constitui importante documento para a nossa analise,
POis permite verificar sua posigio diante do momento politico e, principalmente, a
i"terprem@ﬁo que construiu a respeito das outras propostas artisticas.

Na perspectiva de Boal, a classe artistica, sem abrir mao das divergéncias, deveria
S€ unir para destruir todas as manifestagdes direitistas. Assim, divide maniqueisticamente
as posigdes politico-ideologicas em esquerda e direita. Na primeira se enquadravam todas
as facgdes sociais que desejavam modificagbes radicais na arte e na sociedade. Fora dela
estavam o governo “oligarca, americandfilo, pauperizador do povo e desnacionalizador
das riquezas do pais™', e suas forgas repressivas: SNT (Servigo Nacional de Teatro),

INC, a censura em todas as suas instincias, incluindo-se ai, também, “lodos os artisias de

T

29 )
BOAL, Augusto. Hamlet e o filho do padeiro ... Op.cil., p. 256-257.

" Esse lexto, como dissemos, foi publicado originalmente no programa do espeticulo Primeira Ieira
‘aulista e Opinicio, em 1968, Posteriormente foi publicado, no periodico Latin American Theatre Review,
(3/2):45.53. Spring, 1970, ¢ na Arte em Revista (Anos 00). em 1979, 1" ediglio. com o titulo “Que pensa vocé
do teatro brasilciro”, que foi reeditado em margo de 1983.
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teatro, cine ou 1V que se esquecem de que a principal tarefa de todo cidaddo, através da
arte ou de qualquer outra ferramenta, é a de libertar o Brasil do seu atual estado de pais
economicamente ocupado e derrotar o invasor {(...)." T

Nesse sentido, Boal ndo vislumbrava possibilidades de relativizagdes e/ou ndo-
alinhamento ideolégico: a arte de esquerda deveria ficar a servigo da resisténcia ao regime
militar. Para tanto, era necessario dizer a verdade: “arfe é sempre a manifestagdo sensorial
da verdade®. Conseqiientemente, ndo estarva dizendo a verdade o artista “que
constantemente ignore a guerra de genocidio do Vielnd, que ignore o lento assassinato
pela fome de milhoes de brasileiros do Norte, no Sul, no Centro, no Nordeste e no
Centroeste — estas sdo verdades nacionais e humanas que nenhuma  mensagem
presidencial, por mais esperta que seja, fard esquecer. w4

Para Boal, a arte de esquerda deveria, sobretudo, incluir o povo como interlocutor
do didlogo teatral, posto que essa ¢ a base de um teatro que propde a transformagio da
sociedade. Dessa forma, chama toda a esquerda para realizagdo de tal tarefa: um teatro para
0 povo, ou seja, definido ideologicamente como uma arte de esquerda ndo direcionada ao
publico burgués.

Na defesa da radicalizagdo estético-politica, Boal manifesta de maneira contundente
0 argumento sobre a “necessidade historica” de um teatro maniqueista para transformar a

realidade:

Néo foi o povo que fabricou aios institucionais e lei complementares. Além do
arbitrio de fabricar leis, decretos e outros dispositivos, como se fal ndo bastasse,
decidin o gﬁvemr) ser mais sutil e resolver seus problemas esmdamf".s' ¢ operdrios
com as patas dos cavalos, os cassetetes e as balas. Maniqueista foi a ditadura.
Contra ela e contra os seus métodos deve maniqueisticamente levantar-se a arte de
esquerda no Brasil I£ preciso mostrar a necessidade de transformar a atual
sociedade: ¢ necessario mostrar a possibilidade de mudanga e os meios de mudd-
la. I isto deve ser mostrado a quem pode fazé-lo. Basta de criticar as platéias de
Sabado - deve-se agora buscar 0 povo.”

31] BOAL, Augusto. Que pensa vocé da arle de esquerda? Latin American Theaire Review, (3/2), Spring,
970, p. 45

. Idem, p. 46,
3

v Idem, p. 46,
¥ ldem, p. 46.

= Idem, p. 53.
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Enfim, as idéias contidas no texto “Que pensa vocé da arte de esquerda?” permitem
evidenciar as opgdes estéticas de Augusto Boal naquele momento, quando o
recrudescimento do regime vinha tornando insustentavel uma produgido cultural de
contestagdo e a esquerda brasileira se dividia ou ndo definia sua posi¢do, se direita ou
esquerda®, preferindo a neutralidade. Assim, o auténtico teatro de esquerda’’ para Boal
deveria estar sustentado por trés caracteristicas elementares: teatro que diz a verdade,
teatro para o povo e teatro que transforme a sociedade.

Corroborando com as idéias do texto-manifesto, a ultima peca encenada na Feira, 4
Lua Muito Pequena e A Caminhada Perigosa, revela a sintonia de Boal com os rumos que
tomava a oposi¢do ao regime naquele momento, se colocando em favor de a¢des concretas
contra a ditadura militar. A personagem comandante, alusdo explicita a Che Guevara,

sugere o fim do tempo de espera:

COMANDANTE — (...) creio na luta armada como nnica solugdo para os povos
. s ; 38
que lutam pela liberdade e sou consegiiente com minhas crengas.

Em dois momentos distintos, Boal rememora as circunstancias da realizagdo da
Feira, as quais tiveram um impacto significativo ¢ contribuiram certamente para sua
aproximacio ¢ concordancia com a agdo guerrilheira. O primeiro, em 1998, diante da
Pergunta “Vocé sempre foi democrata?”’, feita por um espectador do evento l'ncontros com

Diretores de Teatro Brasileiro,”” Boal responde:

f(’ Augusto Boal considerou que uma das tendéncias do teatro naquclc momento, a qual nomcou de
“ropicalismo chacriniano-dercinesco-neo-roméntico”, cra a pior dentre as outras tendéncias. E desfere a
Tespeito dela duras criticas: ¢ mais cadtica, e é lambém, aquela que, lendo as origem na esquerda mais se
Aproxima da direita. Sabemos que os seus principais integrantes ndo renunciaram a condi¢do de ariistas
Porta-vozes do povo. Mas ndio ignoramos, também, o perigo que corre todo e qualquer movimenio qite teme
defi nigdes. " (BOAL, Angusto. Que pensa voct da arte de esquerda?. Op.cit., p. 52.)

T E im portantc ressaltar que nacueles anos, no processo de radicalizagdo, cxistiu uma polémica acirrada entre
0S grupos fcatrais Arcna ¢ Oficina quanto @ legitimidade politica ¢ cstética do espeticulo teatral. A csse
respeito, Urias Corréa Arantes analisa: “ambos 1ém em comum a crenga de que sao poriadores de verdaces
das quais o piblico carece e as quais devem expor, maniqueisticamente ou na base da porrada (...) mas
ambos coincidem na proposta de uma produgdo que ¢ progressista porque ndo se subording as leis de
Mercado, e como tal pode ser portadora de uma verdade.” O aulor discule, nesse texto, as representacdes
que o Arena ¢ o Oficina fizeram de sua tarefa estético-politico ¢ de sua relagio com o piblico. (ARANTES,
Urias Corréa. Arena ¢ Oficina: cenocracia?. Arte em Revista, (Tcatro), Sio Paulo: CEAC/Kairos, (6),
Outubro, 1981, p, 36.

3% . " = .
I BOAL, Augusto. A Lua Pequena e a Caminhada Perigosa. In: Teatro de Augusto Boal. Sio Paulo: Hucitec,
990, p. 91
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A primeira vez que eu me filiei a um partido foi ha alguns anos, quando me
inscrevi no Partido dos Trabalhadores, no Brasil. Antes disto en estava no
movimento das guerrilhas, e foi por isto que fui preso. (..) I£ nés acreditdvamos
realmente — no final dos anos 60 — que podiamos modificar o mundo. Che Guevara
disse uma frase maravilhosa. Ele disse: “Ser solidario é correr o mesmo risco™.
o) !_)L'p:}i,"f de fazer teatro exortativo em condi¢des nas quais eramos forgados a
ter revolveres carregados nos bolsos. juniei-me a guerrilha.

(...) Juntei-me a guerrilha porque sentia que era o que devia fazer, abandonando
assim as atividades partidarias. Nunca abandonei a atividade politica. ™

Em outro momento, no ano de 2000, ao relatar suas lembrangas sobre o problema
da permanente violéncia afetando o cotidiano das pessoas apos 1964, Boal explica como
funcionava as estratégias de defesa aos possiveis ataques do regime, quando ensaiavam
para a [ieira. Assim, verifica-se importantes elementos para a nossa apreciagao a respeito

do clima de terror experimentado por ele e seus contemporaneos:

Na Feira paulista de opinido, eu me lembro que os atores entravam em cena com
revolveres carregacios nos bolsos. liu me lembro que a gente chegava no Ieatro,
fazia exercicios vocais, fazia exercicios fisicos, como qualquer ator em qualquer
teatro, ¢ depois desciamos para o pordo do Teatro Ruth Iiscobar e faziamos
evercicios de tiro ao alvo. Sim, tiro ao alvo, para nos defendermos. lira wma
movimento de violéncia tdo grande, das organizagoes parapoliciais, aqui, na
Argentina, no Uruguai; era o momenio em que se formavam as ditaduras. O
primeiro golpe foi em 1964, um golpe fascista que preparou o golpe nazista de
1968. Nesse periodo era wm terror mesmo e a gente fazia leatro de qualquer

maneira. i

Os fragmentos acima expostos evidenciam o carater radical das experiéncias
Vivenciadas por Augusto Boal naquele momento, tanto no que diz respeito a sua arte
Quanto as decisdes e riscos pessoais assumidos. Boal relata na autobiografia a viagem que
fez a Cuba a convite de uma organizagdo clandestina, em 14 de dezembro de 1968 (dia
Seguinte da promulgagio do Al-5), onde permaneceu por um més. Embora ndo revele os

motivos que o levou a fazer tal viagem, o esquema misterioso e sigiloso montado para

_‘_‘_‘_‘_‘_'_‘—'—-—._
¥ 0 evento Fnconiros com Diretores do Teatro Brasileiro ocorreu em julho de 1998, no Centro Cultural do

anco do Brasil. onde reuniram-se os dirctores ¢ criticos teatrais: Sabato Magaldi, Aderbal Freire-Filho,
Al}lir Haddad, Ulysses Cruz, Gabriel Villela, Eduardo Tolentino, Bia Lessa, Gerald Thomas ¢ Antunes Filho,

Oi organizado pelo Professor Paul Heritage que entrevistou ¢ mediou os debates. O registro desse evento
Consta na obra: DELGADO, Maria M. ¢ HERITAGE, Paul. Didlogos no Palco. 26 diretores falam de teatro.
__E'O de Janciro: Livraria Francisco Alves Editora, 1999,

BOAL, Augusto. “Entrevista”. In: DELGADO, Maria M. ¢ HERITAGE, Paul. Didlogos no Palco. 26
diretores falam de teatro. Rio de Janciro: Livraria Francisco Alves Editora, 1999, p. 186,

1 g a
GARCIA, Silvana (org.). Odisséia do teatro brasifeiro.... p. 83,
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contatos na FEuropa (troca de nome, identidade, enderego e passaporte; escalas nos
aeroportos da Irlanda e Canada, etc.), sugere algum tipo de envolvimento com atividades
que nao so teatrais. Fica para nds um ponto de interrogag¢do sobre a caracteristica do

engajamento de Boal no pos-1968: foi apenas no campo politico e estético, ou também um

ensaio de agdo guerrilheira?
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A NOVA CATEGORIA DE TEATRO POPULAR:

TEATRO-JORNAL — 1° EDICAO (1970)

Istamos agora criando uma nova categoria de teatro popular (...).
Nela, o proprio povo faz o espetaculo.

Nao produzimos, como artistas, um espetaculo:

como técnicos, produzimos as ferramentas a serem

utilizadas pelo povo na fabricagdo de seu proprio teatro.

Augusto Boal

A fase mais aguda do regime militar teve inicio em 1968, apos o Ato Institucional
n.°5, quando se configurou um quadro de radicalidade e oposi¢do que manteve de um lado
0 governo e, de outro, estudantes, trabalhadores, a classe artistica, parte consideravel da
imprensa e politicos de oposigio.

Nesse contexto de forte repressio e do estabelecimento da censura as produgdes
Culturais por parte do regime, a situagdo do teatro tornou-se muito dificil. Foi preciso
Iepensar formas de atuagio e de sobrevivéncia, buscando solugOes estéticas que
Considerasse tais fatores conjunturais.

Como conseqiiéncia, o Teatro de Arena teve o seu campo de trabalho limitado*,
Passando por crises econdmicas e pela desintegragdo do grupo apos a prisdo de Augusto
Boal em 1971, Depois da temporada em Nova lorque e posterior excursdo" — Estados
Unidos, México, Peru e Argentina — nos anos de 1969 e 1971, o Teatro de Arena retorna ao

Brasil sem grandes perspectivas de trabalho; “o cerco apertava”, conforme relata Augusto
Boal:

T ——

"No periodo entre a Primeira Feira Paulista de Opinido ¢ o Teatro-Jornal — 1° Edigdo, o Teatro de Arcna
Produziy og seguintes espetaculos: Machird, de Barbara Garson, (Sao Paulo, 1968). Chiclete com Banana, de
Augusto Boal (Sfio Paulo, 1969); O que ¢ que vamos fazer esta noite (S3o Paulo, 1969): Arena Conta Bolivar

mcrica Latina ¢ Europa, 1970).

% g Teatro de Arena foi convidado por professorcs da New York University, Estados Unidos, para
apresentar o espeticulo Arena Conta Zumbi em agosto de 1969. Estavam no clenco. Rodrigo Santiago. Lima

uarte, Renato Consorte, Antonio Pedro, Cecilia Thumin, Theo Barros, Vera Regina, Germano Batista.
Antdnig Anunciagiio, José Alves ¢ Zezinha Duboc. O espetaculo obieve critica clogiosa no New York Time,
SCgundo Augusto Boal. De volta ao Brasil, foram convidados por um cmpresirio. Manolo, para uma turné
Mexicana em 1970, Neste mesmo ano foram para California, Berkeley, Ohio, acrescentando ao repertério
Arena Conta Bolivar. No clenco encontrava-se Lima Duarte, Renato Consorte, Cecilia Thumin, Isabel
Ribeiro, 7¢,¢ Motta, Hélio Ary. Bené Silva ¢ Fernando Peixoto, além dos musicos Theo Barros, Antonio

Anunciagiio ¢ José Alves.
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Retorno, angiistia. Fu ndo queria viver lda fora; impossivel viver aqui. 1Ld,
poderiamos fazer bom teatro e ja seria muito. Quem no Brasil, nos anos 70,
poderia pensar em Meltafisica?

Alguns se meteram na luta armada, desapareceram. No arena ¢ em outros teatros.
tentava-se resistir. Cada qual ao seu modo."

Buscando alternativas possiveis nesse quadro obscuro, Augusto Boal e outros
artistas desenvolveram atividades paralelas as do Teatro Arena. O espago reservado para
tais trabalhos foi inaugurado em abril de 1970 e nomeado de Areninha ou Nucleo 2 do
Arena. Segundo Boal, era um “teatrinho mindsculo, 70 lugares apertados”, localizado na
Segunda sala do segundo pavimento do Teatro de Arena na rua Teodoro Bayma.

0 teatro-jornal consistiu em uma dessas alternativas ao modo de espetaculos
realizados gaté entdo pelo Teatro de Arena, pois as pegas que queriam montar estavam
Proibidas, as subvengdes foram suspensas, enfim, a liberdade de atuagdo na area do teatro
formal tinha sido perdida.

A partir das técnicas de teatro-jornal desenvolvidas por Augusto Boal, um grupo de
jovens atores’s que haviam feito um curso de interpretagao no Teatro de Arena em 1969,
Ministrade por Heleny Guariba e Cecilia Thumim, pesquisam e realizam em criagio
coletiva o espetaculo Teatro-Jornal — 1° Idigdo. Esse grupo era integrado pelos atores
Celso Frateschi, Dulce Muniz, Hélio Muniz, Elisio Branddo, Denise del Vecchio e Edson
Santana: pelo Marcos Weinstock, responsavel pela parte visual e Mario Masetti que
contribuiy ¢om sugestoes e com o artesanato da parte sonora; e pela diregio de Augusto
Boal. pe acordo com Boal, a diregdo do espetaculo “conmsistiu num trabalho especial e
d’ferenle: coordenar, estruturar, selecionar e estimular, partindo de um trabalho de
equipe, 46
—

1
BOAL, Augusto. rramiet e o filho do padeiro... Op. cit., p. 270.
43. Esses jovens atores integrantes do Nicleo 2 do Arcna, permancecram no Teatro de Arena até 1972, entre
Viagens 0 exierior e a montagem coletiva de Doce América, Latino América coordenado por Antonio Pedro,
O 4 prisko de Boal & o fim do Arena o grupo transfere-se para o Teatro Sio Pedro em 1973, onde montam
A Quedq da Bastilha (criacio ¢ diregio colctiva) ¢ Tambores na Noite, de Bertolt Brecht (direcio de
Cmandg Peixot0). Com a prisio de Mauricio Scgall, arrendatirio da sala de espetdculo, a situagio volta a
Complicar-ge ¢ 0 grupo. sob o nome de Nicleo Independente, passa a dedicar-sc com exclusividade
ineringiy pela periferia. Sobre a trajetoria desse grupo nos anos 1970 ver:
- GARCIA,_ Silvana. O Teatro popular de perifcria dos anos 70. In: Teatro de militincia. A intencio do
PPuar no engajamento politico. Sio Paulo: Editora Perspectiva, i
;ITAU‘Culluml ~ Panorama teatro anos 70 — Niicleo lndcpc.:ndcnlc,. Disponivel em:
memmm_l .org br/aplicexternas/cnciclopedia/teatro/index.cfm>. Acesso em: 30 dez. 2002.

16 . g P
BOALi Augusto, “Categorias de Teatro Popular”. In: Tecnicas Latino-Americanas de Teatro Popular,
e revolugdio copernicana ao contrdrio. Sio Paulo: Hucitee, 1988, p. 43.

32



Trajetoria do dramaturgo Augusto Boal (1968-1971): da radicalizagiio politica ¢ estética ao lim do Arena

O Teatro-Jornal — 1 Fdicdo estreou em setembro de 1970 e tratava-se da
demonstracﬁo de nove técnicas’’ com as quais era possivel transformar qualquer noticia de
jornal em cena de teatro. As dramatizagbes das noticias eram apresentadas em sessdes
fechadas para um restrito publico, grupos interessados. Apos essas apresentagoes, iniciava-
S¢ 0 debate e, a partir do interesse despertado pela experiéncia, formavam-se novos grupos
de teatro-jornal. De acordo com Boal, a idéia era formar grupos, numa espécie de corrente:
cada grupo de teatro-jornal que ajudamos a formar, compromete-se a ajudar na formagdo
de outros, que ajudardo a formar oulros mais e assim sucessivamente. ®

Celso Frateschi, um dos membros do elenco, narrou recentemente como surgiu e
Como foi a experiéneia do teatro-jornal, analisando a importancia e efetividade estética e
politica desse tipo de teatro”. Esse relato nos d4 a dimensdo da dificuldade de atuagdo dos
artistas e acrescenta ao rol das historias que envolvem a Censura, mais uma peripécia dos
artistas para driblar os censores. As idéias eram gestadas, porém para desenvolvé-las,

esbarravam nas imposi¢des restritivas da Censura:

O teatro-jornal (...) surge a partir de um grupo de estudantes do Teatro de Arena
que soube, por acaso, que o Boal linha uma pesquisa engavetada, que era fazer
wma revista semanal, uma Veja Teatral. Nas segundas-feiras, as pessoas sairiam
do trabalho e passariam no Tealro de Arena e veriam um espetaculo. Fssa idéia
tinha sido engavetada por causa da censura prévia. (...) ’

No caso do femm-joma! isso erd Impossfve! porqie, se d @ncm ‘cm A'emam?{,
como ¢é que poderia levar trinia dias para ter a chancela, depois ensaiar, dep:r;j_g.” ?
Néo tinha jeito. I£ nos, que haviamos acabado de fazer um curso com a Cecilia
Tumim. muther do Boal. e com a Lleni Guariba, pedimos antorizagdo para o Boal
para continuar pesquisando essa pratica, que .srirf(r o !earm-ljorm.ri. I existia o
Areninha. (...) Nos comegamos a fazer esses espetdaculos, primeiro quinzenalmente,
com as noticias que a gente fomava dos jornais ¢ fenmva‘ {mca’uz;’r teatralmente.
Como nédo podiam ser apresenlados parda a censura, eram fL’a’.-'(J.rS' c:faﬂde.s'.f.fmmreme,
a portas fechadas. A gente chamava alguns amigos que iam até la e participavam.
Ea gem'é acabava experimentando o que linha conseguido aprender com a Eleni ¢
a Cecilia. A Cecilia sempre foi mais stanislavskiana, mas porra-louca, e a Eleni

1 s i -
As nove (écnicas sdo: leitura simples, improvisagdio, Icitura com ritmo, acio paralela, reforgo, leitura
Cruzada, historico, ¢ entrevista de campo ¢ concregdo da abstragio. Cf. BOAL, Augusto. Calcgorias de

Teatro Popylar Op. cit., p. 44-46.
I8
BOAL, Augusto, “Categorias de Teatro popular™. Op. cil. p. 42.
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: Embory 4 passagem scja extensa, optamos por manté-la em fungdio do (cor das informagdes ¢ também por

apresengyr 4 perspectiva de outro participante. que ndo a do proprio Augusto Boal. O depoimento consta do
V10 orpanizado por Silvana Garcia, intitulado Odisséia do teatro brasileiro, que registou ¢ documentou o
Ciclo Odissgiy do Teatro Brasileiro. realizado no Agora — Centro para 0 Desenvolvimento Teatral, em agosto
de 2000, gob coordenacio de Celso Frateschi ¢ Roberto Lage. com onze sessdes de que participaram
CZessete expositores principais — dirctores, atores, autores — contando sua experiéncia de profissionais da

arte teayrg L, refletindo sobre cla ¢ respondendo a perguntas do publico presente.
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linha wma viséio brechtiana, via Planchon, era uma coisa snper-mcmna!nm e
muito interessante. A nossa formagdo tinha essas duas pernas ai...

Eram espetdaculos em que a gente fazia experiéncias bastante radicais, I mo Jfoi
movimentando o meio, de forma que, em pouco tempo, tinha muita gente assistindo
aos espetaculos as segundas-feiras no Areninha, e esse grupo ia cada vez mais
aumentando. O que aconteceu foi que a maior parte desse grupo era de estudantes
como nos, e pediam orientagdo para formar grupos também, e a gente acabou
Jfazendo nédo sé o nosso trabalho, mas também coordenando alguns outros 2rupos.
O Boal, quando foi assistir ao exercicio, gostou muito, e falou assim: “‘Vamos
montar”. Fu falei: “Mas ndo da para montar”. Ele: “Nao. a gente manda para a
Censura as noticias de jornal que ja esido censuradas, entdo eles néo vio poder
censurar de novo”. Nos apresentamos essas noticias que foram chanceladas. Na
hora do ensaio para a Censura, o Boal fez a seguinte indicagdo: “Vocés, por
Javor, fagam o pior possivel. Gaguejem, errem o lexto, tropecem, fagam o
escambau, de forma que eles ndio entendam o que vocés estdo falando”. IX para o
Mario Masetti, que fazia trilha sonora e operava o som: “Iim qualquer momento
que tiver alguma coisa possivel de estragar, vocé, por favor, aumente o som”. (...)
O Boal teve uma sacacdo de transformar o teatro-jornal néo numa pega de teatro,
mas em alguma coisa que finha a ver com essa coisa extremamente narrafiva, que
ia além. Iile comegava o espetaculo com um prologo que dizia que o futehol no
Brasil era muito popular. I era popular porque, de alguma maneira, todo mundo
Jjogava futebol. Ou aprendia a jogar futebol. I ele achava que o teatro 56 podia ser
popular se todo mundo jogasse teatro. Entdo, o espetaculo era uma demonstragio
de como dramatizar, on de como teatralizar noticias. I\ ele acabou estruturando
um espetaculo bastante contundente, que rendeu uma discussdo muito interessante
na época, uma discussdo estética. I'u me lembro até hoje das colocagdes do Anatol
Rosenfeld. Foram importantes para nos lodos, para o resto das nossas vidas,
porque eram muito pertinenfes: colocavam exalamenie  essa  quesidio
realidade/ficgdo que o Boal depois iria desenvolver para um outro lado, quase
eliminando a ficgdo para conseguir o cfeito politico, quer dizer, o teatro invisivel ¢
todas as técnicas do Teatro do Oprimido que ele formulou depois. A gente, de
alguma maneira, se sente muito honrada por estar no bergo dessa historia toda
com o teatro-jornal.

Frateschi, ao abordar a questdo da recepgdo, evidencia os limites do alcance da
Proposta do grupo nos meios populares: “se o Arena ja era pequeno e lodo mundo
reclamayq que o sucesso do Arena ndo era sucesso, o sucesso do Areninha era menos
Sucesso ainda porque eram so setenta lugares, que ficavam numa arquibancada ¢ a genie
Jazig o espetdculos mum palquinho™' . Por outro lado, avalia positivamente o papel que tal
“Xperiéncia desempenhou junto & esquerda, seja a de reagrupar "o pessoal da esquerda”™ e
de Pfovocar a discussio, seja as possibilidades de trabalho teatral naquela conjuntura.

Nessa Perspectiva, Frateschi revela o tipo de “sucesso” que teve o teatro-jornal:

-N—_‘_\--
50 GA e
RCIA, Silvana (org.). Odisséia do teatro brasileiro..., p. 100-103.

51
Idem, p. 101
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O teatro-jornal, eu acredito hoje, fazendo wma andlise bastante distanciada da
historia, teve muito sucesso. Chegamos a fazer quase setenta grupos ao todo, vinte
s6 na USP. I'ormavam-se os grupos, a gente coordenava, apresentavam-se nas
escolas, apresentavam-se (ambém no Areninha, foi um movimento interessante.
Mas comegamos a pereeber que ndo existia nunca o segundo espetdculo do grupo,
Lra sempre o primeiro, porque, depois, o pessoal ja ia formar o DCE de novo, ia
Jormar o Centro Académico, ia formar as coisas que tinham sido destruidas pela
prisdo dos lideres de Ibitna. (Refere-se a prisdo de toda a lideranca estudantil
durante a realizagdo do 30° Congresso Nacional da UNE, em Ibitina, Sdo Paulo, em
1968. [N. da O.]). I a gente percebeu que o teatro-jornal foi, de alguma maneira,
wtil para reestruturar aquele determinado movimento, foi, talvez, mais importante
porque serviu como... vou usar de uma maneira mistica... uma varinha de vodnu,
que juntou o pessoal de esquerda... Comegamos a falar de uma maneira cifrada e
acabou funcionando como uma forma de essas pessoas se reorganizarem e,
através do teatro, voltarem a discutir, voltarem a trabalhar de uma maneira mais

efetiva.”

Com as técnicas do teatro-jornal buscava-se nas brechas saidas para deflagrar a
discussio sobre a propria linguagem teatral, objetivando também a utilizagio do teatro
®Nquanto ferramenta para o povo, “dar a todos a possibilidade de disporem do teatro
©omo meio vilido de comunicagdo™ de forma que se popularizasse o teatro. Tais
reflexdes sao apresentadas por Augusto Boal no texto Categorias de Teatro Popuiar,
€scrito em 1970 3

Nele, Boal conceitua as categorias do teatro popular, tendo como pressuposto os
Conceitos marxistas de fuia de classes e socializagdo dos meios de produgdo, estendendo-
a ao campo do teatro, onde encontram-se em lados opostos e antagonicos as elites

i : e ; _
Ntelectuais ¢ teatro popular, como podemos verificar na seguinte passagem:

(...) quando o artista se propde a fazer teatro para alguns eleitos (ainda que entre
eles estejam represeniantes do povo), até mesmo a lécnica, s seus exercicios, sem
dizer a sua tematica e as suas idéias, inevitavelmente tomarde o caminho do
didlogo escondido, do didlogo entre sacerdotes e iniciados. I ndo ¢ esse o
caminho correlo, especialmente  para grandes  sefores da  humanidade,
especialmente para os povos que necessilam liberlar-se das clites que ja os
oprimem ¢ que ndo podem nem devem aceitar a opressdo de uma nova elite, a
teatral,

g

GARC[A, Silvana (org.). Odisséia do teatro brasiléiro... p. 103,
53
BOAL, Augusto. “Caltegorias de Teatro Popular”™. Op. cit.. p. 46.

54
”eEssc lexto foj publicado no Brasil em 1977, na primeira ;xngc do livro Técnicas Latino-Americanas de
Al Popular. 1 Ima revolugao copernicana ao contrario. Op. cil.. Parte dele constando apenas os objetivos
ml:;-'a_lm-j()mai ¢ as nove primeiras técnicas, tinha sido anteriormente publicado na rcvis!a do Ccnl_cr of Latin
me:‘?"" Studics, University of Kansas, cm 1971: BOAL, Augusto. Teatro Jornal: Primeira Edigdo, Latin
Can Theatre Review. (4/2)57-61, Lawrence, Kansas, Estados Unidos, 1971.
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O que devemos nos fazer, o que estamos fazendo e o que faremos é a busca do

dialogo aberto, a transferéncia ao proprio povo dos meios de producéo do teatro.

Alias, acreditamos, que ao povo devem ser (ransferidos os meios de produgdo de
~ 35

tudo, néo apenas da arte.

Augusto Boal apresenta trés categorias de teatro popular. Na primeira, “do povo e

PAra o povo™, caracteriza o espetaculo apresentado segundo a perspectiva transformadora
56

do POVO, que também é seu destinatario, em forma de propaganda (agit-prop)™, didatico

Ou cultural. Segundo Boal, no Brasil, tais tipos de teatro popular foram praticados pelos
Centrog Populares de Cultura (CPCs): “Sao os espetaculos feitos em geral para grandes
COncentragoes de trabalhadores, nos sindicatos, nas ruas, nas pragas, nos circos, nas
WSociagdes de amigos de bairro ete.”™’.

Embora ndo seja nosso objetivo analisar a produgiio teatral do CPC, ou a génese
historica d teatro popular, ¢ importante salientar que Boal esta dialogando com questdes
relativas a0 “teatro de natureza politica”, surgido em meados do século XIX, na Alemanha,
Franga e outros lugares, ainda de forma embrionaria e dispersa e, fundamentalmente, com

S Priticas teatrais mais radicais do século XX, surgidas durante o processo revolucionario

Tusso, em 191 7, como nos revela Silvana Garcia:

As experiéncias de teatro popular surgidas a partir da .\'egunda mcmf!e do ség_ru:'n
passado [século XIX] introduzem alguns eiememfa.s' jrmclfcm?eirm.s' r,rmi irdo
informar as propostas de teatro popular cun.fem;_,'omi'rea.\', {is) .S'ao experiéncias
motivadas principalmente pelo anseio de popularizagio d{{ t.'.s',.f)r,'a‘(.:wdo u-cu‘ra!: no
sentido de seu alcance, e se valem ainda de uma dramaturgia alheia aos cnnzfudos
especificos da problematica de classe e da classe operdria em particular (...J

T

35
BOAL, Augusto. “Categorias de Teatro Popular”. Op. cit., p. 25.

56 -
Pa!-'q Silvana Garcia, o tcatro politico realizado no Brasil na década E:Ic 1970, cumclqriyadu pela produciio
inal de prypos independentes de periferia - inclusive pelo grupo Nuclco Arcna / chlcq Il‘ldf:[x‘,‘lldtfﬂle -
e Participam com Boal do teatro-jornal - (&ém um lugar de origem, ou uma “matriz. historica™, situado
Sobretyde nos Centros Populares de Cultura da UNE que praticaram nos scus espeticulos a forma do agir-
Prop (agitacsio o propaganda) durante a década de 1960, que consistiu em fonte formal para esses grupos: (...)
Chame;j g, “matrizes” desse teatro, no qual a militdncia e busca de uma linguagem cénica popular
ERCOntygy sua forma fundante e mais radical; o agitprop (agitagdo e propaganda), tanto em sua eclosio
S Significatiyg na Rissia pés-revolugdo -, quanto en sua versdo “cabocla” —os Centros Populares de
(.u!mm da UNE. (G ARCl;ﬂL, Silvana. Intrdugdo. In: Teatro da militancia.... p. XV1.).

g?:,r.c 9 agitprop alemio ¢ a radicalizagio da proposta polilica de um (catro operirio, ver: PISCATOR,
1

M Teatro Politico. Rio de Janciro: Civilizagdo Brasilcira, 1968,

57
BOAL, Augusto. “Categorias de Teatro Popular”™. Op. ¢it., p- 25.

58
GARCIA? Silvana. Teatro da militancia... Op. cit.,p. 1.
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(...) sdo os fatos politicos que vdo determinar a conjuntura adequada para que o

teairo de natureza politica se institua, e o Partido Comunista ¢ o Estado terdo ai
il g i e e A 59

um papel preponderante. A Rissia seria o bergo desse fenémeno.

Nesse sentido, Boal faz o reconhecimento das formas utilizadas pelo CPC e sua
efetividade conscientizadora junto ao pablico popular, porém deixa registrado a superagiio
dessa Categoria de teatro popular especialmente pelo avango alcangado com a nova
Categorig (teatro-jornal), que néo so realizava uma arte para 0 povo, mas uma arte teatral
fabricady pelo proprio povo.

Quanto a segunda categoria de teatro popular analisada por Boal, “featro de
Perspectivg popular para outro destinatario que ndo o povo”, o destinatario é a burguesia
€ também , pequena burguesia (bancarios, estudantes, professores, profissionais, liberais,
®1C.). Avaliando sobre as razdes pelas quais se pode e se deve fazer teatro de perspectiva

POpular para ag platéias que ndo sdo constituidas pelo proprio povo, Augusto Boal

apresenta (reg argumentos:

1. O capitalismo, no Brasil, faz com que a obra de arte c_fcva ser vendida como
mercadoria as platéias pagantes ou ao governo; poder-se-ia fentar o caminho do
amadorismo, e jd se tem feito assim, porém lodos os grupos que seguiram por esse
caminho se di*sﬁzemm. o hdo conseguiram continuar seu de,cc-nvr:ivf.tnengf;
artistico, piorando ou ndo conseguiram confinuar seu desenvolvimento artistico,

piorado a qualidade de seus espetaculos; ’

2. Néo existe uma platéia propriamenie burguesa em nosso pais, Como possa talvez
existir em outros: nossa plaiéia dita burguesa inclui estudantes, professores,
profissionais liberais, bancarios... que sé@o interlocutores perfeilamente validos

para o dialogo teatral; . ,
3. Mesmo aquela parte da platéia mais infimamenie associada ao pensamento

T . 60
burgués, ou a condigéo burguesa, deve ser atingida pelo pensamenio popular.

Na terceira categoria, “featro da perspectiva antipovo e cujo destinatdrio
ir?ff.'!fzmeme € 0 povo™, Boal localiza o teatro patrocinado pelas classes dominantes através
do quq inculeam no povo a sua propria ideologia: a maioria das telenovelas, filmes e pegas
de teatr importadas ¢ divulgadas nos maiores cinemas e teatros.

Embora Boal divida esquematicamente as duas primeiras categorias de “povo” e a

terce; - : ; ; -
Cira de “antipovo”, tais categorias de teatro popular apresentam uma caracteristica

e A
59 e~ S
[dcm, p. 3.

bty
BOAL, Augusio “Categorias de Teatro Popular™. Op. cit., p. 35-36.
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Comum: “o reatro ¢ Jfeito pelos artistas, o espetaculo é uma obra de arte acabada, e este
Produto final ¢ oferecido ao povo. Nos, os artistas, fazemos arte — e o povo a consome. ™"

O propésito final de Boal neste texto ¢ anunciar a criagdo de uma nova categoria de
eatro popular, onde o proprio povo faz o espetaculo, fabrica e consome: o teatro-jornal.

A criagio das técnicas do teatro-jornal pesquisadas e utilizadas no espetaculo,
teorizadas peste texto, revelam a afinidade de Augusto Boal com um projeto politico
Socialista que se contrapunha ndo s6 ao regime ditatorial, mas fundamentalmente ao
Sistema capitalista e, sobretudo, evidencia o total redimensionamento estético do Teatro de

Areng.

Todo mundo pode fazer teatro como pode participar de uma assembléia ¢ dqfér?dgr
seus ponios de vista, sem que para isso sefa necessario fazer um curso e oratdria.
I, paralelamente, tudo é passivel de uma tralamento teatral: noticias de jornal,
discursos, jingles, livros, Biblia, filme, documentarios, efc.

;’eiq primeira vez o Teatro de Arena ndo ftenta apenas pnpnfarﬁzrlu_‘ um produto
acabacdo, mas sim dar a todos os meios de fazer teairo: ¢ 0 learro _fe.tm* pelo povo,
independente de suas habilidades artisticas, sera, ¢ desnecessario  dizer,

2

“popular™”,

61 =
ldem, 45
62
ldem, P-4 ¢q6
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1971: 0 Fim DO ARENA E A ESCRITURA DA PECA TORQUEMADA

O artista ndo tem a allernativa de se colocar no
“alem do ideologico”;

sua unica alternativa ¢ decidir por repetir,

ou interferir, no sistema ideologico de seu piblico.

Heleny Guariba, Teatro e Comunicacio

Depois desse dia, Heleni, eu fui encontra-la no ano seguinte no patio

do Presidio Tiradentes. (...) Logo vocé foi solla, pois apesar das torturas
que sofrera, nada conseguiram provar contra voceé. Iim julho de 1971,
correu a noticia de seu desaparecimento. Sabe-se gue foi presa

pelos orgdos de seguranga e consta que morren sob torturas.

Ouvi dizer que jogaram seu corpo no mar. Nao sei. ndo posso admitir
So sei que, agora, lemanja tem pra mim um rosto conhecido e

um jeito alegre de menina presiativa,

Frei Betto, Batismo de Sangue

No final do ano de 1970, concomitante ao trabalho com o teatro-jornal no Areninha

0m 05 jovens do Nucleo 2, Boal encenava o seu ultimo espetaculo no Teatro de Arena, A

Resistives Ascensdo de Arturo Ui, de Brecht®. No Arena, reensaivam Arena conta Bolivar

Para ¢ Festival Mundial de Teatro de Nancy, na Franga, em abril de 1971 Pretendiam
Apresenty, também no Festival, Arena conta Zumbi e a experiéncia do teatro-jornal.

Entraamo, em meio aos ensaios e o Festival, Boal € preso. No dia 2 de fevereiro de

, a saida do ensaio de Bolivar no Teatro de Arena a caminho de casa. A respeito

fato, Boal faz o seguinte relato:

la pensando pelo caminho na proxima viagem do men "'TI"""“ a Luropa. Tinhamos
sido convidados a participar do Iestival Mundial de Teatro de Nancy, Franca e,
além de Bolivar, iamos apresentar também Zumbi e uma nova experiéncia
chamada de “teatro-jornal”. (...) Todo o elenco estava encantado com essa
perspectiva — a viagem duraria mais ou menos dois meses. Viajar, para nos, era
uma forma de respirar um pouco. Desde o dia 13 de dezembro de 1968, data do
“golpe dentro do golpe”, quando o pais entrou em permimcn{e estado de sitio.
quando comegaram a se formar os famigerados “esquadrdes da morte” e outros

63
A pec :
ton PeCa estreoy em 9 de outubro de 1970. no Teatro de Arcna, com diregiio de Augusto Boal, O ¢lenco era

altcy 0 Dc_)r Gianfrancesco Guarnieri. Antonio Pedro. Bibi Vogel, Luiz Farlos Arutim, Antonio Fagundes.
de Maring, Dante Ruy, Haylton Faria, Luiz B. Neto, José Carlos Alcintara ¢ Paulo Ferrcira. Cendgrafa

Mar, ; .
€0s Weinstock ¢ (rilha sonora de Mirio Masei.
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organismos de repressdo, de tortura ¢ de assassinatos, desde entdo também o
featro sofreu as consegiiéneias do neofacismo caboclo. (...) !’e{?,s-am em regressar
pela América Latina, parando em todos os paises onde pudéssemos apresentar
nossos espelaculos, e estabelecer contalos mais permunen!e.f com 0s Rossos
colegas desses paises, rompendo o bloqueio cultural que o imperialismo estabelece
entre nos.

; mEa. G4
Pensava lindos planos(...) quando de repente senti que me agarravam as maos...

Augusto Boal passou pelo DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social), ficou
UM més em cela solitaria, sendo submetido a interrogatorios ¢ torturas. Depois foi levado
Para o presidio Tiradentes, onde permaneceu por quase dois meses. Em fungao das
SOlicitacf:’)es vindas dos EUA, Europa e outros lugares, exigindo a sua libertagdo, deu-se
inicio a0 julgamento e, antes da sentenga final, foi concedido a Boal o direito de viajar e se
Juntar a0 elenco do Arena.

O Arena apresenta-se no Festival Mundial de Nancy, atuando depois em outras

Cldades francesas. Naquele momento acabava o Teatro de Arena, como nos descreve o ator
Lima Dyapte,

Nos trabalhdvamos no Teatro de Arena que também é Bexiga, no _concw’!o. e
geograficamente também é por ali, n¢?! O Teatro :fe Arena, 'm. entrei em 1960 ¢
terminei em 1971. O Teatro de Arena, para quem ndo sabe !e;:mr{frth em Mqasemﬂ
O ultimo espetdculo do Teatro de Arena foi em Marselha. Nos m'ahamos vindo do
Festival de Nancy, fizemos um e.s'pe!circu{o em Mar.ve{'ha. na saida, Im purlp do
teatro, terminou o espeiciculo, o publico Joi em{’uim‘ nos encr)mm'mo.s, onde ¢ que
vocé vai? — “Vou jantar’... “Ligar para o Br(.r.s'n' ...__/m um por ali, ‘mm;(;‘ ;{()r frh
IZ eu me dei conta que o Arena ndo tinha mais, sumiu... nas brimas mediterraneas
de Marselha. Um lugar onde acabam as coisas que sabem qcaf;grr.

O Teatro de Arena acabou em Marselha ¢ comegou no Bexiga.

As sifuag:ﬁes experimentas por Boal na prisdo foram registradas e transformadas em
Pega teatra| Torquemada foi escrita no ano de 1971, enquanto esteve detido no presidio
Tfl‘ademes de Sdo Paulo como preso politico, sendo concluida ao final desse mesmo ano,
Quand, Ja se encontrava exilado na Argentina. Nesse sentido, a pega constitui um “retrato”
Pessoq] da tortura, conforme diz Boal: Torquemada conta minha vida na cela do Presidio

?v- ' I "
:rademes, tenta contar a vida do povo no imenso presidio em que (ransformaram o

\\R

5
BO
AL, A“gustu Milagre no Brasil. Op. cit.,p. 8.

65
b DUARTE‘ Lima. “Depoimento™. In: Broadway Bexiga. Local: S3o Paulo: GNT. 23 de abril de 1998,
Mentrig, ' .
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o5 12960 ; ,w
Bragijs A pega compde-se de uma série de cenas fragmentadas representando vaérios

tipos de tortura, o papel dos torturadores e as conseqiiéncias que este tipo de violéncia tem
Sobre a5 vitimas.

A conjuntura repressiva delineada apos o Al-5 atingiu ndo s6 a esquerda
orga“izada; 4 arbitrariedade e a violéncia do Estado ditatorial se estendeu também aos
0 ) . . <

Perariog, estudantes, artistas, professores, jornalistas e advogados, espalhando um clima

de med, € inseguranca

Para os artistas identificados com a oposigdo, ndo havia torre de mm_'ﬁm. gna’e se
abrigar, ainda que 0 quisessem. As escaramugas com a censura, u. elima f.ft
Opressdo, o exilio voluntdrio, enfim, se intrometiam no trabatho e tornavam u.s-
destinos pessoais indissocidveis das atitudes piblicas de cada qual ¢ das
contingéncias da politica.”’

Inimerog artistas e intelectuais, vistos como uma ameaga ao regime, sofreram

Presgg ;% ] : -
$50es @ Perseguicoes diversas, resultando em prisdes, processos e, em muitos casos,

tiv o 8l 1 x
Cram que deixar o pais em exilio forcado ou voluntario: Caetano Veloso, Gilberto Gil,

hico Buarque de Holanda, Geraldo Vandré, José Celso, Augusto Boal, Ferreira Gullar,
Glaube,. Rocha, Florestan Fernandes, entre varios outros.

Augusto Boal constroi representagdes de individuos que, apesar de ndo estarem
e"‘mlvidos €M atividades guerrilheiras, se vém também atingidos pela violéncia politica,

EXpar: : = i _
Penmemando a tortura e, em muitos casos, o assassinato. Todavia, o texto teatral

Toy. .
Que enfoca principalmente os presos politicos que representam os diversos grupos

; "Banizaggeg de esquerda que empreenderam a luta armada contra a ditadura.

Nesse sentido, ¢ significativo que Boal tenha dedicado a peca Torquemada a
“leny Guariba, guerrilheira “assassinada nas prisoes de Torquemada’.
Filésofa e diretora de teatro, Heleny(’x, que havia em 1969 ministrado um curso de

int = 2 e
erpreta¢§0 N0 Teatro de Arena junto com a esposa de Boal, Cecilia Thumin, foi presa

|

B0y, : - :
Mg P : al”. Teatro de Augusto Boal 1. Sio Paulo:
H"Cilec‘ l %légnsto_ Trajetéria de uma dramaturgia, Augusto Boal”. Teatro de Aug,

67

A ; e ; -

de ct,]:lﬁl DA, Maria Herminig Tavares de ¢ WEIS, Luiz Carro Zero ¢ Pa‘u-dc-almra;. 0 ccrjl;dl.lf}o du| orsmg;o

Pay 5C Médiy 40 repi . ‘ ARCZ. L. M. Historia da vida privada no Brasil. vol, 1V, Sio
0: Cig & cgime militar. In: SCHW g1t

“ das Letryg, 1998, p. 348.

Clen ; suinte viajou a Franga onde
Per, y TG”CS Guari ’ ; a. em 1964, na USP. ¢ no ano scguin 4jou a . Gl e
- Map, Nper l%?nllﬂ f.'ormou 5C c_:m Fllorsl?fgurso de doutorado em Teatro, o que lhe possrbflnou estagios

lﬁalros fram:eses mn::;:ﬁrg?;;[; c};;l:mc de La Cité, de Roger Planchon, encenador ¢ intérprete que
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em 1971 pelos militares, acusada de atividades subversivas. Heleny era militante da
Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR)", organizagio que procurava desencadear a luta
armada e o foco guerrilheiro contra a ditadura. Conforme estudo de Judith Lieblich Patarra.
He]e“}’ manifestou a amiga lara lavelberg o desejo de entrar na VPR, sendo entio
feCrutada para tarefas semelhantes as suas. Heleny recebeu, entre outras tarefas, a de
acolher Lamarca em sua casa. " Heleny Telles Guariba nasceu em Bebedouro, Sio Paulo,
tm 1941, e provavelmente morreu apds ser torturada em meados de 1971,

Mesmo na prisio, Heleny ndo deixou de manter contato com a organizagio. Sobre
0 episddio da prisdo e as torturas a que foi submetida, o relato de Patarra demonstra a sua

'NSisténcia em manter as atividades clandestinas independentemente dos riscos:

Ilm Serra Negra, Sdo Paulo, Heleny escondeu-se no sitio da fazenda do
companheiro, José Olavo, depois que o rapaz caiu num ponto. () pai, pressionado

pela politica, indicou o lugar e pedin ajuda a f!.i:s'.-.-.::.v

- Chegou em casa chorando e disse que Heleny foi presa.

Torturaram-na a noite inteira na OBAN. Ulisses recorreu a um dos algozes,
capitdo Mauricio, ex-namorado da irmé em tempos de pa. 0 fw'f.itm' ja o auxiliara
quando prenderam o inocente propriefario da gargonnicre Bexiga.

——

lomoy.ge mundialmente conhecido como diretor do Teatro Nacional I’opular francés. Quando relornou a0
Brasil, Continuou lecionando na Escola de Arte Dramdtica onde aproximou-se de scus alunos de Santo
Ndré. Negy cidade, caracterizada como “operaria”, ¢ que tinha lamb(:r_n uma cnududp representativa dos
unlw_crsilzirios, a Associagiio dos Universildrios de Santo André, Heleny vnslpmhrou possibilidadcs dc por cm
alica sey idedrio de popularizagio ¢ inieriorizagdo do teatro. Sut_'gn_:. assim, cm lb968. 0 unm I'catro da
Cidade, Caracterizando pela descentralizagio programada, constituiu-se numa_via zlltcmillrl\ial a0 (catro
EMpresarig) da capital. Encenou a pega Jorge Dandi, de Molicre sob sua {.ilrocﬁo_ com cenirio de Flivio
Império, figurando no elenco atores que jd atuavam naquele municipio ¢ depois concluiram o curso da Escola
ri¢ A i !
3 VERA?JI‘:;:II;?-::‘irSiEb Il%:::_lcﬁcgg‘:gfu.“\;;w Guariba. Abecés (5). (versdo virtual, abrigada na revista
ucns). Disponivel em: <www.loquens.hpg.com br/abcS. him>. Acesso em: SO'dcz, 2(_}02.
;nTOl[;TURA NUNCA MAIS. Disponivel cm www.torturanuncamais,org.br/desaparecidos 122 himl. Acesso
< 19702720
% ‘OSTAE(({;}.Edc[cio. “O ‘Nacional-popular’ no novo pacto 001“_0_9945“103 surgem 0 SNT ¢ a politica
Naciopg) de cultura™ - _Teatro e Politica: Arena, Oficina ¢ Opinido (uma interpretagio da cultura de

Huerda). Rio de Janci 2 Editorial, 1982.. p. 173-174.
X ciro: Proposta Editorial, P 7 _ |
) PATARRA. Judith Lieblich, ?:F’a.‘ reportagem biogrdfica. Rio de Janciro: Editora Rosa dos Tempos, 1992,

il . v

Fusdo & _ Orpanizacio Revoluciondria Marxista — Politica Operiria de Sdo Paulo com a
SCeio mu?;lﬂ?!;zd Mwﬁmw?iﬁzllzdﬁz’::imm!ism Revoluciondrio, de _inSpirztr;a'!o_brizolisl:i, em 1968, No ano
SCguinge, , organizagiio fundiu-sc com o Comando de Libertacio Nacional (Colina). formando a Vanguarda

Voluciongrig-paImares (VAR-Palmares). Divergéncias politicas lovazam. & Igontiiiicio o VPF SH
SClembrg g mesmo ano. (Cf. FREIRE, Alipio; ALMADA, Izaias; PONCE. J.A. De Granville. G’I(_)ssaro de
TEI‘I'I!Q& siglas ¢ mprcss&ca; In- Tiradentes, um presidio da ditadura: Memoérias de presos politicos, Sio

Paylo. Scipione, 1997, p. 518)

10

PATARRA Judith Licblich, /ara: reportagem biogrdfica. Rio de Janciro: Editora Rosa dos Tempos, 1992,
P-287¢ 29y '
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Transferida ao presidio, Heleny mandava bilhetes & VPR através de Ulisses, qite
0s escondia na boca. Descoberto com um recado a Sérgio Ferro, foi preso

fambém. Os dois saivam em abril de 1971,
- Acabou, desmobilizou-me — consentin Heleny. O advogado José Carlos Dias

conseguira-the liberdade vigiada para cuidar dos fithos. Mas o periquito

laborioso, como a chamavam na cadeia devido ao émm:ha verde e os sapatos que
i A i

matraqueavam passos ligeiros, ndo dizia a verdade.

Augusto Boal esteve com Heleny no Presidio Tiradentes e segundo seu relato,
insistiy Para que, quando solta, viajasse para Buenos Aires, onde tinham amigos, porém,
' eleny falava do seu dever: retornar a luta. I'oi assassinada dias depois de livre.
Emboscady declaragdes militares falavam de combate. A ditadura ndo prendia duas
Yezes: matava ™.

Inés Etienne Romeu, também militante da VPR, denunciou que Heleny esteve na
“casa da morte”, aparelho clandestino de repressdo militar que funcionava em Petropolis,
N0 mgs de julho de 1971, tendo sido torturada por trés dias, inclusive com choques
elétricos ng vagina.”

As organizagoes de esquerda que empreenderam a “resisténcia armada”, entre os
anos de 1969 ¢ 1974™ durante o governo do General Emilio Garrastazu Médici, estio
apresentadas em seu momento de queda em 7orquemada. Verificamos na narrativa, o
Processo de violenta repressio utilizado pelo governo no combate a essas organizagdes
re‘volucianérias, alvos de verdadeiras operagdes de caca e exterminio, sistematizada por
Meio dag prisdes, seguidas de torturas e assassinatos.

Na narrativa da fabula que apresentaremos no Capitulo II temos, sobretudo, uma

r"Pf'esentag:éio no campo ficcional dos horrores da tortura utilizado pelo Estado enquanto

Método de interrogatorio e desmonte da oposigdo politica. Boal veicula em forma artistica

0 -
S€U repudio, o seu protesto.

m
PATARRA, Judith Licblich. Op. cit. p. 380.

7
BOAL, A. Hamlet e o filho do padeiro... Op. cit. p. 282.

3 0 dcpoimcnlo de Inds Etienne Romcu, segundo Patarra. foi publicado no Pasquim em 27.07.1979
(PATA 4

RRA, Judith Licblich, Op. cit., p. 498.)

Pary ompreender o processo de surgimento das organizagdcs de csquerda (ALN, VPR, MR-8, PCE?R- PC
do B, Var-Pdlnm plz)c tre outras), assim como as polémicas, divergéncias politicas. ¢ “rachas” entre
Clas, ver: GORENRFEJS;ER ( ‘(};:2;; nas !re-m.\'. A esquerda brasileira: das ilusdes perdidas & luta armada. Sio

P £ 5
aulo: Ediior, Alica. 1987.

14
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% Feira Paulista de Opiniao:
~ Zanoni Ferrite,

Aracy Balabanian

e Renato Consorte

Cacilda Becker declara
4 "Desobediéncia Civil”
no palco onde

Fei. o€ Epresentaria a
€ira Paulista de Opinido

"’ Verde que te quero verde,
- de Plinio Marcos.
Direcao de Augusto Boal




“Se quisermos expressar como desejamos
que sejam nossos companheiros,

devemos dizer: Que seja como ele!

Se quisermos expressar como desejamos
gue sejam os homens das geragoes futuras,
devemos dizer: Sejam como ele.

Se quisermos expressar Como queremos
que se eduquem nossos filhos, devemos
dizer sem vacilagao de nenhuma indole.
Queremos que se eduquem com o seu espirito.
Se quisermos um modelo de homem,

um modelo de homem que nao pertence

a este mundo, um modelo de homem

que pertence ao futuro, de coracao eu digo
que este modelo sem nenhuma mancha

em sua conduta, este modelo era ele.”

A Lua Peqguena e a Caminhada Perigosa,
de Augusto Boal

Augusto Boal

Dramaturgo.

Preso em 1971,

Saiu do pais nesse mesmo ano.
Nao foi apenas exilado, mas banido
oficialmente pela ditadura militar

Heleny Telles Guariba

Diretora teatral, militante da VPR.
Desaparecida desde julho de 1971
ap0s ser presa por agentes

do DOI-CODI/RJ.
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Estrutura dramitica, idéias ¢ significados de Torquemada

ESTRUTURA DRAMATICA, IDEIAS E SIGNIFICADOS DE
TORQUEMADA

Unm texto néo serd vdlido sSendo na medida
Da sua eficacia teatral e do sex acerto social,
e este ndo sera outro que a humanizagdo do homem ¢

Augusto Boal

Objetivamos nesse capitulo analisar a pega teatral Torquemada procurando

“Ompreender a4 sua estrutura dramatica, os temas abordados e a construgdo das

PersOnagcns, tanto as trazidas de um passado mais distante e que contém alto poder
Simbolice (o Inquisidor Torquemada, os Frades, os Nobres, etc.), quanto as que sio
e'aboradas tendo por base os marcos e elementos histéricos que circulam no momento de
Confecein do texto teatral (os presos politicos — Pavdo, Mestre, Ismael, Buda, Loy,
I:e""t'lndo, Mosca, Oscar, Hirata —, os policiais, os presos correcionais, os carcereiros, etc.).
DiSClltiremos também o contexto de produgdo da pega, refletindo sobre as circunstincias

h' ¥ . &
18t6ricas ny qual foi elaborada.
Torf?uemada compde-se de varias cenas e ndo apresenta um desenvolvimento

Continyg e episodios com comego, meio e fim. As situagdes apresentadas, geralmente

®0cerradas em uma mesma cena, sdo entrecortadas por explicagdes e intervengdes do ator

“coring a”.
Augusto Boal na pega 7orquemada recorre a uma figura historica, Torquemada’', e
4 umg Outra época para analisar problemas contemporaneos. Torquemada, simbolo

historice da repressio, viaja através do tempo — século XV — para representar um governo

mﬂw espanhol, nasceu em Valladolid em 1420 ¢ morreu em Avila em

l49g 1 - ¢ foi feito grande inquisidor-geral da f¢ na Espanha. Os Reis
Cat 6limsm(1?c na ;}dcml)mmmgm’a do Papa Xisto IV uma bula ;nsnmmdog Inguisigio na Espanha
(1489 A nomeagiio dos inquisidores era feita pelo Papa, baseada numa hs:.a de_;_aa.ljduhlos apresentados pelo
ik O Conselpo funcionava em Sevilha. O cargo de grande-inquisidor, durante o reinado de
chﬂndo . o = foi sucessivamente por Frei Tomds de Torquemada, Deza e
i ocu;
de Aragiio e Isabel de Castela, pado Sogn

Cimeros ; inquisidor-mor dos reinos de Castela ¢ Ledo, ¢ logo a ir
. B orquemada foi nomeado inquisi ; et :

’ “‘al'“ﬁr::ﬁgﬁ%};ndida a Aragio, Valéncia, Catalunha ¢ Majorca, dirigindo D Tl
iCio durante 14 anos. Em 1484 estabeleceu um codigo de processo 120s, mais tarde

Santo oy

Publicag,

: PR io de la Santa Inquisicion. Celebrizou-se
z ompilacion de las instrucciones del oficio . S
Do g s ans:ﬁ? ﬂc:lgt;]]q de (,umpiala;ac:cg;]da de. O scu nome ficou como simbolo dessc temerosa instituicio, A
8 000 Sevom 0 2k B tsaisd que seus excessos tiveram que ser contidos pelo papa Alexandre V1.
Foi g ine ogao zelc mg:: sﬂo 4os da Espanha. Seu nome tornou-se simbolo de intolerincia ¢
NSpirador da medida de expul jodcos iclopédi
fana"m‘l (Fontes: lgnci clopédia Mirador, p. 6121-6122; Enciclopédia Barsa, p. 286).
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Atual ou entidade oficial que aplica tortura como um meio de controle real ou imaginado de
Subversip — século XX/década 1970. Aplica seus conceitos de “justica proporcional” e
“tortura Necessaria” a todos os segmentos de uma sociedade, resultando que seus métodos
transformam-se no “Sistema”, ¢, dessa forma, torna-se o (nico poder na estrutura politica.
A peca estd dividida respectivamente em: relatério de Augusto Boal, prélogo,
®na interrogatério, cena explicacdio e terceiro episédio, este subdividido em cena 1 e
Cena e dltima. Essa organizacdo corresponde ao Sistema Coringa®: uma estrutura narrativa
que contém no proprio texto/espetaculo a sua analise, sem que para atingir esse efeito
utilize-ge camuflagem. O recurso do narrador que explica o comportamento dos
Personagens oy mostra o ponto de vista do autor ou dos recriadores ¢ explicito. Para tal,
Uma das tarefys que o coringa assume € a de contar a fabula e também revela-la. Conforme
a deﬁnicﬁo de Boal, “uma explicagdo é uma quebra na continvidade da a¢do dramdtica,

“rita sempre em prosa e dita pelo Coringa, em termos de conferéncia, e que procura
i . o " . 3 3
locar q agdo segundo a perspectiva de que a conta (...)".

Através da narragio da fibula, percebe-se que no encadeamento das agoes
dramaticag ndo existe um fato condutor tnico, mas situagoes diversas que se correlacionam
© ¢ complementam favorecendo o conjunto da narrativa, Compreende-se que o principal
elementg estruturador na organizagdo dos fatos da trama, ou seja, o conflito, se concentra

"2 0posicao entre torturadores e torturados. Esta oposi¢do, que cria uma tensdo constante,

gt 4 . . -~
Sta em basicamente todas as situagoes.
Classificamos Torquemada como personagem principal, pois de acordo com Jodo

das Neves' sua agdo é determinante e o conflito estabelecido entre os personagens se

0 i . at
"8anizam a partir da fungdo que ele exerce.
Os personagens formuradores (exceto Torquemada), assim como os agentes da

; T
Strutura carceraria e militar estatal, estdo caracterizados enquanto tipos’: Frade, Frade 1.

o T

5 - -
; ) Oy b inea”. In: . Teatro do oprimido ;
e O sistema coringa, ver: BOAL, Augusto. “O sistema coringa”. In: __ ‘ iy

Poélicas politicas. Rio do Janciro: Civilizagio Brasileira, 1991; ROSENFELD, Anatonl. Herdis ¢ coringas.
#‘_’Te em Revista, Sio Paulo: Kairds, (1):43-56, Ano I, jan./mar.. 1979; (]‘ Kai S ?l!)é "gﬂlgc oy
l;f?:e hies, Sistema Coringa: o teatro resistc? Arte em Revisia. Sio Paulo: Kairds, (6):12-15, Ano 3, outubro,

itBOAL‘ Augusto. Teatro do oprimido e outras poélicas politicas. Rio de Janciro: Civilizagio Brasileira,
M1, p. 18 '
. NEVEs} Joiio das. A andlise do texto teatral. Rio de Janeiro: INACEN-Instituto Nacional de Artes Cénicas,
1987, bp. 60-63.
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Frade 2, Barba, Baixinho, Atleta, Policial, Policial 1, Policial 2, Policial 3, Homem (espido
Capitao Miranda), Carcereiro, Soldado, Soldado 1, Soldado 2 e Soldado 3.

No espago “cela” figuram os personagens presos politicos e comuns, que
“Onsideramos  como secundarios, ou seja, como provocadores dos conflitos e das
Contradigges desta ag¢do dramatica, conforme conceituagio de Jodo das Neves® Assim, a
cela esta composta pelos presos politicos Buda, Fernando, Hirata, Ismael, Mestre, Moga,
Moga Presa, Mosca, Oscar, Paulo, Pavao, Preso da Mala, Preso, Vera e Zeca; e também
Pelos presos comuns, Cristina Jacaré e Preso Correcional.

Judith Bissett, em seu artigo Victims and Violators: a structure da violence in
Torquemackr. verifica que na composi¢io das personagens, a caracterizagdio em tipo

Obedece 5 fung@o formal de indicar o grupo social a que pertencem:

Com excegdo de alguns personagens, como Torquemada, cujo nome molda as
agdes, a maioria ndo aparece como pessoas individuais que o publico possa se
identificar |[...). Esses personagens que foram nomeados servem para desiacar, na
agdo ou didalogo, uma fungdo particular de indicagdo do grupo aos quais eles
pertencem. Por exemplo, os padres que lorturam um dramaturgo numa cena sdo
chamados “Barba”, “Atleta”, “Baixinho", apelidos que descrevem caracteristicas
fisicas. Isto ressalta seus papéis como extensdo andnima de uma grande
organizagdo e também produz na vitima a marca da ltortura, a forga que tem seus
lorturadores. Eles sdo tipos, ndo individuos com quem se pode discutir.

No préximo topico apresentaremos a narragdo da fabula em seus principais
gu!mentos, assim como as personagens na agdo dramatica. Manteremos as marcagdes

ref i i
Crentes 3 estrutura do sistema coringa — relatorio de Augusto Boal, prologo, cena

inte r . o ’
"Togatério, cena explicagdo e terceiro episddio — como subtitulos.

5

aniﬁ:ﬁca,;go dos personagens quanto 4 caracterizagio de acordo com GANCHO, Candida Vilares. Como

Tedongaq -7 *as Sdo Paulo: Atica, 1977, p.16: Os personagens planos em contraposicdo aos personagens

dengify, o' Complexos, séio os personagens caracterizados com um nimero pequeno de atributos, que os
o facilmente perante o Icitor. Eles sio pouco complexos, como 0 “tipo” que ¢ um personagem

CCido por caracteristicas tipicas, invaridveis, quer scjam morais, sociais, econdmicas ou de qualquer

6
; NEVES’ Jodo das, Op, cit, p. 63.
in‘;i?;f Jor a Jew characters, like Torquemada, whose name Sframes the actions, most do not emerge as
lion oa.’s. wWhom the audience can identify (...) Those chamcre:m that are given names serve fo hrghhght in
R, r dﬂ?@gu e a particular function of the sign group 10 :ph;?h rf':ey ,?f!u{ig. For example, lhe. priests gfm
‘hﬂrac;a }f-'?jfrer in one scene are called “Barba”, “Atlela” , Bafﬂro , nmicknames that Lfe.s'c.rvbe phvsical
Create, i‘:mm This underscores their role as anonymous extensions 'Qf a larger orgnnu:*angr? and also
om Impression a victim of torture might have of his tormentors. They are (ypes, Hot mdw{duafs ol
o can reason. (BI SSETT, Judith I “Victims and Violators: the structure of violence in

Toy :
e - Latin American Theatre Review. (15:2)27-34, Spring, 1982, p. 29.)
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NARRACAO DA FABULA: IDEIAS E SIGNIFICADOS

Relatorio de Augusto Boal

Como primeira informagfio temos a dedicatoria; Augusto Boal dedica a pega para
Heleny Guariba, “assassinada nas prisdes de Torquemada™. Em seguida, o dramaturgo
indica por meio de uma rubrica mais extensa como a cena deve ser organizada
€Spacialmente’: a cela de um presidio, a sala de interrogatorio e tortura, € a rua sio os
]”gares/espacos onde se desencadeiam as cenas. Especificamente sobre a cela, Augusto
Boal informa sobre a sua composi¢do: a maneira como as personagens (presos) vio

transitar por ela, a disposi¢do dos seus diversos elementos, etc. A cela, de acordo com a

fubrica, deve estar disposta da seguinte forma:

Cela com cinco camas duplas (Uma em cima da outra): Trés de frente ¢ uma de
cada lado. Uma porta com uma grade alia. (...) O preso transforma a sua cama no
seu “mocd”, quer dizer, o seu ninho. ali ele guarda os seus livros, discos, roupas
efc. A impressdo que da uma cela é a de um depdsito: roupas penduradas secando

ao lado de lingiiigas e carne-seca. (p. 101)
Nesse mesmo sentido de indicagdo e explicagdo direcionado ao possivel

“Ncenador/leitor, o dramaturgo designa a cela como espago principal, sugerindo, também,
Mesclas de estilos e formas das representagdes:
A agdo “representada” tem lugar diante do centro da cela; os atores que nao

intervém continuam permanentemente em cend nas suas ocupagées habituais de
presos: léem, pensam estudam, vdo ao banheiro, escrevem cartas, choram, cagam

8 .
BOAL, Augusto, ; - catro de Augusio Boal. Sio Paulo: Hucitec, 1990, p, 101, As
) usto. Torquemada, In: ___. Teatro 8 P ,

Teferéncigg dc.gpégl‘m: gupcqa Torquemada, neste capitulo, serdo apresentadas no corpo do texto, ao final da

Citago,

" Ver. RAMOS, Luiz Fernando, © Parto de Godol e outras encenagdes imagindrias. A rubrica como poética

ena. Sjo Paulo: Hucitec/Fapesp, 1999. Nesta obra 0 autor tem como objcto o cstu(_io do texto teatral
Cucf!daf, de José Celso Martinez Correa, através das rubricas, _pl‘cSS_UPU“dO que cstas scjam, no fendmeno
Catal, um territgrio privilegiado de intersegdo entre os planos literdrio ¢ cénico. Na narragdo da historia da
PCCa Torguemada procuraremos recorrer também s andliscs das rubricas. Para tanto, vamos identificar os

Crsos emmcgo; das rubricas no fexto teatral: como referéncia a cr::nog!aﬁaj,, ao0s ﬁgunn?s‘ a0s aderegos,
Clc.: como indicaq:éo “de como a cena deve ser orgr:nfzadn espacialmente”; €, como “um instrumento

Wxiliar da narrativa Jficcional ou do desenvolvimento da frama (p. 101).
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moscas, passam a ferro, ouvem discos, fazem artesanato, cozinham, comem, eic.
Estas agdes devem ser feitas de tal maneira a ndo prejudicar a agdo central. (.)

O estilo da represeniagdo deve ser basicamente realista, mas cada cena em
particular deve ser feita segundo o estilo que melhor the convenha: em outras
palavras: ndo existe nenhuma necessidade de manterem estilo ou forma de

representagdo unica para todo o espetdculo. (p.101)

Quanto as caracteristicas basicas do figurino e a composigio da indumentaria
util; - 5 ;
ilizada parg nsinuar os diferentes tempos das personagens na narrativa (do passado e do
r ; k. 12}
Presente; e/ou do passado, atuando no tempo presente), Augusto Boal faz indicagdes

Specificas;

Os presos estéo de calgas curtas, bermudas ou shorts e camisas de varios tipos.
(...) Os policiais se vestem de policiais ou de frades. Deve existir uma mistura de
roupas historicas e modernas. As roupas e outro material necessario a agdo devem
ser guardados nos mocds dos presos, sempre que ndo sejam necessdrios. (p.101)

Ao fim desta rubrica, Augusto Boal diz qual ¢ a sua proposta: “Nunca se pode dizer
e uma obra de arge seja a transcri¢do exata da realidade: I'sta é uma obra de arte, mas
e, g " .
Pretepde ser o mais exata possivel. Nio foi exatamente assim que sucederam as coisas,

ma.s. . ’ - ~ »
quase. Tudo nesta pega é verdadeiro: ocorreu realmente. A unica ficgdo é a estrutura

.
Propria pe¢aq, que busca a teatralidade. (p.102)

Prilog,

Apés as apresentagdes feitas ao espectador/leitor, no relatério de Augusto Boal,
Sobre COmo ocorrerio as agoes representadas, 0 estilo de representagdo, as motivagdes e o
lema ¢, Peca, inicia-se a primeira situagio narrada no Prélogo: a cena mostra de maneira
bastante realista o Dramaturgo sendo submetido ao interrogatdrio pelos torturadores Barba,
Atleta, Baixinho, Frade 1 e Frade 2 que, almejando a confissdo, lhe infligem diversas
formag de tortura,

Esta cena primeira passa-se numa sala de interrogatorio e tortura onde estdo alguns

fr . —_— £ 4
ades"torturadores, O dramaturgo por meio da rubrica explicita os aspectos materiais da

Sala i
de tortura ¢ “clima” que ronda o recinto:
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Uma sala pequena, com uma janela fechada, duas pequenas mesas e algumas
cadeiras; um pau comprido no chdo e sobre uma das mesas uma garrafa de dgua
com sal. Fios, cordas e algemas. Alguns frades estdo em cena. Um deles quase
dormindo sentado numa cadeira com a cabega encostada na mesa. Dois outros ao
fundo, no meio de uma conversa interrompida. Outro, tira de uma caixa um

aparelho elétrico, como um reostato, adaptado de um aparelho de TV. Finalmente,
um quinto, com muita barba na cara, tenta tirar uns cadernos e oulro maiterial

semelhante a uma pasia, e os examina. Depois de alguns instantes entram um
Jrade e o Dramaturgo. Néo falam, apenas se ouvem alguns sons. O de Barba é o
chefe das operagoes. (p.102)

Inicia-se o interrogatorio. Barba pergunta para o Dramaturgo quem ¢ Aluisio e por
que esse nome est4 no seu caderno. O Dramaturgo, por sua vez, diz que os cadernos sio
S€Us, porém nio sabe porque o enderego de Aluisio esta ali, argumentando que é muito
Comum quande viaja alguém dar enderegos e depois ele ndo saber de quem sdo. Diante de
- feSposta, Barba, ordena que o Dramaturgo tire a roupa. Logo depois, um outro
torturador, Atleta, se aproxima e insiste - mostrando o aparelho elétrico de forma
AMeacadory - para que o Dramaturgo fale de uma vez, enquanto este tira a roupa sem
Pressa Dramaturgo, mais uma vez, afirma que ndo tem nada pra falar. Diante da
"%ativa, Barba Ihe ordena que sente no chdo e, juntamente com Atleta passam o pau de
Madeira entre o3 seus joelhos e as suas mdo, que sdo amarradas uma na outra em posigiio
fetal,

Nesse momento, inicia-se a tortura fisica. Os torturadores posicionam o
Dramamrgo colocado-o de cabega para baixo pendurado pelos joelhos, sendo o pau
APoiado pag extremidades de duas mesas. Logo em seguida, o Atleta faz a ligagdo elétrica:
AMarra um fio a um dedo do pé ¢ a um dedo da méo e liga o aparelho na corrente elétrica
da parede Reinicia-se o interrogatorio, e a cada recusa do Dramaturgo € acionado a
Corrente elétrica provocando choques e gritos. Infindavelmente, outras indagagdes vio
*ondo feitas em meio a novos choques e novos gritos.

Tentando minar as resisténcias do Dramaturgo com choques cada vez mais
intensos, Barba e Atleta se alternam no comando do interrogatério, exigindo-lhe a
Confisszg sobre o envolvimento em atividades subversivas. O Dramaturgo € acusado de
levar artigos para serem publicados no exterior com teor difamatorio e noticiar a existéncia
de tortura no pais. Por fim, o Dramaturgo confessa que escreve pegas de teatro e nenhuma
@ favor do governo, pois de fato existe censura ¢ tortura.

Apos prescrever um choque elétrico demorado, Barba, chefe das operagdes,

L
ill(} t] ~ el relagdo aos su 1V0S:
sofa’ sobre a tortura e expoe seu poswlonamento emre 395 a0 bvers 0s.
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BARBA - Claro que isso é tortura. Mas vocé tem que reconhecer que eu estou te
torturando com todo respeito! Ndo estou te dando porrada na cara nem apagando
cigarro acesso na tua boca. Estou fazendo o minimo indispensavel. (Filoséfico.).
Estes subversivos falam, e falam e falam, porque o povo, o campesinato, o
Proletario, e ndo sei que mais, e as empregadas domésticas, e os pretos, e toma que
eles falam, e falam, e falam, mas ficam no bem-bom na sua casa, tomando uisque
importado, e viajam por toda parte, e ddo a volta a0 mundo, e vio viver na Europa.

(. 106)

Os frades reclamam que, diferentemente do subversivo, nunca tiveram a

0 . .y - .
Portunidade de viajar, Eles entdo fazem afirmagdes jocosas sobre avides e o doélar

amer; :
€ricano com total falta de discernimento:

FRADE 1 - Sabe que eu nunca viajei de avido? Nunca, nessa merda dessa minha

vida. Eu nem sei como é que se faz. .
FRADE 2 - Vocé nio tem que fazer nada. Tem que entrar dentro do avido e tchau.

O piloto ¢ que faz tudo. Vocé ndo faz porra nenhuma.
FRADE 1 - T4 certo, mas como € que o passageiro se prepara pra voar? E qual é a

sensagdo? Deve ser um negdcio estranho, ficar assim sem gravidade.
FRADE 2 - Como, sem gravidade? Isso acontece com os russos, com os

astronautas.(p. 106)

()
BAIXINHO — Os gringos? Pagar em délar? (Com olhar de vencedor.) O délar é

divisa, ta me entendendo? Ndo é moeda, ndo é dinheiro propriamente dito. (p. 109)

Pateticamente, os torturadores enumeram varias acusagdes e provas absurdas que
dis ‘s .
PGem contra 0 Dramaturgo como, por exemplo, uma fita contendo misica subversiva
en £t 1V
Contrady e sua casa. Com isso, mostram-se estupidos e desconhecedores das atividades

lea s ~ = h
trals da Vitima e da temporalidade musica], pOStO que sao cancoes popu!ares ant:gas,

(b ; _—— y
48ualag, vidalas, zambas, guatemalitos, tango) portanto, anteriores a subversio.

BARBA - E pra que que vocé tinha tanta musica subversiva? Estava preparando o
programa da Radio Nacional pra depois de tomar o poder? Na tua casa tinha uma

fita cheia de miisicas subversivas. y .
DRAMATURGO — Eu tava preparando uma fita pra um espetaculo musical. (p.

109)

Finalmente, percebendo que o Dramaturgo ndo resistiria por mais tempo a tortura,

08 fraq : : -
€ concluem o trabalho com a promessa de um novo interrogatorio para o proximo

dig,
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] Na situagio que se segue, o ator que representa o papel de Dramaturgo, o coringa,
.Comentarista explicito” e “ndo camuflado™’, avanga para a platéia e anuncia as
crrcunsténcias de escrita da pega: “Lsta pega foi escrita no presidio Tiradentes, do Estado
de Sgo Paulo, Brasil, no ano de 1971. Foi escrita também na Lspanha, no Jfim da Idade
Media. Continua sendo escrita no Chile, depois de tantos anos, no Paraguai, em Salvador.
Comegq sempre assim.” (p. 112)
. Em seguida, temos o momento em que o Padre Tomas de Torquemada é nomeado
mf]llfsidor—mor pelo Rei para acalmar o povo, porque este quer ficar rico também. Esta é a
Pl?meira Cena em que Torquemada é apresentado ao leitor/espectador, declarando sua
Primeirg Providéncia: prender todo o povo para interroga-lo.

Trés tipos de prisdo sdo apresentados ao leitor/espectador nas trés cenas que se
S€Buem. N, primeira, um preso descreve a prisdo (PRIESO — A prisdo é simples, quase
F!lgfémca,[_‘_]’ p.112) e, imediatamente é representada uma agdo tipica, realizada na rua.
Trés Policiais (Policial 1, Policial 2 e Policial 3) aproximam de uma pessoa que vem
andando, um deles mostra-lhe a credencial de policial federal, outro ordena-lhe que fique
Contrg , Parede, enquanto um outro busca o carro. Os policiais informam ao preso que

50

Ser o X v —
90 feitag «og umas perguntinhas” e depois ele volta pra casa, porém ndo se pode
te] " \ e S
efonar, ninguém pode ficar sabendo que foi detido. Questdes técnicas, de seguranga ...

No segundo tipo de prisdo narrado, o Homem misteriosamente aproxima-se de Vera
€ lhe i, para tomar cuidado porque todos 0s seus amigos estio caindo''. Assustada, Vera
“Omecy 4 perguntar pelos amigos. O Homem informa quais ja “cairam”. Em meio as
pre"cﬂpacﬁes e ingenuidade de Vera que revela alguns nomes, o espido se aproveita para

Col : o s . .
her dados sobre os seus companheiros que ainda nao tinham caido. Imediatamente, o

Ho G s
Mem j3 de posse de informagdes prende Vera, se apresentando como Capitdo Miranda,

1o

jamcff' ROSENFELD, Anatol. “Hersis ¢ Coringas”. Arte em Revista, Sio Paulo: Kairés, (1) 43-56, Ano 1,

Sobrg " 1979. Nesse artigo, Rosenfeld discute as principais teses de Boal a respeito do Sistema Coringa
a 0 do coringa E) autor diz que. “o coringa (...) ¢ sobretudo o comentarista explicito e ndo-

Camuﬂ cﬁ . b, oW

ado " « 5 ) ; 5 i SUm ;

do”; (--) faz também a exegese da fabula que 0s personagens vivem ., gl pm{e assumir lodas as
Coringa contempordneo e vizinho do

0 decuy. ” to Boal, propde o
es; S0 da peca.”(p. 45). Augusto b L b g .
afz‘c:qdor-.‘ que p;gra I(Sl;O é L{miw o “esfriamento de suas "Fxplicagdes”; € necessario o seu
do (). €Nt0 dos demgis personagens, é necessdria a sua aproximagao aos espectadores”. (BOAL. A. Teatro
: Primido e outras posicas politicas. Op. cit., p-208.)
A ex L " i : i
PIessio “cair”, para : significava: “Tornar-se presa (pessoa, coisa ou informagao) de
> Pn & esquerda, S le conhecida pelos 6rgaos de repressao”. (FREIRE,

0’80}” w"ﬂ v
. M0 de reprossdo. S, sua identidac !
Miplo; ALMA Difem's.'poer ﬁgg ?uf:;g Granville. (orgs.). “Glossdrio de termos, siglas ¢ expressdes”. In:

R f ??rﬂdemes, um presidio da ditadura: memoria de presos politicos. Sio Paulo: Scipione, 1997, p. 504.
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Na terceira cena, o autor apresenta uma tentativa de prisdo, acompanhada de
resisténe; T ;
ft1a ¢ violéncia de um homem na rua, com luta e tiros, desfechando com a sua

Morte.

POLICIAL 1 - Esta morto.
POLICIAL 2 — Que merda. E agora, como é que nés vamos ficar sabendo?

POLICIAL 1 - Ele est4 morto.
POLICIAL 2 - Bom, deixa pra la ... (p. 114)

A chegada dos presos na cela do presidio e 0 momento em que ocupam e dividem
esse ®Pa¢o sdo narradas em duas cenas. Na primeira cena, os policiais trazem os presos
Para centro da cela e, nesse meio tempo, revistam a todos, os ameagando com as suas
rmag o batendo em alguns. A seguir, personagens denominados apenas como presos,
Parecenq,, responder a ameagas, dizem sucessivamente: ser inocente ou que nio estava
®Sperand,, ninguém dentro do carro ou que houve equivoco porque néo era subversivo ou
"0 sabia Que tal amigo era subversivo... Apesar disso, um dos policiais exclama que todo
0 Povg ¢ culpado até provar inocéncia e, portanto, todo o povo tem que comparecer na
Priszg.

Ja na segunda cena, os personagens presos politicos sdo apresentados devidamente
MOmeagog Pavio, Hirata, Fernando, Mosca e Ismael, com refinada ironia narram, uns para
08- OUtros, sobre o azar, nio de terem sido presos, mas o de ndo terem conseguido se
Suicidg, antes da “queda” (prisio), uma vez que eram pessoas de peso de varias
Qrganiza‘;ﬁes ¢ detinham segredos. A personagem Hirata tem nesta cena uma fungio
Partncular: ¢ ele quem desencadeia a narrativa por intermédio de perguntas sobre como

ac()nt
€Ceram a5 prisdes de seus companheiros de cela:

PAVAOQ - Que azar! Puxa vida, que azar!

HIRATA — O qué? Estar preso? : .

PAVAO - Nio, isso nio. Azar que eu ndo consegui me suicidar. Mas quase, quase.
HIRATA — Como é que foi?

(...)

HIRATA - Que foi que vocé fez?

()

HIRATA - E o que foi que aconteceu?

(..) G o
FERNANDO — Azar foi o meu. Comigo foi muito pior. Eu ndo sou a primeira nem

a Segunda pessoa da minha organizagdo, mas de qualquer man e?ra aIgun; segredos
eu sabia. Mas como eu nio tinha pastilhas, quando o tlra‘ veio vmdo. eu Fm:e. 0 meu
revolver, comecei a disparar € a matar todos que eu podrg e gugrdel a ultima bala
para mim, E antes que eles pudessem me agarrar eu me de1 um tiro na cabega.

54



Estrutura dramatica, idéias e significados de Torguemada

HIRATA — E o que foi que aconteceu?
FERNANDO - Pois ¢, azar o meu. E errei as contas, dei um tiro na minha cabeca

mas o revolver ndo tinha mais balas. Falta de sorte. Aqui estou eu, sdo e salvo.

MOSCA - Falta de sorte, falta de sorte... Falta de sorte foi a minha! Eu nio tinha
nem pastilhas nem revolver. Tinha as minhas maos limpas. Me agarrei pelo
pescogo até sufocar, me apertei, a policia subiu pelas escadas, eu tava quase
morrendo, tava me sufocando, e no ultimo instante, no ltimo momento, entrou a
politica no meu quarto e me salvou. Puxa vida, que azar! (p. 114-16)

Ao final desta cena, enquanto riem das situagbes sarcasticas narradas, um preso
ensaiz o intermgamrio do dia seguinte pendurando a si mesmo num improvisado pau-de-
4rara, onde recebe descargas elétricas imaginarias.

No momento subseqiiente, a personagem Cristina Jacaré, homossexual ¢ preso
Comym, encarregado da i mpeza das dependéncias externas a cela, ¢ apresentada ao
le'mf/espectador felicitando aos novos presos pela chegada ao cércere. De longe, um
Policig] , adverte para ndo conversar com subversivos, porém Cristina continua mantendo
“Ontato com 0s presos. Enquanto isso, os presos por suspeita de subversio — Preso, Moga ¢
Preso da Mala — reclamam sobre o mal-entendido de estarem ali presos, porque ndo sio
SUbVersivos_ A Moga se preocupa com o que o seu pai ira dizer ¢ o Preso da Mala vai se
deitay Vestido, acreditando que a qualquer momento irdo solta-lo, visto que estd ali por um
€Ngang

Na cena seguinte a personagem Oscar quer saber se ali nfo se trepa, a0 passo que

Crisg . & "
ns"“a, sentindo-se rejeitada pelos presos, provocativamente pergunta o porque de ndo

gostarem dela:

CRISTINA - Por que que vocés ndo gostam de mim? Eu sou boa, sou bonissima.
(...) Por que eu ndo sou politica? Mas se nunca ninguém me ensinou, como é que
vou ser uma presa politica? Sem aprender? Eu ndo posso ser autodidata. Posso?

Ninguém pode aprender politica sozinho. (p. 118)

De modo agressivo, Oscar responde que ndo gosta de bicha, mas gosta de trepar,
N gmge) grita para que o meganha'? leve a “bicha-louca” embora.

’ Nesse momento, os presos politicos comegam @ discutir seus posicionamentos

PﬂhticoS, apresentando as organizagbes as quais pertencem, ao mesmo tempo que

de fa" .
fendem as diferentes taticas de agdo/interven¢do politica de esquerda na realidade.

\—_

12
“Banhq Tefere-se 4 alcunha de soldado da policia
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Pavj . " —
Vao, Buda, Mestre e Ismael tém um dialogo bastante elucidativo no que se refere a

diversidade de propostas e métodos de agéo politica:

PAVAO - Eu acho que o principal problema do nosso movimento é que nés
estamos divididos. Vocé, por exemplo, onde é que vocé militava?
MESTRE - Eu sou do RTP.

PAVAO - E o que vem a ser o RTP?
MESTRE - Bom, ¢ dificil de explicar, mas ¢ mais ou menos assim: quando o

partido se dividiu, a fragdo menor das trés linhas se dividiu em duas, uma um
Pouco mais a esquerda do que a outra. Mas dentro dessa, depois de alguns meses,
houve uma discussio muito violenta na diregdo, por questdes de método, e a
dissidéncia foi inevitavel. Eu fiquei com a dissidéncia, 16gico. Mas até ai, dentro da
dissidéncia, havia uns que pensavam em luta armada a longo prazo e outros que

eram a favor da luta armada imediata. Quer dizer que, salvo erro, o RTP vem a ser,
mais ou menos, o que se poderia chamar de dissidéncia da dissidéncia da ultra-

esquerda da terceira linha da microfragdo do partido. (Pausa)

BUDA - E o principal problema é que nds tamos muito fracionados.
ISMAEL — Vocés tio muito tedricos, sdo os teoricos das fragdes, das dissidéncias,
0s tedricos das teorias. Eu, ao contrario, ndo entendo nada de teoria. Eu soy

dialético. (..) B
ISMAEL - Acdo. Eu assaltava bancos, por exemplo. E muito facil assaltar um

banco, mais do que parece. O assalto a um banco interessa a todo mundo: a nos que
assaltamos e aos que sdo assaltados. Ta me compreendendo? O dinheiro do banco
ta no seguro. Por isso quanto tem um assalto, todo mundo “méos ao alto” muito
contentes. A gente leva, digamos, dez milhdes. Nos ganhamos dez milhdes. O
gerente diz que foram vinte, quem é que vai provar? O seguro paga. Nos ganhamos
dez e o filho-da-puta do gerente fica com os outros dez sem fazer esforgo. Assaltar

um banco é muito facil por isso. Mas as vezes aparece um tira mais estipido e quer
defender a grana do seguro. Ele tira o revélver, e eu tiro o meu. O mais répido no
gatilho mata o outro. E dialético. Comigo nada de teoria.

BUDA - E é dialético... (p. 118-19)

Um policial ordena que Cristina vé trabalhar e lhe xinga de filho-da-puta. Ela se
dueixa, o ndo recebe dinheiro pelo seu trabalho e sai requebrando, retribuindo o
xmgamento. Em seguida, o policial diz a outro carcereiro que Cristina lhe agradava, pois
*Ta Util neg servigos da prisdo e bem aproveitada para sexo diferente do de casa com a

*SPosa “patroa”,

. Enquanto isso, em outra cena, a Moga fala com um parente, explicando-lhe que
tinhy sido 3 primeira vez que saira com o rapaz, logo, ndo sabia que era subversivo. O
Pareme da Moga diz ter convencido o pai sobre a sua inocéncia argumentando que ter
dofmido €om um subversivo sem saber equivalia a ter dormido com alguém portador de
Umg doenga venérea sem o saber. Assegurando que em breve a Moga estaria livre, o

P ' : z
Uente di, que toda a familia esta mobilizada e, deste modo, descobriram através de uma

re
de “omplexa de influéncia a possibilidade de um contato com Torquemada.
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PARENTE - (...) Nés descobrimos o amigo de um vizinho, que tem uma cunhada
que vem a ser contraparente de uma pessoa que nos pensamos que esta muito
ligada a alguém que se suspeita que tem alguma influéncia como o tio de um ex-

professor de teologia da irma de Torquemada (...). (p. 120).

Na seqiiéncia os presos politicos Mestre, Ismael, e Buda falam sobre a luta continua
do POVo, dos que estdo presos e dos que ja morreram, mas que estdo bem vivos.

Em outra pequena cena, aparece o personagem Policial Espido infiltrado na prisdo.
Este aproxima-se amigavelmente do Jovem, preso pela primeira vez, ¢ o aconselha a
Confessar explicando que os primérios sdo bem tratados e logo libertados. O Jovem acaba
por Confidenciar que escondeu gente em sua casa, guardou material de guerra e uma
bombg Mo seu quarto. O espido afasta-se tomando nota, quando é surpreendido com mais
Uma confissgo: o Jovem revela que mandou crucificar Jesus Cristo.

Na tltima cena do prologo os presos discutem sobre a sexualidade na prisdo. Oscar
deixa claro que ndo gosta de veado, porém gosta dos homossexuais que tém vergonha
POrque 530 mais apertados. Insinuante, diz que também gosta daqueles que ndo sio
hﬂmﬂssexuais. Defensivamente, Fernando o adverte dizendo que ele estd enganado, pois
todos 4); $30 presos politicos e “muito machos”. Por sua vez, Cristina Jacaré aparece
dizendo que presos politicos também amam, com ar de divida, questiona: ou ndo? Oscar
fesponde, Provocativo, que isso ¢ evidente, mas quer saber como se ajeitam. Assim, Mosca
% refere 3 |o que garante uma visita higiénica semanal, porém a lei ndo ¢ cumprida.
Insistentcmente, Oscar quer saber como os presos politicos vao proceder. Por fim, Zeca
Sugere o banho higiénico contando apenas com a privacidade do banheiro, a concentragio
o8 Imaginaggo,

Ainda sobre os sentidos da luta, Mestre pondera que muitos estdo lutando, contudo
Muitgg éntraram sem saber o que estavam fazendo. A cena encerra-se apos o Mestre
“Onstatar 5 dificuldade de comegar um movimento, assim como a sua insuficiéncia: “Nos

. : B
Jizemog tudo o que podiamos ter feito, mas parece que era preciso fazer mais.” (p. 122.).
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Ceng interrogatério

A abertura da cena interrogatério inicia-se com a entrada de Torquemada e de
al = ; o ”
8uns frades na sala onde ocorrerdo as sessdes de interrogatorio e tortura. Para delimitar o
€Spa, == i
Pago temporal da atuagdo das personagens, O autor acrescenta ao cendrio atores que

Cant S . ;
an um canto eclesiastico, conforme a seguinte rubrica:

Entram alguns frades com Torquemada trazendo quatro prisioneiros. Fazem o
Sinal-da-cruz. Em BG os demais aftores cantam em boca chiusa um canto
gregoriano. Isto ocorre em todas as cenas de Torquemada. ( p. 122-23)

Nesta cena, Torquemada faz um pronunciamento longo e fastidioso sobre o dever
de se Praticar a mais alta virtude, a justica. Para ele o justo é a proporcionalidade aplicada
¢Onsoante g critérios da desigualdade Consegiientemente, ao rico, ao homem e ao senhor,
de acordo com og proprios dados empiricos da vida social, cabe a maior parte. Porém, a
Virtude ¢ completa no carater democratico da tortura, posto que esta € para todos, ricos e
Pobres, cristdos e judeus, velhos e criangas, culpados e inocentes. Torquemada conclui a

L1
Org ES . : p .= . s
(d0” ¢ imediatamente ordena o comecgo dos interrogatorios. A rubrica, “(Fstava de

Joel, : 3 _—
ho ¢ e levanta.)”, e a palavra “amém” ao final da sua fala, nos indica uma construcio
Cenicy v
€@ visando mostrar ao leitor/espectador que trata-se de uma oragio sacra que antecede

um Titual- a tortura.

TORQUEMADA - Todos nés temos que ser virtuosos. Praticar todas as virtudes.
Especialmente a mais alta: a justiga. E o que é a justica? Alguns dizem que 4 a
igualdade, mas esses se equivocam: a justica é a proporcionalidade. Seria injusto
dar a pessoas desiguais partes iguais. Seria igualmente injusto dar a pessoas iguais
partes desiguais. O justo, pois é a proporcionalidade. E quais sdo os critérios de
proporcionalidade? Alguns pensam que se deve partir de principios ideais,
romanticos, e descer até a terra, mas estes idealistas estao equivocados. Os critérios
de desigualdade estio na propria realidade, e devemos busca-los empiricamente na
nossa propria vida social, e verificar quais sdo as desigualdades reais e nelas basear
a nossa justica. Assim, realisticamente, vendo o mundo tal qual é, percebemos a
existéncia de ricos e pobres, homens e mulheres, scnhpres € escravos, a um homem
¢ a uma mulher, a um rico, a eles lhes cabe a parte mais grande, e para eles faremos
a nossa justica: seremos implacavelmente vi rtuosos. (Estava de joelho ¢ se
levanta) Contudo, a nossa virtude ainda ndo é completa. Temos ainda alguns
restos de democracia. Nossos interrogatorios sdo democraticos. Aqui a tortura é
para todos, em partes iguais. Para 1'5005_ © qures, °f15‘t503 e Judeus, velhos e
criangas, culpados e inocentes. A tortura € 0 unico vestigio democratico em nosso

pais. Amém. Podem comegar. (p. 123)
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Os presos sdo pendurados nus em um pau-de-arara ¢ depois apresentados a
TOrquemada pelo Frade, que anuncia cada preso com a respectiva acusagio. Torquemada
exige a confissdo, além da dentncia dos cumplices. Sob seu comando, os presos sio
Submetidog 3 tortura, sendo que um preso (Moga) niio resiste e morre. As rubricas

“omplementam as informagdes sobre os procedimentos do interrogatorio:

TORQUEMADA - Prossigam. (Torfuram-no.) (...)
TORQUEMADA - Prossigam até que se lembre (Torturam-ro.) (...)
TORQUEMADA - Mais forte. (4 Moga grita) (...)

FRADE - Desmaiou.
TORQUEMADA - Mais forte. (Torturam a moga mais duramenie. Fla grita.)

FRADE — A moga morreu. N
TORQUEMADA — Em nome do Pai, do Filho, do Espirito Santo, podem leva-la.

(..) (123-4)

Paulo esta entre os presos, porém contra ele ndo existe nenhuma acusagdo.

S - -~ L
urpreend:do, Torquemada espera por uma auto-acusagdo: “ [...] de nada o acusam, nem

d : :

€ Mada se geysa voce mesmo [...]" (p. 124-125). Por fim, Paulo se acusa; nega os métodos
d ; &

" TOrquemada, Apesar de ser nobre como ele e o Rei, Paulo ndo concorda com a tortura e
n ; .= :

M com og interrogatérios. Torquemada ordena a sua prisdo. A cena interrompe-se com a

in & , —
formac;ao de que as agdes comegaram a subir na Bolsa devido a confianga dos nobres em

T‘:"’rqllemada_

Os nobres entram em cena. Representam o grupo que solicitaram a intervengdo e os
métodos de Torquemada para acalmar e pacificar o povo, fazendo-o trabalhar como
®Scrayyg Sem reclamar. Torquemada, além de prometer um milagre, ampliando as riquezas
deste 8MUpo, providenciou a prisio de todo o povo para interroga-lo. Agora, os nobres
ACreditam or vencido a subversio e, portanto, ndo precisam mais da ajuda de Torquemada,

Podendg ser restabelecida a esséncia democratica do sistema. Este, contudo, ndo concorda

€m r, . . :
ehunciar o poder. O sistema instaurado deve perpetuar-se:

TORQUEMADA - Quando eu assumi o poder, em nosso pais reinava o caos. Se
renuncio ao poder, o caos voltara.

'[I;i:.)]RQUEMADA _ Senhores: um poder ndo existe em sua esséncia. Existe no dia-

a-dia. Quando é dificil ao povo aceité-!O,_ © poder s n?anifesta o T efce{ssos,
Ele se aplica com suavidade ao povo décil. Com energia ao amotinado. N&o é por
capricho que o Estado se revela de uma ou de outra forma: ¢ por necessidade, por
desejo de se conservar. Em uma democracia como essa, com que os senhores
sonham, o povo descontente elege e muda seus governantes. E_lege e muda até o
préprio sistera. Mas num sistema come este em que vivemos, a impopularidade do
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governo se vé compensada pela sua forga. Os excessos de um sistema sdo a sua
verdadeira esséncia. E se os senhores lutam pelo retomo da antiga lei, ndo estardo
lutando somente contra os excessos do meu poder, mas contra o poder em si. Para

defendé-los, devo exercer o meu poder contra todos.
NOBRE - Mas ndo contra nés mesmos. (p. 125-26)

: Nem mesmo individuos pertencentes ao grupo, ao qual nomeou Torquemada como
"Mquisidor-mor, estiio fivres do Tribunal. Até Paulo, um nobre, foi preso, acusado de uma
_Suspeita de duvida. Alguns nobres tentam interceder por ele, mas Torquemada ¢é
Mredutiye) - para libertar Paulo exige como condi¢do a liberdade e a vida dos nobres

solicitantes‘

TORQUEMADA - (Violento) Assim sera. Os senhores afirmam que Paulo é
inocente. Muito bem: ele vai ser julgado do mesmo modo. Mas a partir de hoje
estara livre. Ficam os senhores em seu lugar. Como € inocente, nao ha problema.
Os senhores serdo libertados quando se prove a sua inocéncia. Mas se se prova a

sua culpa os senhores serdo condenados. (p. 126-27)

Diante disso, os nobres retrocedem. Contudo Torquemada ordena que eles sejam
T e : :
Presog. Logo em seguida, Torquemada diz poder liberta-los mediante a condi¢do de que

aceg . . . i
Citem ger testemunhas de acusagdo contra Paulo. Assim, a resolu¢do do impasse é dada

Pelo 2 1
S senhores nobres que, covardemente, aceitam “culpar” Paulo:

NOBRE 3 — Um momento. A verdade € que todos temos alguma culpa, inclusive

Paulo.
NOBRE 2 — Se est4 preso, alguma coisa fez. Era liberal demais.
NOBRE 3 - Eu devo confessar que ele sempre me dizia que era necessario analisar

todas as sentengas para evitar injusticas. Esta é uma culpa de bom tamanho.
NOBRE 1 - Ele sempre duvidou se nos tinhamos direito a riqueza enquanto existe

fome. Enorme culpa.
NOBRE 2 - E além disso nunca esteve de acordo em dar ao nosso Padre

Torquemada todo o poder que agora tem. Culpa imensa. B
NOBRE 3 - Ele dizia que Torquemada sé devia exercer o poder militar, porque o

poder politico competia a nés. (p.127-28)

Em seguida, apos Torquemada declarar que estao em liberdade, os nobres saem da

ce .o ] )
Na andando de quatro, de forma desprezivel, demonstrando total sujei¢do as decisdes

€s T 5
Apafiirgiag de Torquemada. As rubricas informam 0 desenlace da cena:

NOBRES - (£m coro.) Paulo € culpado. Paulo ¢ culpado. Paulo é culpado.
(Repetem a mesma frase enquanto saem, andando de quatro)
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TORQUEMADA - Estio em liberdade. (Saem depois de beijar a méo de
Torquemada que fica sozinho no meio do semicirculo de [rades armados.
Torquemada, tristemente:) Quem sera bastante meu amigo pra ir comigo no

caixio? (p. 128)

Uma nova cena é anunciada pela rubrica: Na cela, os presos estdo nervosos
cutando radio. As agdes dramaticas deste segmento sdo desenvolvidas a partir da
movimenlacﬁo dos presos apos saberem pelo radio a noticia sobre o seqiiestro de um
embaixador, feito por terroristas que exigem em troca outros quinze “terroristas” presos.

O preso politico Zeca fica sabendo através do carcereiro que seu nome parece
COonstar na [ista de presos para a troca, embora o carcereiro ndo tenha certeza. Satisfeito,
Zecq “omeca a gritar impropérios e xingamentos para os soldados numa atitude
.Provocativa_ Os companheiros de cela tentam alerta-lo, mas ndo conseguem. Zeca, na
Minéneia de ser solto, diz que vai limpar a barra de todos da cela, se acusando de todas as
€0Isas que o companbheiros fizeram.

Enquanto isso, Ismael e Fernando brigam; Buda desfolha uma flor; Mestre quer
Saber go “Torquemada bem me quer ou mal me quer”, pois € o dia do seu interrogatorio; e

0P, . i
'€50 da Mala continua completamente vestido e com a mala na mao, sempre preparado.

Zeca, pela janela, continua gritando com os soldados:

ZECA - (..) Ei vocé, filho-da-puta, milico de merda, vai tomar no rabo! Eu sou o
japonés, ta me ouvindo? Tua mée ta na zona. (...) Qualquer um que trabalhe pra

ditadura ¢ um filho-da-puta, ou néo é? (...) Eu vou é djzer que eles sio uns filhos-
da-puta, que eles trabalham pra ditadura, que eles sdo mais canalhas do que os
imperialistas porque ajudam a oprimir o préprio povo, e vou dizer tudo o que eu

quiser, (p. 131)

Dois soldados vio até a cela e Zeca repete o que tinha lhes dito pela janela, além de
Confeggy, tudo o que fez, ou melhor, tudo que seus companheiros de cela fizeram e que ele
mgy, €Omo seu. Todavia, o japonés da lista ndo era o Zeca, era um japonés de verdade do
Pavilhg, 3. Dianibs disto, Zeca, que ficou palido com a noticia, foi levado algemado pelos
“Oldadog Para uma sessdo de “perguntas”. Os presos, ante ao acontecido, sabem que Zeca

devers i
Verg ger torturado, o que podera leva-lo a morte; Mosca e Buda, pressentindo o que

aco 2 . - - T I 5 »”
Alecers, dizem, respectivamente: “/le ndo volta mais”, “'Vao matar ele”
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Na Sequéncia, Cristina Jacaré entra na cela limpando o chéo, segundo a informagio

da Tubri
brica. Qs Presos querem saber se mataram Zeca; Cristina relata que ele gritou muito e

d 0]
€pois Parou, mas n3o sabe se morreu.

CRISTINA - Eu nio sei, gritou muito. Depois parou de gritar. Ndo sei se ele
morreu, ou se ndo. Melhor que tenha morrido de uma vez.

ISMAEL - Cala a boca, viado!
CRISTINA - Eu tou falando sério. Aqueles que eles querem matar, eles matam.

Pra que serve esperar um dia mais, um ano mais? E um ano a mais de tortura ()
CRISTINA — Eu também. Eu sei que eles vio me matar. Estdo sé na moita,
esperando a oportunidade. (...)Mas eu sei que eles todos me odeiam.

PRESO 1 - Por qué?
CRISTINA - Porque sdo todos homossexuais.(...)quando trepam comigo, eles

véem a propria cara deles na minha. Porque eles sdo como eu, eu sou o espelho. (p.
134-135)

A Personagem Cristina, refletindo sobre a tortura, revela e confidencia aos presos
Politicos , Sua situagdo de iminente morte. Diante da espera constante - uma morte lenta -
Pela tortyry fisica ou psicologica, Cristina avalia que é melhor morrer logo. Ela sabe que
Vao Mata-la_ Porque € o “espelho™ que revela as caracteristicas dos seus violadores. Esses

Mania . " .0 To—
€m relagoes sexuais forgadas com Cristina, mas ndo conseguem admitir a propria

hom,
03 : p .
Sexualidade e por isso a odeiam.
A cens termina melanodlica. Mosca vé pela janela da cela Zeca sendo levado

em ,
bora g, Presidio numa maca. Da cela ndo € possivel saber se Zeca esta morto ou

desm..:
m p— : 3
#ado. Os presos fazem trés horas de siléncio pelo japoneés-por-engano.
Na proxima situagdio dramatica, uma rubrica prepara com antecedéncia a cena que

Ve :
™ a Seguir:

Torquemada e Paulo. O padre ceia enquanto Paulo é torturado por Jrades
armados. Os dois conversam como se se fratasse de uma conversacdo
perfeitamente normal. cotidiana. serena. Paulo esta pendurado em uma espécie de
Cruz de cabega para baixo. Os mesmos fmdcfs que 0 mmfrqm servem a mesa de
Torquemada, o vinho e as iguarias, e. com igual impassividade, os dois rituais,

lortura e ceia, se confundem. (p. 135-136)

- Segue-se 3 esta rubrica o dialogo entre Torquemada e Paulo sobre a fungio da

R e asua aplicagio. Para Torquemada, a tortura eficaz deve levar o torturado 3
c““ﬁssaoj € & quebra da sua resisténcia moral, ideologica, ou afetiva. Por sua vez, Paulo,
Que ey sendo torturado, apesar de concordar com o preceito da eficicia, questiona o sey

as -
PECto humano, Segundo Torquemada, humano € tudo aquilo que fazem os homens.
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Ponanlo, diante de cada problema que estes enfrentam deve ser considerada humana a
Solugdo mais eficaz. Paulo considera que voltar as formas humanas de desenvolvimento da
Sociedade do passado (escraviddo, canibalismo) ¢ um retrocesso, logo desumano, pois o
homem se transforma e progride. Desta forma, a tortura ¢ desumana para Paulo. Ele diz
Queremos ,, lucro, mas néo a qualquer prego” (p.137)

O didlogo entre Torquemada e Paulo prossegue, enquanto um industrial que os
®Scuta com atengéio desde o comego da cena, conforme descreve a rubrica: “um industrial
Sentady acompanha o dialogo com atencdo” (p. 137), da assentimento as praticas de

Orquemada. Ao Jado disso, Torquemada o define como “um industrial excéntrico” que

i
O, s s - L. » h] ”
80sta de assistir aos interrogatorios e as sessoes de tortura”.

INDUSTRIAL - Senhor Torquemada, eu estou inteiramepte de acordo com o
senhor. Para nés, os industriais, ¢ muito reconfortante ouvir palavras tio sabias,

ditas por gente que pde em pratica os seus ideais, ¢ nao somente fala. Boa noite. E
muito obrigado ao senhor também por me haver proporcionado essa discussio tio

ilustrativa. (Sar.) (p. 137)

Frente a informagio de que o Industrial paga para assistir aos interrogatorios, Paulo
5¢ espanta questionando Torquemada: “Paga?”. Este, entdo, explica que o dinheiro do

E : e :
Stado nge € suficiente para pagar, logo, os industriais amigos pagam o pessoal as

Maqy; isi
Quinas e toda 4 Inquisigdo.

TORQUEMADA - Sim, todo esse pessoal necessario, essas maquinas, toda a
Inquisi¢do, alguém tem que pagar tudo isso. O dinheiro do Estado ndo basta. Por

isso alguns industriais amigos... (p. 137)

Enquanto Torquemada continua a defender que a tortura aplicada por eles ndo ¢
deSUmana, ainda que cruel na medida necessaria, portanto (til, a cena ¢ interrompida por
Sons de metralhadora. Um frade sai assustado e depois retorna proferindo: “O Industrial

at,
am ele agui na porta. "(p. 138)
Com este fato abrupto, a cena é encaminhada ao fim. Apos uma “pansa longa”,

T . .
°"qllemada ordena que matem cinco presos ¢ 0S acusem diante da imprensa de terem

Matado 0 Industrial

TORQUEMADA - Busquem na prisdo cinco terroristas. Cinco. Matem os cinco.
Levem os cinco cadaveres para a rua. Digam que foram eles. Chamem os
jomalistas, os fotografos, digam que a nossa eficiéncia os alcangou em poucas
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horas depois de terem cometido o crime. Que se rendam todos os demais
cumplices. Este é o meu conceito de humanidade: eficiéncia! (Grira.) Rapido! (p.

138)

As proximas agdes dramaticas transcorrem na cela dos presos politicos. Os
Personageng Mosca, Pavdo, Buda, Mestre, Ismael, Fernando e Oscar debatem a respeito
das titicas o agdes da luta armada empreendidas pelas organizages revolucionarias de
®Squerda. Examinam se houve ou ndo fracasso; verificam as divisdes dentro do movimento
© @ questdes teoricas (teoria do foco, partido tnico, agdo pratica/teoria, etapas da
"evolugdo, consciéncia operaria, etc.); avaliam problemas enfrentados como falta de
Coordenagzo, irresponsabilidade, grupos organizados distantes das massas, falta de
“'ganizagio armada, falta de consciéncia dos operarios, etc.

Em meio a0 balango politico e ainda no mesmo espago cénico, sio narradas através
dos didlogos situagdes cotidianas do presidio. O dialogo entre os presos ¢ interrompido por
gritos, sendo indicado pela rubrica o corte no assunto anterior: “Ouvem-se gritos e logo
§ehte que canta alto™ Os gritos vém do pavilhdo dos correcionais e séo de um preso

GOmum, “aquele lourinho que entrou ontem " no momento que esta sendo violentado.

OSCAR - Tio comendo um preso comum.
BUDA - E aquele loirinho que entrou ontem.
HIRATA — Esta merda ¢ uma fabrica de pederastas.

-
PAVAO - Mas porque eles cantam tanto? N , ;
OSCAR - Porque quando enrabaram ele hoje de manha, ele foi-se queixar ao

diretor, e agora estio comendo ele e ainda por cima dando porrada. (p. 140)

Em seguida um dos presos correcionais, “com cara de facinora”, aparece na cela
Para pedir jornais e comida aos presos politicos. Em voz baixa oferece como troca um
“rabo 19iro novinho”. Buda agradece e da alguma comida. Depois 0s presos retomam suas
aVa]iaQﬁes’ porém ouve-se outro grito, rompendo a continuidade da cena, que os desagrada,
Oscar diz que no dltimo pavilhdo a situagdo € muito pior, procurando convencé-los de que
"0 Pavilhze dos correcionais de onde originam os gritos a situagdo € mais amena. Entdo
Theg “onta a histéria de um preso-canibal do tltimo pavilhdo surpreendido com um dedo no

bolso durante a revista. Ele tinha confessado que comera uma por¢ao de gente.
Os Presos comegam a projetar suas expeCtativas politicas e pessoais para quando

forem, libertados:
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ISMAEL - Quando eu sair daqui a primeira coisa que eu vou fazer ¢ formar um
GTA bem pequenininho.(...)

OSCAR — Quando eu sair daqui, a revolugdo que me perdoe, mas eu volto pra casa
da mamae. Ela sim que me entende.

FERNANDO - (...) Quando eu sar daqui eu torno a entrar pro partido (...) Eu ndo
posso viver sem partido. Sem reunides de comité. (Rindo.) Nio existe vida fora do
centralismo democratico. (Pausa longa,)

PRESO DA MALA — Eu tenho a impressdo de que eu vou tirar a gravata. (7odos
aplaudem).

TODOS - Bravo! (O preso da mala tira a gravata ¢ se senta.)

PRESO — Eu realmente quero sair daqui, mas eu ndo sei o que que eu vou fazer
quando eu sair.

CRISTINA - (De fora.) Quando eu sair daqui que lindo prostibulo eu vou fazer pra
mim. Cheissimo de flores de todas as cores. S6 pra clientes politizados. Se ¢ de
direita, ndo entra.

MESTRE — Quando eu sair daqui... tanta coisa que eu deixei de fazer.

PRESO — (Dando pulos na grade, como um macaco.,) Quando eu sair daqui, eu
Juro que nunca mais vou levar meu filho no jardim zoolégico. (...) (p. 142-3)

Ha um novo corte na cena que ¢ anunciado pela rubrica: (Fntram soldados,
drogados. Siléncio.). Os soldados entram repentinamente na cela para cumprir as ordens de
Torquemada: matar cinco subversivos presos, acusando os de terem matado o Industrial.
Tal procedimento, segundo Torquemada, seria uma demonstra¢do de grande eficiéncia,

pois diriam a imprensa que os alcangou em poucas horas depois de terem cometido o

crime.

SOLDADO — Vocé. (Aponta Ismael e outro soldado o algema.) Vocé. (Aponta um
segundo preso que também ¢ algemado. Terror.) Vocé também. (Aponta Cristina.)
SOLDADO 2 — Mas esse € um preso comum.

SOLDADO | — Nao interessa.

SOLDADQO 2 — (Tentando evitd-lo.) Torquemada disse cinco.

SOLDADO 1 — Ou seis, da no mesmo. Vocé! Vocé! Vocé!

SOLDADO 3 - (Com a metralhadora, dando gritos.) Pode correr, pode correr,
pode correr. (Os presos algemados escapam. Ismael tenta atacar um soldado e é
morto a queima roupa. Muitos disparos. Os soldados continuam atirando contra
os que correm. Gritos selvagens. Um soldado tem um ataque.) (p. 143-4)

Esse ultimo momento da Cena Interroga¢io tem um desfecho tragico. Ismael e
outros presos sdo mortos enquanto alguns fogem. Apés terminado o “trabalho”, os
policiais, friamente, calculam quantos ja mataram: “- Digamos que cada um de nds matou
um deles. I'azendo as contas, este é o meu mimero dezoito./- O meu é o vinte ¢ sefe.” (p.

144). Mosca, “olhando os presos ensangiientados”, conclui que o heroismo é anti-

higiénico e feio.
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Cena explicaciio

Nesta cena, o ator (coringa) saindo do nivel da fabula, desempenha a fungio de
€plicador, revelando & platéia os projetos politicos de Torquemada. Nesta explicagio,
além de associar explicitamente Torquemada com o Estado governado por militares,
Questiona o siléncio da sociedade frente ao exterminio do povo em nome dos seus negacios

Internos e da supremacia do conceito de nagdo sobre o de Humanidade .

ATOR - Torquemada diz que o scu pais ¢ o pais do futuro. E tenta fazer com que todos os
outros paises sejam como o seu. Experimenta com dados econdmicos ¢ métodos policiais

da mesma maneira que durante os preparativos da Segunda Guerra Mundial na Espanha se
experimentaram as armas que iam depois ser usadas. Claro, o problema de Torquemada ¢

um problema nacional. Mas as Nagdes sio feitas de homens. (...) (p. 144)

Terceirg episédio

Na cena 1 do terceiro episodio o autor narra a historia dos 7 irmdos macabéus ¢ de
SUa mae, O coringa anuncia: “Fm nossa prisdo, havia muitos sacerdotes presos. Um deles
' muito nosse amigo e & noite nos contava historias. Lsta é uma das histérias que nos
ontoy egge frade dominicano.” (p. 144). Nessa cena transitam personagens que inter-

Pretam essa historia dentro do enredo da pega, sdo eles: Frade Dominicano, Mae, Filho 1,
Filhg 2, Filho 3, Filho 4. Filho 5, General, Soldado e Capitdo. A histéria narrada pela

Personagem Frade Dominicano ¢ de efeito exemplar: Jesus Cristo para evitar a delagio

€ntre g soldados populares que lutavam contra os romanos e ndo resistiam as dores da

Ortur, lhes conta a historia da Mde dos Sete Irmdos Macabeus, que assistiu & morte dog

Seus gete filhos, torturados pelo imperialismo, mas que na verdade assistiu a0 segundo
?

Mascimento de cada um deles. ao nascimento de sete irmdos que se recusavam a denunciar

o e 13
? &sconderijo de Judas Macabeu, lider da rebelido macabéia.

latino-americanas de teatro popular. Uma revolugéo copernicana ao
Imente na segunda parte do livro (escrito em Buenos Aires em
de diferentes técnicas cncon_tradqs em imimeros paises da
que consiste em interpretar historicamente a Biblia para que

13
ca:;:f; BOAL, Augusto. Técnicas :
973 710. S0 Paulo: Hucitec, 1988. Especiall
P € 1974), na qual Boal regista uma scrie
avyj 114 Latina, sendo uma delas o featro biblia,
'4a dos seus personagens possa servir de exemplo.
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Augusto Boal utiliza nesse fragmento da pega uma paribola crists do Velho

T . - ;
®stamento, Propondo uma leitura metaforica, pois, segundo ele,

“tudo na Biblia aceiiq

z’ il - - F & n
Ma possivel leiura historica”."!
A cada filho torturado, concretiza-se cenicamente uma forma de tortura: o pau-de-

arara, a cadeira do dragdo, espancamentos diarios que ndo ocasione marcas, a tortura de

Um filho ¢ ymg mulher diante do pai e do marido, o telefone e outras.

SOLDADO - (...) Primeira tortura: pau-de-arara. Pendura-se o prisioneiro pelos

Joelhos até que morra. (p. 146)

(.) _ )
SOLDADO - (...) Segunda forma de tortura: a cadeira do dragdo. O preso ¢

colocado em cima de uma cadeira de metal com fogo aceso embaixo. A cadeira
esquenta, quando tenta soltar-se, o proprio preso liga um aparelho elétrico e recebe

choques elétricos até que morre. (...) . _
SOLDADO - (..) Terceira forma de tortura: bater todos os dias, sem muita

forca, em determinadas partes do corpo durante meses: Joelhos, térax, rosto
cabega... O preso morre sem muitos sinais evidentes exteriores. (p. 147)

(.) |
_- filho e a mulher diante

OLD —(... rta forma de tortura: torturar um X
30 ;I;ai :?(?mfidi_%ll:é pendurada no pau-de-arara e com um aparelho elétrico se
destroi a sua vagina. Ao filho também se pendura queimando-se com fogo. Esta

chama “galeto al primo canto”.‘ ‘
;%;lgiﬁggrtfrz?o“mu ?:rmz de tortura’ agdo combmnada. Telefone: bate-se

s ouvidos até impanos. Espetam-se pedagos de
dois ouvidos até romper os timpanos ;
:::andieg‘?msg:ir:oo;a unha, dando marteladas sobre os dedos. (grifos nossos) (.

148)

Novamente o Coringa intervém no encadeamento dramatico, sinalizando 3

P a3sagem de uma situagio a outra. O exegeta desvela as caracteristicas do sistema de
Torquemada e seu gradativo recrudescimento para aumentar os lucros e promover a subida
das agzeg na Bolsa. Denuncia que Torquemada comegou matando todos os subversivos,

depoi todos aqueles que os ajudaram e, seguidamente, 05 amigos dos subversivos, os que

ﬁVessem simpatia pelos subversivos e até 0s nobres que ndo se mostravam suficientemente

Crugig

g
]d"m, p. 65,

2 boa imagem de seu pais. Propicia
_ATOIE - Torq‘_’e’f'ad; tg:::": ;;i;:né‘:;meqou mgtalzdo ;odos os sub\:rzivos e
inversao de capitais. l!sdaram E depois aqueles que ndo ajudaram mas que eram
depois aqueles que os a‘Jul-: depois a0s que néo eram amigos nem ajudaram, mas
amigos dos Isubverswosl;a simpatia pelos subversivos. Cada vez a cidade estava
que talvez m;?::mvezemais subiam as agdes na Bolsa. Finalmente, comegou a
mais pura e
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perseguicdo aos proprios nobre que ndo se mostravam suficientemente cruéis. A
nobreza estava encantada com a feroz pureza de Torquemada. E a Bolsa dey y m

salto. (p. 149)

Cena ¢ tiltima

E por fim, a cena e illtima. Momento no qual os presos negam a morte instaurada

Por Torquemada de forma exortativa. Apesar do sistema de morte, do silenciamento
Ostensivo da oposigdo politica e do “imenso presidio em que transformaram o Brasi]” ‘o

5

Presos ao fim da pega afirmam a vida, lhe dando um sentido positivo de luta, de nio

Permanecer inerte diante das situagdes opressivas:

PRESO - Torquemada nos matou. (Varios presos repetem a mesma Jrase.)
Torquemada nos matou um a um. Alguns morreram de bala, outros de covardia

Alguns morreram lutando, outros morreram de medo. E todos foram morrendo, E 0
pais inteiro se transformou num imenso cemitério, onde o povo saiu de suas casas e

cada homem entrou na sua sepultura e os que ja estavam mortos al; mesmo
apodreceram e os que estavam morrendo ali se endureceram. E todos estio mortos,

profundamente mortos. -
(...) Mas existem entre nds alguns que nao estao to?a!mnti mortos. l_intre nos
existem aluns que ainda com sua boca podem dizer baixinho: “eu estou vivo”. ()
e talvez acontega o milagre, talvez estejamos tpdos VIVOS, todo§ vivos gritando: “ey
estou vivo!” (Todos os presos comegam a sair dc_:.s' seus mocos, falando cada ve»
mais alfo “eu estou vivo!”, gritam cada vez mais desesperadamente: “Jy estou

vivo". I ¢ verdade: Fles estdo vivos. Todos. Todos) (p. 152)

Boay,

\\___ § -
5 Augusto. “Trajetoria de uma dramaturgia, Augusto Boal”. In: _. Teatro de Augusto Bogj | Sio

Paulo; Editora Hucitec, 1986, p. 13
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o INTERROGATORIO, 4 TORTURA E A CONFISSAO

Pertencemos a uma civilizagio inquisitorial,

que ha séculos pratica, segundo formas cada ve
mais complexas, porém derivadas do mesmo modelo,
a extragdo, o deslocamento, o acimulo de saber.

A inquisi¢do: forma de poder-saber essencial a nossa sociedade.

Michel Foucault, Teorias e instituices penais

Verifica-se nos métodos de interrogatorio e tortura mostrados na peca, uma
°0nstru¢50 ficcional que estabelece intencionalmente a ligagdo entre presente/passado. Esta

traduz-se e emprego da personagem Torquemada, inquisidor espanhol do século XV, para
demonstryr tortura no presente.

Alcides Freire Ramos, refletindo acerca dos conceitos de “figuragdo” e “alegoria™
"8 anilise do filme-documento Os Inconfidentes (1972, Joaquim Pedro de Andrade),
€xplica que “com efeito, fala-se de um momento importante da Historia brasileira para
Significar outre” 16 Nesse mesmo sentido, mesmo que em objetos diferentes, podemos
Inferir que, a intengdo de Boal com isso, “ndo é a de falar apenas sobre ‘o’ passado ™'’
™s essencialmente utilizar acontecimentos e/ou simbolos “de um momento” historico
‘parq significar outro”™® Sem maiores teorizagdes sobre o recurso alegérico ng
comp"Si‘}ﬁo ficcional, devido aos proprios limites desse trabalho, podemos em face dessa
Construgzo dramjtica interpretar que a personagem Torquemada ¢ fundamental para a
felagio de semelhanga ora subentendida, ora explicita ¢ ambigua, entre o inquisidor do
Séculg XV e o0 Estado-torturador do século XX, lugar do presente, onde as personagens do

Dfamamago e dos presos politicos vivenciam 0s interrogatorios, a prisio e a tortura,
O trecho abaixo evidencia a fungdo da personagem Torquemada e a ligagao

P ass""d'ﬂ*/presente estabelecida pelo dramaturgo:

O ator que representa o papel de Dramaurgo avanga para a platéia e fala:

h\~\_~__
fracos: cinema € historia do Brasil. Bauru, Sp: EDUSC, 2002,

16
P. 133 OS, Alcides Freire. Canibalismo dos

Idem
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ATOR - Esta pega foi escrita na prisio Tiradentes, do Estado de Sio Paulo, Brasil,

1o ano de 1971. Foi escrita também na Espanha, no fim da Idade média. Continua
sendo escrita no Chile, depois de tantos anos, no Paraguai, em Salvador. Comeca

sempre assim.
REI - Padre Tomas de Torquemada: o nosso pais de repente progrediu! Nos

comecamos todos a ficar muito ricos, muito depressa. E o povo quis Seguir o nosso
exemplo. Mas isso ndo é possivel, ndo ha pra todos. Eu quis ser bom padre, ey juro,
mas quando lhes dava o dedo queriam o brago. Ja ndo sei mais o que fazer. Por isso
€u o nomeio inquisidor-mor. Quero que acalme o povo! Que o pacifique. Que o

faca trabalhar. Que aceite ser escravo.
TORQUEMADA ~- Meu rei: eu farei um Milagre. Vamos nos enriquecer cada vez

mais, e o povo nao vai reclamar.

REI - Como?
TORQUEMADA — Minha primeira providéncia € esta: que se prenda todo o povo.

Quero interroga-lo. (p. 111-2)

Buscando estabelecer um contraponto da pega, no que diz respeito a construgio da

e _— 2
p TSOnagem Torquemada, com a historiografia especifica sobre a tortura e o processo

INQuiis e
QUisitorig), apresentaremos alguns autores.
Glinsso Mattoso, em seu livro O que ¢é Tortura, apresenta como as diversas

i . . 19 .
socledades historicamente empregaram a tortura . No que se refere a tortura durante o

eri : . : .
Periodo medieval, Mattoso tece as seguintes consideragdes:

O termo latino inguisitio, que também xign.fﬁc? inquérito, investigacdo o
interrogatério, virou sinénimo dos tribunais do Santo Oficio, enquanto que a
tortura, formalmente probatoria e/ou punitiva, rfa’v'c.?!au‘:frfa lerceira e verdadeira
Jaceta, que predominaria durante séculas'." a m{a:m:dg;'nn.l ( ‘om e{érn:. ndo haviag
grande utilidade em obter confissdes de crimes espirituais ", a ndo ser o fato de
dar a Igreja a chance de confiscar os bens matenm.t do condem_zdo. O que
efetivamente se pretendia era aferrorizar as populagdes e com isso manter

intangivel o poder clerical. S o :
Aqui cabe uma ressalva: antes de se lornar a msrm{:cc?o liranica e onipotente que
os historiadores descrevem, a Inquisi¢do ndo fez mais que reproduzir a atitude das
préprias populagdes crist@s com relagdo aos supostos hereges. () foram as
maiorias catolicas que “delegaram” auloridade aos fundadores da Inquisigio
para persegui-los, prende-los € condend-los. O Santo Oficio apenas for malizou e
solenizou os linchamentos e Massacres, 'm.b 0 nome de “’f"’-‘fe*ﬁ’— uma ceriménia
onde a cremagdo dos condenados era assistida com r.arcrda igual a dos romanos
nas arenas onde os primitivos cristdos foram mamnzaq’ox () E na Inquisicio
que o carrasco assume publicamente seu papel oficial ¢ veste o capuz que

1y
Pary Gla S ia ser caricaturada em (rés fases de acordo
Slauco Mattoso a histéria da tortura poderia Ao com a
tie-PCtiva do historiador francs Alec Mellor ¢ do inglés George Ryley Scott a primeira sio as airocidades
Tibajg institucionalizadas das tiranias da dita barbdrie pré-cldssica; a segunda ¢ a tortura institucionalizada
:?.s_ gy impcnlfmos imj;mmmmedims ¢ modemos (¢ respectivas colonias). ¢ a terceira ¢ a tortura
Clalmenge “abolida” ¢ fatalmente clandestina, que chega a0 apogeu nas republicas e ditaduras
Con ¢ Sdo Paulo: Brasilicnse. 1986, (Colegio Primeiros

. (MATTOSO. Glauco. O que ¢ torfura.
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personifica a tortura instituida. As condenacdes a fogueira viraram rolina, e os
tribunais eclesiasticos se espalharam pela Europa. Primeiro na Franga, Idlia,
Alemanha, Holanda. Portugal e Espanha conheceram o apogeu da Inguisicdo mais
tardiamente, e foi justo a espanhola que ficou mais famosa, gragas ao inquisidor-
geral Torquemada e seu célebre codigo ou Instrucciones, ja no século XV ™

Por outro lado, a utilizagdo da tortura enquanto método repressivo e disciplinador
Ndo foi exclusividade da Igreja, mas também das instituigées do Estado moderno europeu,

co
MO atesta Mattoso nessa passagem:

Se a Inquisigdo virou sinonimo de tortura (e de fato fez juz a fama), cabe aqui uma
outra ressalva: a tortura nio era monopolio da Igreja. O poder secular se revelou
sério concorrente. Desde sua formagdo, ainda na Idade Média, os Estados
europeus incorporaram torturas probaiorias e punitivas a suas instituigdes.*

Para Anita Waingort Novinsky™, a Inquisicio medieval e a Inquisicio moderna

(P“ﬂcipalmente na Espanha e em Portugal) apoiavam-se em bases comuns: a delagio, a

denﬁncia, 0s “rumores”. Essas constatagdes nos permite identificar também no conteudo da

PeCa Torguem ada tais bases que, em principio, norteavam os inquéritos policiais militares:
demj“Cia, investigagdes policiais, sessdes de interrogatorios onde, para conseguir a
%nﬁssgo, utilizava-se da tortura enquanto um instrumento de desmoralizagdo fisica e
Psicologicy,

A historiadora Lana Lage da Gama Lima, em seu artigo intitulado O Tribunal do
Santo Oficio dg inquisicd@o: o suspeito é 0 culpado, analisa o papel do inquisidor,
alltoridade maxima do Tribunal do Santo Oficio, suas atribuigdes e prerrogativas, em um

tribyngj que sempre primou por orientar Seus processos no sentido de confirmar syas
Suspeitag iniciais e culpabilizar o réu. A autora destaca que uma das caracteristicas
Mercantes do processo inquisitorial “era a reiferada busca da auto-acusagdo do réy,

WPressaq, na pregacio constante para que confessasse suas culpas e no uso da tortura
com"f"'?na de extrair confissoes”. Salienta ainda que, “esse estilo de processo de origem

\\&—_

20 I
dem, p 43 44
ldem, P. 44,
NOVINSK\Q Anita Waingort. A Inquisigdo. S50 Paulo: Brasilien

2

2 se, 1990, p. 18.
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rom . . ) 2 : : _
ana, conhecido por inquisitio, elevou a confissio & categoria de ‘rainha das

proms ] "- 23
A partir das reflexdes de Lima, Mattoso e Novinsky, de modo mais efetivo, pode-se

nferir proximidades dos processos do Tribunal do Santo Oficio da Inquisi¢io com og
Procedimentos, interrogatdrios e torturas praticados nos “pordes da ditadura™ durante o
f8ime militar no Brasil, pois tinham como elemento norteador o propésito de intimidar,
Aterrorizar ¢ estabelecer poder sobre os outros. Segundo Limas, "o processo nos Tribunais
do Santo Oficio iniciava-se desde que se faziam as primeiras diligéncias para averiguagio
da Culpa, podendo o acusado ser submetido G prisio preventiva, com ou sem S0 e

be -
NS, assim que se acumulavam indicios contra ele, porfanto antes de qualquer acusagdao

fOrmal' "24
Estas questdes podem ser claramente visualizadas nos interrogatorio promovidos

Pelos frades na primeira cena da pega quando o Dramaturgo é acusado de atividades

Subversjyas: levar recados para Aluisio e artigos difamatorios, denunciando a existéncia de
t ; ;
Orturg e Censura para Paris; trazer para 0 pais recados sobre armas com fins subversivos,

€tc. Tais acusagdes sdo feitas por meios de indicios levantados contra o Dramaturgo,

entretanto, sem qualquer acusagdo formal, elas ganham estatuto de prova:

BAIXINHO — A gente tem provas de que vocé se encontrava com o Aluisio em

Paris. (p. 104).
) )
BARBA — Nés temos muitas provas contra voce.
— Quais?
DRAMATURGO — Quais sa. De onde é que veio todo esse dinheiro? De

BARBA — Vocé tinha dolares em ca
Cuba? Da Riissia? (p. 108).

Porém. a operagdo deve comprovar veracidade das suspeitas iniciais, sendo que
as aCusagses sio permanentemente alimentadas com a inclusdo de novas acusagdes. Nesse

*entidg, Os interrogadores/torturadores buscam por meio do uso sistematico da tortura a

e . 99 T .
x-tracﬁﬂ da CQHﬁSSEO, esta’ prova “Ve!'dade]ra dO crime:

, Aqui todos confessam, Nés tem
/ ontinua o Sel rmba!}m..) o
BARBA - (Enguanto con rdade: primeira, conversando. Tem gente que &

duas maneiras de descobrir a Ve
anto Oficio da inquisigdo: o suspcito ¢ o culpado. Revista de

n
L1 .

Socf(:rd Af Lang Lage da Gama. O Tribunal do S % v 17

%8iae Politica, Curitiba, (13)17-21, nov., 1999 P- 17

24
L
IMa, Lana Lage da Gama. Op. cit., p. 17.
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falando. Nio dao

Compreensiva, fala e abre. Tem até uns que j& entram aqui
0 caderno,) Estes

trabalho. A segunda ¢ aqui. Aqui todos confessam. (Mosira
cademos sdo seus? (p. 105))

[-.]
BAIXINHO - Confessa.

DRAMATURGO - Nio sei.
BARBA - Confessa e a gente tira vocé dai.

DRAMATURGO - Nio sei.
BARBA - Mais forte (Chogue e gritos.) Porque se vocé ndo confessar nio vai sair

nunca mais dai. Vai Morrer pendurado.
BAIXINHO - Vai Ter que confessar!

DRAMATURGO - Confessar o que?

BARBA - Confessar que vocé difama o nosso pais quando viaja para o exterior.
(Torquemada, 1971, p. 105.)

[.]
BARBA — Vai confessar ou ndo vai? (O Dramaturgo néo responde.) (p. 107.)

Edward Peters explica que, em relagdo a pratica processual dos Tribunais do Santo
Oficio, o T mamp—— para o proprio julgamento, os métodos utilizados

Para g opye, linham que ser considerados como fazendo parie do processo juridicol...]”

Esta questio esta bem real¢ada na fala de Torquemada:

TORQUEMADA - A tortura esta muito desacreditada hoje em dia: devemog

restabelecer a sua dignidade. (Come.) Dizem que o torturado f& capaz de confessar
até mesmo o que ndo fez. Muito bem. Mas o torturador consciente nio aceita uma

declaragdo sem provas. A confissdo € o comego do processo e nio o seu término

[..]. (p. 136)

Na pega, podemos evidenciar que a tortura aparece como procedimento corriqueiro
de eXtracip 4y confissio durante o interrogatorio. A sua representagdo cénica promove
Srande IMpacto ao mostrar ao leitor/espectador a “cimara de tortura”, na primeira cena, de

forms Tealistica. Nela encontramos apetrechos diversos e necessdrios as atividades dos
‘ortyr, adores: “Uma sala pequena, com uma janela fechada, duas pequenas mesas e

al, ) . = das mesas uma garrafa de ¢
8Umas ¢ote iras; um pau comprido no chao e sobre uma garrafa de daguq

Com - jirico, como um reosiaio, ada
Sal. Fios, cordgs algemas. (...) um aparelho elétrico, iptado de

um
“trabalho™: torturam .
Nessa “camara”, os torturadores executam S€u ‘traba para extrair

in - . . a t B
fOrma%es. Eles tém hordrio, familia e precisam da cooperagao do torturado para conclujr
a . .
@refa, come verificamos nas seguintes falas:

k__

2%
lEIE Gama. Op. cit. p. 17.
RS, Eduard. 7ormra. APUD LIMA, Lana Lage da
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“"BAIXINHO - Vocé quer fazer a gente ficar aqui trabalhando a noite toda?/ (.)
FRADE — Fuy prometi a minha mulher que ia jantar com as criangas./

(..)BAIXINHO - (..) Diz pelo menos um nome pra gente continuar trabalhado,
Porra, ndo custa nada dizer um nome. Vocé tem que cooperar com a gente. Nos

também somos trabalhadores. (p. 107 ¢ 111).

Virias cenas de tortura revelam situagdes, por vezes absurdas e contrastantes, que
Objetivam incitar o leitor/espectador, como, por exemplo, quando Torquemada, ao mesmo
tempo em qQue ceia, ordena as torturas. Ou enquanto quatro vitimas estdo, ao fundo,
SUspensys €m paus-de-arara, Torquemada faz o sinal da cruz, ajoelha-se e inicia o longo

*rmao sobre o que é a Justiga.*
Diante dessas consideragdes, podemos conferir ao texto 7orquemada uma eficacia

10 que Concerne as cenas de tortura, uma vez que as estratégias utilizadas pelo autor
Possibilitam que o leitor/espectador ora se distancie, ora se reconhega na figura do
mﬂurado, possibilitando a reflexdo sobre a questdo da tortura. Avaliamos que uma das
“Stratégias foi a de nio colocar apenas o preso politico como personagem torturado, mas
ambem Outros segmentos sociais, como uma moga que tinha “dormido™ com um
s“b’&’ersivo sem saber; um individuo representante da classe dominante economicamente,

Pay]o. 0s suspeitos de atividades subversivas que de fato ndo tinham ligagdes com

3

OTganiZaqﬁes clandestinas. etc. Com tal construgdo, Boal buscou apresentar a seguinte
Idéiy- de uma forma ou outra, toda a sociedade paga com alto prego quando permite a

centraﬁza?ﬁo do poder e a ascensio de governos totalitarios.

26\\\__ : 1050 “R,
; URQUERQUE, Severino epresentando o

Eneﬁ:: Cenas de tortura em pegas teatrais, V;:;sffwi da Ditadura Militar”. In: Latin American Theggre
Revig,,, Mavel: encenagdes de tortura 1o lea[mﬁssc artigo {raz uma inferessante andlise sobre as cenas de
- I/ 1):5-18, Lawrence, Kansas, 1987. militar: O Abajur Lilds de Plinio Marcos, Patética do Jodo

lo :
Tury de pegas escritas no contexto do regime |do Vianna Filho, Milagre na Cela de Jorge Andrade e

Ribe:
beirg Chaveg Neto, Papa Highirte de Oduva

T
*riemada de Augusto Boal.
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OS PRESOS POLITICOS

MESTRE — Eu sou do RTP.

PAVAO — E o que vem a ser o RTP?

MESTRE — Bom, é dificil de explicar, mas é mais ou menos
assim: quando o partido se dividiu, a fragéo menor das trés
linhas se dividiu em duas, uma um pouco mais ¢ esquerda
do que a outra. Mas dentro dessa, depois de alguns meses
houve uma discussio muito violenia na diregdo, po;
questoes de método, e a dissidéncia foi inevitavel. Fu fiquei
com a dissidéncia, logico. Mas até ai, dentro da dissidéncia,
havia uns que pensavam em lula armada a longo prazo e
outros que eram a favor da Iuta armada imediata. Quer
dizer que, salvo erro, o RTP vem a ser, mais Ou menos, o
que se poderia chamar de dissidéncia da dissidéncia .da
ultra-esquerda da terceira linha da microfragio do partido.

Mestre e Pavdo, Personagens da peca Torquemada

Uma das preocupagdes do dramaturgo na construgdo de 7orquemada consistiy em
apresentar ao leitor/espectador os principais embates das organizagdes de esquerda
brasileira nas décadas de 1960 e 1970. Desta forma, os personagens presos politicos
desempenham, de acordo com a nossa anilise, algumas fungdes: 1°- a de figurar a atuacio
do militante de esquerda nessas organizagdes;, 2°- informar sobre os principais debates
politico-ideolégicos da época; 3°- fornecer informagdes sobre a agio da repressio.

Ao analisar os dialogos entre 0§ presos politicos fomos apreendendo os motivos das
prisGes e as agdes que nos informam sobre as vinculagdes dos presos em organizagdes e
facgdes politicas.

Verifica-se.implicito nos didlogos, dados sobre a situa¢do dos presos politicos antes
de serem capturados pelo “sistema”. Viviam geralmente em condigdes dificeis, pois

atuavam em organizagoes politicas clandestinas, denominadas de “subversivas” pelos
agentes da repressdo (luta armada, guerrilha urbana, assaltos, = seqestros, etc.).

Experimentavam 0 medo cotidianamente, pois as organizagoes de esquerda comecaram a

ficar vulneraveis com O CErco repressivo:

PAVAO - (..) eu sou a quinta pessoa em imporidncia na minha Organizagdo {...)
tou na minha organizagdo ja Jaz muitos anos (...) Quando ey vi que o tira vinha
ndo eu percebi que nao tinha nenhuma arma (...). / FERNA NDO - (.

vindo, quai : ol » y
eira e nem a segunda pessoa da minha organizagdo, mas de

“ndo sou a prim
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qualquer maneira alguns segredos eu sabia”. (p. 115) / ISMAEL — oy sempre
pertenci a Grupos Taticos Armados, GTA, agdo, td me entendendo? Agdo. (..) /
ISMAEL - (...) Os que verdadeiramente estavam lutando, de verdade, pra valer,
esses ndo foram em cana. Mataram eles todos. (p. 120) / JOVEM — (.) ;:f,;.
exemplo, eu escondi gente na minha casa, eu guardei material de guerra, coisas

assim.” (p. 115)

O desmonte das organizagdes partia sempre da confissio de algum membro
capturado que ndo conseguia resistir as torturas. A delagdo dos companheiros durante as

torturas esta presente na tematica da pega, e € representada metaforicamente com a historia

biblica Mde dos Sete Irméos Macabeus, contada pelo frade dominicano:

Jesus Cristo costumava contar esta historia pra evitar a delagéo entre os soldados
populares que lutavam contra os romanos. Conta-se que as pessoas se convenciam
com as suas palavras e também se conta que depois de ouvir a Jesus ninguém
nunca mais denunciava. F uma historia muito linda e verdadeira”. ( p. 149),

Verificamos também a existéncia de prisdes por suspeita infundadas de subversio

ou por cumplicidade, como $do 0S €asos das personagens Moga e Preso da Mala:

MOCA — (Falando com alguém como se numa sala.) Eu s6 fico preocupada com o
que é que papai vai pensar. Foi a primeira vez que eu sai com esse rapaz, juro, Foi

a primeira vez. Eu ndo sabia que ele era subversivo. Como é que eu ia saber?(...)
(. 119)

PRESO DA MALA - Néo, ndo. Eu ndo vou ficar aqui. Eu sei. E uma questio de
horas. Houve um erro, sabe? Eu ndo sou subversivo. Vou me deitar um pouco
porque tou cangado. Mas vestido, com roupa e tudo. Porque a qualquer momento

eles vio me chamar. Nao quero nem dormir. Eu estou aqui por engano, é uma

questdo de minutos. (p.117)

O texto teatral narra um seqiiestro de embaixador empreendido por militantes

para liberta-lo, 05 “terroristas” exigem a soltura de quinze presos

revolucionarios.
mostra, ainda nesta situagdo a inexperiéncia dos militantes e g debilidade

politicos. Boal

das organizagdes de esquerda no
a de aptiddo de agdo pratica na tentativa de Fernando S s

manejo de operagdes ditas terroristas, O personagem

Ismael ironiza a falt
“Pois ¢ mas ele ndo tinha muita prafica, coitado. Ele tava sé acostumado

aviao:
assaltar bancos. Entrava com a metralhadora e gritava assim: ‘todo mundo pro banheiro’
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Quando ele fez a mesma coisa dentro do avido e gritou ‘todo mundo pro banheiro’, o
comandante comegou a perceber que ele ndo tinha muita pratica.” (p. 128)

E interessante notar que na composi¢do do personagem Ismael (preso politico),
Boal constroi a representagio de um militante de determinada facgdo politica: radical,
disposto a agdo pratica e resistente quanto a divagagdes tebricas. Para Ismael nio deveria
existir o partido no primeiro momento da revolugio: “A coisa ¢ assim: dois, trés, cinco,
dez pessoas se juntam. Ja basta. Pra que partido? Qual é a direcdo que vocé precisa?
Entdo serd que todo mundo ja ndo sabe o que é que tem que fazer? Explodir um quariel,
expropriar armas, dinheiro do povo... Nesta primeira etapa, o partido ndo serve para
nada. Depois, mais tarde, pode ser que sim. (...) Os grupos vdo se fundindo. I um belo dia
nos vamos ter um partido. De baixo para cima. Mas sempre partido da agdo prdtica.
Agdo, entende?” (p. 139). Lembremos que ele pertence a organizagdio GTA — Grupos
Taticos Armados e tece severas criticas aos “feoricos das fragOes, das dissidéncias, os
ledricos das teorias” (p. 119)

Ismael discorda das taticas de organizagdo de esquerda propostas por outras
correntes. Para Fernando “O problema é que ndo se pode organizar nenhum grupo que
trabalhe longe da massa. Ninguém tem o direito de comegar fazendo agoes se nio esti
trabalhando com a massa.” Ismael definitivamente ndo partilha da idéia de que ¢ preciso
trabalhar com os operdrios pra dar consciéncia a eles: “Lu ndo gosto de fazer caridade. /
(...)O operdrio ja tem consciéncia. A maioria ja tem. O que falta é uma organizagio
armada. I isso. (...)" (p. 141)

Em determinado momento do desenvolvimento da agdo dramatica os personagens
presos politicos comegam a fazer avaliagdes, critica e auto-critica das taticas e agdes
empreendidas pelas organizagdes revolucionarias de esquerda. Questionam o por qué do
Fravasso iy vevoliiho: 1 uma etapa... ', “Houve muita irresponsabilidade”, “O caminho
¢ muito comprido”, “Nés estamos muito divididos ", “Teoria do foco. Isso sim que fez um

mal tremendo.”, “Olha s6 a falta de coordenagcdo. Metade das pessoas que 1do aqui

dentro foram denunciadas pela outra metade.

, “Desta verdade ninguém escapa: ¢
necessario ter um partido”.

Os presos projetam suas expectativas politicas e pessoais para quando forem
libertados. Alguns reavaliam suas opgdes, entretanto para outros a reclusdo néio extinguiu
as suas principais convicgdes. Assim, quando Ismael sair a primeira coisa que fara ¢

“formar um GTA bem pequenininho (...) Uns cinco caras de coragem (... ) Uma agio por
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semana (...) Depois, com minha experiéncia, eu largo esse grupo sozinho e vou Jormar
outro.” Por outro lado, Oscar voltara pra casa da mamie; “a revolugdo que me perdoe”,
confessa. Fernando acha que cometeu um grande erro e tornard a entrar para o partido. E se
0 partido acabou como diz Ismael, ele vai pro partido de outro pais. Para Mestre, a
indefinigdo quanto ao tempo que ainda ficara preso é desesperador, pois nio foi julgado e
portanto ndo sabe os anos de condenagdo. Um preso ndo sabe o que vai fazer quando sair e

um outro conclui que quando sair, nunca mais levara seu filho no jardim zoologico.
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ASPECTOS DA TORTURA NO BRASIL

- @ lortura é realmente uma razéo de Estado.

Ela é uma politica de Fstado,

L é perigosa porque alinge, até hoje, os presos comuns,

¢ algo institucionalizado, e isso tem de ser combatido mesmo, [/
foram as Forgas Armadas, com todas as letras, que

estiveram a frente dos trabalhos de tortura,

I preciso que se reafirme: foi o Estado o responsdvel

Vera Silvia Magalhfes

Sobre o conceito

Para abordagem do tema “tortura”, mesmo em carater inicial e breve, foi necessario
partir de uma definigdo que nos ajudasse a refletir sobre a pratica da tortura instaurada no

Brasil dos anos 1960 e 1970,
Em face de diferentes defini¢des encontradas, consideramos pertinente apresentar

algumas das principais questdes que geralmente permeiam esse debate.

Segundo Glauco Mattoso a tortura pode ser definida como “todo sofrimento a que
uma pessoa é submetida por outra, desde que de propdsito da segunda e contra q voniade
da primeira™'. Tal definigdo estd ancorada na da Anistia Internacional de 1975, como

declara o préprio autor, e podemos verificar que esta ndo requer a vinculagio do agente oy

responsavel pela tortura com o Estado.
Embora a ONU tenha aprovado uma Declaragdo de Protegdo Contra a Tortura e

Outras Formas de Tratamento ou Punigio Cruel, também em 1975, definindo-a como
“todo ato pelo qual um funciondrio puiblico, ou outra pessoa por ele instigada, inflija
intencionalmente a uma pessoa penas ou sofrimentos graves, sejam Jisicos ou mentais,
com o fim de obter dela, ou de um terceiro, informagdo ou -‘:Ufﬁé‘-ﬁﬁﬁ- de castiga-la por um
ato que cometeu, ou de intimidar a essa pessoa ou outras’™ (grifo nosso), Mattoso nao se

atém sobre a importancia de estabelecer na defini¢do o agente perpetrador.

" MATTOSO, Glauco. O que é tortura. Sio Paulo: Brasilicnse, 1986, p. 29,

: Idem, p. 28.
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Em consondncia com essa Declaragdo, em 1984 a ONU propde a Convengio
Contra a Tortura e Outros Tratamentos ou Penas Cruéis, Desumanos ou Degradantes’, na
qual a defini¢io de tortura envolve claramente a vinculagdo do agente oy responsavel,

direta ou indiretamente, com o Estado. Conforme o seu 1° artigo, tortura é

qualquer ato pelo qual dores ou sofrimentos agudos, fisicos ou mentais. séo
infligidos intencionalmente a uma pessoa a fim de obter, dela ou de uma terceira
pessoa, informagdes ou confissdes; de castiga-la por ato que ela ou uma tereeira
pessoa tenha cometido ou seja suspeila de ter cometido; de intimidar ou coagir
esta pessoa ou oulrds pessoas; ou por qualquer natureza; quando tais dores o
sofrimentos sdo infligidos por um funciondrio piblico ou outra pessoa no
exerciclo e fungées publicas, ou por sua instigagio, ou como o sey
consentimento ou aquiescéncia * (grifo nosso)

Diferentemente de Mattoso, Edward Peters, historiador americano, em sua obra
Tortura’, analisa que a defini¢do mais pertinente € aquela capaz de ser aplicada a
circunstincias historicas tanto do passado quanto do presente, e sobretudo a que permite o
debate histérico sobre o seu uso desde o final da Segunda Grande Guerra. Isso porque,
circunstancii-la apenas como “desordem de personalidade”, “brutalidade étnica” oy

mesmo “secularizagdo de teorias eclesiastica” nao possibilita a compreensdo da pratica da

tortura nos nossos tempos.

> A referéncia i pratica da tortura aparece pela primeira vez na legislagdo brasileira somente na Constituigdo
de 1988, sendo colocada ao lado dos crimes de terrorismo ¢ trifico de drogas: “a lei considerarg crimes
inafiangaveis e insuscetiveis de graga ou anistia a pr lﬂfm_de fortura, o trdfico ilicito de entorpecentes e
drogas afins, o terrorismo e os definidos como crimes kec&oﬂdos, apor eles responden‘a'o 08 mandantes, oy
executores e os que, podendo evitd-los, se omitirem”. (Artigo 5° — XLIII — Constituigio da Republica

Federativa do Brasil — 05/10/1988. Sdo Paulo: Saraiva, 2001, p. 8.).

Somente 10 anos depois de criminalizada na Constituicdo ¢ que a pritica de tortura foi tipificada pela lej
9.455, de 07 de abril de 1997. Segundo o Art. 1°, "c'rmsmm_ crime a’e. tortura: I- constranger alguém com
emprego de violéncia ou grave ameaga, causando-lthe ,wﬁmenra Jisico e mental: ajcom o JSim de obter
informagao, declaragio ou confissdo da vitima ou de {ercetra pessoa; b)para provocar agdo ou omissdo de
natureza eriminosa: ¢) em razdo de discriminagdo racial ou religiosa; }.}'- submeter alguém sob sua guarda,
poder ou autoridade, com emprego de violéncia ou grave'ameag:a, a "”“’"-5'0 sofrimento fisico oy mental,
como forma de aplicar castigo pessoal ou medida de cardter preventivo. Pena — reclusdo, de dois o oito

anos,
Entretanto, a lei 9.455 nfo se refere a agentes do Estado ou a funciondrios publicos, contrariando, desse

modo a propria definigio da ONU. A esse respeito ver: COIMBRA, Cecilia M: B. Praticas psi e tortura no
Brasil. In: TORTURA NUNCA MALIS. Disponivel em: www.torturanuncamais.org.br. Acesso em 19 noy,

2002,
" PIOVESAN, Fldvia & SALLA, Fernando. Tortura no Brasil: pesadelo sem fim? Ciéneig Mo 2id B
176, Rio de Janciro, 2001, p. 31.
T ETERS, Edward. Tortura. Sdo Paulo: Atica, 1989.
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Nesse sentido, Peters elege a definicdo de John Heath — historiador juridico do

século XX — como a mais apropriada:

Por tortura entendo a aplicagdo de sofrimento fisico ou a ameaga de aplicd-lo
imediatamente, com o proposito de se obterem, ou como decorréncia de medidas
adotadas para se obterem, informagdes secretas ou provas forenses de interesse

militar, civil ou eclesiastico.

A definigdo de tortura, para Peters, mais abrangente e segura, é a legal e nio a
moral. A definigio moral ou sentimental designa o ato de causar sofrimento de qualquer
tipo em qualquer pessoa, para qualquer propésito, nao evidenciando o carater piblico que a

tortura comporta. Situar a tortura no ambito publico ¢ fundamental para compreendé-la no

século XX, de acordo com a anélise do autor:

Ao se focalizar o cardter publico da tortura — seja em processos legais rigorosos
ou em mdos de agéncias sublegais ou paralegais —, poderemos encard-la. no
século XX. ndo mais em termos simplisias de desordem de personalidade,
brutalidade ética ou racial, primitivismo residual ou secularizacio de teorias
eclesidsticas, mas como um fenémeno de algumas formas de vida publica no
séeulo XX: ndo poderemos mais considerd-la, como no passado, restritg a
processos penais Juridicamente formais, mas sim como um fato que ocorre em
outras dreas, sob autoridade do Estado, menos regulamentado e menos controlado

que os processos legais, mas ndo menos essencial a nogdo de ordem do Estado.”

Portanto, a principal diferenga entre as defini¢des de tortura consiste em designar

ou ndio o seu cardter publico e a sua ocorréncia sob a autoridade de um Estado. Optamos

por partilhar com Peters a perspectiva de que “a ftortura constitui um tormento infligido

- - " L- Py L F o :98 - E
Por uma autoridade publica com fins osiensivamente publicos™ . Diante disso, faremos

alguns apontamentos sobre a tortura praticada pelo Estado militar brasileiro, através das

suas instituigdes publicas.

Miquina de tortura

° PETERS, E. Op. cit., p. 8.

" Idem, p. 14.

" Idem, p. 9.
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A tortura passou a fazer parte dos procedimentos praticados em orgaos especificos
criados no Brasil imediatamente apos o golpe, que foram intensificados a partir do Al-5,
quando foi suspenso o habeas-corpus para os delitos politicos, colocando o Congresso em
férias por tempo indeterminado e dando plenos poderes ao presidente da Repiblica. Assim,
a tortura foi disseminada como um instrumento eficiente de eliminagiio da oposiio ao

governo militar, principalmente no combate as organizagdes de esquerda que atuaram

vigorosamente no periodo entre 1968 e 1971.
A sustentagio do governo militar se deveu a capacidade de articulagdo de um

aparato repressivo amplo e complexo. Ancorados na Doutrina de Seguranga Nacional’,
Cuja concepgio baseava-se na “divisdo do mundo em dois blocos antagonicos e a adesdo

do Brasil ao ‘bloco democrdtico e cristdo’ sob a dire¢do dos Estados Unidos, de quem o

s . N R oe
Brasil se considerava ‘satélite privilegiado™ ™, o governo militar montou uma estrutura de

orgdos visando alcangar seus objetivos.
Desse modo, o Brasil foi dividido em areas de seguranga interna, tendo cada uma

delas um CODI (Centro de Operagdes de Defesa Interna), sob a chefia do comandante da
grande unidade do Exército naquela area. Este centro coordenava as atividades anti-
subversivas da area em que operava, centralizando as agdes e informagdes obtidas pelas
se¢des de informagdes do Exército, Marinha e Aeronautica — CIE (Centro de Informagio

do Exéreito), CENIMAR (Centro de Informagdo da Marinha), CENIMAR (Centro de

Informagdo da Aeronautica) — e Policia Militares, Civil e Federal.
Para a agdo pratica — processamento de interrogatorios, busca e apreensio —, o

CODI tinha sob seu comando o Destacamento de Operagdes Internas (DOI), Completavam
0 sistema o Servigo Nacional de Informagdes (SNI) e suas agéncias regionais, funcionando

como uma espécie de banco de dados, € as Divisoes de Seguranga, chefiadas por militares,

. ® jow . v . 11
obrigatérias em todos os Ministérios e autarquias publicas.

? Conforme exposto pela Escola Superior de Guerra, Seguranca Nacional “¢ o grau relativo de garantia que,
através de agdes politicas, econdmicas, psicologicas e militares, um h‘m’df’ pode proporcionar, em uma
determinada época, a Nagdo sobre a qual tem jurisdi¢do, para a consecico e {aljiagu_m-da dos objetivos
ﬂﬂdona:.s-, apesar dos anmgonismo.s‘ internos ou externos existentes ou previsiveis. C"adﬂ em 19 493 fi0s

moldes dos institutos norte-americanos, a Escola Superior de Guerra buscou a formagio de uma elite Givil-
militar ¢ 4 conscientizagdo das Forgas Armadas quanto ao seu papel de construtora da Nacdo. Sobre esse

assunto ver: ROSSI. Clévis. Militarismo na América Latina. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990,

" CARV ALHO. Annina Alcantara. A lei, ora a lei. In: FRELRE,. Alipio; ALMADA, Izajas: PONCE, J.A. de
Granville, (orgs..). Tiradentes, um presidio da ditadura: Memdrias de presos politicos. Sio Paulo: Scipione‘

1997, p. 403

"' Cf. ROSSI, Clévis. Op. cit., p. 32-38.
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Cabe ressaltar que a relagio entre Executivo, Legislativo e Judiciario foi

radicalmente alterada. A advogada Annina Alcantara de Carvalho demonstra essa nova

composigdo dos poderes e os decretos-lei que os regulamentavam:

. Poder Executivo: a Presidéncia da Republica (decreto-lei n. 200/196 7) ¢
assistida diretamente pelo Estado-Maior das Forgas Armadas, pelo Aito “omando
das Forgas Armadas, pelo Departamento de Administragdo do Pessoal Civil i
organismo de consulta geral) e por dois novos orgdos — o Conselho de Seguranca
Nacional (CSN) e o Servigo Nacional de Informagdes (SNI). O secretario-geral do
CSN (decreto-lei n.°. 348/1968) tem fungdes semelhantes Gs de wm primeiro-
MInIStro.

. Poder Legislativo: o CSN reduziu a representagdo partidaria a somente dois
partidos e a lei das “sublegendas” consagrou a supremacia do parrfd.:;
governamental. As fungoes do Poder Legislativo foram reduzidas ao minime-
praticamente nenhuma lei nova foi elaborada por ele. )

. Poder Judiciario: tem fungdo de supervisdo e de controle dos atos estratégicos
determinados pelo CSN. Todos os cidaddos suspeitos de atividades contririas g
seguranga nacional seriam julgados por tribunais militares. (' onseqiientemente, o
CSN ¢ o SNI orientavam diretamente a agdo da policia ¢ da Justica no que : se
referia @ repressdo e a prevengdo relativa & seguranga nacional."

Essa “maquina” administrativa ¢ repressiva mantida sob uma “aparéncia de
legalidade”, (aparéncia porque foram criadas leis e decretos objetivando amparar
legalmente as agdes do militares, porém tal legislagdo cerceou néo s6 as liberdades civis e
desrespeitou os direitos humanos fundamentais, como também nio foi cumprida®®) nos
Possibilita compreender a violéncia legal e policial empregada contra os presos politicos.

Para isso, faz-se necessario verificar a formagdo dos processos judiciais. Og
infratores da Lei de Seguranga Nacional, presos por motivagdes politicas, eram submetidos

a0s interrogatérios, onde a prética da tortura consistia em instrumento eficaz para “coleta”

de informagaes (delagdes, depoimentos forjados, confissoes falsas, etc.).

? CARVALHO, Annina Alcantara. Op. cit. p. 405.

Bo Codigo de Processo Penal Militar, promulgado em 1° de janeiro de 1970 foi elaborado rapidamente pelas

autoridades do CSN ¢ do SNI para regulamentar 0s processos contra militares que cometeram infra s
_Cédigo Penal Militar ¢ contra civis, n0s crimes de seguranca nacional, E§l_c trazia as regras de invesligggzﬁo"g
Julgamento, porém, na formagdo dos processos judiciais dos presos politicos, da fasc policial (IPM) 4 fase

Judicial, essas regras foram paulativamente descumpridas.
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De acordo com o relatorio Brasil: nunca mais, a formagio dos inquéritos policiais
de presos politicos foram, a partir de 1969, iniciados nos DOI-CODIs ou nos organismos
de seguranga das Forgas Armadas. Nessa fase, chamada de “interrogatorios preliminares”,
© Preso ficava incomunicavel e era vitima de torturas. Esses 0rgdos nao s6 negavam o
direito da defesa do preso por um advogado, como negavam informagdes sobre a detengio

de algum preso. Essas recusas, segundo Annina, “escondiam muitas vezes o faio de o

preso ter sido morto sob a tortura’."*

os DOI-CODIs, ou oérgdos semelhantes, agiam impunimente. Tinham sua propria
lei. E ndo respeitavam as do pais, nem mesmo os prazos processuais estabelecidos
pela propria legislagdo de Seguranga Nacional. As pessoas eram interrogadas
encapuzadas. Seus interrogadores usavam codinomes ou apelidos e ndo se
identificavam aos presos. Dificilmente havera pessoas que tenham passado por

5 15
eles sem terem sido torturadas.

Mesmo os militares ndo puderam negar o que acontecia nas dependéncias desses
0Orgdos, como podemos evidenciar no depoimento do militar Gustavo Moraes Rego Reis no

ano de 1992, que na época era coronel ativo do exército e estava no centro desses

acontecimentos.

As operagdes do DOI na busca de informagdes, depois no proprio confronto com
os grupos da subversdo, além da sua natureza policial, ou por isso, foram
aceitando como “naturais”, e até mesmo ‘indispensaveis’, atividades ilegais, tais
como: violagdo da correspondéncia; ‘grampeamento’ de telefones; utilizacdo de
veiculos roubados, ndo procurados pelos proprietdrios, cedidos pela Policia:
placas ‘frias’; e, afinal. prisoes abusivas e obtencdo de confissées por processos
condendveis, e até mesmo criminosos, em dependéncias de organizages
militares. (grifo nosso)

[...|Paradoxalmente, um movimento revoluciondrio, desencadeado e levado as
suas consegiiéncias para preservar os principios da hierarquia e da disciplina e os
valores éticos ameagados pelo comunismo e pela subversdo, ndo conseguiu

s o2 oty 6
preservd-los suficientemente em sua propria dindmica. '

1
i CARVALHO, Annina Alcantara. Op. cit. p. 405.

1
" Brasit: nunca mais. Petrépolis: Vozes, 1985, p. 173.

[ s el
 Durante o governo Castelo Branco (1964-1967) o Cel. Gustavo Moraes Rego Reis foi assistente do general
Emesto Geisel, que ocupava a chefia do Gabinete militar da Presidéncia da Republica. Promovido a coronel
¢m 1967, entre 1969 ¢ 1971 exerceu 0 comando da Fronteira do Solimdes (AM), sendo designado em

SCguida para a chefia de gabinete do general Geisel, entdo presidente da Petrobras. Cf. D’ ARAUJO, Maria
Cf:lina; CASTRO, Celso; Soares, Glaucio Ary Dillon. Os anos de chumbo — a memoria militar sobre 1964.
Rio de Janeiro: Relume-Dumard, 1994, p.147.
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Combatendo a “ameaga interna” da subversio e do comunismo até as ultimas
cOnseqiiéncias, ndo parece plausivel que a corporagio lamentasse tais desvios éticos. O
“mOVimento revolucionario” admitia a tortura e se utilizou dela sistematicamente. O
general do exército Ivan de Souza Mendes, diante da colocagdo de que a “esquerda tinha
UMa organizagdo bastante agil, e muitos militares acharam que a tortura era a tnica
Maneira de quebrar essa estrutura”, comenta: “Isso é verdade. Lles tinham aquele esquema
de que, se o contato ndo aparecesse em 24 horas, desmanchava-se tudo. Era parte de sua
do!lf!‘ina, e a gente conhecia, a gente sabia. Tinhamos que obter a informacdo o quanto

antes.”"(grifo nosso).
Sobre o “fenémeno” tortura na vida publica, o tenente-coronel Adyr Fitiza de

Castro declara sua posi¢do:

Eu também sou muito acusado de torturador. [..] eu acho que em certas
circunstancia ela [a tortura] é necessaria. Nunca fiz [..] Mas ndo sou contra a
tortura. Acho que ela é valida em certas circunstancias - para adquirir

informagées. Agora, por sadismo ou puro divertimento, é até morbida, néio
concordo. [...] Agora, por necessidade de informagées, acho valido. E todo mundo
acha. Desde os esquimos até a China, todo mundo usa, quando necessario."*

Obtidas as confissdes e comunicadas as prisdes, 0s inquéritos policiais eram
®nviados as Auditorias Militares'. Depois, o0 inquérito era remetido pelo juiz auditor ao
Procurador militar para que fizesse a dentincia judicial. Cabe esclarecer que a agdo penal

efetiva apenas se iniciava com o recebimento da denuncia pelo juiz auditor. Segundo

nformagio no relatorio Brasil: nunca mais, as denincias

na Justica Militar, por crimes contra a Seguranga Nacional, eram vagas e
imprecisas. Chegava-se mesmo a dizer. genericamente, que o acusado era
subversivo ou que havia praticado atos de subversdo, sem descrevé-los
devidamente. As testemunhas arroladas ao final, pelo promotor, freqiientemente

M Cf. D’ARAUJO. Maria Celina: CASTRO, Celso; Soares, Glaucio Ary Dillon. Os anos de chumbo — a
Memaoria militar sobre 1964. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 1994, p.177.

18 3
Depoimento do tenentecoronel Adyr Fitiza de Castro, um dos criadores do Centro de Informagio do
Exército (CIE) ¢ chefe do CODI a partir de 1972. In: D’ARAUJO, Maria Celina; CASTRO, Celso:
S, Glaucio Ary Dillon. Os anos de chumbo — a memdria militar sobre 1964. Rio de Janeiro:

Rellune~Dumaré, 1994, p.72-73.

19

De acordo com o relatério Brasil: nunca mais, a Justiga Militar era parcial. Tal parcialidade cra verificada
Ma falta de independéncia para escolher os oficiais que compunham os Conselhos ¢ nas limitagdes impostas
405 juizes auditores ¢ promotores. Nesse sentido, a Justica Militar funcionava como uma extensio do

dparelho de repressio policial militar. Cf. Brasil: nunca mais. Op. cit.,p. 178.
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declaravam desconhecer os fatos narrados o, no mdximo, pretendiam
testemunhar “por ouvir dizer”*’

Apos a fase policial — Inquérito Policial Militar —, momento no qual recolhiam-se as

Provas e assinava-se os depoimentos, os presos eram transferidos para a casa de detengio

Ou presidio, conforme relata Izaias Almada:

Na verdade, éramos todos seqiiestrados e ficdvamos incomunicaveis por varios
dias e semanas. A ditadura ndo prendia. Ela seqiiestrava as pessoas e fazia delas o
que bem entendia. Muitos desapareceram. Os que sobreviviam eram denunciados
a justiga militar e iam para o Tiradentes. |...]

Esse “alivio” de ir para o Tiradentes atesta, na verdade, o grau de terror e
selvageria dos primeiros momentos da prisdo (seqiiestro). O que significava, por
exemplo, ainda na fase policial do inquérito - a fase do “pau” como
costumavamos dizer —, ouvir o ferrolho da poria da carceragem do Departamento
de Ordem Politica e Social (DEOPS) ou da Operagdo Bandeirantes (Oban), do
Destacamento de Operagdes e Informagdes — Centro de Operagbes de Defesa
Interna (DOI-CODI), indicando que alguém poderia estar indo para mais uma
sessdo de tortura? Significava suor, calafrios, medo, tensd@o por ndo saber se
voltariamos as celas. Ou ver um companheiro voltar todo arrebentado de um novo
interrogatério? Quebrada essa rotina — no caso de Sdo Paulo — com a ida para o
Tiradentes, a sensagdo era a de que assumiamos de fafo o status de prisioneiros
reais, vivos, com nome e enderego conhecidos. Ai terminava a peregrinacéo de
muitas familias a procura de seus parentes, pois até entdo nada garantia q
existéncia daqueles presos. Nessa fase, nem os advogados sabiam do paradeiro de
seus clientes, enguanto, nos jornais, nas emissoras de rddio, nos canais de
televisdo, os militares afirmavam ndo existir no Brasil nem tortura nem presos

. 1
politicos.”

Jacob Gorender, militante de esquerda e historiador, foi preso pela ditadura e,
como grande parte dos presos politicos, passou pelo Presidio Tiradentes. Nesta
Instituigio de reclusdo, os detentos aguardavam julgamento ou cumpriam pena,
depois de ja terem passado pelas de interrogatorio e formalizagdo dos processos da
fase policial: OBAN, DOI/CODI, CENIMAR, DEOPS etc., conforme relatamos

antes. No texto abaixo, Gorender narra suas impressdes sobre as condigdes

enfrentadas pelos presos politicos no Presidio Tiradentes:

Nos momentos de cheia, os seus dois pavilhdes masculinos e a ala Seminina
chegavam a reunir uns 400 presos politicos. Fora duas centenas de presos comuns,

2
* Idem, p. 178-179.

2 ALMADA, Izaias. “Qual € o significado de um livro como este?”. In: ___. FREIRE, Alipio; ALMADA.
Izaias: PONCE, J.A. de Granville. (orgs.). Tiradentes, um presidio da ditadura: Memdrias de presos

Politicos, Sio Paulo: Scipione, 1997, p. 25.
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amontoados nas celas de baixo do Primeiro Pavilhdo, edificio construido em 1850

para servir de deposito de escravos.
Do que li ¢ ouvi, concluo que o Presidio Tiradentes figurava entre os piores

estabelecimentos presididrios do segundo tipo. 86 ndo era td@o mau quanto os
quartéis, onde os prisioneiros sofriam a pressdo incessante do odio de uniforme.
No Tiradentes, vivia-se em celas coletivas e superlotadas, com muita sujeira e
umidade, regime de tranca o dia inteiro, apenas duas horas de sol por semana.
Por ocasido dos seqiiestros de diplomatas, nos feriados ou por puni¢éo de atos de
indisciplina, vetavam as horas de sol e as visitas de familiares. Semanas
transcorriam sem saida da cela. Se as condigdes fisicas e psiquicas dos presos se
deterioravam, a asssisténcia disponivel era a dos médicos e dentistas também

encarcerados.”

As arbitrariedades e o abuso de poder também faziam parte dos procedimentos da
auditoria. Pelos prazos previstos no Codigo de Processo Penal Militar (CPPM), um
Processo poderia estar concluido em 70 dias apds sua transmissdo a auditoria pelo
encarregado do IPM, entretanto centenas de presos politicos ficaram aguardando
Julgamento por mais de trés anos. As testemunhas eram pressionadas pelos juizes auditores
Ou militares. Quase sempre, as testemunhas de acusagdo eram policiais ou militares que
haviam atuado nas investigagdes ou no inquérito e participado das torturas; as de defesa,
Muitas vezes nio eram apresentadas, em comum acordo entre advogado e o cliente, a fim

de evitar que sofressem constrangimentos durante o interrogatorio. Segundo a advogada

Annina A. Carvalho,

por ocasido de seus interrogatorios na auditoria, a maioria dos acusados
denunciou as torturas a que haviam sido submetidos, citando o local e os
responsaveis, mostrando marcas e cicatrizes. Nunca o juiz auditor ordenou
qualquer inquérito — mesmo administrativo — para apurar os fatos denunciados.
Muito pelo contrdrio: o juiz auditor autorizava a volta a policia de acusados sub
Judice para novos interrogatdrios, sem qualquer protegdo legal. A!ms como falar
de protegdo legal se na propria auditoria militar houve torturas: P

Podemos considerar, conforme nossa exposigdo e consoante 4s analises de Peters,
que a tortura no Brasil apos o ano de 1968 consistiu em um fendmeno da vida publica,
Praticada e disseminada sob autoridade do Estado, ocorrendo em 4reas nio
nNecessariamente controladas pelos processos legais, mas que foram fundamentais para a

Manutengdo da ordem politica implementada com o Golpe Militar de 1964.

GORENDER_ Jacob. Combate nas trevas — a esquerda brasileira: das ilusoes perdidas a uma luta. Sio
Paulo: Atica, 1987, p. 221.

“ CARVALHO, Annina Alcantara. Op. cit. p. 412.
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Consideragdes Finais

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho monografico pretendeu compreender em primeira instincia a peca

Watral 7orquemada, escrita pelo dramaturgo Augusto Boal, em 1971, Essa escolha se deu
devido a uma motivagdo especificar o texto dramatico impressionou-me pela sua

Capacidade narrativa de representar nao apenas a tortura, mas todo um ambiente politico

Complexo e violento de um dado momento histérico.

Seguindo a trajetoria do dramaturgo, ampliou-se o entendimento do contexto

hm("rim, principalmente no que diz respeito as opgdes politicas ¢ aos conflitos travados no

€ampo da arte nos anos finais de 1960 e iniciais de 1970.

Procedendo a narragio da fabula, alcancei uma compreensdo mais efetiva do texto,
Percebendo sua estrutura dramética, apreendendo os seus significados, recolhendo
i"fbmlacﬁes essenciais sobre as personagens e os dialogos, localizando e compreendendo
© desenvolvimento da agdo dramética e seus diversos andamentos e unidades ritmicas,

enfim, mergulhei para dentro da narrativa.

Desse modo, destaquei as situagdes dramaticas que representavam os

imeﬂ'ogatérios, a tortura e a confissdo, assim como os principais didlogos dos presos
Politicos, Esse exercicio possibilitou-me perceber o olhar de Augusto Boal sobre os fatos
Ocorridos no Brasil durante a ditadura militar: a composi¢do ideoldgica dos presos

Politicos, os motivos do capitalismo na geragdo daquela conjuntura politica repressiva; o
Caréter oficial ou publico da tortura, dentre tantos outros.

Destacar as teméticas contidas no texto levou-me a pesquisar sobre a tortura
Praticada pelo Estado militar brasileiro, através das suas instituigdes publicas. E nesse

Sentido, pude verificar que a tortura praticada no Brasil apds o ano de 1968 consistiu em

um fendmeno da vida publica, praticada e disseminada sob autoridade do Estado.
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