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podemos deixar de dizer que, ao adentrar o MUn@gmgo com suas cores, cantigas, ritos e
dancas rompe temporariamente com 0s preceitos eoruetos de uma fragdo da elite
cultural citadina e rizomaticamente mescla-se anelan mesmo espaco e tempo.

Abaixo algumas fotos do congo durante sua apresEmtzo MUNA:
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Fotografia 40 e Fotografia 4 Congado em visita e apresentago no MUnA, 2008.

Na contemporaneidade, o olhar da comunidade ulgenese volta-se para o Fundinho
e a Igreja do Roséario, mesmo que seja no sentideamfigura-los e reestrutura-los de
acordo com os modismos atuais, acrescidos da emtigeicio sobre a importancia da
preservacdo de seus espacos urbanos de referé@sihiach. No entanto, ndo podemos
desconsiderar que estes olhares também foramatisztds a praca Clarimundo Carneiro no
decorrer de sua existéncia, seja no que concerakkeaacdes de seus nomes ou as funcbes a
ela e a seu conjunto destinadas.

Como segundo cemitério da cidade, a pracga Clarim@aineiro localizava-se fora do
perimetro urbano de Uberabinha. Posteriormenteocligar de manifestacdes politicas e
culturais passou a ser considerado limite entreidatle nova” e a “cidade velha”. Hoje, o
conjunto da praca Clarimundo Carneiro tombado palan® 4.209, no ano de 1985 foi
revitalizado e continua compreendido em uma zométriife entre o bairro Fundinho e o
centro da cidade.

A praca localiza-se em terreno plano, em uma anedag o limite entre a
atual &rea central e a parte mais antiga da cidad8airro Fundinho. Seu
contorno é definido por dois lados que formam urguénreto — lados
Oeste e Sul, os outros lados — Norte e Leste -nemtem uma forma

arredondada desenhada em funcg&o do transito dgaorae coletivo>*

L GONZAGA, Karita.. Fotografia color. Acervo Glaysancanjo. (FMD).
$PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA. Estruturas aréfetdnicas e urbanisticas. Designacado: praca
Clarimundo Carneiro. Iinventario de protecdo ao acervo culturblberlandia, s/d. Pasta 14 (BA).
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A ocupacao deste espaco pelas imponentes congrymidgetadas por Cipriano Del
Favero, da Praca, seu ajardinamento e o Paco Nahiconcluidos em 1917 e do Coreto em
1927, por Joaquim Azé&f diferentemente dos outros locais da cidade gquerfalemolidos,
se mantém no espaco urbano da cidade apesar denaslgalteracfes estéticas pouco
significativas nas referidas edificacdes.

Deste local, sabemos que, a partir de 1909, see ediomc¢édo de Cemitério Municipal
foi transferido para os de Praca da Liberdade.aNeahsferéncia, soterrou-se definitivamente
0s vestigios dos restos mortais e a histéria dgantmoradores da pequena cidade. Assim,
também os nomes da praca foram relegados ao eswuecija que depois do de Liberdade
seguiram-se mais dois: Praga Antonio Carlos em &R&hca Clarimundo Carneiro em 1961.

As oscilacdes entre ocupacao e desatencdo dadsts espaco desde sua fundacgéo até
os dias atuais, em sua grande maioria, deu-semgéaduda importancia atribuida, ao longo do
século XX, aos espacos de convivéncia publica dade. Tanto assim que entre as décadas
de 10 e 20 deste século, a diversdo e o lazer, asfastacdes culturais, politicas e
guermesses beneficentes eram frequentes na PrégaidAGarlos. Até os anos 50, apesar da
praca principal da cidade, Tubal Vilela, exercesrere fascinio a populacéo e agregar grande
parte das manifestacfes politicas, culturais easutividades, anteriormente realizadas na
Praca Clarimundo Carneiro, esta Ultima continuazelendo um numero consideravel de
pessoas para algumas manifestacdes e/ou diversoes.

Nos anos da década de 50, a praca também foid'mentonvergéncia das familias a
passearem com seus filhos, que corriam em algagagaanto os adultos, acomodados em

seus bancos, trocavam novidades ou travavam nardscimentos” 3

Mas, a partir da
década de 60 este espaco foi diminuido em sua iémmiet para as familias e as
manifestacdes e, consequentemente, o coreto, pito tempo passou a ser um edificio de
ornamentacao para o espaco da Praca Clarimundeif@arn

Na contemporaneidade, a Secretaria Municipal dei@unao tem medido esforgos no
sentido de promover em diferentes datas do calenddunicipal atividades culturais,
gastronémicas e comerciais objetivando a revitgdiaa a representatividade e a ocupacao

deste espaco publico para o cidadao uberlandense.

33 pa Neuza Maywald Guardenho, em depoimento formeainl Museu Municipal, nos conta que o coreto da
Praca da Liberdade, embora tenha sido projetad@ino Rugani, foi assinado pelo seu amigo e ehgiea
Joaquim Azeli, em virtude do primeiro ser apenamstrutor licenciado”. O original do projeto enaarse com

a familia de Silvio Rugani, que se prontificou anfcer uma cépia para os arquivos do Museu Mudicipa
(PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA. Coreto. Disponivel em:
<http://www.uberlandia.mg.gov.br/cidade_museu.plp?28>>. Acesso em: 09 nov. 2009.

334 PREFEITURA MUNICIPAL DE UBERLANDIA.A praca Clarimundo CarneirdPasta 23. (BA. - ArPU).
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Independente de sua importancia para a cidade cderento de representagao
histérica, de Uberabinha a Uberlandia, a Pracair@edo Carneiro, apesar de sua estética
preservada nas construcdes ecléticas do inicioédales XX, somada aos esforcos da
Secretaria de Cultura, adaptou-se aos costumdsodosns dos tempos modernos, pois, assim
como tantas outras pracas para diferentes cidad@psyta somente por ser um lugar de
passagem no seu deslocamento diario.

Neste percurso, portanto, as quatro poéticas s@ie 0D que imagens a serem
apreciadas, em seu tempo vivido ou fora dele. Cada delas permite, em sua leitura, as
interlocugBes que realizamos até agora e muitaatantas sejam os olhares a se voltar para

elas.
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CAPITULO Il
TRAMAS DE PENSAMENTOS
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As imagensViatriz Nossa Senhora do Carmo, Congada, Primeirasislie Dominical,
narrativas visuais, vividas e/ou imaginadas emrdesee cores partiram da vontade do artista
em contar ao leitor o seu modo de ver fatos e &sgda cidade de Uberlandia. Modos de ver
que para Benjamin estariam relacionados as imageitgas, elaboradas e expressas em
imagens pintadas e/ou desenhadas. No entanto, deegeste mesmo autor, a nossa
interpretacdo pautada na razéo dissolve o fascénisado pela expresséo do artista.

Nos exercicios de dissolucdo dos fascinios causgmdas quatro imagens,
exercitamos nossa interpretacdo racional a qual pemitiu leituras respaldadas nos
percursos entre tempos distantes e proximos, tabaw presente do passado da elaboracéo
das imagens e o presente do presente das imageaostemporaneidade.

Unimos a estas interpretacdes, o pensar de Dekew@eatarri que afirmam que “o
livro ndo € a imagem do mundo segundo uma crenga@izada. Ele faz rizoma com o
mundo®®, Se para estes autores, o livro, resultado derooegso de criacdo do escritor ndo
é a imagem do mundo, e, no entanto, estabelecdigagdo rizomatica com este, passamos
também a afirmar que a pintura ou o desenho, eskulie criacdo do artista visual, também
nao sao imagens do mundo. Tanto uma quanto o fa#eon rizoma com o mundo presente
de quem os Ié.

Neste sentido, os autores, Geraldo, ldo, Hélvio lay$én com suas imagens
asseguraram, no percurso das leituras, nossaritestizacdo com o mundo. No entanto, o
espaco/tempo vivido e a interpretacdo das imageostumizaram a reterritorializacao da
Primeira Missa daMatriz de Nossa Senhora do CarnaeDominicale deCongada Por sua
vez, neste exercicio de territorializacédo e rdterdlizacdo das imagens, do mundo que as
permeia e do nosso mundo, os quatro trabalhosrd&sializaram-se em si mesmos no
espaco tempo em que vao permanecendo.

Nas leituras destas quatro imagens nos debrucamdsrmia mais detalhada, num
primeiro momento, na presenca de figuras humanaspgu suas posicdes na composicéo das
poéticas, nos permitem dizer sobre a dinamicaalzsd retratados.

Em Dominicalmovimentos que nos remetem as sociabilidades de dazonvivéncia;

335 DELEUZE, Gilles; GUATTARI. FélixMil Platds - capitalismo e esquizofrenia. Traducéo de Auréliei@a
Neto e Celia Pinto Costa. Rio de Janeiro: Edit@dral®95, p.20. vol 1.
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Fotografia 3— Realce 1

emPrimeira Missaa importancia da religiosidade no cotidiano dompiios habitantes;

Fotografia 1 — Realce 1

em Matriz de Nossa Senhora do Carmalestaque para a convivéncia no lar, a introgjmeec

a prioridade dada a vida privada;

Fotografia 2 — Realce 1

e por ultimo,Congada em que identificamos, nos seus tracos coloridog® manifestacao
cultural representada por meio de expresséo arpmhby som, do ritual e da ocupacao de um
espaco publico.
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Fotografia 4 — Realce 1

Ao refletir sobre os recursos construidos na rigerade Dominical (fotografia 3)
percebemos que o artista ndo economiza elemertigsipds, € 0 espago apresenta-se com a
utilizacdo de diferentes artificios técnicos visuai pinceladas, gestos, cores e dez
personagens (fotografia 3 — detalhe A). Num olhaisrdetalhado nesta imagem, observamos
gue estas silhuetas distribuidas no espaco em frentdireita e & esquerda do coreto

colaboram no equilibrio da composigéo.

Fotografia 3 — Detalhe A

Entramos na imagem e somos atraidos para as figerasn casal em perspectiva
frontal, posicionado frente ao coreto (fotografia- $letalhe B). Linhas e cores definem as
formas humanas evidenciadas pela policromia de gesi®s — azul, vermelho, branco e
amarelo equilibram-se com a monocromia das oufthaetas humanas. Neste conjunto
estético, interpretamos um dialogo entre o cadaug a figura masculina encontra-se voltada
para a feminina como se estivesse falando enquantatra o escuta em um caminhar

despreocupado, projetado no sentido do interiax paxterior da imagem.
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Fotografia 3— Detalhe B

Pensando neste caminhar despreocupado e a sudesi&#ogo entre as personagens de
Hélvio Lima, buscamos, no depoimento do artistdrage: “Isso faz parte das minhas
lembrancas®®*. Ao retomar imagens de um tempo vivido e représkst no presente de sua
imagem, Hélvio destaca, dentre outros elementagnanhar despreocupado do casal. Isto
nos leva a refletir sobre a dindmica da sociakikda@ntre os individuos nas cidades
contemporaneas, onde o frenesi presente no caiidi@anseus habitantes distancia-se da
expressao de tranquilidade sugerida pelo casatadty. Segundo Carlos, “O andar apressado,
o olhar distante e frio, um Gnico pensamento: chdgpressa em algum lugar. S&o os papéis
que assumimos ou nos sdo impostos pela sociedaaieainoje” >’

Dentre os diferentes papéis que assumimos comssieou inconscientemente
destacamos a nossa relacdo com o reldgio, insttometilizado principalmente nas
sociedades urbanas que, dentre outras carac@&sjstieensura o tempo e estabelece uma
organizacdo espacgo/temporal no nosso cotidiano.néd® referirmos a este instrumento,
deparamos com a imagem de Ido Finotti (fotografiadetalhe 5), que nos traz, em posicéo
estratégica e imponente, o reldgio da antiga MaiNossa Senhora do Carmo, nos dizendo
que ha muito o habitante destas paragens encaniressrido no processo de regulacéo e
aceleracdo do seu tempo vivido. “Assim como osgiefde os barcos, o tempo é algo que se
desenvolveu em relacdo a determinadas intencesarefas especificas dos homeths”.
Apesar de sua configuracdo mecanica, ndo podentpgeas que o0s relogios também
permitem, por meio dos deslocamentos de seus rdostsy uma estreita relacdo com nosso

mundo simbdlico.

33 LIMA, Hélvio. Entrevista. Uberlandia, 27 maio 2009

337 CARLOS, Ana Fani AA cidade— o homem e a cidade — a cidade e o cidad&o- de guesolo urbano. Rio
de Janeiro: Contexto, 1997, p. 19.

3B ELIAS, Norbert.Sobre o tempdRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1998, p. 15.
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Fotografia 2 — Detalhe 5

A intencéo de Ido ao representar a Igreja tal camaa nos permite atualiza-la na
contemporaneidade e dizer que, apesar da supastuiiidade expressa no todo da imagem,
a simples presenca do relogio nos diz de uma ciéatdepermanente movimento. Como
também, de um tempo passado que esta presente &omer representado na torre da igreja,
ressignificou nossa leitura sobre o futuro da adael Uberlandia, permitindo-nos perceber os
diferentes nexos estabelecidos com o0s outros Isigar@rocessos de modernizacdo das
cidades contemporaneas.

Neste percurso investigativo dos elementosicgnna leitura das pinturas e dos
desenhos, retomamos a imag®uominical (fotografia 3). Nosso olhar desvia-se para a
esquerda e identifica, em primeiro plano (fotogr&fi— detalhe C), uma silhueta feminina,
negra, retratada de costas, tendo em seus brac@sciiamca que aparentemente carrega
balbes coloridos. As formas e as cores que lhe demp silhueta imprimem um movimento
em sentido oposto ao do casal a direita (fotog@fradetalhe D), no sentido do exterior para
o interior da imagem. A posicdo inclinada de sertp@osugere um caminhar apressado
diferindo ao caminhar lento supostamente despreaitupo casal a direita. Estas posi¢cdes
possibilitam apreender esta imagem e pensar ralagéao de temporalidades criadas pelo
autor, ou seja, a anterioridade representada pekd e a posterioridade pela imagem da negra
e da crianca.



