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RESUMO

Nesta dissertacao, nos propusemos a analisar o ethos discursivo (Maingueneau, 2008b, 2008c,
2011) do grupo de rap Racionais MC’s como um dos planos discursivos constituintes da
identidade sociodiscursiva do grupo. Para tanto, mobilizamos o conceito de seméantica global
postulado por Dominique Maingueneau em Génese do Discurso (2008), segundo o qual todos
os planos da discursividade, incluindo o ethos, sao regidos pelo mesmo sistema de restricdes
semanticas que modela o posicionamento discursivo no qual os sujeitos se inscrevem num
campo, sendo, pois, definidor da identidade da comunidade discursiva que enuncia o discurso.
A analise do corpus se dara a partir da consideracao das instancias que interagem entre si para
a constituicdo do ethos efetivo, a saber: 1) ethos pré-discursivo, definido como a imagem prévia
que o coenunciador atribui ao enunciador antes mesmo de entrar em contato com o seu discurso;
i1) ethos discursivo (mostrado e dito), sendo o mostrado depreendido de uma maneira de falar
do enunciador e o dito, daquilo que o enunciador diz de si mesmo. Todos esses niveis de
funcionamento do ethos sdo associados a estereotipos sociais historicamente relacionados ao
mundo ético do qual o fiador do discurso € parte pregnante e ao qual ele d4 acesso. Em nosso
percurso analitico, também mobilizaremos a nogao de cenografia, definida por Maingueneau
(2008b, 2008c, 2011) como um dos niveis de funcionamento da cena de enunciagdo. A
cenografia, segundo o autor, faz emergir o ethos (a imagem do enunciador construida pelo
coenunciador), que legitima — e ¢ legitimado por — o posicionamento discursivo do enunciador.
Analisamos separadamente as diferentes instancias constitutivas do ethos, a fim de dar
visibilidade as suas particularidades e ao modo de interagdo entre elas. O resultado da pesquisa
permitiu verificar, dentre outras coisas, que a heterogeneidade do ethos (foram depreendidos
diferentes tracos do ethos nas diferentes instdncias que o constituem) decorre,
fundamentalmente, do posicionamento do coenunciador, que atribui valores positivos ou
negativos aos estereotipos associados ao mundo ético ao qual o fiador da acesso e do qual faz
parte, confirmando o postulado defendido por Ruth Amoussy (2008), segundo o qual o ethos ¢é

uma construgao de leitura.

Palavras-chave: semantica global; ethos discursivo; cenografia; identidade sociodiscursiva;

grupo Racionais MC'’s.



ABSTRACT

The present dissertation we proposed to analyze the discursive ethos (Maingueneau, 2008b,
2008c, 2011) of the rap group Racionais MC’s as one of discursive plans that constitute the
group’s sociodiscursive identity. For this purpose, we mobilize the concept of global semantics
postulated by Dominique Maingueneu in Génesis of Discourses (2008), according to all
discursivity planes, including ethos, are governed by the same of the system of semantic
restrictions that draws the discursive positioning in which the subjects in filed, therefore
defining the identity of the discursive community that enunciates the discourse, The analysis
of the corpus will take place based on the consideration of the instances that interact with each
other to create the effective ethos, namely: 1) pre-discursive ethos, defined as the previous image
that the co-enunciator attributes to the enunciator before even coming into contact with your
speech; ii) discursive ethos (shown and said), where the shown one is inferred from a way of
speaking of the enunciator and what is said, from what the enunciator says about himself. All
these levels of ethos functioning are associated with social stereotypes historically related to
the ethical world of which the guarantor of the discourse is a pregnant part and to which he
gives access. In our analytical journey, we will also mobilize the notion of scenography, defined
by Maingueneau (2008b, 2008c, 2011) as one of the levels of functioning of the scene of
enunciation. The scenography, according to the author, makes the ethos emerge (the image of
the enunciator constructed by the co-enunciator), that legitimizes — and is legitimized by — the
discursive positioning of the enunciator. We analyzed the different constituent instances of
ethos separately, in order to give visibility to their particularities and the mode of interaction
between them. The result of the research allowed us to verify, among other things, that the
heterogeneity of the ethos (different traits of the ethos were inferred in the different instances
that constitute it) arises, fundamentally, from the positioning of the co-enunciator, who
attributes positive or negative values to the stereotypes associated with the ethical world to
which the guarantor gives access and of which he is part, confirming the postulate defended by

Ruth Amoussy (2008), according to which ethos is a construction of reading.

Keywords: global semantics; discursive ethos; scenography; socio-discursive identity; group

Racionais MC’s.
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INTRODUCAO

Em 1988, na cidade de Sdo Paulo, surge um grupo de rap', os Racionais MC'’s, que ficou
conhecido pela influéncia exercida no cenario do hip-hop nacional, bem como pela maneira
como contribuiu e ainda contribui, com suas cangdes, para a formac¢do de uma consciéncia
critica dos jovens — em especial, dos jovens negros da periferia da cidade de Sao Paulo,
instigados a refletir sobre sua situagdo de exclusao social.

O momento da criagao do grupo ¢ marcado pelo processo de redemocratizagao do pais
quando, com o fim da censura imposta pela ditadura militar, explodem as manifestacdes
artisticas, culturais e politicas, reprimidas durante a ditadura. O cenario nas periferias ja era de
extrema pobreza e muita violéncia, especialmente contra os jovens negros que sofriam grande
repressao policial, vivendo a exclusdo social, heranga dos muitos anos de auséncia de politicas
publicas durante o periodo de governos anteriores. Os movimentos sociais do final dos anos 70
e inicio dos anos 80 do século XX eram de cunho reivindicativo por melhorias na satde,
construcdes de creches, legalizacdo de terrenos clandestinos etc. Esses movimentos sociais de
fato contribuiram com a reabertura da democracia do pais, mas nao eram expressivos na
dentncia da situagdo de abandono e violéncia dos jovens da periferia que se encontravam sem
acesso a educacao, lazer e emprego, muitos ja encarcerados ou envolvidos com o crime.

O hip-hop surge nesse momento (no final dos anos 80) como uma cultura de rua de
expressdo da juventude, que reivindicava ndo apenas lazer, cultura, educag¢do e emprego para
essa parcela da sociedade periférica paulistana, mas também denunciando a grande violéncia
sofrida, principalmente, por parte da policia. O rap, um segmento da musica do movimento hip-
hop, era mais do que a voz dos jovens; era a voz de toda a comunidade excluida:

A juventude surgiu nesse momento (da redemocratizacdo) como uma
categoria social central porque a violéncia a atingiu diretamente. Outra
caracteristica importante nesse novo contexto foi o emprego da linguagem
artistica como forma de protesto. O hip-hop se colocou desde entdo como
expressdo do universo vivido pelos jovens excluidos, mas a violéncia ndo dizia
respeito apenas a esse grupo etario. Os adultos se viram, porém, fragilizados
e enfrentaram o drama no ambito privado, na intimidade na esfera das
familias, na manutengdo da lei do siléncio. A fala dos rappers surgiu de
maneira singular na esfera ptblica, dirigindo-se ndo apenas aos jovens, mas a
aqueles que ndo tinham voz, ou seja, as diferentes categorias sociais
oprimidas, os marginalizados, negros e pobres. (Silva, 2015, grifos do autor).

' Rap é um estilo de musica, um dos segmentos de arte do movimento hip-hop. Rap é uma sigla que significa rythm
and poetry. Trataremos do rap e do hip-hop no Capitulo 2 dessa dissertagao.
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No inicio, o movimento hip-hop na cidade de S3ao Paulo consistia apenas nas
apresentacdes de danca — o break —, com jovens que saiam da periferia para se reunirem no
centro da cidade de Sdo Paulo, na esquina da 24 de Maio com a Dom José de Barros, Rua
Marconi e em frente ao Teatro Municipal e, posteriormente, na Estacdo Sao Bento. Com o
aumento dos grupos de break e o surgimento dos grafiteiros e dos rappers, as apresentagdes
passaram a acontecer também na Praga Roosevelt, no centro da cidade. E nesse momento em
que surgem as manifestacdes de rap na Estagdo Sao Bento, que os integrantes dos Racionais
MC'’s se constituem como grupo de rap. Assim como 0s outros jovens, eles também saem dos
seus bairros na periferia, no extremo da zona sul de Sao Paulo (no Capao Redondo) e da zona
norte, a fim de participar das apresentagdes de rap.

O grupo ¢ composto até os dias de hoje pelos mesmos integrantes, desde a sua formagao;
sdo eles: Mano Brown (Pedro Paulo Soares Pereira, 1970), MC, compositor e o principal
representante do grupo e Ice Blue (Paulo Eduardo Salvador, 1971), também MC — os dois sdo
amigos de infancia na zona sul, criados apenas pelas suas maes, e suas familias moraram juntas
em um terreiro de umbanda; Edi Rock (Adivaldo Pereira Alves, 1970), outro importante MC
e compositor e KL Jay (Kléber Gerado Lelis Simdes, 1969), o DJ do grupo — esses dois também
j& eram amigos e vinham da zona norte da cidade. As duas duplas se conheceram nas
apresentacoes na Sao Bento. Brown e Blue se apresentavam com o nome de BBBoyz, referéncia
as iniciais dos nomes Brown e Blue e dos b-boys (os meninos do break). A outra dupla da zona
norte, KL Jay e Edi Rock, também j4 se apresentava: Edi Rock, o MC, cantava, “dava a letra™?,
e KL Jay fazia o som com a pick-up (um toca-discos duplo). Ambas as duplas se influenciaram
e se uniram através das intermediagdes do entdo produtor musical Milton Sales, que viria a ser
o primeiro empresario da banda. KL Jay comegou tocar junto com Brown, além de tocar com
Edi Rock, mas logo todos os integrantes formaram uma nica banda: os Racionais MC'’s, nome
que faz referéncia ao album Racional (1975) do cantor Tim Maia>.

Importante destacar que os quatro rappers falam o dialeto da periferia, a lingua coloquial

994

do gueto, falantes da variacdo linguistica da “quebrada™, com girias, provérbios, metaforas e

2 Expressdo usada para dizer que os rappers quando cantam estdo denunciando, informando sobre a situagdo da
periferia e dando conselhos a sua populagao. Segundo o Diciondrio Informal, “é uma expressdo que alguém da
uma dica ou conselho”. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/dar%20a%20letra/. Acesso
em:19 jun. 2024.

3 Falaremos mais sobre as influéncias artisticas da banda no Capitulo 2.

4 A quebrada é um termo informal utilizado para se referir a periferia, usado principalmente pelos integrantes do
movimento hip-hop, segundo o Diciondrio Informal, “muitas vezes associada a vizinhancas localizadas em
periferias urbanas”. Disponivel em: https://www.dicionarioinformal.com.br/quebrada/. Acesso em:19 jun. 2024.



https://www.dicionarioinformal.com.br/dar%20a%20letra/
https://www.dicionarioinformal.com.br/quebrada/
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expressdes proprias de sua comunidade de fala’. Eles reproduzem essa variagdo linguistica nas
suas musicas, assim como a sonoridade da cidade, a fim de representar o contexto social® em
que viviam (vivem). No movimento hip-hop, a expressao da arte a partir da propria experiéncia
na periferia € um pré-requisito, no sentido, por exemplo, de um rapper ter que agir de acordo
com o que fala. Essa ruptura com o distanciamento do estético da pratica do hip-hop vai de
encontro ao fazer artistico ocidental que, segundo Shusterman (1998 apud Silva, 2015, p. 22),
privilegia o fazer artistico contemplativo, “distanciado da realidade mundana”. A respeito dos
rappers, o autor explica que, diferentemente de uma estética de juizo distante e desengajada,
eles “privilegiam uma estética de profundo envolvimento corporal e participante, em relagao
tanto ao conteudo como a forma”.

Essa maneira do grupo de fazer arte engajada, mobilizando as experiéncias locais com
uma linguagem propria, contribui para criar, manter e divulgar uma identidade sociodiscursiva
do grupo, decorrente de seu posicionamento discursivo, que caracterizaremos como um
posicionamento de contracultura — a respeito do qual explicaremos brevemente a seguir.

A musica do grupo ¢ marcada, assim como o proprio estilo musical, o rap, por letras que
contestam as acdes do Estado, principalmente da policia. Um dos temas principais de suas
cangoes ¢ a miséria do povo da periferia e o racismo sofrido pelos jovens negros. Sao letras que
tratam da situagdo de exclusdo desse jovem da periferia, problematizando/culpabilizando a
politica do Estado, acusando os governos de ndo oferecerem meios de lazer e entretenimento
para essa populagdo jovem, nem educacdo e tampouco trabalho digno.

Assim, nossa pesquisa recortou para analise a pratica discursiva do grupo no interior de
um campo discursivo, ao qual nos remeteremos como campo politico-cultural. A opg¢ao por esse
recorte se deu, fundamentalmente, em fun¢ao das temadticas centrais das letras das cangdes e da
maneira como o grupo se movimentou/movimenta no espago social, posicionando-se sempre
na brecha, na espreita, a fim de denunciar mazelas sociais e reivindicar, por meio da arte,

mudangas politicas e culturais’. Nesse sentido é que caracterizamos o posicionamento do grupo

5 Grupo de falantes que compartilham da mesma variagdo linguistica; mais especificamente, para a teoria da
Analise do Discurso que adotamos, segundo o Dicionario de Andlise do Discurso de Charaudeau e Maingueneau
(2020, p.106-107), “pode-se ter como objeto de estudo a caracterizagdo de certos elementos constitutivos da
competéncia da comunicagdo, mais ou menos partilhada entre seus membros”.

6 Sobre a sonoridade e o contexto social no rap, principalmente no rap dos Racionais, falaremos com mais detalhes
nos capitulos de Condic¢des de Produgdo e de Andlises.

7 Outra forma de apresentar esse mesmo argumento ¢ dizer que os Racionais MC’s ndo polemizam com outras
propostas estéticas em si, na medida em que nao polemizam com sambistas, roqueiros, sertanejos etc. e seus
respectivos posicionamentos de natureza estética no campo da MPB. Diferentemente, apenas
polemizam/polemizariam com eles se, em alguma medida, defendessem o que, para a banda, se relacionasse ao
“sistema”.
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como sendo de contracultura: posiciona-se contra o status quo, contra o sistema, compreendido
pelos jovens do hip-hop como “institui¢des que elaboram representagdes preconceituosas sobre
eles, entre as quais a policia, a televisdo e os jornais” (Silva, 2015, p. 25). No discurso dos
Racionais, o sistema ¢ tudo aquilo que eles denunciam, ¢ o responsavel pela situacdo de
exclusdo social deles: “Eu sou apenas um rapaz latino-americano / Apoiado por mais de 50 mil
manos / Efeito Colateral que o seu sistema fez / Racionais, capitulo 4, versiculo 3” (Racionais
MC’s, Capitulo 4, versiculo 3, 1997). Logo, assumiremos, assim como Motta (2005, p. 30), que
o discurso do sistema ¢

uma construgdo, que alids, obedecera, a critérios nem sempre coesos. O
“sistema”, enquanto principal oponente dos Racionais, se estilhaca em varias
fases, por vezes sendo algo semelhante ao capitalismo, a burguesia e a
sociedade de consumo, por outras assemelhando-se a tenta¢do, ao demonio,
ao mal, ao inferno. Dessa forma, o que os Racionais chamam de “sistema”
aparece como um conjunto de simulacros que simboliza tudo o que o discurso
do grupo ¢ contra.

Nesse sentido, o sistema é o Outro® em relagio ao qual o grupo se opde, buscando dele
se diferenciar por meio de uma postura combativa de contracultura. Entretanto, como afirma
Motta (2005), o “sistema’ ndo ¢ passivel de localizagdo no intertexto, uma vez que nao ha quem
efetivamente fale em nome ¢ em defesa do sistema, responsavel por aprofundar as mazelas
sociais. Assim sendo, consideraremos, sustentados pelo postulado do primado do interdiscurso
(Maingueneau, 2008a), que o acesso a esse Outro se da por meio dos simulacros construidos
no/pelo discurso do proprio grupo. Serd, pois, a partir das postulacdes de Maingueneau sobre o
interdiscurso, que pretendemos analisar como se dé a constitui¢ao da identidade sociodiscursiva
do grupo Racionais MC'’s, no interior do campo politico-cultural brasileiro no periodo de 1993
a 2022, analisando, de forma especifica, o ethos discursivo da banda.

Assim sendo, a analise do corpus se dara a partir da consideragdo das instancias que
interagem entre si para a constituicao do ethos efetivo, a saber: 1) ethos pré-discursivo, definido
como a imagem prévia que o coenunciador atribui ao enunciador antes mesmo de entrar em
contato com o seu discurso; ii) ethos discursivo (mostrado e dito), sendo o mostrado
depreendido de uma maneira de falar do enunciador, e o dito, daquilo que o enunciador diz de
si mesmo. Todos esses niveis de funcionamento do ethos sdo associados a esteredtipos sociais
historicamente relacionados ao mundo ético do qual o fiador do discurso ¢ parte pregnante € ao

qual ele d4 acesso. Em nosso percurso analitico, também mobilizaremos a noc¢ao de cenografia,

8 O termo Outro é tomado por Dominique Maingueneau (2008a) como o outro do espago discursivo (cf. Capitulo
1 desta dissertagdo).
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definida por Maingueneau (2008b, 2008c, 2011) como um dos niveis de funcionamento da cena
de enunciagdo. A cenografia, segundo o autor, faz emergir o ethos (a imagem do enunciador
construida pelo coenunciador), que legitima o — e ¢ legitimado pelo — posicionamento
discursivo do enunciador. Analisaremos separadamente as diferentes instancias constitutivas
do ethos, a fim de dar visibilidade as suas particularidades e ao modo de interagdo entre elas.
Nossa hipotese € de que a heterogeneidade do ethos (como serd possivel perceber a partir das
analises, sao depreendidos diferentes tracos do ethos nas diferentes instancias que o constituem)
decorre, fundamentalmente, do posicionamento do coenunciador, que atribui valores positivos
ou negativos aos estereotipos associados ao mundo ético ao qual o fiador da acesso e do qual
faz parte, confirmando o postulado defendido por Ruth Amoussy (2008), segundo o qual o ethos
¢ uma construcao de leitura.

Tendo isso em vista, o objetivo geral desta dissertacdo ¢ analisar o funcionamento do
ethos discursivo da banda de rap Racionais MC'’s, assumindo o ethos como um dos planos da
semantica global (Maingueneau, 2008a) a partir do qual se pode, portanto, verificar aspectos da
constituicdo da identidade sociodiscursiva do grupo (mesmo diante da heterogeneidade e

fluidez que caracteriza a categoria analitica do ethos).

Como objetivos especificos, elencamos os seguintes:

1. analisar como se d& a construcdo e como se caracteriza o ethos pré-discursivo, o
ethos dito e o ethos mostrado da banda;

2. demonstrar a viabilidade de, na descri¢ao/analise do ethos efetivo, associar as
diversas instancias do funcionamento do ethos, mesmo que distintas entre si, sem
apagar a heterogeneidade decorrente dessas instancias.

3. analisar aspectos das cenografias mobilizadas nas/pelas praticas discursivas da
banda, a fim de demonstrar a centralidade da cenografia na/para a emergéncia das

diversas instancias do ethos.

Para cumprirmos esses objetivos, recortamos como nosso corpus de analise cangdes do
grupo de diferentes épocas de sua trajetoria; capas dos LPs/CDs; grafites; imagens de shows da
banda; e noticias publicadas na midia sobre a banda. Assim, para andlise do ethos pré-

discursivo, selecionamos:

- a cangdo Homem na estrada (1993);

- da Folha de Sdo Paulo, a noticia “Policia prende grupos de rap durante show” (1994);
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- do Portal G1, as noticias “Show dos Racionais termina em quebra-quebra e confronto
entre plateia e policia” (2007) e “Racionais MC'’s e a consciéncia negra: filme mostra
como grupo colocou ideias do movimento em pratica” (2022);

- do jornal GZH, a noticia “Mano Brown, rapper dos Racionais MC'’s, ¢ detido pela
policia em Sao Paulo” (2015);

- da Revista Forum, a noticia “Professor se irrita com Racionais MC’s na Unicamp e ¢

acusado de racismo” (2022).

Por sua vez, para a andlise do ethos dito, selecionamos as seguintes cangdes do grupo:

- Fim de semana no parque (1993);
- Da ponte pra ca (2002);

- Negro Drama (2002);

- Eu sou 157 (2002).

Ja, para a analise do ethos mostrado, selecionamos:

- as cangOes Capitulo 4, Versiculo 6 (1997); novamente Da Ponte pra ca (2002);
- a cangdo Diario de um Detento (1997)

- as capas dos LPs/CDs Escolha o seu caminho (1992); Holocausto Urbano (1990).

Por fim, para a abordagem do ethos efetivo, além da consideragdao do que foi analisado
em relacdo as outras instancias do ethos, valemo-nos também, para melhor demonstrar o
resultado das analises, do grafite (mural) dos Racionais MC'’s, assinado pelo artista Kobra.
Além disso, para analisar a relagdo de imbricamento entre ethos e cenografia, selecionamos
duas imagens do show Racionais MC'’s, que ocorreu no Espaco das Américas (SP), e duas
imagens do Show da banda no Rock in Rio (RJ), ambos os shows de 2022.

Essa grande variedade de materiais que compdem o corpus se justifica em fungdo da
necessidade de demonstrar os tragos de ethos recorrentes nas instancias que compdem o quadro
do ethos efetivo.

Do ponto de vista metodoldgico, assumiremos, na esteira de Pécheux (1983/1990), que
uma analise discursiva deverd implicar movimentos de alternancia entre os gestos de descrever
o corpus e interpreta-lo, sem, entretanto, considerar que se trata de movimentos indiscerniveis.

Nao assumiremos, portanto, uma metodologia de pesquisa que prevé o cumprimento de etapas
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sequenciais de descricdo do corpus e posterior interpretagdo por parte do analista;
diferentemente, assumiremos uma posi¢do segundo a qual analisar um corpus é, a0 mesmo
tempo, descrever sua materialidade e explicar seu funcionamento.

Quanto a organizagao desta dissertagao, optamos por estrutura-la da seguinte maneira:
1) Introdugdo; ii) Capitulo 1 - Percurso teorico; iii) Capitulo 2 - As condigoes de produ¢do do
rap dos Racionais MC'’s; iv) Capitulo 3 - A4s instdancias do ethos discursivo e a cenografia: a
construgdo da identidade sociodiscursiva dos Racionais MC'’s; v) Conclusdo; vi) Referéncias;
vi) Anexo.

Esperamos, com esta pesquisa, dar visibilidade a produtividade do conceito de ethos
tanto para o estudo de identidades discursivas, quanto para o estudo de identidades sociais, uma

vez que assumimos, desde o inicio, a natureza imbricada dessas identidades.
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1 PERCURSO TEORICO

Da ponte pra ca, antes de tudo é uma escola
Minha meta é dez, nove e meio nem rola

Meio ponto a ver, hum, e morre um

Meio certo ndo existe, truta, o ditado é comum
Ser humano perfeito, ndo tem mesmo, ndao
Procurada viva ou morta a perfei¢ao

Errare humanos est, grego ou troiano?

Latim, tanto faz pra mim, “fi” de baiano

(Racionais MC’s)

1 Consideracoes Iniciais

O titulo deste capitulo representa bem o que nele pretendemos realizar: apresentar o
percurso de leitura que realizamos para a construgdo da base tedrica desta dissertacdo. Como ja
anunciamos na Introdugdo, o conceito de ethos discursivo (Maingueneau, 2008a, 2008b, 2011,
2020) ¢ central em nossa pesquisa; entretanto, considerando que tal conceito ¢ forjado no
interior de um quadro tedrico robusto e complexo, apresentaremos também algumas outras
postulagdes de Dominique Maingueneu — em especial aquelas associadas ao interdiscurso e a
cena de enunciacao.

A nog¢do de ethos discursivo postulada por Maingueneau tem seu embrido na obra
Génese do Discurso’ (2008a), de onde decorrerio suas formulagdes posteriores sobre o
conceito. O autor, a partir da referida obra, aprofunda seus estudos sobre a no¢ao em artigos e
capitulos de livros autorais ou que compdem coletaneas organizadas por outros estudiosos
(como Amoussy, 2008, dentre outros). Mais recentemente, Dominique dedicou todo um livro
para tratar do conceito, intitulado Variagoes sobre o ethos (2020), ao qual também faremos

mencgao nesta dissertagao.

2 Génese dos Discursos

% Apesar de nessa obra o autor ainda ndo apresentar a no¢do de ethos propriamente dito, ele nos apresenta a no¢do
de tom, relacionando-a ao modo de enunciacéo, um dos planos da semantica global.
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A obra Génese dos Discursos (2008a), inicialmente publicada em 1984 na Franga, no
intuito de apresentar uma proposta tedrico-metodoldgica resultante da tese de doutorado de
Dominique Maingueneau, defendida em 1979 e intitulada Sémantique de la polemique. Du
discour a l'interdiscours, foi publicada pela primeira vez no Brasil em 2005, com tradugado de
Sirio Possenti. Neste livro, Maingueneau apresenta sete hipdteses (das quais trataremos, nesta
secdo) que, na verdade, sdo postulagdes poderosas que renovam, em varios pontos, os estudos
em Analise do Discurso (AD).

A primeira delas diz respeito ao primado do interdiscurso. Maingueneau (2008a) postula
a precedéncia do interdiscurso sobre o discurso, ou seja, postula que o verdadeiro objeto de
analise da AD nao € o discurso, mas o interdiscurso, definindo-o como um espago de trocas em
que se encontram diversas Formagdes Discursivas!® (FDs) em relagio. A relagdo interdiscursiva
se d4 por meio de uma interacdo semantica entre FDs e se configura como um processo de
traducdo ou, melhor dizendo, como um processo de interincompreensdo regrada, em que cada
discurso traduz o enunciado de seu Outro'! na forma de simulacro que dele constréi. Vale
esclarecer que o Outro do discurso nao ¢ exterior a ele, nao ¢ um involucro; diferentemente, ele
faz parte de sua constitui¢dao, de modo que o Outro de um discurso estd em sua raiz. Em fun¢ao
do postulado do primado do interdiscurso (Maingueneau, 2008a, p. 37), o Outro ¢ entendido
como necessario para o discurso, como aquele sem o qual ele ndo se constituiria; nas palavras
do autor, ¢ compreendido como ‘“aquele que faz sistematicamente falta a um discurso e lhe
permite encerrar-se em um todo. E aquela parte de sentido que foi necessario o discurso
sacrificar para constituir a prépria identidade”. E, pois, nessa inextricavel relagio do Mesmo
com o Outro que se constitui a identidade dos discursos em relagdo, identidade esta que decorre
do conflito regrado entre os posicionamentos em relagdo. Assim sendo, € no espaco de trocas
entre os discursos (no interdiscurso, portanto) que se constitui a rede semantica de cada

posicionamento, que lhe confere identidade. Nesse espaco, ndo apenas se podem perceber os

10 No Prefacio a Edigdo brasileira da obra, Maingueneau esclarece que a terminologia “Formagio discursiva” é
imprecisa, sendo melhor substitui-la por “posicionamento”. Na obra, em alguns trechos, o autor também se vale
da terminologia “discurso” como sendo equivalente a Formagao Discursiva e, nesse sentido, equivalente a
“posicionamento”. Nesta dissertacdo, mobilizaremos os termos “Formacao discursiva”, “posicionamento” e
“discurso” como equivalentes, mas também falaremos em “pratica discursiva” para indicar que a constitui¢do da
identidade sociodiscursiva dos Racionais MC'’s se da a medida em que o grupo vai se posicionando, se inscrevendo
socialmente por meio de suas praticas (cancdes, capas, shows etc.).

" Importante diferenciar o Outro discursivo, segundo Maingueneau, do Outro psicanalitico. No Outro lacaniano,
“se 0 inconsciente dobra a linguagem como um avesso, mas num outro palco, € ndo se deixa perceber sendo pelas
interferéncias, lacunas, deslizamentos... que ele introduz na cadeia significante, o Outro do espago discursivo
representa a intervengdo de um conjunto textual historicamente definivel, que se encontra no mesmo palco do
discurso.” (Maingueneau, 2008a, p. 38-39)
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sentidos dos discursos que se relacionam nesta rede, mas também a constituicdo de novos
posicionamentos discursivos.

A fim de possibilitar uma melhor operacionalidade do conceito de interdiscurso, o autor
substitui o termo pela triade: universo discurso, campo discursivo e espago discursivo. O
universo discursivo € “o conjunto de formagdes discursivas de todos os tipos que interagem
numa conjuntura dada” (Maingueneau, 2008a, p.33). Por ser muito abrangente, embora finito,
nao pode ser apreendido por completo e, por isso, apenas interessa ao analista enquanto o lugar
onde se constituem unidades menores, os campos discursivos que sao passiveis de serem
estudados, entendidos como conjuntos de formagdes discursivas “que se encontram em
concorréncia, delimitam-se reciprocamente em uma regido determinada do universo
discursivo” e que possuem mesma funcdo social (Maingueneau, 2008a, p.34). Importante
destacar que o autor explica que essa relagao de concorréncia nao ¢ apenas de confronto, mas
pode ser também de alianga ou neutralidade aparente. E a partir do limite do campo discursivo
que o analista, segundo hipdteses embasadas em seu conhecimento histdrico e na leitura dos
textos, seleciona os discursos que estdo em concorréncia para sua analise. A esse recorte dos
discursos em relacao a serem analisados pelo analista, o autor se refere como espago discursivo.

O segundo postulado refere-se ao modo de interagdo semantica entre os discursos, no
interdiscursivo. A esse respeito, Maingueneau explica que a relagdo interdiscursiva se da por
meio de uma interacdo semantica entre os discursos, que se configura como um processo de
traducdo ou, melhor dizendo, como um processo de interincompreensdo regrada, em que cada
discurso traduz o enunciado de seu Outro como o avesso de si, na forma de simulacro que dele
constréi, na medida em que nao se 1€ o Outro como ele €, mas como aquilo que se tem que
rejeitar para que a propria identidade nao seja ameagada. Nesse sentido, enunciadores inscritos
em um posicionamento atribuem, a enunciados de enunciadores inscritos em outro
posicionamento, sentidos distintos daqueles atribuidos por esses enunciadores a seus proprios
dizeres, e vice-versa. Assim se configura o processo de interincompreensdo (um didlogo de
surdos, como caracteriza o proprio autor), gerador de simulacros. Nas palavras de Maingueneau
(2008a, p. 64): “A relacdo polémica, como vimos, baseia-se nesta dupla biparti¢do: cada polo
discursivo recusa o outro, como derivando de seu proprio registro negativo, de maneira a melhor
reafirmar a validade de seu registro positivo”. Ou ainda: “Por toda sua existéncia, ele [o
discurso] se obriga a esquecer que nao nasce de um retorno as coisas, mas da transformacao de
outros discursos ou que a polémica ¢ tdo estéril quanto inevitdvel, que a intercompreensao €

insular na medida da incompreensao que supde.” (2008a, p. 117).
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O terceiro postulado refere-se a existéncia de um sistema de restricées semanticas
globais. Como esclarece Maingueneau (2008a), o carater global desse sistema se manifesta no
fato de ele restringir simultanecamente todos os planos discursivos (a intertextualidade, o
vocabulario, os temas, o estatuto do enunciador € do destinatario, a déixis enunciativa, o modo
de enunciagio, o modo de coesdo) '2. Dentre esses planos, o que efetivamente nos interessa para
o desenvolvimento desta pesquisa ¢ o modo de enunciacdo, uma vez que, ao aborda-lo,
Maingueneau faz meng¢ao ao “tom” caracteristico de uma FD, além de iniciar sua reflexao sobre
o processo de “incorporagdo”, central para os desenvolvimentos posteriores do conceito de
ethos discursivo. De maneira mais especifica, ao apresentar esse postulado, o autor explica
como o modo de enunciar — uma maneira de dizer especifica, que implica, entre outras coisas,
um “tom” — também ¢ regido pelo mesmo sistema de restrigdes semanticas que rege todos os
demais planos discursivos da FD. O enunciador de um discurso, afirma Maingueneau (2008a,
p 93), ndo € um “mero ponto de entrecruzamento de séries institucionais: ele se constrdi também
como “tom”, “carater”, “corporalidade” especificos.” Em seguida, o autor apresenta o conceito

de “incorporagdo” para referir-se a imbricagao radical do discurso e de seu modo de enunciagao,

associando, ainda, a esse conceito, trés dimensdes complementares:

1. O discurso, através do corpo textual, faz o enunciador encarnar-se,
da-lhe corpo;

2. Esse fenomeno funda a “incorporagdo” pelos sujeitos de esquemas
que definem uma forma concreta, socialmente caracterizavel, de

i undo, a utros;

habitar o mundo, de entrar em relagdo com os outros

3. Essa dupla “incorporagdo” assegura, ela propria, a “incorporagao
imaginaria” dos destinatarios no corpo dos adeptos do discurso.

(Maingueneau, 2008a, p. 93)

Ja nessa formulagdo inicial do autor ¢ possivel perceber que o coenunciador ndo ¢
concebido como um ouvinte/leitor passivo que apenas consome as ideias do discurso;
diferentemente, ele “acede a uma ‘maneira de ser’ através de uma ‘maneira de dizer’.

(Maingueneau, 2008a, p. 94).

120 autor escolheu esses planos discursivos para ilustrar o funcionamento da filtragem semantica do discurso
(Maingueneau, 2008a); no entanto, ressalta que esses ndo sdo os unicos planos que sofrem restricdes semanticas
em cada discurso; do mesmo modo, esclarece que a ordem de apresentacdo desses planos ndo tem valor
significativo algum para seu funcionamento.
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Gostariamos, antes de prosseguir a apresentacao dos demais postulados, de dar destaque
a uma consequéncia importante que decorre desse postulado da semantica global: a recusa da
ideia de que, no interior do funcionamento discursivo, ha um lugar (Iéxico, sintaxe, modo de
enunciagao etc.) que condensaria, de maneira exclusiva ou privilegiada, sua especificidade. Isto
porque a proposicao de um procedimento tedrico-metodolégico-analitico fundado sobre uma
semantica global “ndo apreende o discurso privilegiando esse ou aquele dentre seus ‘planos’,
mas integrando-os todos ao mesmo tempo, tanto na ordem do enunciado quanto na da
enunciagdo”. (Maingueneau, 2008a, p. 75). Tal postulado, vale dizer, ¢ de extrema importancia
para nossa pesquisa, uma vez que sustenta nossa op¢do por centrar a analise do corpus na
instancia do ethos discursivo.

O sistema de restrigoes semdanticas globais postulado por Maingueneau deve, segundo
o autor, ser concebido como um modelo de competéncia interdiscursiva — € esse ¢ o quarto
postulado —, na medida em que o enunciador tem competéncia discursiva ndo apenas para
reconhecer enunciados que estio inscritos no seu posicionamento e formular enunciados a partir
desse posicionamento, mas também para identificar enunciados de posicionamentos diferentes,
incompativeis com o seu, isto &, para reconhecer o interdito.

O quinto postulado (Maingueneau 2008a, p. 22-23) refere-se a ideia de que o discurso
nao deve ser pensado apenas como um conjunto de textos, mas como uma prdtica discursiva,
uma vez que, conforme esclarece o autor, o “sistema de restrigdes semanticas, para além do
enunciado e da enunciacdo, permite tornar esses textos comensuraveis com a ‘“rede
institucional” de um “grupo”, aquele que a enunciag¢do discursiva ao mesmo tempo supde e
torna possivel”.

O sexto postulado, por sua vez, refere-se ao que pode ser considerado como discurso,
isto ¢, como objeto de analise da AD, além dos enunciados, da enunciagdo e das redes
institucionais. A esse respeito, o autor afirma que a prdtica discursiva ndo diz respeito apenas
a um conjunto de enunciados, mas integra também produgdes de outras semioses (pictorico,
musical etc.), podendo, portanto, ser considerada uma pratica intersemiotica. Nesse sentido, o
autor nao restringe sua proposta a analise de materiais verbais, uma vez que estende seu dominio
a outras semioses, regidas, do mesmo modo, pelo mesmo sistema de restricoes semanticas
globais de uma FD. Esse postulado ¢ de extrema relevancia para nosso trabalho, uma vez que
permite empreendermos analises de textos verbais e ndo verbais, considerando que o corpus de

analise desta pesquisa ¢ multissemidtico.
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Por fim, o sétimo postulado defende que ha um esquema de correspondéncia entre
sistemas de restricdes semanticas de FDs de campos distintos, aprofundando o rigor da inscri¢ao
histérica dos discursos.

Feita essa breve apresentacao do que, em Génese dos discursos, consideramos central
para o desenvolvimento da pesquisa, passaremos, a seguir, a apresentacao, ainda com base em
Maingueneau, das no¢des de ethos discursivo e cena da enunciagdo, conceitos que serao

efetivamente mobilizados nas analises.

3 Ethos discursivo e cena de enunciaciao

Segundo Amossy (2008, p. 9), “todo ato de tomar a palavra implica a constru¢do de uma
imagem de si”. A constru¢do dessa “imagem de si” a que a autora se refere, pode ser, sem
muitos ajustes, relacionada ao conceito de ethos.

A origem dessa nocdo se deu em Aristoteles. Em sua Reforica, o filosofo afirma que o
ensinamento se da por meio de argumentos (/ogos); pelas paixdes (pathos) move-se o auditorio;
e o convencimento fica por conta dos costumes (ethos). O ethos retdrico de Aristoteles era uma
técnica usada pelo orador para persuadir o publico, investindo no modo de constru¢do dos
enunciados; era uma técnica de argumentacao usada para o convencimento do publico, com o
objetivo de persuadir pelo carater. Conforme esclarece Maingueneau (2011, p.13), “a prova
pelo ethos consiste em causar boa impressao pela forma como se constréi o discurso, a dar uma
imagem de si capaz de convencer o auditorio, ganhando sua confianga”.

Apds um periodo de “esquecimento” da no¢do, mais recentemente, a partir da década
de 80 do século XX, os estudos sobre o ethos tém recrudescido, em fun¢do do (re)surgimento
da palavra em publico nas midias audiovisuais e da centralidade do discurso publicitirio em
nossa sociedade. Um dos tedricos que retomou o conceito foi Oswald Ducrot ([1984] 2020).

Conforme esclarece Mussalim (2024, p. 165) na teoria polifonica proposta pelo autor,

a nocdo de ethos esta relacionada a imagem do locutor enquanto instancia
discursiva (o Locutor L), op¢do tedrica inteiramente congruente a proposta do
autor, que compreende a argumentacdo como inscrita na lingua — ja que ¢é
resultado de encadeamentos de enunciados —, € ndo como estando relacionada
a intengdo de convencer e as peripécias de sujeitos falantes empiricos. Nesse
sentido, Ducrot concebe — e, neste ponto, de maneira convergente com a
retorica aristotélica — o ethos como um aspecto relacionado a forga
argumentativa, mas nao chegou a desenvolver uma reflexdo sobre o
fendmeno.
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Para Maingueneau, diferentemente, o ethos ndo esta relacionado a problematica da
argumentacao stricto sensu, no sentido de ndo ser uma técnica de argumentagdo ou um aspecto
relacionado a for¢a argumentativa do enunciado. O ethos, para Maingueneau (2008b, p.64), é
efeito da inscrigdo do sujeito em um posicionamento discursivo e “permite refletir sobre o
processo mais geral da adesdo dos sujeitos a determinado posicionamento”. Entretanto, ndo
obstante essas diferencas, ha um aspecto da teorizagdo de Maingueneau (2008b, p.63) que se

alinha a nogao de ethos aristotélico em trés pontos:

- 0 ethos é uma noc¢ao discursiva; ele se constitui por meio do discurso,
ndo ¢ uma “imagem” do locutor exterior a fala;

- 0 ethos ¢ fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre
0 outro;

- 0 ethos é uma nogdo fundamentalmente Aibrida (socio discursiva), um
comportamento socialmente avaliado, que nao pode ser apreendido fora
de uma situacdo de comunicagdo precisa, ela propria integrada a uma
conjuntura socio-historica determinada.

Assim, tanto para Maingueneau, quanto para Aristoteles, o ethos € um fenomeno que
possibilita, por meio da enunciacdo, a atribui¢do de uma imagem ao enunciador. Por outro lado,
o analista de discurso francés ndo restringe o ethos apenas a textos argumentativos, uma vez
que estende o escopo da nog¢do para quaisquer manifestagdes discursivas, mesmo aquelas que
parece ndo haver enunciador. Outra diferenca primordial entre as postulagdes de Maingueneau
e de Aristoteles € que, para o analista, o ethos ndo € apenas um “calculo”, uma técnica usada
para convencer o auditorio; para ele o ethos €, conforme ja dito, um efeito da inscri¢do do sujeito
em um posicionamento discursivo.

A atribui¢do de um ethos ao enunciador pode ocorrer nao apenas com base no enunciado
falado, mas também em func¢do de textos escritos, possibilitando a constru¢do da imagem de
um fiador do texto (que atesta o que é dito pelo seu tom), baseada em esteredtipos sociais'>. O
fiador de um texto € aquele que encarna o ethos, ¢ aquele a quem ¢ atribuido um corpo e um

carater a partir da enunciacao do locutor. Segundo Maingueneau (2020, p. 14), o carater

13 Segundo Orlandi (2004, p. 45), a estereotipia (técnica de produgdo de impressos) comega a ter um sentido
pejorativo no século XIX, pois passa a ser entendida como um processo de fixidez, formula e generalidade. No
século XX, segunda a autora, as Ciéncias Sociais, com interesse em estudar o imaginario social, se interessa pelo
termo esteredtipo para simplificar o real, como formula fixa que “favorece uma visdo esquematica, propria aos
preconceitos”. A autora prossegue explicando que mesmo que essa férmula favoreca o “preconceito, inexatidao,
crenga geral”, o esteredtipo facilita os estudos sobre a sociedade, pois ele “traz consigo a ideia de estabilidade”. E
essa estabilidade do esteredtipo que permite que diferentes sujeitos possam aderir ao mundo ético do qual o fiador
¢ parte pregnante e ao qual ele d4 acesso. Porém, o valor (positivo ou negativo) que os coenunciadores vao atribuir
ao ethos, ¢ também resultado do sistema de restricdes semanticas globais da FD em que estdo inscritos (ou seja,
deriva do posicionamento discursivo).
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corresponde a um feixe de tragos psicologicos, e a corporalidade ¢ dada por uma complei¢do
fisica, uma maneira de se vestir, um comportamento, um modo de se mover no espago social.
O coenunciador constréi uma imagem desse fiador “apoiando-se em um conjunto difuso de
representacdes sociais estereotipadas, valorizadas ou desvalorizadas, que a enunciagdo
contribui para reforgar ou transformar”.

Em Génese dos Discursos, o autor chamou de incorporacdo a imbricagdo radical do
discurso ¢ de seu modo de enunciagdo. Essa no¢do foi mais bem estabelecida em textos
posteriores, em que Maingueneau (2008b, p. 65) fala em incorporagdo para referir-se a
imbricacdo do discurso com o ethos, bem como para referir-se ao processo pelo qual o
coenunciador se apropria do ethos atribuido ao enunciador, constituindo, com ele uma
comunidade imaginaria daqueles que aderem ao mesmo discurso. Nesse sentindo, para o autor,
a incorporagdo acontece em trés registros:

- a enunciacdo da obra confere uma “corporalidade" ao fiador, ela lhe dd
corpo;

- o destinatario incorpora, assimila um conjunto de esquemas que
correspondem a uma maneira especifica de relacionar-se com o mundo
habitando seu proprio corpo;

- essas duas primeiras incorporagdes permitem a constituicao de um corpo, da
comunidade imaginaria daqueles que aderem ao mesmo discurso.

Em outras palavras, para o autor, o fiador encarna um ethos; por sua vez, seu

. . . " , 14
coenunciador, ao identificar-se com esse ethos € com o mundo ético a que ele d4 acesso ',
também o incorpora. Essas agdes de encarna¢do do ethos pelo fiador e de identificagdo do
coenunciador com a maneira de ser a que o fiador lhe d4 acesso, constituem um corpo, o da
comunidade imaginaria daqueles que sdo adeptos ao mesmo discurso.

Com relacdo as instancias constitutivas do ethos, Maingueneau convencionou chama-
las da seguinte maneira: ethos efetivo; ethos pré-discursivo; ethos discursivo (dito e mostrado),
todos associados aos estereotipos ligados ao mundo ético.

O ethos efetivo, construido efetivamente pelo destinatario, resulta da interagdo do ethos
pré-discursivo com o ethos discursivo (dito e mostrado). O ethos pré-discursivo ou prévio,
relativo a imagem que o destinatdrio constrdi do enunciador — mesmo antes de ter acesso a seu

discurso —, em fun¢do de esteredtipos que circulam, numa determinada sociedade em

determinado momento historico, sobre o “tipo” de enunciador que ele ¢ (um politico de direita;

14 Maingueneau (2020, p.15) define esse mundo ético como “uma constelagdo de representagdes agregadora de
certo numero de situagdes estereotipicas associadas a comportamentos”.
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um artista pop, etc.). Assim, por exemplo, antes de ouvir o pronunciamento politico de um
candidato de esquerda, o publico ja tem uma ideia de como deve ser o corpo enunciante com o
qual ele vai se deparar (sua vestimenta, sua postura, seu tom de voz etc.)">.

O ethos discursivo, por sua vez, decorre da imagem que o destinatario (coenunciador)
faz do enunciador ao entrar em contato com seu discurso. Esse ethos integra o que Maingueneau
chama de ethos dito e ethos mostrado, instancias do ethos discursivo dificeis de serem
radicalmente delimitadas, uma vez que “¢ impossivel definir uma fronteira nitida entre o ‘dito’,

299

quando ele ¢ sugerido, € o ‘mostrado’” (Maingueneau, 2020, p.12). Mesmo assim, podemos
nos referir ao ethos dito quando o enunciador diz, direta ou indiretamente, o que ele é — por
exemplo, ao dizer diretamente: “eu sou aquele candidato em que vocé pode confiar”, ou
indiretamente “por meio de metaforas ou alusdes a outras cenas de fala” (MAINGUENEAU,
2008b). J& o ethos mostrado decorre do modo de enunciacdo, na medida em que ¢ depreendido
a partir de indices enunciativos que o enunciador vai deixando em seu discurso — por exemplo,
um candidato de um partido socialista usando termos técnicos mais ligados a ideologia de
esquerda, ou, no caso da sociedade brasileira no contexto das elei¢cdes presidenciais de 2022,
um candidato politico ou eleitores usando camiseta vermelha. Vale ressaltar que o ethos
mostrado ¢ constitutivo de toda e qualquer enunciacdo, ja o ethos dito nem sempre, pois, O
enunciador nem sempre fala de si mesmo.

Ao entrar em contato com todas essas instancias do ethos, o destinatario acaba por
construir uma imagem mais “estabilizada” de seu enunciador, a que Maingueneau (2008b) se
refere como ethos efetivo, resultado da intera¢do do ethos pré-discursivo e do ethos discursivo
(mostrado e dito). Entretanto, o ethos efetivo ndo necessariamente coincide com o ethos pré-
discursivo, ou mesmo com os ethé dito e mostrado, em fungdo tanto da heterogeneidade dos
sujeitos, quanto dos discursos/posicionamentos.

Nessa perspectiva, de ethé ndo coincidentes entre si, Maingueneau também alerta para
o fato de o ethos visado/pretendido pelo enunciador ndo ser necessariamente o ethos produzido
na/pela enunciagdo, pois o ethos “remete a coisas diferentes conforme seja considerado do

ponto de vista do locutor ou do destinatario” (Maingueneau, 2011, p. 16). Por exemplo, um

150 género do discurso por meio do qual um discurso serd enunciado pode interferir na construgdo do ethos pré-
discursivo (por exemplo, se for um manifesto); do mesmo modo, a comunidade da qual o enunciador faz parte
também possibilita a constru¢do de uma imagem prévia do enunciador (por exemplo, se ele fizer parte do mundo
das “celebridades™). Esse € o caso do nosso objeto de analise, a saber, as praticas discursivas dos Racionais MC'’s:
além de o género musical do rap estar relacionado a uma série de estereotipos validados negativamente em nossa
sociedade, o grupo costuma aparecer nas paginas de jornais por causa seu posicionamento de confronto e
resisténcia contra a grande midia e a policia — contra o “sistema”.
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professor pode enunciar achando que estd passando uma imagem de sério, mas est4, na verdade,
sendo visto pelo coenunciador com um professor chato.

A fim de minimizar essa “proliferacdo descontrolada” do ethos — para usar uma
expressao do proprio Maingueneau (2020, p. 25) —, o autor propde que ele seja analisado em
trés dimensoes:

1) na dimensdo “categorial”, abrangendo tanto os papéis discursivos (animador,
pregador, professor etc.) ligados as cenas genéricas, quanto os estatutos
extradiscursivos (pai de familia, funcionario, médico etc.);

i1) na dimensao “experiencial”, da qual decorrem caracteristicas sociopsicolégicas,
resultando em ethos de estupido, ethos de revoltado etc.;

1i1) na dimensao “ideologica”, que remete ao posicionamento do enunciador — por
exemplo, no campo politico, se se trata de um politico de esquerda ou de direita;

no campo literario, se se trata de um parnasiano ou de um modernista etc.

Por fim, antes de passarmos a apresentacao do conceito de cena de enunciagdo, vale
novamente ressaltar que todas as instancias do ethos (ethos pré discursivo; ethos discursivo
mostrado e dito; ethos efetivo) estdo inextrincavelmente ligadas a esteredtipos sociais
(validados positivamente ou negativamente), associados a certo mundo ético, que integra
“determinado numero de situagdes estereotipicas associadas a comportamentos”
(Maingueneau, 2008b, p. 65).

Segue a esquematizacao do ethos efetivo apresentada por Maingueneau (2008b, p.71),

em que as flechas duplas indicam que hd interagdo entre as diferentes instancias:

Imagem 1 — Esquema do Ethos efetivo

Ethos efetivo

/\

Ethos pré-discursivo g . Ethos discursivo

Ethos dito r > Ethos mostrado

ba -

Estercotipos ligados a mundos éticos

Fonte: Maingueneau (2008b, p. 71).
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Esse esquema do ethos efetivo sintetiza o recorte da teoria de Maingueneau sobre o
ethos, que mobilizaremos para analisar a constituicdo do ethos do grupo Racionais MC's.

Para ter validade, um ethos precisa emergir de uma cena de enunciagdo que o legitime,
ou seja, o discurso precisa fazer parte de uma cena com a qual aquele ethos ¢ compativel.
Maingueneau (2008b, p.70) divide essa cena da enunciagdo em trés cenas: cena englobante,
cena genérica e cenografia, sendo as duas primeiras mais estaveis e a ultima, instavel:

A cena englobante atribui ao discurso um estatuto pragmatico, ela o integra
em um tipo: publicitario, administrativo, filosofico (...) A cena genérica é a do
contrato associado a um género ou a um subgénero de discurso: o editorial, o
sermao, o guia turistico, a consulta médica... Quanto a cenografia, ela ndo ¢
imposta pelo género, mas construida pelo proprio texto: um sermao pode ser
enunciado por meio de uma cenografia professoral, profética, amigavel etc.

A titulo de exemplo, consideremos que um politico pode, por meio de seu discurso
politico (cena englobante), em uma palestra (cena genérica), fazer emergir uma diversidade de
cenografias, falando “a seus eleitores como um jovem executivo, como tecnocrata, como
operario, como homem de grande experiéncia etc., e atribuir os ‘lugares’ correspondentes a seu
publico” (Maingueneau, 2004, p. 89). Analogamente, pode-se afirmar que os Racionais MC'’s
podem, por meio de seu discurso de natureza politico-cultural (cena englobante), em um show
(cena genérica), fazer emergir uma diversidade de cenografias, como, por exemplo, a cenografia
de crime — quando cantam a cancao Eu sou 157 (2002) —, que legitima e ¢ legitimada pelo ethos
de criminoso.

Com base, pois, nas postulacdes de Dominique Maingueneau — de modo mais
especifico, assumindo o pressuposto do primado do interdiscurso e tudo o que isso implica,
bem como mobilizando de maneira mais efetiva o conceito de ethos ¢ de cena de enunciagao
(com énfase na instancia da cenografia) — pretendemos analisar a constitui¢cdo da identidade
sociodiscursiva do grupo Racionais MC'’s. Porém, antes, de passarmos as andlises, faz-se
necessario apresentarmos o que consideramos ser as condigdes de producao do discurso da

banda.
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2 AS CONDICOES DE PRODUCAO DO RAP DOS RACIONAIS MC’S

1 Consideracoes iniciais

No capitulo anterior, apresentamos a fundamentac¢do tedrica que sustentara nossas
analises e todo nosso trabalho. Neste capitulo, contudo, procuraremos realizar um movimento
de descricdo e interpretagdo das condi¢des de produgdo nao s6 da pratica discursiva dos
Racionais MC'’s, mas também do género rap e do movimento musical de que fez parte, a saber,
o hip-hop. Isto porque, para analisarmos apropriadamente o ethos discursivo da banda
Racionais MC'’s que constitui a identidade sociodiscursiva do grupo, € preciso compreendermos
como se deu o surgimento do grupo, bem como um pouco da histéria do movimento hip-hop
tanto no Brasil, quanto nos Estados Unidos'®, uma vez que o grupo foi fortemente influenciado
por seus predecessores norte-americanos.

Para tratar do nascimento do hip-hop nos Estados Unidos, mobilizaremos a pesquisa de
Tricia Rose (1997); para abordar a chegada do movimento no Brasil, Silva (2015), Rocha
(2021) e Pimentel (1997) serao nossas principais referéncias; para apresentar como se deu o
nascimento do grupo Racionais MC'’s no cenario do hip-hop brasileiro, mobilizaremos mais
uma vez Silva (2015). Faremos, ainda, meng¢ado a tedricos — Nascimento (2016) e Mbembe
(2018) — que nos ajudardo a tratar de outras questdes referentes, por exemplo, ao negro € a sua
condigao.

Esperamos, com esse percurso, apresentar suficientemente o que julgamos ser as

condig¢des de producao do rap da banda Racionais MC's.

2 A emergéncia do movimento hip-hop

2.1 O ber¢o norte-americano do hip-hop

Segundo Rose (1997), o movimento hip-hop surgiu em um contexto economico pos-

industrial, em meados dos anos 70 do século XX, em que novas formas de trabalho, realizadas

16O hip-hop completou 50 anos de seu surgimento no dia 11 de agosto de 1973. Um dos marcos do movimento
foi uma festa organizada pelo DJ Kool Herc e sua irma Cindy Campbell na cidade do South Bronx, em Nova York,
Estados Unidos. A reunido com a juventude do Bronx tinha como objetivo proporcionar lazer para os jovens do
bairro e mostrar a arte que essa juventude conseguia fazer, mesmo diante de um cenario de extrema violéncia.
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por meio da tecnologia, puseram fim a muitos trabalhos manuais que constituiam a ocupagado
da grande maioria dos descendentes da didspora africana e dos hispanicos que viviam nos
Estados Unidos, mais especificamente no South Bronx, em Nova York. Com o surgimento da
tecnologia como novo meio de trabalho, muitos moradores dos bairros de periferia perderam
seus empregos e foram jogados a sorte da prestacdo de servigos, sem garantias trabalhistas e
com baixa remuneragdo. Esse novo quadro econdmico-social aumentou ainda mais a
desigualdade social entre a populacao negra e hispanica em relagao a populagdo branca, que,
com a chegada da tecnologia, ascendeu socialmente, passando a ocupar novos e altos cargos de
emprego. A esse novo cendrio da populagdo do South Bronx, somou-se a politica desastrosa de
planejamento urbano do legendario planejador urbano Robert Moses.

Dentre tantos projetos urbanos de Moses, realizados entre os anos 60 e 70, um deles
afetou negativamente a populacdo do Bronx: a Cross-Bronx-Expressway, uma linha de trem
que, para ser construida, desalojou grande parte dos trabalhadores do bairro, sem oferecer, como
contrapartida, uma politica de realocagdo para esses moradores. As unidades residenciais
derrubadas compunham a chamada favela onde, segundo Rose (1997, p. 200), Moses promoveu
“um programa de liquidacdo dessas residéncias, forcando o deslocamento de 170 mil pessoas”
— composta por trabalhadores estrangeiros italianos, alemaes, irlandeses e por negros. Essa
reconfiguragdo do bairro, com a passagem de uma estrada de trem no seu meio, causou a saida
de moradores brancos do bairro que tinham condicdes financeiras para se mudar, restando no
bairro destruido apenas os negros e os hispanicos. Com a desvalorizac¢ao habitacional do bairro,
o valor do aluguel caiu muito; os comerciantes e os donos de residéncias venderam suas
propriedades ou as incendiaram para receber o dinheiro do seguro.

Mesmo diante desse quadro desastroso, o governo federal, comandado pelo presidente
Ford, vetou os fundos federais que deveriam ser investidos para compensar todo esse processo
de empobrecimento da populagdo e evitar a faléncia do bairro do South Bronx. Foi nesse
contexto, de abandono publico dos moradores do bairro, que os jovens sem emprego € sem
perspectivas passaram a formar as gangues e a delimitar fronteiras nas ruas, que separassem o
“territorio” de cada uma dessas gangues, cuja identidade podia ser reconhecida, por exemplo,
pelas vestimentas (como jaquetas com nomes de gangues). O filme Rubble Kings (2015) do
diretor norte-americano Shan Nicholson conta como essas gangues de jovens se organizavam
no Bronx e também no Harlem, outro bairro de Nova York. O objetivo principal desses jovens
era o de se organizarem para assegurar, de forma violenta, que outras gangues nao invadissem

o seu territdrio. O confronto entre gangues acabava, muitas vezes, em morte.
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Dentre as diversas gangues, havia uma que defendia uma ideologia de paz e de
coletividade: a Ghetto Brothers. Influenciada pelos movimentos sociais da €poca, como 0s
Black Panthers!”, essa gangue se organizava para promover a paz entre as outras gangues € nos
bairros, tentando conscientizar os jovens sobre a situagdo de exclusdo social que eles sofriam
e, também, retirar as criangas da rua. Essa gangue ganhou grande adesdo por toda Nova York
e se tornou muito respeitada por todas as outras gangues. Em 8 de dezembro de 1971, Black
Benji, integrante e porta-voz do Ghetto Brothers, foi morto tentando evitar um grande massacre
que ocorreria devido ao confronto marcado entre duas grandes gangues. A comocao foi tao
grande que um tratado de paz entre as gangues foi feito e, ao contrario do esperado pela midia
local e pela policia, os Guetto Brothers ndo buscaram vinganga. Depois desse acordo de paz, as
gangues passaram a se reunir para promover festas na rua, com som, danga ¢ muita arte. Essas
festas foram o inicio do movimento hip-hop; nelas os jovens se retinem para o lazer, para o
entretenimento, e os DJs tocam musicas para acompanhar as agora “batalhas de danga”.

Mesmo com os desastrosos efeitos da politica municipal no South Bronx, a situacao de
precariedade e abandono do poder publico no bairro ndo teve nenhuma visibilidade. Segundo a
historiadora Rose (1997), o bairro era visto como o desgosto americano, € a midia sempre e
apenas veiculava a “imagem do bairro” como uma periferia, onde vivia uma populagdo (negra
e hispanica) de desempregados e marginais, o que tornava o lugar perigoso, principalmente em
fun¢do dos saques que ocorreram nas ocasioes de blackouts (1963 e 1977). Na contramao do
descaso do poder publico e da midia, o surgimento do movimento do hip-hop na década de 70
possibilitou que os jovens mostrassem que ndo eram passivos aos ataques e descasos que
sofriam:

[...] enquanto essas imagens de perda e futilidades se tornavam caracteristicas
definidoras, a geragdo mais jovem dos exilados do South Bronx estava
construindo saidas criativas e agressivas para sua expressdo e identifica¢do. O
novo grupo étnico que fez do South Bronx sua casa, no final dos anos 70,
construiu uma rede cultural propria, que pudesse se mostrar alegre e
compreensiva na era da alta tecnologia. Negros norte-americanos, jamaicanos,
porto-riquenhos e outros povos do Caribe, com raizes em contextos pos-
coloniais, reformularam suas identidades culturais e suas expressdoes em um
espaco urbano hostil, tecnologicamente sofisticado e multiétnico. Enquanto os
lideres municipais e a imprensa popular condenaram literal e figurativamente

17 Os Black Panthers, Os Panteras Negras, eram um movimento negro que surgiu na década de 60, na cidade de
Okland, Califérnia, Estados Unidos, como resposta da populacdo negra a segregagdo e ao racismo no pais. O
movimento tinha inspiragdes marxistas e atuava diretamente na defesa dos mais pobres e dos negros, o que fez
com que ficasse conhecido por todo territdrio norte-americano. Os Panteras Negras foram duramente perseguidos
pelo servico de inteligéncia e seguranga dos EUA, o FBI, e muitos de seus integrantes foram mortos e presos. Em
1982, o movimento se dissolveu devido a essa dura perseguicao do FBI e a dificuldade de organizagdo interna do
proprio movimento.
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o South Bronx, seus moradores e sua vizinhanga, seus jovens habitantes
negros e hispanicos, responderam a altura. (Rose, 1997, p. 202)

Segundo Keyes (1996 apud Silva, 2015, p.43) a palavra hip-hop significa literalmente
movimentar os quadris e saltar. Os principais elementos do hip-hop sdo o break (a danga), o rap
(a musica) e o fag (o grafite). E um movimento de ruptura com a ordem social vigente, que ¢
expressa tanto na batida do som, nas letras quebradas e garrafais dos grafites, quanto no
movimento robotizado e contorcido do break. Rose (1997, p. 194) aponta que “para um grupo
de criticos entusiastas, o hip-hop combina elementos do discurso, da musica, da danga, da
exibicdo para, por meio das performances, dar vida a novas identidades e posi¢oes do sujeito”.

Com o fim das gangues, a juventude do hip-hop passa a mostrar sua identidade através
da sua arte e do seu estilo. O estilo do hip-hop fica muito conhecido e famoso como uma
marca do movimento, uma constru¢do de uma “identidade que joga com as distingdes ¢ as
hierarquias de classe ao usar a mercadoria para reivindicar um terreno cultural” (Rose, 1994,
p. 203). O consumismo ¢ uma questdo importante para os integrantes do movimento, seus
jovens passam a usar roupas falsificadas de marcas famosas e caras, joias falsas, grandes ¢
douradas, como os relogios e as correntes no pescoco. As roupas de atletas também fazem
parte do estilo dos breakers e dos rappers, as camisetas dos jogadores de basketball, bonés
esportivos etc., ganham popularidade no movimento hip-hop. E um estilo e estética de rua que

sugerem caminhos alternativos, nos quais deslocamentos e rupturas sociais
profundos podem ser questionados e até mesmo contestados no terreno
cultural. Deixem-nos imaginar esses principios do hip-hop como um projeto
de resisténcia e afirmagdo social: eles criam, sustentam, acumulam,
estratificam, embelezam e transformam as narrativas. Mas também estdo
preparados para a ruptura e até encontram prazer nela, pois de fato planejam
uma ruptura social. Quando essas rupturas acontecem, eles a usam de forma
criativa, como se fossem organizadores de um futuro em que, para sobreviver,
¢ necessario executar transformacdes repentinas no espago tatico. (Rose,
1997, p. 208)

Assim, também por meio do grafite os jovens expressam e marcam sua identidade; um
exemplo sdo os grafites pintados, principalmente, nos vagoes dos trens da Cross-Bronx-
Expressway que atravessavam boa parte de Nova York, levando para outros bairros, a arte
desses jovens do South Bronx. O grafite é caracterizado pelo uso de letras radicais, longas,
sinuosas, curvas e sombreadas, representando, a0 mesmo tempo, a ruptura e a fluidez do
movimento. Essa manifestacdo de ruptura e fluidez também ¢ representada pelo break, uma
danca de rua com movimentos quebrados, bruscos e graciosos do corpo, famoso
principalmente pelos movimentos realizados nas pontas dos pés, para trds e para frente. Os

dancarinos imitam o movimento uns dos outros, como fossem uma sombra, mostrando a
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fluidez do movimento. Na musica, o rap, também privilegia a ruptura e a fluidez; os rappers
cantam de uma forma falada, com gagueira, repetindo de forma brusca a informagdo que
querem passar. A musica ¢ interrompida por um trecho de outra musica que o DJ coloca
usando o toca-discos, arranhando o disco, num movimento de vai € vem. Os sons da cidade,
como buzinas e sirenes também ajudam a compor a musica, como mais uma forma de ruptura
da propria musica e de representar a fluidez da cidade.

Tendo apresentado, brevemente, o contexto americano de surgimento do movimento
hip-hop e de suas manifestagdes artisticas, passaremos, a seguir, a apresentar como o hip-hop

e, consequentemente, o rap surgiram no Brasil, principalmente em Sao Paulo.

2.2 Surgimento do hip-hop e do rap na Torre de Babel

No Brasil, o hip-hop chegou timidamente como mais um estilo de danca, mas em 1982,
segundo Pimentel (1997)!®, os jovens da periferia urbana ja ouviam o rap e dangavam o break.
Esse estilo de musica e danga deu continuidade aos bailes black de soul e funk dos anos 70,
frequentados por negros das grandes cidades do pais. As primeiras cidades que receberam o
hip-hop no Brasil, segundo o autor, foram Sao Paulo, Brasilia e Salvador.

Como o movimento hip-hop chegou primeiro com o break, incialmente, os jovens se
organizavam nas ruas apenas para dancar. Eram na sua maioria jovens negros que procuravam
um meio de diversdo e encontraram no break a manifestagdo ideal para o inicio de uma cultura
de rua, pois, diferentemente dos jovens brancos, ndo tinham local de lazer como parques,
clubes e casas noturnas, com excec¢do dos bailes blacks. Logo, comecaram a se reunir para
dangar na esquina da Rua 24 de Maio com a Dom Jos¢ de Barros, na Rua Marconi e na frente
dos espacos do Teatro Municipal em Sao Paulo. Nesses locais, os b-boys, como sdo chamados
os dangarinos de break, faziam apresentagdes de uma danga totalmente diferente do que a
populagdo paulistana estava acostumada. Eram movimentos retorcidos, como se estivessem
com as partes do corpo quebradas, capazes de fazer movimentos completamente contorcidos,
girando de cabeca para baixo, com a cabeca no chdo e as pernas para o alto, imitando o
movimento de um helicoptero. Segundo Pimentel, os movimentos dos meninos do break, que
se originaram nos Estados Unidos, imitam os instrumentos de guerra, como os helicopteros e

corpos mutilados de soldados da guerra fria:

18 Esta e demais citagdes dessa obra do autor Pimentel, trabalho de conclusio do Curso de Comunicagio Social da
Universidade de Sao Paulo - USP (1997), ndo tém indica¢des de nimero de paginas, pois, na propria referéncia,
as paginas ndo sao numeradas.
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Eles protestavam contra a Guerra do Vietna e lamentavam a situagdo dos
jovens adultos que retornavam da guerra debilitados. Cada movimento do
break possui como base o reflexo do corpo debilitado dos soldados norte-
americanos, ou entdo a lembranga de um objeto utilizado no confronto com os
vietnamitas. Por exemplo, alguns movimentos do break sdo chamados de giro
de cabeca, rabo de saia, saltos mortais etc. O giro de cabeca, em que o
individuo fica com a cabega no chio e, com os pés para cima, procurando
circular todo o corpo, simboliza os helicopteros agindo durante a guerra.

Esses jovens b-boys se encontravam, entdo para dancar o break, disputando entre eles
quem era o melhor naquele estilo. Esses encontros tornaram-se maiores e logo passaram a
integrar os MC’s!'? (os cantores de rap) e os grafiteiros, que também participavam dessas
disputas.

Essas performances ndo eram vistas com bons olhos pela policia e pelos comerciantes
locais. Eles alegavam que a multidao (negra), que se formava perto dos estabelecimentos
comerciais, assustava tanto os clientes, quanto os proprios comerciantes. A policia
argumentava, também motivada pelos comerciantes, que as apresentagdes incitavam a
desordem. Segundo Silva (2015, p. 62-63), esses jovens que dangavam break ndo eram aceitos
com tranquilidade nem mesmo nos bailes blacks, uma vez que “a danga e as roupas esportivas
utilizadas pelos b-boys encontravam-se em desalinho com a estética black do periodo, por isso
tentaram limitar a pratica”. Entretanto, com a influéncia de filmes americanos, como
Flashdance (1983), e das dancas do cantor Michel Jackson, esse estilo dos b-boys passou a
ser imitado, virou “modismo”, segundo o autor.

A repressdo policial empurrou as gangues?’, como eram chamados os grupos de b-boys
e rappers, para a praca da estacdo de metr6 Sao Bento e depois para a Praca Roosevelt. Em
funcdo de uma negociagdo com o poder publico para permitir a pratica dos jovens naquele
local, a estacdo Sao Bento se tornou o bergo do hip-hop no Brasil, onde os jovens da periferia
se reuniam para apresentar sua performance de break, cantar o rap e grafitar. Na Sdo Bento, o
movimento conseguiu até mesmo apoio da estacdo de metrd para manter as apresentagoes.
Até hoje a estagdo ¢ conhecida como “o santudrio do movimento”. Devido ao sucesso que as
apresentacdes faziam na estagdo, comecgaram a surgir novos grupos de jovens do hip-hop, que

foram, entretanto, afugentados pelas primeiras gangues, que eram fechadas e ndo aceitavam

19 Mestre de Cerimonias.

20 Encontramos em Silva uma explicagdo das diferengas entre gang e crew. O termo Gang refere-se a grupos que
se reunem e que tém como principio a rivalidade, enquanto o termo crew se refere a grupos que também se
relinem, mas com intuito de entretenimento, para praticar arte juntos, prevalecendo a nogao de paz, coletividade
e cooperacdo. Nos Estados Unidos, convencionou-se chamar os grupos de jovens do hip-hop de crew,
abandonando o termo gang. Mas, em Sao Paulo, mesmo conhecendo as diferencas entre esses dois termos, da
valoracdo negativa de gang, os breakers preferiram usar o termo gang como um termo identitario.
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muito bem essa nova geracdo do movimento que estava surgindo. Segundo alguns estudiosos
do hip-hop, esse foi 0 motivo que levou o movimento a ocupar outros espagos no centro da
cidade, inicialmente na praga Roosevelt, que também viria a se tornar um local famoso para
as manifestacdes do hip-hop.

Nesses novos espagos, 0s jovens se reuniam em torno de um beat box (alguém que
reproduz o som da bateria eletronica, fazendo o beat, a batida, por meio da voz (com a boca e
0 nariz) primeiramente para dangar e depois também para cantar com os MC’s. Esse estilo de
musica soava muito estranho para as pessoas, a0 menos no primeiro contato; por causa do
modo de cantar “falando rapido”, foram apelidados de “tagarela” e também de “bate lata”, por
“tirarem som” de latas de lixo do metrd: “Quando ouvir por ai, eu ja bati lata, foi porque (a
pessoa) passou pela Sao Bento” (Markao, 1997 apud Silva, 2015, p. 64)

Conforme j4 afirmamos no comeco do capitulo, o0 movimento hip-hop do Brasil, em
especial da cidade de Sao Paulo, surgiu no final dos anos 80 e comeg¢o dos anos 90, por
motivos muito similares ao surgimento do movimento do hip-hop no South Bronx. Os jovens
negros na cidade de Sdo Paulo também se viram abandonados a mais uma situa¢do de
precariedade, desta vez causada pela desindustrializa¢do da cidade com o surgimento de novas
tecnologias de automag¢do. Empregos manuais que antes eram vistos como bons empregos e
garantiam carteira assinada para os trabalhadores da classe popular, passaram a nao existir, a
exemplo da profissdo de torneiro mecanico, mais conhecida no Brasil por ter sido a primeira
profissdo que garantiu a carteira assinada para o presidente Lula (2002; 2009; 2023). Os jovens
negros se preparavam ainda para atuarem nessas antigas profissdes, quando se desenvolveram
a automacgdo e a tecnologia. Nesse contexto, ocupacdes trabalhistas tipicas da classe mais
baixa da sociedade paulista, tanto dos jovens quanto dos adultos, foram perdendo espaco.

Assim como em Nova York, ndo havia nenhum planejamento do Estado para empregar
a grande mao de obra que ficou desempregada, e os jovens na época se viram totalmente
desamparados, sem nenhum preparo técnico para ocupar os novos postos de emprego. No
Brasil, ainda passdvamos pelo Regime Militar, com uma policia repressiva que combatia
violentamente aqueles que eram abordados na rua e ndo tinham carteira assinada; essas
pessoas eram presas pela Lei da Vadiagem. Ainda hoje, a Lei da Vadiagem, artigo 59 da Lei
de Contravencdes Penais, estd em vigor; ela preve prisao de 15 dias a 3 meses para quem se
encontra em ociosidade, sem ocupacao licita, ou seja, sem carteira assinada. Assim, os jovens
negros sem emprego, sem incentivo por parte do Estado, sem local de lazer, sem ocupacdo e
sendo sempre violentamente abordados pela policia, fizeram como os jovens negros do Bronx,

criaram uma alternativa artistica e nao passiva para o seu lazer, como uma forma de expressao
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da sua realidade, historicamente violenta e cheia de opressdo. O movimento hip-hop, com o
rap, o break e o grafite, foi o meio que eles encontraram de combater essa realidade.

E importante registrar que no inicio, na primeira geragio do movimento, o rap nio era
“consciente”?!, falava tanto do cotidiano dos b.boys, de seus problemas na grande metropole,
quanto de amor, ou seja, ndo apresentava nenhuma ameaga para a ordem do Estado durante
aquele periodo da ditadura — o rap ndo era revoluciondrio no primeiro momento. Entretanto,
com a truculenta acdo da policia contra o movimento, com rappers sendo presos
constantemente apenas por se reunirem, esses jovens entenderam que o seu potencial de
organizagdo representava uma ameaca para a manuten¢do da “ordem”; por isso, no Brasil,
muitos estudiosos e integrantes do movimento consideraram a “atitude” como o quarto
elemento do movimento hip-hop no Brasil: break, rap, grafite e atitude. Segundo o rapper
Jamaika (apud Pimentel, 1997), no comeco,

a letra ndo precisava ser consciente, porque o simples fato de vocé subir no
palco e mandar um rap ja era considerado “atitude”. As primeiras letras mais
criticas e conscientes que eu lembro sdo “Homens da lei”, do Thaide, e
“Sistemdo”, do Regido Abissal ... Antes deles teve o Jack, que num show
cantou “Onde estd o menino?”, sobre o desaparecimento de um garoto da area
dele, eliminado por justiceiros. Mas ele ndo chegou a gravar esse som, porque,

[13

parece que levou uma prensa da policia, dai resolveu ficar s6 na “rap
estorinha” e foi o rei do género.

Comeca assim a surgir o rap consciente, que o movimento considera como
caracteristico da segunda geragao do hip-hop, influenciado pelo grupo Public Enemy, da New
School do rap norte-americano; nesse momento, 0s jovens negros paulistanos come¢am a
prestar aten¢do nas letras das musicas, nas mensagens que elas passavam. O grupo norte-
americano, Public Enemy, langa videoclipes por meio dos quais realiza a dentincia do racismo,
ndo s6 verbalmente, mas também por meio de imagens e imagens em movimento. Foi assim
que Malcolm-X?? (1925-1965) se torna conhecido no meio dos rappers brasileiros; nos
videoclipes, os jovens paulistanos podiam ver a figura do ativista negro e comegaram a
pesquisar a respeito. Assim como Martin Luther King? (1929 — 1968), Malcom-X também se
torna uma figura importante para a conscientizagao dos rappers:

(...) e ai a gente comegou a ver nas gravagdes do Public Enemy trechos dos
discursos de Malcolm X, ¢ falou: Quem ¢é esse cara, mano, essas ideia ai, como

21O rap ficou conhecido, a partir do final da década de 80, por suas letras “conscientes”, ou seja, focadas nos
problemas sociopoliticos, retratando a realidade de exclusdo social dos jovens negros, com a finalidade de
conscientizar as comunidades negras.

22 Malcolm X foi um afro-americano, ativista dos direitos humanos e um dos maiores defensores do nacionalismo
negro nos Estados Unidos, grande contribuidor para o surgimento do movimento Black Power.

23 Martin Luther King era um afro-americano, pastor batista e ativista pelos direitos civis, que pregava a resisténcia
contra o racismo de forma pacifica, ganhando o Prémio Nobel da Paz (1964).
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que a gente nunca soube deste cara? Nas escolas nunca contaram, caraio,
mano! E nesse caminho que eu vo! Cé se identifica. (KL Jay, 2016)

Nesse momento, a Praga Roosevelt passa a ser um espago frequentado mais pelos
rappers, enquanto os b.boys ficaram na Sao Bento. Desse modo, na Roosevelt, as musicas
cantadas comecam a ser mais longas, as letras politizadas, e o publico fica em siléncio para
prestar atengao na mensagem passada pelo MC. Dangar enquanto o MC canta passa a ser uma
atitude desrespeitosa para alguns rappers da Roosevelt, segundo Silva (2015, p. 69). O
antropologo também afirma que € nesse momento que as letras de musica comegam a trazer
a linguagem da rua, com as variedades linguisticas da periferia paulistana:

As influéncias do “rap consciente” do Public Enemy resultaram, portanto, em
maior compromisso com a palavra. A extensdo das letras tornou-se uma
caracteristica central. A linguagem das ruas passou a ser incorporada as
cangdes ¢ o emprego de girias e expressodes locais, que remetiam de forma
direta as vivencias cotidianas, tornaram-se recursos amplamente empregados.
Quando comparamos essas produgdes com os trabalhos pré-1990, notamos
que a extensdo das letras era curta e se caracterizava por tematicas
consideradas posteriormente como “ingénuas’.

A palavra rap significa rythm and poetry e, ja no final dos anos 80 e comeco dos anos
90, esse estilo musical se torna a trilha sonora da periferia paulistana, com suas letras que
denunciam o sistema que exclui o povo preto e o joga as margens da sociedade. Seu tema
passa a ser de natureza politica, abordando principalmente o cotidiano do jovem negro, a vida
na marginalidade, os traficantes, os meninos avidezinhos, o caminho de muitos para a prisao,
a vida carceraria e a discriminacdo racial — um verdadeiro cendrio de guerra urbana. Mais
especificamente sobre o rap paulistano, Silva (2015, p. 26) afirma que o género propiciou uma
forma de autoconhecimento dos jovens negros, que interpretaram “os processos sociais que
marcavam a paisagem urbana da cidade de Sao Paulo”. Como ja afirmamos acima — e Silva
(2015) reitera — no rap podemos ouvir a sonoridade da cidade (sons de sirene, tiros, buzinas)
nos sons das musicas; no rap ha convivéncia, unido, entre sonoridade e contexto social.

Os jovens comegam, entdo, a se organizar nas posses, (crew, nos Estados Unidos), que
sdo organizagdes que tém como objetivo divulgar e expandir a arte do hip-hop e realizar
atividades politicas e comunitarias. No final de 1991, com a morte de um dos maiores
organizadores dos encontros dos rappers na Roosevelt, o JR Blow, e com o surgimento da
unidio rappers e da Geledés** — que convida diferentes grupos de rappers para participarem do

evento do dia 20 de novembro de 1990, dia da Consciéncia Negra —, os rappers comegam a

24 Instituicdo da Mulher Negra, criada em 1998 e fundada, entre outras, pela fildsofa, escritora e ativista
antirracismo Sueli Carneiro.
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sair do centro da cidade e passam a se encontrar nas posses, que se localizavam nas periferias
da cidade e na propria instituicao Geledés.

Esse movimento do centro para a periferia ¢ analisado, por estudiosos, como reflexo
da segregacao urbana — centro/periferia — dos pobres e negros na cidade de Sao Paulo. Silva
(2015) escreve um capitulo quase que exclusivamente para tratar desse assunto. Ele remonta
a histoéria relatando que, desde sempre na cidade de Sao Paulo, os negros e pobres ocupam os
lugares marginais do espaco urbano, mas que, depois dos anos 40, essa marginalizacdo se
intensificou com o projeto de urbanizacao do prefeito Prestes Maia, que revitalizou a cidade,
aumentando as avenidas do centro e, assim, empurrando negros e pobres, que ainda viviam
nesses espagos centrais, cada vez mais para a periferia, obrigados a “morar no mato”, usando
a expressao que Silva toma emprestado de Tereza Caldeira (2000).

Ainda nos anos 60 e 70, com a grande onda de migracdo, na maioria de nordestinos e
nortistas em busca de emprego, a populagao periférica cresce substancialmente na cidade de
Sado Paulo. Passa-se, entdo, a ter uma periferia muito grande, onde vive a mao de obra
trabalhadora do centro (as empregadas, os motoristas, os faxineiros, pedreiros, marceneiros
etc.), isto ¢, a massa que sustenta a cidade com sua for¢a de trabalho. Depois de algumas
décadas, aproximadamente, a partir dos anos 80, a classe média alta, que mora perto dessas
periferias, comeca a construir todo um aparato para se separar cada vez mais da periferia e de
seus moradores. Sdo os enclaves fortificados (Caldeira, 2000 apud Silva, 2015), meios de
seguranga encontrados pelos mais ricos para se separarem da comunidade periférica, mesmo
estando proximos geograficamente: constroem muros que os separam dos moradores da
periferia, como os condominios, bairros fechados, prédios com guaritas, grades, alarmes,
cameras, cercas elétricas. Enquanto isso, afirma Silva (2015, p.124), “do outro lado dos muros,
uma imensa periferia continuava sendo gestada e novas relagdes de equilibrio e poder
emergiam”, como resultado da segregacao urbana. Para o autor, trata-se do paradoxo da vida
dos paulistanos: liberdade de circulagao versus seguranca fortificada e enclausurada que foi
adotada pela elite e pela classe média para se proteger dos negros e pobres, criminosos
violentos que rodeavam seus imaginarios.

Contudo, essa grande massa do povo pobre, preto e migrante na periferia, sem
estruturas basicas de vida, como escolas, hospitais, saneamento basico, transportes etc.,
somada a falta de emprego, gera novas organizacdes paralelas ao Estado, como o trafico, que
emprega os jovens como traficantes e “avidozinhos”. O crime se torna uma das poucas
alternativas para esses moradores da periferia e, consequentemente, a violéncia passa a

dominar esses locais. Na periferia, a lei € propria, existe um meio de viver e se comportar em
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sociedade diferente do restante da cidade, que eles, a comunidade da periferia, chamam de
13 9925 . . N . ~ . .

proceder”””. Esse povo se acostuma a viver em meio a violéncia e a respeitar a ordem dos
traficantes, a0 mesmo tempo em que sofre repressao violenta da policia — em especial os

jovens negros, que sao até hoje vistos como os principais alvos dos policiais.

3 Os “quatro pretos mais perigosos do Brasil”?%: Os Racionais MC'’s

Em meio a esse cenario, descrito na se¢ao anterior, de segregagao urbana e de violéncia
policial contra a populagdo da periferia (principalmente contra a populagdo jovem negra), bem
como de descaso da sociedade brasileira e de abandono por parte do Estado, que, em 1992,
acontece a tragédia penitenciaria mais famosa no Brasil, a chacina do Carandiru, na qual 111
presos foram mortos pela a¢do da policia, comandada, na época, pelo governador Fleury, sob
o pretexto de conter uma rebelido dos presos. Em outras cidades, na mesma época, também
acontecem ataques aos direitos humanos da populacido pobre e preta, como a chacina da
Candeléria no Rio de Janeiro, em que foram mortas 8 pessoas, entre criangas € jovens, na noite
de 23 de julho de 1993. Foi nesse quadro de “guerra” em que viviam os jovens pretos
excluidos, que alguns deles encontraram, no hip-hop, uma forma de denlincia e uma
alternativa de expressao. O rap do grupo Racionais MC’s ¢ um exemplo emblematico disso;
por meio da musica, o grupo buscava, ao mesmo tempo, trazer informag¢do para a periferia e
dar visibilidade para seus moradores (especialmente para jovens negros), passando a ser um
verdadeiro porta-voz da periferia urbana da cidade de Sao Paulo.

Como ja os apresentamos na introducao dessa dissertagdo, o grupo Racionais MC'’s €
composto por quatro pretos oriundos das periferias de Sao Paulo, dois da zona sul (Pedro
Paulo Soares Pereira, conhecido como Mano Brown, e Paulo Eduardo Salvador, o Ice Blue)
e dois da Zona Norte (Edivaldo Pereira Alves, chamado de Edi Rock, e Kleber Geraldo Lelis
Simoes, o KL Jay, o DJ do grupo) — todos jovens, quando se conheceram e formaram o grupo.
Mano Brown e Ice Blue se impressionaram ao assistir uma apresentacao de Edi Rock e KL

Jay, que produziam um som usando pick-ups na estacdo Sao Bento. Por intermédio de Milton

25 Segundo o Diciondrio Informal, “proceder” é “o ato ou efeito de fazer, agir, concluir”. Disponivel em:
https://www.dicionarioinformal.com.br/proceder/. Acesso em:19 jun. 2024. “Proceder” é o termo utilizado para
referir-se a maneira de agir segundo a lei propria de quem vive em comunidades periféricas, leis essas que sio
paralelas as do Estado. Esse “proceder”, com suas leis e comportamentos dos moradores da periferia, constitui
o mundo ético do qual Maingueneau (2008, p. 18) afirma que o fiador € parte pregnante e ao qual ele da acesso.

26 Expressdo imortalizada pelo jornalista André Camarote, que faz referéncia aos quatro integrantes da banda
Racionais MC’s como perigosos, em fun¢ao de seu poder de conscientizagdo através do seu discurso forte de
“contracultura”.
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Sales, promotor na época dos encontros do hip-hop no centro da cidade e nos bailes blacks (e
posteriormente o produtor do grupo Racionais MC'’s), os quatros rappers se juntaram e
formaram o grupo mais famoso e influente de rap do Brasil.

Desde o comeco da sua formagdo, o grupo apresentava letras que retratavam a
realidade da periferia, do trafico, do sofrimento das maes que perdem seus filhos para a vida
do crime, da falta de direitos humanos para o povo preto nas periferias e nos presidios,
denunciando o mito da democracia racial, ao falarem do racismo sofrido por todos os pretos
e da desvalorizacdo da mulher negra. Ao mesmo tempo, em suas cangdes, valorizavam a
periferia e seus moradores, dando visibilidade aos valores dessa comunidade, como a uniao
entre eles, a relacdo de “familia” entre os “manos”, a rede de apoio que se forma em cada
comunidade da periferia.?” O grupo retrata, por meio do rap, a consciéncia que a comunidade
da periferia urbana de Sao Paulo tem do processo social de exclusdo que sofre e da violéncia
de que ¢ vitima.

O quarteto fica conhecido por ter um discurso contundente em defesa do jovem negro,
principalmente, do negro da periferia. Acusam o Estado, que representa o sistema, de
esquecimento e omissdo em relacdo a periferia e denunciam a policia que age com violéncia
contra os negros. Eles proprios vivenciam esta realidade violenta e desumana da periferia e
retratam o lugar de onde vém, e isso — tomar a periferia como inspiragdo — ndo era comum na
arte paulistana.

Os Racionais MC’s buscam, por meio de suas praticas discursivas, construir uma
“imagem de si” de porta-vozes da periferia, uma vez que pertencem a ela, sdo negros como a
maioria dos jovens de 14 e falam para este mesmo publico, jovens negros da periferia:

Eu néo li, eu ndo assisti / Eu vivo o negro drama / Eu sou o negro drama / Eu
sou o fruto do negro drama / Ai, Dona Ana, sem palavra / A senhora ¢ uma
rainha, rainha. / Mas ai, se tiver que voltar pra favela / Eu vou voltar de cabega
erguida/ Porque assim € que €, renascendo das cinzas / Firme e forte, guerreiro
de fé / Vagabundo nato! (Negro Drama, Racionais MC’s, 2002)*®

O grupo elege uma pauta politico-social que remonta o passado da formagao social

brasileira: o mito da democracia racial. Ele escancara a necropolitica?® do sistema contra o

27 Os valores visibilizados por meio do rap dos Racionais nos permitem, mesmo nio sendo este o foco do trabalho,
definir alguns semas reivindicados a partir do posicionamento da banda, como os semas /+ valorizagdo da
periferia/ e /+ valorizagdo da raga negra/.

28 Também, ja podemos observar, nesse trecho, a manifestagio do ethos dito, quando o enunciador diz “eu sou
isso, eu sou aquilo etc.”

2 Necropolitica é um termo filoséfico cunhado pelo historiador camaronés Achille Mbembe, usado pela primeira
vez em 2003 para “dar conta pelas varias maneiras pelas quais, em nosso mundo contemporaneo, as armas de
fogo sdo dispostas com o objetivo de provocar a destruicdo maxima de pessoas e criar ‘mundos de morte’,
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povo negro, o genocidio do negro brasileiro. Segundo Nascimento (1978), o mito da
democracia racial foi sustentado pelo famoso escritor da obra literaria Casa Grande Senzala
(1933), Gilberto Freyre, que tinha como intengdo manter a submissao do povo negro aos
brancos colonizadores, criando um ideal de convivio pacifico entre os negros escravizados e
os seus colonizadores, que subsistiria até os dias de hoje. O socidlogo brasileiro cria uma falsa
ideia de conformidade e naturalidade em relacdo a posicao social dos negros, como raga nao
merecedora de direitos humanos, por ndo fazer parte da classificacdo de humanos, como o
fazem os colonizadores europeus. A alternativa histérica encontrada para resolver o problema
dos negros e limpar a imagem do Brasil de ser um pais de negros foi a miscigena¢ao dos
negros com os brancos, a mestigagem, para que descendentes de escravos africanos
comecassem a se humanizar, tornando-se menos negros e cada vez mais proximos dos
brancos. A mesticagem €, ainda segundo Nascimento, mais uma das ferramentas mobilizadas
no processo historico de genocidio do negro brasileiro. Com todo esse processo de exclusdo
dos escravos e de seus descendentes, ainda assim, segundo o mito da democracia racial, o
negro vivia/vive com o povo branco em perfeita harmonia, ndo havendo conflitos, nem
segregacdo, nem racismo, diferentemente, por exemplo, do que ocorre nos Estados Unidos,
onde nunca se conseguiu omitir o proprio apartheid. Nascimento (1978, p. 177-178) aponta,
nos anexos de sua obra, os trés motivos pelos quais o Estado brasileiro sempre adotou o mito
da democracia racial:

O preconceito de cor, a discriminacdo racial e a ideologia racista
permaneceram disfargados sob a mascara da chamada “democracia racial”,
ideologia com trés principais objetivos: 1. impedir qualquer reivindicacdo
baseada na origem racial daqueles que sdo discriminados por descenderem do
negro africano; 2. assegurar que todo o resto do mundo jamais tome
consciéncia do verdadeiro genocidio que se perpetra contra o povo negro do
pais; 3. aliviar a consciéncia de culpa da propria sociedade brasileira que
agora, mais do que nunca, estd exposta a critica das nagdes africanas
independentes e soberanas, das quais o Brasil oficial pretende auferir
vantagens econdmicas.

Para retratar todos esses temas, vivamente presentes no cotidiano da periferia, e, ao
mesmo tempo, ser representante dessa comunidade periférica, o grupo Racionais MC'’s se vale
da linguagem do gueto, com suas expressdes e girias, que, segundo Alexandre De Maio,
reporter e ilustrador brasileiro, (apud Rocha, 2021, p. 31), em seu livro Racionais MC'’s:

Sobrevivendo no Inferno, nao era ouvida antes das musicas do grupo tocarem nas radios:

formas tnicas e novas de existéncia social, nas quais vastas populagdes sao submetidas a condi¢des de vida que
lhes conferem o estatuto de ‘mortos vivos’” (Mbembe, 2018, p. 71).
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As musicas que tocavam nas radios ndo tinham girias, o que fazia sucesso era
o pagode, "‘Meld da barata... Foi a primeira vez que o Brasil ouviu uma musica
com giria — giria, ndo, dialeto! — e sendo usada de forma poética, como arte,
mostrando que havia varias formas de falar as coisas. Era a linguagem da
malandragem em estado de arte. Isso dava um no na cabeca das pessoas.

Essa “cultura normativa” de ndo usar girias, vocabulérios e expressdes populares, da
massa, nos meios de comunicagdo, ¢ um reflexo da dominagdo da elite nos aparelhos de
informacgao e de circulagdo da arte, como ja observava Nascimento (1978, p. 46-47):

Os brancos controlam os meios de disseminar as informagdes; o aparelho
educacional; eles formulam os conceitos, as armas ¢ os valores do pais. Nao
esta patente que neste exclusivismo se radica o dominio quase absoluto
desfrutado por algo tio falso quanto essa espécie de ‘democracia racial’? Os
efeitos negativos desse exclusivismo se expressam de formas varias, inclusive
no veiculo condutor basico de uma cultura e sua cosmovisao: a lingua. (grifo
nosso)

Os Racionais se valem da lingua como o lugar de materializacdo de seu
posicionamento (afirmagdo 6bvia para um analista do discurso). Seguindo os pressupostos de
Nascimento (1978, p. 126), eles rompem com um suposto acordo de assimilagao cultural, da
qual muitos escritores afrodescendentes se valeram para chegar ao reconhecimento da
sociedade brasileira, como ¢ o caso de Machado de Assis, negro escritor que virou referéncia
para a lingua portuguesa nao sé do Brasil, mas também de Portugal. Porém, segundo o autor,
“existiram aqueles que se recusaram a desaparecer e combateram a assimilagao”, como foi o
caso de Luiz Gama, um advogado negro que advogou a favor da sua raga, mas que também
foi um poeta que “nos legou seu verso vingador, que ndo s6 canta a beleza negra, como
vergasta os negros € mulatos que fogem da prépria cor epidérmica e querem se fingir de
brancos.” O autor aponta também Lima Barreto como um dos escritores importantes nessa
resisténcia, por ignorar as regras gramaticais, trazendo para seus livros ndo apenas
personagens afrodescendentes dos suburbios da cidade do Rio de Janeiro, mas também a
linguagem usada por eles, uma “linguagem viva, quase tao livre como o falar do povo”.

Entretanto, apesar de focar em combater o mito da democracia racial brasileira, o
grupo Racionais MC'’s teve grande influéncia de rappers norte-americanos e de escritores
ativistas do movimento negro estadunidense. Por influéncia do grupo de rap norte-americano
Public Enemy, os integrantes do grupo Racionais MC’s se depararam com um movimento
negro de resisténcia muito combativo nos Estados Unidos, € passaram a estudar, como ja dito
anteriormente, os ativistas Malcolm X, Martim Luther King, dentre outros. Essa influéncia ¢
muito marcada nas praticas discursivas do grupo, em seu posicionamento, do mesmo modo

que o combate a democracia racial € crucial para eles, ao ponto de os quatro paulistanos negros
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serem comparados, por Luciana Julido, professora de filosofia e historia, (apud Rocha, 2021,
p. 85), a0 movimento negro da década de 60 norte-americano:

O Racionais MC’s tem para a populagdo negra brasileira a mesma importancia
que o movimento pelos direitos civis dos negros teve nos Estados Unidos na
década de 1960, como o Black Power, Martim Luther King, Malcom X ¢ o
Partido dos Panteras Negras.

Segundo Rocha (2021), “os quatro pretos mais perigosos do Brasil”, além de
representarem a comunidade preta pobre da periferia, alinham-se ao posicionamento contra o
sistema capitalista; um exemplo € o fato de ndo se apresentarem e nem utilizarem os grandes
meios de comunicagdo para divulga¢do dos seus discos e shows. Sua primeira gravagao
musical foi feita por uma gravadora alternativa, a Zimbabwe, ¢ depois criaram sua propria
gravadora, a Cosa Nostra, que hoje, além de gravar seus LPs e CDs, também promove
gravacdo de novos grupos de rappers. O grupo também ndo se apresentava em programas de
TV; Mano Brown justifica essa recusa em uma entrevista a revista Caros Amigos’’:

(ir nesses programas ¢) o comego da derrota dos rebeldes. Estamos comegando
a ganhar uma pequena batalha de uma grande guerra. Tudo esta no controle
dos caras: televisdo e musica... O Racionais nao pode trair. Muita gente conta
com nossa rebeldia. (Brown, 1998, apud Rocha, 2021, p. 54)

Essa postura era coerente com o posicionamento do grupo e, também, era uma resposta
a tratativa desrespeitosa que os jornalistas tinham com eles, chamando-os de ex-presididrios,
atribuindo a eles a responsabilidade de crimes cometidos nos seus shows etc.; a midia nao
dava visibilidade (positiva) a eles e ao movimento hip-hop; quando noticiava sobre eles, os
criminalizava, como demonstraremos por ocasido da analise do ethos pré-discursivo.

E importante apontar a importancia dos Racionais para a sobrevivéncia e o
ressurgimento do rap, com o langamento do seu disco Sobrevivendo no Inferno (1997).
Segundo Silva (2015, p. 189-191), entre os anos de 1994-1996, cai expressivamente o
langamento de novos discos de rap. Para o autor, a auséncia de novas musicas do grupo por
trés anos, antes do Sobrevivendo no Inferno — com musicas como Didrio de um detento;
Capitulo 4, versiculo 3; Formula magica da paz etc. —, somada a fatores como a falta de
incentivo da prefeitura de Sao Paulo as Casas de Cultura, por exemplo, “levou as gravadoras
a ndo apostar nos demais grupos, contribuindo com a estagnagdo do mercado”. Foi com o
novo disco dos Racionais MC'’s que o rap ressurge, mostrando novamente sua forga expressiva

e voltando a lancar discos, iniciando um novo ciclo para o rap:

30 Cabe ressaltar que a Caros Amigos é uma revista alternativa, lancada em 1997, com o objetivo de criticar o
neoliberalismo, debater sobre as questdes sociais e trazer textos com maior profundidade analitica,
diferentemente do que faz a grande imprensa.
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No fim de 1997, o rap iniciou um novo ciclo. O disco Sobrevivendo no
Inferno, dos Racionais MC'’s, alcangou vendagens até entdo impensadas. Os
integrantes ganharam prémios na MTV e passaram a desfrutar do
reconhecimento de artistas da MPB. Foi 0 momento em que Caetano Veloso,
por exemplo, saudou o grupo como a maior novidade na musica brasileira dos
ultimos anos. As gravacdes de diferentes grupos por selos independentes
como Kaskatas, MA Records Zimbabwe estavam sendo retomadas (...).

Mesmo depois de “pintarem” o quadro do Holocausto Urbano, seu primeiro LP de
1990, denunciando a guerra que a periferia vivia, ¢ de cantarem um Final de Semana no
Parque, musica do seu disco Raio X do Brasil, de 1993, o grupo ainda consegue ser mais
contundente e mais agressivo quando langa o disco Sobrevivendo no Inferno, em 1997,
escancarando para toda a sociedade que o povo negro da periferia vivia o verdadeiro “inferno”,
e que eles faziam parte dos poucos “sobreviventes”, “contrariando as estatisticas” (como
enuncia sua musica Capitulo 4, versiculo 3) segundo as quais o jovem negro morre cedo. A
poténcia desse album alcanga as instituigdes académicas e, em 2018, vira livro pela editora
Companhia das letras e obra obrigatoria no vestibular da UNICAMP — Universidade Estadual
de Campinas, em 2020. A entrada do livro desse album no mundo universitario comprova nao
somente a sua importancia para a compreensao da sociedade brasileira, mas também que o
trabalho do grupo, seu rap, ultrapassou o seu publico original, os negros da periferia urbana
de Sao Paulo, sendo consumido também pela classe média e pela elite branca do pais, assim
como aconteceu com outros estilos de musica negra, como o soul, o jazz, o blues e o samba.
Esse fendmeno seria uma forma de apropriagdo cultural, estudada com frequéncia, segundo
Silva (2015), pelos pesquisadores norte-americanos, € chamado de crossover.

Depois do emblematico e polémico album Sobrevivendo no Inferno, segundo Mano
Brown, em entrevista para a Revista alternativa Le Monde Diplomatique, em 2018, o grupo
segue criando uma arte cada vez mais revolucionaria, e agora “estdo ainda mais perigosos”,
mesmo quando cantam o amor:

Tinha o lance da idade, de que ninguém nunca falou. Hoje, depois de tantos
anos, eu penso: “O que um moleque de 20 anos poderia fazer de tdo mal contra
o sistema, fora aquele rap?”. Era a arte do blefe. Eu pesava 70 quilos, ndo tinha
dinheiro para pegar dnibus e ja ameacava o sistema. E o sistema acreditou. O
que mais eu poderia ter feito? Pegar uma arma, virar assaltante e morrer
rapido? A leveza da musica, o que nds tinhamos dessa leveza, era a idade, que
ninguém notava. Hoje em dia eu posso fazer muito mais até falando de amor.
Eu sou muito mais perigoso, mais bélico, mais vivido...

O grupo se autodenominou Racionais por causa do disco Racional do cantor Tim Maia
(1975), um album que representa a fase em que o cantor participava de uma seita religiosa e

que ficou conhecida pelos seus fas como o ponto alto do cantor. Além das influéncias dos
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rappers norte-americanos, o grupo também se inspira em cantores como Jorge Ben, Cassiano
e Hyldon, e respeita o samba como musica de preto — o proprio Mano Brown comegou como
percussionista em rodas de sambas, mas mudou para o rap por ser um estilo de musica que
tem uma fungao social. De acordo com o cantor (apud Rocha, 2021, p. 41):

Se eu fosse sambista, viveria de arte sem muita dor de cabeca, arte pela arte,
e ¢ muito respeitavel por sinal, ta ligado? Como ¢ o Fundo de Quintal, o Zeca
[Pagodinho], o Revelagdo. Sdo muito respeitdveis e ndo vivem nessa rota de
colisdo com filosofia. (...) Eles ndo quiseram ser a luz da humanidade.

Feita a apresentacdo das condi¢des de producao do rap dos Racionais MC'’s, tal como
nos propusemos no inicio deste capitulo, passaremos, a seguir, ao capitulo de anélise do

corpus.
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3 A CONTRUCAO DA IDENTIDADE SOCIODISCURSIVA DO GRUPO
RACIONAIS MC’S: EM PAUTA O FUNCIONAMENTO DAS INSTANCIAS DO
ETHOS

1. Consideracoes iniciais

Por serem (re)conhecidos como um dos mais importantes porta-vozes da periferia
urbana, principalmente, da cidade de Sao Paulo, a banda Racionais MC’s ¢ um dos grupos de
rap que tem maior destaque na midia, com noticias envolvendo seus integrantes em variados
acontecimentos.

Desde meados dos anos 90, a grande midia®! atrela as noticias do grupo aos casos de
policia, dando destaque aos acontecimentos de confronto entre seus integrantes e a policia, e
contribuindo para construir uma imagem negativa do grupo, principalmente para
leitores/ouvintes que ndo conhecem o rap, nem a banda. Porém, devido as mudangas que
aconteceram na sociedade em relacdo a populacdo negra e de periferia desde a criagdo do grupo,
a midia tem mudado sua abordagem em relagdo a banda e suas praticas discursivas. Mais
especificamente, atribuimos essa mudanga, dentre outros fatores, a crescente discussdo que vem
ocorrendo na sociedade sobre o racismo, o que resultou, por exemplo, na criacdo do Estatuto
da Igualdade Racial em 2010, na criacdo de cotas raciais nas universidades e concursos publicos
e em varias outras politicas de a¢des afirmativas. No caso dos Racionais MC'’s, outros fatores
intervieram: o fato de seu album Sobrevivendo no Inferno (1997) ter sido transformado em livro
pela editora Companhia das Letras e passado a integrar a lista de livros de leitura obrigatdria
para o vestibular da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) em 2020, e o fato de,
recentemente, o streaming Netflix ter langado um documentario sobre o grupo contribuiram,
certamente, para que a midia mudasse seu olhar e sua abordagem sobre o grupo.

Neste capitulo, relacionaremos a construcdo dessa imagem na/pela midia ao que
Maingueneau (2008) se refere como ethos pré-discursivo (a imagem que o publico constrédi do
enunciador antes mesmo que ele fale), analisando em que medida essas transformacgdes no

modo de abordagem da imprensa sobre o grupo afetam a construgdo desse ethos.

31 Grande midia ou Imprensa Tradicional é como é chamada a midia de massa, que tem grande circulagdo e
influencia muitas pessoas com o pensamento dominante.
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Para a andlise do ethos discursivo (dito e mostrado), por sua vez, analisaremos a pratica
discursiva do grupo, a partir de trechos de cangdes, capas de LPs/CDs, fotos de revistas e
performances em shows. Posteriormente, por meio de um batimento analitico entre as diversas
instancias do ethos*?, buscaremos verificar como se deu/da a construcio do ethos efetivo. Por
fim, analisaremos a relagdo imbricada entre ethos e cenografia, como ja previsto por Dominique

Maingueneau.

2.  Ethos pré-discursivo

Conforme ja apontamos no capitulo anterior, o movimento hip-hop e seus elementos, o
rap, o break, o grafite e a atitude, nem sempre sdo aceitos como arte pela sociedade. No Brasil,
0 movimento que se iniciou com reunides de jovens, no centro da cidade de Sao Paulo, para
dangar o break e cantar o rap, e era visto como uma ameaga para a ordem social vigente; nem
mesmo 0s comerciantes se sentiam seguros com a presenga desses jovens reunidos. A policia
jé confrontava os integrantes do movimento, mesmo quando as letras de suas can¢des ainda nao
tinham cunho politico. Quando o rap passou efetivamente a denunciar a situagao de exclusao
social dos jovens negros da periferia, a policia passou definitivamente a encara-los como seus
Inimigos.

O grupo Racionais MC'’s era perseguido pela policia toda vez que cantava a musica
Homem na Estrada®, que alegava que a letra era ofensiva e incitava o 6dio contra eles,
chamando-os de “raga do caralho’:

A Justica Criminal é implacavel / Tiram sua liberdade, familia ¢ moral /
Mesmo longe do sistema carcerdrio / Te chamardo para sempre de ex-
presidiario / Nao confio na policia, ragca do caralho!!! / Se eles me acham
baleado na calgada / Chutam minha cara e cospem em mim, ¢ / Eu sangraria
até a morte (ja era, um abrago) / Por isso, a minha seguranca eu mesmo faco.
(Homem na Estrada, Racionais MC’s, 1993, grifo nosso)

Essa can¢do ¢ uma das justificativas, até os dias de hoje, para a policia e a midia, em
alguma medida, disseminarem que os Racionais MC’s defendem o crime. Por causa dela, a
policia passou a perseguir o grupo; sempre que a banda cantava essa musica nos shows, a policia

interrompia o evento e os levava para a delegacia. Esses acontecimentos eram veiculados pela

32 Vale esclarecer que, quando falarmos em instdncias do ethos, estaremos nos referindo ao ethos pré-discursivo
e discursivo (dito e mostrado), e ndo as trés dimensdes do ethos postuladas por Maingueneau (2020, p. 24-25),
a saber, a categorial, a experiencial e a ideologica.

33 Cangdo do disco Raio-X do Brasil, Racionais MC’s (1993).
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grande midia como um confronto entre o grupo e a policia. A seguir apresentaremos, para

analise, enunciados postos a circular na midia e que falam desses acontecimentos:

Imagem 2 — Folha de S3o Paulo®*

%30 Paulo, sezunda-feira, 28 de noverbro 4= 1204 FOLHA DE S.PAULO brasll
Texto Anterior | Proximo Texto | Indice

Policia prende grupos de rap durante show
DO NP E DA REPORTAGEM LOCAL

Fonte: POLICIA... (1994)%

A chamada dé destaque a agdo policial, refor¢ando o imaginario dos leitores — aqueles
niao adeptos do rap e do hip-hop — de que shows desse género musical sdo perigosos.

Consideremos o restante da matéria:

A Policia Militar deteve anteontem a noite integrantes dos grupos de rap
Racionais MC's e RMN, durante show no vale do Anhangabat1 (regido central
de Sao Paulo). Houve tumulto na plateia e pelo menos cinco pessoas ficaram
feridas, segundo a PM.

Os rappers foram levados para o 3° Distrito Policial (Santa Ifigénia, regido
central), onde prestaram depoimentos. 4 Policia Militar alegou que as
muisicas dos rappers incitam o crime e a violéncia. Ambos os grupos cantaram
musicas cujas letras criticam as agoes da policia. Foi a segunda vez que a
policia prendeu rappers no Anhangabau. Em 15 de outubro, foi preso Big
Richard, pelo mesmo motivo (leia texto abaixo).

O show do Racionais MC's foi interrompido pela policia, que subiu ao palco
na hora em que o grupo cantava o rap “Um homem na estrada’. Essa musica
tem um refrdo que diz “Eu ndo acredito na policia, raca do caralho”. O
publico ficou revoltado e comegou a atirar pedras no palco. Houve tiros na
plateia e um principio de correria.

Todos os quatro integrantes do Racionais MC's foram levados para o 3° DP
junto com o advogado do grupo, Aparecido Franco. Eles chegaram ao DP por
volta das 23h de sabado e so foram liberados as 2h de ontem. O Racionais foi
a ultima banda que tocou no Anhangabau. Antes do grupo, o RMN havia se
apresentado e sido detido apds o show.

A policia abriu o inquérito sobre o caso. O lider do Racionais, Mano Brown,
disse que a detencao foi “um desrespeito a liberdade de expressao”. O grupo
paulista Racionais MC's é o que mais vende no pais no género rap. Seu
segundo ¢ mais recente disco “Raio X do Brasil” ja vendeu mais de 400 mil

34 Classificamos o jornal Folha de S. Paulo como parte da grande midia, uma vez que, na se¢do de apresentagio,
se autodenominam o jornal mais influente do Brasil e de inspiragao liberal, que seria, grosso modo, uma posi¢ao
ideologica de ndo intervengao do Estado.

35 Usamos a primeira palavra do titulo da matéria seguida de reticéncias e data, seguindo as normas da ABNT,
para citagdo de obra sem autoria especifica. Também, optamos por apresentar a imagem da chamada/titulo da
matéria dos jornais e das revistas, a fim de mostrar a configuragdo da pagina e a disposi¢do dos elementos
textuais, que também sdo uma forma de construgdo do ethos.
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copias”. Os quatro integrantes do grupo moram no Capdo Redondo (na
periferia sul de Sdo Paulo), um dos bairros mais violentos da cidade. Rap € a
abreviatura de Rhythm and Poetry (ritmo e poesia). Sobre uma base ritmica
derivada do funk, os rappers cantam de maneira praticamente falada.
(POLICIA..., 1994)

Na matéria, o jornal destaca a prisao dos Racionais MC'’s, apesar de ndo ter sido o Gnico
grupo detido. Esse foco nos Racionais ¢ justificado por eles serem o grupo de rap brasileiro
mais famoso; o proprio jornal reconhece que eles sdo o grupo que “mais vende no pais”. A
prisdo do RMN fica em segundo plano, apenas como informacao adicional, de que eles se
apresentaram antes dos Racionais ¢ também foram presos no final do show, sem apresentar
detalhes sobre o que teria motivado a prisdo dos seus integrantes.

Como forma de alinhamento do jornal ao posicionamento do “sistema” (policia),
apresenta-se a alegacdo dos policiais que justifica a detenc¢do dos rappers por meio da afirmagao
de que suas musicas “incitam o crime ¢ a violéncia” e sdo contra a policia; o jornal ainda cita
um trecho da cancao dos Racionais em que se diz “ndo confio na policia, raca do caralho”. Essa
alegagdo dos policiais — de que as musicas dos Racionais incitam o crime — acaba por associar
as praticas dos Racionais a praticas fora da lei, ativando, nos leitores, uma memoria discursiva
relativa a noticias de paginas policiais (que relatam acontecimentos envolvendo assaltantes,
assassinos, criminosos), apesar de a matéria ora analisada ter sido publicada no Caderno Brasil
da Folha. Reforgam essa memoria enunciados como “Houve tiro na plateia e um principio de
correria” e “Os quatro integrantes do grupo moram no Capao Redondo (na periferia sul de Sao
Paulo), um dos bairros mais violentos da cidade”. Tudo isso vai contribuindo para que se
construa uma imagem do rap e de bandas de rap, especialmente da banda Racionais MC's,
valorada negativamente: show de rap ¢ perigoso; integrantes de bandas de rap sdo criminosos
€ perigosos.

Poderiamos esperar, entretanto, que o jornal defendesse, ao menos, a liberdade de
expressdo — posicionamento tipico da midia. Contudo, para ndo possibilitar que o leitor construa
uma imagem positiva do rap e das bandas adeptas desse estilo musical, a Folha deixa a
responsabilidade dessa defesa para os Racionais, ao apresentar a queixa da banda sobre sua
deten¢do: “um desrespeito a liberdade de expressao”, afirma Mano Brown.

A proxima matéria a ser analisada, agora de 2007, foi publicada no jornal G1:



51

Imagem 3 — G1
/ s80 paulo / virada cultural

06/05/07 - 05h4T - Atualizado em 06/05/07 - 06h16

Show dos Racionais termina em quebra-
quebra e confronto entre platéia e policia

editorias Grupo de rap tocou menos de meia hora na praga da Sé¢, regido central da
cidade.

Apos insultos de parie da platéia, policia respondeu com bombas de efeito
moral.

Primeira Pagina
Biogs e Colunas

Fonte: SHOW... (2007)

Novamente, o grupo aparece em uma matéria em que o destaque € a acdo policial no
show dos Racionais. Apesar de a se¢do em que aparece a matéria estar cobrindo a Virada
Cultura Paulistana®®, um acontecimento cultural importante da cidade de Sdo Paulo, a matéria
da destaque em outra tematica, e seu titulo se vale de palavras usualmente mobilizadas para se
referirem a atos de vandalismo (“quebra-quebra” e “confronto”), construindo uma direcao
argumentativa no texto a favor da repreensao policial contra a plateia e o grupo, em nome da
manutencao da ordem, e ativando, novamente, uma memoria discursiva relativa a noticias de
paginas policiais. O texto da matéria apresenta indicios textuais que conduzem a construcao de
uma imagem valorada negativamente tanto de shows de rap — que sdo perigosos (“parte da
platéia comecou a insultar policiais”; - vale a observagdo de que dizer isso ¢ também um modo
de o G1 se alinhar ao “sistema”, uma vez que justifica a agdo da policia, isto ¢, o “confronto
entre policia e fas do grupo”), e que neles acontecem cenas de vandalismo (“Vérios banheiros
publicos portateis, disponibilizados para atender a platéia, foram quebrados”) —, quanto do

Grupo Racionais MC’s — que, supostamente, incita a violéncia (“Na segunda musica, parte da

platéia comecou a insultar policiais”- grifos nossos) e cujos integrantes sdo desrespeitosos (“A
apresentacdo comecou as 4h30, com uma hora e meia de atraso, e durou menos de meia hora”),
ambos os tragos caracteristicos de criminosos. Sao, pois, enunciados como esses que induzem,
em relacdo aos integrantes dos Racionais MC’s e de seus fas moradores da periferia, a

constru¢do de uma imagem de pessoas violentas, ligadas ao mundo do crime.

Acabou em confusdo e quebra-quebra o show do grupo de rap paulistano
Racionais MC's, realizado na madrugada deste domingo (6) em um palco
montado em frente a Catedral da Sé, na regido central de Sdo Paulo.

Na segunda musica, parte da platéia comegou a insultar policiais que reagiram
com bombas de efeito moral. O show ¢ uma das mais de 400 atragdes da
Virada Cultural, evento promovido pela prefeitura de Sdo Paulo em vérios

36 A Virada Cultural da cidade de Sdo Paulo é um evento promovido pela Secretaria Municipal de Cultura da
cidade, que acontece desde 2005. O evento acontece por 24 horas, com shows de diversas bandas, pegas de
teatros, exposigdes de arte etc.
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locais publicos da cidade neste sdbado ¢ domingo. A apresentagdo comegou
as 4h30, com uma hora e meia de atraso, e durou menos de meia hora. Durante
o confronto, houve panico entre as pessoas presentes no local, que se dirigiram
a estagdo Sé do Metrd tentando fugir do confronto entre policia e fas do grupo.
Vérios banheiros publicos portateis, disponibilizados para atender a platéia,
foram quebrados.>’(SHOW..., 2007)

Essa ¢ mais uma das abordagens sobre o grupo na grande midia que associa a banda a
acontecimentos ligados a violéncia e ao crime, fato que ¢ agravado com a auséncia do grupo
em programas de televisdo e de entrevistas para os grandes veiculos de comunicagao.

Para confirmar essa tendéncia da grande midia em criminalizar o grupo, analisaremos
mais uma matéria, desta vez de um jornal do Rio Grande do Sul, que destaca a abordagem da

policia contra o porta-voz do grupo, o MC Mano Brown:

Imagem 4 - GZH
[ =GZH cvvece .

CABO DE POLIGIA

Mano Brown, rapper dos Racionais MC's, é detido pela
policia em Sao Paulo

Artista vai responder por desobediéncia, desacato e resisténcia a prisao

s

.

Racionais MC's, grupo de Mano Brown, acabou de langar o disco "Cores e Valores"

Fonte: MANO... (2015)

Antes de analisar o titulo da matéria e a foto do Mano Brown, vejamos também o texto
da noticia, que apresenta em negrito trechos de texto que induzem o leitor a construir uma
imagem valorada negativamente do carater do rapper e, consequentemente, do grupo que ele

integra:

37 Mantivemos a ortografia original da matéria, que foi escrita antes da entrada em vigor da nova ortografia da
Lingua Portuguesa em 2016.
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O vocalista da banda Racionais MC's, Mano Brown, foi detido na tarde desta
segunda-feira em um bloqueio policial no Campo Limpo, na zona sul de Sao
Paulo. Segundo a Policia Militar, os policiais o abordaram na Rua Carlos
Caldeira Filho por volta das 16h. Ele teria tentado escapar da blitz e foi
detido por desobediéncia, desacato e resisténcia a prisao. Por volta das
20h, o rapper foi liberado, ap6s assinar termo circunstanciado.

O cantor foi levado ao 37° DP (Campo Limpo), onde prestaria depoimento.
Nao ha informagdes sobre se a documentagdo do cantor estava vencida ou nao.
Ao G1, o advogado de Brown, Rafael Ornaghe, disse que ele foi parado em
uma blitz, saiu do carro ¢ colocou os bragos em cima do carro. Quando o
rapper fazia o movimento com os bragos, um dos PMs teria encostado nele,
ao que o cantor "pediu calma". O PM teria puxado os bracos do rapper, o
algemado e o jogado no chao.

O caso foi encaminhado ao 37° Distrito Policial. Por volta das 19h50min, fas
e amigos esperavam pela saida do rapper do prédio. O secretario de Direitos
Humanos e Cidadania de Sao Paulo, Eduardo Suplicy, também foi ao local.
(MANO..., 2015, grifo do autor)

Novamente, assim como na matéria da G1, o texto esta na secdo de cultura e lazer do
jornal GZH. Entretanto, acima e a esquerda do titulo da noticia, aparece a expressao “Caso de
Policia”, enquadrando o acontecimento noticiado sobre Mano Brown em casos criminais. Os
termos e expressoes negritados (escapar da blitz; desobediéncia; desacato; resisténcia a prisao)
corroboram para a constru¢do de uma imagem de criminoso de Brown — e, por associacdo, do
grupo dos Racionais.

E importante notar que a constru¢io do “iconotexto”, com a fotografia do Mano Brown,
alinha-se a “semantica global”, definidora do posicionamento do jornal. A foto apresenta o rosto
do rapper negro com uma expressao dura, séria, lembrando as costumeiras fotos de bandidos
mal-encarados em jornais, filmes etc. Nesse sentido, ndo se trata de mera ilustracdo, mas de
discurso, isto €, de uma préatica intersemidtica — que associa texto verbal e texto ndo-verbal a
partir de um mesmo sistema de restrigdes semanticas globais.

Mesmo que o jornal faga meng¢do a importancia do grupo, dizendo que eles acabaram
de lancar um novo disco e que fas, amigos e até¢ mesmo Eduardo Suplicy (na época, secretario
de Direitos Humanos e Cidadania de Sao Paulo) foram demonstrar apoio ao rapper na delegacia,
essa imagem positiva do grupo (de artistas reconhecidos) ¢ relegada a segundo plano, quando
o proprio jornal negrita, a fim de destacar seu posicionamento, as seguintes expressoes do texto:
Racionais MC’s; Mano Brown; detido; Campo Limpo (famoso nos jornais por ser um dos
bairros mais perigosos da cidade de Sao Paulo); escapar da blitz; desobediéncia; desacato;
resisténcia a prisao.

Em fungao desse tipo de noticia que circula sobre o grupo, podemos afirmar que, nao

raras vezes, se favorece a constru¢do, por parte do coenunciador (leitores, ouvintes,


http://zh.clicrbs.com.br/rs/entretenimento/noticia/2015/04/apos-ser-detido-por-desacato-mano-brown-e-liberado-pela-policia-em-sp-4734409.html
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telespectadores dessas noticias), de um ethos pré-discursivo do enunciador “Racionais MC'’s”,
que poderia ser sintetizado da seguinte maneira: trata-se de um “enunciador negro criminoso?®
da periferia”.

Entretanto, como as condi¢des de produgdo sao constitutivas dos discursos, mudando-
se essas condi¢des, mudam-se também os discursos. Parece-nos, pois, que, mais recentemente,
tem ocorrido uma mudang¢a no modo como 0s jornais passaram a noticiar o grupo, mudanga
essa decorrente, como ja afirmado anteriormente, da crescente discussao/conscientizagdo sobre
o racismo na sociedade. Devido a esse interesse pelas questdes da populagdo negra, as praticas
do grupo Racionais MC'’s passaram a ser objeto de interesse também de institui¢des de ensino.
Um grande exemplo desse interesse ¢ o fato de a Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP) inserir o livro do grupo Sobrevivendo no Inferno (2018), publicado pela
Companhia das Letras, na lista dos livros obrigatdrios para o seu vestibular. Outros exemplos
sdo as crescentes pesquisas académicas e disciplinas que tém como interesse a atuacao social
do grupo®.

Essa mudanga de tratamento das minorias sociais que vem ocorrendo na sociedade
também pode ser percebida na grande midia. Um caso que ilustra isso € a recente produgdo de
um documentario no streaming Netflix sobre o grupo, Racionais: das ruas de Sdo Paulo para

o mundo (2022), dirigido por Juliana Vicente e noticiado na midia:

Imagem 5: Documentario dos Racionais MC’s no portal G1
Racionais MC's e a consciéncia
negra: Filme mostra como grupo
colocou ideias do movimento em
pratica

No ¢ Manao Brown lembra encontro

Por Rodrizo Orteza. 1

Fonte: Ortega (2022)

38 Escolhemos caracterizar o ethos pré-discursivo do grupo por meio do adjetivo “criminoso”, ao invés do adjetivo
“marginal”, pois entendemos que marginal tem o duplo sentido de “criminoso” e “daquele que vive as margens
da sociedade” (sem direitos e sem acesso a cuidados basicos do servigo do Estado, como educagdo, saneamento
basico, moradia, saude etc.), ndo sendo, por isso, necessariamente um criminoso.

39 Recentemente, em novembro de 2023, o Conselho Universitario da UNICAMP aprovou a concessdo aos quatro
integrantes do grupo do titulo de Doutores Honoris Causas, em reconhecimento por suas praticas discursivas,
que serviram de estudo para a disciplina de antropologia que leva seu nome no titulo, “Topicos Especiais em
Antropologia IV: Racionais MC’s no Pensamento Social Brasileiro”. No comego também de novembro de 2023,
Mano Brown recebe da Universidade Federal da Bahia (UFBA) o mesmo titulo de Doutor Honoris Causa.
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O titulo da matéria do jornal G1, Racionais MC'’s e a consciéncia negra: Filme mostra
como grupo colocou ideias do movimento em prdtica, ja permite perceber a mudanga no “tom”
do jornal para se referir ao grupo. O jornal, que antes mobilizava expressdes como “quebra-
quebra”, “confronto com a policia”, agora atribui ao grupo o papel de “agente importante para
a consciéncia negra”. Outro indicio dessa mudanga ¢ o fato de a noticia aparecer na se¢ao “Pop
& Arte”, o que acaba por possibilitar que se atribua, aos integrantes do grupo, o carater de
“bons” artistas.

A seguir, apresentamos imagens e trechos de texto dessa mesma matéria, a fim de

analisarmos essa mudanga de que vimos falando. Vejamos:

Imagem 6 — Foto inicio da carreira dos Racionais pelo G1

Racionais MC's no inicio da carreira, em imagem do documentario
“Racionais: das ruas de Sao Paulo pro mundo” - Foto: Divulgagao
Fonte: Ortega (2022)

O tipo de racismo que se vive no Brasil ¢ o racismo que esvaziou o preto. Ele
nao deixou nem o 6dio. Porque o 6dio ¢ um sentimento util numa guerra. Uma
coisa € vocé ter revolta. Outra coisa € vocé nio ter nada", diz Mano Brown no
filme "Racionais: Das ruas de Sao Paulo para o mundo".

O documentério sobre a carreira do grupo, dirigido por Juliana Vicente,
chegou ao 1° lugar da lista de filmes mais vistos na Netflix no Brasil no fim
desta semana. Ele estreou na plataforma de streaming na quarta-feira (16),
quatro dias antes do Dia da Consciéncia Negra*, neste domingo (20).

Um dos pontos interessantes do filme ¢ mostrar o encontro dos Racionais
MC's com os grupos ativistas negros no final dos anos 80, que mudaria a
carreira do grupo e da cultura brasileira.

40 No site G1, ha um hiperlink que leva o leitor a noticias sobre o Dia da Consciéncia Negra.
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"Eu fui a uma festa do movimento negro. Dali outros rappers comegaram a
frequentar também. E ai uniu duas coisas que tinham tudo a ver estar juntas,
mas estavam separadas", lembra Mano Brown.

O contexto na época era de crise economica e da transicdo conturbada entre a
mao dura do militarismo € a democracia, ele descreve.

Também era uma época de descobertas dos jovens paulistanos, ligados em
grupos dos EUA como Public Enemy. "Comegaram a surgir nomes como do
(lider ativista) Malcolm X, e a gente comegou a querer saber dessas coisas",
explica Mano Brown.

Mano Brown conta que, a partir desse interesse, ele comegou a se aproximar
do movimento negro politizado de Sao Paulo.

"A parte do movimento negro organizado, dos negros que estudaram,
sabia das coisas, mas nio tinha acesso a juventude que néo sabia. Os
Racionais tinham acesso a esses jovens. Ai a coisa comecou a acontecer",
descreve Mano Brown no filme.

Imagem 7 — Mano Brown antes do sucesso pelo G1

Mano Brown antes do sucesso, em imagem do documentario
'Racionais: Das ruas de Sdo Paulo pro mundo', da Netflix
Foto: Divulgacéo
Fonte: Ortega (2022)

Juntou duas familias. O movimento negro politizado e essa molecada
nova que estava vindo cantando", diz Mano Brown.

Outra boa fonte para entender a relacdo dos rappers com os ativistas de Sao
Paulo naquela época ¢ a entrevista de Mano Brown em seu podcast no Spotify
com Sueli Carneiro, fundadora do instituto Geledés, que os musicos
frequentavam.

O quarteto langou suas primeiras musicas, "Panico na Zona Sul" e "Tempos
dificeis", na coletanea "Consciéncia Black", em 1988, pelo selo Zimbabwe
Records.

O filme mostra como essas letras combativas, sobre a vida real dos jovens
negros em Sao Paulo, que vocalizavam as demandas do movimento, pegaram
em cheio um novo publico. Elas comegaram a transformar os Racionais MC's
em um fendomeno, um dos grupos mais importantes da musica brasileira.

"O Racionais ndo inventou isso. A causa ¢ muito mais antiga, muita gente veio
antes", diz Mano Brown no final do filme. O sentimento que o moveu durante
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a carreira "foi raiva, ndo foi alegria", ele reflete. "Foi barriga vazia, 6dio,
ambigdo."

Imagem 8 — Foto LP/livro Sobrevivendo no Inferno pelo G1

Grupo Racionais MC's em 1997 — Foto: Divulgagdo
Fonte: Ortega (2022)

Como se pode perceber, o Portal G1 ndo mais relaciona o grupo ao crime, mas a parcela
jovem negra e pobre da populagdo brasileira. O enunciador da matéria busca, pois, criar uma
ligagdo do grupo com o movimento negro € com a conscientizacdo da parcela da sociedade
periférica de Sao Paulo, como fica bem evidente nos trechos que o proprio jornal destaca por
meio do negrito.

Outra forma de o enunciador reconhecer a importancia intelectual e ativista do grupo ¢
relaciona-lo a Malcolm X e ao grupo Public Enemy, importantes na luta pelos direitos civis
para os negros. Na mesma dire¢do, a matéria da destaque a entrevista de Mano Brown com
Sueli Carneiro, filésofa negra e uma das fundadoras do Instituto Geledés, no podcast Mano a
Mano, em que fala da influéncia intelectual da filésofa e do instituto para o grupo e para a
formagao conscientizadora de outros negros — o que € outro indicio da mudanca de posicao do
G1 em relagdo ao grupo: de “negros criminosos da periferia” a “negros conscientizadores da
periferia”. Essa mudanga propicia também uma mudanga no modo de o coenunciador (leitores)
construir um ethos pré-discursivo da banda, que tenderd a ser, agora, um ethos valorado
positivamente.

O conjunto que compde o iconotexto dessa matéria mostra parte da trajetoria do grupo:
fotos dos integrantes unidos desde jovens; Mano Brown escrevendo em um cenario precario
(acionando um quadro de valores segundo o qual pessoas sem acesso a educagcdo podem
sozinhas, como Brown na foto, resistir ao mundo do crime e alcancar algum tipo de sucesso);

os integrantes do grupo na frente da Catedral da S¢, com KL Jay segurando uma biblia (foto do
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album Sobrevivendo no Inferno, 1997). Nesta tlltima imagem, todo o grupo veste preto — todos
parecem sobrios e, a0 mesmo tempo, sisudos; Brown veste roupa de lider religioso. Essa capa
de album permite reconhecer um intertexto ativado pela memoria discursiva sobre religiosos
que orientam, que “levam a palavra de Deus”, permitindo, assim, construir a analogia de que o
grupo conscientiza, leva a palavra (metonimia de cang¢do) de salvagdo para a comunidade negra
(n3o mais, apenas, da periferia pobre da cidade de Sao Paulo).

Feita essa analise, poderiamos ser levados a pensar que o primeiro ethos pré-discursivo
da banda, valorado negativamente (enunciador negro criminoso da periferia), foi
definitivamente substituido em nossa sociedade por outro ethos pré-discursivo, agora valorado
positivamente (enunciador negro conscientizador). Entretanto, como acontece com tudo o que
estd sujeito a histéria, a mudanca ndo ¢ linear, sem pontos de volta, mas ¢ movida pela

contradi¢do. Consideremos a matéria a seguir, para ilustrarmos essa questao.

Imagem 9 — Revista Forum

Forun
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Dr. JONES ™

DESRESPEITO

Professor se irrita com Racionais
MCs na Unicamp e é acusado de
racismo

Revoltado com escuta do grupo de rap em sala de aula, o professor teria desrespeitado
colega negra; denuncia é do Nucleo de Consciéncia Negra da universidade

Fonte: Sanz (2022)

Na sequéncia, a revista se baseia no posicionamento do Nucleo de Consciéncia Negra

da Unicamp (NCN) para construir o texto da matéria:

O Nucleo de Consciéncia Negra da Unicamp (NCN) divulgou uma
dentincia em suas redes sociais sobre um suposto ato de racismo de um
professor da instituicio cometido na ultima quarta-feira (31) dentro da
universidade. Na ocasido, o professor Carlos Henrique Daros, da Faculdade
de Engenharia, teria se irritado com uma aluna que fazia uma escuta de musica
dos Racionais MCs e tentado coagir a discente da disciplina de forma
agressiva a encerrar a escuta.

De acordo com relato do NCN, o professor invadiu a sala de aula CB 18, onde
era ministrada a disciplina Topicos Especiais em Antropologia IV:
Racionais Mc’s no Pensamento Social Brasileiro pela professora Jaqueline
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Lima Santos. Ele teria desrespeitado tanto a professora, que é negra,
quanto os demais alunos presentes.

“Em sua acdo racista, o professor da FEM gritou com a professora
Jaqueline e a silenciou, enquanto ela tentava explicar que as musicas
reproduzidas tratavam de parte da bibliografia da disciplina. Como
justificativa da sua agdo racista, o professor alegou que a musica dos Racionais
Mc’s estava atrapalhando sua aula, fato, que, segundo os alunos no CB,
proximos a sua sala, mostrava-se uma inverdade. Ainda, o professor Carlos
Henrique deixou implicito que a musica se tratava de barulho, deslegitimando
a importancia do Racionais MC'’s, inclusive, como um material de estudo,
assim como as aulas ministradas por ela”, declarou o niicleo em nota.

Ainda na nota, o NCN declara que alguns dos seus integrantes estavam
presentes no momento da agressio e presenciaram tanto a acdo
desrespeitosa do professor como a rapida mobilizacdo dos alunos para
repreendé-lo. O grupo ainda pediu que o professor Daros peca desculpas a
professora Jaqueline Santos e a reconhega publicamente como uma colega de
profissao.

Nao encontramos as versdes do professor Carlos Henrique Daros e nem a
posicao oficial da Unicamp sobre o caso. Atualizaremos a nota quando houver
novas informagdes. (Sanz, 2022)

A matéria da visibilidade a um acontecimento que, no minimo, testemunha o lugar
nevralgico (que gera oposic¢des e contradicdes) que a banda ainda ocupa no imaginario social:
de um lado, considera-se que as praticas discursivas da banda sdo dignas de comporem a
bibliografia de uma disciplina universitaria em uma das maiores universidades publicas do pais;
de outro, considera-se que as praticas discursivas da banda ndao passam de “barulho” — termo
que poderia significar muitas coisas... desde uma critica ao estilo musical, at¢ uma critica ao
suposto posicionamento da banda (sdo ativistas baderneiros), ou ambas as coisas. De qualquer
forma, entretanto, a revista Forum se posiciona (hé indices diversos desse posicionamento,
desde o termo “Desrespeito”, exposto acima e a esquerda do titulo da matéria, até o espago
dado, no texto, a versdo do Nucleo de Consciéncia Negra da Unicamp*!), apesar de simular
neutralidade (por exemplo, ao referir-se ao acontecimento como ‘“suposto ato de racismo”; ao
dizer que o professor “teria desrespeitado” - com o verbo no futuro do pretérito, indicando
incerteza).

O que pretendemos com a consideragdo dessa ultima matéria ¢ mostrar como, mesmo
com as mudangas no tratamento da grande midia em relacdo aos Racionais e a decorrente
possibilidade de constru¢do de um ethos pré-discursivo valorado positivamente (enunciador

negro conscientizador), ainda circula, em nossa sociedade, em fun¢do de estereétipos de

41 Apesar de encontrarmos no texto a justificativa de que o professor ndo deu depoimentos, tampouco a
universidade, o jornalista poderia ter apresentado o acontecimento de outra maneira, sem se apoiar integralmente
na Nota do NCN.
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diversas ordens, um ethos pré-discursivo da banda valorado negativamente (enunciador negro
criminoso da periferia). Do ponto de vista do funcionamento dos discursos, isso ¢ mais do que
esperado, considerando a heterogeneidade de posicionamentos (e dos sujeitos, portanto). Como
0 ethos ¢ uma “construgdo de leitura” (Amoussy, 2008), o posicionamento em que se inscreve
o coenunciador (leitores, ouvintes, telespectadores, midia) ¢ incontornavel e serd decisivo no
processo de adesdao ou ndo ao mundo ético de que o enunciador faz parte e ao qual ele d4 acesso.

Passaremos, na se¢do a seguir, a analise do ethos discursivo (dito e mostrado),
construido por coenunciadores a partir da enunciacao do proprio grupo, isto €, a partir de suas
praticas discursivas. Posteriormente, na se¢do subsequente, buscaremos associar essas duas
instancias do ethos discursivo a instadncia do ethos pré-discursivo, a fim de analisar a

constitui¢ao do ethos efetivo.

3. Ethos Discursivo: “um preto tipo A”*?

Sou o que sou vivo aquilo que falo

Meu rap é do gueto e ndo é pros embalo
Vagabundo, se for pra somar chega ai
Paguei pra entrar e nunca mais vou sair

(Dexter)

O ethos discursivo, conforme ja apresentado, compreende o ethos dito e o ethos
mostrado. O ethos dito refere-se aquele depreendido a partir do que o enunciador diz, direta ou
indiretamente, de si mesmo, enquanto o mostrado decorre do modo de enunciacao, na medida
em que ¢ depreendido a partir de indices enunciativos de diversas ordens que o enunciador vai
deixando em seu discurso. Apesar da distingdo entre essas duas instancias do ethos discursivo,
o proprio Maingueneau alerta sobre a dificuldade em se definir uma fronteira nitida entre elas,
bem como sobre o fato de o ethos dito ndo aparecer em toda enunciacdo, uma vez que o
enunciador pode ndo falar diretamente de si mesmo. Diferentemente, o ethos mostrado sempre

podera ser depreendido em qualquer enunciagdo, como um efeito dela.

42 Referéncia a musica Capitulo 4, Versiculo 3, Racionais MC's, 1997. Na cangdo, o preto tipo A é exemplo para
o restante dos pretos na periferia, “tem moral”, pois é bem-vestido, ¢ humilde tanto no trabalho quanto nos bailes
e tem uma namorada (preta) na escola.
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3.1 Ethos Dito

Muitos sdao os momentos na enuncia¢do dos Racionais MC’s que o grupo fala de si
mesmo, afirmando diretamente quem sdo (ou querem parecer ser) € buscando, dessa maneira,
validar o suposto requisito de que um rapper precisa ser na vida real o que ele canta —um rapper
precisa legitimar o recado que da, precisa ter “papo reto”, ser exemplo para 0s seus
coenunciadores e, muitas vezes, dar conselhos para aqueles que se encontram na situagao de
exclusdo social de que falam suas cangdes. Por isso, as praticas discursivas do grupo sdo
recheadas de referéncias diretas sobre eles mesmos, a fim de validar, diante de seus
leitores/ouvintes/telespectadores, que eles cantam o que vivem, isto ¢, que eles fazem parte da
comunidade discursiva constituida em/pelas suas cangdes, da qual também seus supostos
coenunciadores sdo integrantes. A seguir, apresentamos um trecho de uma de suas cangdes em

que ¢ possivel verificar esse funcionamento:

A lua cheia clareia as ruas do Capao / Acima de nés s6 Deus, humilde né ndo,
né ndo? / Saude, plin, mulher ¢ muito som / Vinho branco para todos, um
advogado bom / Cof, cof, ah! / Esse frio ta de foder / Terca-feira é ruim de
rolé, vou fazer o qué? / Nunca mudou nem nunca mudard / O cheiro de
fogueira vai perfumando o ar / Mesmo céu, mesmo CEP, no lado Sul do
mapa / Sempre ouvindo um rap para alegrar a rapa / Nas ruas da Sul eles me
chamam Brown / Maldito, vagabundo, mente criminal / O que toma uma
taca de champanhe e também curte / Desbaratinado, tubaina tutti-frutti
/ Fanético, melodramatico, bon-vivant / Depésito de magoa, quem ta certo

¢ o Saddam, ham (...) (Da Ponte pra ca, Racionais Mc’s, 2002, grifos nossos)

Neste trecho da musica Da Ponte pra Ca (2002), o enunciador vai se apresentando de
varias maneiras.

No verso “Acima de nés s6 Deus, humilde, né, ndo”, o enunciador, de saida, ja afirma
que ele faz parte do “mundo” que ele vai apresentar, uma vez que falar dele mesmo na primeira
pessoa do plural “nds” ¢ uma forma de se colocar como parte de uma comunidade, neste caso,
daqueles que s3o da periferia da zona sul, do bairro Capdo Redondo®. O enunciador ainda
afirma esse seu pertencimento a comunidade, mostrando conhecimento do cotidiano do bairro:

fala do frio (morador de Sdo Paulo, terra da garoa); da terca-feira como sendo um dia ruim pra

43 Bairro da zona sul da cidade de Sdo Paulo, onde moravam dois dos integrantes do grupo, Mano Brown e Ice
Blue.
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se divertir no bairro (“vou fazer o qué?”); insere-se nas mesmas “coordenadas geograficas” de
seu suposto coenununciador (“mesmo céu, mesmo cep, no lado sul do mapa”; sempre eu [1a]
ouvindo um rap, pra alegrar a rapa”). Vai-se, assim, construindo um ethos discursivo dito, por
meio da mobilizagdo da dimensao categorial do ethos, que abrange estatutos extradiscursivos,
no caso, /+ morador da periferia/.

Outra dimensao do ethos, mobilizada por meio da instancia do ethos discursivo dito, ¢
a dimensdo experiencial, da qual decorrem caracteristicas sociopsicologicas do enunciador: o
enunciador ¢ um /+bad man/, um “maldito, vagabundo, mente criminal”. Essa descri¢ao do
carater do enunciador corresponde ao do mau herdi do rap nacional e internacional: o fora-da-
lei, o bandido, o “truta”, o parceiro, o bad man**. Porém, outras facetas do enunciador sdo
apresentadas: ele gosta de bebidas refinadas (champagne), mas ao mesmo tempo “curte” tomar
uma bebida popular (tubaina); ele diz ser um /+ bon-vivant/ (expressao francesa usada para
indicar uma pessoa de espirito jovial, que gosta de aproveitar a vida e ndo se preocupa em
trabalhar). Esses dois tragos constitutivos do ethos (discursivo dito) da banda, apesar de,
inicialmente, parecerem incongruentes, ndo o sao. Um trecho da entrevista de Mano Brown
com a atual ministra da Igualdade Racial, Anielle Franco, no podcast Mano a Mano, permite

compreender o modo de articulacdo desses dois tragos:

Mano Brown: E uma linguagem universal essa coisa da vida bandida, louca,

né, vida aventureira.

Anielle: E ndo necessariamente o bandido, o bandido que rouba, mas a coisa

do ficar ali, ter uma vida mais facil.

Mano Brown: Mas a juventude leva a sério.

Anielle: Leva.

Mano Brown: Leva a sério. Comeca com a brincadeira de um diretor de arte

la em Hollywood, e quando chega na América do Sul, 14 embaixo, no terceiro

mundo, molecada ta brincando de viver aquilo. Leva a sério mesmo.
(ANIELLE..., 2023)

Brown e Anielle, ambos criados em periferias, zona sul de Sdo Paulo e Complexo da
Maré, Rio de Janeiro, respectivamente, reconhecem que a vida bandida (louca, aventureira, vida

facil) ¢ um atrativo para os jovens na periferia. Nesse sentido, seria possivel afirmar que o bad

man, dentre outras coisas, assume o estilo de vida do bon-vivant.

4 Segundo Bentes (2006), o homem mau ¢ um dos herdis da literatura popular afro-americana, logo, do rap
americano e brasileiro. Esse ¢ um hero6i que desafia o mundo inteiro, o sistema, como ¢ traduzido nas musicas
dos Racionais MC’s, como demonstraremos ao longo de nossas analises.
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Durante nossa pesquisa, observamos que o traco /+ morador da periferia/ ¢
recorrentemente reivindicado nas praticas discursivas da banda, como sera possivel perceber

nas proximas analises:

Milhares de casas amontoadas / Ruas de terra esse é o morro / A minha area
me espera / Gritaria na feira (vamos chegando!) / Pode crer eu gosto disso
mais calor humano / Na periferia a alegria ¢ igual / E quase meio-dia a euforia
é geral / E 14 que moram meus irmios meus amigos / E a maioria por aqui se
parece comigo / E eu também sou bam bam bam e o que manda / O pessoal
desde as 10 da manha estd no samba / Preste ateng¢do no repique atencao no
acorde / (como € que ¢ mano Brown?) / Pode crer, pela ordem / A niimero 1
de baixa renda da cidade / Comunidade zona sul ¢ dignidade (...) (Fim de
semana no parque, Racionais MC’s, 1993).

Neste trecho da musica Fim de semana no parque, o enunciador afirma mais uma vez
seu pertencimento a comunidade da zona sul /+ morador da periferia/, por meio da construcao
de um ethos discursivo dito: “A minha area me espera”; “E 14 que moram meus irméos, meus
amigos / E a maioria por aqui se parece comigo”; “(como ¢ que ¢ mano Brown?)”. Esse trago
/+ morador da periferia/, ao contrario do que pudemos observar por ocasiao da analise do ethos
pré-discursivo, ¢ valorado positivamente pela banda: “Gritaria na feira (vamos chegando!) /
Pode crer eu gosto disso mais calor humano / Na periferia a alegria é igual / E quase meio-dia
a euforia € geral”; “O pessoal desde as 10 da manha est4d no samba / Preste atencao no repique
atenc¢do no acorde/”. Essa valoragdo positiva decorre também do processo de identificagdo
construido entre enunciador e comunidade (“E a maioria por aqui se parece comigo”) — com
tudo o que isso poderia significar: ser negro, da periferia, excluido etc. Entretanto, ha um ponto
que distingue o enunciador do restante da comunidade: ele € o “bam bam bam e o que manda”.
Nesse sentido, ao enunciador ¢ associado um estatuto de autoridade na “area”, mas também de
destaque para além das fronteiras da periferia, o que se pode perceber no trecho da cangdo em
que a banda se vale do sample®, inserindo, bem no momento em que se faz mengio ao samba,
a voz do cantor Netinho de Paula, sambista do grupo Negritude Junior, saudando o enunciador
(“Como é que é Mano Brown?”)* — o que permite que o coenunciador reconhega que se trata
de um enunciador famoso, reconhecido como alguém importante para além das fronteiras da

periferia da zona sul da cidade de Sao Paulo. Esse estatuto de autoridade e de fama associado

ao enunciador, permite que a ele seja atribuido o trago de /+ porta-voz da periferia/.

45 Uma técnica comum no rap, usada pelo DJ para introduzir na musica um recorte de outra musica.
46 Esse tipo de manifestagdo discursiva estd mais relacionado ao ethos discursivo mostrado, o que confirma a
dificuldade, anunciada por Maingueneau (2020), em se tragar fronteiras rigidas entre ethos dito e ethos mostrado.



64

No movimento hip-hop, um dos pré-requisitos para ser um rapper reconhecido,
respeitado, ¢ ser negro, com raras excecdes — ndo a toa, portanto, a banda Racionais MC'’s
reivindica para si, por meio do ethos discursivo dito, esse trago de natureza categorial /+ negro/:

Eu num li, eu ndo assisti / Eu vivo o negro drama / Eu sou o negro drama / Eu
sou o fruto do negro drama / Ai, Dona Ana, sem palavra / A senhora ¢ uma
rainha, rainha / Mas ai, se tiver que voltar pra favela / Eu vou voltar de cabega
erguida/ Porque assim € que &, renascendo das cinzas / Firme e forte, guerreiro
de fé / Vagabundo nato! (Negro Drama, Racionais MCs, 2002)

Esse excerto da can¢do Negro Drama ¢ um bom exemplo de casos em que o ethos
discursivo dito € saliente e o ethos discursivo mostrado esta em segundo plano, uma vez que o
enunciador ndo se mostra negro, mas afirma explicitamente ser negro: “Eu num li, eu ndo assisti
/ Eu vivo o negro drama / Eu sou o negro drama / Eu sou o fruto do negro drama” (o drama da
vida dos negros da periferia, da favela).

Em outro trecho da cancgdo, o traco /+ negro/ é novamente reivindicado por meio do
ethos discursivo dito, mas, desta vez, de maneira indireta, por meio de alusdes a outras cenas —
mais especificamente, por meio a alusdo a sua mie (que sabemos ser a Dona Ana*’) que segura
uma crianga negra nos bragos, sozinha na cidade de Sao Paulo (floresta de concreto e aco, terra

de arranha-céu, terra da garoa, Torre de Babel)*®:

Eu prefiro contar uma histdria real / Vou contar a minha / Daria um filme /
Uma negra e uma crianca nos bracos / Solitaria na floresta de concreto e
aco / Veja, olha outra vez o rosto na multiddo / A multiddo ¢ um monstro sem
rosto e corag@o / Hei, Sdo Paulo, terra de arranha-céu / A garoa rasga a carne,
¢ a Torre de Babel / Familia brasileira, dois contra o mundo / Mae solteira de
um promissor vagabundo (...). (Negro Drama, Racionais MCs, 2002, grifo
Nnosso)

Em mais um trecho dessa mesma cancao, o enunciador aprofunda essa relagdo entre o
que canta e o que €: “O dinheiro tira um homem da miséria / Mas nao pode arrancar de dentro
dele a favela / Sdo poucos que entram em campo pra vencer / A alma guarda o que a mente
tenta esquecer”. Ao reivindicar, indiretamente, o traco /+ morador da periferia-favela/, realiza

um imbricamento profundo entre o que ele € e sua origem social, que poderia ser assim

47 No trecho final da musica Negro Drama, através da anéfora, recurso linguistico usado para fazer remissdo ao
que ja foi dito, o enunciador fala com a sua mae, Dona Ana.

4 A cidade de Sdo Paulo ¢é conhecida por ser uma cidade completamente urbana, sem 4reas verdes, e por causa
disso a chamam de “floresta de concreto e ago”. Também é chamada de “terra de arranha-céu”, por causa de
seus grandes prédios. Sdo Paulo ainda é famosa por ser uma das cidades do mundo com maior concentragdo de
pessoas de outros lugares do mundo, por isso a referéncia a “Torre de Babel”.
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representado em termos de trago: /+ sou periferia-favela/ (“ndo pode arrancar de dentro dele a
favela™).
Ainda nessa cancao, outro tragco reivindicado pelo enunciador, por meio do ethos

/4. Essa é

discursivo dito (mas indireto, por se tratar de alusodes), € o de /+ baixa escolaridade
mais uma das caracteristicas que o proprio enunciador atribui aos moradores da periferia e a ele
mesmo, conforme ilustra o trecho abaixo:

Eu sou problema de montdo, de Carnaval a Carnaval / Eu vim da selva, sou
ledo, sou demais pro seu quintal / Problema com escola eu tenho mil, mil
fita / Inacreditavel, mas seu filho me imita / No meio de vocés ele € o mais
esperto / Ginga e fala giria; giria nao, dialeto/ Esse nio é mais seu, 0, subiu
/ Entrei pelo seu radio, tomei, cé nem viu / Néis é isso ou aquilo, o qué?
Cé ndo dizia? / Seu filho quer ser preto, ah, que ironia. (Negro Drama,
Racionais MCs, 2002, grifo nosso)

O enunciador, nesse trecho, ao afirmar “seu filho me imita”, esta se dirigindo aos
coenunciadores “do lado de 14 da ponte”, isto ¢, aqueles de fora da periferia, de classe social
mais abastada, que tém condicdes financeiras de matricular seus filhos em boas escolas.
Entretanto, como uma ironia do destino, o jovem dessa classe social imita o modo de falar do
enunciador-rapper (“Nois € isso ou aquilo, o qué?”), seu dialeto da periferia sem prestigio
social. O tom da enunciacdo ¢ de deboche, uma vez que as relagdes de poder viraram de cabeca
para baixo: o rap invade a casa dos que moram “do lado de 14 da ponte”, rompendo as barreiras
existentes entre os dois mundos e tornando-se referéncia cultural (e de linguagem) para jovens
abastados e, na sua maioria, brancos.

A mobilizagdo da cenografia do relato € recorrente nas cangdes do grupo; por meio dessa
cenografia, o enunciador relata a (sua) historia de pessoas da periferia. Eu sou 157 ¢ uma dessas

cangdes que constrdi um relato em que o enunciador se coloca como o personagem principal

da historia, apresentando-se como ladrdo, caracteristica relacionada ao trago /+ bad man/:

Hoje eu sou ladrao, artigo 157 / As cachorra me ama, os playboy se derrete /
Hoje eu sou ladrao, artigo 157 / A policia bola um plano, sou herdéi dos pivete
/ Nego, Sao Paulo ¢ selva, e eu conheco a fauna / Muita calma, ladrao, muita
calma. (Eu sou 157, Racionais MC’s, 2002)

O titulo da musica remete ao codigo penal 157; chamar alguém de 157 ¢ o mesmo que
chama-lo de criminoso por ter cometido o crime de assalto mediante ameaca ou violéncia, tal

como esta previsto no Codigo Penal Brasileiro: “Art. 157 - Subtrair coisa movel alheia, para si

49 Um dos esteredtipos salientes que circula na sociedade em relagdo a moradores da periferia/favela é o de terem
baixa ou nenhuma escolaridade. Tal estere6tipo se alimenta do preconceito linguistico em relag@o ao dialeto dessa
comunidade de fala.
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ou para outrem, mediante grave ameaga ou violéncia a pessoa, ou depois de havé-la, por
qualquer meio, reduzido a impossibilidade de resisténcia.” (Brasil, 1940).

O enunciador fala abertamente como alguém que ¢ ladrao (ethos discursivo dito),
famoso no mundo do crime — uma vez que ¢ amado tanto pelas cachorras (giria pejorativa para
mulheres), quanto pelos playboys (jovens que ndo pertencem a periferia e que ostentam seu
patrimonio financeiro com festas e bens materiais); que ndo ¢ facilmente capturado por
policiais; e ¢ admirado pelos pivetes (meninos de rua que ajudam ladrdes e realizando pequenos
furtos).

A fim de organizar, textualmente, o resultado das analises empreendidas nesta secao,

apresentamos os tragos atribuiveis pelo coenunciador ao enunciador — uma vez que foram

reivindicados pelo enunciador por meio de manifestacdes do ethos discursivo dito. Sdo eles:

/+ morador da periferia/
/+ bon vivant/

/+ bad man/

/+ porta-voz da periferia/
/+ negro/

/+ baixa escolaridade/

A seguir, passaremos a andlise do ethos discursivo mostrado.

3.2 Ethos mostrado

Segundo Maingueneau (2020, p. 12), o ethos mostrado € constitutivo de toda e qualquer
enunciacao, ja o ethos dito nem sempre, pois o enunciador nem sempre fala de si mesmo. Como
pudemos perceber, este ndo € o caso do discurso da banda Racionais MC'’s, pois faz parte da
semantica discursiva do rap que o enunciador-rapper fale de si. Nesta se¢ao, nos debrugaremos
sobre a analise da instancia do ethos discursivo mostrado.

No primeiro momento da pesquisa, nossa proposta para abordar essa instancia era
analisar apenas dados de outras semioses (imagens e performances) em interagao com a semiose
verbal, a fim de, também, validar o pressuposto da semantica global (Maingueneau, 2008a).
Entretanto, decidimos por analisar também textos verbais para dar visibilidade ao continuum

existente entre as instancias do ethos dito € do ethos mostrado.
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Iniciaremos retomando a cangdo Da Ponte pra ca (2002) e analisando-a a partir da
perspectiva do ethos discursivo mostrado.

Trés da manha, eu vejo tudo e ninguém me vé / Subindo o campo de fora/ Eu,
meu parceiro Dinho, ouvindo 2Pac / Tomando um vinho, vivao e consciente /
A1 Batato, Pablo, Neguin Emerson / Marquinho, Cascao, Johnny MC, Sora /
Marcao, Pantaledo, Nelito, Celido, Ivan, Di (na Zona Norte) / Sem palavra
irmao / Ai os irmao do Pantanal (na Zona Oeste) / A rapa do morro ¢ aos que
estdo com Deus / (Na Zona Leste, cara td na area) / Deda, Tchai, Edi 16, Edi
(na Zona Sul) / Um dia nos encontraremos / A selva ¢ como ela ¢é, vaidosa e
ambiciosa / Irada e luxuriosa / Pros moleque da quebrada / Um futuro mais
ameno, essa ¢ a meta / Pela fundao, sem palavras, muito amor. (Da Ponte pra
cd, Racionais MC’S, 2002)

Nesse trecho da cangdo, o enunciador vai se movendo por entre as comunidades da
periferia de Sdo Paulo. Ele delimita o tempo-espago em que isso ocorre (as “trés da manha”,
em algum “campo a fora” da zona sul) e, inscrito nesse espago-tempo, vai descrevendo a
“atmosfera” da madrugada na periferia — amigos bebendo e ouvindo musica. Essa descri¢ao
permite atribuir ao enunciador uma corporalidade (move-se no espago social como alguém que
¢ conhecido e que conhece todo mundo de todas as periferias de Sao Paulo, a saber, zona sul,
zona leste, zona norte e zona oeste) e um carater (amigavel). O enunciador fala da cidade com
intimidade, referindo-se a ela por meio da metafora da selva, do mesmo modo como se mostra
intimo de seus amigos (Batatdo, Neguim, Cascdo...), encenando uma interacao casual, marcada
pela informalidade (“Sem palavra irmdo”). Essa cenografia construida na/pela can¢do, faz
emergir um corpo enunciante, um fiador, ao qual o coenunciador pode atribuir (em fung¢ao dos
indices aqui apresentados) um ethos (discursivo mostrado), cujo trago saliente € o de /+ morador
da periferia/. Entretanto, ha ainda outro trago que podem ser associados a esse ethos, como o
de /+ porta-voz da periferia/, uma vez que o enunciador se mostra como aquele que conhece
tudo e todos e, por isso, teria legitimidade para ser um representante dessa comunidade.

Consideremos mais um trecho dessa mesma cangao:

E quem ndo quer chegar de Honda, preto em banco de couro / E ter a
caminhada escrita em letras de ouro? / A mulher mais linda sensual e atraente
/ A pele cor da noite, lisa e reluzente / Andar com quem é mais leal, verdadeiro
/ Na vida ou na morte, o mais nobre guerreiro / O riso da crianga mais triste e
carente / Ouro e diamante, relégio e corrente / Ver minha coroa onde eu
sempre quis por / De turbante, chofer, uma madame nag6 / Sofrer pra que
mais, se 0 mundo jaz do maligno? / Morrer como homem e ter um veldrio
digno / Eu nunca tive bicicleta ou videogame / Agora eu quero o mundo igual
Cidadao Kane / Da ponte pra ca, antes de tudo é uma escola / Minha meta é
dez, nove e meio nem rola / Meio ponto a ver, hum, e morre um / Meio certo
ndo existe, truta, o ditado € comum / Ser humano perfeito, ndo tem mesmo,
ndo / Procurada viva ou morta a perfei¢do / Errare humanos est, grego ou
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troiano? / Latim, tanto faz pra mim, fi de baiano / Mas se tiver calor, quentao
no verdo / C& quer dar um rolé no Capdo daquele jeito / Mas perde a linha
facil, veste a carapuga / Esquece esses defeitos no seu jaco de camurga / Jardim
Rosana, Trés Estrelas e Imbé / Santa Tereza, Valo Velho, Dom José / Parque,
Chécara, Lidia, Vaz / Fundao, muita treta pra Vinicius de Morais. (Da Ponte
pra cd, Racionais MC’S, 2002)

Nesse trecho, o enunciador mostra resisténcia a educacao formal, de varias maneiras,
dentre elas afirmando que “Da ponte pra ca, antes de tudo ¢ uma escola”: a escola da vida, a
escola da periferia, onde se ensina que nao se pode errar, ndo se pode tirar uma nota menor que
dez, pois meio ponto a menos pode custar a vida. Em seguida, ao se valer do latim para expressar
a ideia de que errar ¢ humano (“errare, humanos est”) e, logo em seguida afirmar que esse tipo
de conhecimento, “grego”, “troiano” ou “latim” ndo ajuda a viver na periferia como ele, “fi” de
baiano, marcando a maneira de falar da periferia, o enunciador se mostra resistente a imposi¢ao
da lingua padrao e também a cultura dominante, ao afirmar, por exemplo, que, nos bairros da
periferia de Sao Paulo, na “quebrada”, como Jardim Rosana, Valo Velho, Fundao etc., a vida ¢
complexa demais para as poesias do poeta, miisico e compositor Vinicius de Moraes. Esse modo
de mostrar-se (resistente) ¢ condizente com o posicionamento de contracultura da banda, que
permite prever, em alguma medida, que essa resisténcia mostrada possibilitaria ao coenunciador
atribuir, nos termos de Maingueneau (2020), uma dimensdo ideologica do ethos desse
enunciador, dimensao essa que poderia ser definida pelo trago /+ revolucionario/. Esse ethos
discursivo mostrado /+ revolucionario/ ¢ depreendido, em grande, medida, da relagdo
conflituosa que o enunciador mantém com o “sistema”, como poderemos observar no trecho da

cancao Capitulo 4, Versiculo 6:

Ser um preto tipo A custa caro / E foda / Foda ¢ assistir a propaganda e ver /
Nao da pra ter aquilo pra vocé / Playboy forgado de brinco, cu, trouxa /
Roubado dentro do carro na avenida Rebougas / Correntinha das mogas, as
madame de bolsa / Dinheiro... Néo tive pai, ndo sou herdeiro / Se eu fosse
aquele cara que se humilha no sinal / Por menos de um real / minha chance
era pouca / Mas se eu fosse aquele moleque de touca / Que engatilha e enfia o
cano dentro da sua boca / De quebrada, sem roupa, vocé e sua mina / Um,
dois, nem me viu, ja sumi na neblina / Mas nao... / Permanego vivo, prossigo
a mistica / Vinte e sete ano contrariando a estatistica / Seu comercial de TV
ndo me engana / Eu ndo preciso de status nem fama / Seu carro e sua grana ja
ndo me seduz / E nem a sua puta de olhos azuis / Eu sou apenas um rapaz
latino-americano / Apoiado por mais de 50 mil manos / Efeito colateral que
seu sistema fez / Racionais, capitulo 4, versiculo 3! (Capitulo 4, Versiculo 6,
Racionais MC’S, 1997)

Nesse trecho, a relagdo conflituosa do enunciador com o “sistema” pode ser percebida

na resisténcia as pressoes do sistema que, ou o leva a almejar uma vida que nao pode ter (“Foda
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¢ assistir a propaganda e ver / Nao da pra ter aquilo pra vocé / Playboy forgado de brinco, cu,
trouxa”), ou o leva a virar bandido para tirar dos outros o que quer ter, mas ndo pode (“Mas se
eu fosse aquele moleque de touca / Que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca / De
quebrada, sem roupa, voc€ e sua mina”), ou o faz humilhar-se diante de todos (“Se eu fosse
aquele cara que se humilha no sinal / Por menos de um real / minha chance era pouca”). Ao
resistir, o enunciador encarna uma corporalidade que o faz movimentar-se socialmente de forma
resoluta (“Permanego vivo, prossigo a mistica / Vinte e sete ano contrariando a estatistica /) e
um carater forte (“Ser um preto tipo A custa caro / E foda”). Desse caréter e corporalidade
emerge o traco de /+ revolucionario/, na medida em que o enunciador busca o novo, o que pde
de cabeca para baixo o “sistema”, que incorpora tudo o que ele ndo quer ser. Nesse sentido, a
imagem daqueles que se submetem as leis do sistema — playboy, bandido ou pedinte — constitui
o antiethos do enunciador, que é apenas um preto tipo A, “apenas um rapaz latino-americano™>°,
comum, sem dinheiro, sem familia importante, sem condi¢do de herdeiro. Ao final da cangdo o
enunciador faz referéncia ao capitulo 4, versiculo 3 da Biblia, que remete as varias igrejas que
estdo presentes na periferia e no presidio, buscando mais fiéis e oferecendo a salvacao e o
perddo de Deus. A mobilizacdo dessa cenografia de cardter religioso estabelece novas
coordenadas de tempo-espaco (o tempo do perddo; o espago da “nova Jerusalém”, terra da
salvacdo), por meio das quais se pode vencer “o sistema”, funcionando, pois, como uma
alegoria do “estar fora e acima do sistema”.

O grupo teve varios amigos presos €, por isso, frequentava o presidio do Carandiru na
capital de Sao Paulo, para visita-los. A vida carcerdria ¢, pois, um dos temas de suas canc¢des’’.
No seu album Sobrevivendo no Inferno (1997), a cang¢dao Diario de um detento, retrata o
massacre do Carandiru, ocorrido em 1992, por meio da cenografia do relato, em que o
enunciador se apresenta como alguém que estava no lugar da tragédia:

Lamentos no corredor, na cela, no patio / Ao redor do campo, em todos os
cantos / Mas eu conheco o sistema, meu irmao / Aqui ndo tem santo / Ratatata,
preciso evitar / Que um safado faga minha méae chorar / Minha palavra de
honra me protege / Pra viver no pais das calgas bege / Tic, tac, ainda é 9 e 40
/ O relogio da cadeia anda em camera lenta/ (groove) / Ratatatd, mais um metro
vai passar / Com gente de bem, apressada, catolica / Lendo jornal, satisfeita,
hipocrita / Com raiva por dentro, a caminho do centro / Olhando pra ca,
curiosos, ¢ logico / Nao, ndo € ndo, ndo € o zooldgico (Didrio de um Detento,
Racionais MC’s, 1997)

30 Cangdo de Belchior (1976).

S A exemplo do que ocorre também da can¢io Vida Loka (2002), cuja cenografia mobilizada é de uma conversa
ao telefone entre dois amigos, um deles preso e o outro (referido na cangdo como Brown) fora da prisdo, ambos
moradores da periferia.
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O enunciador inicia seu relato apresentando o cotidiano da cadeia (perigoso e tedioso).
Essa cenografia (de relato do cotidiano num presidio) permite emergir uma corporalidade — um
corpo fisico (usando “cal¢a bege”) e social de presidiario (recluso, ouvindo o mundo 14 fora) —
e um carater (cauteloso para ndo ser assassinado por outros presos) coerentes com o mundo
ético previsto pela cenografia, que também ¢é validada pela propria enuncia¢do, na medida em

L9

que as onomatopeias mobilizadas (“tic, tac”, “ratatatd”) constroem, sensorialmente, a
ambienta¢do da cenografia descrita. Desse conjunto de elementos discursivos (cenografia,
corporalidade, carater) decorre a possibilidade de o coenunciador atribuir ao enunciador um
ethos (discursivo mostrado) que poderia ser descrito pelo trago /+ excluido/.

A seguir, para mostrar como a instancia do ethos discursivo mostrado — como as demais
instancias do ethos — pode se manifestar também em materiais de outras semioses, analisaremos

as capas de dois LPs/CDs do grupo. Iniciaremos com a capa do LP/CD Escolha o seu Caminho

(1992):

Imagem 10 — Capa LP/CD Escolha o seu caminho (1992)

ESGOLHA O SEU E>YINHP

Fonte: pagina do Wikipedia 52

Nesta foto da capa, os quatro integrantes do grupo representam realidades sociais
comumente atribuidas aos jovens da periferia: vestem roupas da €poca (1992) que usualmente

eram usadas por aqueles que eram reconhecidos como “manos” (camisa parcialmente aberta,

52 Disponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Escolha_o_seu_Caminho> Acesso em: 19 mar. 2023
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desalinhada, boné virado para trds, oculos na cabeca) — e encenam agdes relacionadas a
ilegalidade (uso de drogas — pd de cocaina na mesa menor e jovem injetando droga na veia) e
a criminalidade (seguram armas - ha também armas na mesa maior; contam dinheiro
supostamente ilicito). Todo esse cenario constréi uma cenografia de “mundo do crime”?, do
qual participam jovens negros da periferia. Contrapondo-se a imagem, aparece, no canto de
baixo a direita, o enunciado injuntivo “Diga ndo a violéncia e as drogas” (sem as crases devidas
a norma culta escrita). Considerando a relacdo entre texto verbal e ndo-verbal (o enunciado
verbal indica 0 modo como a imagem deve ser “lida”), € possivel afirmar que a cenografia
mobilizada na/pela capa desse LP/CD legitima a construgao, por parte do coenunciador, de um
ethos discursivo (dito/mostrado, considerando o evidente continuum entre eles no objeto
analisado), cujos tragos mais salientes sdo: /+ morador da periferia/; /+ revoluciondrio/
(resistente ao “sistema”); /+ baixa escolaridade/. Nesse sentido, a imagem, tomada
isoladamente, representaria o antiethos do enunciador que, em termos de trago, poderia ser
representado como /- criminoso/, ou seja, como o avesso do trago /+ criminoso/ depreendido do
ethos pré-discursivo construido a partir do discurso da midia sobre a banda.

Consideremos, a seguir, a capa do LP/CD Holocausto Urbano (1990):

Imagem 11 — Capa LP/CD Holocausto Urbano (1990)

Fonte: pagina boogiestore54

53 Este dado é muito produtivo também para a analise da relevancia da cenografia — constituida da integragio das

semioses verbal e ndo verbal — na construgao do ethos do enunciador.

34 Disponivel em: < https.//www.boogiestore.com.br/store/Vinil-Holocausto-urbano-p252632752> Acesso em: 19
mar. 2023
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Na capa desse LP/CD apresenta-se, novamente, uma foto dos quatro integrantes do
grupo com vestimenta “estilo rapper” (boné, corrente com crucifixo oculos escuros; roupa
predominantemente preta); todos em pé, encostados na parede, apoiados no portao, de maos
para tras ou apertando as maos. A parede sem pintura, a calgada quebrada e o mato crescendo
no chao de cimento do lado de dentro do portdo, remetem a um lugar abandonado, sem muitos
cuidados, ativando na memoria a imagem da periferia urbana. O nome do LP/CD, Holocausto
Urbano, pintado em vermelho (o que remete a sangue) na cena da foto, reforca a ideia de
abandono — mas abandono proposital, que tem como fung¢do o exterminio (holocausto) do povo
daquele lugar, a saber, os negros da periferia (considerando que os 4 integrantes do grupo sao
negros).

Poderiamos pensar, a principio, que a construcdo dessa cenografia de abandono seja
apenas um modo de representacdo da periferia urbana. Entretanto, trata-se, na verdade, de uma
dentuncia. Essa leitura ¢ possivel por se tratar da capa de um LP/CD de uma banda, a época, em
ascensdo no cenario musical brasileiro. Assim sendo, por se tratar de arte, o processo de
estetizagdo precisa ser considerado. A proposta estética do grupo, manifesta nesta capa (em
todas as suas praticas, como deve ter sido possivel perceber por meio das analises realizadas
até aqui), poderia ser sintetizada na seguinte ideia: expor a “feiura” ¢ uma forma legitima e
necessaria de se fazer arte. Nesse sentido, o trago saliente, constitutivo do ethos discursivo
(dito/mostrado) atribuivel, pelo coenunciador, ao enunciador (banda) ¢ /4 revoluciondrio/, trago
inegavel daquele que se pde na brecha para denunciar. Os tragos /+ morador da periferia/ e
/+mais negro/ também sdo atribuiveis, considerando a centralidade da imagem na capa.
Novamente, por meio desta analise, evidencia-se a relagdo imbricada entre cenografia e ethos.

Por fim, para organizar, textualmente, o resultado das andlises empreendidas nesta

se¢do, apresentamos os tracos atribuiveis pelo coenunciador ao enunciador:

/+ morador da periferia/
/+ porta-voz da periferia/
/+ revolucionario/

/+ excluido/

/+ baixa escolaridade/

/+ negro/

4. Ethos efetivo
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Antes de nos debrugarmos sobre a problematica do ethos efetivo do grupo Racionais
MC'’s, é preciso compreender que as diversas instancias do ethos (pré-discursivo, dito,
mostrado) podem ndo ser coincidentes entre si. A heterogeneidade dos posicionamentos
discursivos tanto dos enunciadores, quanto dos coenunciadores, e as diferentes condigdes de
producdo (antes e depois das politicas afirmativas no Brasil, por exemplo) manifestam-se
também no plano do ethos. Conforme as andlises empreendidas neste capitulo, o quadro dos
tragos constitutivos das instancias do ethos — pré-discursivo, discursivo dito, discursivo

mostrado — consideradas € o seguinte:

Tabela 1 — Tragos constitutivos das instancias do ethos

Ethos pré-discursivo “negro criminoso da periferia”
“negro conscientizador”
/+ negro/
/+ criminoso/
/+ morador da periferia/

/+ conscientizador/

Ethos dito
/+ morador da periferia/

/+ bon vivant/
/+ bad man/
/+ porta-voz da periferia/
/+ negro/

/+ baixa escolaridade/

Ethos mostrado
/+ morador da periferia/

/+ porta-voz da periferia/
/+ revolucionario/
/+ excluido/
/+ baixa escolaridade/

/+ negro/

Fonte: Elaborado pela autora

Os tracos /+ morador da periferia/ e /+ negro/ sdo comuns a todas as instincias
caracterizadoras do ethos — o que ndo ¢ de se estranhar, considerando que se trata de tragos de

natureza categorial (Maingueneau, 2020), com fortes relagcdes com o extradiscursivo (o lugar
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de origem e a cor da pele). O que muda ¢ o modo de valorag@o desses tragos: na instancia do
ethos pré-discursivo, sdo ora valorados negativamente (quando se associa periferia e negros a
criminosos), ora positivamente (quando o negro € um conscientizador); nas instancias do ethos
discursivo dito e mostrado, tais tracos tendem a ser valorados positivamente.

Os tragos /+ conscientizador/ (instancia do ethos pre-discursivo), /+ porta-voz da
periferia/ (instancia do ethos discursivo dito) e /+ revolucionario/ (instancia do ethos discursivo
dito), apesar de ndo serem coincidentes, sdo relacionados, uma vez que o porta-voz € aquele
que fala em nome dos moradores da periferia, conscientizando tanto a respeito do valor do
negro, dos moradores da periferia, quanto a respeito de suas mazelas, o que é, em certo sentido,
revolucionario, considerando que se vai na contramao do “sistema”.

O trago /+ baixa escolaridade/ ¢ comum as instancias do ethos discursivo dito e
mostrado. Esse traco integra a imagem atribuida ao enunciador como uma espécie de marcador
de identidade (cf. analise da capa do LP/CD Escolha seu caminho e da letra da can¢ao Negro
Drama). Ao menos no corpus recortado neste trabalho para a analise do ethos pré-discursivo,
esse trago ndo ¢ saliente, o que poderia ser diferente, caso o tema das matérias fosse, por
exemplo, o ensino em escolas da periferia da cidade de Sao Paulo.

Os tragos /+ bon vivant/ e /+ bad man/, por sua vez, aparecem associados apenas a
instancia do ethos discursivo dito. O traco /+ bad man/ ndo equivale a ser um criminoso (/+
criminoso/ - traco este que aparece associado apenas a instancia do ethos pré-discursivo), mas a
parecer ser um criminoso, a assumir um estilo de “vida bandida” (louca, aventureira, vida facil)
e, ¢ nesse sentido, que o trago /+ bon vivant/ (pessoa de espirito jovial, que gosta de aproveitar a
vida e ndo se preocupa em trabalhar) aparece associado ao de /+ bad man/. Parece-nos bem
interessante o fato de esses tracos aparecerem associados apenas ao ethos discursivo dito; a nosso
ver, isso indicia a necessidade de o enunciador valorar-se positivamente, buscando desconstruir
a imagem de criminoso atribuido recorrentemente a ele: o bad man ¢ um um “herdi” que
desafia/incomoda/debocha do mundo inteiro com seu jeito “bon vivant” de viver.

Por fim, o trago /+excluido/ aparece associado ao ethos discursivo mostrado. Entretanto,

como vimos mostrando na analise dessa instancia, o continuum entre o ethos mostrado € dito é
tal (em especial quando se trata da andlise de textos nao verbais, que foi de onde se depreendeu
esse traco), que ndo arriscariamos a afirmar que tal trago refere-se exclusivamente ao ethos
discursivo mostrado.

Diante disso, teriamos, a priori, trés opcdes para caracterizar o ethos efetivo:



75

1) considerar apenas os tragos comuns as trés instancias (/+ negro/, /+ morador da
periferia/), o que resultaria em ethos efetivo de “morador negro da periferia”,
que é uma caracterizagio, abrangente>, mas simplificadora.

i1) considerar todas os tragos presentes nas trés instancias, o que resultaria em um
ethos efetivo incongruente em si (por exemplo, entre outras coisas, como
conciliar criminoso com conscientizador?) e incongruente com as praticas
discursivas tomadas para andlise até¢ aqui, considerando que esse conjunto de
tracos como um todo ndao pode ser depreendido de cada um dos textos
considerados.

ii1) considerar que o ethos efetivo é em si heterogéneo e variavel, ou seja, que pode
haver diferentes caracterizagoes do ethos efetivo do enunciador “Racionais
MC’s”, tantas quanto forem os posicionamentos em jogo na enunciagao e tantas
quanto forem as condi¢des de producdo. Esse caminho, a nosso ver, seria o tinico

que faria jus ao primado da heterogeneidade dos sujeitos e dos discursos.

Dito isso, antes de passarmos a conclusdo deste trabalho, gostariamos de dar um pouco
mais de visibilidade a relagdo imbricada entre ethos e cenografia, dada a relevancia desses dois
conceitos para a Analise do Discurso.

9956.

5. “Daria um filme”>®: A cenografia

A relacdo imbricada entre ethos e cenografia pode ser observada na andlise de varios

dados (de natureza verbal e ndo-verbal), o que significa, em outras palavras, que a cenografia

55 A foto abaixo, que apresenta um grafite que o artista Kobra fez do grupo Racionais MC’s pode ser considerada
um forte indicio de que o ethos mais abrangente ¢ realmente o de “morador negro da periferia”:

Imagem 12 — Grafite Racionais MC’s por Kobra

|8

Fonte: platafrma tumblr®®

56 Referéncia & musica do grupo, Negro Drama (2002).
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funciona como uma instancia legitimadora do ethos, a0 mesmo tempo em que ¢ legitimada por
ele. Nao ¢ de qualquer cenografia que qualquer ethos pode emergir, nem ¢ qualquer ethos que
legitima qualquer cenografia. Por exemplo, uma cenografia de shopping center, em tese, nao
conduziria a emergéncia de um ethos de morador de periferia, e o inverso também ¢ valido, um
ethos de morador de periferia ndo legitimaria uma cenografia de shopping center.

A fim de sustentar o que afirmamos, consideremos as imagens, a seguir, o show da banda,

realizado em 2022 no Espag¢o das Americas em Sao Paulo:

Imagem 13 — Cena do show Espaco das Américas, Racionais MC’s — SP (1)

Racionais Mc's - Capitulo 4, Versiculo 3 (Live In Sdo Paulo 2022)

| S I

Fonte: Fernandes (2022)

Imagem 14 — Cena do show Espaco das Américas, Racionais MC’s — SP (2)

Racionais Mc's - Capitulo 4, Versiculo 3 (Live In Séo Paulo 2022)

Fonte: Fernandes (2022)

Essas imagens mostram que o grupo mobilizou como painel, no fundo do palco do show, uma
cenografia de transporte publico: o metrd da linha azul Jabaquara — Tucuruvi, um dos primeiros
metros da cidade de Sdo Paulo, que liga a zona norte a zona sul, regides onde moram os
integrantes do grupo. Tal cenografia aciona uma memoria discursiva que remete a origem da
banda: seus integrantes sao /+ moradores da periferia/, caracteristica que constitui, no caso, uma

dimensdo categorial do ethos discursivo dito/mostrado que o publico do show (coenunciador)
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provavelmente atribuird a banda. No inicio do show aparecem os integrantes da banda descendo
do metr6 (cf. Imagens 13 e 14), como uma forma de “dizer/mostrar” que sdo periferia.
Consideremos mais duas imagens de um outro show da banda, agora no Rock in Rio,

em 2022:

Imagem 15 - Cena do show Rock in Rio, Racionais MC’s (1)

Fonte: Zigking (2022)

Imagem 16 — Cena do show Rock in Rio, Racionais MC’s (2)

4 P Pl ) 129/205

Fonte: Zigking (2022)

Nesse show, a banda mobilizou como cenografia ndo apenas o metrd linha azul de SP
(cf. Imagem 16), mas também uma cena validada, a cena do filme norte-americano The
Warriors (1979), como forma de fazer remissao a filiagdo do grupo as origens do hip-hop nos
Estados Unidos. O filme ¢ sobre a perseguicdo de uma das gangues de Nova York da décade
de 70, por causa da morte de um famoso lider de uma outra gangue, durante um grande encontro
de todas as gangues no Bronx. No show, veicula-se a imagem de todas as gangues indo de metrd
para esse encontro e também as cenas da perseguicao que ocorrem no metrd. Os Racionais
iniciam o show mostrando a cena do filme, com todas as gangues indo para o encontro no Bronx

de metrd. Em seguida, o palco passa a ter como cena de fundo o metrd de SP chegando, trazendo
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os integrantes da banda, assim como nos shows no Espago das Américas. Esse paralelo entre
cenas do filme (com gangues, metrd) e cenas do metrd de Sao Paulo, corroba, dentre outras, a
imagem de /+ moradores da periferia/ que o publico do show (coenunciador) por vir a construir
do enunciador Racionais MC’s — j& que o Bronx ¢ um bairro da periferia de Nova York.

A mobilizag¢do dessas cenografias em shows podem ser compreendidas também como
um processo de estetizagdo do grupo, cuja proposta € fazer arte, ndo como imitagdo, mas como
transformagao, transformando “o feio” em belo. Nesse sentido, ndo se trata mais apenas de
denuncia do descaso, das mazelas, mas de intervengao por meio da arte.

Para o publico dos Racionais MC'’s — os coenunciadores que vao em shows da banda —
essas sdo cenas validadas para a maioria; o mundo ético da periferia ao qual o grupo da acesso
em seus shows ¢ (muito provavelmente) incorporado por esses coenunciadores, que passam a
constituir, com a banda, comunidade. O ethos (e o mundo ético a ele relacionado), pois, que
emerge da cenografia instaurada, valida essa mesma cenografia, num processo incessante de
retroalimentagao.

Esperamos ter dado a devida visibilidade a relacdo imbricada entre ethos e cenografia,
mesmo sendo esta uma questdo que esta longe de ser perene, como fizemos parecer ser nas
breves andlises que fizemos. Do mesmo modo que sdo heterogéneas e multiplas as instancias

do ethos, as cenografias também o sdo.
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CONCLUSAO

Nesta dissertagdo, nosso objetivo inicial era demonstrar a constru¢do da identidade
sociodiscursiva do grupo Racionais MC’s com base nos fundamentos tedrico-metodologicos de
Dominique Maingueneau, a partir do Génese dos Discursos (2008a). Durante o percurso de
estudo da obra, deparamo-nos com a no¢do de semantica global — com especial interesse no
tratamento que o autor deu ao plano discursivo relativo ao “modo de enunciagao” — e fomos
levados ao livro Cenas da Enuncia¢do (2008b), também do mesmo autor, onde tivemos o
primeiro contato com a nogao de ethos discursivo. A leitura de ambas as obras nos levou ao
interesse em aprofundar-nos nao s6 na hipdtese da semantica global, mas também em testar o
funcionamento dessa hipotese assumindo, como central, o conceito de ethos discursivo,
associando-o, ainda, a construcao da identidade sociodiscursiva dos Racionais MC's.

No entanto, ¢ importante salientar que todo interesse na teoria se deu paralelamente ao
interesse em verificar, mobilizando uma teoria discursiva, como o discurso de um grupo de rap
conseguiu romper as barreiras da academia, da grande midia, do “sistema”, alcangando
notoriedade em diferentes espagos. O postulado do primado do interdiscurso aumentou nosso
interesse em estudar as praticas discursivas dos Racionais, a fim de que pudéssemos verificar a
rede semantica em que 0 grupo se inscrevia € como se constituiu, nela, o sistema de restricdes
semanticas que estrutura o posicionamento de contracultura do grupo, no campo politico-
cultural brasileiro. Para realizar esse intento, optamos por eleger um dos planos discursivos da
semantica global que consideramos pertinente para analisar a constru¢do da identidade
sociodiscursiva do grupo: o ethos discursivo.

Inicialmente, pretendiamos analisar o ethos discursivo do grupo analisando apenas suas
praticas discursivas, mas, devido ao ethos ser uma categoria analitica heterogénea e fluida,
decidimos encarar essa dificuldade como uma oportunidade de demonstrar como se dé essa
heterogeneidade e fluidez. Para tanto, o esquema do ethos efetivo apresentado por Maingueneau
(2008b, 2008c, 2011), como sendo o resultado da interagdo entre o ethos pré-discursivo e do
ethos discursivo (dito e mostrado) — todos eles apoiados em esteredtipos sociais — nos
possibilitou encaminhar esse objetivo, levando-nos, inclusive, a ampliar o corpus de anélise, a
fim de que pudéssemos também contar com materialidades discursivas a partir das quais fosse
possivel analisar especificamente a constituicao do ethos pré-discursivo.

Avaliamos essa ampliacdo que realizamos do corpus como tendo sido muito produtiva,
considerando os resultados a que chegamos, apresentados no final do capitulo de analise.

Avaliamos também como positiva a decisdao por abordar separadamente cada uma das instancias
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constituidoras do ethos, uma vez que, assim procedendo, conseguimos dar a devida visibilidade
ao funcionamento de cada uma delas, para, entdo, posteriormente, buscarmos relaciona-las sob
a égide de um ethos efetivo.

Em relagdo ao conhecimento que esta pesquisa possibilitou construir sobre o objeto
tomado para andlise, avaliamos o resultado como positivo: as andlises nos possibilitaram
compreender, de maneira imbricada, as relagdes entre as condi¢gdes de produ¢do do movimento
hip-hop, do rap e da banda Racionais MC’s e o funcionamento discursivo. Mais
especificamente, pudemos perceber como o processo historico que possibilitou a assuncao de
politicas afirmativas afetou, radicalmente, o funcionamento do ethos e a construgdo da
identidade sociodiscursiva do grupo. Entretanto, numa via de mao dupla, isso ndo se deu de
fora (da histdria) para dentro (para a linguagem). A concepcao de discurso enquanto pratica
discursiva permite-nos compreender que os sujeitos se inscrevem socialmente por meio,
também, de praticas verbais, de modo que a propria enunciagdo constitui o fio da historia (e
constitui-se no fio dela). Uma pesquisa em Andlise do Discurso, portanto, para além de nos
explicar a respeito de funcionamentos discursivos, também langa muitas luzes sobre processos
culturais, sociais e historicos — sejam eles ja ocorridos ou em andamento. Sem davida alguma,
esperamos que nossa pesquisa tenha conseguido esse intento: de contribuir para uma melhor

compreensao de aspectos relativos ao funcionamento da linguagem e da sociedade.
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ANEXO — CANCOES?’

Homem Na Estrada, Racionais MC's, 1993

Um homem na estrada recomeca sua vida

Sua finalidade: A sua liberdade

Que foi perdida, subtraida

E quer provar a si mesmo que realmente mudou
Que se recuperou e quer viver em paz

Nao olhar para tras, dizer ao crime: Nunca mais
Pois sua infancia ndo foi um mar de rosas, ndo

Na FEBEM, lembrancas dolorosas, entao

Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim

Muitos morreram sim, sonhando alto assim

Me digam quem ¢ feliz, quem ndo se desespera
Vendo nascer seu filho no bergo da miséria

Um lugar onde s6 tinham como atragao

O bar e o candomblé pra se tomar a béngao

Esse € o palco da histdria que por mim sera contada

Um homem na estrada

Equilibrado num barranco, um comodo mal-acabado e sujo

Porém, seu Unico lar, seu bem e seu refligio
Um cheiro horrivel de esgoto no quintal

Por cima ou por baixo, se chover sera fatal
Um pedago do inferno, aqui € onde eu estou
Até o IBGE passou aqui e nunca mais voltou
Numerou os barracos, fez uma pa de perguntas
Logo depois esqueceram, filha da puta!
Acharam uma mina morta e estuprada

Deviam estar com muita raiva (mano, quanta paulada)

5T As cangdes estdo na ordem que elas sdo citadas no texto.
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Estava irreconhecivel, o rosto desfigurado

Deu meia noite e o corpo ainda estava la
Coberto com lengol, ressecado pelo Sol, jogado
O IML estava s6 dez horas atrasado

Sim, ganhar dinheiro, ficar rico, enfim

Quero que meu filho nem se lembre daqui

Tenha uma vida segura, nao quero que ele cresca
Com um oitdo na cintura ¢ uma PT na cabeca

E o resto da madrugada sem dormir, ele pensa

O que fazer para sair dessa situagao?
Desempregado entdo, com ma reputagao

Viveu na deten¢do, ninguém confia ndo

E a vida desse homem para sempre foi danificada

Um homem na estrada

Um homem na estrada

Amanhece mais um dia e tudo ¢ exatamente igual
Calor insuportavel, 28 graus

Faltou 4gua, j4 ¢ rotina, monotonia

Nao tem prazo pra voltar, ha!

Ja fazem cinco dias

Sdo dez horas, a rua esta agitada

Uma ambulancia foi chamada com extrema urgéncia
Loucura, violéncia, exagerado

Estourou a propria mae, estava embriagado

Mas bem antes da ressaca ele foi julgado
Arrastado pela rua o pobre do elemento
Um inevitavel linchamento, imaginem sé
Ele ficou bem feio, ndo tiveram do

Os ricos fazem campanha contra as drogas

E falam sobre o poder destrutivo dela
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Por outro lado, promovem e ganham muito dinheiro

Com o alcool que ¢ vendido na favela

Empapucado ele sai, vai dar um rolé

Nao acredita no que vé€, ndo daquela maneira
Criangas, gatos, cachorros disputam palmo a palmo
Seu café da manha na lateral da feira

Molecada sem futuro, eu ja consigo ver

S6 vao na escola pra comer, apenas nada mais
Como ¢ que vao aprender sem incentivo de alguém

Sem orgulho e sem respeito, sem saiude e sem paz

Um mano meu tava ganhando um dinheiro

Tinha comprado um carro, até¢ Rolex tinha

Foi fuzilado a queima roupa no colégio
Abastecendo a playboyzada de farinha

Ficou famoso, virou noticia

Rendeu dinheiro aos jornais, ham

Cartaz a policia

Vinte anos de idade, alcangou os primeiros lugares

Superstar do noticias populares

Uma semana depois chegou o crack
Gente rica por trés, diretoria

Aqui, periferia, miséria de sobra

Um salario por dia garante a mao-de-obra
A clientela tem grana e compra bem
Tudo em casa, costa quente de socio

A playboyzada muito louca até os ossos
Vender droga por aqui, grande negocio
Sim, ganhar dinheiro ficar rico enfim

Quero um futuro melhor, ndo quero morrer assim

Num necrotério qualquer, um indigente sem nome e sem nada

O homem na estrada
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Assaltos na redondeza levantaram suspeitas
Logo acusaram a favela para variar
E o boato que corre ¢ que esse homem esta

Com o seu nome 14 na lista dos suspeitos, pregada na parede do bar

A noite chega e o clima estranho no ar

E ele sem desconfiar de nada, vai dormir tranquilamente
Mas na calada caguetaram seus antecedentes

Como se fosse uma doenga incuravel

No seu brago a tatuagem, DVC, uma passagem, 157 na lei
No seu lado ndo tem mais ninguém

A Justiga Criminal é implacavel

Tiram sua liberdade, familia e moral

Mesmo longe do sistema carcerario

Te chamarao para sempre de ex-presididrio

Nao confio na policia, raga do caralho!!!

Se eles me acham baleado na cal¢ada

Chutam minha cara e cospem em mim €

Eu sangraria até a morte (j& era, um abrago)

Por isso a minha segurang¢a eu mesmo fago

E madrugada, parece estar tudo normal

Mas esse homem desperta, pressentindo o mal
Muito cachorro latindo ele acorda ouvindo
Barulho de carro e passos no quintal

A vizinhanga esta calada e insegura
Premeditando o final que ja conhecem bem
Na madrugada da favela nao existem leis

Talvez a lei do siléncio, a lei do cdo talvez

Vao invadir o seu barraco, ¢ a policia
Vieram pra arregagar, cheios de 6dio e malicia

Filhos da puta, comedores de carnica



Ja deram minha sentenga e eu nem tava na treta
Nao sdo poucos € ja vieram muito loucos
Matar na crocodilagem, ndo vao perder viagem
Quinze caras 14 fora, diversos calibres

E eu apenas com uma treze tiros automatica
Sou eu mesmo e eu, meu Deus e 0 meu orixa
No primeiro barulho, eu vou atirar

Se eles me pegam, meu filho fica sem ninguém

E o que eles querem: Mais um pretinho na FEBEM

Sim, ganhar dinheiro ficar rico enfim
A gente sonha a vida inteira e s6 acorda no fim
Minha verdade foi outra, ndo d4 mais tempo pra nada

Bang! Bang! Bang!

Homem mulato aparentando

Entre vinte e cinco e trinta anos

E encontrado morto na estrada do

M'Boi Mirim sem nimero

Tudo indica ter sido acerto de contas entre quadrilhas rivais

Segundo a policia, a vitima tinha vasta ficha criminal

Da Ponte Pra Ca, Racionais MC's, 2002

Hey, hey, hey nego

Vocé esta na sintonia da sua Radio Exodos

Eu, DJ Nel, comandando o melhor da Black Music

Sdo 23 minutos de um novo dia

O Japonés do Jardim Rosana manda um salve para o Zezé

Pro Chiquinho, pro Kau, pro Ribeiro, pro Tisso, Zulu, e o Serginho
O Valtinho da Sabin manda um salve ai pro Vandao da Vila do Sapo
E a Kiara do Embu manda um abrago para a Viviane do Sadi

E, o Papau do Parque manda um salve pros manos da 50 né

E o0 Adriano do Tamoio manda um salve ai



Para rapa do Sujeito Suspeito do Paranapanema
E pra vocé que esta pensando em fazer um pido
Pegue seu bombojaco

E sua toca porque faz 10°c em Sao Paulo

A Lua cheia clareia as ruas do Capao

Acima de nds s6 Deus, humilde né nao, né ndo?
Saude, plin, mulher e muito som

Vinho branco para todos, um advogado bom

Cof, cof, ah!

Esse frio ta de foder

Terca-feira € ruim de rolé, vou fazer o qué?

Nunca mudou nem nunca mudara

O cheiro de fogueira vai perfumando o ar

Mesmo céu, mesmo CEP, no lado Sul do mapa
Sempre ouvindo um rap para alegrar a rapa

Nas ruas da Sul eles me chamam Brown

Maldito, vagabundo, mente criminal

O que toma uma taca de champanhe e também curte
Desbaratinado, tubaina tutti-frutti

Fanatico, melodramatico, bon-vivant

Deposito de magoa, quem té certo ¢ o Saddam, ham
Playboy bom ¢ chinés, australiano

Fala feio e mora longe e ndo me chama de mano

E ai, brother, hey, uhul, pau no seu (ai)

Trés vezes seu sofredor, eu odeio todos vocés
Vem de artes marciais, que eu vou de Sig Sauer
Quero sua irma, seu relogio Tag Heuer

Um conto se pa, da pra catar

Ir para a quebrada e gastar, antes do galo cantar
Um triplex para a coroa ¢ o que malandro quer
Nao s6 desfilar de Nike no pé

A

O, vem com a minha cara e o din-din do seu pai



Mas no rolé com nos, cé nido vai

Nos aqui, vocés 14, cada um no seu lugar
Entendeu, se a vida ¢ assim, tem culpa eu?

Se € o crime ou o creme, se ndo deves, ndo teme
As perversa se ourica e os inimigo treme

E a neblina cobre a estrada de Itapecerica

Sai, Deus ¢ mais, vai morrer pra 14 zica

Nao adianta querer, tem que ser, tem que pa
O mundo ¢ diferente da ponte pra ca

Nao adianta querer ser, tem que ter pra trocar
O mundo ¢ diferente da ponte pra ca

Tem que ser, tem que pa

O mundo ¢ diferente da ponte pra ca

Nao adianta querer ser, tem que ter pra trocar

Al, ai, ai

Outra vez nois aqui, vai vendo

Lavando o 6dio embaixo do sereno

Cada um no seu castelo, cada um na sua funcao
Tudo junto, cada qual na sua solidao

Ei, mulher ¢ mato, a Mary Jane impera

Dilui a rédio e solta na atmosfera

Faz na quebrada o equilibrio ecoldgico

Que distingue o Judas s6 no psicolédgico

0, filosofia de fumaca, analise

Cada favelado € um universo em crise

Quem nao quer brilhar, quem nao, mostra quem?
Ninguém quer ser coadjuvante de ninguém
Quantos cara bom, no auge se afundaram por fama
E ta tirando dez de Havaiana?

E quem ndo quer chegar de Honda, preto em banco de couro
E ter a caminhada escrita em letras de ouro?

A mulher mais linda sensual e atraente



A pele cor da noite, lisa e reluzente

Andar com quem ¢ mais leal, verdadeiro
Na vida ou na morte, o mais nobre guerreiro
O riso da crianga mais triste e carente

Ouro e diamante, reldgio e corrente

Ver minha coroa onde eu sempre quis por

De turbante, chofer, uma madame nago

Sofrer pra que mais, se 0 mundo jaz do maligno?

Morrer como homem e ter um velorio digno
Eu nunca tive bicicleta ou videogame

Agora eu quero o mundo igual Cidaddo Kane
Da ponte pra c4, antes de tudo ¢ uma escola
Minha meta é dez, nove e meio nem rola
Meio ponto a ver, hum, e morre um

Meio certo nao existe, truta, o ditado é comum
Ser humano perfeito, ndo tem mesmo, nao
Procurada viva ou morta a perfeigao

Errare humanos est, grego ou troiano?

Latim, tanto faz pra mim, fi de baiano

Mas se tiver calor, quentdo no verdo

Cé quer dar um rolé no Capao daquele jeito
Mas perde a linha facil, veste a carapuga
Esquece esses defeitos no seu jaco de camurca
Jardim Rosana, Trés Estrelas ¢ Imbé

Santa Tereza, Valo Velho, Dom José

Parque, Chacara, Lidia, Vaz

Fundao, muita treta pra Vinicius de Morais

Nao adianta querer, tem que ser, tem que pa
O mundo ¢ diferente da ponte pra ca

Nao adianta querer ser, tem que ter pra trocar
O mundo ¢ diferente da ponte pra ca

Ha-ha

Tem que ser, tem que pa
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O mundo ¢ diferente da ponte pra ca
Nao adianta querer ser, tem que ter papapa

Firmeza total

Mas nao leve a mal, tru

Cé ndo entendeu

Cada um na sua func¢ao, o crime € crime € eu sou eu
Antes de tudo eu quero dizer, pra ser sincero

Que eu ndo pago de quebrada, mula ou banca forte
Eu represento a Sul, conhego louco na Norte

No 15, olha o que fala, Perus, chicote estrala
Ridiculo € ver os malandrao vandalo

Batendo no peito, feio, fazendo escandalo

Deixa ele engordar, deixa se criar bem

Vai fundo, ¢ com ndis, super star, Superman, vai

Palmas para eles, digam hey, digam ow

Novo personagem pro Chico Anysio Show

Mas firmao, né, se Deus quer, sem problemas
Vermes e ledes no mesmo ecossistema

Cé ¢ cego, doidao, entdo baixa os farol

Hei, ow, c€ quer o qué com quem, jow?

Ta marcando, ndo da pra ver quem ¢ contra a luz
Um pé de porco ou inimigo que vem de capuz
Hey truta, eu t6 louco, eu t6 vendo miragem

Um Bradesco bem em frente da favela ¢ viagem
De classe A da TAM tomando JB

Ou viajar de Blazer pro 92 DP

Viajar de GTI quebra a banca

S6 ndo pode viajar com os mao branca

Senhor, guarda meus irmao nesse horizonte cinzento
Nesse Capao Redondo, frio, sem sentimento

Os mano ¢ sofrido e fuma um sem dar goela

E o estilo favela e o respeito por ela



Os moleque tem instinto e ninguém amarela

Os coxinha cresce o z6io na funcao e gela

Nao adianta querer, tem que ser, tem que pa
O mundo ¢ diferente da ponte pra ca

Nao adianta querer ser, tem que ter pra trocar
O mundo ¢ diferente da ponte pra ca

Nao adianta querer, tem que ser, tem que pa
O mundo ¢ diferente da ponte pra ca

Nao adianta querer ser, tem que pra trocar

Trés da manha, eu vejo tudo e ninguém me vé
Subindo o campo de fora

Eu, meu parceiro Dinho, ouvindo 2Pac
Tomando um vinho, vivdo e consciente

A1 Batatdo, Pablo, Neguin Emerson
Marquinho, Cascao, Johnny MC, Sora
Marcao, Pantaledo, Nelito, Celido, Ivan, D1 (na Zona Norte)
Sem palavra irmao

Al, os irmao do Pantanal (na Zona Oeste)

A rapa do morro e aos que estdo com Deus
(Na Zona Leste, cara td na area)

Deda, Tchai, Edi 16, Edi (na Zona Sul)

Um dia nos encontraremos

A selva é como ela ¢, vaidosa e ambiciosa
Irada e luxuriosa

Pros moleque da quebrada

Um futuro mais ameno, essa ¢ a meta

Pela funddo, sem palavras, muito amor

Al, ai, ai, ai, ah
Firmeza total, vagabundo
E desse jeito

Ra ra taratata, tataratatatata
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Fim de semana no Parque, Racionais MC’s, 1993

1993, fudidamente voltando, Racionais

Usando e abusando da nossa liberdade de expressao

Um dos poucos direitos que o jovem negro ainda tem nesse pais
Voce esta entrando no mundo da informagao
Autoconhecimento, denuncia e diversao

Esse ¢ o Raio X do Brasil, seja bem vindo

A toda comunidade pobre da Zona Sul

Chegou fim de semana todos querem diversao
S¢6 alegria nds estamos no verdo, més de janeiro
Sao Paulo, zona sul

Todo mundo a vontade, calor céu azul

Eu quero aproveitar o Sol

Encontrar os camaradas prum basquetebol

Nao pega nada

Estou a uma hora da minha quebrada

Logo mais, quero ver todos em paz

Um, dois, trés carros na calgada

Feliz e agitada toda playboyzada

As garagens abertas eles lavam os carros
Desperdicam a 4agua, eles fazem a festa
Virios estilos, vagabundas, motocicletas

Coroa rico boca aberta, isca predileta

De verde florescente queimada sorridente
A mesma vaca loura circulando como sempre
Roda a banca dos playboys do Guaruja

Muitos manos se esquecem na minha nao cresce
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Sou assim e t6 legal, até me leve a mal

Malicioso e realista sou eu Mano Brown

Me dé 4 bons motivos pra ndo ser
Olha o meu povo nas favelas e vai perceber
Daqui eu vejo uma caranga do ano

Toda equipada e um tiozinho guiando

Com seus filhos ao lado estdo indo ao parque
Euforicos brinquedos eletronicos
Automaticamente eu imagino

A molecada la da area como € que ta
Provavelmente correndo pra 1 e pra ca
Jogando bola descalgos nas ruas de terra

E, brincam do jeito que d4

Gritando palavrao ¢ o jeito deles
Eles ndo tém videogame e as vezes nem televisao
Mas todos eles tém um dom Sao Cosme ¢ Sao Damido

A tnica prote¢ao

No ultimo Natal, Papai Noel escondeu um brinquedo
Prateado, brilhava no meio do mato

Um menininho de 10 anos achou o presente

Era de ferro com 12 balas no pente

O fim de ano foi melhor pra muita gente

Eles também gostariam de ter bicicletas

De ver seu pai fazendo cooper tipo atleta

Gostam de ir ao parque e se divertir

E que alguém os ensinasse a dirigir

Mas eles s6 querem paz e mesmo assim € um sonho

Fim de semana no Parque Santo Antdnio
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Vamos passear no parque
Deixa o menino brincar

Fim de semana no parque
Vamos passear no parque

Vou rezar pra esse domingo ndo chover

Olha s6 aquele clube que da hora

Olha aquela quadra, olha aquele campo, olha
Olha quanta gente

Tem sorveteria, cinema, piscina quente

Olha quanto boy, olha quanta mina

Afoga essa vaca dentro da piscina

Tem corrida de kart da pra ver

E igualzinho o que eu vi ontem na TV

Olha s6 aquele clube que da hora

Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora
Nem se lembra do dinheiro que tem que levar
Do seu pai bem louco gritando dentro do bar
Nem se lembra de ontem, de hoje e o futuro

Ele apenas sonha através do muro

Milhares de casas amontoadas
Ruas de terra esse ¢ o morro, a minha area me espera
Gritaria na feira (vamos chegando)

Pode crer eu gosto disso mais calor humano

Na periferia a alegria ¢ igual

E quase meio-dia a euforia é geral

E 12 que moram meus irmaos, meus amigos

E a maioria por aqui se parece comigo

E eu também sou o bam, bam, bam e o que manda
O pessoal desde as 10 da manha estd no samba

Preste atengdo no repique e atengdo no acorde



(Como ¢ que ¢ Mano Brown?)

Pode crer pela ordem

A nimero, nimero 1 em baixa renda da cidade
Comunidade zona sul ¢ dignidade

Tem um corpo no escadao, a tiazinha desce o morro
Policia a morte, policia socorro

Aqui ndo vejo nenhum clube poliesportivo

Pra molecada frequentar, nenhum incentivo

O investimento no lazer ¢ muito escasso

O centro comunitario ¢ um fracasso

Mas ai, se quiser se destruir esta no lugar certo
Tem bebida e cocaina sempre por perto

A cada esquina 100, 200 metros

Nem sempre ¢ bom ser esperto

Schmith, Taurus, Rossi, Dreher ou Campari

Pronuncia agradavel, estrago inevitavel

Nomes estrangeiros que estao no nosso meio pra matar M.E.R.D.A

Como se fosse ontem ainda me lembro

7 horas sédbado 4 de dezembro

Uma bala uma moto com 2 imbecis

Mataram nosso mano que fazia o morro mais feliz

E indiretamente ainda faz, mano Rogério esteja em paz
Vigiando 14 de cima

A molecada do Parque Regina

Vamos passear no parque
Deixa o menino brincar

Fim de semana no parque
Vamos passear no parque

Vou rezar pra esse domingo ndo chover

T6 cansado dessa porra de toda essa bobagem
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Alcoolismo, vinganga, treta, malandragem

Mae angustiada, filho problematico

Familias destruidas, fins de semana tragicos

O sistema quer isso, a molecada tem que aprender

Fim de semana no Parque Ipé

Vamos passear no parque
Deixa o menino brincar

Fim de semana no parque
Vamos passear no parque

Vou rezar pra esse domingo ndo chover

Pode crer Racionais MC's e Negritude Junior juntos
Vamos investir em nés mesmos, mantendo distancia das

Drogas e do éalcool

Ai rapaziada do Parque Ipé, Jardim Sao Luiz, Jardim Inga
Parque Arariba, Vaz de Lima

Morro do Piolho, Vale das Virtudes e Pirajussara

E isso ai Mano Brown (¢ isso ai, Netinho, paz a todos)

Negro Drama, Racionais MC's, 2002

Negro drama, entre o sucesso e a lama
Dinheiro, problemas, invejas, luxo, fama
Negro drama, cabelo crespo ¢ a pele escura

A ferida, a chaga, a procura da cura

Negro drama, tenta ver e ndo vé nada
A nado ser uma estrela, longe, meio ofuscada
Sente o drama, o preco, a cobranca

No amor, no 6dio, a insana vinganga
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Negro drama, eu sei quem trama e quem t4 comigo
O trauma que eu carrego pra nao ser mais um preto fudido
O drama da cadeia e favela

Tamulo, sangue, sirene, choros e velas

Passageiro do Brasil, Sdo Paulo, agonia
Que sobrevivem em meio as honras ¢ covardias
Periferias, vielas, cortigos

Vocé deve ta pensando: O que vocé tem a ver com isso?

Desde o inicio por ouro ¢ prata
Olha quem morre, entdo veja vocé quem mata
Recebe o mérito, a farda que pratica o mal

Me ver pobre, preso ou morto ja ¢ cultural

Historias, registros e escritos
Naio é conto, nem fabula, lenda ou mito
Nao foi sempre dito que preto ndo tem vez?

Entdo, olha o castelo e nao foi vocé quem fez, cuzao

Eu sou irmao dos meus truta de batalha
Eu era a carne, agora sou a propria navalha
Tin-tin, um brinde pra mim

Sou exemplo de vitorias, trajetos e glorias

O dinheiro tira um homem da miséria
Mas nao pode arrancar de dentro dele a favela
Sao poucos que entram em campo pra vencer

A alma guarda o que a mente tenta esquecer

Olho pra tras, vejo a estrada que eu trilhei, mo cota
Quem teve lado a lado e quem s6 ficou na bota
Entre as frases, fases e varias etapas

Do quem ¢ quem, dos mano e das mina fraca



Negro drama de estilo
Pra ser e se for, tem que ser, se temer ¢ milho
Entre o gatilho e a tempestade

Sempre a provar que sou homem e ndo um covarde

Que Deus me guarde pois eu sei que ele nao € neutro
Vigia os rico, mas ama os que vem do gueto
Eu visto preto por dentro e por fora

Guerreiro, poeta, entre o tempo e a memoria

Ora, nessa historia vejo dolar e varios quilates
Falo pro mano que ndo morra e também ndo mate
O tic-tac ndo espera, veja o ponteiro

Essa estrada é venenosa e cheia de morteiro

Pesadelo ¢ um elogio

Pra quem vive na guerra, a paz nunca existiu
Num clima quente, a minha gente sua frio
Vium pretinho, seu caderno era um fuzil

Um fuzil

Negro drama

Crime, futebol, musica, carai

Eu também ndo consegui fugir disso ai
Eu sou mais um

Forrest Gump € mato

Eu prefiro contar uma histdria real

Vou contar a minha

Daria um filme
Uma negra e uma crianga nos bracos

Solitaria na floresta de concreto e ago
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Veja, olha outra vez o rosto na multidao

A multiddo é um monstro, sem rosto ¢ coragao

Ei, Sao Paulo, terra de arranha-céu
A garoa rasga a carne, ¢ a Torre de Babel
Familia brasileira, dois contra o mundo

Mae solteira de um promissor vagabundo

Luz, camera e agdo, gravando a cena vai
Um bastardo, mais um filho pardo, sem pai
Ei, senhor de engenho, eu sei bem quem vocé ¢é

Sozinho cé num guenta, sozinho c€ num entra a pé

Cé disse que era bom e as favela ouviu

L4 também tem whisky, Red Bull, ténis Nike e fuzil
Admito, seus carro € bonito

E, eu ndo sei fazer

Internet, videocassete, os carro loco

Atrasado, eu tO um pouco sim

To, eu acho

S6 que tem que, seu jogo € sujo € eu nao me encaixo
Eu sou problema de montdo, de Carnaval a Carnaval

Eu vim da selva, sou ledo, sou demais pro seu quintal

Problema com escola, eu tenho mil, mil fita
Inacreditavel, mas seu filho me imita
No meio de vocés ele € o mais esperto

Ginga e fala giria; giria ndo, dialeto

Esse ndo é mais seu, 0, subiu
Entrei pelo seu radio, tomei, c€ nem viu
Naois ¢ isso ou aquilo, o qué? Cé nao dizia?

Seu filho quer ser preto, ha, que ironia
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Cola o poster do 2Pac ai, que tal? Que cé diz?
Sente o negro drama, vai tenta ser feliz
Hey, bacana, quem te fez tdo bom assim?

O que cé deu, o que cé€ faz, o que cé fez por mim?

Eu recebi seu tic, quer dizer kit
De esgoto a céu aberto e parede madeirite
De vergonha eu ndo morri, to firmao, eis-me aqui

Vocé, ndo, c€ ndo passa quando o mar vermelho abrir

Eu sou 0 mano, homem duro, do gueto, Brown, Oba
Aquele louco que ndo pode errar

Aquele que vocé odeia amar nesse instante

Pele parda e ougo funk

E de onde vem os diamantes? Da lama

Valeu mae, negro drama

Drama, drama, drama

Ag, na época dos barracos de pau 14 na Pedreira, onde cés tavam?

Que que cés deram por mim? Que que cés fizeram por mim?

Agora ta de olho no dinheiro que eu ganho
Agora ta de olho no carro que eu dirijo

Demorou, eu quero € mais, eu quero até sua alma

Al, o rap fez eu ser o que sou
Ice Blue, Edy Rock e KL Jay e toda a familia

E toda geracdo que faz o rap

A geracdo que revolucionou, a geragdo que vai revolucionar

Anos 90, Século 21, ¢ desse jeito

Ag, voceé sai do gueto, mas o gueto nunca sai de voc€, morou irmao?

Cé ta dirigindo um carro

O mundo todo ta de olho em vocé, morou?
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Sabe por qué? Pela sua origem, morou irmao?
E desse jeito que vocé vive, é o negro drama
Eu nao li, eu ndo assisti

Eu vivo o negro drama, eu sou o negro drama

Eu sou o fruto do negro drama

Ai Dona Ana, sem palavras, a senhora ¢ uma rainha, rainha
Mas aé, se tiver que voltar pra favela

Eu vou voltar de cabeca erguida

Porque assim ¢é que ¢

Renascendo das cinzas

Firme e forte, guerreiro de fé

Vagabundo nato!

Eu Sou 157, Racionais MC's, 2002

Hoje eu sou ladrao, artigo 157
As cachorra me ama, os playboy se derrete
Hoje eu sou ladrdo, artigo 157

A policia bola um plano, sou heroi dos pivete

Uma pa de bico cresce o z6io quando eu chego

Z¢ povinho ¢ foda, 6! N¢é ndo, nego?

Eu t6 de mal com o mundo

Terca-feira a tarde

J& fumei um ligeiro com os covarde

Eu s6 confio em mim, mais ninguém, c€ me entende
Fala giria bem, até papagaio aprende

Vagabundo assalta banco usando Gucci e Versace



Civil da o bote usando caminhao da Light
Presente de grego, né, cavalo de Troia

Nem tudo que brilha ¢ reliquia, nem joia, nao
Lembra aquela fita, 14?

(O, fala ai, jdo!)

O bico veio ai, mo6 cara de ladrido

Como ¢ que ¢, rapa? Calor do caraio
Licenca, ai, deixa eu fumar

Passa a bola, Romario

Hum, meio confiado, né? E, eu percebi

Pensei, 6 so, que era truta seu, 6 o milho

E diz que tinha um canal, que vende isso e aquilo
Quem ¢? Quem tem m pra vender? Quero um quilo

Um quilo de qué, jow? Cé& conhece quem?

Sei 14, sei ndo, hein

Eu sou novo também

Irmao, quando ele falou um quilo

E o deixo, é o milho, a micha caiu

Mas onde ¢ que ja se viu? Assim, ta de piolhagem
Nao vai daqui ali, m6 chavao, nesses trajes

De 6culos escuros, bermuda e chinelo

O negdo era policia, irmdo, mo castelo

Hoje eu sou ladrao, artigo 157
As cachorra me ama, os playboy se derrete
Hoje eu sou ladrao, artigo 157

A policia bola um plano, sou heroi dos pivete

Hoje eu sou ladrao, artigo 157

As cachorra me ama, os playboy se derrete
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Hoje eu sou ladrao, artigo 157

A policia bola um plano, sou heréi dos pivete

Nego, Sao Paulo ¢ selva e eu conhego a fauna
Muita calma, ladrdo, muita calma
Eu vejo os ganso descer e as cachorra subir

Os dois peida pra ver quem guia o GTI

Mas, também, né, Jao? Sem fingir, sem dar pano
E boca de favela, 6, vamo e convenhamo
Tiazinha trabalha ha 30 anos e anda a pé

As vezes cagueta de revolta, né?

Qué? N¢ nada disso, ndo, cé ta nessa?

Revolta com o governo, ndo comigo, as conversa
Traidor, cobra-cega, pensou se a moda pega?
Nego, eles te entrega pro Depatri: Ai, sujou

De bolinho, compld

Pode até ser que tem, sei 1a

Qualquer lugar, varios tém celular

Nao da pra acreditar que aconteca

Na hora do choque, que um de nds troque uma cabega
Por incrivel que parega, pode ser, 6, meu

O dia de amanha, quem sabe ¢ Deus

Eu nao sei, ndo vi, ndo sou, morro cadeado

Firmao, deixa eu ir, quem nao ¢ visto, ndo ¢ lembrado

Hoje eu sou ladrao, artigo 157
As cachorra me ama, os playboy se derrete
Hoje eu sou ladrao, artigo 157

A policia bola um plano, sou heroi dos pivete

Hoje eu sou ladrao, artigo 157

As cachorra me ama, os playboy se derrete
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Hoje eu sou ladrao, artigo 157

A policia bola um plano, sou heréi dos pivete

Familia em primeiro lugar, ¢ o que ha

Juro pra senhora, mae, que eu vou parar

Meu amor € s6 seu, brilhante num cofre
Enquanto eu viver, a senhora nunca mais sofre
Ta daquele jeito: Se €, ¢ agora

E calca de veludo ou bunda de fora

Me perdoe, me perdoe, mae, se eu nao tenho mais
O olhar que um dia foi te agradar com cartaz
Escrito assim: 12 de maio - em marrom

Um coragdo azul e branco em papel crepom

Seu mundo era bom

Pena que, hoje em dia, s6 encontro no seu album de fotografia

Juro que vou te provar que ndo foi em vao

Mas cumprir ordem de bacana ndo d4 mais, ndo

Xiii, Jao! Falando sozin?

Essa era da boa, hein? Pde dessa pra mim

O barato t4 doido e os mano te ligou, ali

Mas tem que ser ja, sem pensar, c€ quer ir?

A ponta ¢ daqui a pouco, oito horas, oito € pouco
T4 tudo no papel, d4 pra arrumar uns troco

O time tava montado, mas tem um que ndo pode
Os mano ¢ do outro lado, mas ¢, € pela orde
Vamo, ta mé mamao, so catar, demorou

O s6, te pus na fita porque cé ¢ merecedor

Nao vou te por em fita podre, aliado

A cena € essa, 0, fica ligado

Um mao-branca fica s6 de migué
No bar em frente o dia inteiro, tomando café

E nosso
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O outro ¢ japonés, o Kazu

Que fica ali vendendo um dog e taldo zona azul

Cé compra o dog dele e fica ali no bolinho

Ele tem sO um canela-seca no carrinho

Se liga a loira, né, entdo, vai ta 14 dentro
De onda com os guardinha, pa

Nessa ai que eu entro

E dois, tem mais um, foi quem deu, ta ligeiro

Na hora, ele vai estar de AK no banheiro

Tem uma XT na porta e uma Sahara
Pega a contramado, vira a esquerda e ndo para, cara
E direto e reto, na mesma, até a praca

Que ta tudo em obra, e os carro ndo passa

Do outro lado, ta a Rose, de Golf, na espera
D4 as arma e os malote pra ela e ja era
Depois s6 (fiiiu!) praia e maconha

Comer todas as burguesa em Fernando de Noronha

Nossa, mano, vou pegar aqueles gadinho, 14, que mora no condominio, viiish!
Ih, e aquelas mina, 14?

S6 gata, feio!

Se elas até gostar de fumar um baseado

Vou levar elas toda!

O dia D chegou

Se esse ¢ o lugar, entdo, aqui estou

Quanto mais frio, mais em prol

Um amante do dinheiro, pontual como o Sol

Igual eu, de roupao e capacete



No frio, ja € quente, ainda usando colete
Jé& era, eu t0 aqui, e aonde c¢ t4, jao?

T6 vendo ninguém, e o japonés ta aqui, nao

O carrinho ndo ta, né? Daqui eu ganhei

O outro mao nem comeu, também, desde que eu cheguei

Mas por que logo hoje? Por que que mudaram?

E dificil errar, os que deu a fita erraram

Sei, ndo, ta esquisito, jao, ta sinistro

Nao ¢ melhor nois se jogar? Vé direito, hein?

E, qualquer coisa, a loira vai ligar, ndo tem pressa

Cé ¢é que nem meu irmao, caraio, porra, num da essa!

S6 tem o z¢ povinho e 0os motoboy

Ta gelado? Vamo entrar, vagabundo, ¢ ndis

Nossa senhora, o neguinho passou a mil

Eu falei, nem ouviu, nem olhou, nem me viu
Minha cara ¢ esperar, eu ndo tiro o z6io

L4 dentro, eu ndo sei, meu estdmago doi

La vem o truta: Vamo! E agora!

Tudo errado, vamo embora, caiu a fita, sujou!

Cadé o neguinho? Demorou!

Caraio, bem que eu falei!

Todos fun¢a mudou

So6 tinha dois, mas tem trés!

O neguinho vinha vindo, do que vinha rindo?
O pesadelo do sistema nao tem medo da morte

Dobrou o joelho e caiu como um homem
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Na giratdria, abragado com o malote
Eu falei, porra! Eu nao te falei?! Nao ia dar!
Pra mae dele, quem que vai falar, quando nois chegar?

Um filho pra criar, imagina a noticia

Lamentavel, vamo ai, vai chover de policia

A vida ¢é sofrida, mas ndo vou chorar

Viver de qué? Eu vou me humilhar?

E tudo uma questdo de conhecer o lugar

Quanto tem, quanto vem ¢ a minha parte, quanto da

Porque

Hoje eu sou ladrao, artigo 157
As cachorra me ama, os playboy se derrete
Hoje eu sou ladrdo, artigo 157

A policia bola um plano, sou heréi dos pivete

Hoje eu sou ladrao, artigo 157
As cachorra me ama, os playboy se derrete
Hoje eu sou ladrdo, artigo 157

A policia bola um plano, sou heroi dos pivete

Af, louco, muita fé naquele que ta 1a em cima, que ele olha pra todos, e todos tém o mesmo
valor

Vem facil, vai fécil, essa ¢ a lei da natureza, ndo pode se desesperar

E ai, molecadinha, t6 de olho em vocés, hein?

Nao vai pra grupo, ndo, a cena ¢ triste

Vamos estudar, respeitar o pai € a mae e viver

Viver!

Essa é a cena

Muito amor



Capitulo 4, Versiculo 3, Racionais MC's, 1997

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais

J& sofreram violéncia policial

A cada 4 pessoas mortas pela policia, 3 sdo negras

Nas universidades brasileiras, apenas 2% dos alunos sdo negros

A cada 4 horas, um jovem negro motre violentamente em Sao Paulo

Aqui quem fala é Primo Preto, mais um sobrevivente

Minha inteng¢do ¢ ruim, esvazia o lugar

Eu t6 em cima, eu t6 afim, um, dois pra atirar

Eu sou bem pior do que vocé ta vendo

O preto aqui ndo tem do, é 100% veneno

A primeira faz bum, a segunda faz ta

Eu tenho uma missao e nao vou parar

Meu estilo € pesado e faz tremer o chao

Minha palavra vale um tiro, eu tenho muita munigao
Na queda ou na ascensdo, minha atitude vai além

E tem disposic¢ao pro mal e pro bem

Talvez eu seja um sadico, ou um anjo

Um magico, o juiz ou réu

O bandido do céu, malandro ou otario

Padre sanguinario, franco atirador se for necessario
Revolucionério, insano ou marginal

Antigo e moderno, imortal

Fronteira do céu com o inferno

Astral imprevisivel

Como um ataque cardiaco do verso
Violentamente pacifico

Veridico, vim pra sabotar seu raciocinio

Vim pra abalar seu sistema nervoso, € sanguineo
Pra mim ainda ¢ pouco, Brown cachorro louco

Numero 1 dia, terrorista da periferia
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Uni-duni-té, eu tenho pra vocé

Um rap venenoso ou uma rajada de PT
E a profecia se fez como previsto
1997, depois de Cristo

A furia negra ressuscita outra vez

Racionais Capitulo 4, Versiculo 3

Aleluia, aleluia

7 7

Racionais no ar, filhas da puta, pa, pa, pa

Faz frio em Sao Paulo

Pra mim ta sempre bom

Eu t6 na rua de bombeta e moletom
Dim, dim, dom, rap é o som

Que emana no Opala marrom

E ai, chama o Guilherme

Chama o Vander, chama o Dinho e o Di
Marquinho chama o Eder, vamo ai

Se 0s outros manos vem

Pela ordem tudo bem melhor

Quem ¢ quem no bilhar no domin6

Colou dois mano, um acenou pra mim

De jaco de cetim, de ténis e calca jeans

Ei Brown, sai fora nem vai, nem cola
Nao vale a pena dar ideia nesses tipo ai

Ontem a noite eu vi na beira do asfalto

Tragando a morte, soprando a vida pro alto

O os cara s6 po, pele o0 0sso

No fundo do poco, varios flagrante no bolso

Veja bem, ninguém ¢ mais que ninguém

Veja bem, veja bem, eles sdo nosso irmaos também
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Mas de cocaina e crack, Whisky e conhaque

Os manos morrem rapidinho sem lugar de destaque

Mas quem sou eu pra falar de quem cheira ou quem fuma
Nem dé, nunca te dei porra nenhuma

Vocé fuma o que vem, entope o nariz

Bebe tudo o que vé, faca o diabo feliz

Vocé vai terminar tipo o outro mano la

Que era um preto tipo A

Ninguém entrava numa, mo estilo

De calca Calvin Klein e ténis Puma

Um jeito humilde de ser, no trampo e no rolé

Curtia um Funk, jogava uma bola

Buscava a preta dele no portao da escola

Um exemplo pra no6s, mo moral, mé ibope

Mas comecou colar com os branquinhos do shopping
(Al ja era)

Ih mano outra vida, outro pique

S6 mina de elite, balada, varios drink

Puta de butique, toda aquela porra

Sexo sem limite, Sodoma e Gomorra

Ha, faz uns nove anos

Tem uns quinze dias atrds eu vi 0 mano

Cé tem que ver, pedindo cigarro pros tiozinho no ponto
Dente tudo zoado, bolso sem nenhum conto

O cara cheira mal, as tia sente medo

Muito louco de sei 14 o que logo cedo

Agora ndo oferece mais perigo

Viciado, doente, fodido, inofensivo

Um dia um PM negro veio embagar
E disse pra eu me poér no meu lugar

Eu vejo um mano nessas condigdes, ndo da



Seré assim que eu deveria estar?

Irmao, o demodnio fode tudo ao seu redor

Pelo radio, jornal, revista e outdoor

Te oferece dinheiro, conversa com calma
Contamina seu carater, rouba sua alma

Depois te joga na merda sozinho

Transforma um preto tipo A num neguinho
Minha palavra alivia sua dor

[lumina minha alma, louvado seja o meu Senhor
Que nao deixa o mano aqui desandar, ah

E nem sentar o dedo em nenhum pilantra

Mas que nenhum filha da puta ignore a minha lei

Racionais Capitulo 4, Versiculo 3

Aleluia, aleluia

r r

Racionais no ar filha da puta, pa, pa, pa

Quatro minutos se passaram € ninguém viu

O monstro que nasceu em algum lugar do Brasil

Talvez o mano que trampa debaixo do carro sujo de 6leo

Que enquadra o carro forte na febre com sangue nos olhos

O mano que entrega envelope o dia inteiro no sol
Ou o que vende chocolate de farol em farol
Talvez o cara que defende o pobre no tribunal

Ou que procura vida nova na condicional

Alguém num quarto de madeira lendo a luz de vela

Ouvindo um radio velho no fundo de uma cela
Ou da familia real de negro como eu sou

Um principe guerreiro que defende o gol

E eu ndo mudo, mas eu nao me iludo
Os mano cu de burro tém, eu sei de tudo
Em troca de dinheiro e um cargo bom

Tem mano que rebola e usa até batom
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Varios patricios falam merda pra todo mundo rir
Ha ha, pra ver branquinho aplaudir

E, na sua area tem fulano até pior

Cada um, cada um, voce€ se sente so

Tem mano que te aponta uma pistola e fala sério
Explode sua cara por um toca-fita velho

Click pléu, plau, plau e acabou

Sem do e sem dor, foda-se sua cor

Limpa o sangue com a camisa ¢ manda se foder
Vocé sabe por que, pra onde vai, pra qué?

Vai de bar em bar, esquina em esquina

Pegar 50 conto, trocar por cocaina

Enfim, o filme acabou pra vocé

A bala ndo ¢ de festim, aqui nao tem dublé

Para os manos da Baixada Fluminense a Ceilandia

Eu sei, as ruas ndo sdo como a Disneylandia
De Guaianases ao extremo sul de Santo Amaro
Ser um preto tipo A custa caro

E foda, foda ¢ assistir a propaganda e ver

Nao da pra ter aquilo pra vocé

Playboy forgado de brinco: Cu, trouxa
Roubado dentro do carro na avenida Reboucas
Correntinha das moga

As madame de bolsa

Dinheiro, ndo tive pai, ndo sou herdeiro

Se eu fosse aquele cara que se humilha no sinal
Por menos de um real

Minha chance era pouca

Mas se eu fosse aquele moleque de touca

Que engatilha e enfia o cano dentro da sua boca
De quebrada sem roupa, vocé e sua mina

Um, dois, nem me viu, ja sumi na neblina

Mas nao, permanego vivo, prossigo a mistica
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Vinte e sete anos contrariando a estatistica
Seu comercial de TV ndo me engana

Eu ndo preciso de status nem fama

Seu carro e sua grana ja nao me seduz

E nem a sua puta de olhos azuis

Eu sou apenas um rapaz latino-americano
Apoiado por mais de 50 mil manos

Efeito colateral que o seu sistema fez

Racionais Capitulo 4, Versiculo 3

Diario de Um Detento Racionais MC's, 1997

Sdo Paulo, dia 1° de outubro de 1992, oito horas da manha

Aqui estou, mais um dia

Sob o olhar sanguinario do vigia

Vocé nao sabe como ¢ caminhar com a cabe¢a na mira de uma HK

Metralhadora alema ou de Israel
Estragalha ladrao que nem papel

Na muralha, em pé¢, mais um cidadao José
Servindo o Estado, um PM bom

Passa fome, metido a Charles Bronson
Ele sabe o que eu desejo

Sabe o que eu penso

O dia ta chuvoso, o clima ta tenso

Virios tentaram fugir, eu também quero
Mas de um a cem, a minha chance ¢é zero
Ser4 que Deus ouviu minha oragdo?

Seré4 que o juiz aceitou a apelagao?

Manda um recado 14 pro meu irmao

Se tiver usando droga, ta ruim na minha mao
Ele ainda t4 com aquela mina

Pode crer, moleque ¢ gente fina

Tirei um dia a menos ou um dia a mais, sei la
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Tanto faz, os dias sdo iguais

Acendo um cigarro, e vejo o dia passar

Mato o tempo pra ele ndo me matar
Homem é homem, mulher é mulher

Estuprador ¢ diferente, né?

Toma soco toda hora, ajoelha e beija os pés

E sangra até morrer na rua 10
Cada detento uma mae, uma crenga

Cada crime uma sentenga

Cada sentenga um motivo, uma histéria de lagrima
Sangue, vidas ingldrias, abandono, miséria, 6dio

Sofrimento, desprezo, desilusdo, agdo do tempo

Misture bem essa quimica

Pronto, eis um novo detento

Lamentos no corredor, na cela, no patio
Ao redor do campo, em todos os cantos
Mas eu conhego o sistema, meu irmao, ha
Aqui ndo tem santo

Ratatata preciso evitar

Que um safado faca minha mae chorar
Minha palavra de honra me protege

Pra viver no pais das calgas bege

Tic, tac, ainda ¢ 9 ¢ 40

O relogio da cadeia anda em camera lenta

Ratatata, mais um metro vai passar

Com gente de bem, apressada, catolica
Lendo jornal, satisfeita, hipdcrita

Com raiva por dentro, a caminho do centro
Olhando pra c4, curiosos, ¢ logico

Nao, ndo ¢ ndo, ndo ¢ o zooldgico
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Minha vida ndo tem tanto valor

Quanto seu celular, seu computador
Hoje ta dificil, ndo saiu o Sol

Hoje nao tem visita, nao tem futebol
Alguns companheiros tém a mente mais fraca
Nao suportam o tédio, arruma quiaca
Gragas a Deus e a Virgem Maria

Faltam s6 um ano, trés meses e uns dias
Tem uma cela 14 em cima fechada

Desde Terga-feira ninguém abre pra nada
S6 o cheiro de morte e Pinho Sol

Um preso se enforcou com o lencol

Qual que foi? Quem sabe? Nao conta

Ia tirar mais uns seis de ponta a ponta
Nada deixa um homem mais doente

Que o abandono dos parentes

Ai moleque, me diz, entdo, c€ quer o qué?
A vaga ta 14 esperando vocé

Pega todos seus artigos importado

Seu curriculo no crime e limpa o rabo

A vida bandida ¢ sem futuro

Sua cara fica branca desse lado do muro
Ja ouviu falar de Lucifer?

Que veio do Inferno com moral

Um dia no Carandiru, nao, ele € s6 mais um

Comendo rango azedo com pneumonia

Aqui tem mano de Osasco, do Jardim D'Abril, Parelheiros

Mogi, Jardim Brasil, Bela Vista, Jardim Angela

Heliopolis, Itapevi, Paraisopolis

Ladrdo sangue bom tem moral na quebrada
Mas pro Estado ¢ s6 um niimero, mais nada

Nove pavilhoes, sete mil homens
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Que custam trezentos reais por més, cada
Na tultima visita, o neguinho veio ai
Trouxe umas frutas, Marlboro, Free
Ligou que um pilantra 14 da area voltou
Com Kadett vermelho, placa de Salvador
Pagando de gatdo, ele xinga, ele abusa

Com uma nove milimetros embaixo da blusa

Al neguinho, vem c4, e os manos onde ¢ que ta?
Lembra desse cururu que tentou me matar?
Aquele puta ganso, pilantra corno manso
Ficava muito doido e deixava a mina s6

A mina era virgem e ainda era menor

Agora faz chupeta em troca de po

Esses papos me incomoda

Se eu t6 na rua ¢ foda

E, o mundo roda, ele pode vir pra c4

Nao, ja, ja, meu processo ta ai

Eu quero mudar, eu quero sair

Se eu trombo esse fulano, ndo tem p4, ndo tem pum

E eu vou ter que assinar o 121

Amanheceu com Sol, dois de outubro
Tudo funcionando, limpeza, jumbo
De madrugada eu senti um calaftrio
N3do era do vento, nao era do frio
Acertos de conta tem quase todo dia

Tem outra logo mais, han, eu sabia

Lealdade ¢ o que todo preso tenta
Conseguir a paz, de forma violenta

Se um salafrario sacanear alguém
Leva ponto na cara igual Frankenstein

Fumaca na janela, tem fogo na cela



Fudeu, foi além, se pa, tem refém

Na maioria, se deixou envolver

Por uns cinco ou seis que nao t€ém nada a perder
Dois ladroes considerados passaram a discutir
Mas ndo imaginavam o que estaria por vir
Traficantes, homicidas, estelionatarios

Uma maioria de moleque primario

Era a brecha que o sistema queria

Avise o IML, chegou o grande dia

Depende do sim ou ndo de um s homem
Que prefere ser neutro pelo telefone

Ratatata, caviar e champanhe

Fleury foi almogar, que se foda a minha mae
Cachorros assassinos, gas lacrimogéneo
Quem mata mais ladrdo ganha medalha de prémio
O ser humano ¢ descartavel no Brasil

Como modes usado ou Bombril

Cadeia? Guarda o que o sistema ndo quis
Esconde o que a novela ndo diz

Ratatata, sangue jorra como agua

Do ouvido, da boca e nariz

O Senhor ¢ meu pastor

Perdoe o que seu filho fez

Morreu de brucos no Salmo 23

Sem padre, sem reporter

Sem arma, sem socorro

Vai pegar HIV na boca do cachorro
Cadaveres no poco, no patio interno

Adolf Hitler sorri no inferno

O Robocop do governo € frio, ndo sente pena
S6 6dio e ri como a hiena

Ratatata, Fleury e sua gangue

V3ao nadar numa piscina de sangue
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Mas quem vai acreditar no meu depoimento?

Dia 3 de Outubro, diario de um detento

Vida Loka (parte 1), Racionais MC's, 2002

Vagabunda, queria atacar do malucdo

Usou meu nome, o pipoca abragou

Foi na porta da minha casa

La botou panico em todo mundo 3 hora da tarde

E eu nem tava 14, vai vendo!

E mas ai, Brown, oh, tem uns tipo de mulher, truta
Que nao da nem pra comentar

Eu nem sei quem ¢ os maluco, isso que ¢ foda

Ai vamo atréas desse pipoca ai e ja era

Ir atrds de quem e aonde? Sei nem quem €, mano

Mano, ndo devo, ndo temo e d4 meu copo que ja era

E ai, bandido mal, como que €, meu parceiro?

E ai, Abrado, firmao truta?

Firmeza total, Brown e a quebrada ai, irmao?

Ta pampa, ai fiquei sabendo do seu pai

Ali, lamentavel truta, meu sentimento mesmo, mano!

Vai vendo, Brown, meu pai morreu

E nem deixaram eu ir no enterro do meu coroa ndo, irmao
Isso é louco, vocé tava aonde na hora?

Tava batendo uma bola, meu, fiquei na mo6 neurose, irmao
Ai foram te avisar?

E, vieram me avisar, mas ta firmio, bro

Eu t6 firmao, logo mais t6 ai na quebrada com vocés ai

E quente, na rua também num ta facil ndo moro, truta?
Uns juntando inimigo, outros juntando dinheiro

Sempre tem um pra testar sua fé, mas ta ligado

Sempre tem um corre a mais pra fazer, ai, mano, liga

Liga nos ai qualquer coisa, lado a lado
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Nos até o fim mor6, mano?

T6 ligado!

Fé em Deus que ele ¢ justo!

Ei, irmdo, nunca se esqueca

Na guarda, guerreiro, levanta a cabega, truta

Onde estiver, seja 1a como for

Tenha f¢, porque até no lixao nasce flor

Ore por nds, pastor, lembra da gente

No culto dessa noite, firmao, segue quente

Admiro os crentes, da licenga aqui

Mo fungao, mo tabela, pd, desculpa ai

Eu me sinto as vezes meio pd, inseguro

Que nem um vira-lata, sem fé no futuro

Vem alguém 14, quem ¢ quem, quem sera meu bom
Dé meu brinquedo de furar moletom!

Porque os bico que me v€, com os truta na balada
Tenta ver, quer saber, de mim ndo vé nada

Porque a confianca ¢ uma mulher ingrata

Que te beija e te abraca, te rouba e te mata
Desacreditar, nem pensar, s6 naquela

Se uma mosca ameacar, me catar, piso nela

O bico deu mo goela, pique bandidao

Foi em casa na missdo, me trombar na Cohab

De camisa larga, vai saber

Deus que sabe, qual ¢ maldade comigo, inimigo no migué
Tocou a campainha, plim, pra tramar meu fim

Dois maluco armado sim, um isqueiro € um estopim
Pronto pra chamar minha preta pra falar

Que eu comi a mina dele ah, se ela tava la

Vadia mentirosa, nunca vi, deu mo faia

Espirito do mal! Cao de buceta e saia

Talarico nunca fui e € o seguinte

Ando certo pelo certo, como 10 e 10 ¢ 20
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Ja pensou, doido? E se eu t6 com meu filho no sofa
De vacilo desarmado era aquilo
Sem culpa e sem chance, nem pra abrir a boca

Ia nessa sem saber, pro c€ v€, Vida Loka!

A1, Brown, nos ta aqui dentro, mas demord, truta, liga nds, irmao

Nao, truta, ai, jamais vamo levar problema pro cés ai

Nois resolve na rua rapidinho também

Mas ai, nem esquenta, e ai, e aquele jogo 14 do final do ano que cé fal6?
Entdo, truta, demoro, no final do ano n6s vamo marca aquele jogo 1a
Eu vocé, o Blue, os cara do Racionais, tudo ai, mor6, meu?

Visita sua aqui ¢ sagrada, safado num atravessa ndo, mord?

Mais na rua nao ¢ nao!

Até Jack! Tem quem passe um pano

Impostor, pé de breque, passa por malandro

A inveja existe e a cada 10, 5 ¢ na maldade

A mae dos pecado capital ¢ a vaidade

Mas se € pra resolver, se envolver, vai meu nome, eu vou
Fazer o que se cadeia ¢ pra homem?

Malandrao eu? Nao, ninguém ¢ bobo

Se quer guerra, terd, se quer paz, quero em dobro
Mas, verme ¢ verme, € o que €

Rastejando no chdo, sempre embaixo do pé

E fala uma, duas vez, se marcar até trés

Na quarta, xeque-mate que nem no xadrez

Eu sou guerreiro do rap, sempre em alta voltagem
Um por um, Deus por nds, t6 aqui de passagem

Vida Loka, eu ndo tenho dom pra vitima

Justica e liberdade, a causa ¢ legitima

Meu rap faz o cantico, dos louco e dos romantico, vou
Por um sorriso de crianca aonde eu for

Pros parceiros, tenho a oferecer minha presenca

Talvez até confusa, mas real e intensa
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Meu melhor Marvin Gaye, sabaddo na marginal
O que sera serd, ¢ noés vamo até o final

Liga eu, liga nds, onde preciso for

No paraiso ou no dia do juizo, pastor

E liga eu e os irmdos ¢ o ponto que eu pego
Favela, fundao, imortal nos meus verso

Vida Loka

E aé, Brown, € os pido irmao!

T6 com os mano ai, eu v0, t6 indo ali na zona leste ai
Tipo umas 11 horas eu ja t6 voltando ja, mord?

T4 firmao ai, Brown, ai, mano, eu vou desligar

Mas tu manda um salve pros mano da quebrada ai, mor6?
A Gil, mord, mano? Pro Batatao, pro Pacheco

Pro Porquinho, pro Xande, pro D¢, moro, meu?

Aino dia do jogo mord, os mano do Exaltasamba vao vir
Manda um salve para os pinha 14, mor6?

Fica com Deus ai, irmao
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