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EOBE G

llustracdo de Sophie Bass

O sol nasce € ilumina as pedras evoluidas

Que cresceram com a forca de pedreiros suicidas
Cavaleiros circulam vigiando as pessoas

Nao importa se sao ruins, nem importa se sao boas
E a cidade se apresenta centro das ambicoes
Para mendigos ou ricos e outras armagoes
Coletivos, automdveis, motos e metrbs
Trabalhadores, patroes, policiais, camel6s

A cidade nao para, a cidade so cresce

O de cima sobe e o de baixo desce

A cidade nao para, a cidade so6 cresce

O de cima sobe e o de baixo desce

Chico Science e Nagdo Zumbi em A Cidade



Figura 1. Reproducdo de quadro da artista jamaicana rastafari Deloris Anglin. Titulo: "First Action
of Splashdown at Cornwall Beach', 1991. Disponivel em <https://dubdem.com.br/soundsystem>

0 presente trabalho consiste em uma instigagdo a respeito de cultura, apro-
priacdo de espaco publico e arquiteturas nao-convencionais. A partir dos estu-
dos acerca das questdes que perpassam as discussoes de direito a cidade,
cidade democratica, lazer na cidade contempordnea, resisténcia de culturas
marginalizadas na cidade, e um levantamento acerca de agentes envolvidos em
manifestagoes culturais desse género, se idealiza a proposicao de um projeto
cenografico alinhado com uma plastica mundana e um discurso de subversdo.
Diante das caracteristicas urbanas apresentadas pelo contexto da cidade de
Uberlandia em relagdo a ocupagdo do espago urbano e dos agentes culturais
envolvidos, 0 espaco projetado se prop0e a realizar uma pratica cultural versatil
e capilarizada na cidade.

PALAVRAS-CHAVE: resisténcia, apropriagdo da cidade, territorio, rua, lazer
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INTREDUGHS

A cidade € o produto de complexas relactes tecidas pelo encontro das multipli-
cidades que sdo as pessoas, esses encontros concebem imensuraveis reflexos
culturais devido as diferentes possibilidades de ser que cada individuo exerce.
Cada pessoa carrega consigo sua historia, seus costumes, suas vivéncias e ex-
pressa-se na escala social de maneira impar e auténtica. Na esfera publica, essa
questdo torna-se efervescente uma vez que o aglomerado de individuos, unicos,
interagem entre si e produzem infinitos desdobramentos acerca da vida cotidi-
ana. O espaco publico na cidade & uma engrenagem crucial para a manutencdo
dessa efervescéncia, uma vez que € o palco dessas interagdes sociais e pode
orientar alguns de seus desdobramentos.

Entretanto, a cidade e seus espacos publicos estdo de fato abracando a hetero-
geneidade social que comportam? De que maneira ssas plurais vivéncias estao
se relacionando com a cidade e com seus demais cidaddos? Quais sdo 0S
principios que pautam as cidades que estdo sendo produzidas?

O presente trabalho visa fomentar a discussao a respeito da apropriagdo do
espaco urbano por parte de seus cidaddos na cidade contempordnea, bem
como observar a partir de uma otica da marginalizagdo quais sao as ferramen-
tas de interacdo com a cidade que os cidaddos dispdem em vista das caréncias
apresentadas na cidade. A partir dessa discussdo, e de um estudo a respeito de
algumas das manifestacdes culturais marginalizadas e em carater de re-
sisténcia na cidade de Uberlandia, sera proposto um equipamento cultural que
servira de suporte para a perpetuacao dessas expressoes artistico-cul-
turais.

A primeira parte do trabalho serd dedicada a entender quais sdos as nuances
que perpassam a situagdo do espaco urbano, observando as problematicas pre-
sentes nesse contexto devido as configuraces urbanas e sociais vigentes e tra-
zendo reflexdes quanto a ideia de uma cidade democratica, que exerce uma
funcdo social politica e se conduz opostamente aos interesses que privilegiam

0 capital privado. Apesar dessa ser uma discussao complexa e extensa, neste
presente trabalho ela busca contextualizar de maneira sucinta essas questdes a
fim de se findar num recorte condizente a respeito da cidade de Uberlandia.

Na segunda parte do trabalho, sdo discutidas algumas das manifestacoes cul-
turais presentes na cidade como objeto de estudo: expressoes culturais margin-
alizadas e em carater de resisténcia e que ocupam 0 espago publico. Uma breve
contextualizacdo a respeito dessas manifestagoes € tecida e entdo os agentes
representantes delas sao questionados a respeito da visao deles acerca da situ-
acdo da cidade de Uberlandia quanto aos aspectos de lazer, cultura, arte e per-
petuacao de suas agoes na cidade, buscando compreender quais sdo as prob-
lematicas e desafios de atuagdo na esfera publica.

Por fim, a Gltima parte do trabalho destina-se a estudos a respeito de prop-
0si¢Oes graficas que se apropriam de elementos urbanos mutantes pre-
sentes nas cidades, efémeros (estruturas improvisadas, andaimes, etc.), a fim de
construir um acervo grafico condizente com a estética proposta ao projeto, bem
como 0s estudos graficos acerca de um projeto cenografico para um equipa-
mento cultural que visa servir de suporte para a perpetuacdo de culturas mar-
ginalizadas na cidade de Uberlandia, em especial a do Soundsystem.
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A cidade de Uberlandia - MG tem presenciado nos Ultimos anos algumas mani-
festacOes culturais promovidas por grupos/coletivos em regides nao centrais da
cidade, que objetivam atraves de expressdes tais como o Hip-Hop, Funk, etc.,
compensar, o distanciamento & ndo acesso aos equipamentos de lazer e cultura
centrais ou mesmo pela ndo aceitagdo dessas praticas como manifestagoes
legitimas de arte e cultura, bem como afirmar seu lugar na cidade que em
muitos momentos acaba sendo excludente com seus cidaddos.

Como apontam VAZ e SELDIN (2008), nas Ultimas trés décadas ocorreu uma
crescente presenca da cultura nas distintas esferas da vida na sociedade bra-
sileira. Concomitantemente ao periodo da redemocratizagdo brasileira nota-se a
expressiva expansao da industria cultural, o destaque da discussdo a respeito
da memoria e patrimdnio e o florescer de diversos movimentos socio-culturais
originais de carater proativo oriundos de grupos populares.

Esses movimentos em grande parte das vezes estdo alinhados com um discurso
da afirmagdo, a partir das manifestagoes artisticas e culturais, do seu lugar na
cidade e se ddo principalmente a partir dos frutos de uma caréncia de acesso
a0s modos tradicionais de expressdo de cultura e enfrentam o preconceito
contra as modalidades artistico-culturais que se relacionam com determinadas
etnias, ragas, parcelas da comunidade que comumente estdo associadas a
margem da sociedade e que se distanciam da idealizacdo do “cidadao formal”.

Trata-se das “agdes culturais™ — iniciativas surgidas majoritariamente a
partir dos anos 1990 — que constituem projetos diferenciados, calca-
dos em manifestacBes artistico-culturais diversas (musica, danca,
teatro, grafite, capoeira, entre outras), praticadas por grupos que
buscam afirmar individual e coletivamente seu lugar na cidade, rever-
tendo sua condi¢do de invisibilidade e conquistando, assim, direitos
basicos de cidadania (VAZ e SELDIN, 2008, p.26)

RESISTANGIR 06 GUBTURAS
MARGINABIZRIAS NH GIDRDG

Esses movimentos se consolidam e buscam realizar a ocupagdo e constituir es-
tratégias de praticas culturais locais a partir do interesse da superagdo de
caréncias e desigualdades sociais. Destaca-se um intrinseco carater fundamen-
talmente social uma vez que as proprias pessoas envolvidas nesses movimen-
tos de acgdo cultural consolidam os meios e ferramentas necessarias para a sua
realizacdo de forma independente.

E importante ressaltar que essas dindmicas emergem majoritariamente de ter-
ritorios cuja caracteristica se assemelha com a conceituagdo de Milton Santos
de “espacos opacos’, que sdo territdrios contrarios a definicdo de “espagos Iu-
minosos™: aqueles territorios que acumulam densidades técnicas e informacio-
nais e, portanto, se tornam mais aptos a atrair atividades econdmicas, capitais,
tecnologia e organizacdo sdo denominados territorios luminosos (SANTOS,
1996, p. 194).

A partir desses elementos, mostra-se nitida a natureza do carater de resisténcia
desses movimentos e de suas atuacdes na cidade, que em muitas vezes ndo
apenas carecem dos mecanismos que favorecem a acdo e perpetuacdo cultural
mas também sofrem preterimento devido a sua condicdo de marginalidade,
competindo de maneira desigual com os agentes presentes nos espagos lumi-
nosos devido a falta dessa estrutura “competem vantajosamente com as que
dela ndo dispGe”. (SANTOS, 1996, p. 194)

Mediante a essas situagoes de desamparo e caréncia de equipamentos urbanos,
as comunidades presentes nesses espacos opacos se veem forcadas a adotar
uma postura de improvisagdo de espagos e, muitas das vezes, se apropriam do
territorio de maneiras que contrariam os modos de expressao cultural tradicio-
nais. A comunidade enxerga nessas agdes uma valiosa oportunidade de sair de
um estado de invisibilidade e de afirmar seu lugar e seu direito a cidade, uma
Vvez que sao conscientes da falta de acesso a esses modos tradicionais de ex-
ressdo de cultura e da falta de espacos para a realizagdo das atividades.
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Uma vez que o0 agente das transformacoes nesses contextos raramente € 0
poder publico e sim as proprias comunidades, a improvisacao caracteriza esses
espagos como “espacos de resisténcia e insurgéncia”; espagos que se formam
e transformam organicamente a partir da mescla de diferentes elementos e prati-
cas, Como 0 espaco, tempos, processos, atividades, adotando um carater het-
erogéneo e hibrido “[...] processos socioculturais nos quais estruturas ou prati-
cas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas”. (CANCLINI apud fessler e vaz. 2008, p. 35)

Nessa condi¢cdo de insurgéncia, uma reacdo contrdria a hegemonia cultural
mostra-se muito presente, uma vez que as acoes de afirmacdo dessas manifes-
tacOes culturais costumam ser carregadas de um discurso fortemente estrutura-
do no senso de pertencimento, identidade, valorizacdo das praticas locais e au-
toestima individual e coletiva. Dessa maneira, essas manifestacoes consolid-
am-se como uma ferramenta de superacdo da estigmatizagdo e promovem o
fortalecimento da importancia de se ater a historia e memaria de um determina-
do territorio, constituindo um senso de pertencimento em uma escala que ndo
se atém somente ao territorio em questdo, mas também a cidade (0 que, conse-
quentemente, também estabelece a construcdo de uma diferente visdo externa
em relacdo a esse espaco e sua comunidade).

Apesar desse tipo de manifestacdo cultural estar intrinsecamente atrelada aos
ocupantes de determinado espaco (um grupo social e seu territorio, que se rela-
cionam de maneira intensa entre si), a producdo de lugares ao longo dos ter-
ritorios da cidade constroi uma rede que se conecta e promove novas dindmicas
urbanas ao longo do perimetro urbano, transpondo os limites espaciais e con-
stituindo novas relagdes entre diferentes individuos de diferentes territorios. “lu-
gares sdo localizagoes socialmente construidas, nos quais ocorre a producdo de
sentido no espaco.” (BARKER apud fessler e vaz. 2008, p. 35)

A estigmatizacdo e demonizacdo desses individuos relacionados a essas ex-
pressoes sociais de carater marginalizado ndo € produto espontaneo. Na reali-
dade, ocorre uma manutencdo desse elemento social realizada a fim de benefi-
ciar aqueles cujos interesses estdo alinhados com a conservagdo de uma politi-
ca socio-cultural hegemonica. Neste contexto, a midia, em especial 0s veiculos
de comunicacdo em massa, assume um papel de construcdo de sentido do que
seria uma “realidade social” e de uma percepcdo geral do publico a respeito das

influéncias que esses grupos sociais estariam causando no cotidiano urbano.

Apesar disso, & importante ressaltar que a midia atua em um carater de “faca de
dois gumes”, uma vez que a0 mesmo tempo que € utilizada para acentuar 0s
preconceitos que rodeiam 0s grupos marginalizados (como por exemplo 0 caso
do jornalismo policial e 0 populismo penal midiatico) também atribui um meio
de tornar visiveis e dar voz as manifestages populares — em especial no mundo
pos-moderno globalizado —, embora que de maneira menos expressiva que a
repressdo realizada.

‘A midia desempenha um importante papel no sentido de tornar
visivel e dar sentido, na cena publica, aos inimeros grupos sociais.
[...] € nos meios de comunicacdo de massa que se desenvolve grande
parte dos processos de estigmatizagdo ou mesmo de criminalizagao
das culturas minoritarias, na medida em que, 0s acontecimentos,
fatos, rituais e, de forma geral, a “realidade social” ali ganham senti-
do.” (HERSCHMANN, 2005)

Os estilos de vida propostos e disseminados por esses grupos sociais colabo-
ram para a construcdo de novas politicas e comportamentos na vida da cultura
urbana, uma vez que o cotidiano urbano é alterado em uma escala que supera
0 individuo e torna-se coletivo a partir das praticas incorporadas nos territorios.

“0 Funk e o Hip-Hop, ao construirem uma trajetéria que caminha entre
a exclusao e a integragdo. promovem, de certo modo, através de seus
estilos de vida, e de experiéncia social que 0s grupos realizam, uma
politica que busca retracar novas fronteiras socio-culturais e espaci-
ais; a) ao ocupar espacos nobres da cidade e abrir outros anterior-
mente exclusivos, aparentemente, as camadas médias; b) ao possibili-
tar, através de seus eventos, 0 encontro entre diferentes segmentos
sociais; ¢) ao Se articular @ cultura institucionalizada e ao mercado.”

(HERSCHMANN, 2005)

A reproducdo desses elementos de forma constante ao longo dos anos € capaz
de transformar a realidade social que essas manifestagdes se encontram, sub-
vertendo sua condicdo marginalizada ao passado que, apesar de ndo perder sua
esséncia insurgente, consegue ocupar 0s espagos nobres dentro da cultura he-
gemaonica — como por exemplo 0 caso do samba, originalmente marginalizado
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Figura 2. Ritmistas em desfile de escola de samba do Carnaval do Rio de Janeiro,
1965. Fundo Correio da Manhd. Acervo Arquivo Nacional do Brasil Disponivel
em <gov.br/arquivonacional/pt-br>

Entendendo estes desdobramentos, mostra-se necessario lancar novos olhares
a respeito desses lugares, uma vez que em termos urbanisticos tais dindmicas
sdo recentes e muito presentes no contemporaneo. Assumir a multiplicidade
dos espacos (que se agregam) e compreender as pequenas praticas que defi-
nem micro-resisténcias € um importante passo para compreender essas con-
stantes transformacdes morfologicas e de significado que os territorios as-
sumem.

Um esforgo a fim de consolidar a instrumentalizagao da tratativa deste novo en-
tendimento do uso e ocupacao da terra no espaco urbano &, talvez, um dos mais
importantes passos a ser dado, visto que essas manifestactes socio-espaciais
e de apropriacdo do espaco urbano se consolidam cada vez mais a partir desses
contextos complexos de heterogeneidade e que o poder publico ainda assume
uma postura desatualizada e presa a Otica espacial funcionalista e sobria herda-
da do periodo moderno.

DIRGI?S R GI9ADG G
GIDADG DEMAGRATIGA

No Brasil, o direito a cidade é descrito no Estatuto da Cidade (Lei no
10.257/2001), no art. 20, incisos | e I, que dispdem sobre o direito a cidades
sustentaveis. Prevendo: | — garantia do direito a cidades sustentaveis, entendido
como o direito a terra urbana, 2 moradia, ao saneamento ambiental, a infraestru-
tura urbana, ao transporte € aos servigos publicos, ao trabalho € ao lazer, para
as presentes e futuras geragoes; Il — gestdo democratica por meio da partici-
pacao da populacdo e de associagOes representativas dos varios segmentos da

gramas ¢ projetos de desenvolvimento urbano.

Entendendo a cidade como um produto da interagdo construida entre individuos
(de identidade heterogénea) e 0 espaco ocupado por estes & possivel afirmar
que a cidade ¢ intrinsecamente reflexo da sociedade composta por esses ci-
daddos e suas mais plurais prdticas sociais que se interconectam nesse contex-
fo.

A partir dessa otica, o direito a cidade ndo é apenas uma ferramenta capaz de
tracar o diagnostico de uma época, uma forma de entender a sociedade a partir
da cidade (e vice-versa), mas também uma ferramenta emancipatoria e de
carater revoluciondrio para a transformagdo radical de uma sociedade. “A estru-
tura social esta presente na cidade, € af que ela se torna sensivel, € ai que sig-
nifica uma ordem. Inversamente, a cidade € um pedaco do conjunto social;
revela porque as contém e incorpora na matéria sensivel, as instituicges, as ide-

Apesar de previsto por lei, no Brasil, a cidade ndo se apresenta da mesma ma-
neira para os cidaddos. A cidade é um campo de disputas, a classe dominante
e sua influéncia sobre o poder pablico modelam 0 espago urbano a maneira que
Ines beneficie em detrimento dos cidadaos comuns da classe trabalhadora.

T Estatuto da cidade disponivel em
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/Leis/Leis_2001/110257.htm>



Apesar de previsto por lei, no Brasil, a cidade ndo se apresenta da mesma ma-
neira para os cidaddos. A cidade & um campo de disputas, a classe dominante
e sua influéncia sobre 0 poder publico modelam o espaco urbano a maneira que
Ines beneficie em detrimento dos cidaddos comuns da classe trabalhadora. Essa
cidade moldada de acordo com os interesses da classe dominante afasta uma
alta parcela dos seus cidadaos da totalidade de seu territorio e colabora para o
distanciamento do que a cidade tem a oferecer a respeito de uma qualidade de
vida urbana. E valido ressaltar que o funcionalismo caracteristico do periodo da
arquitetura modernista reforcou esse tipo de pratica devido ao comportamento
de fragmentagdo da cidade, o que causou um empobrecimento da vida cotidiana
da qual a cidade € o palco e que fomenta as mais plurais expressoes de seus ci-
daddos.

O cendrio urbano e sua abundancia coletiva do final do periodo modernista e
inicio do periodo pos-moderno caracterizam uma forga insurgente que fortalece
diversas atuacoes para a reapropriacao de espacos da cidade como um campo
de construcdo e de desenvolvimento pessoal e coletivo dos cidaddos. Nessa cir-
cunstancia, o carater revolucionario que prevé transformacdo social a partir da
subversao e substituicdo dos comportamentos do cotidiano nessa escala de
cidade e, consequentemente, a transgressao dos status quo presentes por parte
dos cidaddos insurgentes. “O direito a cidade ndo pode ser concebido como um
simples direito de visita ou de retorno as cidades tradicionais. S6 pode ser for-
mulado como direito a vida urbana, transformada, renovada.” (LEFEBVRE,
2008)

A garantia de expressdo desses grupos envolvidos nas agdes culturais margin-
alizadas além de assegurada no documento maximo de nosso estado “¢ livre a
expressdo da atividade intelectual, artistica, cientifica e de comunicagdo, inde-
pendentemente de censura ou licenga” (artigo 5° IX, Constituicdo Federal de
1988) é crucial para que a perpetuagdo de suas atuacdes de resisténcia ocorra.

Em muitos momentos, o direito a cidade acaba convergindo demais lutas soci-
ais presentes no contexto urbano em uma bandeira geral, seja devido aos obje-
tivos em comuns, ou, seja pela importancia que os embates pelos territorios tém
sobre as reivindicacGes. Essa consonancia expressa nitidamente a urgéncia da
mudanga do modo de viver nas cidades, da compreensdo da realidade (e suas
mais distintas displicéncias) e, a partir disso, de sua transformacao.

Figura 3. Colagem digital — Instituto Pélis Disponivel em <https://www.archdaily.com.br/
br/927621/por-uma-nova-ordem-do-espaco-publico-o-direto-a-cidade-para-todos>
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SITUAGHG 00 MAZGR N
GIDADG GONTGMPORANGH

Na sociedade dos dias de hoje, 0 lazer ndo se expressa apenas como a dicoto-
mia de oposicao ao trabalho. Em um mundo onde as relagGes de produtividade
transpassam o0s ambientes de trabalho e mostram-se tao presentes nas mais
simples agdes do cotidiano, 0 empenho na busca pelo melhor aproveitamento
do tempo livre & 0 conceito de lazer estar atrelado ao consumo de mercadorias
— como 0 consumo de mercadorias culturais, turisticas, artisticas — refletem
uma delicada natureza no que se refere a compreensdo de seu impacto na vida
das pessoas.

A cidade assume um importante papel na discussdo a respeito do lazer, pois
além de sua dimensao espacial comportar espacos que podem servir para o
desfrute de lazer, sua dimensdo social também constroi uma rica rede de inter-
acdes que possibilita a aproximacdo da massa heterogénea que a habita e, con-
sequentemente, produzindo dindmicas conseguinte desses encontros. Entretan-
to, sua dimensdo social também atua de maneira a afastar seus cidaddos (e eles
de suas cidades), devido a produgdo de cidade estar comumente orientada pelo

Devido a producdo de um espaco urbano, e por conseguinte suas espaciali-
dades com potencial de lazer coletivo, estar progressivamente ao longo dos
anos beneficiando uma parcela da populagdo em detrimento da outra a cidade
perde a sua pluralidade que é expressa na esfera publica. A partir dessa per-
spectiva, a descaracterizagdo da fungdo social da cidade aparenta ser um
fendmeno presente, acentuado pela fragmentacdo da cidade proposta pelo ur-
banismo moderno e, principalmente, pelo neoliberalismo, evidenciando o dis-

Rolnik (2000): “A ideia de cidade, a ideia de polis, a origem das cidades, surge
do principio da igualdade de diferengas: o fato cidade se funda na possibilidade

de pessoas diferentes poderem viver em conjunto e estabelecer um contrato
politico entre elas.”

0 abandono desse carater multifuncionalista e plural da cidade acarretou direta-
mente na qualidade de vida dos cidaddos e na transformagdo da paisagem
urbana. A desigualdade social se acentua em um cendrio cuja cidade ndo é
acessada e sequer € oferecida da mesma maneira para sua plural populagdo, 0s
territorios onde outrora gozavam de um fértil espaco para encontros, trocas €
lazer coletivo agora expde uma cidade vazia, perigosa e que & enxergada muito
mais como um espaco de passagem do que de permanéncia.

As cidades, em especial 0s grandes centros urbanos, vem enfrentando nos alti-
mos anos uma crise de degradacdo dos espagos centrais das cidades. Os locais
que costumavam ser 0s pontos de encontros que promoviam as principais
vivéncias coletivas heterogéneas da cidade estdo cada vez mais abandonados,
inseguros devido a morte da vitalidade que pulsava por intermédio dos pontos
de lazer. Essa conjuntura reflete o fortalecimento de uma postura de privatizagao
do lazer, deixando de se associar com a condicdo de lazer democrdtico (na
esfera publica, de acesso popular e presente na paisagem urbana) e de forma
gue esses espacos sejam apenas acessados em locais “seguros’, “ndo-estig-
matizados” e ao alcance apenas daqueles que provém do “privilégio” (leia-se

dinheiro e prestigio social).

“Como reflexo desses fendmenos combinados instalou-se na socie-
dade, em relacdo a cidade e ao espago publico, uma espécie de agora-
fobia coletiva. Em um primeiro momento aconteceu a fuga, 0 nao-uso,
0 esvaziamento da fungdo politica simbdlica identitaria da cidade;
posteriormente, essa agorafobia se transformou em medo, rejeicdo,
pavor do espago publico, porque ndo se caracterizava mais como pro-
tetor, “conectador” e integrador.”

(ROLNIK, 2000)
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processos burocraticos que afastam os idealizadores de
acdes voltadas para o lazer a cultura na esfera publica. Além
disso, em muitos momentos quando ocorre a apropriagao

independente desses espacos por parte dos habitantes hd a

E suns "Pﬁnpﬁluiiis 90 Espﬂin repressao por parte dos agentes de seguranca publica.

Uma questao primordial acerca da apropriagdo do espaco urbano da cidade de
Uberlandia € a conjuntura de sua regido central. A area em questdo acumula di-
versas variaveis que ilustram como se deu a apropriagdo do espacgo publico —
em especial para o lazer — por parte dos habitantes, onde por muitas décadas
foi 0 principal ponto de encontro para o lazer coletivo da cidade.

Entretanto, nos Gltimos anos, nota-se que a vitalidade dos espagos centrais di-
minuiu, principalmente durante os periodos noturnos e de finais de semana,
concentrando-se principalmente nas proximidades da Praga da Bicota (Rui Bar-
bosa) devido ao seu historico de mancha.

“Aqui, emprego o termo mancha de forma mais precisa para designar
uma drea contfgua do espago urbano dotada de equipamentos que
marcam seus limites e viabilizam - cada qual com sua especificidade,
competindo ou complementando - uma atividade ou pratica predomi-
nante.” (MAGNANI, 1992)

Os demais pontos caracterizados pelo expressivo potencial de lazer no centro
da cidade de Uberlandia carecem de aderéncia por parte de seus habitantes. En-
tretanto, essa caréncia € expressa de maneira nitida quando se questiona: os es-
pacos oficiais acolhem as plurais manifestacoes artistico-culturais? O poder pu-
blico limita-se a ceder o espago de importantes pontos da cidade (como as
grandes pracas presentes na regido central) para sediar eventos plurais e/ou
com cardter marginalizado poucas vezes ao longo do ano, mediante a muitos

Ademais, 0s espagos privados presentes na regido central
que sdo voltados a atuagdo de lazer (como bares, casas de
shows e boates) demonstram cada vez menos heterogenei-
dade oferecendo servigos e experiéncias que pouco se difer-
em de seus demais concorrentes, trazendo a tona um carater
repetitivo de lazer e que atende apenas a demanda de determinadas parcelas da
populacao.

Logo, os holofotes do topico lazer se voltam para um recorte bairrista. Os alti-
mos anos foram fundamentais para a consolidacao de outros pontos de lazer na
cidade de Uberlandia em areas ndo-centrais que se demonstram como férteis
cendrios devido ao seu carater de pedaco.

“l..] Uma primeira andlise mostrou que a categoria pedaco era forma-
da por dois elementos basicos: um de ordem espacial, fisico, sobre 0
qual se estendia uma determinada rede de relacBes. [..] ndao bastava
passar por esse lugar ou mesmo freqlientd-lo com alguma regulari-
dade para "ser do pedago”; era preciso estar situado numa peculiar
rede de relagGes que combina lagos de parentesco, vizinhanga, pro-
cedéncia, vinculos definidos por participagdo em atividades comu-

relacdes - que instaurava um codigo capaz de separar, ordenar, classi-
ficar: era, em Ultima analise, por referéncia a esse codigo que se podia
dizer quem era e quem ndo era "do pedago’, € em que grau - "colega’,
"chegado’, "xara" etc.” (MAGNANI, 1992)

Nessa situagdo, a proliferacao de agentes, grupos, coletivos que buscam fo-
mentar uma produgdo artistica e cultural voltada para o lazer se fortalece. Numa
escala do cotidiano, do dia a dia, sua aproximagdo com a comunidade do bairro
e a galera “do pedago” promove uma importante rede de comportamentos que
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inclui troca de informagoes, praticas coletivas € apoio para realizagdo das mais
infinitas atuacdes. O senso de pertencimento e de insurgéncia perante o distan-
ciamento do centro da cidade e demais caréncias faz com que essas manifes-
tac0es sociais se retroalimentem: a comunidade apoia 0s agentes, que sdo parte
constituinte da comunidade, e eles favorecem a comunidade.

HGGNTGS 6 GONTEHTES DOs
MOVIGIINTGS GNVERVIDGA

Movimento Soundsystem

A cultura “Soundsystem” & oriunda dos guetos jamaicanos e se consolidadou a
partir da década de 1950, tornando-se muito popular entre as décadas de 1960
e 1970, e se perpetuou no futuro a partir da cultura Dancehall. Os sistemas de
som eram propostos como uma alternativa frente @ hegemonia cultural e
econdmica presente no pais, as festas aconteciam nas ruas e eram comandadas
a partir de “pareddes de som”, com o0s Selectas (algo proximo ao que seriam 0sS
DJ’s que conhecemos) e os DJ’s ou Toasters (algo proximo ao que seriam 0S
Mc’s). Assim, o povo podia ter direito ao lazer de maneira mais rentavel e ouvir
as sonoridades populares que ndo tocavam nas radios da ilha, devido a estig-
matizagdo presente de maneira intensa durante o recente periodo de inde-
pendéncia do pais.

Figura 4. Batida policial na “Praga da Bicota” em uma noite de junho de 2017 Disponivel em
<https://g1.globo.com/minas-gerais/triangulo-mineiro/noticia/dezenas-de-pessoas-sao-abor
dadas-durante-blitz-da-pm-em-praca-de-uberlandia.ghtml>

Ao passo que esse movimento foi tomando maiores proporgdes, a sonoridade
apresentada — que inicialmente bebia de muita fonte estadunidense — foi cada
vez mais anexada a identidade dos géneros musicais originais da ilha (como o
Mento, Ska e 0 Reggae) e os eventos foram expressando um viés ainda mais
ideoldgico e politizado, um ambiente de resisténcia e revolta contra a situagao
politica que o pais enfrentava onde os Selectas e DJ’s aproveitavam do espago
para retratar a realidade social de revolta que 0 povo Jamaicano vivia.
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Figura 5. Fotografia de uma festa de soundsystem por Christopher Pillitz/Getty Images
Disponivel em <https://www.spin.com/2023/08/did-rap-really-come-from-jamaica-2/>

Conforme essa cultura foi se espalhando, era comum que houvesse a presenca de mais de um
sistema de som realizando festas e eventos em uma mesma regido e essa dindmica deu origem
a um dos mais interessantes desdobramentos da cultura soundsystem: o clash. O clash consiste
em uma disputa sonora entre diferentes sistemas de som para ver quem conseguiria agitar mais
a pista de danga, competindo poténcia sonora, atuagdes dos DJ's com microfone e principal-
mente quem possuia a melhor selecao musical. A partir dessa nova dindmica estabelecida pelas
competicGes de graves, o estilo comegou a gerar uma relacao de interacdo social maior entre 0s
diferentes adeptos ao longo do pais e estimulou o desenvolvimento da produgao sonora relacio-
nada a cultura, desdobramentos que foram cruciais para que ocorresse a internacionalizagdo do
ritmo ¢ fortalecimento do movimento.

Figura 6. Fotografia da montagem de um soundsystem por Peter Anderson/ Disponivel em
<https://mixdownmag.com.au/features/columns/musicology-the-history-of-sound-clash-culture/>

No Brasil, essa cultura foi importada e abrasileirada. No Maranhdo desde a
década de 1970, temos 0 estado como o principal expoente da cultura reggae
no pais, perpetuando em seu territorio as vivéncias dessas festas tematicas
afrocaribenhas, possuindo uma grande adesdo da sonoridade por parte de
sua populacdo e dispondo até mesmo de um museu destinado a materializar
as memorias dessa manifestagdo cultural na cidade de Sdo Luis. Ja em
outros estados, onde a cultura de sistemas de som foi traduzida em uma lin-
guagem mais brasileira temos: 0 Rio de Janeiro, ber¢o do funk e dos
“pareddes de funk” que bebiam de uma sonoridade Miami Bass (que possui
caracteristicas herdadas da musica jamaicana), e o Para, com a Aparelhagem
do Pard (também conhecida como Aparelhagem de Belém), se apropriando da
sonoridade do “tecnobrega” e, segundo a Associacdo Profissional das Apa-
relhagens Sonoras e Festeiros do Estado do Pard (APASEPA), conta com
mais de 1.000 aparelhagens de pequeno e médio porte cadastradas por todo
astado.
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Figura 7. Fotografia do sistema de som “Aparelhagem Tupinambd” e o DJ Dinho,
veiculado no programa Brasil Legal da emissora Tv Globo em 1995,

Locday

Figura 8. Registro do evento Locday ocorrido em agosto de 2022. Acervo cerrado sonoro/Divulgacado

De acordo com Jéssica Loma e Karina Silva, representantes do coletivo independente de artistas
Cerrado Sonoro, organizador do evento Loc day que se apropria da cultura Soundsystem, o
poder pablico acaba impondo empecilhos para que eventos como 0 Loc Day acontegam devido
a0 seu carater marginalizado: as principais criticas advém da dificuldade de conseguir recursos
financeirospor parte do poder publico para auxiliar a realizagdo dos eventos — 0s processos bu-
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rocraticos para isso costumam ser excludentes com determinadas manifes-
tacOes artistico-culturais — e do cerceamento do direito a cidade realizado — em
especial a partir da policia — proibindo que eventos como este acontega nas
ruas da cidade. Também ha mencdo a respeito da falta de acolhimento dos esta-
belecimentos ja consolidados na cidade: “ndo pode ser apenas Loc Day aqui,
precisa chamar outras parcerias” relata uma das entrevistadas ao se referir aos
bares e casas de show que foram acionados para sediarem o evento.?

Quando perguntado a respeito de qual o local que o coletivo ocupa na cidade
uma das entrevistadas ressaltou a postura de apropriacao da cidade a partir da
arte e cultura, em especial dos espacos opacos e distantes da area central da
cidade: “nosso coletivo tem a intengdo de ocupar todas as periferias sempre que
possivel com musica e cultura de respeito a natureza e aos outros, & quase reli-
gioso [..]". As principais atuacdes do coletivo se deram no bairro Luizote de Fre-
itas, no setor Oeste de Uberlandia, bairro onde o grupo realiza os eventos do

tivemos atuagdo mais forte no Luizote onde somos bem acolhidos pela popu-
lacdo local que & composta por parte da familia de um de nossos integrantes,
mas fazemos reunides em varios lugares pois estamos sempre a procura de
novos pontos.”

Ao serem questionadas a respeito do efeito que um espaco cultural destinado a
apoiar essas manifestagdes poderia ter, uma das entrevistadas afirmou que um
espaco como este colaboraria principalmente para a infraestrutura dos eventos,
uma vez que o sistema de som como um todo (pareddo, microfones, etc) carece
de espacos para armazenagem e coordenacao logistica dos equipamentos e es-
truturas, ressaltou a importancia que espagos como estes possuem uma vez
gue assumem um papel de garantir uma seguranga maior que 0s eventos
possam de fato acontecer (0 coletivo jd teve experiéncias anteriores que o
evento ndo pdde ocorrer como 0 previsto) e, por fim, assume a importancia que
esses espacos tm de minimizar o estigma que os eventos marginalizados car-
regam.

2 Entrevista realizada ao autor em 25/10/2023.

Figura 9. Karina “DJ Kaké" Silva, DJ e Selecta do coletivo Cerrado Sonorodurante evento
Locday ocorrido no més de agosto de 2022. Acervo Cerrado Sonoro/Divulcacdo

Batalhas de rimas

0 movimento Hip-Hop se consolidou em um contexto estadunidense de misturas cul-
turais durante a década de 1970. Em especial, as vivéncias compartilhadas entre 0s
pretos estadunidenses e imigrantes jamaicanos — que fugiam do contexto politico-so-
cial que a ilha caribenha se encontrava, em busca de melhores oportunidades — foram
cruciais para que 0 movimento crescesse, uma vez que as adigdes culturais caribenhas
se acrescentaram a um contexto de sonoridade & cultura preta ja presente no territorio
janque como o Jazz, Soul, Funk, Jive e R&B.

Quando o assunto é batalhas de rima, é inegdvel a associacdo com 0s clashs jamaica-
nos, uma vez que a competicdo ocorre em um contexto musical. Entretanto, apesar da
competicao entre “toasters” na Jamaica ser uma realidade consolidada ha mais tempo,
foi apenas a partir da década de 1980 que as batalhas comecaram a ganhar espaco na
cena do movimento Hip-Hop. No Brasil, essa expressao artistico-cultural se difundiu
especialmente a partir do final da década de 1990 e inicio dos anos 2000, onde a cena
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A batalha se estrutura de uma maneira simples; ha um DJ que realiza a disco-
tecagem das batidas, sem a presenca de vocalizacdo nas mdsicas tocadas, um
mestre de cerimonia que coordena a batalha e duas pessoas que batalham im-
provisando as musicas. Os duelos acontecem em dois rounds, trés caso neces-
site de um desempate, e 0 publico € quem decide quem foi o vencedor do
round. Os rimadores possuem um tempo determinado para realizarem suas
rimas enquanto se esfor¢cam para conseguir adequar sua métrica com o timing

Batalha da Bahildnia

Neemias Santos de Aquino, de 23 anos, natural de Uberlandia, € um Mc e organizador
da Batalha da Babilonia, evento de batalhas de rimas envolvendo o movimento
Hip-Hop. Neemias é uma figura conhecida nesse cenario de batalhas de rima da cidade
de Uberlandia, atua ha 8 anos como Mc e € 0 primeiro e tnico uberlandense campedo
regional do “Duelo de Mc's” (um dos principais eventos de batalha de improviso de
rimas do pais) e campedo estadual da “Batalha da Nagdo”?

Neemias relata que o auge do movimento envolvendo a cena de batalhas de
rimas na cidade de Uberlandia ocorreu durante os anos de 2018 e 2019,
onde os principais eventos eram a “Batalha do Coreto®, que acontecia na
Praga Clarimundo Carneiro no bairro Fundinho e a “Batalha da Z.0.” que
acontece nas quadras poliesportivas proximas ao Gemitério Bom Pastor, no
bairro Planalto.

Nos dias de hoje, a maior concentracdo de eventos do tipo ocorre no teatro
de arena presente na praca Sérgio Pacheco, na regido central da cidade,
onde as tergas-feiras ocorre apropriagao do espaco para a “Batalha da
Babilonia” organizada por Neemias.

Figura 10. Duelo de MCs Nacional 2016 ocorrido na cidade d Belo Horizonte, na Praga da Estagdo Disponivel em
<https://prefeitura.pbh.gov.br/naticias/praca-da-estacao-sera-palco-da-8a-edicao-do-duelo-de-mes-nacional-2019>

Muitos artistas com renome dentro e fora do movimento hip-hop construiram
suas primeiras vivencias artisticas a partir das batalhas de rima, tendo como
principal expoente brasileiro o rapper e musico Leandro Roque de Oliveira, pop-
ularmente conhecido pelo pseuddnimo Emicida, alcunha adotada devido ao seu
enorme talento em vencer seus oponentes em batalha e “mata-los” com suas
rimas (Mc + Homicida).

Figura 11. Logo do evento Batalha da Babilonia da cidade de Uberlandia.

3 Entrevista cedida ao autor no dia 22/10/2023



Segundo Neemias, a apropriagdo dos espacos urbanos para que as batalhas
acontegam € algo que ainda demanda de muito esforco para se concretizar, uma
VEZ que eSSes espacos precisam ser conquistados: “So acontece arte ou even-
tos do Hip-Hop quando um de nds corre muito atras pra acontecer, entretanto é
custoso tentar provar para a sociedade que esse tipo de acontecimento € en-
riquecedor para a arte e cultura [...] Temos s6 um publico, o pablico do Hip-Hop,
0 restante da sociedade vé& nossas ocupactes como uma cultura marginalizada’.

Entretanto, Neemias também destaca que o publico que comparece as batalhas
nos Gltimos anos demonstra um comportamento diferente em relagdo aos even-
tos. Segundo o0 Mc, estd cada vez mais dificil acentuar o carater de arte e cultura
dos eventos para o pablico seguidor: “E 0 nosso publico atual ndo da o valor
necessario para a cultura, a maioria sao pessoas apenas querendo usufruir do
momento ali do evento [..] O grande publico comparece apenas em eventos
grandes, que de alguma forma vai acrescentar ali no momento de lazer deles,
mais um ter¢o ndo comparece nas batalhas que acontecem todo més, toda
semana [...]

Antes, o desafio era conseguir um espaco pra fazer as batalhas, para fazer os
eventos, mas gracas a alguns nomes da cena isso foi possivel (Dandara, Rjay,
Andréa Felix, organizadores da Batalha da Z.0.), mas agora o desafio € lidar com
0 publico, e fazer eles entenderem que aqueles momentos sdo culturas, mo-
mentos de se expressar e lutar por mais causas, ndo sO rolé.” Neemias ainda
salienta que esse comportamento mostrou-se mais destacado apos o periodo
de pandemia do COVID-19, ressalta um possivel choque geracional e frisa a re-

Apesar da oOtima relacdo entre os demais agentes propositores do movimento
hip-hop (b-boys e b-girls, grafiteiros, DJs, etc), segundo Neemias uma alta par-
cela do publico geral que costuma acompanhar esse tipo de arte e cultura apre-
senta, na cidade de Uberlandia, um comportamento de “fidelizagao” de apenas
uma determinada expressdo em detrimento das outras, desta maneira enfra-
quecendo o elo do movimento cultural do Hip-Hop como um todo.

Por fim, qguando perguntado a respeito do efeito que um espago cultural destina-
do a apoiar essas manifestagdes poderia ter, o entrevistado respondeu que seria
otimo, lembrou da existéncia de muitos espagos ja presentes na cidade e que

acabam nao sendo utilizados de maneira expressiva, enfatizou que a in-
fraestrutura poderia nao apenas tornar o evento mais interessante e atrativo
para 0 publico, como também permitiria a realizagdo de outras atividades
complementares e afins, possibilitando a construgdo um senso de pertenci-
mento maior para a comunidade para com essas manifestacoes e podendo
potencializar a perpetuacao desse tipo dessa cultura.
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DINAMIGE & GSTATIGE:
ARQUITETURR ITINGRANTS
§ MUTANTS

Desde a revolugdo industrial, as nocGes de distdncia e deslocamento tor-
naram-se mais dubias, trajetos que anteriormente eram extremamente custosos
em recursos como tempo e dinheiro comegam a ser realizados com maior facili-
dade, 0 que era distante de repente tornou-se “menos longe”. O advento de tec-
nologias (como o transporte ferroviario, automotivo, aéreo, etc) capazes de possi-
bilitar que esses deslocamentos de pessoas fossem otimizado, também serviu
para que demais elementos pudessem superar as barreiras espaciais, a comuni-
cacdo tornou-se mais rapida, a circulagdo de matéria-primas mais eficiente, a
troca de conhecimentos mais intensa do que nunca. Neste momento as fronteiras
tornaram-se mais estreitas.

“Hoje a mobilidade se tornou praticamente uma regra. O movimen-
to se sobrepde ao repouso. A circulagdo € mais criadora que a pro-
ducdo. Os homens mudam de lugar, como turistas ou imigrantes.
Mas também os produtos, as mercadorias, as imagens, as ideias.
Tudo voa." SANTOS apud Bogéa 2006, p. 7"

A cada década que se avanga, 0 movimento se consolida como um importante
pilar da producdo da cidade. E importante destacar que o fluxo de pessoas e re-
cursos nao apenas delimita o comego e fim da espacialidade fisica da cidade,
mas também € elemento crucial para a producdo de uma cidade subjetiva sobre-
posta a essa cidade fisica. Uma rodovia que interliga dois diferentes territorios
ndo € importante apenas por ser elo de acesso entre localidades, mas também é
um espaco de importancia politica, comercial e social, ela carrega consigo um
conjunto de interesses que moldam seu valor como espaco.

Nessa tonica, admitindo a mobilidade como uma variante que intervém no
valor subjetivo de um territorio, a produgdo do espacgo arquitetonico também
ganha novas dimensdes e possibilidades ao se desvincular da necessidade
dessa producao pressupor a presenga de um terreno de implantacao — da
propriedade privada, do solo — e pode assim atuar como um elemento que
nao é amarrado ou definido substancialmente pelo local que se ocupa, trazen-
do consigo um recorte de entendimento espacial que abrange percursos, con-
tinuidades e ndo mais uma visdo estatica. Nao seria a primeira vez que a pro-
ducao de uma arquitetura estaria desvinculada do pertencimento e fixagao em
um unico territorio, 0 mais primitivo dos homens ja adotava no cerne de seu
comportamento nomadista uma sistematica eficiente e capaz de reproduzir
uma arquitetura, apesar de rudimentar, que dialoga com a mobilidade. Em
concordancia com a fala de Bogéa:

“Como a errancia ou o itinerdrio € mais importante para 0s agrupa-
mentos nomades do que a fixacdo, € natural que sua arquitetura de
transporte preze as facilidades de deslocamento. Quanto mais leve
e eficiente na montagem e desmontagem, mais adequada uma
solucdo, mais recorrente ela se torna.” (BOGEA, 2006)

“‘Nesta relagao a mobilidade ndo é apenas um elemento periférico, como no
nomadismo, mas define uma arquitetura versatil € ampla que ira ser adotada
gg%rg)tudo nos eventos itinerantes dentro das grandes cidades.” (BOGEA,

A partir dessa premissa, arquiteturas de carater mais flexivel comegam a
tomar seu espago na cidade. A ampliagao da escala industrial de produgao
dos recursos construtivos fortaleceu a tendéncia da pratica de arquiteturas
montaveis e desmontaveis, fato esse notoriamente denotado a partir do
“boom” da producdo de arquitetura pré-moldada/pré-fabricada a partir do
final do século XIX. Entretanto, uma das caracteristicas mais intrigantes dessa
arquitetura montavel e desmontavel ndo se limita apenas a pratica da fabri-
cacao e implantacdo dessa arquitetura em sitios diferentes, endo o transporte
apenas como um interlocutor dessa dindmica, mas sim na relagdo com a pro-
ducdo de uma arquitetura que em seu amago possui como identidade a inten-
cionalidade de fomentar que elementos propostos no projeto devam ser alter-
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-ados, garantindo uma plastica mutante ao longo de sua existéncia.

A poética construtiva trazida por essa arquitetura montavel e desmontavel pro-
move discusstes e experimentactes na producdo de espagos em suas mais
variadas naturezas, das habitagdes em cdpsulas removiveis do metabolista
Kisho Kurukawa as arquiteturas efémeras propostas em eventos e pavilhdes ex-
positivos como nas Serpentine Galleries. A discussao a respeito de uma efemer-
idade mais aproximada da escala temporal de uma vida humana é certamente
um dos desdobramentos desse cenario, tendo em vista que a longevidade de
uma arquitetura nesse momento atrela-se ainda mais com o seu valor subjetivo
atribuido enquanto arquitetura na cidade dentro de um determinado recorte tem-
poral e que, em muitos momentos, esse valor atribuido pode ser definido a
partir das possiveis “mudancas” dessa cidade e “andancas” por essa cidade.

“[..] 0s espacos se re-desenham ao longo do tempo, estaveis enquanto “en-
derecos”, moveis no tempo, ao se re-organizarem como multiplas ocupagoes,
dentro de uma mesma materialidade. Mobilidade do tempo no espaco.”
(BOGEA, 2006)

0 resultado entre a combinacdo da poténcia de arquiteturas mutantes e de ar-
quiteturas que se deslocam resulta em uma arquitetura capaz de alterar profun-
damente um territorio — mesmo que momentaneamente. Essa soma traz consi-
go uma riqueza de questdes que extrapolam as promovidas pelas mesclas entre
arquitetura e mobilidade que detém como principal objetivo tornar a arquitetura
um suporte para a mobilidade (ainda que sejam arquiteturas), como no ¢aso dos
‘motorhomes” ou “veiculos recreativos”, na realidade a verdadeira riqueza dessa
soma orienta-se em um discurso mais alinhado com a ideia de uma mobilidade
que da suporte para a arquitetura.

“Ha varios hibridos conhecidos, mais mecanicos que arquitetonicos,
que constituem um verdadeiro aparato movel habitado, elementos que
configuram uma errancia entre (e dentro) das cidades. Sao arquitetu-
ras itinerantes, hibridas, entre @ mecanica e a arquitetura, e as vezes
ndo incluidas no “vocabuldrio” ou na pratica da disciplina, pois
navios, trens, carros etc. sd@o associados a design e engenharia. Con-
figuram, no entanto, espacos de atividade humana e, por conseguinte,
configuram arquiteturas.” (BOGEA, 2006)

Figura 13. Exploranter — Hotel sobre rodas Disponivel <https://blogdocamin-
honeiro.com/2023/07/um-hotel-sobre-rodas-conheca-o-exploranter/>



A partir dessa arquitetura que encontra na mobilidade um suporte para que sua
existéncia ocorra em uma infinitude de lugares, é interessante que se discuta 0
papel fundamental que o veiculo de transporte assume. O veiculo ndo mais se
funde com a arquitetura contida em si de forma timida e retraida, na realidade
ele possibilita a expansdo dessa arquitetura para o além do interior do veiculo.
“Ndo & mais veiculo habitado e sim caixa transportavel!” (BOGEA, 2006)

Sao projetos que em sua grande maioria nao detém um carater de movimen-
tacdo ininterrupta, uma vez que sua proposta justamente atrela-se a transfor-
macdo que esse elemento pode realizar enquanto um corpo estacionado em um
territorio, ainda que ndo dispense a sua natureza errante. Entretanto, essa trans-
formacdo esta intrinsecamente interligada com a capacidade de armazenamento
e transporte dos elementos que constituem o desenho dessa arquitetura, desta-
cando o valor indispensavel que a condi¢do de mobilidade e transporte proposta
pelo veiculo traz consigo, bem como 0 seu valor enquanto um elemento plastico
que pode vir a atuar também como elemento agregador do conjunto proposto
no quesito design.

Quando uma arquitetura itinerante visita um determinado territorio, ela promove
alteracOes em seu valor subjetivo enquanto espaco e desencadeia uma série de
alteracdes no territorio, consequentemente também nas dindmicas socioespaci-
ais que ele abarca.

Todavia, esse impacto € momentaneo, podemos tomar como exemplo um circo,
que ao estacionar e se esticar em um determinado ponto da cidade altera o fun-
cionamento de seus arredores: o fluxo de pessoas aumenta, os estimulos vi-
suais, olfativos e auditivos se transformam, vendedores ambulantes que se in-
stalam nas proximidades alteram a dindmica econdmica, 0 consumo de cultura
é estimulado, dentre outras questdes que na medida em que a visita do circo se
encerra as alteracoes oportunizadas por essa arquitetura itinerante tornam-se
suscetiveis a se dissiparem.

[..] as intervencOes tempordrias — na forma de apropriacoes es-
pontaneas, intervengdes de arte publica e festas locais —, cuja marca
€ a intencdo transformadora, representam uma ruptura no cotidiano
que registra um “pico” no espago tempo, localizando-se entre 0 Us0s
cotidianos (o pano de fundo da cidade) e 0s grandes eventos (seu lado
espetacular e de grande escala). (FONTES, 2013 p. 69)

Também se destaca o potencial inato dessa arquitetura em possibilitar a ampliacao de
acesso a diferentes servigos nos mais diversos pontos da cidade devido ao seu carater
de movimentacdo. Essa pratica pode subverter as questoes pertinentes ao planejamen-
to urbano moderno uma vez que pode ser entendida como uma potente ferramenta de
dispersdao desses servigos, uma vez que ha a possibilidade de inversdo do desloca-
mento: 0 servico vai até a populacdo, e ndo o contrdrio. Quando aproveitado, esse re-
curso provoca 0 estabelecimento dos percursos como protagonistas da proposi¢ao
desse tipo de arquitetura que se movimenta e pousa.

Para que essa arquitetura seja capaz de permear entre diferentes territorios dentro da(s)
cidade(s) é necessario que ela seja mutante. Essa versatilidade precisa ser exprimida a
partir de uma variabilidade de montagens que ao ser estacionada possa se adaptar as
diferentes condicionantes propostas por aquele territorio em especifico.

As pré-existéncias, condigcoes climaticas, didlogos com a comunidade constituinte
daquele territorio, possiveis imprevistos e demais fatores sdo indicativos de que para
que essa universalidade do contetdo transportado seja de fato alcancada a mobilidade
deve ser apenas uma facilitadora dessa arquitetura de natureza errante, ela precisa ser
eficiente no transporte das mdltiplas possibilidades que essa arquitetura pode vir a
configurar.

Assim sendo, o contetido transportado toma para si um papel de solucionar questoes
pertinentes a espacialidade das mais maltiplas naturezas. Deixando de lado a rigidez da
arquitetura confinada a um meio de transporte e tampouco se detém a ser apenas uma
arquitetura pré-montada transportavel, ela assume um papel hibrido: enquanto arquite-
tura se envolve com o mecanismo de itinerdncia e enquanto plastica se desenvolve a
partir da unido e anexacdo de elementos, se apropriando principalmente de desenhos
que se baseiam em itens que sdao montaveis e desmontaveis e atendo-se sempre ao
que Seus percursos propdem.
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“Sdo projetos que se detém na possibilidade de deslocamento
sem se confundir com a mecanica do deslocamento, mas uti-
lizando o equipamento de transporte como corpo que carrega
0 modulo e o faz pousar. Ganham autonomia enquanto desen-
ho embora estejam obviamente limitados as dimensGes que
permitam o carregamento.” (BOGEA, 2006)

Figura 14. Cinema itinerante VEFAVE (Vehiculo de Estructura Flexible de Abasto
Funcional Espacial)
Figura 15. Esquema de montagem de tela nativa do VEFAVE
Fonte: BOGEA, 2006.

Figura 16. Brinquedoteca mével DUIMDROP, pelos arquitetos Joost Glissenaar e Klaas van
der Molen em 2002
Fonte: BOGEA, 2006.
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A partir das discussdes realizadas anteriormente e dos depoimentos dos agen-
tes atuantes no cenario de producado cultural, iniciou-se 0 processo de pesquisa
de referéncias e inspirag0es para a proposicao de um projeto que seja suporte
para a manifestacdo de uma cultura marginalizada e em carater de resisténcia na
cidade que esteja alinhado com as premissas de apropriagao do espaco
urbano, mutabilidade, itinerancia e efemeridade.

Na busca por elementos de referéncia que dialogam com a proposicao de um
objeto errante e a0 mesmo tempo sonoro, inevitavelmente esbarra-se no au-
tomovel. Nos dias de hoje, 0s modelos sdo em sua maioria comercializados
com um sistema de som estéreo nativo, entretanto nota-se que essa mescla de
proposicOes € ainda mais sobressalente quando tratamos de pensar nos
“‘som-automotivos” ou simplesmente carros cujos donos instalam um sistema
de som ndo-nativo e que, geralmente, possui uma capacidade sonora mais po-

tente.
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Figura 17. Som Automotivo
Disponivel em <http://blog.tuningparts.com.br/>

Essa cultura de som-automotivo é muito popular em periferias, mas esta cada vez mais
tomando o0 seu lugar na cidade, agindo como um elemento catalisador da apropriacdo
do espaco urbano, uma vez que esses automaoveis costumam atrair em volta de si um
aglomerado de pessoas que se retnem para “curtir um som”. Essa cultura carrega um
estigma e, apesar de sua crescente popularizacao, enfrenta repressao por parte da lei:

Resolucdo n° 624 do CONTRAN (Conselho Nacional de Transito) sobre limite de som
automotivo

“Art. 1° - Fica proibida a utilizacdo, em veiculos de qualquer espécie, de equipamento
que produza som audivel pelo lado externo, independentemente do volume ou frequén-
cia, que perturbe 0 sossego publico, nas vias terrestres abertas a circulagdo.”

Devido a limitacdo, busquei por alternativas que ainda mantivessem vivas essa mescla
entre veiculo e sonoridade e para isso precisei buscar referéncias para além da reali-
dade material. Nessa busca, esbarrei com o longa-metragem Bye Bye Brasil (1980) di-
rigido por Carlos Diegues, obra que retrata um grupo de artistas cénicos que trabalham
com Teatro Mambembe e que, a partir de um caminhdo decorado compdem a chamada
“Caravana Holidei".

=

Figura 18. Caravana Holidei e Lorde Cigano (José Wilker) em Bye Bye Brasil
Disponivel em <https://g1.globo.com/brasil/caminhos-do-brasil-caravana-gi/platb/>
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Em Bye Bye Brasil, um veiculo decorado aparece como um elemento que além
de vagar por ai com sua sonoridade também transporta uma série de equipa-
mentos e estruturas que possibilitam o estabelecimento de um evento. A ideia
do estacionar do veiculo revelar uma espacialidade nova de dentro de si para
fora foi algo que definitivamente me chamou muito atencao.

Rota de ‘Bye Bye Brasll’
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Figura 19. Rota realizada pela Caravana Holidei e cidades nos quais montaram suas estrututas de evento

Disponivel em <https://g1.globo.com/brasil/caminhos-do-brasil-caravana-g1i/platb/>

Na obra, 0 tipo de teatro retratado € carente de recursos e isso reflete-se tanto
na performance dos artistas quanto no caminhdo e demais equipamentos que a
caravana se utiliza. Atendo-se aos elementos inanimados, uma plastica curiosa-
mente “pobre”, “mediocre” e com poucos recursos tecnologicos revela-se na
verdade muito rica, e provocou-me reflexdes a respeito de como elementos sim-
ples e improvisados sdo capazes de juntos proporcionar uma cenografia po-

tente.

Desse momento em diante surge a decisdo de estruturar o projeto a partir da
mescla das premissas anteriormente expressas (apropriagao do espaco urbano,
mutabilidade, itinerancia e efemeridade) com esse conceito do caminhdo deco-

rado que carrega dentro de si e que externaliza a festa. Essas festas/eventos trans-
portaveis e itinerantes possibilitados pelo projeto serdo inspiradas na cultura
Soundsystem, que originalmente também dialoga com o principio de apropriacdo
efémera do espago urbano.

A linguagem visual e sensorial escolhida para traduzir esses conceitos para a dimensdo
fisica busca se apropriar especialmente de elementos mundanos, de facil acesso/baixo
custo e que pressupdem um cardter mutavel — elementos que possam ser montados,
desmontados e remontados de maneiras distintas, bem como elementos que seus fun-
cionamentos possam ser reconfigurados para produzir efeitos variados, a fim de con-
solidar espacos adaptaveis de acordo com 0 que as mais adversas situagdes e contex-
tos possam demandar.

Figura 20. Som automotivo e loja de discos ambulante
Disponivel em <http://www.surforeggae.com.br/noticias.asp?cat=31&id=1985&tipo=Coluna>
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RIDDIM ROVER: o projeto ja nasce nomeado. Riddim é uma prondncia em patod jamaicano
para a palavra inglesa “rhythm” (ritmo), na cultura Soundsystem também designa o0 acompanha-
mento vocalizado que se realiza durante a reprodugdo de um instrumental. Rover & uma giria na
lingua inglesa que se refere a algo ou alguém que possui como caracteristica o fato de estar
sempre se movimentando, viajando, vagando, que ndo se mantém parado em um local por muito
tempo. Ou seja, o ritmo em constante movimento.

Essa juncdo de palavras sintetiza 0 que esse projeto se propde a ser, mas nao se limita apenas
a iss0. Enquanto discurso, esse projeto também busca exemplificar algumas das ideias aborda-
das nas discussoes propostas ao longo do trabalho, especialmente a de que € possivel propor
uma estrutura a nivel de desenho que devido as suas multiplas conformagdes plasticas possibi-
lite uma implantagdo nos mais variados territorios. A premissa do projeto ndo passa por um
local, na realidade sua premissa é justamente dialogar com a ideia de se produzir uma arquitetu-
ra que independa de um local.

Para ilustrar a poténcia do projeto em relagdo a sua versatilidade, surge a ideia de propor um
catalogo de pecas. Assim como € expresso em um manual de brinquedos Lego ou um manual
de montagem de mobilidrios, 0 projeto em si constitui um montante de itens que podem ser
montados de maneiras distintas, a ideia de elencar quais sdo esses itens, quais suas quanti-
dades e trazer detalhes a respeito de sua natureza €, na verdade, uma oportunidade de propor
uma exploragdo criativa ilimitada, experimentacdo de montagens iterativas, de ter um controle do
todo sem que haja uma definicdo pré-estabelecida.

Para facilitar a construgdo desse catdlogo e dos detalhamentos do material, as pecas foram divi-
didas em grandes grupos. Sendo eles: Caminhdo; Andaimes; Sistema de Som; Decoragao e Ilu-
minacao; Acessorios. Dentro desses grandes grupos, em alguns momentos também foram divi-
didas em pequenos grupos.
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Figura 21. Catalogo de pecas de um brinquedo Lego
Disponivel em <https://www.techbricks.com.br/blog/identificacao-dos-codigos-da-pecas/>
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Figura 22. Manual de montagem Armario de Escritério Kappesberg
Disponivel em <https://www.costaricacolchoes.com.br/manualmontagem.asp?idprod=1662>
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Cavalo mecanico (1 unid.)
Grupo — CAMINHAO

Plataforma metalica (10 unid.)
Grupo — ANDAIMES

Caixa de madeira (1 unid.)
Grupo — SISTEMA DE SOM

Escada dobravel multiposicional (1 unid.)
Grupo — ACESSORIOS

Haste metdlica encaixavel (8 unid.)
Grupo — ANDAIMES

Sapata ajustév:él (28 unid)
Grupo — ANDAIMES

Maodulo Andaime A% (12 unid.)

Modulo Andaime A" (24 unid.)
Grupo — ANDAIMES

Bau (carroceria) (1 unid.)
Grupo — ANDAIMES

Grupo — CAMINHAO

T —— .
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Superscoop (4 unid) HD 215 (2 unid.) MT 121 (4 unid.) Caixa Tweeter (4 unid.) Amplificador (5 unid.) Bateria 60ah (6 unid.) Crossover PX-2 (1 unid.)
Grupo — SISTEMA DE SOM ~ Grupo — SISTEMA DE SOM  Grupo — SISTEMA DE SOM Grupo — SISTEMA DE SOM

Grupo — SISTEMA DE SOM

Grupo — SISTEMA DE SOM Grupo — SISTEMA DE SOM

i

|
J |
Bandeira encaixavel (4 unid.)

Grupo — DECORAGAQ E ILUMINAGAQ

Microfone (1 unid.)

CDJ 850 (1 unid.)
Grupo — SISTEMA DE SOM

Mesa de som (1 unid.)
Grupo — SISTEMA DE SOM

Notebook (1 unid.)
Grupo — SISTEMA DE SOM

Grupo — SISTEMA DE SOM

Mesa dobravel (2 unid.)
Grupo — ACESSORIOS

Cortina interna do bad (1 unid)
Grupo — DECORACAO E ILUMINACAQ

-y Projetor (1 unid.) )
Grupo — DECORAGAQ E ILUMINAGAQ

Letreiro iluminado LED (2 unid.)

Painel de LED progrmével (8 unid.) I )
Grupo — DECORAGAOQ E ILUMINAGAQ

Grupo — DECORAGAQ E ILUMINAGAQ

Figura 23. Catalogo geral de pecas fixas Riddim Rover
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GRUPO CAMINHAO

Na concepcao do projeto, os dois elementos mais vitais para sua identidade sdo o caminhdo e 0
sistema de som. Enquanto um € responsavel por criar a atmosfera de festa que paira no ar o
outro é responsavel de levar essa festa para passear.

Entretanto, o caminhdo nunca foi idealizado apenas como um suporte de transposi¢do da estru-
tura de festa, ele € pensado como um elemento que deve contribuir plasticamente para a ce-
nografia. Para tal, tanto o cavalo mecanico quanto a carroceria (bad) passaram por alteracoes.

Enquanto 0 acabamento do cavalo mecanico teve apenas a adicdo de grafismos da série “Agi-

tacdo Tropical” do arquiteto e artista plastico Aurélio Fontoura Borim, a alteragdo no bau fora
mais impactante.

e o — - =

‘j- i .--E ‘ . .
Figura 24. Peca da série Agitacdo Tropical (2024) por Aurélio F. Borim
Xilogravura sobre papel

A idealizacdo de uma decomposicdo de sua geometria paralelepipedal surge a partir da necessi-
dade de fazer com que o0 espaco interno e externo do caminhdo também seja apropriado, bem
como dotar o bad com o “livre arbitrio” podendo se configurar da forma que bem queira. O me-
canismo de lateral retratil do bat do caminh@o foi inspirado no porta-malas de 6nibus de modelo
rodoviarista, entretanto, apesar do sistema desses 0nibus utilizarem um mecanismo pneumatico
para a abertura, foi escolhido propor um mecanismo abertura mecdnica para o caminhdo. A
adicdo desse mecanismo traz uma dimensao IGdica ao bad, torna-se um bad mégico que contém
coisas incriveis dentro, bem como também torna sua plastica sucetivel a intervencoes, como
projecOes em sua lateral, por exemplo.

271cm
423cm

Gotm 510cm

220cm
260cm

Figura 25. Dimensionamento em diferentes vistas do cavalo mecanico e bad personalizados.
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Figura 26. Bad com lateral retraida e exemplos do bau com a lateral expandida

Figura 28. Estrutura de bracos mecanicos, evidenciando detalhes do
Suporte para parafuso e de seu uso em conjunto com o brago mecanico

Figura 27. Vistas internas e laterais do mecanismo retratil

0 mecanismo da lateral retratil do bau funciona a partir de uma estrutura
mecanica capaz de possibilitar o pleno movimento de um brago metalico
entorno de seu proprio &ixo.

Devido a presenga de suportes parafusados tanto na estrutura retratil
quanto na estrutura fixa do bad, o brago mecanico consegue a partir de
um parafuso sextavado, que o atravessa em suas duas extremidades, se
conectar simultaneamente no elemento retratil e no elemento fixo, poden-
do assim exercer a mecanica de movimentacao € sustentacdo das esbel-
tas (0,4mm) chapas de metalon que compdem a carroceria do caminhdo.

Além do brago mecanico, hd a presenga de uma esbelta chapa metalica
que contribui para a movimentagdo do elemento retratil. Para o travamen-
to do sistema é utilizado um pequeno cilindro metalico macico que se en-
caixa tanto no elemento retratil quanto no fixo.
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Figura 30. Relagdo montante de equipamentos fixos do Riddim Rover em relacdo a dimensdo do bad

Pequeno compartimento de carga

Figura 31. Detalhe do compartimento de carga fixado no chassi

A legislacdo brasileira admite as seguintes dimensdes maxi-
mas para a carroceria (bad):

e altura maxima do solo até o topo da carroceria 440cm;
e |argura maxima da carroceria 260cm;

Em razdo disso, respeitadas as devidas limitagGes de dimen-
sionamento para o caminhdo, o bal totaliza um volume de
carga de 41,5m3 (2,6m x 5,10m x 3,13m). Entretanto, devido a
presenca da estrutura de cortina presente no interior do bad,
subtraiu-se 0,25m de altura e, apds recalcular o volume da
geometria encontramos o volume util de 38,2m3,

Além do volume de carga do bad, também ha um comparti-
mento lateral anexado ao chassi do veiculo, esse pequeno
espaco de armazenamento possui um total de 0,35ms3, apesar
de enxuto & uma volume de armazenamento ideal para
pequenos equipamentos como projetores ou microfones.
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Figura 32. Detalhes do mecanismo de cortina deslocével

Figura 33. Visdo externa da cortina com a lateral do bad expandida

A adicdo da estrutura de uma cortina deslocavel dentro do bad surge na realidade
através de uma demanda de cenografia intrabad, ela é o Unico elemento cenografi-
co fixo na parte interna. Na pratica, o tecido da cortina pode ser trocado de acordo
com as demandas estéticas e tematicas que 0s eventos possam solicitar.

Um efeito interessante acaba se formando para 0 observador que se encontra no
extrabad, com a presenca da cortina e uma “janela” na lateral do bad, a estrutura
de bal acaba ganhando uma dimensao que se aproxima da relagao com a ideia de
“boca de cena’, podendo ser muito Gtil para montagens que admitam o0 uso do in-
trabad para performance durante 0s eventos

GRUPO SISTEMA DE SOM

0 sistema de som é a alma de qualquer soundsystem. Nesse trabalho, & um grupo
de pecas do projeto que precisou ser subdividido em: torre de som, estacao de
qualidade sonora ¢ estacao de reproducao.

Aqui, a denominada torre de som € 0 subgrupo que engloba os speakers e suas
caixas. Esses equipamentos sdo a Ultima estancia do som, onde as ondas sonoras
se propagam para o0 ambiente. Com a construcdo das caixas tradicionalmente em
madeira (nesse projeto, a de pinus) a torre de som esta composta por: 4 caixas de
tweeter; 4 caixas de MT121; 2 HD215; 4 Superscoop.

| HD 215
-.'

-

MT 121

SUperscoop Tweeter

Figura 34. Equipamentos utilizados na torre de som do projeto
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Figura 35. Isometria e dimensfes da torre de som Riddim Rover montada

Tradicionalmente, as caixas que envolvem os speakers eram confeccionadas de mandeira pois,
além de ser um suporte para o hardware de som as caixas também possuem uma geometria que

corrobora para que a atuacao do equipamento seja ainda mais eficiente, que consegue ser ainda
melhor devido as propriedades acusticas do material.

Figura 36. Detalhes evidenciando o interior das caixas que servem de suporte para speakers,
HD 215 e Superscoops {uma caixa para speakers posicionados acima € outra para baixo)
Disponivel em <https://br.pinterest.com/pin/402157441723713758/>

A respeito do subgrupo denominado estacao de reproducao, sua fungdo € alocar com proxi-
midade os hardwares necessarios para produzir uma discotecagem. £ daqui que o selekta (ou
DJ) orquestra as batidas que agitardo as pistas de danca.

0 uso de uma mesa dobravel mostrou-se uma solucdo eficiente enquanto facilidade de trans-

porte e suporte para a operagdo desses hardwares, ela foi dimensionada para abrigar um note-
book, uma mesa de som, uma CDJ ou Controladora e microfone.
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Figura 37. Equipamentos para a estagdo de reproducdo da Riddim Rover

A diferenca entre uma CDJ e uma Controladora afeta diretamente a gestdo de espaco de uma area
de trabalho de um DJ. Enquanto a CDJ & um equipamento de discotecagem analogico que utiliza-
da de midias de CD e é a evolugdo direta da Picape (que se utilizava discos de vinil) a Controlado-
ra € um equipamento que de trabalho digital, que depende de um sistema operacional, pois a
mesma atua como uma espécie de “controle” para operar um software digital de reproducao de
musica.

Em razao disso, a escolha do equipamento por parte do DJ impacta diretamente na espacializacdo
da area de trabalho, pois a necessidade de reajuste de espago para a presenca de um notebook
ou de pilhas de CDs, Vinis, e demais outros equipamentos impacta no dimensionamento dessa
estacdo. Para tal, o projeto conta com uma outra estrutura de mesa dobravel, que esta listada no
grupo Acessorios, a fim de cobrir possiveis imprevistos e demandas operacionais.

Figura 38. Controladora XDJ RX3 (dir)) e CDJ 850-K (esq.)

Ja a estacao de qualidade sonora opera como um intermédio entre a estagdo
de reproducdo e a torre de som. Sua principal funcdo é abrigar o aparato re-
sponsavel por aumentar a amplitude do sinal de audio (amplificadores) para que
ele possa ser reproduzido atraves de alto-falantes/speakers, abrigar o aparato re-
sponsavel por otimizar o desempenho do sistema de dudio (processador de
audio) equalizando-o e garantindo uma protecdo dos componentes do demais
sistema contra danos causados por sinais de audio excessivamente altos ou dis-
torcidos e, por fim, abrigar também o montante de baterias responsaveis por ali-
mentar todas as demandas elétricas do sistema de som.

Para conter todos esses elementos, foi idealizada uma caixa de madeira onde 0S
componentes sao parafusados. Essa caixa pode atuar como um suporte para 0s
acessorios e decoracGes ndo-fixos do projeto, como tapecarias, bandeiras dis-
tintas, painéis, etc.
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GRUPO ANDAIMES

Esse grupo foi idealizado como um dos equipamentos do projeto potencialmente mais
versateis, pois admitem uma montagem diversa devido ao seu sistema de modulos.
Além de funcionarem como um elemento que delimita espacialidade também servira de
suporte para elementos decorativos alteraveis de acordo com a narrativa da festa/even-

to especifico.

Figura 42. Ocupagdo Conexidade (2018) por Estudio Chao
Disponivel em <https://www.archdaily.com.br/br/932048/ocupacao-conexidade-estudio-chao/>

Figura 39. Bateria 60ah; Amplificador TARAMPS DS800X4; Crossover PX-2 (esq. para direita)

Figura 40. Equipamentos alocados dentro da caixa da estagdo de qualidade sonora
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Figura 43. Andaime fachadeiro por Andaime Urbes
Disponivel em <https://urbe.com.br/andaime-fachadeiro-na-exposicao-da-sos-mata-atlantica/>

Figura 41. Dimensdes caixa da estagdo de qualidade sonora
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Para tal, foram elaborados dois modulos diferentes: 0 modulo A" e modulo A2 ambos em ago
SAE 1010 e possuem dimensdes similares com excecdo do diametro da circunferéncia de suas
hastes, pois um dos modulos necessariamente precisa té-la maior para que haja o encaixe de
hastes.

150cm

150cm 150cm

Figura 44. Dimensionamento dos modulos de andaimes A’ (esq.) e A? (dir.) do Riddim Rover

Para além dos maddulos, também foram necessarios outros elementos que ddo suporte para a
sustentacdo da estrutura e montagem. Sapatas metalicas ajustaveis foram adicionadas ao mon-
tante de equipamentos do projeto a fim de garantir a estabilizacdo das estruturas independente

mente do terreno de implantagdo, plataformas metalicas foram adicionadas para facili-
tar o processo de montagem das estruturas em andaime e, por fim, também foram adi-
cionadas ao grupo hastes isoladas encaixaveis.

g

148cm

Figura 45. Sapata metdlica ajustavel; Haste isolada encaixaveis; Plataforma metélica encaixdvel

= | == Haste encaixavel

Plataformas metalicas

420cm
!

aY & Sapatas metalicas ajustaveis

&

Figura 46. Exemplo de torre de 3 andares (3 mddulos de altura) conjugada com os elementos de suporte
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GRUPO DECORAGAO E ILUMINAGAO

Esse grupo, assim como 0 grupo de acessorios, sao 0S Unicos grupos que possuem
como caracteristica a presenca de elementos ndo-fixos na composicao dos equipamen-
tos do Riddim Rover. Apesar de possuirem sim elementos fixos que estdo amarrados
com demais elementos ja propostos no montante total, € aqui que a versatilidade do
usuario encontra mais forca.

Para além dos itens fixos de decoracdo e iluminacdo propostos pelo catalogo original
do Riddim Rover como painéis de LED programaveis, projetor, letreiros iluminados, é
muito rico que 0s usuarios também possam propor elementos como tapegarias, cartaz-
es, bandeiras, enfim, de certa forma essa participagdo no Iidico de propor a identidade
de um espaco faz com que as pessoas se sintam pertencentes a essa manifestacao cul-
tural. Ademais, a proposta do Riddim Rover € justamente ser um objeto mutante na
cidade, que assume diversas roupagens e morfologias, portanto, quando inicialmente
idealizado, o projeto foi estruturado a partir de elementos que consigam receber essas
atualizagOes visuais, como por exemplo a cortina do bal, por que ndo uma troca
periddica do tecido que é utilizado nela? Ou mesmo 0s painéis programaveis de LED,
nada impede que a sua programacdo seja frequentemente alterada (até mesmo ao
decorrer de um evento) e suas mensagens mudem.

A respeito de iluminacdo, as festas de soundsystem originalmente aconteciam nas ruas
e majoritariamente em um periodo vespertino, entre 0 meio da tarde e o cair da noite,
portanto ndo ha de fato uma tradicdo consolidada em relacdo a iluminagdo nos eventos,
0 que motivou 0 uso de pouca iluminacdo (o suficiente para a operacdo) no projeto.

Figura 47. Letreiro iluminado de LED com suporte para encaixe em andaime

Figura 48. Exemplos de painéis de LED programavel

Figura 49. Painel de LED programavel com suporte para andaime adotado

A proposta de trazer painéis de LED programaveis para 0 montante de estruturas
fixas pauta-se principalmente na versatilidade que 0s painéis podem apresentar.
Uma vez que podem ser programados para formar desenhos além de palavras, é
possivel que experimentagoes criativas e interativas possam ocorrer, como por
exemplo um padrdo de cinetica de iluminacdo intertelas, no qual mensagens ou
desenhos passam coordenadamente de um painel para o outro,
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Bandeiras sdo uma tradicdo na cultura soundsystem. Tradicionalmente, bandeiras
sdo hasteadas proximas ao pareddo de som e/ou estagdo de reproducdo, as bandei-
ras mais comuns dentro da cultura soundsystem sdo as de Jamaica e Etiopia. A
preferéncia por essas bandeiras ndo é coincidéncia, a bandeira de Jamaica é, 6bvia-
mente, atrelada ao berco do movimento soundsystem, ja a bandeira de Etidpia possuli
um significado ainda maior.

£

Figura b0. Pareddo com bandeiras da Jamaica e Etiopia hasteadas
Disponivel em <https://www.secult.ce.gov.br/>

A historia da Etiopia e da cultura jamaicana e, consequentemente do soundsystem,
se cruzam em muitos momentos, a principio devido a relagdo entre a Etidpia e o Ras-
tafarianismo, Haile Selassie | foi o ltimo imperador etiope e considerado pelos se-
guidores dessa religido como uma espécie de “messias”, uma reencarnagdo de Deus.
Além disso, para muito dos rastafaris que possuem uma cosmo-visao judaico-crista,
a Etiopia € considerada uma terra sagrada.

Entretanto, esse ndo é o Unico motivo, a bandeira de Etidpia & simbolo de resisténcia.
Dentre muitos paises africanos, a Etiopia foi um dos Unicos que conseguiu evitar 0S
avancos colonialistas ocidentais. Nao foi por falta de tentativa, os europeus desde 0
século XXVII propunham investidas em territorios etiopes, entretanto o pais seguiu
firme e se defendeu as ofensivas.

Dentre as mais famosas esta a Batalha de Adwd, uma ofensiva italiana que durou
longos meses no ano de 1895, entretanto, apesar das indmeras baixas, 0 pais africa-
no manteve-se convicto em defender seu territorio. Apds meses 0s etiopes venceram
0 confronto contra oS europeus e tornaram-se um simbolo de resisténcia em todo
continente africano. Nao a toa, apds o acontecimento, ao longo do seculo XX indmer-
0s paises africanos (especialmente aqueles que superaram a influéncia do colonialis-
mo europeu) como Benin, Burkina Faso, Camardes, Gana, entre outros, mudaram
suas bandeiras e adotaram as cores da bandeira tricolor de Etiopia.

A partir dessa maxima, o Riddim Rover ndo poderia deixar de fazer presente esse
simbolismo tdo importante dentro da cultura soundsystem. Propostas como bandei-
ras que se encaixam nos modulos de andaimes, as bandeiras triangulares sdo dis-
postas como um elemento fixo do projeto, entretanto isso ndo quer dizer que ndo
haverdo outras. Toda nagdo que represente resisténcia tera seu lugar para ser cele-
brada.

Figura 51. Manifestante palestino em protesto na Faixa de Gaza
Disponivel em <https://www.aljazeera.com/news/2018/10/24/>
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GRUPO ACESSORIOS CENARIOS E EXPERIMENTAGOES

Dentre todos os grupos de equipamentos do projeto, esse sem duvidas € 0 menos Apds uma (ndo tdo) breve apresentacdo dos elementos que constituem esse “kit de partes”
interessante. Na realidade, esse grupo ficou destinado aos equipamentos que dardo que € o Riddim Rover, bem como seus valores narrativos e conceituais, & importante fortificar
0 suporte para a operacao do projeto. Itens utilitarios que colaborardo para a mon- uma visdo holistica a respeito do projeto e, para isso, € necessdrio ilustrar visualmente esses
tagem e gestdo dos eventos, mas ndo se engane, eles ndo s$3ao NUMeErosos & elementos interagindo entre si.

poucos sdo elementos fixos no catalogo (afinal de contas, sempre ha alguma ferra-

menta que precisamos pedir emprestado). Escadas dobraveis multidirecionais, Proponho uma breve experimentagao de duas propostas de montagem, nas quais evidenciarei
mesas dobraveis, cases para transporte de equipamentos delicados, ferramentas apenas o carater volumétrico a fim de exemplificar o conceito de montagens variadas utilizan-

do dos equipamentos presentes no catalogo.

evento mas, por bem ou por mal, ndo possuem o protagonismo.

— Experimentacao volumétrica |:

Nesse cenario, busquei experimentar uma relacao de distribui¢ao espacial mais lon-
gilinea, de forma a sucintar uma percepgao do todo como um “plano’, no qual todos
0s elementos sao ordenados de forma a induzir oS USUarios a se posiconarem exclu-
sivamente de frente para o plano longilineo.

Figura 52. Escada dobravel multidirecional; Mesa dobravel e Chave Sextavada

Figura 53. Vista frontal proposta experimental |
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— Experimentagao volumétrica II:

Nesse cenario, busquei experimentar uma relacao de afunilamento espacial distribu-
indo os elementos de forma a progressivamente estreitar o espago entre 0s equipa-
mentos que delimitam espaco.

A vantagem espacial que se advém com 0 Uso desse recurso € a sensacgao de alon-
gamento do espaco proposto, rompendo com a rigidez que o “plano longilineo™ do
cenario anterior propde, Uma vez que o0 usuario nesse cenario tem a percepgao sen-
sorial de que 0 espago esta mais ocupapo pelos equipamentos do evento.

Ademais, 0 segundo cendrio de experimentacdo dialoga com a ideia do bal do
caminhdo enquanto uma boca de cena. Essa proposta coloca em evidéncia a perfor-
mance do artista, uma vez que o olhar afunilado no espaco tem como destino o
ponto focal da estagdo de reproducdo (area onde o DJ/Selekta ird trabalhar). Além
disso, a desobstrugdo medial do espaco tambem possibilita que o uso do projetor
seja mais existoso, podendo assim abusar do ponto focal afunilado como uma ferra-
menta de comunicacdo nas projecdes realizadas na lateral do caminhdo.

Figura 54. Perspectiva isométrica e vista superior da proposta experimental |
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Figura 55. Vista frontal da proposta experimental |l
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Figura 56. Perspectiva isométrica e vista superior da proposta experimental Il

A partir da comparagdo entre as vistas superiores das duas experi-
mentagoes, pode-se comprovar as afirmagdes anteriormente ditas
a respeito da producdo de espaco.
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Figura 57. Esquema comparativo espacial entre experimentagoes

Devido aos resultados obtidos a partir da comparacao de cenarios,
a experimentagao Il demonstra uma montagem mais interessante
enquanto ferramenta para se trabalhar o espaco. Entretanto, o pro-
jeto se baseia na versatilidade, portanto é importante ressaltar que
essa € a apenas uma das indmeras montagens possiveis: cada
uma pode ter o seu valor em determinada situagao.



UMA PROPOSTA

Uma vez que esse projeto Riddim Rover ndo diz respeito a um local especifico, mas sim a uma
proposta de reflexdo acerca de projetar arquiteturas ndo-convencionais, propor cendrios exem-
plos para implantacdo torna-se uma acdo desafiadora. A principio uma coisa é certa: ndo
havera propostas de implantacdo nos espagos nobres do centro da cidade, afinal de contas as
discussoes levantadas ao longo do trabalho reforgam a atitude de descentralizagdo do direito
ao lazer e cultura.

Portanto, voltam-se os olhares para as adjacéncias da regido central e para os bairros afasta-
dos, dentro dessas caracteristicas trés cendrios de implantacdo me surgem a cabeca: Luizote
de Freitas, local que ja possui uma certa relacdo com o movimento Soundsystem na cidade;
Praca Paris, um espaco publico qualificado para o lazer urbano e que possui uma espaciali-
dade adequada para a aglomeragdo de pessoas; Teatro Municipal, que apesar de estar adjacen-
te a regido central da cidade, € um ponto de facil acesso para grande parte da populagdo devido
a0 eixo de ligacdo e fluxo de pessoas que a Av. Rondon Pacheco possibilita. Dentre esses, 0

e montagem do Riddim Rover, dessa vez utilizando de recursos mais ricos para apresentar uma
visdo que dialogue mais com o plano de fundo.

SETOR

CENTRAL

S

mapa uberlandia l sem escala

Figura 57. Mapa setores da cidade de Uberlandia com Teatro Municipal em evidéncia

Figura 59. Area da intervencdo
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Figura 61. Vista frontal da implantacdo do Riddim Rover
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Figura 62. Perspectiva isométrica do Riddim Rover sendo utilizado
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Exemplo de montagem da estrutura com uma torre de andaime
de quatro andares, com a adi¢do tecidos tensionados e ilumi-
nacdo interna (elementos adicionais) com o intuito de gerar um
efeito de luminaria.

A adicdo de tecido tensionado no interior do bad a fim de propor
uma nova estrutura suporte para projecoes. Gom essa adicdo, a
lateral do bau torna-se livre para ser um suporte de outros ele-
mentos, nNo ¢aso o uso de um painel grafico.

Figura 63. Vista superior e frontal de experimentacdo de mntagem com tecidos tensionados
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Com adicdo de elementos extras, como por exemplo grades metalicas,
€ possivel a organizagdo de uma montagem da estrutura pensada para
atuar como suporte para um evento expografico (e, claro, se possivel,
com uma musica de fundo!).

Figura 64. Vista superior, frontal & perspectiva aproximada da montagem voltada para exercicio expografico
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CONCEPT ART

Visando a consolidacdo de uma estrutura conceitual para o projeto, foram elaborados alguns concept
arts e, a partir dos mesmo materiais, foram produzidos pdsteres que enfatizam os ideais propostos para
0 projeto. Além disso, também funcionam como um exercicio criativo de comunicacdo para cenarios fu-
turos hipotéticos, nos quais 0 material poderia funcionar como divulgacao do equipamento cultural ou
de algum evento que envolvesse a estrutura..

Figura 65. Pdster Concept Art 1 — Riddim Rover

idadequieserermnonta

Figura 66. Poster Concept Art 2 — Riddim Rover
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Quantas festas existem em uma festa?

Cada rolé é tinico, todo publico de um

evento & Unico, cada noite é tinica, cada set-

list & tinico, cada flerte é tinico, cada quimica

& Unica, cada encontro é (inico.

Portanto, pra qué ser igual sempre?
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Figura 68. Poster Concept Art 4 — Riddim Rover

Figura 67. Paster Concept Art 3 — Riddim Rover
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GONSIDGRAGEGS FINAIS

A concepgdo desse trabalho se estabelece a partir do desejo de provocar reflex-
0es acerca de cidade e cultura. Pensar a respeito do nosso local na cidade, espe-
cialmente enquanto agentes culturais capazes de impactar diretamente na pro-
ducdo dessa vida urbana, sempre foi algo que me instigou. A cidade contem-
pordnea na condicao de espaco € palco de disputa de narrativas, misantropia e
todo tipo de violéncia cruel. Entretanto, a cidade também é local de afetos, de
conquistas, de motivos. A cidade é a extensdo da gente.

Riddim Rover surge como um artificio para ilustrar algumas das questoes abor-
dadas ao longo da narrativa desse trabalho. A investigacdo realizada no que diz
respeito ao potencial que um equipamento cultural tdo mundano e carente de re-
cursos tem de impactar no territorio da cidade foi riquissima e legitimou o discur-
so efervescente das culturas em carater de resisténcia. Bem como a reafirmacgao
do quanto a cultura é importante e transformadora na vida das pessoas.

Diferentemente da imensa maioria das atividades elaboradas ao longo da gradu-
acdo, nas quais nos alunos nos debrugamos em diversas teorias a fim de sin-
tetiza-las para aplica-las em um projeto, dessa vez me dei a oportunidade de
fazer o caminho inverso: utilizei do projeto como uma forma de compreender
melhor a respeito da tematica pesquisada. Poder testar ideias que surgem apos
dialogos, leituras, reflexdes, e conseguir extrair resolugdes a respeito da tematica
foi uma experiéncia transformadora.

0 encantamento pela solugdo de itinerancia, efemeridade e mutabilidade se ddo
justamente pela forma como essas caracteristicas respondem a grande maioria
dos dilemas limitantes que nos coloca em hesitagdo para agir. O poder estar
onde quiser, 0 poder ser como quiser € a abdicagdo do compromisso do perman-
ecer € tudo o que nos falta para encararmos a luta pela cidade com a inspiracao
renovada.
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Figura 67. — Pdster Concept Art 3 — RiddimRover p. 90

Figura 68. — Poster Concept Art 4 — RiddimRover p. 91
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