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Resumo: Este artigo tem como intuito analisar obras do pintor Hieronymus Bosch de modo a
identificar aspectos politicos presentes em suas representacdes pictoricas. O estudo se
aprofunda em duas obras em particular — The Peddler ("O Viajante") e The Haywain ("O Carro
de Feno") —, que refletem aspectos-chave do estilo de producdo de Bosch. Para tanto, t€ém-se
como base as proposicoes teoricas de Roland Bleiker (2009) sobre a Virada Estética nas
Relagdes Internacionais, que levantam a questdo da importancia da lacuna inevitavel existente
entre a representagdo e o representado, assumindo que € nesse hiato que a politica se localiza.
A escolha das obras de Bosch neste estudo se justifica pelo fato de que estas tratam a realidade
de forma deliberadamente "irreal", ou seja, valorizam a distincia representativa entre o mundo
observavel e a forma como o artista o retrata.
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Abstract: This paper aims to analyze works of art by Hieronymus Bosch in order to identify
political aspects present in his pictorial representations. The study focuses on two particular
works of art — "The Peddler" and "The Haywain" —, which reflect key aspects of Bosch's
production style. This article is based on the theoretical propositions of Roland Bleiker (2009)
on the Aesthetic Turn in International Relations, which raise the issue of the importance of the
inevitable gap between representation and the represented, assuming that it is in this hiatus that
the political is located. The choice of Bosch's oeuvre in this study is justified by the fact that it
treats reality in a deliberately "unreal" way, that is, it values the distance in representation
between the observable world and the way the artist portrays it.
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Introducio

Este trabalho de conclusdo de curso analisa a obra de pintura de Hieronymus Bosch —
cujo periodo de vida € estimado entre 1450 e 1516 — sob a luz da Virada Estética nas Relagdes
Internacionais, identificando aspectos politicos contidos em alguns quadros, sobretudo na obra
The Haywain. Bosch ganhou notoriedade pelo seu estilo estético unico, bastante distinto do que

se via na maior parte das obras renascentistas da época, e hoje, depois de mais de 500 anos de
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sua morte, suas pinturas ainda intrigam e espantam seus observadores pela riqueza de detalhes
e por seus elementos fantasiosos e grotescos. A justificativa da escolha das obras de Bosch
como objeto de estudo deste trabalho reside justamente no seu carater fantastico e imaginativo,
claramente contrastivo com a realidade representada em si. Tal caracteristica da produgao
artistica do pintor inspira este trabalho a buscar reconhecer em suas obras elementos de seu
contexto histérico, considerando que, a partir das representagdes tidas como "irrealistas", ¢
possivel constatar, em sua forma mais essencial, a realidade do homem medieval e os aspectos
politicos que o cercavam.

Este exercicio de apreensdo de elementos politicos das pinturas de Bosch por meio de
analises voltadas a estética se enquadra no movimento da Virada Estética, que embora seja
relativamente recente nas Relacdes Internacionais, mostra-se como uma forma inovadora e
complementar de analisar e estudar temas pertinentes dessa area, utilizando-se de fontes
estéticas como, por exemplo, pintura, cinema, musica, fotografia e obras literarias como
instrumentos para a compreensdo da politica internacional. Os tedricos da Virada Estética,
admitindo e valorizando a lacuna que inevitavelmente existe entre qualquer representacao € o
representado, advogam que a localizagdo da politica € justamente este vao. Nesse sentido, a
representacao seria sempre um ato de poder — tema recorrente das Relagdes Internacionais —, e
promover analises que embarquem nesta perspectiva estética geraria um encontro mais direto e
diverso com o politico.

Bosch, sendo amplamente reconhecido como referéncia na arte de representar temas de
maneiras fantasticas e imaginativas — chegando a ser considerado um dos precursores do
Surrealismo, ainda que este movimento tenha ocorrido depois de mais de 400 anos de sua morte
—, oferece um amplo leque de elementos estéticos a serem analisados. Por essa razdo, o
problema central a ser investigado neste trabalho é: de acordo com as proposi¢des tedricas da
Virada Estética, de que forma € possivel interpretar politicamente as obras artisticas de pintura
de Hieronymus Bosch?

Assume-se que as representagoes de Bosch podem ser lidas, tal como textos tradicionais
de teoria politica, porém aqui hd uma diferen¢a fundamental: o politico é acessado por meio da
experimentacdo do leitor quando este analisa obras estéticas. Nesse sentido, alguns aspectos de
expressao politica identificados e analisados durante o trabalho sdo a acentuacdo da assimetria
de poder econdmico e social do contexto em que Bosch viveu, o vinculo entre a obra The
Haywain e a faceta hobbesiana do Realismo cldssico de Morgenthau (2003), a ligagdo deste

triptico com uma breve leitura marxista sobre o declinio do feudalismo e a relacdo entre teologia
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e politica, evocando a contribui¢ao de Carl Schmitt (2007). Trata-se essencialmente de um
movimento de leitura das obras, demonstrando como percepgdes diversas podem ser
assimiladas quando do contato com as pinturas. Ao contrario do que ocorre com leituras de
textos teoricos e historicos, que geralmente pretendem provocar interpretacdes restritas sobre
seu contetdo, fontes estéticas ndo possuem tal pretensdo, isto é, sua natureza ¢ contingente —
possibilitam leituras abertas — e permite que os conhecimentos sejam acessados a partir da
sensibilizacao daqueles que as "experimentam".

Por denunciar as bases epistemologicas que sustentam as correntes tedricas
predominantes da ciéncia politica e das Relagdes Internacionais — que, conforme aponta Bleiker
(2009), sugerem uma correspondéncia perfeita e inquestionavel entre a substancia tedrica e a
respectiva realidade abordada, ignorando quaisquer valores, suposi¢cdes e perspectivas
particulares dos cientistas envolvidos —, este trabalho possui um tépico particularmente
importante: a supracitada relacdo entre o Realismo classico de Hans Morgenthau (2003) e a
pintura The Haywain. Este elo se sustenta pelo fato de que a descrigdo que Bosch confere a
humanidade nesta obra — como beligerante, violenta e egoista — se assemelha as suposi¢des de
Morgenthau (2003) sobre o comportamento conflitivo dos Estados em sua busca pela
manuten¢do, aumento ¢ demonstragdo de poder. Morgenthau (2003) busca amparo na filosofia
de Hobbes (1979) nesta caracterizacao dos Estados, associando a situagdo de guerra iminente
do "estado de natureza" hobbesiano a condi¢do anarquica que atribui ao sistema internacional,
isto €, sem um governo soberano hierarquicamente superior aos Estados nacionais. Sob essa
oOtica, os Estados se comportariam de forma a visar, sobretudo, a realizacdo de seus objetivos
nacionais — especialmente a garantia de sua seguranca e o exercicio do poder —, na auséncia de
uma figura supranacional que os coiba, semelhante a alegoria do Leviatd de Hobbes. Bosch
viveu e produziu sua obra num periodo que antecedeu Hobbes, mas fez um retrato que pode ser
entendido como o de uma humanidade que se comporta semelhantemente as descrigdes desta
teoria, embora ndo haja em The Haywain a representacao do "estado de natureza" hobbesiano
propriamente dito (ndo se trata da representagdao de uma condi¢ao prévia ao contrato social, mas
de uma espécie de "estado de excecdo" na obra). Conforme mencionado, tais inferéncias das
obras de Bosch — demonstrando o acesso ao conhecimento pela via da "experimentag¢do" de um
recurso estético — diferem-se fundamentalmente do exercicio de leituras classicas da ciéncia
politica e das Relagdes Internacionais, de forma que o leque de interpretacdes e usos politicos

das pinturas ¢ mais amplo e flexivel por este meio.



Em termos metodolégicos, portanto, esse trabalho opta pelo caminho interpretativo,
uma vez que o objeto de estudo ¢ constituido por obras artisticas de pintura — ou seja, fontes
primarias de carater ndo textual — sobre as quais ¢ realizado um movimento analitico de
interpretagdo. Além disso, ¢ realizada uma pesquisa documental-exploratoria, levantando
material bibliografico como livros e artigos cientificos. O ponto de partida para a realizacao do
estudo pretendido ¢ o marco tedrico da Virada Estética nas Relagdes Internacionais segundo as
contribui¢des de Roland Bleiker (2009), passando para uma aplicagdo especifica: a verificagao
de elementos politicos na obra de Hieronymus Bosch.

Por essa perspectiva, o conhecimento e o entendimento sobre o mundo ou sobre
determinado acontecimento historico ou politico dependem diretamente da forma como
procede sua representacdo (BLEIKER, 2009). E nesse sentido que este trabalho parte da
hipdtese de que € possivel extrair significados politicos das obras de Hieronymus Bosch, que
carregam uma representacao da realidade segundo a propria leitura do pintor acerca dos temas
que representa esteticamente. E evidente que o artista ndo buscou retratar seus contetidos
imitando o mundo como ele € visto, pois had um claro distanciamento do mundo como este se
apresenta na realidade e a forma como Bosch o representa. Além de causarem estranhamento
imediato nos observadores, suas obras dilatam a lacuna entre o representado e a representagao,
cuja importancia € sublinhada por Bleiker (2009).

O artigo ¢ dividido em trés topicos, descontando a introducao e a conclusao: o primeiro
deles, intitulado "A Virada Estética nas Relagdes Internacionais segundo Bleiker", expoe e
introduz o movimento da Virada Estética, embasado na obra Aesthetics and World Politics do
tedrico Roland Bleiker (2009); o segundo, "Bosch: uma perspectiva histérica e de sua obra",
apresenta quem foi Hieronymus Bosch, explanando aspectos como seu contexto historico e as
caracteristicas de sua producdo artistica; e, em "De Bleiker a Bosch: a politica na estética", ¢
realizada a andlise das pinturas do artista, em especial The Peddler e The Haywain, a fim de
discutir os aspectos politicos contidos nas producdes conforme o exercicio analitico da Virada

Estética.

A Virada Estética nas Relacoes Internacionais segundo Bleiker

O conceito de "estética" ¢ tradicionalmente um dos mais debatidos na filosofia, e muitas
questdes sdo derivadas de sua analise. No que diz respeito ao estudo das Relagdes Internacionais

— e de outras ciéncias politicas, de modo geral —, a estética pode ser vista como um importante
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acréscimo no repertorio interpretativo dos analistas, no sentido de oferecer formas alternativas
de conhecimento que exploram abordagens mais sensiveis e experimentais. Propde-se,
portanto, uma discussao epistemologica que sugere exercicios de apreensao diferentes daqueles
predominantes nas ciéncias sociais, tendo como principal objetivo a analise e reflexao sobre a
politica internacional a partir de fontes estéticas (tais como a pintura, musica, fotografia, cinema
e poesia) e, sobretudo, dos possiveis insights que estas podem provocar. Segundo esse
entendimento, entdo, seria possivel a apreciacdo de elementos outrora inalcangaveis
cientificamente, como, por exemplo, os aspectos emocionais envolvidos em eventos politicos.

A expressdo "Virada Estética" é usada nas Relagdes Internacionais para designar o
movimento de aplicacdo dos referidos recursos estéticos neste campo de estudo como forma de
repensa-lo, e mostrou-se particularmente expressivo e crescente durante as duas ultimas
décadas. Consequentemente, o nimero de académicos empenhados em estudar a estética na
esfera da politica internacional tem expandido consideravelmente, destacando-se nomes como
Anthony Burke, David Campbell, Ekkehart Krippendorff, Michael Shapiro, Cynthia Weber e
Roland Bleiker, citando alguns poucos. A colaboracdo de Roland Bleiker para o assunto —
sobretudo em seu livro Aesthetics and World Politics — é especialmente adequada no tocante a
este trabalho, pois elucida de forma bastante didatica aspectos uteis para esta analise, valendo-
se inclusive de algumas contribui¢des de outros autores. Portanto, sua obra serve de aporte
tedrico para a analise que se segue.

Ao desenvolver suas exposi¢des sobre a estética, Bleiker (2009) argumenta sempre em
torno de um ponto principal: a questdo da representacdo. Para ele, ¢ impossivel representar o
mundo de uma forma neutra, e, por conseguinte, a representacao € um ato de poder, o qual esta
em seu auge quando ¢ capaz de disfarcar suas origens subjetivas e valores. Ele alega que o
proprio conhecimento e entendimento sobre o mundo ou sobre acontecimentos histdricos e
politicos depende diretamente da forma como procede sua representagdo, e que a Virada
Estética "engendra uma mudanga consideravel de um modelo de pensamento que equipara o
conhecimento com o reconhecimento mimético de aparéncias externas para uma abordagem
que gera um encontro mais diverso e direto com o politico"*(BLEIKER, 2009, p. 19 e 20).

A mencionada palavra "mimético" ¢ bastante empregada na literatura sobre a Virada
Estética, tal como o proprio termo "estético". Ambos sdo didaticamente apresentados como
sendo quase diametralmente opostos um ao outro, sendo intencionalmente simplificados de

suas matrizes tedricas origindrias, que abordam os conceitos com maior complexidade.

3 Todas as citagdes diretas do trabalho, exceto a do trecho de E. H. Gombrich (1999), foram traduzidas pelo autor.
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Bleiker (2009) expde que a mimese seria a forma predominante de representagdo dos
temas pertinentes as Relagdes Internacionais e a politica global, ou seja, segundo ele, ha uma
busca incessante na academia para alcangar o maximo de aproximacao entre o "representado”
e a "representacdo", de forma a capturar e representar a politica mundial quase como uma copia
da propria realidade. A mimese, portanto, seria uma "representacao imitativa do mundo real",
conforme aponta o autor, amparado pela conceitua¢do do dicionario Oxford. Bleiker (2009)
assume que as abordagens estéticas, por sua vez, admitem sempre a existéncia de uma lacuna
inevitavel entre a representacdo e o objeto representado, e seria justamente esse vao o
verdadeiro local onde a politica esté inserida e de onde pode ser apreendida. Levando em conta
esse distanciamento, afirma-se que o exercicio de uma analise guiada por critérios estéticos
provocaria ao analista interacdes harmoniosas entre suas diferentes faculdades individuais,
como sensibilidade, imagina¢do e razdo, permitindo a ele assimilar elementos que as formas
convencionais de representacao — isto ¢, miméticas — ndo alcangariam. Nesse sentido, a estética
ndo diz respeito somente as expressoes artisticas manifestadas por meio da pintura, do cinema
ou da musica, por exemplo, mas especialmente aos entendimentos e interpretagdes que dali
resultam.

Apesar de haver um crescimento significativo no nimero de estudiosos que se preocupa
com a importancia da representagdo — os comprometimentos mais explicitos com essa questao
nas Relagdes Internacionais podem ser notados a partir do final da década de 1980, por meio
do que se conhece como "abordagens pds-modernas" —, ainda predominam hoje as
representacdes miméticas da politica internacional e uma preferéncia da maior parte dos
estudiosos por fontes dessa natureza enquanto recursos para andlises e estudos da politica
internacional ou quaisquer temas afins (BLEIKER, 2009).

Bleiker (2009) também destaca que nem todos os esforcos realizados no sentido de se
utilizar de fontes estéticas para a promog¢do de encontros mais diretos com o politico produziram
resultados convincentes, além de sublinhar que ndo substituem a necessidade de se empregar
critérios cientificos rigorosos. Entretanto, reforca que as abordagens estéticas iniciaram um
importante processo de ampliar a compreensdo da politica internacional para além de uma
disciplina académica relativamente estreita que em alguns momentos consolida problemas
politicos que, contrariamente, buscaria abordar e solucionar.

Bleiker (2009) sustenta que as ideologias realistas — se referindo ndo so6 as posigdes
associadas a escola realista das Relagdes Internacionais, mas também a hipotese fundamental

de que ¢ possivel entender e representar as realidades da politica mundial independentemente



dos valores e suposic¢des particulares —, reforcam tacitamente esta "supremacia" das abordagens
miméticas, tendo tornado "o real" como objeto de desejo, a fim de ter um produto final
académico exatamente parecido com o objeto original. O mesmo aconteceria com outras
correntes teodricas proeminentes do campo das Relagdes Internacionais, como o Liberalismo e
até o Construtivismo, que também comungariam destes atraentes "insights realistas", ja
elevados ao senso comum e tidos como verdadeiras e incontestaveis formas de se produzir
ciéncia. A critica, portanto, ¢ de que as abordagens miméticas nao se atentam adequadamente
a relacdo entre o representado e a representagdao, nao chegando nem a serem teorias
propriamente de representacdo, mas sim contra a representacao. Entretanto, a realidade politica
sequer existe de uma forma a priori, tornando-se o que ¢ apenas por meio do processo de
representacao. Independentemente de quao sofisticadas as teorias possam ser, nenhuma delas,
incluindo o Realismo ¢ o Liberalismo, esta além da contestagdo, nem sao tao inequivocamente
"realistas" como seus proponentes sustentam. Ademais, nenhum cientista social pode
representar questdes ou eventos politicos independentemente dos métodos escolhidos para essa
tarefa, ou seja: permanece sendo uma forma de representagdo e um exercicio inerentemente
politico, e deve-se reconhecer que tais eventos politicos sozinhos nao sao capazes de determinar
a perspectiva, a dtica e o contexto pelos quais sdo vistos e concebidos.

Abordagens estéticas, por sua vez, se relacionam com a habilidade artisticamente
comprometida de desafiar, de uma maneira mais fundamental, como o politico ¢ pensado e
representado. Aqui a substancia politica reside na propria forma estética, que, no entanto, nao
costuma ser politica de uma maneira explicita e de imediato reconhecimento. Além disso, o
conhecimento estético ¢ contingente, de forma que nunca oferecera capturas inequivocas do
real. Mas, ao mesmo tempo, deve-se lembrar que hd diversas maneiras de encontrar o
conhecimento, e muitos conhecimentos a serem encontrados (BLEIKER, 2009).

Tendo em mente que estética, politica e ética podem ser vistos como elementos
inevitavelmente interligados, ¢ importante que se pondere que a estética ndo € boa ou
ruim, progressiva ou regressiva, servindo mais como um "amplificador". A estética € capaz de
acrescentar uma dimensdo diferente ao entendimento do politico, e, consequentemente, aos
discursos é€ticos que sdo centrais para que se empreendam debates politicos. Isso se justifica
pelo fato de que a arte ndo ¢ uma linguagem cotidiana — uma vez que busca pelo novo, diferente
e negligenciado —, servindo de encorajamento para reflexdes sobre o que se tomava como
garantido, para atravessar dogmas e para promover debates sobre questdes que em outro caso

se manteriam silenciadas ou marginalizadas. A estética é capaz de oferecer insights que nao



podem ser adquiridos por meio de praticas de razdo instrumental, a qual foi elevada a primazia
na busca pelo entendimento da politica. Nesse sentido, a arte se faz eticamente relevante por
desafiar a tendéncia moderna de reduzir o politico ao racional, e, assim, a estética pode revelar
praticas politicas cujas dimensdes problematicas nao sao percebidas em fungdo de terem se
cristalizado no senso comum ap6s anos de reproducdo. Apesar de a arte ndo informar sobre
como interromper guerras ou evitar o terrorismo, por exemplo, ela permite insights nessas
experiéncias € nos sentimentos que se t€ém sobre elas. Assim, a arte ¢ capaz de moldar a forma
como eventos passados sdo entendidos e lembrados, e, por conseguinte, como os individuos
projetam os desafios do futuro (BLEIKER, 2009).

Além disso, Bleiker (2009) aponta que o modernismo afastou a arte da intencionalidade
mimética que a acompanhou durante toda sua historia, especialmente em movimentos como o
Expressionismo (o caso de Bosch ¢ uma excecdo, pois ele ndo se manifestava mimeticamente
no tempo longinquo em que pintava). Dessa forma, qualidades "antimiméticas" passaram a ser
vistas intrinsecamente na arte, de modo que para ter um valor artistico, uma obra de arte — seja
um poema, uma musica, uma pintura ou uma fotografia — deve ser capaz de empreender e
capturar ndo so as realidades externas, mas também, e sobretudo, a relacdo humana dos
individuos com ela. Portanto, seguindo essa logica, a obra deve oferecer uma interpretacao da
realidade que de fato difira da realidade em si.

Para contemplar o fato de que as fontes estéticas sao particularmente adequadas para
fornecer visdes sobre uma gama de emogdes poderosas e muitas vezes tidas como
contraditdrias, Bleiker (2009) introduz em sua andlise dois outros termos importantes: o "belo"
e o "sublime". Conforme expde o autor, o belo ¢ associado a harmonia e ao prazer, ao passo
que o sublime se vincula a sentimentos de agitagdo, medo, pavor, violéncia e terror. Poucas
esferas politicas, segundo ele, geram mais medo e pavor que a internacional, o que atravessa os
grandes momentos historicos, como guerras ou ataques terroristas, também se aplicando a
propria natureza da politica global.

O sublime permite que se reflita sobre aspectos emotivos, psicoldgicos e subjetivos tao
poderosos que por vezes ndo conseguem ser veiculados de nenhuma outra forma e que desafiam
a propria capacidade de entendimento racional sobre eles. Amparado por leituras kantianas,
Bleiker (2009) afirma que, ao contrario da beleza, que € vista como algo que remete ao prazer
e conforto, o sublime ¢ associado a sensa¢des de extremo assombro e at¢ admira¢ao: um misto
de sentimentos gerados por situagdes fortes, vastas e obscuras demais para serem descritas ou

até entendidas por completo. Por normalmente se tratar de algo que surge em resposta a eventos



e situagdes tragicos, causando desorientagdo e perda de controle, Bleiker (2009) sugere uma
analise em outro nivel: a do subliminar. Em outras palavras, o autor afirma que eventos politicos
dramaéticos ndo sao necessarios para que habitos politicos arraigados sejam interrompidos ou
repensados, o que gera a habilidade de se questionar sobre o mundo. Praticas mais cotidianas
da politica podem promover o mesmo tipo de insight sobre questdes de representacdo e
contingéncia. O subliminar, entdo, se relaciona a aspectos menos dramaticos — mas igualmente
importantes — da politica, presentes no cotidiano. Tanto o sublime quanto o subliminar forgam
os individuos a confrontar o fato de que nenhum objeto e evento, pequeno ou grande,
espetacular ou comum, pode ser absorvido como realmente €. Os habitos consagrados de
conhecimento e representagdo, ao contrario, provocam o entendimento automatico de que tudo
que € visto ¢ real e auténtico, de que a realidade politica pode ser percebida em sua esséncia.
Porém, o choque com o sublime/subliminar quebra estas crencas deslocadas sobre auténtica
representacdo ao expor os individuos a fendmenos que suplantam suas capacidades cognitivas
e imaginacdo, provocando estimulos para que reavaliem seu entendimento sobre si mesmos e
sobre o mundo.

No que diz respeito a estética, ¢ possivel afirmar que este tipo de abordagem oferece
fontes importantes para a compreensdo das dimensdes subliminares e emocionais da politica
global. Abordagens estéticas, portanto, representam uma forma de se empreender encontros
subliminares: substituem a necessidade da ocorréncia de eventos politicos dramadticos para
provocar insights gerados pelo sublime, uma vez que permitem que estes mesmos insights

sejam experimentados voluntariamente por meio das fontes estéticas (BLEIKER, 2009).

Bosch: uma perspectiva historica e de sua obra

Entender quem foi Hieronymus Bosch ¢ uma tarefa naturalmente desafiadora, a comecar
pelo fato de que ndo ha muitos documentos que informem com precisao alguns dados sobre sua
vida. Isso se deve em parte pela perda e destruicao da maioria destas evidéncias concretas, mas
especialmente porque Bosch ndo deixou didrios ou cartas que pudessem conter informacdes a
seu respeito.

Os poucos dados que existem sobre a vida e a atividade de Bosch podem ser encontrados
no arquivo de sua cidade natal, 's-Hertogenbosch, de onde ele retirou seu nome (pseudénimo).
Estima-se que o periodo de vida do pintor tenha sido entre 1450 e 1516, e, conforme expde

Stefan Fischer (2016), seu oficio enquanto pintor foi provavelmente documentado pela primeira



vez em 1475/76, quando ele se juntou a oficina de sua familia. E sabido também que, a essa
altura, sua familia ja alcangara certo status no meio artistico e que usufruiam de condigdes
financeiras e sociais solidas, garantidas ja na segunda geragao de pintores, que incluia o pai de
Bosch.

Antes que se prossiga a exposicao acerca da vida do artista, ¢ conveniente que seja feita
uma breve descricdo do ambiente onde ele viveu — a cidade holandesa 's-Hertogenbosch — e de
seu respectivo contexto histérico. Nos fins da Idade Média, 's-Hertogenbosch apresentava-se
como uma cidade provincial, "servindo, contudo, como um centro regional para Brabante do
Norte: vivia do comércio transitario e exportava principalmente tecidos e artigos de metal para
a Holanda, Antuérpia e Bergen-op-Zoom" (FISCHER, 2016, p. 27). Laurinda Dixon (2003)
expde que nos primeiros anos da vida de Bosch, 's-Hertogenbosch pertencia aos vastos
territorios do Ducado da Borgonha, estando sob posse de Filipe III de Borgonha e Carlos I de
Borgonha, ambos duques de Valois. Os Paises Baixos, entretanto, ficaram sob o dominio dos
Habsburgos depois da morte de Carlos I de Borgonha e do casamento de sua filha — Maria de
Borgonha — com Maximiliano I de Habsburgo, em 1447. A morte de Maria de Borgonha em
1482 foi o marco que finalmente deu fim a independéncia do Ducado da Borgonha e que levou
ao controle dos Paises Baixos pelos Habsburgos. Tal transi¢ao € relevante neste contexto porque
foi acompanhada de transformagdes significativas, como o aumento do apoio a arte e a erudigao
por parte dos membros da corte dos Habsburgos e seus suditos, seguindo o exemplo do préprio
Maximiliano I.

Além disso, algumas caracteristicas que marcaram de modo geral a segunda metade do
século XV também se estenderam a 's-Hertogenbosch, como expansao econdmica expressiva e

crescimento populacional. A cidade

se beneficiou com a ascensdo da Antuérpia a posi¢ao de principal centro do comércio
internacional, um desenvolvimento incentivado por Maximiliano I de Habsburgo
(1459-1519), Rei dos romanos e posteriormente imperador do Sacro Império Romano.
Durante esta época de ouro, a populacao de 's-Hertogenbosch mais do que duplicou,
subindo de cerca de 11.000 para 24.000 no ultimo trimestre do século XV e primeiro
do século XVI. Isso fez com que se tornasse uma das maiores cidades dos Paises
Baixos (FISCHER, 2016, p. 27).

Fischer (2016) aponta que 's-Hertogenbosch se tornou um centro burgués e aristocratico
prospero por volta de 1500, tendo carregado uma importancia estratégica e administrativa.
Também pode se notar uma cultura clerical distinta na cidade, da qual Bosch se beneficiou

muito. A vida cultural em 's-Hertogenbosch, de modo geral, era bastante animada, "observando-
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se diversas confrarias, irmandades religiosas leigas e varias camaras de retorica, associagdes
literarias amadoras que apresentavam performances dramaticas publicas em festividades"
(DIXON, 2003, p. 17). A devogdo florescia na cidade natal de Bosch, estimando-se que
aproximadamente 5% da populagdo pertencia a alguma ordem religiosa no inicio do século
XVI. A abundancia devocional era tamanha que até o final do século XV havia pelo menos
cinquenta monastérios e igrejas no interior e nos arredores de 's-Hertogenbosch (DIXON,
2003).

Foi nesse ambiente que Bosch se tornou um membro jurado da Confraria de Nossa
Senhora (Brotherhood of Our Blessed Lady), ambiente que viria a moldar sua vida. A Confraria
impunha um programa religioso severo sobre seus membros e simultaneamente ocupava uma
posicao visivel e digna dentro da comunidade civica. Naquele tempo, fazer parte de uma
confraria permitia a ponte entre os ambientes da Igreja e da cidade, e era fundamental para o
sucesso social, profissional e espiritual concomitantemente. As confrarias e irmandades
forneciam um contexto social para a conducdo de negdcios e avangos sociais, € com Bosch
verificou-se que sua participacdo na Confraria de Nossa Senhora o muniu com condi¢des para
ascender em todos os niveis: civico, privado, eclesidstico, burgués e aristocratico (DIXON,
2003; FISCHER, 2016).

Também vale destacar que nos tempos de Bosch, os membros das confrarias vinham de
todas as partes da Europa, representando uma ampla variedade de categorias sociais e oficios:
clérigos de variadas ordens, académicos, comerciantes e nobres compunham o diverso grupo,
com predominancia dos dois primeiros citados. Também se encontravam muitos membros
espanhdis, italianos, alemaes e portugueses, dentre os quais eram incluidos teceldes, padeiros,
boticarios, bordadeiras, artistas e aristocratas. Como eram cobradas dos membros taxas
consideraveis de admissdo e manutengdo, a Confraria de Nossa Senhora ocupou um papel
importante de emprestadora e de senhorio em 's-Hertogenbosch no final do século XV (DIXON,
2003).

A propria participagdo de Bosch na Confraria, portanto, confirmava sua situagdo
financeira e social privilegiada e ascendente, j& mencionada acima. Além da estabilidade
econdmica de sua familia, outro fator que foi certamente decisivo em sua vida foi seu casamento
com Aleid van der Mervenne (c. 1450-1522/23), filha de um comerciante abastado e patricio,
e, portanto, membro de uma classe social relativamente mais alta que a do pintor. Foi esse
marco que possibilitou a saida de Bosch da casa de sua familia, se mudando para a casa de sua

esposa e montando sua propria oficina ali. Além de ter sua habitagdo propria, agora o pintor
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encontrava-se mais ligado a agitacdo de sua cidade, pois a nova residéncia ficava imersa no
ambiente mercantil e proxima a prefeitura (DIXON, 2003; FISCHER, 2016).

Nesse contexto, a primeira evidéncia concreta da atividade de Bosch como um pintor
mais independente ¢ datada de uma época em que ele ja havia completado trinta anos:
Crucifixion with Saints and Donor, provavelmente produzida no final da década de 1480, ¢
considerada sua primeira obra sobrevivente, e trata-se de um dos seus trabalhos mais
convencionais, remetendo as suas raizes de 's-Hertogenbosch (FISCHER, 2016).

Supde-se que grande parte da producao de Bosch foi vinculada a Confraria de Nossa
Senhora, que teria lhe encomendado diversos trabalhos. A alta posicdo do artista em uma
confraria importante como essa afasta fortemente as suspeitas de que ele tivesse quaisquer
envolvimentos com seitas heréticas — como ¢ ocasionalmente suscitado — ou mesmo simpatia
por artes esotéricas. Nao se descarta, porém, que Bosch tenha colhido alguns simbolos de tais
fontes, especialmente quando se analisam cuidadosamente os elementos grotescos e bizarros de
sua obra. Sdo igualmente desconsideradas as hipoteses de alguns autores de que ele tenha sido
um alquimista praticante ou que tenha pintado sob a influéncia de drogas alucindgenas
(BOSING, 2012; DIXON, 2003).

Além disso, a propria dimensao intelectual requerida para a criacdo de uma obra de arte
deve ser levada em consideracdo em uma analise como essa. Fischer (2016) ndo acredita que
Bosch teria sido capaz de adquirir seu conhecimento — diversas vezes atestado pela riqueza e
complexidade dos elementos de suas obras, que abrangiam temas da Biblia, a vida e
caracteristicas de diversos personagens biblicos, bestiarios e tipologia, contos de moralidade,
mecanismos de retorica imagética e até principios do misticismo — por meio de meros estudos
particulares ou em instituigdes de ensino, como escola primdria e universidade. Logo, admite-
se que os melhores lugares para a aquisi¢ao de tal conhecimento eram os mosteiros e conventos
orientados pela reforma dos dominicanos, cartuxos e cruzios, e as bibliotecas da comunidade
religiosa "Irmaos da Vida Comum" (Brethren of the Common Life) de 's-Hertogenbosch, que
eram também acessiveis aos leigos muito associados a vida religiosa, o que era uma pratica
comum. Considerando-se as circunstancias pessoais e gerais de Bosch, ¢ realmente plausivel
que ele tenha vivido por um tempo como um irmao leigo em algum destes monastérios e, nestas
condig¢des, o tenha decorado com pinturas.

Fischer (2016) também aponta que com seus quadros inovadores, frequentemente
compostos por criaturas grotescas, Bosch ndo pode ser categoricamente situado na pintura de

painéis flamenga do século XV, como também ndo se enquadra exatamente no estilo
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renascentista que se espalhava no norte dos Alpes no decorrer do século XVI. Muitos dos temas
de Bosch ndo tinham quaisquer fontes na tradi¢do pictdrica ja estabelecida, podendo ser
encontrados apenas em textos atuais, 0 que sugere que o artista os estava representando em
pintura pela primeira vez. Fazendo uso da parddia e do grotesco — o que era legitimado na arte
deste periodo pela sua utilidade moral —, Bosch aplicava sua erudi¢do e conhecimento de modo
a imbuir seus temas imagéticos com uma dimensdo intelectual, selecionando e combinando
detalhes pictoricos de forma a elaborar invengdes iconograficas unicas.

Pode-se notar que ao longo do século XV o grotesco como forma de expressao artistica
se desenvolveu vigorosamente nas artes visuais € na poesia, representando satiras morais. Além
de tornar este elemento sua marca pessoal, Bosch colaborou substancialmente para que o
grotesco se estabelecesse como uma tendéncia e género estilisticos duradouros (FISCHER,
2016).

Apesar de Bosch destoar das principais escolas artisticas de entdo, alguns autores
indicam que as origens de seu estilo de pintura vém da tradicdo do Renascimento Nordico,
como Laurinda Dixon (2003) sustenta. Um dos interesses dos pintores nérdicos durante o século
XIV, por exemplo, era a natureza, e Bosch teria levado essa preocupa¢do um passo adiante,
delineando as formas naturais menos claramente a medida que se afastam no espago,
culminando em vistas de 4gua e céu convergentes. De modo geral, tanto o estilo quanto a técnica
do pintor o enquadram no contexto mais amplo do Renascimento Nordico.

Esta escola de pintura inovadora, por sua vez, ¢ creditada por

introduzir o realismo mundano e a emo¢do humana nos assuntos predominantemente
religiosos herdados da tradi¢do gotica. Mais importante ainda para a questdo do
significado nas obras de Bosch, o estilo do Renascimento Nordico, descrito por Erwin
Panofsky como uma Ars nova (novo estilo), empregou significados ocultos e
simbolismos em um grau maior do que nunca. As pinturas eram projetadas para serem
lidas como textos, e os artistas frequentemente colaboravam com académicos e
consultores litargicos ao planejar suas composi¢des. A tradigdo de esconder
significados mais profundos sob as aparéncias superficiais permeou toda a cultura:
poetas escreviam em verdadeiras camadas de enigmas, e compositores criavam
imagens sonoras em um estilo descrito pelo musicélogo Edward Lowinsky como "a
arte secreta dos Paises Baixos". A tradi¢do do Renascimento Nordico d4& um novo
significado ao velho ditado "uma imagem vale mais que mil palavras", pois "o que
voce recebe" € sempre mais do que "o que vocé veé" (DIXON, 2003, p. 35 e 36).

De modo geral, as inovagdes deste "novo estilo" foram expandidas por artistas dos
Paises Baixos ao interpretarem temas sagrados em termos cotidianos, e retratando de forma

realista 0 ambiente natural. "A emog¢do humana era exacerbada com o exagero nos tragos e
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gestos faciais, tornando suas pinturas mais imediatas e significativas para o espectador”
(DIXON, 2003, p. 36).

Outro aspecto importante e caracteristico da obra de Bosch, dessa vez abordado por
Fischer (2016), ¢ o das drolleries, nome coletivo derivado do termo francés drolerie que se
refere a representacdes grotescas figuradas ou paisagisticas e indecentemente cOmicas. As
drolleries afloraram inicialmente no inicio do século XIV, tendo um expressivo ressurgimento
na segunda metade do século XV, e eram evocadas na arte de Bosch pelas relagdes mutuas entre
aspectos sagrados e profanos, ou, mais precisamente, pelas esferas tematicas consideradas de
"baixo" e "alto" niveis, seja em seu papel, funcio ou estética.

E possivel verificar que os temas e assuntos de Bosch coincidem constantemente com
aqueles encontrados nas drolleries, como representacdes de individuos grotescos cujos corpos
permanecem inteiramente humanos mas seus gestos e poses revelam uma total falta de
constrangimento ou inibi¢do, normalmente personificados por acrobatas, alpinistas, musicos ou
dangarinos. Outros tipos de drolleries que também se encontram nas produgdes de Bosch
mostram membros representativos da sociedade apresentando tendéncias a vicios particulares,
acompanhados de provérbios e ditos, ou figuras com anatomias grotescas e inventivas,
destoando dos exemplos de drolleries supracitados em que o foco ¢ a situagdo comica, ridicula
ou absurda dos personagens representados, € nao sua forma em si (FISCHER, 2016).

O que explica a existéncia e a evolugdo das drolleries dentro da esfera da arte sacra € o
fato de que o pecado e o mal sdo ilustrados pelos monstros e criaturas bizarras, sendo, portanto,
parte deste mundo e, da mesma forma, do "Plano Divino da Salvacdo". O que era antes
escondido nas margens de manuscritos iluminados e em decoragdes esculpidas, passa a ser
transferido para a pintura de painéis com Bosch, que retoma essa grande tradi¢do visual. As
drolleries o forneceram certa liberdade artistica, de modo que ele podia escolher entre uma
variedade de temas pictoricos e posteriormente modificar e combinar os elementos selecionados
tanto uns com os outros quanto com o tema principal. A possibilidade de criar personagens
hibridos a partir de diversas criaturas também o permitiu construir figuras totalmente
inovadoras (FISCHER, 2016).

Uma vez expostas todas estas informagdes, torna-se mais facil comecar a compreender
por que as obras de Bosch refletem tanto o mundo em que ele vivia, e de que forma o pintor se
situava nesse contexto. Em vez de obras meramente imaginativas e ilusdrias, tratam-se de
verdadeiros retratos — repletos de recursos fantasiosos, de fato — de uma realidade marcada por

profundos dilemas de ordem identitaria, intelectual e cultural.
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Conforme ¢ exposto por Laurinda Dixon (2003), o mundo de Bosch viu as fundacdes
da civilizacdo serem demolidas e remontadas novamente a medida que o escolasticismo
dogmatico gradualmente cedia a evidéncia da observacao empirica. Até as barreiras geograficas
e celestes expandiram-se dramaticamente naquela época, com a descoberta das Américas e os
primeiros sinais de um universo heliocéntrico, ao passo que os conhecimentos sobre anatomia
avancavam, seguidos pelo desenvolvimento da medicina e da cirurgia. Entretanto, ainda se
acreditava que o carater humano era determinado pelos planetas e estrelas, e poderes curativos
de pedras preciosas e chifres de unicérnios eram seriamente discutidos entre individuos
instruidos. Foram contradi¢des assim que preencheram o Renascimento: humanismo latino e
cultura folcldrica vernacular, ciéncia e religido, realismo e fantasia, ansiedade e otimismo, entre
diversos outros elementos dicotdmicos que floresciam juntos em um mundo de fronteiras
mutaveis e pontos de vista plurais.

Bosch absorveu a forma de expressao cultural do Renascimento Nordico, gerada a partir
da fusdo fluida do sagrado e do profano, da ciéncia e da religido. Tratava-se de um mundo
diferente, mas nao menos complexo que o contemporaneo, € Bosch nao ficou sozinho: em vez

disso, refletiu e refor¢ou a visdo de mundo predominante de seu tempo (DIXON, 2003).

De Bleiker a Bosch: a politica na estética

Um olhar descuidado sobre as obras de Bosch pode dar a impressdo de que
interpretacdes sobre o mundo real sdo dificilmente extraidas dali, j& que as caracteristicas mais
célebres de sua arte sdo justamente a fantasia, o imaginativo e o grotesco. De fato, Bosch nao
buscou retratar seus conteidos mimeticamente, havendo um claro distanciamento do mundo
como este se apresenta na realidade e a forma como Bosch o representa. Portanto, levando em
consideracdo a premissa de Bleiker (2009) e de outros autores da Virada Estética de que a
politica se localiza exatamente na lacuna entre representagdo e respectivo objeto representado,
as obras de Bosch servem como um mecanismo perfeito de embarque rumo ao politico. E
exatamente pelo fato de suas pinturas ndo se apresentarem como copias da realidade que Bosch
consegue capturar e transmitir a esséncia do real e do politico, na medida em que a interagao
entre os individuos e tais obras gera reflexdes e sentimentos que ndo seriam alcancados por
meio da leitura de representacdes miméticas.

Em seu famoso livro "A Histéria da Arte", o historiador E. H. Gombrich afirma que

"Bosch demonstrou que as tradigdes e descobertas artisticas desenvolvidas com vistas a uma

15



representacao mais fiel da realidade podiam ser invertidas, por assim dizer, de modo a fornecer
retratos igualmente plausiveis de imagens que o olho humano jamais vira" (GOMBRICH, 1999,
p. 270). Com efeito, obras consagradas de Bosch como The Garden of Earthly Delights ("O
Jardim das Delicias Terrenas"), The Temptation of St Anthony ("A Tentagao de Santo Antao")
e The Last Judgement ("O Juizo Final") continuam causando fascinio e espanto entre o publico
porque o choca ao apresentar figuras tdo incomuns. Ao mesmo tempo, ndo sao meras obras
recheadas de elementos grotescos: ao provocar em alguma medida no observador o sentimento
de identificacdo e engendrar reflexdes existenciais, politicas e teologicas, o artista conquistou a
perpetuacdo de seu legado na humanidade.

A questdo do sublime e do subliminar, tratada anteriormente, ganha uma notoriedade
especial quando aplicada na andlise da obra de Bosch: nao ¢ dificil encontrar em suas telas o
contraditdrio encontro da dor com o deleite, do horror com o prazer. O sublime se manifesta
nestas obras quando se percebe que o ato de as observar causa uma reacdo semelhante a de se
contemplar uma igreja gotica, para utilizar um exemplo de Bleiker (2009). Estas igrejas nao
foram projetadas simplesmente para serem bonitas. Sua magnitude — estruturas arquitetonicas
enormes, erguidas por pilares gigantescos de pedra — subjugam as pessoas a consciéncia aguda
de sua finitude, sua pequenez em relagdo a um Deus onipotente, que € vasto e poderoso demais
para ser representado ou compreendido por meio de palavras e imagens. E dessa maneira que
tanto as igrejas goticas quanto as pinturas de Bosch evocam os efeitos de temor do sublime
(BLEIKER, 2009).

Porém nem todas as obras de Bosch sdo de carater monumental em seus elementos
pictoricos. A obra The Peddler (figura 1) —"0O Viajante" ou "O Mercador" —, presente nas "abas"
externas do triptico The Haywain (figura 2) — "O Carro de Feno" —, e compondo-se quando
estas se fecham como uma janela, retrata uma situagdo muito mais cotidiana que a maioria de
suas demais obras costuma retratar, inclusive o proprio triptico abrigado em seu interior. E
possivel até mesmo associar seu contetido aos conceitos de sublime e subliminar trabalhados
por Bleiker (2009): enquanto The Haywain alude ao sublime, exibindo a imagem de um grande
e cobigado "carro de feno" dramaticamente cercado por uma multiddo caodtica de pecadores
disputando sua posse, The Peddler remete ao subliminar, mostrando ao centro a figura de um

viajante sujeito aos perigos do mundo, como o proprio pecado®. Produzidas por volta dos anos

4 Apesar dessa associagdo, é importante ressaltar que, nos termos de Bleiker (2009), a anélise em si de ambas as
obras continua gerando encontros com o subliminar, e ndo diretamente com o sublime.
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de 1510-1515, conforme aponta Fischer (2016), ambas as pinturas possuem assuntos
semelhantes, mas a abordagem de cada uma delas ¢ bastante distinta.

Em relagdo ao carater religioso das obras de Bosch, Laurinda Dixon (2003) esclarece
que a época em que o pintor viveu foi marcada por uma conexao indissociavel entre o Estado e
a Igreja, de forma que a maior parte das pessoas via boa cidadania como sindonimo de uma moral
cristd. Portanto, ndo se deve fazer uma separagdo categdrica entre suas pinturas em um grupo
"sagrado", que ilustra assuntos biblicos, ¢ um grupo "mundano", que nao os ilustra. Na
realidade, todos os trabalhos de Bosch tratam, de certa forma, de assuntos de pecado, insensatez
e puni¢do e/ou reden¢do, que conferem as obras uma dimensao religiosa, ndo necessariamente
exclusiva. Foi o advento da era moderna que trouxe a critica moral e social para o primeiro
plano mais urgentemente do que antes, com escritores e estudiosos evocando Bosch ao abordar
questoes politicas e morais.

The Peddler e The Haywain estdo entre as ultimas pinturas produzidas por Bosch em
sua vida. De modo geral, o triptico The Haywain parece sintetizar o acervo do pintor, como
sinaliza Fischer (2016): une a clareza ¢ a simplicidade de seus primeiros painéis de santos e
cenas biblicas a densidade e complexidade multifiguradas dos tripticos essencialmente
escatologicos de sua fase intermediaria e também as alegorias do cotidiano de suas ultimas
pinturas. O produto desta combina¢do gera uma obra repleta de elementos politicos, dos quais
podem-se extrair diversas interpretagdes e significados. E por essa razio que esta analise &
focada nestas duas obras em especial.

Ao se analisar a pintura The Peddler, o primeiro elemento que se vé ¢ a imagem de um
viajante aparentemente aflito atravessando uma paisagem. Joseph Leo Koerner (2016), que
oferece uma analise elucidativa da obra, descreve que ndo se verificam personagens ou eventos
explicitamente sacros, mas sim a materializagdo da simples existéncia por meio da figura do
homem. A vida cotidiana em si € condensada em um epitome: "o viajante representa 0 homem
comum, sua passagem estreita ilustra a vida, e a paisagem, com seus perigos € prazeres,
encapsula o mundo terreno" (KOERNER, 2016, p. 45).

O viajante aqui — um simbolo ambivalente da vida enquanto uma peregrinacdo em
direcdo a Deus — ¢ um itinerante que carrega em suas costas as mercadorias que visa vender de
cidade em cidade. Trata-se, segundo Koerner (2016), de uma pintura enquadrada rigidamente
na dimensao do tempo, em que o momento passageiro do agora forma o centro fisico da obra,

que ¢ dividida em dois painéis. Conforme aponta este autor, a linha de encontro dos painéis ¢

17



exatamente onde o viajante estd, sugerindo que ele se encontra no meio de sua vida, com

passado e futuro agrupados em torno do caminho do mascate, como uma linha do tempo.

Figura 1 — The Peddler

Fonte: www.museodelprado.es (2018)

Koerner (2016) descreve que atrds do personagem, bandidos emboscam e capturam
outro viajante — um risco frequente que se corria nas estradas na época, devido a criminalidade
advinda da pobreza decorrente da queda do feudalismo —, sugerindo a ideia de um destino
evitado por pouco, e logo ao lado do senhor central ha um cachorro selvagem o afrontando,
indicando perigos inescapaveis e em curso. Os 0ssos abaixo do cachorro mostram como o corpo
em si ¢ também apenas uma bagagem, tal qual a que acabara de ser subtraida do outro viajante.
Em frente ao senhor, na direcdo para onde seu corpo aponta, um pastor e um casal de
camponeses dangantes, juntamente com a paisagem espagosa em si, exibem os prazeres carnais

que podem atrair o personagem. Os camponeses sdo alheios ao mundo ao seu redor,
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negligenciando seus rebanhos enquanto dancam e fazem musica, inconscientes da
pecaminosidade de suas agdes. Ao viajante, contudo, € oferecido um caminho alternativo que,
se seguido, o distanciard do vicio. Na leitura de Fischer (2016), a estreita ponte aos pés do
viajante — embora seja apenas uma prancha instavel acompanhada de um corrimao improvisado
— ¢ o que finalmente oferece a ele uma passagem segura sobre um riacho escuro, sendo simbolo
do caminho estreito para a salvacdo e vida eterna.

Além disso, Koerner (2016) faz uma importante constatacao ao notar o alinhamento
perfeito da cabeca do viajante com uma forca, logo acima dele: trata-se de um instrumento
mortal que de fato ¢ bastante condizente com a paisagem em que se encontra, pois era um
elemento muito comum no interior do norte da Europa no tempo de Bosch, quando espetaculos
publicos de lei e ordem eram frequentemente realizados, inclusive para punir transgressdes
implicitas como a do mascate. Por volta de 1500, em decorréncia do expressivo aumento de
migragdo do campo para as cidades durante uma década de crise econdmica, ¢ tendo em vista
as mudangas concomitantes na compreensao religiosa da pobreza, as localidades passaram a
estabelecer leis mais rigidas contra todas as formas de "vadiagem", facilmente atribuida ao
mascate da obra. A mendicancia — no sentido do ato de se pedir esmolas ou outros auxilios —,
antes aceita como uma atividade de devogao procurada por peregrinos ¢ mendigos, acabou
sendo associada a preguica e criminalidade. Os sem-teto motivavam novas formas de vigilancia
e controle do Estado, e em muitas cidades no norte da Europa, como a prépria 's-Hertogenbosch,
a "vadiagem" era punida com a morte. Koerner (2016) sublinha que apesar das inten¢des dos
vendedores ambulantes serem claras, eles suportavam o estigma adicional de sua mobilidade
ser derivada da circulacao de bens materiais, isto €, aos olhos da populagao local, viriam de fora
trazendo suas mercadorias exdgenas e se aproveitariam do amor pecaminoso das pessoas pelos
bens materiais, a0 mesmo tempo que desviariam a riqueza da comunidade sem dar nada valioso
em troca. A forca, portanto, estd ali para o mascate, perfeitamente alinhada a este sujeito
duplamente condenado.

Uma vez que os pain€is de The Peddler sao abertos — rompendo o corpo do viajante € o
mundo do agora em que ele se situa —, ¢ revelado o triptico The Haywain, exibindo uma
pluralidade maior de elementos e detalhes em relacdo a obra anterior. A vida cotidiana entra
em cena novamente, mas embutida na historia da salvacdo e contemplada da perspectiva
aniquiladora da justi¢a divina (KOERNER, 2016).

O que se vé imediatamente parece ser uma colagem desconcertante de historia biblica,

alegorias, passagens cotidianas e fantasia infernal, que logo compdem um enredo basico
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unificado: uma histéria do pecado desde seus primordios até seu fim desastroso. Diante de uma
ampla vista do mundo, vé-se uma humanidade heterogénea e egoista convergindo sobre um
vagao cheio de feno. Novamente tem-se um desenvolvimento cronico do enredo — perpassando
os painéis do triptico da esquerda para a direita —, em que o deslocamento do carro de feno
coincide com o fluxo temporal. Na realidade, o mero carro seria o motor da historia em si

(KOERNER, 2016).

Figura 2 — The Haywain
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Fonte: www.museodelprado.es (2018)

Embora pouco significativo hoje, o feno tinha uma forte simbologia em torno de si nos
tempos de Bosch, tornando clara a inten¢do do pintor ao retratd-lo como objeto de atragdo e
disputa. Conforme Laurinda Dixon (2003) e Joseph Leo Koerner (2016) elucidam, a maioria
dos intérpretes concorda que o carro de feno alude a passagens do Antigo Testamento e a varios
provérbios flamengos, que empregam o feno como simbolo da natureza transitoria da carne,
assim como a "inutilidade ultima" das coisas materiais. Dixon (2003) conta que uma cangao
popular flamenga do século XV descreve as riquezas da terra como um monte de feno oferecido
a todos, do qual os individuos querem tudo para si mesmos. Para estabelecer uma oposicao a
ideia da vida eterna do espirito imortal, muitos provérbios usam a palavra "feno" para

representar as coisas efémeras do mundo, como em "o mundo ¢ um palheiro do qual todos
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apanham o méaximo que conseguem" e "enquanto o vagio de feno estiver carregado, ninguém
retira o bastante dele". Expressdes comuns da época como "apanhar muito feno", "coroa com
feno" e "encher o chapéu de alguém com feno" se referem a tendéncia humana de se preocupar
com coisas materiais que sao, em ultima instancia, sem sentido.

Alan Woods (2010) situa sua interpretagdo de The Haywain no contexto de transi¢ao do
feudalismo para o capitalismo em que a Europa se encontrava. O autor marxista sublinha que o
poder econdmico era expresso pela posse de terras no feudalismo, mas que isso se transformou
a medida que o comércio, a manufatura e as incipientes relagdes de mercado ascendiam e
tornavam a moeda mais poderosa. Apesar disso, a vida para as massas era miseravel, dolorosa,
brutal e curta, em face a riqueza extravagante que se manifestava em alguns focos. Enquanto a
vida do camponés sob o feudalismo "tradicional" era dura ao extremo, as condi¢cdes no estagio
final do feudalismo eram piores ainda, com um capitalismo primario que se desenhava. Nesse
sentido, o feno representaria, sobretudo, o poder corruptivel da riqueza e do dinheiro.

Koerner (2016) chama atencdo para a ambivaléncia do feno percebida pelo historiador
Ambrosio de Morales (1586), que também dedicou esforgos para interpretar Bosch: em

castelhano, wagon of hay (vagio de feno) significa 0 mesmo que "vagio do nada"?

. No entanto,
Bosch confere a este "nada" a dimensdo de "tudo": compactado em um vagao, o feno lembra
um globo disforme, sobre o qual aninha-se um casal que faz musica, como uma versao cortés
dos camponeses dangantes presentes em The Peddler. Eles, portanto, habitam um mundo dentro
do mundo, e, reunindo a multiddo gananciosa em torno deles, indicam que a avareza se trata de
uma outra forma de luxuria, como o amor pelo mundo material. O mundo aparece em modelos
multiplos e sobrepostos: em The Peddler, Bosch mostra o mundo por dentro, como o lugar onde
a vida ¢ vivida; a paisagem que contempla o viajante também abrange cidade, campo e selva.
A abertura do triptico, no entanto, faz surgir outro mundo que, estando debaixo dele, revela a
natureza subjacente do mascate. Aqui, em The Haywain, a pilha de feno simboliza todas as
coisas do mundo, reunidas em uma massa globular, valorizadas por sua centralidade estrutural
e, em seguida, esvaziadas por ndo terem valor, por ndo serem nada (KOERNER, 2016).

O feno representa 0 mundo em seu "mundanismo", em que a experiéncia humana ¢é
sintetizada pela incitagdo da avareza em todos os que vivem neste planeta, de forma que todos
que tenham uma parte do feno cobicem sua totalidade. Mesclando ladrdes, ciganos, charlatoes,
profetas, judeus, adivinhos, camponeses, miseraveis, freiras, sacerdotes, o papa, o imperador e

o rei, esse mundo humano mostra-se simplesmente como um estado de conflito generalizado,

3 Isto ¢ mencionado no livro Bosch in Perspective, de James Snyder (1973).
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em que a guerra de todos contra todos abrange a humanidade em sua totalidade (KOERNER,
2016).

Esse cenario caotico ¢ compreendido facilmente quando se analisa o triptico em sua
totalidade: antecedendo as ocorréncias do painel central, € exibida a origem do mal e do pecado
no painel esquerdo, numa sequéncia de eventos que se desenrola de cima para baixo. No topo,
0 que se vé ¢ a imagem de Deus — situado acima e no principio de tudo —, enquanto os anjos
rebeldes sao expulsos do céu e despencam para a Terra na figura de monstros parecidos com
insetos. E sob este céu infestado de demonios que a rebeldia humana nasce. A subsequente
criacdo de Eva a partir da costela de Adao ¢ seguida, um pouco mais abaixo, pela tentacao de
Adao e Eva, indicada pela interagdo de ambos com Satd, que assume a forma de uma serpente
com a cabeca e o tronco de uma mulher entregando o fruto proibido a Eva, atraida por sua
semelhanca parcial com a figura. Em seguida, no primeiro plano, Adao e Eva sdo expulsos do
paraiso, situando-se do lado de fora de seu portal selado. Ali, nota-se Eva olhando através da
divisdo entre painéis, para o seu legado que se materializa no centro do triptico. E neste painel
central em que o curso desastroso da histéria humana ¢ representado, realizando-se no presente
— a multiddo esta vestida com trajes contemporaneos a Bosch — Esse momento presente
acompanha tanto The Peddler quanto The Haywain, que se diferem basicamente em escala.
Portanto, enquanto o mascate se desloca no presente da vida cotidiana, o feno rola no mesmo
agora, mas de um "tempo mundial" (DIXON, 2003; FISCHER, 2016; KOERNER, 2016).

Neste contexto, o principal objetivo do painel ¢ projetar os desejos, fraquezas e
ambicdes da humanidade, que desempenha uma série de comportamentos relacionados a
tentagdo, cegueira, ganancia, decep¢ao e transitoriedade. Como j& mencionado, agrupam-se
representantes das mais variadas camadas da sociedade em sua adoragdo ao feno. No topo desta
estratificacdo — representando os Habsburgos e a monarquia francesa — estdo o imperador e o
papa, que aparecem a cavalo diretamente atras do carro de feno, acompanhados por um rei e
um duque. O restante da hierarquia social ndo ¢ completamente representada numa ordem
descendente em procissdo atras deles, mas membros de outras classes sdo facilmente
encontrados na imagem, como alguns homens e mulheres em trajes religiosos logo no canto
inferior direito — provavelmente franciscanos, que supostamente sdo comprometidos a um voto
de pobreza —. Enquanto seu lider relaxa, sentado a mesa e bebendo, algumas freiras se ocupam
recolhendo feno, ao passo que uma outra parece flertar com um rapaz que toca flauta. A inclusao

de tais membros religiosos nesta atividade de "adorag@o ao feno" acaba por estender a critica
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de Bosch sobre a ganancia a Igreja, que era uma das maiores detentoras de terras na época
(FISCHER, 2016).

E valido recordar que o momento em que esta pintura foi produzida correspondeu ao
declinio do feudalismo. Woods (2010) aponta que as mazelas deste periodo de transi¢ao — como
guerras, fome, e peste — provocaram um aumento expressivo do numero de pessoas
empobrecidas, encontrando-se na Europa diversos camponeses sem terra, prostitutas,
mendigos, vendedores ambulantes, ladroes de estrada (como mostrado em 7The Peddler) e
vigaristas, ¢ a maior parte deste painel retrata tais figuras. No inferior da imagem, logo ao
centro, um dentista charlatio aparece atendendo uma paciente e anunciando seu oficio por uma
placa em que se penduram os dentes que ele diz ter arrancado de outras vitimas crédulas
(DIXON, 2003). Ao seu lado esquerdo, no canto, algumas ciganas tentam vender um bebé
"roubado" a uma mulher de classe média, possivelmente sem filhos. O comércio de criangas,
na época, tratava-se de um dos rumores que girava em torno dos ciganos, que neste tempo eram
ainda imigrantes recentes (FISCHER, 2016). Em diversos pontos do painel, verifica-se a
ocorréncia de ataques violentos entre as pessoas, aparecendo, por vezes, a figura da faca como
arma. Woods (2010) alega que naquele contexto, praticas violentas e perigosas eram comuns
em busca de proveitos financeiros. Em torno do carro de feno, muitos que conseguiram capturar
alguma quantidade do material sdo massacrados por seu peso, enquanto outros sdo atropelados
por suas rodas, mostrando que sacrificar tudo em prol de ganhos materiais pode ser arriscado.

No topo do carro de feno, um jovem e bem vestido trio toca musica, enquanto um casal
se abraca vigorosamente nos arbustos atras deles, de onde outra figura espreita atrds da
folhagem. Esta composicao sugere, nas analises de Dixon (2003) e Fischer (2016), uma conexao
entre os pecados da avareza e da luxtiria, em que os personagens exaltam o poder e a gloria de
suas tranquilas posigdes. Ali em cima, do lado direito, a cena ¢ testemunhada por um demdnio
em tons palidos de azul, enquanto que do lado direito, em contraposi¢do simétrica, um anjo
aparece como o Unico ser que de fato parece perceber a figura de Cristo acima de todos, que
assiste ao caos instaurado no mundo e faz um gesto lembrando do inevitavel Juizo Final.

Do lado direito do carro de feno, figuras diabolicas e bizarras — um emprego claro das
jé referidas drolleries — conduzem o veiculo e todos que o perseguem para seu destino final: o
inferno, cuja representagao ocupa o espaco do terceiro painel do triptico. Ali, os tons bucdélicos
de verde e a atmosfera suave do horizonte do painel central se transformam abruptamente em
tons fortes de vermelho e marrom. As engenhosas criaturas infernais que tomam conta deste

painel se assemelham as de outras representagdes do inferno das pinturas de Bosch,
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normalmente acoitando homens e mulheres de formas criativas e perversas. Logo no primeiro
plano, os demonios hibridos conduzem e arrastam os condenados para a danagdo do inferno,
em cenas como a em que se vé um veado diabdlico cagando um ser humano, numa clara
inversao de valores em que o personagem cacado aparece cagando seu algoz. Fica clara a ideia
de que se trata do destino de todos aqueles que se desvirtuaram em vida e cederam as tentagdes
materiais (DIXON, 2003; FISCHER, 2016).

The Haywain, entdo, anuncia uma senten¢a ao mundo, enviando ao inferno todos os
individuos que cobicam seus proprios ganhos acima de quaisquer outras prioridades. O proprio
feno — que sugestivamente assume um formato semelhante ao do mundo — servird de
combustivel mais adiante, quando terminar sua procissdo e se juntar as chamas. A inimizade,
como Koerner (2016) aponta, seria, portanto, o estado natural da humanidade, que se
congregaria pelo 6dio numa luta hobbesiana de todos contra todos, movidos por sua "paixdo
pelo feno", isto €, o materialismo. As for¢as da inimizade, portanto, conduziriam essa
hostilidade global.

Nesta analise, € pertinente sublinhar que a leitura de Bosch sobre a humanidade em The
Haywain — caracterizando-a como beligerante e competitiva — parece convergir com parte da
literatura classica do campo teorico das Relagdes Internacionais, que ja usufruiu de algumas
premissas de Hobbes (1979), como a de que "o homem ¢ o lobo do homem", presente em sua
obra "Leviata", publicada em 1651. Em seu livro "A Politica Entre as Na¢des: A luta pelo poder
e pela paz", de 1948, Hans Morgenthau (2003) afirma que o comportamento dos Estados
sempre objetiva a manutencao, o aumento ou a demonstracdo de poder, e que essa conduta teria
origem na propria natureza humana, descrita como belicosa e violenta, tal como Hobbes a
caracteriza. E nesse sentido que ha uma confluéncia entre esta faceta do Realismo classico de
Morgenthau e a imagem que Bosch apresenta da humanidade. Os intimeros personagens de 7The
Haywain poderiam representar, sob essa Otica, tanto os individuos conflituosos em busca de
poder — aludindo a esfera doméstica dos Estados —, quanto os proprios Estados atuando na esfera
internacional, j4 que seu comportamento derivaria da natureza humana e aconteceria num
ambiente de anarquia, ou seja, sem a presenca de uma entidade que esteja hierarquicamente
acima dos Estados (conforme ¢ caracterizado o sistema internacional no Realismo cléssico).
Nesse segundo caso, a comparagdo do amontoado de feno com o mundo seria ainda mais
adequada, pois ilustraria a forma como os Estados lutam pelo poder na dimensao mundial, ou,

mais apropriadamente, internacional.
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Porém, conforme ja foi apontado, para enquadrar a andlise das obras de Bosch ou de
qualquer natureza no movimento da Virada Estética, ndo € necessario que se procurem vinculos
exclusivamente com as teorias classicas das Relagdes Internacionais ou outros aspectos tidos
no senso comum como tipicos deste campo — até porque admitem-se deficiéncias de cunho
epistemologico na maioria destas fontes, como denunciado por Bleiker —. O que se pretende ¢
buscar, de modo geral, interpretacdes e significados politicos nas fontes estéticas, que em ultima
instancia contribuirdo para o enriquecimento do campo. Além dos levantamentos ja feitos nesse
sentido neste trabalho, algumas outras colaboragdes sdo pertinentes para essa analise.

Carl Schmitt (2007) oferece um entendimento de que enquanto a moral e a estética se
orientam por distingdes entre o bem e 0 mal e a beleza e a feiura, respectivamente, o politico ¢
orientado, sobretudo, pela diferenga entre amigo e inimigo, o que para ele seria a distingdo mais
intensa de todas, denotando o maior grau de separagdo. Nessa visdo, a politica emerge da
ameaga mortal imposta a uma coletividade por um inimigo concreto. Assim, amigos € inimigos
sdo significados a partir da possibilidade real de matar fisicamente ou causar danos graves, ¢ a
propria ocorréncia das guerras decorreria da inimizade. Essa visdo de Schmitt (2007) acerca da
estética e da politica — embora ndo idéntica a de Bleiker sobre estes conceitos — ¢ frutifera neste
contexto porque se associa facilmente as obras de Bosch e seus respectivos significados. Para
o autor, inclusive, Bosch seria o mais politico dos pintores. "The Haywain retrata guerra e
assassinato, tidos como caracteristicas da condi¢ao humana, dentro de uma batalha metafisica
entre Deus e Satanés. Retrata o impasse absoluto em que nasce o politico" (KOERNER, 2016,
p. 67).

As forcas "espectrais" que lideram o caminho da humanidade sdo derivadas, como
Bosch mostra, dos anjos rebeldes, os adversarios caidos de Deus. Em certa medida, Schmitt
(2007) vincula a politica a teologia, o que fica claro com o papel destes demdnios na obra.
Segundo ele, estados de exce¢do revelam teologia politica®, uma vez que em estados de
emergeéncia, quando a lei € suspensa, apenas a soberania realmente tem poder de decisdo, como
se fosse dotada de valor divino. Este estado de emergéncia decorre da acao dos demonios e €
sinalizado na obra de Bosch pela "guerra civil" que se desenrola na Terra. Assim, quando Deus
age de fora do mundo, a justica ndo ¢ retratada como natural ou humana, ja que ambas falharam;

em vez disso, a justica ¢ colocada como "excepcional". Sob uma 6tica humana, a intervengao

¢ Estudo que investiga como conceitos e discursos teologicos influenciam a politica, a sociedade, a economia e a
cultura.

25



de Deus é inescrutavel e arbitraria, tal como a de um soberano "mundano"” em estados de
emergéncia, como revoltas e insurreicdes (KOERNER, 2016).

Sinais de "politica concreta" também estdo presentes na obra: logo atras do carro de
feno, como ja foi mencionado, uma tropa de lideres segue seu curso (figura 3). Cavalgando
diante das bandeiras do Reino da Franga e do Império Alemdo (situadas em sua extrema
esquerda), € possivel ver a figura do imperador alemao (em vermelho) numa pose semelhante
a que se tem do "Cristo do Juizo Final" acima dele, seguido, da esquerda para a direita, do rei
da Franga, em seguida o provavel patriarca ecuménico de Constantinopla, o papa e um
acompanhante em trajes sofisticados, no estilo de um duque da Borgonha, conforme Koerner
(2016) identifica. Tratam-se dos governantes soberanos do mundo de Bosch, tanto de natureza
politica quanto eclesidstica. Sua participagdo em um desfile também faz jus a historia, ja que
era a forma simbdlica pela qual o povo comum vislumbrava a soberania. Koerner (2016) afirma
que ha registros de que Maximiliano I (a época, futuro imperador), acompanhado de sua entao
recente esposa Maria de Borgonha, passou por 's-Hertogenbosch em 1477 num desfile politico

tido como um dos mais elaborados do século.

Figura 3 — Fragmento de The Haywain

Com efeito, Bosch se baseou fortemente nos simbolos e elementos — que costumavam
evocar os "vicios" e as "virtudes" da humanidade — das procissdes festivas para construir seu

quadro repleto de alegorias. Até as figuras ordindrias no primeiro plano, como o homem cego
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sendo guiado por uma crianga, os charlatdes e os ciganos, por exemplo, derivaram de sua
observagao destes eventos, havendo documentos que atestam uma participacao ativa de Bosch
e sua familia nestes desfiles urbanos. Em meio as ostentagdes alegoricas — normalmente fazendo
alusdo a submissdao do povo em relacao a soberania dos duques que por ali passavam — que
atraiam a todos, estes momentos festivos eram ao mesmo tempo prazerosos € perigosos, pois a
euforia ocasionalmente produzia tumulto e violéncia (KOERNER, 2016).

Em conformidade com o que Bosch apresenta em 7he Haywain, deve-se imaginar um
artista e um publico profundamente versados em alegoria e seus aspectos, presumindo-se que
ambiguidades sutis, como a semelhanca verificada entre o imperador alemao e Cristo, teriam
sido, entdo, percebidas e ponderadas. Koerner (2016), portanto, observa que como os cidadaos
eram conscientes do que acontecia, sempre existia a possibilidade de as passeatas politicas
fracassarem completamente, uma vez que tais eventos objetivavam "a negociag¢do do delicado
equilibrio entre o avango dos privilégios locais e a submissao ao poder de um soberano distante
e perigoso" (KOERNER, 2016, p. 69), o que poderia levar — e ocasionalmente levava — a
revoltas e emboscadas.

Finalmente, cabe concluir que Bosch foi um artista que se manifestou didaticamente em
sua arte, ensinando a li¢do de que o mundo ¢ um territdrio pecaminoso em que a inimizade se
prolifera. No caso especifico de The Haywain, esta visdo de mundo € sustentada pela imagem
da humanidade se curvando diante do materialismo, colocando-se a beira do julgamento e
danacdo. Pintando numa época muito proxima da iconoclastia protestante — em que imagens
eram destruidas vigorosamente —, Bosch corria alguns riscos com o teor de suas obras. Ele
pintava inimigos como personagens inseridos num contexto maior, tratando-se de forgas,
humanas ou diabodlicas, que atacam Cristo, os santos € o proprio cristianismo. Nesse
movimento, ele construia uma ponte direta ao politico, de forma muito mais global: uma pintura
do inimigo em multiplas formas e escalas (KOERNER, 2016).

E dessa forma que além de refletir aspectos tradicionalmente tidos como pertencentes a
esfera politica, a pintura de Bosch em si torna-se também objeto de ag¢do politica: Koerner
(2016) explica que a "pintura do inimigo" — materializada na representacdo de Satanis,
demonios, hereges, grupos etnicamente suspeitos e até as proprias sedu¢des do mundo — podia
estimular a ideia ampla mas util de inimizade entre um "nos" vitimizado e um "eles" agressivo
e hostil, cuja identidade ndo € explicitamente conhecida. Apesar de a pintura de Bosch conferir
a este inimigo postulado um carater mais concreto, ele podia ser convenientemente mobilizado

para direcionar o sentimento de inimizade a certos "inimigos menores" (como o forasteiro, o
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pobre e o vizinho, por exemplo), assim condizentes com um dos principais publicos
consumidores de Bosch: poderosos suseranos cujos interesses incluiam manejar forcas
resistentes ao seu dominio, muitas vezes por meio da imposic¢ao legal de estados de emergéncia
em seus territorios.

Este ¢ um exemplo de como a estética, além de refletir e representar o politico, ¢é
também, em si, politica, demonstrando que toda representagdo ¢ um ato de poder, conforme
supracitado. Em suas pinturas, Bosch apresentou uma fonte alternativa de se apreender a
realidade, de se "ler o mundo". Antes de Hobbes (1979) publicar "Leviata", em 1651, afirmando
que o estado de natureza do homem ¢ mau e violento, Bosch ja representava a humanidade de
uma maneira semelhante, mas ndo de forma impositiva, ou seja, abria a possibilidade de
interpretagdes diversas e de usos politicos variados de suas obras. O artista retratou uma
realidade que ele viveu e observou em detalhes, e se tratando de um momento histérico de
transicao tao agitado e marcado por tantas contradigdes, ¢ valido considerar suas obras como
retratos apropriados da época, ao passo que chegam a compreender até aspectos subjetivos

envolvidos naquele contexto.

Conclusao

Bosch construiu seu repertorio artistico assegurando que a intencionalidade por tras de
cada obra fosse reconhecida pelos observadores ao longo do tempo. Sao pinturas, em Ultima
instancia, repletas de valores politicos, criticas a0 comportamento pecaminoso da humanidade,
avisos e alegorias. Pode parecer paradoxal, mas munindo-se de elementos pictdricos nao
convencionais a €época, como as criaturas hibridas e cenarios apocalipticos — as drolleries, em
suma —, Bosch captou a aten¢@o e a assimilacdo do publico (incluindo Filipe II) sobre suas
obras, deixando um legado que parece sempre fazer sentido e despertar identificacdo daqueles
que o contemplam. S3o obras atemporais porque ao passo que se distanciam de qualquer
realidade enxergada a olho nu, ou seja, afastam-se de representacdo enquanto mimese, tornam-
se instrumentos interpretativos bastante férteis para se aprender sobre a sociabilidade humana.

A ideia de inimizade como componente arraigado entre os individuos desperta nos
observadores de Bosch reflexdes acerca de seus comportamentos particulares dentro da
sociedade em que estdo inseridos. Os cenarios grandes e monstruosos destas obras ndo se
limitam a contextos especificos — apesar de se basearem também em algumas ocorréncias locais

— e conseguem abranger uma dimensdo universal da Terra, sugerindo que os conflitos e
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hostilidades que ocorrem nas pinturas fazem parte de uma escala que vai além do ambito
individual. Assim, Bosch parece representar as chagas que afligem o mundo todo, ultrapassando
fronteiras nacionais ou continentes. E nesse sentido que suas pinturas podem ser capazes de
situar seus observadores no contexto internacional em que vivem, repercutindo em reflexdes
construtivas.

E exatamente este movimento que a Virada Estética propde: provocar insights
elucidativos nos individuos por meio de suas experiéncias com recursos estéticos. Mais
importantes ainda sao os resultados que podem ser derivados dali, ou seja, a forma como estas
reflexdes engendram mudangas de comportamento em prol da coletividade por terem realmente
sensibilizado os individuos que interagiram com estas fontes estéticas. No caso destas fontes se
tratarem das obras de Hieronymus Bosch, como este trabalho se propds a fazer, os observadores
estardo diante de um repertorio artistico deslumbrante e singular, sobre o qual a admiragdo e

interesse permanecem por mais de 500 anos.
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