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Voo

Alheias e nossas

as palavras voam.

Bando de borboletas multicores,
as palavras voam.

Bando azul de andorinhas,
bando de gaivotas brancas,
as palavras voam.

Voam as palavras

COMo &guias imensas.
Como escuros morcegos
COMO negros abutres,

as palavras voam.

Oh! alto e baixo

em circulo e retas

acima de nos, em redor de nés
as palavras voam.

E as vezes pousam.

Cecilia Meireles



RESUMO

Este estudo traz para o centro das reflexdes um tema considerado “as bordas da cultura”
brasileira: as poéticas orais e sua performance. Objetivamos descrever, analisar e
fundamentar os procedimentos tedricos e praticos aplicados ao trabalho com a poesia oral,
no espaco formal e informal de educacéo e cultura, e ainda, verificar a sua contribuicdo na
formacdo leitora do individuo. Nesse intuito, levantamos inicialmente a problematica
conceitual e pratica dos pesquisadores e profissionais que trabalham com a oralidade.
Recorremos as concepcdes teoricas de estudiosos como: Ferreira (2010), Fares (2010),
Feitosa (2008), Todorov (2009) dentre outros. Ja, em 2011, realizarmos uma entrevista
com um grupo de 27 professores de Uberlandia - MG, atuantes na area de Lingua
Portuguesa, acerca do ensino de Literatura na rede publica. Por meio desta pesquisa e dos
estudos realizados pudemos constatar que o0 ensino de Literatura ocorre, muitas vezes, de
forma ineficiente, o que contribui pouco para a formacao de leitores. A presente pesquisa
abrange, também, duas importantes manifestagdes contemporaneas da oralidade poética:
primeiramente descrevemos, analisamos e fundamentamos a préatica pedagdgica de um
professor uberlandense da rede publica - no projeto Oficina de Leitura e Producdo de
Textos Poeticos, oferecido a estudantes do Ensino Fundamental, no segundo semestre de
2011. Para isso, observamos e registramos as aulas ministradas nas oficinas, destacando
ndo so6 o trabalho do professor mediador, mas também a recepg¢do dos estudantes. Durante
a pesquisa, entrevistarmos ainda os integrantes desse projeto, cujo término culminou com a
realizacdo de um Recital de Poesias, 0 qual foi acompanhado, analisado e registrado — por
meio de fotos, e gravacdo mp3. Nossa investigacdo englobou, também, um Jogral
Uberlandense, formado por profissionais autbnomos que declamam poesias ha mais de
uma década, em um programa poético radiofénico da cidade. Assim, acompanhamos e
registramos - por meio de gravacdo mp3, filmagens e fotos — toda a performance do Jogral
nos seus diferentes espacos: nos ensaios, em estidio e ao vivo; além de entrevistarmos
cada um dos declamadores e alguns ouvintes do programa radiofénico . A partir desses
dois fendmenos estudados e da pesquisa com o0s professores da rede publica, pudemos
contribuir com reflexfes teodricas sobre performance, recep¢do, mediacdo e leitura,
fundamentados especialmente pelas concepg¢bes de Zumthor (2007), Bajard (2005),
Barthes (1987), Jauss e Iser (1979) e Michele Petit (2010). Concluimos, com essa
investigacdo, que metodologias voltadas para a oralidade poética e sua performance —
embora muito pouco utilizadas pelos mediadores e educadores — contribuem
significativamente no processo de formacdo de leitura, processo este que é continuo e que
acompanha o ser humano em todas as fases da vida. Portanto, as poeéticas orais em
performance poderiam ser mais valorizadas, e de fato utilizadas, tanto no espago formal
quanto no ambiente informal de educacdo e cultura, contribuindo, assim, na formagéo
leitora dos individuos.

Palavras-chave: Oralidade poética; performance; recepcéo, leitura, formacéo do leitor.



ABSTRACT

This study brings to the center of the reflections a theme considered "the edges of culture”
in Brazil: the oral poetics and its performance. We aim to describe, analyze and justify the
theoretical and practical procedures applied to the work on oral poetry, within the formal
and informal space of education and culture, and even verify their contribution to the
formation of reading habits of the individual. For this purpose, initially, we raised the
conceptual and practical issue of the researchers and professionals who work with the
orality. We resorted the theoretical conceptions of scholars such as: Ferreira (2010), Fares
(2010), Feitosa (2008), Todorov (2009) among others. Thus, in 2011, we conducted an
interview with a group of 27 teachers from Uberlandia - MG who work in the area of
Portuguese Language since the subject of that interview revolved around the teaching of
literature in public schools. Through this research and the studies which were
accomplished we could observe that the literature teaching often occurs inefficiently. As a
result of that, it contributes little to the formation of readers. This research also covers two
important contemporary manifestations of the poetic orality. First we described, analyzed
and justify a teacher's pedagogical practice of a public school from Uberlandia who
performed the Reading Workshop Project and Production of Poetic Texts, offered to
elementary school students who were taking the second half of 2011. For this, we observed
and recorded the lessons taught in the workshops, highlighting not only the work of the
mediatorial teacher, but also the reception of the students. During the research, we also
interviewed the members of this project, whose termination culminated with the
achievement of a Poetry Recital, which was followed, analyzed and recorded through
photos, and mp3 recording. Our investigation also included a jongleur from Uberlandia,
formed by autonomous professionals who have been declaimed poetries for more than a
decade in a radio poetic program of the city. Thus we followed and recorded - via MP3
recording, filming and photos - all the performance of the jongleur in its different spaces of
acting: in rehearsals, in studio and live performance, and, in addition to this, we
interviewed the reciters and some listeners of the radio program. From these two
phenomena studied and the research with public school teachers, we could contribute to
theoretical reflections on performance, reception, mediation and reading, reasoned
especially by conceptions of Zumthor (2007), Bajard (2005), Barthes (1987), Jauss and
Iser (1979) and Michéle Petit (2010). We conclude from this investigation that
methodologies which focus on poetic orality and its performance — although they are very
little worked by mediators and educators — contribute significantly to the process of
reading formation, which is continuous and follows human being at all stages of his/her
life. Therefore, the oral poetics in performance could be more valued and in fact used in
both formal space and informal environment of education and culture. As a result, they
could contribute, thus, to the reading formation of the individuals.

Keywords: Poetic orality, performance, reception, reading, reader formation.
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APRESENTACAO

As raz0es da pesquisa

As poéticas da oralidade — o universo de manifestacbes comunicativas que se
utilizam da voz para a sua transmissédo — sempre me fascinaram e estdo se atualizando e se
reformulando, tanto em minhas experiéncias pessoais quanto profissionais. Minha
formacgdo como leitora esta enraizada nessas manifestacfes — repletas de sensibilidades
auditivas, visuais e tateis que sdo fruto ndo s6 das inimeras historias contadas ou cantadas
quando da infancia, mas também da leitura dos primeiros livros de literatura em meu
ambiente familiar, do prazer de ouvir poesias na escola, de memoriza-las e declama-las em

auditorios.

Como professora de escola publica, minha pratica ancora-se por diferentes
experiéncias com a poética oral. O percurso no Magistério teve inicio hd mais de vinte
anos, na Associacdo de Pais e de Alunos Especiais — APAE — em Monte Carmelo, interior
de Minas Gerais, onde ministrei aulas de canto e contacdo de historias para criangas
especiais. Posteriormente, no Ensino Basico e Fundamental, continuei a utilizar a oralidade
na escola, pois julgava a vocalizacdo® dos textos e a declamacdo de poesias como
essenciais ao desenvolvimento da leitura e escrita dos estudantes. Importantes experiéncias
ocorreram neste percurso, em momentos de performances musicais, teatrais ou poéticas

realizadas em projetos diversos que exploravam espacos que iam além da sala de aula.

Todavia, foi ap6s minha vinda para Uberlandia, em 1999, que me defini como
professora de Literatura — antes desse periodo, ministrava contetudos de Lingua Materna,
Lingua Estrangeira, Educacao Artistica e, até mesmo, de Musica — apesar de ndo ter uma
formacdo especifica nesta area. Assim, com o proposito de fazer com que os alunos
tomassem gosto pela leitura desenvolvi, também, alguns projetos no Ensino Médio. Foram
varias as dificuldades encontradas nesse caminho, tais como: o desinteresse de alguns

aprendizes, escassez de material pedagogico, falta de espaco fisico e, algumas vezes a

' O termo vocalizagdo usado neste estudo, refere-se & pratica da leitura expressiva em que o leitor imprime ao
texto uma significacdo, por meio da voz e, por declamacéo entende-se a leitura em voz alta de poesia.



13

incompreensdo da direcdo escolar em relacdo a propostas pedagdgicas pautadas na voz, na
poesia e no ludico, dentre outras.

Interessada em aprofundar meus conhecimentos em Literatura, ingressei no
Curso de Especializacdo em Literatura Comparada da Universidade Federal de Uberlandia
— UFU — em 2000, ocasido em que encontrei em uma das disciplinas o incentivo e certo

respaldo teorico para as atividades que vinha exercendo, de forma intuitiva.

Dessa Pés-graduagdo, resultou um trabalho monografico®, no qual apresentei
um projeto realizado com poesia ao longo de um ano e meio, com classes de sexto e sétimo
anos do Ensino Fundamental da rede publica de Uberlandia. Posteriormente, essa
experiéncia foi compartilhada com outros professores da cidade e, nessa ocasido, pude
conhecer algumas das dificuldades e anseios desses profissionais no que se refere a

formacéo de leitores.

A partir dessas vivéncias partilhadas e pela minha propria experiéncia como
educadora, aos poucos foram surgindo comprovacdes de que sdo varios os fatores que
interferem na recepcdo do texto literario, no meio escolar. Dentre eles, destacam-se
metodologias que se caracterizam por uma percepcao da leitura muitas vezes limitada ao
visual, pautada na leitura silenciosa e solitaria do aprendiz, que muito pouco favorece a

interacéo entre leitor e obra.

Por outro lado, percebi, muitas vezes, lacunas na formacdo dos professores
que, frequentemente, ndo sabem que metodologias interessantes poderiam ser utilizadas em
suas aulas. Lacunas estas que também enfrentei no decorrer do meu trabalho e que me
instigaram a buscar metodologias diversas na pratica escolar sem, no entanto, possuir, na
ocasido, arcabouco tedrico consistente para lidar com a questdo. Nesse anseio, obtive
indicios animadores, trilhando caminhos pautados na vocalizacdo de poesia — e do texto

literario — em sala de aula.

Assim surgiu minha motivacao para esta pesquisa, cujo desafio foi buscar, nas
areas das teorias da leitura, da recepcdo e na Teoria Literaria, conhecimentos tedricos e
metodoldgicos que contribuissem para um redimensionamento da préatica pedagdgica do

professor de Lingua Portuguesa e Literatura ou do mediador de leitura literéaria, que atua

> BRAZ, G. H. Poesia: um leque de possibilidades culturais — a sala de aula como oficina poética.
Monografia (Especializacdo) - Programa de Pds-Graduacdo em Literatura, Universidade Federal de
Uberlandia, Uberlandia, 2002.
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em espacos socioculturais da nossa sociedade. Interessou-me aprofundar os conhecimentos
acerca da performance® por meio da vocalizacdo de poesia, refletindo sobre os alcances da
recepcdo do texto oral e de sua contribuicdo na formacdo do leitor, com o objetivo nédo s
de questionar e apontar possiveis caminhos para o trabalho do mediador mas, sobretudo, de

aprender como pesquisadora, ao refletir sobre essas préticas.

Essa investigacdo envolveu dois importantes fendmenos contemporaneos da
poética oral. Inicialmente, observei o fendmeno da oralidade poética no ambiente escolar
ao acompanhar o projeto Oficina de Leitura e Producéo Textos Poéticos, ocorrido em uma
escola publica no Ensino Fundamental. Na sequéncia, focalizei a oralidade em espacos
informais de educacéo e cultura ao pesquisar um grupo de declamadores*~ o Jogral QL —
formado por profissionais autbnomos, que atua ha mais de uma década, em um programa

poético radiofonico da cidade.

Sendo assim, partindo do ponto de vista do leitor e da importancia do mediador
no processo da leitura, foram realizados estudos e reflexdes sobre a performance e a
recepcdo do texto poético oral, dentro e fora do ambiente escolar. Tais estudos e reflexdes
contribuiram para o redimensionamento de conceitos, tais como de leitura, oralidade,
vocalidade, mediacdo, a partir de hipoteses que consideraram a interacdo entre texto e

leitor como um diélogo que envolve novas e diferentes formas de recepcao.

* O termo performance é utilizado, nesta pesquisa, no sentido cunhado pelo estudioso da voz, Paul Zumthor
(2007): implica a presenca e a conduta de um leitor real, envolvendo a voz como corpo, coordenada no
tempo/espaco, em uma percep¢édo sensorial. Fazemos uma reflexdo aprofundada sobre o termo no item 1.3
deste estudo.

* Nesta investigacdo, chamamos o Jogral uberlandense pelas iniciais QL, em respeito as normas do Conselho
de Etica em Pesquisa — CEP. As identidades dos integrantes do jogral, dos professores e demais participantes
desta pesquisa também ficaram resguardadas, sendo estas pessoas aqui chamadas por iniciais do alfabeto.
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INTRODUCAO

Oralidade poética e praticas leitoras consistentes

Atualmente, no Brasil, constatamos uma relativa preocupacdo em alguns
ambitos sociais com a falta de habitos de leitura da populagdo em geral e, particularmente
dos jovens. Isso pode ser comprovado por algumas agdes e projetos que tém sido
realizados em nosso pais, em busca do fomento da leitura e do acesso da populacdo aos
livros. Dentre elas, destacamos o Programa Nacional Biblioteca na Escola - PNBE -
implantado desde 1997, que disponibiliza gratuitamente, nas escolas de ensino publico,
acervos compostos por obras® de diversos géneros de autores brasileiros e estrangeiros,
oferecidas aos docentes como apoio pedagogico. Além disso, ressaltamos a
democratizacdo do livro didatico, atualmente distribuido pelo governo aos alunos do
Ensino Fundamental e Médio, projetos de implantacdo, modernizacdo e ampliacdo dos
acervos de bibliotecas e, ainda, as teses e dissertacdes que despontam nas universidades
acerca da tematica da leitura, em que os pesquisadores buscam compreender as causas do
baixo indice de leitura dos brasileiros bem como apontar possiveis caminhos para a

solugéo desse problema.

Infelizmente o grau de interesse apresentado por esses setores é ainda
insuficiente para suscitar acGes realmente eficazes a fim de se minimizar os enormes
déficits apresentados pela populacdo brasileira, quando se trata daquilo que deveria ser um
direito dela: o acesso ao conhecimento. Acesso esse inconcebivel sem o dominio da leitura,
que constitui uma necessidade basica tanto na organizacdo e estruturacdo da sociedade
quanto para o exercicio pleno da cidadania.

As pesquisas nacionais realizadas nas Gltimas décadas indicam que estamos

longe de alcangarmos um desempenho satisfatorio no que se refere a leitura. Dentre estas

> Embora o PNBE tenha um relevante papel na formagao de leitores ao cuidar da acessibilidade da escola aos
livros, muitos desses materiais ficam, frequentemente, encaixotados em algumas escolas brasileiras, ja que
faltam profissionais habilitados - e capacitados - para cuidar que esses recursos cheguem realmente aos
leitores e que sejam adequadamente utilizados. Foi 0 que comprovei em minha experiéncia como professora
e, também, na pesquisa realizada com professores da rede publica, detalhada na se¢do 1.1.1 dessa pesquisa.
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pesquisas encontramos os estudos de Feitosa® (2008) que apontam para o fato de que
apenas 25% da populacdo sdo leitores proficientes. Os habitos de leitura dos brasileiros
foram também analisados na pesquisa Retratos da leitura no Brasil, em sua terceira edicéo,
confirmando que o pais tem progredido muito pouco, nestes Gltimos anos, quando se trata
dessa temética. Na primeira edi¢do da pesquisa, realizada em 2002, a média de livros lidos
era de 1,8 por habitante, e na segunda, em 2008, foi comprovado que cada individuo lia em
média 4,7 livros por ano. J4 na ltima edicdo da pesquisa’, realizada em 2011, constatou-se
que o brasileiro leu em média, 4,0 livros anuais, portanto, um indice abaixo do detectado

na versao anterior.

Esse decréscimo nos indices, assim como os indicativos apontados pelas
pesquisas nacionais, representam um alerta aqueles que se preocupam com 0S rumos das
politicas voltadas para a area da leitura. Alerta este que aponta ndo s para a necessidade
urgente da construcdo de programas de base para a formacdo de leitores em nosso pais,
como também para a valorizagdo e capacitacdo dos agentes de leitura e de educadores-
leitores, ja que a obtencdo de livros pelos alunos e a aquisicdo de materiais de leitura para
compor o acervo das bibliotecas ndo bastam para garantir o processo de formacdo de
leitores. Sobre esse assunto, uma Carta® elaborada pela Comunidade Colegiado Setorial do
Livro, Leitura e Literatura, direcionada a Presidéncia da Republica, alerta que

[...] a necessidade de nossas bibliotecas esta muito além da simples renovagéo de
seus acervos, sendo muito maior a necessidade de qualificacdo e ampliacdo de
seus quadros profissionais (mediadores de leitura), a modernizacdo de seus
espacos, a presenca de escritores dialogando diretamente com o publico e sua
transformacéo em verdadeiros centros culturais e ndo apenas meros depdésitos de

®Segundo Feitosa (2008, p. 21), o Sistema Nacional de Avaliacdo da Educacio Basica (SAEB), o Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM) e testes internacionais - como o Programa Internacional de Avaliagdo
dos Estudantes (PISA) - assinalam uma grande defasagem dos brasileiros no que se refere a competéncia
leitora. Além disso, “o Brasil é um pais que possui um alto indice de analfabetos absolutos, cerca de 7%, na
faixa de 15 a 64 anos.”

7 Os indicadores estdo especificados na pesquisa Retratos da Leitura no Brasil, desenvolvida pelo Centro
Regional de Fomento ao Livro na América Latina e no Caribe, da UNESCO e pela organizacdo dos Estados
ibero americanos, feita com 5.012 pessoas em 315 municipios de todos os estados brasileiros, em junho/julho
de 2011. InformagBes complementares sobre as outras edicbes podem ser obtidas no site:
<http://www.prolivro.org.br/ipl/publier4.0/texto.asp?id=48>. Acesso em: 25 mar. 2012,

® O Abaixo-assinado CARTA ABERTA A PRESIDENTA DILMA ROUSSEFF O SETOR DO LIVRO,
LEITURA E LITERATURA PEDE PROVIDENCIAS, para a Presidente da RepUblica Federativa do Brasil,
encontra-se no site Peticdo Pdblica Brasil, que disponibiliza um servico publico gratuito para abaixo-
assinados (peticdes publicas) online. Disponivel em:
<http://www.peticaopublica.com.br/PeticaoListaSignatarios.aspx?pi=P2012N23373>. Acesso em: 20 maio
2012.


http://forumdeliteraturace.wordpress.com/
http://forumdeliteraturace.wordpress.com/
http://www.prolivro.org.br/ipl/publier4.0/texto.asp?id=48
http://www.peticaopublica.com.br/PeticaoVer.aspx?pi=P2012N23373
http://www.peticaopublica.com.br/PeticaoVer.aspx?pi=P2012N23373
http://www.peticaopublica.com.br/
http://www.peticaopublica.com.br/
http://www.peticaopublica.com.br/
http://www.peticaopublica.com.br/PeticaoListaSignatarios.aspx?pi=P2012N23373

17

livros. [...] Sem o devido investimento em leitores, literatura e livros, jamais
daremos o salto de que somos responsaveis: a protecdo, garantia e efetivagéo do
Direito Humano de toda a populacéo brasileira ao seu pleno desenvolvimento
cultural, educacional, econdmico e social, onde o desenvolvimento das praticas
leitoras exerce um papel estruturante.

Esse documento aponta as mudangas governamentais e a falta de consisténcia
nos projetos de fomento a leitura como fatores que contribuem para o agravo dos baixos
indices de leitura em nosso pais. Questiona também o desmonte de estruturas importantes
que estavam atuando no setor de formacao de leitores em funcdo de uma centralizacdo das
politicas, ocorrida em 2011, gerando ‘“a paralisia de varios projetos” e ainda “uma
mudanca prejudicial no foco das politicas: antes voltadas para a formacdo de leitores e
agora curvada ao comércio de livros [...]”. Para comprovar esta mudanca de foco, os
organizadores dessa carta fizeram um rapido levantamento dos investimentos feitos em
2010 /2011, comprovando-se que, na gestdo 2010, houve bem mais investimentos na area
da leitura e literatura, ao passo que em 2011, 76% dos recursos, “foram voltados para
acoes de livros e em torno de 60% desse orcamento para a compra exclusiva de livros”
(COLEGIADO SETORIAL DO LIVRO..., 2012 [n. p.]).

As concepgdes expostas pelo documento dialogam com as palavras a seguir,
ditas ha 13 anos por Perrotti (1999, p. 29-30):

[..] a formagdo de uma sociedade leitora envolve ndo apenas a criagdo de
instituigdes indispenséveis a sua constituicdo (escolas, bibliotecas, editoras,
livrarias, entre outras), como também uma reflexdo aprofundada sobre a natureza
dessas instituicdes, o sentido de suas orientacdes e de suas préaticas [...].

Constatamos por meio dessa afirmativa que a problematica da leitura, no
Brasil, permanece a mesma ja ha algum tempo, visto que geralmente ocorrem
investimentos em recursos materiais, mas raramente cuida-se do preparo e capacitacdo de

professores e mediadores de leitura.

Além da falta de consisténcia de um projeto politico-cultural realmente eficaz
no pais, ha também a problematica educacional que contribui para esse agravo. A
instituicdo escolar que seria o lugar propicio para a formacdo dos leitores, tem,
frequentemente, afastado o jovem aprendiz da literatura, sendo as praticas de leitura
delineadas em sala de aula, apontadas como corresponsaveis pelos déficits diagnosticados

nos exames de avaliagdes oficiais (Feitosa, 2008). A autora destaca as dificuldades
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enfrentadas pelo professor de Lingua Portuguesa no que se refere a prética de leitura de
textos literdrio, no Ensino Fundamental, sob uma perspectiva mais lGdica e prazerosa,
buscando compreender as suas causas. O resultado dessa pesquisa comprovou que essas
dificuldades, de acordo com Feitosa (2008) advém de uma série de fatores, dentre eles
podemos destacar: formacdo inadequada dos professores, no que se refere a leitura;
préticas e metodologias ineficientes; escassez de materiais bem como de recursos humanos
nas bibliotecas, e, por fim, a descontinuidade no que se refere aos cursos de formacéao de

docentes.

Dessa forma, as praticas literarias desenvolvidas na escola tendem a ndo
incluirem o ludico, a literatura oral e a poesia nas atividades cotidianas em sala de aula,
objetivando contribuir na formacéo leitora do aprendiz. Apesar disso, a pesquisa Retratos
do Brasil — na segunda e terceira edi¢cdes — identificou a populacdo jovem e as mulheres
entre 11 e 17 anos como 0s que mais leem no pais, sendo o género poético de consideravel
relevancia em suas escolhas. Estes indicadores, aparentemente simples, poderiam
direcionar o olhar dos mediadores e educadores, para uma possivel intervencdo leitora -
especialmente na fase escolar — por meio da utilizacdo do texto poético, como uma das

possibilidades de se edificar o processo de leitura na vida do individuo.

Foi 0 que observamos, muitas vezes, por meio da troca de experiéncia com 0s
professores da area de Lingua Portuguesa, Literatura e Redacdo e no contato com alunos
do Ensino Fundamental e Médio, no exercicio do magistério ao longo de varios anos.
Frente a este contexto, comecamos a refletir sobre praticas comuns nas aulas, quais sejam:
o predominio de métodos que, muitas vezes, antecipam a obra literaria, a utilizacdo de
textos/obras para fins de aprofundamentos linguisticos ou gramaticais e, além disso, a
supervalorizacdo da leitura silenciosa feita pelo aprendiz. Incluido nessas praticas
equivocadas, o texto poético ndo ganha voz e nem destaque, por ser a sua leitura fixada

primordialmente pela escrita.

O estudioso medievalista Paul Zumthor (2007) afirma que se a rela¢do do leitor
com o texto for somente do ponto de vista de uma relacdo estabelecida pelo visual, esse
texto parecera ser sempre 0 mesmo, entretanto, ele modificara se 0 compreendemos como
voz e atualiza¢do, em processo de “movéncia”. Com a captura da voz, continua o autor, o
leitor assimilara a acdo materializadora do discurso poético, ultrapassando, assim, o sentido

linguistico do texto. Em outras palavras, “a voz desaloja o homem do seu corpo. Enquanto
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falo, minha voz me faz habitar a minha linguagem” (ZUMTHOR, 2007, p. 84). Dai, a
fundamental importancia da ampliacdo das varias formas de leitura por meio da prética da

oralidade.

E importante esclarecer o conceito de poéticas da oralidade que adotamos nesta
investigacdo. A origem etimologica da palavra “poética” remonta ao “grego poiein (fazer,
criar)” e significa “o estudo da criagdo poética em si mesma” (KOSHIYAMA, 1996, p.
83). Assim, as poéticas da oralidade abrangem um estudo sobre a criacdo da poética oral,
que se vale da vocalidade para sua transmissdao. Utilizamos, nessa pesquisa, a concepcao
zumthoriana que caracteriza essas poéticas como o universo de manifestacdes
comunicativas, mediadas pela voz, em que se investem os elementos ndo textuais, tais
como: “a pessoa e 0 jogo do intérprete, o auditério, as circunstancias, o ambiente cultural,
as relagdes intersubjetivas entre o representado e o vivido”, no momento da performance

(ZUMTHOR, 2007, p.18).

Dessa forma, as poéticas da oralidade abrangem a ideia de poesia como uma
arte da linguagem humana, independentemente de seus modos de concretizacdo. Assim
sendo, o uso linguistico de uma comunidade é concebido como uma rede de praticas que
tem como fungdo bésica a comunicacdo e a representacdo. Além disso, de acordo com
Zumthor (2007, p. 64) a caracteristica principal da comunicagdo poética € “sua tendéncia

ou sua aptidao para gerar mais prazer do que informagao”.

Tais poéticas necessitam fundamentalmente da presenca de um corpo, em sua
plenitude, que as percebam e as recebam como tal, ou seja, a recepcdo é que Ihes confere o
estatuto de poéticas. Por isso, elas mantém uma unidade muito forte na ordem da
percepcdo, misturando-se, no instante da performance, todas as fungfes sensoriais em uma
espécie de jogo, que vem da presenca comum do emissor da voz e do receptor auditivo.
Segundo Zumthor (2007, p. 18), o conceito de performance deveria ser ampliado e

englobar

[...] o conjunto de fatos que compreendem a palavra recep¢do relacionada
ao momento em que todos os elementos cristalizam em uma e para uma
percepgdo sensorial, um engajamento do corpo, pois toda literatura é
fundamentalmente teatro (ZUMTHOR, 2007, p. 18).

Na concepgdo zumthoriana, a fruicdo da leitura pelo leitor/espectador estaria,

entdo, condicionada as regras de performance, regendo simultaneamente o tempo, o lugar e
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a finalidade da transmissdo do texto poético pela voz — elementos caracteristicos da arte
dramética — visto que “o modelo teatral representa toda a poesia, na propria complexidade
de sua pratica” (ZUMTHOR, 2007, p. 62). Todos estes elementos estao interligados no
momento da recepcdo do texto poético. Sendo assim, performance e recep¢do ocorrem

simultaneamente, no instante em que se concretiza a oralidade poética.

Em nosso pais, varias manifestagdes das poéticas orais compdem o painel da
cultura brasileira. Dentre elas, destacamos aquelas que se utilizam da Literatura de Cordel®,
género que valoriza a poesia popular viva, recitada em pracas e feiras, apreciada pelo
publico ouvinte. Esse tipo de literatura, impressa e divulgada em folhetos ilustrados com o
processo de xilogravura, foi trazido pelos portugueses para o Brasil, no século XVIII e faz

parte, principalmente, da cultura nordestina.

Além da Literatura de Cordel, é crescente o nimero de manifestacdes sociais
realizadas em leituras orais e performances de poesia. Dentre elas incluimos saraus,

tertulias, poemac6es, poemashow, encontros em bares e em clubes, por exemplo,

[...] na cidade de Belo Horizonte acontece anualmente o Verdo Poesia, 0 Bel6
Poético, as Tercgas Poéticas no Palécio das Artes e 0s encontros com a poesia na
Praca 7; em Sdo Paulo foi instalada a Casa das Rosas, dedicada a Poesia, em
homenagem a Haroldo de Campos, em plena Avenida Paulista, e o Instituto
Poiesis promove leituras muito disputadas que se repetem em dezenas de
espacgos culturais por toda a cidade. E este tipo de atividade é também muito
frequente no Rio de Janeiro e vem se propagando em outras capitais e em
cidades do interior [...]. Do cordel ao poema performatico, do romantico ao do
escracho, do poema social a pretensa letra de masica, como é proprio de nossa
cultura, nos padrbes que animam a TV, o cinema, as leituras e as preferéncias
populares e das elites, dependendo dos lugares. Importante é que esse tipo de
atividade acontece no centro e nas periferias das cidades® (MIRANDA, [S.d.

n.p.]).

% Dentre os poetas de sucesso, destacamos Leandro Gomes e Barros (1865-1918) e, 0s mais recentes: José
Alves Sobrinho, Homero do Rego Barros, Antdnio Gongalves da Silva — conhecido como Patativa do Assaré
— Téo Azevedo, Zé Melancia etc. Varios escritores nordestinos foram influenciados pela Literatura de
Cordel, como Jodo Cabral de Melo, Ariano Suassuna, José Lins do Rego e Guimardes Rosa. Disponivel em:
<http://www.suapesquisa.com/cordel/>. Acesso em: 6 set. 2011.

" Disponivel em  MIRANDA, Antonio. Quem & poesia no Brasil?  Site:
<http://www.antoniomiranda.com.br/editorial/quem_le_poesia_no_brasil.ntml>. Acesso em: 9 out. 2011.
Outras informacOes sobre as manifestacdes da oralidade em cidades brasileiras encontram-se disponiveis
em: <http://vejasp.abril.com.br/revista/edicao-2110/saraus-espalham-se-pela-cidade>. Acesso em: 28 set.
2010.


http://www.suapesquisa.com/pesquisa/linsdorego.htm
http://www.suapesquisa.com/cordel/
http://www.antoniomiranda.com.br/editorial/quem_le_poesia_no_brasil.html
http://vejasp.abril.com.br/revista/edicao-2110/saraus-espalham-se-pela-cidade

21

Outra espécie de oralidade que observamos atualmente, embora nédo seja uma
manifestacdo nova, é a oralidade por meio da midia, que desde o advento do réadio, no
final do século XIX, tem liberado a voz das suas limitacGes espaciais e temporais. Neste
viés, 0 termo midia designa as maquinarias de varios efeitos, que “fixando o som vocal,
elas permitem sua repeti¢ao indefinida” (ZUMTHOR, 1997, p. 29). Apesar de modificar os
seus suportes, a comunicagdo midiatizada continua exercendo a mesma func¢ao no decorrer
do tempo, ou seja, por meio dela a voz veicula a mensagem a condi¢do de objeto. Objeto
este que se fabrica, compra, vende e repete, mas que estd em defasagem no ato
comunicativo, pois Ihe falta uma presenga. Restam ao publico ouvinte somente os sentidos
envolvidos — a audicdo e a visdo — em se tratando da televisdo, do cinema e do réadio —

apenas a audicao.

Conforme Zumthor (1997), o publico das midias, em geral, aceita facilmente o
que lhe é oferecido e, sem maior resisténcia, forma seus habitos, embora ndo constitua uma
massa diferenciada, pois exerce sua liberdade de escolha. Todavia, as midias impulsionam

para certo tradicionalismo, atribuido as sociedades arcaicas, pois

[...] ndo ha oralidade em si mesma. Seu substrato comum se deve a
especificidades linguisticas de toda comunicagdo verbal, que comporta na sua
condicdo vocal por parte de dois sujeitos — locutor e ouvinte — 0 mesmo
investimento de energia psiquica, de valores miticos, de sociabilidade e de
linguagem (ZUMTHOR, 1997, p. 31-32).

Podemos constatar que o fenbmeno da oralidade poética midiatizada
manifesta-se atualmente com certa recorréncia, por exemplo, nas vérias declamacdes' de
poemas disponiveis na Internet e nos recitais radiofénicos semanais que acontecem na

cidade de Uberlandia/MG. Esses recitais sdo organizados e gravados por um grupo de

11 Consideram alguns que a primeira transmissao radiofénica do mundo foi realizada por Lee de Forest para
testar a valvula triodo experimentalmente, em 1906, nos EUA. No Brasil, a primeira transmissdo foi realizada
em 1922, no Centenério da Independéncia. Informacéo disponivel em:
<http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%Aldio_(comunica%C3%A7%C3%A30)>. Acesso em: 15 set. 2011.

12 Dentre 0S diversos sites de poesia declamada disponiveis, destacamos:
<http://www.youtube.com/watch?v=Pog-LGHzITg>, poema Trem de Ferro, de: Manuel Bandeira,
interpretado pelo professor Cesar Magalhées; <http://www.youtube.com/watch?v=YY7KDTZ-iwQ>, Poema
José de  Carlos Drummond de  Andrade, interpretado  por Mateus Moscheta;
<http://www.youtube.com/watch?v=fwRuOMOxfRw>, O Navio Negreiro, de Castro Alves, na voz de
Caetano  Veloso;  <http://www.youtube.com/watch?v=eHgU4ERc7Nc&feature=related> Soneto da
Fidelidade, de Vinicius de Moraes, declamado pelo proprio autor, dentre outros. O enderego eletrbnico
<http://www.jogralqualquerlua.com.br/historia-do-jogral/apresentacoes.html.> contém dados dos recitais do
Jogral Uberlandense. Acesso em 30 ago. 2012.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Lee_de_Forest
http://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
http://pt.wikipedia.org/wiki/R%C3%A1dio_(comunica%C3%A7%C3%A3o)
http://www.youtube.com/watch?v=Pog-LGHzlTg
http://www.youtube.com/watch?v=eHgU4ERc7Nc&feature=related
http://www.jogralqualquerlua.com.br/historia-do-jogral/apresentacoes.html
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profissionais autonomos — o Jogral QL — que constitui um dos fendmenos estudados nesta
pesquisa, por representarem uma manifestacdo concreta da poética oral na época
contemporanea, tema sobre o qual nos propomos aprofundar. Interessa-nos, também,
suscitar debates sobre a importancia desse tema — as poéticas orais — de sua performance e

recepcdo, no espaco formal de educacao.

Sendo assim, além da investigacdo a respeito do Jogral Uberlandense, nosso
intuito nesse estudo foi descrever, analisar, discutir e fundamentar as praticas poéticas
utilizadas em uma escola publica, em trabalhos especificos com poesia. Por isso, também
selecionamos como objeto deste estudo as Oficinas de Leitura e Produgdo de Textos
Poéticos, ocorridas, no segundo semestre de 2011, com alunos do 8° e 9° anos do Ensino
Fundamental. Nessas oficinas observamos o fenbmeno da performance e recepcdo da
poética oral no ambiente escolar, o que nos possibilitou um didlogo entre as teorias — da

leitura, recepcdo, mediacdo e da literatura — e a préatica pedagogica.

Ressaltamos que atualmente, em nosso pais, alguns estudos sobre a utilizacdo
da poesia em sala de aula tém apontando a possibilidade de um novo olhar para a pratica
pedagégica cotidiana do professor brasileiro. Dentre eles, a dissertagdo de Mestrado®® de
Grossi (1999) apresenta-nos a experiéncia da educadora com o texto poético em turmas do
Ensino Fundamental, tecendo reflexdes metodoldgicas relevantes para professores de
Lingua Portuguesa e Literatura Infanto-Juvenil. Também Souza (2007), em sua a tese™ de
Doutorado analisa o resgate da oralidade, da corporalidade e da vocalidade do poema, bem
como de textos de inspiragdo folclorica, a partir de uma oficina poética “Uma viagem
através da poesia”, cujas etapas e encontros sdo descritos e analisados pela pesquisadora
com o objetivo de promover a aproximacdo de pré-adolescentes do Ensino Fundamental

com a leitura e experimentacao da escrita de textos poéticos.

Salientamos, entretanto, que as pesquisas sobre o fenbmeno da oralidade
poética em sala de aula e sua contribuicdo na formacao leitora discente sdo ainda bastante
reduzidas, sendo poucas as teses, dissertacdes e livros publicados sobre esse tema. Neste
sentido, acreditamos na relevancia dessa investigacdo que podera contribuir, também, para

a ampliagéo desses estudos.

13 ¢t em GROSSI, M. A. C. Elementos para uma pedagogia do poético: métodos e praticas para uma
comunicagdo dos sentidos. Faculdade de Educagéo da Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo, 1999.

14 Cf. em SOUZA, G. R. de. Uma viagem através da poesia: vivéncias em sala de aula. Faculdade de
Educacdo de Porto Alegre, Porto Alegre, 2007.
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Além dessas propostas, consideramos essencial aprofundar, nesta pesquisa,
uma discusséo™ acerca das inflexdes que ocorrem em Literatura, no espaco escolar e no
processo de formacdo de leitores, objetivando com isso, apontar possiveis propostas
alternativas para essas questdes. Pautada em nossas experiéncias como docente,
consideramos a hipotese de que, devido a formacéo do professor, talvez o problema-chave
do ensino de Literatura esteja na caréncia de métodos e abordagens que revelem a obra e
ndo a relegue a leituras superficiais que favorecem prioritariamente o método™®.
Provavelmente, por essa razdo, o professor privilegie, frequentemente, o ensino das normas

da lingua em detrimento do trabalho com a poesia e com as poéticas da oralidade.

Para nossa pesquisa, em relacdo as praticas poéticas no ambiente escolar,
fizemos algumas indagacfes que nortearam o presente estudo: quais as dificuldades
enfrentadas pelos professores no trabalho com a oralidade poética? Em que medida a
poética da oralidade em sala de aula contribui no processo de formacéao do leitor? Como se
caracteriza a performance, recepcdo e mediacdo em trabalhos pedagdgicos cujo foco é a

poesia?

Em relacdo as praticas da oralidade poética em locais informais de educacéo,
ao focalizar o jogral poético, indagamos: de que forma se caracteriza a recepcao, a
performance e a mediacdo nos diferentes espacos que esse jogral atua, tais como: nos
ensaios, nas gravacoes e ao vivo? Como se caracteriza a recepcao da voz midiatizada? Em
que a oralidade poética contribui no processo de formacdo leitora desses declamadores e

do seu publico ouvinte?

Em busca de respostas a estas questdes, ressaltamos que os estudos tedricos
deste estudo buscaram fundamentar nossas discussdes sobre o processo de interacao leitor
e texto, destacando o papel do mediador e da voz, em atividades relacionadas a leitura de
poesia. Dessa forma, ao aprofundar os estudos sobre as poéticas da oralidade e sua
mediacdo, a presente pesquisa objetivou contribuir para um ensino mais critico da
Literatura, analisando, discutindo e fundamentando as abordagens e concepcdes propostas
por essas poeéticas. Esse propdsito visou, também, a possibilidade da insercdo desses

estudos nos curriculos e nas praticas educativas escolares e extraescolares.

15 Essa discussao sera realizada nos capitulos iniciais desta pesquisa.

16 Ressaltamos que 0 método é essencial para o sucesso do trabalho, porém, em se tratando de Literatura, o
objeto deve ser sempre a obra literaria, em sua integridade.
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A abordagem que adotamos, nesta pesquisa, objetivou entender o fendmeno da
oralidade poética segundo a perspectiva dos participantes, da situacdo estudada,
considerando 0s espagos em que as praticas com o texto poético oral foram realizadas e

seus objetivos.

Realizamos inicialmente um aprimoramento tedrico, por meio de pesquisa e
revisdo bibliogréafica sobre alguns relevantes trabalhos de literatura critica, de teses e
dissertacdes, acerca da poética da oralidade e de conceitos importantes para a compreensao
desse tema. Estudos como: os da teoria conceitual de performance, recepcao e leitura de
Zumthor (2007); as concepgoes de “cultura das bordas” de Ferreira ( 2010); os conceitos
de texto e fruicdo de Barthes (1987); as concepcdes de oralidade e vocalidade de Bajard
(2005); a experiéncia estética de Jauss e de Iser (1979), a mediacdo e leitura de Petit
(2010); as consideracdes sobre o ensino da Literatura de Todorov (2009), além das
pesquisas de Souza (2007), Feitosa (2008), Grossi (1999) e de Pascoal (2009), foram de
grande utilidade para que realizdssemos essa fase da investigacgéo.

Além disso, fizemos uma pesquisa acerca das praticas pedagdgicas adotadas
em escolas publicas de Uberlandia, referentes a leitura e as poéticas da oralidade, do 6° ao
9° anos do Ensino Fundamental, entrevistando um grupo de professores®’. Realizamos, na
sequéncia, a observacao e registro das oficinas semanais de Leitura e Produgdo de Textos
Poéticos e de um Recital de Poesias, ocorridos em uma escola publica uberlandense.

Utilizamos para nossos registros formularios impressos, gravacées mp3, filmagens e fotos.

Também fizemos o acompanhamento das atividades realizadas pelo Jogral
Uberlandense em seus ensaios, no estidio radiofénico — durante a gravagdo do programa
poético — e pela audicdo do recital j4 editado. Realizamos entrevistas com cada
componente do grupo e, ainda, com alguns ouvintes do programa radiofénico, também

registradas e gravadas. Dessa forma, estruturamos este estudo em trés capitulos:

No primeiro capitulo, intitulado Oralidade poética: as bordas da cultura,
focalizamos reflexdes sobre o carater marginal das poéticas da oralidade e sobre o ensino
de Literatura — e de poesia — em escolas publicas, na época atual. Refletimos também sobre

o0s conceitos de mediagdo, performance, recepcédo, voz poética e leitura.

Y Em anexo a esta pesquisa, encontram-se os termos de consentimento livre e esclarecido, que foram
assinados pelos entrevistados e, também, os formularios das pesquisas, conforme prevé o CEP - Comité de
Etica em Pesquisa - ao qual submetemos esta investigacao.
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No segundo capitulo, intitulado A oralidade poética no ambiente escolar:
trajetérias da pesquisa, apresentamos a pesquisa realizada na escola publica de
Uberlandia, descrevendo e analisando as praticas pedagogicas utilizadas pelo docente em
oficinas poéticas semanais, durante o segundo semestre de 2011, no Ensino Fundamental.
Além disso, refletimos sobre a performance e recepcao do texto oral no evento Recital de

Poesias ocorrido também nesta escola.

No terceiro capitulo, intitulado Além do espaco escolar: a oralidade poética
nas praticas informais de um Jogral contemporaneo, relatamos a pesquisa de campo
realizada com o Jogral QL, em que analisamos a performance e a recepcdo da poesia
vocalizada, considerando dois momentos distintos: o desempenho ao vivo e a performance

midiatizada dos declamadores.

E, por ultimo, apresentamos as Consideraces finais, em que comentamos 0s
resultados apurados pela pesquisa e discutimos a relevancia da utilizacdo das poéticas orais
pelos mediadores, seguidas das referéncias bibliograficas, fontes citadas e anexos.
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CAPITULO |

ORALIDADE POETICA: AS BORDAS DA CULTURA

“[...] a poesia é irredutivel as ideias e aos
sistemas. E a outra voz. N&o a palavra da
histéria e da anti-histéria, mas a voz que, na
histéria diz sempre outra coisa — a mesma
desde o principio. [...] Basta ouvi-la para
reconhecé-la”.

(PAZ, 1976)

Em pleno século XXI, deparamo-nos com a presenca da oralidade em diversas
instancias sociais da cultura moderna, frequentemente associada a varias linguagens como
a visual, a musical, a cénica, dentre outras. A recorréncia desse uso deve-Se,
provavelmente, ao fato de que a voz transmite uma maior alteridade a mensagem que
veicula ao receptor, seja para fins educacionais, juridicos, mercadolégicos ou politicos.
Muitas vezes voltada para o utilitarismo, € comum que essa voz seduza as pessoas,
levando-as ao consumismo desenfreado ou a escolhas equivocadas, que podem constituir

uma espécie de “armadilha” contemporanea, ditada pela for¢a da palavra oral.

Por outro lado, emerge em nossa cultura uma outra voz que néo se sujeita ao
consumismo nem a ideologias, pois ela emancipa o sujeito: a voz poética. Esta voz traduz
0s anseios da chamada “cultura das bordas”, expressdo criada por Ferreira (2010), a qual
abarca a voz daqueles que ocupam, frequentemente, a periferia de segmentos

institucionalizados, trazendo-os para o centro dos debates hoje realizados nas academias.

O termo “cultura das bordas” implica uma pertenga multipla “daquilo que pode

estar nas beiras de sistemas”. Isso por que

[...] em espacos ndo consagrados do mundo urbano, se desenrola toda uma
cultura que absorve e é absorvida, criando regides imantadas que nos permitem
pensar em temas, autores, textos a pedir sempre novos parametros de avaliacdo,
em regime de movimento e descobertas (FERREITA, 2010, p. 12-13).

Diante desse conceito, podemos afirmar que o objeto de nosso estudo, as
poéticas orais, assim como varias manifestacdes artisticas que pautam seus repertdrios na

oralidade — ‘“cinema, musica, universos pop, populares em direcionamento midiatico,
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insercOes radiofonicas, géneros variados e aceites, situagdes narrativas ou teatralizastes” —
fazem parte desse “texto-universo” que Ferreira (2010, p. 16) chama “bordas”. Incluimos
neste espaco a Literatura em geral, e de modo especial a poesia, que ocupa pouco lugar nos
curriculos escolares brasileiros, apesar de ja se manifestar nos eventos socioculturais de
Nosso pais.

Antbnio Candido (2004) pontua a importancia da Literatura, afirmando ser esta
arte essencial ao equilibrio psiquico das pessoas e da propria sociedade, correspondendo,
portanto, a uma necessidade universal do ser humano. Constitui, pois, um direito do
individuo, em qualquer fase de sua vida, principalmente na época escolar, quando o jovem
pode consolidar a sua formacdo como leitor. Mas as pesquisas metodoldgicas que
despontam atualmente sobre o ensino da disciplina constatam que esta tem recebido um
tratamento equivocado por grande parte dos educadores.

Afinal, por que motivo a oralidade poética e a Literatura ocupam as “bordas”
culturais? Qual é o lugar da poesia oral em sala de aula? Neste capitulo procuramos refletir
sobre tais questdes e também acerca de conceitos relevantes para a compreensdo do

fendmeno da poética oral, a saber: mediacgdo, performance, recepcdo, voz poética e leitura.

1.1 Dificuldades conceituais, metodoldgicas e praticas que envolvem as poéticas orais

Em muitos paises, inclusive no Brasil, os “textos de tradi¢ao oral e popular sao
frequentes, tanto nos circuitos letrados, como no cotidiano de cada um de nds, seja na
forma de conto, provérbio, maxima, dito popular, trova, cordel etc”. (FARES, 2010, p.
264). Entretanto, certo desconforto instaura-se, geralmente, no percurso dos pesquisadores
académicos, ao investigarem temas referentes as poéticas orais. Para esses estudiosos,
constitui um desafio tratar de tais temas e de toda gama de poetas que se utilizam da voz

como principal meio de expresséo.

Tal desafio foi comprovado no | Seminario Brasileiro de Poéticas Orais em
2010, que reuniu varios estudiosos da oralidade, em Londrina, no Parana. Nessa ocasido,
constatamos a resisténcia nas universidades, por parte dos pesquisadores mais
convencionais dos estudos literarios, em conceder ao texto oral ou as poéticas orais o

status de objeto literario. Sendo assim, ocorre no meio académico em geral
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[...] de modo sub-repticio, uma tentativa de deslegitimar a pesquisa em si, pois
ndo sendo tomado como “literatura escrita”, ¢ inferido, automaticamente, um
valor depreciativo ao texto, e negam-lhe seu valor poético. Dai decorrem

EEINNT3

denominagdes pejorativas tais como: “paraliteratura”, “subliteratura”, “literatura
de analfabetos”, entre outras. Tal perversidade ratifica 0 mito da supremacia do
escrito sobre o oral (FERNANDES; LEITE, 2007, p. XII).

Apesar da incompreensdo e do desconhecimento que se verifica na academia,
ainda hoje, diante de um objeto estético que foge as normas impostas pelo canone, muitos
esforcos sdo feitos para que essa area de estudo seja desenvolvida no pais. Isso se
comprova tendo em vista as pesquisas restritas a Antropologia e ao folclore que,
atualmente abrem espacos em algumas instituicdes e em alguns campos de estudo para a
matéria oral. Dentre essas instituicdes, destaca-se a Associacdo Nacional de Pds-
Graduacdo e Pesquisa em Letras e Linguistica - ANPOLL — que abriga o Grupo®® de
Trabalho de Literatura Oral e Popular, um dos mais importantes movimentos de
pesquisadores das poéticas orais no Brasil.

Dessa forma, colocado em foco, timidamente, a partir do século XVIII, o
estudo dos fatos de cultura oral traz um numero consideravel de pesquisas e polémicas,
muitas vezes, “incompativeis e contraditorias que se desenvolveram a margem do que €
transmitido pelo ensino geral e, salvo excec¢des, com o desconhecimento ou o desdém dos
que praticam a literatura” (ZUMTHOR, 1997, p. 21).

Diante desta realidade, o conceito “cultura das bordas”, introduzido no Brasil
por Ferreira (2010), é bastante pertinente, pois soluciona alguns impasses e nomenclaturas
equivocadamente utilizadas para caracterizar a oralidade, tais como o de margens ou
cultura periférica, relegando frequentemente a oralidade ao folclore e ao popular. A autora
reafirma a dificuldade conceitual que envolve também a palavra “folclore” e pontua duas

diferentes posturas adotadas pelos pesquisadores:

H& os estudiosos ou apreciadores que segmentam e assumem, por exemplo, o
campo literario como um todo de fronteiras rigidas, apegando-se a uma certa
fixidez e até, por habito, preferem chamar paraliteratura qualquer outra coisa
que pareca fugir ao padrio estabelecido pela instituigdo “Literatura” ou, no polo
oposto, aquilo o que nao caiba nos dominios legitimados de uma cultura popular
tradicional que se costuma delimitar enquanto Folclore, por sua vez, matéria
tornada nobre e justificada. Ha, no entanto, quem considere, e que despreze
mesmo esses textos de cultura, por ndo Ihes encontrar valor (FERREIRA, 2010,
p.12).

18 Esse grupo foi idealizado, em 1982, por Jerusa Pires Ferreira, Braulio do Nascimento e Idellete Muzart,
embora tenham identificado o descaso com o qual a proposta de trabalho sobre literatura oral e popular foi
recebida no pais, por volta de 1980 (FERNANDES; LEITE, 2007).
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Dificuldade conceitual semelhante ocorre com o vocabulo “popular”, associado
a cultura, literatura, poesia e cangdo — adjetivo, particularmente, confuso, sendo
considerado como uma manifestagdo “andénima e nascida espontaneamente no seio das
massas, adotada pelo povo que dela se apropriou” (ZUMTHOR, 1997, p. 24). Essa
conotacdo social remete-nos, ainda, a um postulado preconceituoso, vinculado a ideia de
folclore, de uma diferenca no tempo, no espaco ou nas configuracBes culturais, que
classifica 0 movimento historico como uma estrutura social ou uma forma de discurso que
perde, progressivamente, sua funcdo — o preconceito que Zumthor denomina

“folclorizante”.

Ferreira (apud AMARANTE, 2002, p. 11) ndo considera a cultura popular
como folclore, porque isso desprezaria a constante transformacdo do fenémeno e
significaria considera-lo de forma sincrénica e homogénea. A autora concebe a existéncia
de uma circularidade cultural em nossa sociedade, ou seja, que sempre ocorre no fenémeno
da comunicagdo: o “ouvir, dizer, repetir, escrever, tornar a dizer e contar, [...] recriar’.
Nessa circularidade, a existéncia de uma arte popular é determinada através do conceito de
classe social, pois sdo0 0s mecanismos socioecondmicos que vao originar diferentes

necessidades culturais.

Ferreira (1985) destaca também que a relacdo entre o fato popular e 0 ndo
popular é que os constitui, que cada cultura possui sua especificidade, sendo
compartilhada, enquanto gosto e tendéncia geral, por determinado grupo, como € o caso da
cultura tradicional nordestina. Todavia, a pesquisadora considera que tanto as culturas
tradicionais eruditas como as populares tém, na sociedade, seus espacos e suas
possibilidades, em permanente transformacdo, ndo havendo, portanto, uma cultura

“superior” a outra.

Ao defender o bindbmio — o popular e o erudito — Ferreira (1985) reafirma que
as diferencas sociais e individuais, presentes no fenémeno cultural, englobam dimensées
bastante complexas da memoria e da transmissdo em um repertorio que esta sendo
transmitido do mesmo modo, tanto na cultura popular como na erudita. Mesmo porque, na

atualidade, conforme pontua Agra (2010)* «

sdo comuns os transitos inesperados entre
repertorios tidos como exclusivos que sdo rapidamente assimilados [...] e que retornam ao

circuito como novas e inventivas formas de operar o jogo”. Esses transitos comprovam a

19 Essa citagdo foi retirada da “orelha” do livro Cultura das Bordas (AGRA, 2010).
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circularidade do conceito de cultura e, de certa forma, a inadequacéo da ideia de margem
aliada ao termo, pois os fatos culturais ndo mais constituem um fendémeno a parte na
sociedade. Estdo sim inseridos no meio social, onde se misturam, cada vez mais, o popular

e o erudito, o escrito e o oral, a periferia e o centro.

Nesse viés, Bordini (2006) dialoga com as concepcdes de Ferreira (1985) ao
destacar que a existéncia de multiplas culturas, proliferando lado a lado em uma velocidade
eletrbnica, determina uma alteracdo radical no campo dos estudos literarios. Considera,
portanto, que o conceito “bordas” tenha uma especial adequagdo aos tempos poOs-
modernos, por conseguir abranger tal multiplicidade. N&o se trata de margens culturais e,
sim, de um deslocamento de segmentos, inseridos em uma cultura, porém, muitas vezes

desconsiderados.

Apesar disso, a autora afirma que estamos caminhando para mudancas de
concepcdes neste campo, a partir das pesquisas da chamada Escola de Birmingham. Tais
pesquisas, voltadas para a histéria dos comportamentos do sistema literario quanto a vida
cultural e vice-versa, ndo soO reinserem debates sobre o tema na sociedade, mas também,
“promovem as manifestagoes das classes populares e das minorias” (BORDINI, 2006, p.

13).

Desses debates originou-se o conceito de “multiculturalismo”, fendmeno que
se estende pelo mundo ocidental, a partir da influéncia da América do Norte e, em especial,

dos Estados Unidos, que significa

[...] o reconhecimento de que cultura ndo é um todo unitario, mas um mosaico de
manifestacBes simbolicas autdbnomas e especificas, geradas no interior dos
diversos segmentos que formam as sociedades, mas capazes de ultrapassar
fronteiras nacionais ou regionais. Preside, pois a ideia de diferenca e,
principalmente, a de que as diferencas podem coexistir pacificamente, sem
perder suas caracteristicas proprias e sem serem dominadas por algum conceito
universalista ou humanista que as uniformize (BORDINI, 2006, p. 15).

De certa forma, esse conceito de “multiculturalismo” coincide com o de
“bordas”, pois ambos consideram o fendmeno cultural em sua contiguidade, um todo, em
que se convivem e se comunicam as diferencas. Segundo Bordini (2006), a Literatura
sempre esteve nessa mesma dire¢cdo no campo literario como, por exemplo, na coexisténcia

das diferencas de géneros, estilos, interpretacfes, mesmo quando, ao longo da Historia, os
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estudiosos tenham buscado um conceito unificante para esse processo de continua

renovagéo.

A busca de um equilibrio, proposto pelo conceito “bordas”, talvez seja o
caminho mais adequado para se estabelecer um amplo dialogo entre 0 “multiculturalismo”
e os estudos literarios, bem como entre as poéticas da oralidade e a alta cultura.
Ressaltamos ainda que, enquanto a Historia da Literatura continuar sendo apresentada em
uma perspectiva “scriptocéntrica”, ou seja, que privilegie um cénone de obras escritas,
transmitido por meio de uma elite intelectual, a existéncia das tradigdes orais e das culturas
populares nativas irdo permanecer excluidas da historiografia cultural e os estudos das

poéticas orais continuardo, ainda, “as bordas” da academia.

Fares (2010) defende a inclusdo das poéticas orais no sistema de ensino

brasileiro e considera inaceitavel a desvalorizacdo do texto oral, afirmando que

[...] desqualificar este objeto é desconsidera-lo como texto fundador, a origem de
todos os outros, é desclassificar obras literdrias como a lliada, a Odisseia, e a
Teogonia, por exemplo. Negéa-las é desconhecer as formalizagdes dos processos
construgdo. [...] As poéticas orais fazem parte do universo cultural dos discentes,
sobretudo os moradores da zona rural do Brasil, das zonas periféricas das
grandes cidades, e 0s que (con)viveram nesses territdrios ou com seus habitantes.
Trazer esta realidade para o sistema de ensino, estabelecer relagdes de trocas
simbdlicas é um dos sentidos da educacdo. Por isso, a discussdo deve também
pertencer aos cursos de letras, ao ensino fundamental e ao médio (FARES, 2010,
p. 265-266).

A autora (2010) aponta que, na realidade, a presenca da oralidade no ambiente
escolar ocorre de forma bastante timida, relegada apenas a datas especiais. Logicamente
isto reflete a sua quase auséncia nos Cursos de Letras, por sua vez, causada devido a varios

fatores, dentre eles:

1) O fato da matéria estar fora do cénone e por isso afastada dos circulos
académicos, seja como disciplina ou como contetdo, e exemplifico com os
cursos de graduagdo em letras. A arquitetura desses conhecimentos é
complexamente bem desenhada e perceber as linhas de sua construcdo é tdo
importante e dificil quanto desvendar os fios que tecem o can6nico, as matérias
instituidas, como a matematica, a histéria, a linguistica, a literatura de verniz
superior.

2) Os profissionais da area, normalmente, desqualificam qualquer literaturas
ditas das bordas — as de expressfes regionais, as direcionadas virtualmente ao
publico infantil e juvenil, as africanas, as de testemunho etc. as consideram
“meio-literarias” ou ndo literatura — € ndo promovem o interesse de novas
pesquisas no corpo discente.

3) O mito, a lenda e o caso, como ainda se costumam titular o repertério oral,
como uma matéria vinda das raizes populares da populacdo, ou seja, produgdo
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das classes mais pobres, muito vezes analfabetas ou semi-analfabetas [...] sempre
foram muito mais objeto dos antropo6logos e dos folcloristas do que dos
profissionais das letras (FARES, 2010, p. 264-265).

Em outras palavras, Fares (2010) afirma que a escola geralmente privilegia as
obras canénicas em detrimento daquelas que se caracterizam como orais. Distantes da
realidade do aprendiz que ainda ndo consolidou o habito de leitura, os textos da chamada
“alta cultura” geram desinteresse nos alunos e os afastam da leitura literaria. H&, também,
um desprestigio das poéticas orais pelos proprios profissionais da area de Letras.
Consequentemente estes estudos ficam relegados principalmente aos folcloristas e

antrop6logos.

Embora haja em algumas faculdades do Brasil a insercéo® de temas ligados as
literaturas orais e populares, essa inser¢do também ¢é insuficiente. Seria necessario que
todas as universidades do pais oferecessem disciplinas voltadas para esta area na
Graduacdo e Especializacdo em Letras para que esse tema chegasse as escolas,
contribuindo assim no processo de formacé&o leitora dos individuos.

Infelizmente, de acordo com a realidade brasileira, a forma como a disciplina
Literatura tem sido oferecida aos jovens, do Ensino basico até a Graduacdo nado inclui a
Literatura oral e, muitas vezes, desfavorece o gosto pela leitura. Ao longo da nossa
historia, percebemos que os alunos de Letras, no Brasil, leram muito pouco de nossos
romancistas ou poetas e, por isso, frequentemente ndo cultivam o gosto pela Literatura.
Quando se tornam professores dessa disciplina, forma-se, na educacdo, um circulo vicioso,
visto que comportamentos que desfavorecem a pratica da leitura prazerosa sdo, muitas
vezes, cultivados nos discentes. Pesquisas realizadas no meio académico sobre o ensino de
Literatura - como, por exemplo, um estudo realizado em algumas escolas de Vicosa -

comprovam essa realidade.

%% Fares (2010) destaca que “as graduagdes em Letras da Universidade do Estado do Para (UEPA) e na
Universidade da Amazénia (UNAMA), trazem nos seus curriculos Literatura infantil, em que ha um item
relacionado a oralidade como a primeiro contato da crianga com o poético, e Literatura [brasileira] de
expressdo amazonica em que se privilegia uma unidade sobre essas poéticas. Cursos de pos-graduacao strito
sensu em Literatura, Estudos literarios incluem hoje outras abordagens textuais, propdem estudos afins, como
leituras psicanalistas, antropologicas, socioldgicas das obras literarias... 0 que abre margem para estudos
comparativos entre oralidade e escrita, entre outros. Em outros Programas, algumas linhas de pesquisa
impulsionam estudos. No lato sensu das nossas universidades amazonicas, temos a inser¢éo da matéria como
disciplina” (FARES, 2010, p. 266-267).
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Verificou-se que o ensino tradicional da Literatura vigente em escolas de Ensino
Médio [...] é feito com énfase em aulas expositivas, fundamentadas em livros
didaticos que apresentam uma abordagem cronoldgica, baseada em panoramas
historicos e caracteristicas de estilos de épocas, sem se deter, diretamente, na
“leitura” de textos literarios. Observou-se ainda a tendéncia para um ensino da
Literatura abstrato, fragmentado e desvinculado da realidade do aluno, sem uma
andlise critica dos textos e autores. A pratica mais usual se detém em autores
candnicos, para exemplificacdo de determinada "escola" em que se inserem. As
respostas dos alunos ao questionario aplicado evidenciam a existéncia de um
blogueio dos adolescentes que ndo gostam do que leem na escola, porque a
leitura recomendada ndo lhes desperta o interesse. Quanto aos
professores, percebeu-se uma grande preocupa¢do quanto ao cumprimento do
Programa do curso. E como a Literatura se acha inserida na Lingua Portuguesa,
acabam por dar prioridade a dltima. Alegam que, além do curto prazo para se
cumprir todo o Programa, a matéria vem muito reduzida no livro didatico.
(Disponivel em: <http://www.ichs.ufop.br/conifes/anais/EDU/edu2305.htm>).

A fragilidade da relacdo Literatura/ensino tem se revelado, também, no
contexto de outros paises, como por exemplo, na Franca, em que, segundo Todorov (2009),
€ comum, especialmente no Ensino Médio, os programas centralizarem os estudos na
Historia da Literatura, desconsiderando o universo vasto e complexo da prépria obra
literaria, ocorrendo, desse modo, uma concepcao restrita da disciplina. Afirma o autor que
0 ideal seria que os professores interiorizassem o que aprenderam na universidade, mas ao
invés de ensinarem esse aprendizado tedrico aos discentes, o transformassem em uma
ferramenta invisivel em suas praticas pedagogicas, implementando, por meio desse
suporte, metodologias diferenciadas em sala de aula, a fim de contribuir para a formagéo

leitora dos alunos.

Essa adverténcia feita por Todorov (2009) a sociedade francesa, parece-nos ser
bastante pertinente a realidade brasileira, considerando que os professores do Ensino
Bésico, em nosso pais, frequentemente, encontram dificuldades em relacdo a adequacao de
suas metodologias nas aulas de Literatura. Isso foi comprovado em uma pesquisa que
realizamos em maio de 2011, no Centro de Estudos Municipais e Projetos Educacionais —
CEMEPE, de Uberlandia (MG), ao entrevistarmos um grupo de professores da rede
publica de ensino. Na sequéncia, a titulo de exemplo, pontuamos aspectos importantes

dessa pesquisa.


http://www.ichs.ufop.br/conifes/anais/EDU/edu2305.htm
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1.1.1 Algumas constatagdes sobre o0 ensino da Literatura na rede publica

Para realizar esta pesquisa, aplicamos, um formulario impresso® contendo
algumas questdes sobre o ensino de Literatura a 27 professores, atuantes na area de Lingua
Portuguesa e Literatura do 6° ao 9° anos do Ensino Fundamental, na rede publica da cidade
de Uberlandia. Na ocasido, percebemos certa resisténcia por parte de alguns docentes a
adesdo a pesquisa. Isso possivelmente se deve ao descrédito desses profissionais quanto a
inovacbes metodoldgicas voltadas ao ensino em geral. Tal descrédito, provavelmente
advém da incredibilidade desses professores no que se refere as politicas educacionais

adotadas nas Ultimas décadas, pelos érgdos governamentais.

Apesar dessa relativa resisténcia, os professores participaram da pesquisa, e
com a andlise dos formularios, comprovamos varias dificuldades por eles encontradas em
relagdo ao desafio de formar leitores, tais como: a falta do habito de leitura pelos
aprendizes; a auséncia de incentivo familiar; o grande desinteresse da maioria dos jovens
em relacdo a leitura; a precariedade das bibliotecas escolares e; especialmente a caréncia
de métodos adequados a formacao literaria dos alunos. Esta auséncia de metodologias
ficou evidenciada na falta de respostas a determinadas questdes por parte de varios

educadores entrevistados:

Como despertar o interesse dos alunos frente a Internet?
Como fazer com que os alunos tenham prazer em ler textos e livros?

Como tornar a leitura interessante? (Entrevista, CEMEPE, 2011) #

Além desse hiato metodoldgico, os depoimentos apontam para uma grande
lacuna na formacao literaria desses professores em relacdo ao género poético que, devido a
sua complexidade e caracteristicas peculiares, tem sido quase “banido” da sala de aula.
Isso porque os docentes consideram complicado trabalhar com o aluno o sentido do texto
(Entrevista, CEMEPE, 2011).

*1 O formulario aplicado aos professores encontra-se em anexo a esta dissertacao.

22 As falas dos entrevistados, nesta pesquisa, foram transcritas em italico, sem aspas, e em tamanho 11,
separadas por espago simples. Em falas curtas optamos pela fonte tamanho 12, junto ao texto, em italico, sem
aspas. Nao designamos, nesse primeiro momento, os professores pesquisados por nome, apenas
especificamos tratar-se da entrevista feita no CEMEPE, em 2011.
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Questionados acerca da utilizacdo da leitura em voz alta em sala de aula, varios

professores afirmaram que a utilizam

[...] para trabalhar a sonoridade das palavras;
[...] para perceber o ritmo da poesia;
[...] para se trabalhar oralidade;

[...] para melhor compreenséo do texto e para discussdo (Entrevista, CEMEPE, 2011).

Sendo assim, embora a maioria dos docentes dessa entrevista ndo tenha uma
formacdo tedrica em relacdo ao assunto, esses professores afirmaram realizar,
eventualmente, um trabalho voltado para a oralidade. A préatica da poesia em sala de aula
ndo consiste, no entanto, em uma atividade diaria, pois é realizada apenas em datas
especificas, ou quando da execucdo de algum projeto da escola, o que confirma as

colocacdes de Fares (2010), feitas anteriormente.

Alguns professores reclamaram do pouco tempo que dispdem para incentivar
os alunos a leitura, isto devido a preocupacéao de se cumprir o Programa Oficial de Lingua
Materna, o que leva por vezes a se privilegiar o ensino da lingua. Destacamos alguns

depoimentos desses docentes acerca do ensino de Literatura e de Lingua Portuguesa:

Acho que o nivel de importancia deve ser o mesmo, porém pelas exigéncias, e até por questdes de
necessidade, acaba-se priorizando o trabalho com a Lingua Portuguesa.

Ambos sdo importantes, mas os contetdos da Lingua Portuguesa, que permitem o uso social da
lingua de maneira eficiente e adequada, tem prioridade.

Priorizo o ensino da Lingua Portuguesa devido a cobrancas e ao cumprimento do contetdo
programatico, porém, particularmente, prefiro ensinar Literatura.

Ideologicamente, valoriza-se mais gramética que Literatura. Nem sempre ha espaco para
dindmicas ludicas, freadas pela burocracia escolar e pelos muitos aspectos gramaticais que temos
que abordar.

O tempo é muito limitado e sdo necessarias escolhas, selecdo de contetdos, [...] no impasse de
compromissos burocraticos — provas, projetos escolares... (Entrevista, CEMEPE, 2011).

Na realidade, a insercdo da Literatura nos Programas de Ensino nédo se
condiciona exclusivamente as exigéncias curriculares, pois 0s programas sao flexiveis.
Além disso, ha nos Curriculos Basicos Comuns — 0os CBCs — um respaldo para se trabalhar
com Literatura, nada impede, portanto, que o professor o faca, organizando o tempo que

dispde de acordo com aquilo que considera prioridade. O problema é que esta primazia
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volta-se, frequentemente para o ensino da lingua e da gramética, concepcdo esta advinda,
possivelmente, da formacgédo académica da maioria desses professores.

Alguns depoimentos revelam uma tensdo entre o jogo com regras da lingua e o
jogo aberto da poesia, que assinalam uma dupla filiacdo. De um lado ha os docentes que
defendem o prazer espontaneo e compartilhado da palavra poética, sendo favoraveis a falta
de sistematizacdo, programacao e avaliagéo:

Valorizo muito o ensino de Literatura, acho que o gosto pela leitura fara diferenca na vida dos
alunos (Entrevista, CEMEPE, 2011).

Por outro lado, ha aqueles que “acolhem o ludico poético como motivagdo, mas
0 objetivo real é a andlise e a apropriacdo das técnicas abordadas, [...] tratar-se ia de ‘a
imaginacdo a servigo’ do poder do discurso” (COLOMER, 2009, p.176):

A partir dos géneros literarios e textuais incentivo os alunos a reconhecerem os elementos
constitutivos da lingua.

Ensino Literatura, porque os contetidos da lingua devem ser contextualizados nos textos literarios
Ou ndo.

Penso ser necessario trabalhar a Lingua Portuguesa e dentro, as questdes literarias. (Entrevista,
CEMEPE, 2011).

Assim, verificamos que, de certa forma, ha uma desvalorizacdo da Literatura
pelo sistema de ensino em geral e pelos proprios professores na avaliacdo da disciplina,
quer seja esta qualitativa ou quantitativa. Percebemos também que em algumas escolas,
atribui-se apenas conceito a matéria, em outras, a nota é atribuida como forma de punicdo

ao desinteresse dos alunos, como se pode comprovar no depoimento a seguir:

Em algumas escolas reserva-se 5,0 pontos para a Literatura, no total de 20 a 30 pontos, e soma
junto com o Portugués e em outras, so conceito [...] a Literatura, sendo arte, deve ser s6 ludica
[...]. O aluno brinca muito nessas matérias que ndo tem nota - tipo Religido, Literatura, Artes.
Dar nota é uma forma de amenizar esse problema [...] como uma forma de punir, porque se o
aluno brinca, ndo faz as tarefas, perde nota. Entdo ajuda na disciplina dos alunos durante as
aulas. Infelizmente é assim, como se Literatura ndo valesse nada (Entrevista, CEMEPE, 2010).

Além da falta de motivacdo dos alunos em relacdo a disciplina Literatura,
percebemos uma desmotivacdo por parte da maioria dos professores, certamente porque
ndo desenvolveram, eles mesmos, o prazer pela leitura de poesia. Isso se torna, entdo, um

circulo vicioso como mencionado anteriormente — os professores que nao possuem gosto
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pela leitura de poemas, ndo conseguirdo despertd-lo nos discentes. Conforme evidencia-se

no depoimento a sequir:

Minha maior dificuldade é encontrar a minha propria motivacdo pra ler poesias. Trabalho sim
com esse género, mas falta a minha identificacdo e o meu gosto para tal (Entrevista, CEMEPE,
2011).

Embora constitua uma minoria, percebemos que ha alguns professores que
trabalnam a poesia na sala de aula ou em projetos extraclasse, como é o caso de duas
professoras entrevistadas por nds, que trabalhavam semanalmente com o texto lirico.
Outro caso é o de um professor da rede publica federal que, além de trabalhar a poesia na
sala de aula, realizou uma oficina poética com alunos de 8° e 9° anos do Ensino
Fundamental - em turno extraclasse. Optamos por acompanhar o trabalho desse professor —

gue chamamos de W nesta pesquisa — e também por entrevista-lo.

Projetos pedagogicos envolvendo poesia (e outros assuntos culturais) poderiam
ser mais recorrentes em nossas escolas, mas na rede estadual de ensino em Minas Gerais
por exemplo, isso quase ndo acontece. Foi 0 que constatamos em nossa experiéncia de
docéncia ao longo de vinte anos em trés cidades mineiras, ndo s6 como professora, mas
também em troca de experiéncia com outros educadores da escola publica estadual.
Observamos que além da carga horaria em sala de aula a ser cumprida pelo professor, hé
os chamados “moddulos”, que 0 docente cumpre com os estudantes, mas estes se destinam
geralmente a aulas de refor¢o, ou a aplicacdo de testes aos alunos faltosos, sendo raramente

voltados para projetos educativos.

Destacamos que 0s docentes da rede publica federal tm o seu trabalho em
regime semi-integral, ou seja, sdo incentivados a desenvolverem projetos com os alunos

fora do turno escolar, como esclareceu-nos W:

No nosso plano de horario, a oficina esta definida como projeto de ensino, acompanhamos o aluno
fora do horario, oferecendo atividades paradidaticas, que aprofundam um determinado tdpico,
dentro do nosso trabalho, mas dentro do horario do professor, no semestre. [...] Na escola em que
trabalho, é comum que os professores “bolem” projetos de ensino para se desenvolver com 0s
alunos (W, Entrevista, 2011).

W reconhece as limitagdes do professor, quando se trata de trabalhar poesia, e

estabelece diferencas fundamentais entre o seu trabalho em sala de aula e na oficina:

A ideia da oficina é para os alunos terem um contato mais dindmico com a poesia do que eles tém
na sala de aula, onde a poesia aparece como mais um dos géneros que vamos trabalhar... Por
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exemplo, trabalha-se as caracteristicas formais da poesia, a questdo do ritmo, da sonoridade, da
imagem verbal, das metaforas,[....] mas a gente faz isso de forma mais abreviada porque existem
outros géneros textuais [...]. As oficinas ddo uma dindmica ao trabalho com o texto poético
especificamente, tanto na escrita como na leitura, pois temos um tempo maior para discutir
livremente sobre esses textos, [...] um espaco de criacdo do texto poético que na sala de aula é
muito mais restrito [...]. Além disso, o publico da oficina é diferenciado porque tem um interesse
especifico. [...] Na sala de aula é mais complicado, vocé tem alunos que tem uma outra vivéncia,
um interesse um pouco diferente, entdo a gente faz uma discussédo mais restrita mesmo [...]J(W,
Entrevista, 2011, grifos nossos).

Observamos atraves desse depoimento que nas aulas de Portugués/Literatura, a
poesia € explorada, geralmente, de forma limitada, quer seja devido ao acumulo de
conteddos que o docente precisa trabalhar, quer seja pela questdo do interesse do aluno.
Esta fala de W dialoga com o depoimento dos professores ja especificados anteriormente,
em que grande parte dos docentes privilegia o trabalho com a lingua em detrimento ao
trabalho com poesia.

Concebemos que a motivacdo dos alunos por meio do texto poético pode ser
alcancada, desde que o educador utilize metodologias interessantes e criativas em sala de
aula. Nessas metodologias, a parceria da poesia com as artes, seja musica, teatro ou arte
visual tem oferecido bons resultados. E o que comprovam alguns projetos e pesquisas®
realizadas por professores em sala de aula com o texto poético como, por exemplo, as
dissertacdes de Mestrado de Paschoal (2009) e de Grossi (1999), e a tese de doutorado de
Souza (2007), de Oliveira (2007), dentre outras.

Quanto aos géneros textuais que a disciplina de Lingua Portuguesa precisa
contemplar, nada impede que a poesia esteja associada a textos de diferentes géneros. E
mesmo aconselhdvel que a poesia apareca junto a outros estilos de texto e a outras
linguagens artisticas para que o discente possa comparar, analisar e refletir sobre a
diversidade textual. Sendo assim, consideramos que a pratica da poesia em sala de aula
poderia, certamente, ocorrer de forma mais sistematica, contribuindo positivamente na

formagé&o de leitores.

A escassez de praticas pedagogicas que privilegiem a poesia no dia-a-dia da

sala de aula incide em uma concepc¢édo, ha muito difundida em nosso meio cultural, que

2 Cf. em PASCHOAL, S. B. de N. 2010. Mediagéo cultural dialdgica com criangas e adolescentes:
oficinas de leitura e singularizacdo e também em OLIVEIRA, M. A. de. 2007. A Literatura para criangas
e jovens no Brasil de ontem e de hoje: caminhos de Ensino. As pesquisas de Grossi (1999) e de Souza
(2007) ja& foram anteriormente mencionadas. Os dados completos constam na referéncia desse estudo.
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considera a arte — e a Literatura — como uma forma de divertimento, de alivio s tensdes
das outras disciplinas, consideradas mais “sérias”. Devido a essa concep¢ao, o aprendizado
por meio da educacdo estética, como nos diz Grossi (2008), € frequentemente questionado,
tanto pelo professor como pela propria escola. Para alguns docentes, constitui perda de
tempo valorizar a disciplina literaria, considerada supérflua, sentimentalista, conforme o

depoimento de uma das professoras no CEMEPE:

Priorizo a Lingua Portuguesa, pois 0 mundo em que vivemos esta mais para pratico do que para
‘doce’, 0 estudante deve ser melhor preparado para aquele do que para este (Entrevista,
CEMEPE, 2011. Grifos nossos).

Consequentemente, encontramos propostas metodoldgicas distintas nesse
meio: enguanto alguns professores valorizam a expressdo individual e espontanea do
aluno, outros ddo uma maior énfase na introducé@o de conceitos ou de codigos artisticos. Ha

ainda aqueles que misturam essas duas linhas.
O professor W reconhece que o trabalho com a poesia tem as suas dificuldades:

E possivel que alguns professores fiquem meio acuados diante da sensibilidade que a poesia exige
[...] poesia é um texto exigente, complicado, ndo deixa o pessoal muito a vontade (W, Entrevista,
2011).

De fato, 0 texto poético pode ser considerado mais complexo e subjetivo do
que outros géneros textuais, entretanto essas caracteristicas ndo podem serem vistas como
barreiras intransponiveis para que se desenvolva um trabalho com poesia em sala de aula,

ao contrario, nelas engendram toda a singularidade e riqueza do texto.

Mesmo com todos os problemas que o professor enfrenta no campo de
viabilizag¢do e implementacdo da pratica poética em sala de aula, h4 também outro grande
desafio: que metodologias utilizar na realizacdo deste trabalho? Como exercer, de fato, a

mediacdo? Tratamos dessas questdes a seqguir.
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1.2 Leitor e texto: como mediar?

A palavra mediacdo vem do latim mediare e significa dividir ao meio, ocupar
posicdo meédia, intermediaria (Williams, 2007, p. 276) e faz-se presente nos mais
diferenciados meandros da vida em sociedade, quer seja em suas agdes, em suas
concepgdes ou em sua linguagem, abarcando, pois, ndo apenas a area educacional, mas
também varios setores sociais. Sua significacdo depende, portanto, do contexto em que se

insere.

Rodrigues (2000, p. 84) define esse termo como um processo de “interlocucao
ou interaccdo entre os membros de uma comunidade, pelo qual se estabelecem, alimentam
ou restabelecem lagos de sociabilidade”. Nesse processo, a linguagem e a acdo comum sao
os fatores essenciais, quando se quer transmitir uma experiéncia de forma intencional, visto
que, conforme afirma Vigotski (1989, p. 31) “A mediacdo é uma atividade indireta,
internalizada e manifesta-se através de um processo cognitivo em que o ser humano opera
com signos e simbolos”. O autor vé o processo como uma atividade de interferéncia na

qual a resposta do sujeito a determinado estimulo é auxiliada por um elo mediador.

Acrescentamos a esses conceitos, o desenvolvimento histérico da mediacéo,
apresentado pelo tedrico Williams (2007, p. 224) em trés etapas. A primeira delas consiste
em “encontrar um ponto central entre dois opostos, como em muitos usos politicos”; a
segunda em “descrever a interacdo de conceitos ou forcas opostas na totalidade”; e a
terceira, em “descrever essa interacdo como substancial, com formas proprias, de modo
que ndo seja um processo neutro”. Essa ultima etapa aproxima-se daquilo que concebemos
nessa pesquisa: que a mediagao seja um processo ativo, definido e relacionado com atores,
contextos e processos especificos. Sendo assim, a forma de mediacédo transforma as coisas

mediadas, ou indica a natureza delas por sua propria natureza.

A recorréncia dos termos “mediacao”, ‘“‘estimulo”, “interveng¢ao”,
“familiarizagcdo” ou “animag¢do” em nossa atualidade no campo educacional das praticas
literarias, segundo Colomer (2007, p. 102) revela “uma consciéncia generalizada de que o
objetivo de formar o leitor ndo tem obtido o éxito esperado”. Em consequéncia disso,
varios estudos sobre a pratica mediadora tém surgido nas academias, buscando descobrir as
formas mais adequadas de aproximacao entre o leitor e o texto, a fim de que se possa

consolidar a formacdo leitora de um individuo.
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Em sua pesquisa de Mestrado, Paschoal (2009) concebe a mediagdo como um
ato de aproximacao de pontos que estdo distantes, como “intermediag¢do”. Essa concepg¢ao

dialoga com os objetivos da nossa pesquisa ao afirmar que:

Seja por meio da acdo direta de um mediador, seja pela acdo indireta dos objetos,
das midias, das configuracdes de espacos reais e virtuais, 0s processos de
mediacdo implicam sempre discursos, isto &, significacdes, interpretaces,
codificacdes do mundo e dos seres que o habitam. Tais atos estdo, portanto,
entremeados de sentidos e de valores, ndo sendo [...] simples instrumentos ou
ferramentas tendo em vista a realizacdo de uma finalidade ou um objetivo [...].
Podemos entender a mediacdo como acdo que envolve partes distintas e
independentes. Desse modo, apresenta-se como terceiro termo autbnomo entre
partes nos processos de interlocugdo e/ou interacdo, como algo que ocorre no
“entre”, seja entre os membros de uma comunidade, seja entre individuos e uma
interface numa rede digital. Nessas interagdes, as partes se constituem, mas
também a propria mediacdo é alimentada, atualizada nos e por meio dos
discursos e objetos, nas e por meio das agles e concepgles ai envolvidas
(PASCHOAL, 2009, p. 20).

Nessa perspectiva, 0 mediador é uma figura fundamental na construgdo do
significado, pois constitui um sujeito atuante e ativo nos processos culturais. Ainda,
segundo a autora, por meio do mediador outro conceito ‘“se corporifica e humaniza,
envolvendo gestos, voz, posturas, performances, olhares, movimentos” (PASCHOAL,

2009, p. 23-24). Trata-se do conceito de “dispositivo”, que se define como

[...] uma instancia, um local social de interacdo e de cooperacdo que possui suas
intengBes, seu funcionamento material e simbdlico, enfim, seus modos de
interacBes proprios [...] que modelam, a partir de suas caracteristicas proprias, 0s
comportamentos e as condutas sociais (afetivas e relacionais), cognitivas dos
sujeitos (PERAYA, s.d.).

Paschoal (2007, p. 22) considera que os atos de mediagdo ndo acontecem ao
acaso: implicam linguagens, objetos — quer sejam fisicos, concretos, objetivos ou
relacionais, abstratos, subjetivos — e sujeitos, em dindmicas relagbes, constituindo-se por
meio de atividades discursivas, visto que “eles articulam e sdo eles mesmos dispositivos”.
Estes nomeiam o conjunto diversificado de elementos constitutivos da cultura, seja na
dimensdo objetual ou discursiva. Os dispositivos®* funcionam e participam dos processos
de significacGes. E nesse sentido, a mediacdo cultural implica necessariamente a criagéo de

vinculos, especialmente os culturais.

** Tratando-se dessa pesquisa tivemos, portanto, dois dispositivos fundamentais: as reunies do Jogral QL e
as Oficinas de Leitura, espagos em que os mediadores atuaram como pecas fundamentais para a apropriacao
cultural dos sujeitos envolvidos por meio da oralidade poética.
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Nessa perspectiva, a pesquisadora Feitosa (2008), empreende interessantes
reflexbes concernentes a pratica docente de leitura de textos literarios no Ensino
Fundamental, reafirmando a importancia do carater plurissignificativo de tais textos e,
consequentemente, a sua maior abertura a participacéo do leitor. A autora compactua com
as concepgdes de Semeghini Siqueira (1994, p. 182) quando este destaca que 0s textos
literarios necessitam de uma mediacdo mais sutil, que possibilite ao individuo
“desencadear o autoconhecimento, afiar a sua percep¢do e agucar-lhe 0 senso critico,

estimular a imaginagdo e desenvolver o potencial criativo”.

Sendo assim, é aconselhavel que a Literatura, especialmente nas séries iniciais
do Ensino Fundamental, seja associada ao prazer, ao ludico, a um ambiente que propicie o
acesso livre aos livros e as diferentes linguagens, e ndo a questdes de ensino da lingua, a

cobrancas e avaliaces. Todavia, a investigacdo de Feitosa (2008, p. 24) comprova que

[...] o professor de Lingua Portuguesa, por uma série de fatores intrinsecos e
extrinsecos a escola, sente dificuldades em realizar uma prética de leitura de
textos literarios sob uma perspectiva mais ludica e prazerosa. [...] limitado por
uma formag&o inicial e continua deficiente, por uma vivéncia insuficiente com a
leitura, o educador demonstra, em sua pratica pedagdgica, as implicacGes
metodoldgicas das suas concepcbes, por meio da escolha das obras trabalhadas,
do ambiente criado para leitura e da abordagem realizada que ndo possibilitam a
crianga criar uma intimidade maior com os livros e a leitura.

Consideramos que o ideal seria que o incentivo a leitura tivesse inicio junto ao
processo educacional, principalmente, antes da alfabetizacdo propriamente dita, isto €, por
meio de dramatizacdes de pequenos textos, declamacgdo de poesias, contato com cantigas
folcléricas tradicionais, que podem constituir os primeiros encontros da crianga com a
magia da palavra literaria, sendo a familia, em geral, a primeira mediadora dessas
experiéncias e, portanto, a iniciadora do processo de recepcdo estética. Em outros paises,
como a Franca, por exemplo, segundo Petit (2010), pesquisas® indicam que o nimero de
leitores é o dobro entre aqueles que se beneficiaram da oralidade, o que comprova a

importancia da mediacdo leitora infantil.

% Singly, op. Cit. p. 102, apud PETIT, p. 58.
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A pesquisa Retratos do Brasil (2011), também indica a influéncia familiar
como um relevante fator na formac&o leitora do individuo brasileiro, ficando abaixo apenas

da mediacdo docente, conforme se vé no gréfico® a sequir:

V (%)

Professor ou professora _m 45

Mae (ou responséavel do sexo [ 43
feminino) 149

Pai (ou responsavel do sexo |l 17
masculino) B 30

. 14

| 14
. 12
L

Outro parente

Amigo ou amiga 8
M2011
Padre, Pastor ou algum lider 5 6
religioso 5 ¥ 2007
Colega ou superior no trabalho 5 %

Marido/ Esposa/ | 4
Companheiro(a) 0

Outra pessoa 535

17

Ninguém 14

i nteligéncia
P.26) Qual é 2 pessoa que mais influenciou ou incentivou o seu gosto pela leitura? E em segundo lugar? 79 o

| i i INSTITUTQ Base: Leitor que gosta de ler 2007/ 2011 (77,2 milhdes) ] |;O|J|‘
e s

Grafico 1: A influéncia dos leitores.
Fonte : Pesquisa Retratos de Leitura do Brasil, 2011

Sendo assim, seria aconselhavel que os educadores continuassem a desenvolver
nas criangas o processo de formacdo leitora, que fora iniciado via oralidade, no ambiente
familiar. Nesse processo, o0 texto deveria ser apresentado aos aprendizes, primeiramente,
“em seu estranho poder imprevisto, encantatorio, emocionante, de forma a criar raizes
profundas o suficiente para que nenhum corte analitico ou metodol6gico viesse a podar sua
presenga criadora” (TODOROQV, 2009, p. 12). Caberia ao mediador, pelas poéticas da
oralidade, contribuir para a socializacdo dos alunos e, também, para valorizar a
intersubjetividade desses discentes, visto que esta em jogo “a propria identidade daqueles
que se aproximam dos livros, da sua maneira de se representar a si mesmos, de tomar as
rédeas de seu destino” ( PETIT, 2008, p. 60).

Do Ensino Basico ao Ensino Médio, a poesia da palavra pode ser um valioso
instrumento de uma metodologia que vise a formacao do leitor literario, considerando-se

que o essencial ¢ desenvolver no sujeito o gosto pela leitura, bem mais do que “ensinar

% Disponivel: <http://www.prolivro.org.br/ipl/publier4.0/texto.asp?id=2834>. Acesso em: 25 mar. 2012.
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Literatura”. Para capacitar os alunos a compreensdo dos textos ditos “mais complexos,”
ndo se pode desconsiderar que o significado ndo € algo pronto, dado pelo texto, mas sim
construido “com fragmentos, dogmas, feridas de infancia, artigos de jornais, e observagoes
feitas ao acaso” (RUSHDIE, 1993 apud PETIT, 2008, p. 41), sendo o imaginario “algo que
se elabora, se desenvolve, se enriquece, se trabalha, ao longo dos encontros” (PETIT,
2008, p. 179). Portanto, € necessario que o mediador seja alguém bastante receptivo, que
esteja disponivel a fazer novas propostas, que acompanhe o jovem leitor, fazendo-o
imaginar e criar oportunidades de descobertas, que propicie um jogo aberto para
estabelecer um processo interativo, capaz de aproximar cada vez mais o aprendiz da

leitura.

Na realidade, a escola nem sempre exerce um papel positivo sobre o gosto pela
leitura. Frequentemente, as praticas escolares pouco favorecem a formacdo de leitores
literarios, sendo os métodos utilizados pelos mediadores, por vezes, pautados na leitura
dirigida, planejada, silenciosa, limitada no tempo e espaco, o que impede uma interagdo

satisfatéria entre leitor e texto.

Muitas vezes, no inicio do Ensino Fundamental, “as criancas aprendem a se
vigiar, a extirpar de suas bocas qualquer expressao crioula, a corrigir suas pronuncias, a se
afastar do falar de suas maes” (PETIT, 2008, p. 34). Assim, os professores e mediadores
promovem uma desvalorizacdo do oral e, até mesmo, a sua marginalizacdo ao invés de

utilizarem a oralidade como forma de acesso para o mundo da escrita.

Embora a Literatura e outros textos artisticos estejam presentes nas leituras
propostas pelos livros didaticos, nem sempre se reconhece nas atividades conduzidas pelos
mediadores um espacgo para a leitura prazerosa, que favoreca o encantamento pelo texto
literario. Este se constitui, muitas vezes, como apenas um espaco de passagem por onde o
aluno atravessa a linguagem a procura de informacgdes ou respostas de um determinado
estudo. Nesse contexto, o aprendiz é convidado, desde o inicio da vida escolar, muito mais
a ler silenciosamente o texto do que a oraliza-lo e, ainda a responder questfes sobre ele.
Isto impede o aluno de se manifestar, opinar, sugerir e deleitar a respeito do texto lido.
Assim, a pratica de leitura, muitas vezes, “reduzida a uma atividade mental”, desconsidera
sua especificidade como uma atividade fisica, que engaja corpo e mente de forma insoltvel
(PETIT, 2010, p. 64).
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No Ensino Fundamental, muitas vezes, os livros apresentam uma tendéncia a
privilegiar uma multiplicidade de textos na composi¢do do material didatico de Lingua
Portuguesa, tais como: bula de remédios, contas de luz, convites, mapas, carteira de
identidade, artigos de jornal, dentre outros. Quando o educador mediador abre espaco para
essa diversidade, estreita-se na sala de aula a familiarizacdo do aluno com a Literatura,
com a poesia, 0 conto, a cronica, o drama e a ficgdo (BRAZ, 2010).

Com base em minha experiéncia no Magistério, concordamos com Petit (2008,
p. 155) ao afirmar que “no Ensino Médio, sobretudo, quando a postura do leitor diante do
livro deve ser mais distanciada e a abordagem mais erudita, muitos jovens perdem o gosto
por ler”. Nesta fase da vida estudantil, quase ndo had progressdo nos niveis de leitura
literdria. Ha evidéncias de que, na escola, nesse periodo, ou mesmo na Universidade, ndo
se focalizam as obras, mas sim, o que os criticos falam sobre elas. De acordo com Todorov
(2009, p. 10), frequentemente:

[...] o estudante ndo entra em contato com a Literatura mediante a leitura dos
textos literarios propriamente ditos, mas com alguma forma de critica, de teorias
ou de histdria literdria cujo acesso é mediado pela forma disciplinar e
institucional.

O autor acrescenta ainda que o modo como se estuda as obras na escola de
Ensino Médio e mesmo na Graduacgdo, constitui outra grave inflexdo. Ao invés de se
privilegiar as obras em sua totalidade, geralmente seus “exames se referem a um elemento
do livro em relacdo a estrutura do conjunto, dispensando o sentido desse elemento e do
livro inteiro em relacdo ao seu ou ao nosso tempo” (TODOROV, 2009, p. 29). Essa
realidade francesa espelha muito bem o contexto brasileiro.

Além disso, em aulas de Literatura, parece comum que o professor limite o
ensino dos géneros as modalidades de significacdo, aos efeitos da argumentacéo, as figuras
de linguagem, a focalizacdo interna ou externa da obra, como lhe sugerem os programas
oficiais®’, até bem pouco tempo utilizados. E inegavel que os conceitos literarios podem ser
Uteis aos discentes, entretanto, ndo substituem o sentido da obra, visto que € ela a esséncia

da disciplina. Destacamos também que a obrigatoriedade das leituras literarias, assim como

%7 Destacamos nessas limitacdes, a postura do PCN 2002, que gerou graves problemas no ensino de
Literatura, problemas estes que foram recentemente (re)discutidos nas Orientagcdes Curriculares para o
Ensino Médio, 2006, a saber: a énfase radical no interlocutor, o foco exclusivo na Histdria da Literatura e a
definicdo equivocada de fruicdo estética, confundida com divertimento, atividade ludica simplesmente
(BRASIL, 2006, p. 57-58).
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as abordagens ao texto inspiradas na Semiologia e na Linguistica, “aumentam a distancia
em relagdo aos proprios textos” e fazem aumentar o desinteresse dos alunos pela leitura

literaria (PETIT, 2008, p. 75).

Frente a isso, talvez o caminho mais eficiente para o ensino de Literatura seja a
mediacdo literdria pautada no leitor que desejamos formar e na obra, sempre em sua
integridade. Acrescenta-se a isso uma reavaliagdo das praticas de leitura utilizadas em sala
de aula, analisando-se a sua eficacia, quando se trata de contribuir na formacéo leitora de

nossos alunos.

1.3 Performance e recepcdo do texto poético: uma experiéncia decisiva no despertar
do gosto pela leitura

Segundo Zumthor (2007), a palavra performance vem do inglés, oriunda da
dramaturgia, tendo como objeto de estudo a manifestacdo cultural lddica. Para alguns
etndlogos, o vocabulo é o centro do estudo da comunicacdo oral, o que justifica a sua
utilizacdo pela Linguistica a partir dos anos 50. Na concep¢do zumthoriana (1993) a
performance implica atualizagéo, pois aparece como uma acao auditiva bastante complexa
gue € ao mesmo tempo transmitida e percebida aqui e agora.

Nas muitas pesquisas do autor sobre este tema, o medievalista estudou nédo
apenas repentistas brasileiros, canconetas ou recitantes na Europa e na América, mas
também recorreu a Idade Média para compreender o fendmeno, concluindo nestas
investigacdes®® que a performance é o Ginico modo vivo e eficaz de comunicagéo poética,
embora seja de dificil definicdo. Ainda segundo Zumthor, o processo performatico
caracteriza-se por um forte confronto fisico entre locutor e destinatéario, em que

[...] desempenha-se plenamente a fungdo da linguagem que Malinowski,
denominou “fatica”: jogo de aproximagao e de apelo, de provocagédo do outro, de
pergunta, em si indiferente a producdo de um sentido. [...] é em sua qualidade de
acdo vocal que a performance poética reclama logo a atencdo do critico. [...] A
transmissdo da boca a ouvido opera o texto, mas é o todo da performance que
constitui o l6cus emocional em que o texto vocalizado se torna arte e donde

procede e se mantém a totalidade das energias que constituem a obra viva
(ZUMTHOR, 1993, p. 222).

2 A documentacdo de Zumthor, concluida em 1981, engloba uma consideravel bibliografia e dezenas de
gravacdes, “realizadas desde 1975, de modo ndo sistematico, na América do Norte e do Sul, na Europa
ocidental e nos Balcds, na Asia Central, no Japdo e na Africa negra” (Zumthor, 1997, p. 48-49).



47

Partindo da percepcdo sensorial do literario, o autor afirma que a acdo do
locutor e, na mesma proporcao, a resposta do publico interessam para a comunicacgao tanto
ou ainda mais do que as regras textuais da escrita, pois “engendram o contexto real e

determinam finalmente o seu alcance” (ZUMTHOR, 2007, p. 30).

Contrastando essa visdo com a concepgéo de Iser (1979), o qual considera a
existéncia de um leitor implicito, virtual, Zumthor (2007) concebe que a performance
implica uma presenca e uma conduta do leitor real, coordenada no espago/tempo,
envolvendo, dessa forma, fatores fisiopsiquicos concretos. O medievalista ndo reduz a
leitura apenas ao intelecto, mas a considera como pura percepgao do “corpo virtual” que é
pressentido, imaginavel e que aflora em todo discurso poético. Com base nos estudos de
Hymes (1973 apud ZUMTHOR, 2007), o autor enumera quatro especificidades da

performance, quais sejam:

> Performance é reconhecimento, pois concretiza algo que o sujeito reconhece, da

virtualidade a atualidade;
» Transmite conhecimentos e, além disso, modifica o sujeito nela envolvido;

> Situa-se num contexto cultural e situacional; desloca-se desse contexto a0 mesmo

tempo em que nele encontra lugar;

> E uma conduta na qual o sujeito assume a responsabilidade.

Ainda para Zumthor, na pratica da leitura literaria, surgem um certo namero de
realidades e valores identicamente envolvidos, sendo que a performance ocupa o lugar
central. Esta concepcao originou-se a partir de uma lembranga marcante de sua infancia,

quando adorava ouvir os cantores de rua, no suburbio parisiense:

Eramos quinze ou vinte troca-pernas em trupe ao redor de um cantor. Ouvia-se
uma aria, melodia muito simples, para que na Gltima copla, pudéssemos retoma-la
em coro. Havia um texto, em geral muito fécil, que se podia comprar por alguns
trocados, impresso grosseiramente em folhas volantes. Além disso, havia o jogo. O
gue nos atraia era o espetaculo. Um espetaculo que me prendia [...] Mais ou menos
tudo fazia parte da cancdo. Era a can¢do. Ocorreu-me comprar o texto. Lé-lo ndo
suscitava nada. Oconteceu-me cantar de memoria a melodia. A ilusdo era um
pouco mais forte mas ndo bastava, verdadeiramente. O que eu ndo tinha percebido
[...] era, no sentido pleno da palavra, uma “forma”: nao fixa nem estavel, uma
forma-forca, um dinamismo formalizado; uma forma finalizadora [...]. Uma regra a
todo instante recriada, existindo apenas na paixao do homem que, a todo instante,
adere a ela, num encontro luminoso (ZUMTHOR, 2007, p. 28-29).
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Na tentativa de recuperar as emocles que sentiu naquela época, ocorreu a
Zumthor comprar a letra daquela cancdo, procurar canta-la de memoria, mas aquele
momento jamais péde ser recuperado, de fato. Mais tarde, o autor pode decompor, analisar
as frases ou a versificacdo, a melodia ou a mimica do intérprete — trabalho pedagdgico util
e talvez necessario, mas que nega a existéncia da forma que, com efeito, s6 existe na
performance.

Isso confirma o sentido morfoldgico do termo, estruturado pelo prefixo “per”
que néo so significa globalizante, mas que remete a uma totalidade inacessivel; e o sufixo
“ance”, que remete a a¢do em curso, jamais acabada. Assim, o vocabulo carrega a
concepcao de globalidade provisoria, ja que “a forma se percebe em performance, mas a
cada performance ela se transmuda” (ZUMTHOR, 2007, p. 33). O instante da performance

inclui, pois,

[...] o conjunto de fatos que compreendem a palavra recepcdo relacionada ao
momento em que todos os elementos cristalizam em uma e para uma percepgédo
sensorial, um engajamento do corpo, pois toda literatura é fundamentalmente
teatro (ZUMTHOR, 2007, p. 18).

Nesse viés, a performance para Zumthor (2007, p. 39-41) “refere-se de modo
imediato, a um acontecimento oral e gestual”, que implica “a necessidade de reintroduzir a
consideracdo do corpo [...] no estudo da obra”. O fenbmeno implica, portanto, um
comprometimento empirico, que passa pela experiéncia do sujeito, sem o qual a
performance perde toda a pertinéncia. O processo liga-se também ao espaco, que € ao
mesmo tempo “lugar cénico e manifestacdo de uma intencdo do autor”. A identificacdao
pelo expectador ouvinte de uma alteridade espacial marcando o texto, a qual implica
alguma ruptura com o “real” ambiente, ¢ uma condi¢do essencial para a emergéncia de
uma “teatralidade performancial”. Sendo assim, continua o autor, a situagdo performancial
caracteriza-se como “uma operacdo cognitiva, fantasmatica, como um ato performativo
daquele que contempla e daquele que desempenha, [...] em relagdo ao mundo e seu
imaginario”.

A recepcao, por sua vez, é “um termo de compreensdo historica”, que “mede a
extensdo corporal, espacial e social onde o texto € conhecido e produziu efeitos” (Zumthor,
2007, p. 50). Implica, pois, um processo de duracdo previsivel, mais longo do que a

performance, cujas condicOes de expressdo e de percepgdo referem-se a um momento
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tomado como presente. Assim pode-se falar da recepgdo de Virgilio e de Homero, mas o
termo performance ndo tem mais sentido em relagéo a eles, pela distancia temporal.
Zumthor destaca que a percepcdo do poético, que ocorre por meio da presenca
ativa de um corpo, é fundamental para que o texto gere seus efeitos. Dessa forma, um texto
é reconhecido pelo leitor/ouvinte como poético/literario ou ndo, dependendo do sentimento
desse corpo. Ressalta ainda que comunicar é tentar transformar aquele a quem se dirige e,

necessariamente, se transformar. Sob esta perspectiva

[..] nenhuma mudanga pode deixar de ser concernente ao conjunto da
sensorialidade humana. [...] Todo texto poético é, nesse sentido performatico
[...]. Percebemos a materialidade, o peso das palavras, sua estrutura acustica e as
reacbes que elas provocam em nossos centros nervosos. [...] esclarecido ou
instilado por qualquer reflexo semantico do texto, aproprio-me dele,
interpretando-o, a0 meu modo; [...] eu o reconstruo, como o meu lugar de um dia
(ZUMTHOR, 2007, p. 52- 54).

Enquanto a pragmatica deixa de lado o instante da recepg¢do entre 0s signos e
0s usudrios, concentrando a atencdo nos fatos sociais, Zumthor valoriza a percep¢do
humana e as reacdes por ela geradas em performance, proxima a recepcdo. Interessa-lhe,
portanto, que transmitida a obra — pela voz ou pela escrita — produzem-se, entre ela e seu

publico, tantos encontros diferentes quantos diferentes ouvintes e leitores.

1.3.1 A performance midiatizada: a oralidade transformada

Pela presenca marcante da voz na sociedade atual, Zumthor (2007) considera
que estamos vivenciando uma nova era da oralidade, em que o som vocal, na sua qualidade
de emanacéo do corpo, € um motor essencial da energia coletiva, representando um retorno
e salvacdo do homem concreto. VVoz e ouvido recobram, entdo, seu antigo lugar, entretanto,
como nos adverte Paz (1976, p. 119) “o reaparecimento da palavra falada ndo implica
numa volta ao passado: 0 espaco € outro, mais vasto e, sobretudo em dispersdo.” Isso
porque a performance em situacdo de oralidade pura, com a presenca do locutor e do
receptor, difere da performance por meio da midia, ou seja, da que se utiliza de aparelhos
eletronicos para viabilizar e agilizar a comunicacao na sociedade. Enquanto na primeira ha
uma interagdo entre varios elementos no instante exato da performance — incluindo o
executor, o ouvinte, 0 espaco, 0 tempo, a voz — na segunda, alguns desses elementos

encontram-se modificados.
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A voz reproduzida por meio de aparelhos tecnoldgicos — por exemplo: telefone,
réadio, computador, tablet, CDs — esta liberta do tempo presente e do espaco e pode ecoar
indeterminadamente. Mas constitui uma voz fabricada, artificial, porque lhe falta a
intensidade da presenca. O receptor dessa voz perde, com isso, “a corporeidade, 0 peso, 0
calor, o volume real do corpo, do qual a voz ¢ apenas expansao”. Por isso mesmo, a midia
transmite-lhe “uma alienag@o particular, uma desencarnagdo, que se inscreve no seu

inconsciente” (ZUMTHOR, 2007, p. 16).

Destacamos ainda que as performances midiatizadas, por um lado, dependem
de um dispositivo fisico, objetual para se sustentarem, seja 0 mediador, seja uma interface
buscada na Internet. Por outro, sdo também sustentadas pela percepcdo sensorial do
receptor e requer dele sensibilidades especificas bem mais complexas do que na situacéo
de oralidade pura, ou seja, diferentes modos de ver, de perceber, de aprender e de
apreender o processo comunicacional. Além disso, como afirma Valverde (2003, p. 21), a
mediagdo neste caso “opera num ambiente discursivo e segundo uma disposi¢do (um
pathos) que se traduz em determinados usos e costumes”. Isso significa que a percepcao da
mensagem comunicada condiciona-se aos habitos culturais e a ideologia que tal mensagem

tenciona transmitir.

Considerando a qualidade da presenca dos sujeitos envolvidos na comunicagédo
midiatizada, Zumthor (2007, p. 69) concebe que ha trés tipos de performances:

» A performance “completa”, quando a presenca corporal do ouvinte e do intérprete
é uma presenca plena. Envolve “a audicdo acompanhada de uma visdo global da
situacdo de enunciagédo”, ou seja, engloba todos os sentidos das pessoas envolvidas

no processo de comunicacao.

> A performance intermediaria,® quando a intensidade da presenca é parcialmente
plena. Embora se concretize pela voz, “falta nessa mediacdo 0 elemento visual”,
como na performance feita por meio do radio ou do disco, em que ocorre a audi¢cdo

sem a visualizag&o.

0 termo performance “intermediéria” foi adotado por nés para designar o desempenho ao qual Zumthor
afirma faltar uma dos elementos da media¢do (ZUMTHOR, 2007, p. 70).
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» A performance em grau “proximo do zero”, que consiste na “leitura solitéria e
puramente visual”. Neste caso, a presenca € colocada entre parénteses, subsistindo

— de modo invisivel — na palavra escrita.

Semelhante a esta classificagcdo, Bajard (2005, p. 99-100) define as situacOes
do “dizer” como: “diretas — com presenca dos emissores e receptores, como no teatro — ou
indiretas — mediatizadas somente pelo som, como no radio, ou na televisdo, pela imagem e

pelo som”.

Recebida por via direta, indireta ou intermediaria, a desempenho requer
habilidades especificas do seu destinatario, implicando, portanto, um processo receptivo
bastante diferenciado de acordo com o tipo de presenca suscitada no instante em que o

fenbmeno performatico ocorre.

1.4 A voz poética: presenca e corpo

Zumthor (2007) considera que se houvesse uma ciéncia vocal, que servisse de
suporte as pesquisas particulares, aplicaveis ao fenébmeno da transmissdo da poesia pela
voz e pela memoria, esta ciéncia precisaria englobar varias outras disciplinas para que se
compreendesse, de fato, a poética da oralidade — em principio a Fonética e a Fonologia,

além da Antropologia, da Histéria e da Psicologia.

Elemento essencial na performance, a voz humana a qual refere-se o autor
constitui uma presenca real, concreta, distinta, portanto, da voz do discurso em um texto

literario que, por estar dentro de um suporte escrito e mediado, ele ja é uma representacao.

Se por um lado, a voz do discurso € visivel — por estar fixada pela escrita — 0
texto assim sera sempre 0 mesmo, com sua sequéncia linguistica fechada, legivel e
permanente, por outro lado, a voz poética € ao mesmo tempo visivel e audivel e, em
performance, atualiza a obra. Essa atualizagdo implica sempre em “movéncia”, uma
“instabilidade radical do poema” (ZUMTHOR, 1997, p. 264) entre 0 texto escrito e 0
corpo virtual — que é voz e presenca e se modifica a cada nova leitura. Assim sendo, a voz
sO pode ser capturada no movimento entre o texto e a obra, na relagdo “entre” o que esta

escrito e sua atualizacéo.
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Considerando que a leitura poética vocal é uma atividade préxima a do canto,
parece-nos pertinente a distingdo entre a voz que fala e a voz que canta, pontuada por Tatit

(1996, p. 15), em sua obra O Cancionista:

Por sua natureza utilitaria e imediata a voz que fala é efémera. Ela ordena numa
experiéncia, transmite-a e desaparece. Sua vida sonora é muito breve. Sua funcao
é dar formas instantdneas a conte(idos abstratos e estes sim devem ser
apreendidos. O inv6lucro fonico é descartavel. Por isso, a melodia da fala nao se
estabiliza, ndo se repete e ndo adquire autonomia, apenas acompanha um texto
que renova constantemente 0 compromisso entre os recortes da realidade e os
recortes fonol6gicos. Estd a servico de um sistema de oposicdes previamente
estabelecido que dispensa a necessidade de fixacdo e independéncia sonora. A
gramatica linguistica da conta da representacdo do sentido e ndo tem finalidade
em si mesma, ndo tem por que se perpetuar em matéria fénica. Da fala ao canto
hd um processo geral de corporificardo: da forma fonoldgica passa-se a
substancia fonética [...] a voz articulada do intelecto converte-se em expressao
do corpo que sente. As inflexfes cadticas das entoa¢des, dependentes da sintaxe
do texto, ganham periodicidade, sentido proprio e se perpetuam em movimento
ciclico como um ritual. E a estabilizagdo da frequéncia e da duracio por leis
musicais que passam a interagir com as leis linguisticas. Aquelas fixam e
ordenam todo o perfil melddico e ainda estabelecem uma regularidade para o
texto, metrificando seus acentos e aliterando sua sonoridade. Como extenséo do
corpo do cancionista, surge o timbre de voz. Como parametro de dosagem do
afeto investido, a intensidade.

Em outras palavras, a voz que canta, de forma muito semelhante a voz que
declama, ultrapassa a voz que fala, corporifica-se e se transforma em expressao corporal.
Neste viés, Tatit (1996) dialoga com Zumthor (2007) para quem a voz €é corpo, sendo ao
mesmo tempo ponto de origem e o referente do discurso e, por meio desse corpo, 0 mundo
é percebido. Além disso, a voz humana, no contexto da performance e recep¢do, na
concepcao zumthoriana, traz consigo elementos informativos que sdo transmitidos por
demonstracdo e fundam o texto como poético, no instante da performance, ao passo que a
voz do discurso informativo ou cientifico transmite informacgdes por meio de conceitos.

Assim como a voz que canta, a voz que diz poesia suscita, no receptor, uma
presenca. Todavia, essa presenca € ameacadora e misteriosa, visto que ndo é possivel

determinar com precisdo o lugar especifico para onde ela converge, pois

Os valores ligados assim & existéncia bioldgica da voz se realizam
simultaneamente na consciéncia linguistica e na consciéncia mitica e religiosa, a
ponto de ser dificil distinguir nisso duas ordens. Mas eles permanecem ai ndo
apropriados, moventes, ricos em conota¢fes ambiguas, por vezes contraditorias,
focalizados num bem pequeno nimero de esquemas que fogem a interpretacao
(ZUMTHOR, 1997, p. 15).
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Na concepcéo zumthoriana, a leitura de um texto poético é a audicdo de uma
voz. Nessa e por essa audicdo, o leitor refaz em corpo e em espirito o caminho tracado pela
voz do poeta: do siléncio que a antecede até o objeto que Ihe é dado, ali, sobre a pagina.
Assim a poesia, exaltada, promove-se ao universal, constituindo a propria extensdo da
linguagem, a medida que a “leitura torna-Se escuta, apreensdo cega dessa transfiguragéo,
enquanto se forma o prazer, sem igual” (ZUMTHOR, 2007, p. 87).

Em consonancia com o autor, Tatit (1997, p. 16-17) também afirma que da voz

que fala

[...] emana o gesto oral mais corriqueiro, mais préximo da imperfeicdo humana
[...]. E quando o ouvinte se sente também um pouco artista. [...] E o texto vem da
vida. Mais precisamente, vem dos estados de vida: estado de enunciacdo, estado
de paixdo, estado de decantagéo.

Considerando as varias pesquisas sobre este tema a partir dos anos 30, Zumthor
(2007, p. 83) enumera as especificidades da voz poética, que vale a pena ressaltarmos
nessa reflexdo. Inicialmente, o autor afirma que a voz € um local simbdlico por exceléncia,
mas um lugar “inobjetivavel”, que ndo pode ser definido de outra forma sendo “por uma
relacdo, uma distancia, uma articulacdo entre o sujeito e o objeto, entre o objeto e o outro”.

Ressonancia de um doce “ndo-lugar” pré-natal, visto que, “no utero a crianga ja
se banhava na Palavra viva”, pela qual se esbogava “os ritmos da palavra futura”, Zumthor
destaca que a audicdo é o primeiro sentido a se desenvolver no feto. A partir do
nascimento, a voz ¢ simbologicamente “colocada” no individuo, e a palavra anuncia-se
como recordagdo, “memoria-em-ato de um contato inicial, na aurora de toda vida e cuja
marca permanece em nds um tanto apagada, como a figura de uma promessa”
(ZUMTHOR, 1997, p. 13-17).

Dessa forma, ha “uma reminiscéncia corporal profunda, subjacente a qualquer
intencdo de linguagem” que marca o comportamento linguistico humano, quer seja pelo
idioma puramente oral das sociedades arcaicas, quer seja no periodo de nossa infancia,
uma vez que “a medida que o individuo se desenvolve, a voz se sujeita a linguagem e o
simbdlico invade o imaginario”. A voz percebida “estabelece ou restabelece uma relacéo
de alteridade, que funda a palavra no sujeito”. Além disso, quando vocalizado, todo objeto
ganha uma dimensdo simbolica e atravessa o limite do corpo, sem rompé-lo, pois ndo se
reduz a localizacéo pessoal. Ocorre, entdo, um paradoxo, visto que a0 mesmo tempo que a

voz revela os limites do corpo, torna o sujeito livre deles (ZUMTHOR, 1997, p. 14-15).
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Acrescenta o medievalista que “a voz ndo tem espelho [..] é a propria
realidade” (ZUMTHOR, 2007, p. 84). Essa caracteristica da voz remete-nos a historia de
Narciso, narrada pelo mitdgrafo grego Cénon (cerca de 30 a.C.), em que 0 jovem
extremamente belo, olha-se no espelho, apaixona-se pela sua prépria imagem e,
descuidando-se na contemplacgéo ininterrupta de sua face refletida, ele definha e morre.

Sabemos que sdo varias as versdes do mito. Utilizamos a versdo de Ovidio, que

em Metamorfoses, 111, 414-428 relata-nos a grande tragédia:

[-]

Deitou-se e tentando matar a sede,

Outra mais forte achou. Enquanto bebia,

Viu-se na agua e ficou embevecido com a prépria imagem.
Julga corpo, o que é sombra, e a sombra adora.

Extasiado diante de si mesmo, sem mover-se do lugar,

[...] Para sustentar o pescogo ali refletido, quantas vezes
Mergulhou inutilmente suas maos nas aguas.

O mesmo erro que Ihe engana os olhos, acende-lhe a paixao.
Crédulo menino, por que buscas, em vao, uma imagem fugitiva?
O que procuras ndo existe. N&o olhes e desaparecera o objeto de teu amor.
A sombra que vés é um reflexo de tua imagem.

Nada é em si mesma: contigo veio e contigo permanece.

Tua partida a dissiparia, se pudesses partir...

Inatil: sustento, sono, tudo esqueceu.

Estirado na relva opaca, ndo se cansa de olhar seu falso enlevo,
E por seus prdprios olhos morre de amor.

(BRANDAO, 1987, p. 180-181).

No mito, a imagem vista pelo personagem € apenas um reflexo. E se ao invés
da visdo do espelho das aguas, Narciso tivesse ouvido, naquele instante, a sua prépria voz?
Facamos um breve paralelo entre a voz e a imagem. Enquanto a imagem do ser jaz no
siléncio do espelho, representando-o, “a voz jaz no siléncio do proprio corpo como 0 COrpo
em sua matriz” (ZUMTHOR, 1997, p. 12). Mas diferentemente da imagem que esta presa,
ali no reflexo, a voz se liberta e retorna a cada instante, abolindo-se como palavra e como
som. Isso porque

A voz repousa no siléncio. Ela emana dele, depois volta. Mas o siléncio pode ser

duplo; ele é ambiguo: absoluto, é um nada; integrado ao jogo da voz [...] entra no
processo da significancia (Zumthor, 2007, p. 85).

Assim como Narciso imerge nas aguas em busca de si proprio, poderia imergir
na voz poética, que é também erdtica e fascinadora. O personagem se abriria ao vazio, ao
desconhecido, mas encontraria, certamente, a propria realidade. Em contrapartida, no mito

grego, Narciso, ao mergulhar na imagem, encontra o fim tragico, pois o visivel
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[...] é desprovido da espessura concreta da voz, da tactilidade do sopro, da
urgéncia do respiro. Falta-lhe esta capacidade da palavra de, sem cessar,
relancar 0 jogo do desejo por um objeto ausente, e presente no entanto no som
das palavras (ZUMTHOR, 1997, p.12-13).

Retornando as teses zumthorianas sobre as especificidades da voz, por fim
afirma o medievalista: “escutar o outro € ouvir, no siléncio de si mesmo, sua voz que vem
de outra parte” (ZUMTHOR, 2007, p. 84). Essa voz, dirigindo-se ao sujeito, exige dele
uma atencdo que se torna o seu lugar, pelo tempo dessa escuta — essa seria a propria
definicdo do fato poético.

O autor afirma que tais valores da voz se tornam os da propria linguagem,
desde que ela seja percebida como poética, independentemente de que o texto esteja escrito
ou seja apreendido pela audicdo. Nessa linguagem, as palavras ndo sdo jamais
verdadeiramente expressivas, sendo em forca. Convém atualiza-las por meio de uma agéo
vocal, quando os tragos fisicos da voz “fundam um esbogo de saber, a probabilidade de
efeitos de sentido, a busca de valores intralinguisticos, cujo conjunto forma o berco de toda
poesia” (ZUMTHOR, 2007, p. 85).

Provavelmente, se 0 mito de Narciso se referisse a voz poética do proprio
personagem, o final do personagem seria outro. Em interacdo com essa voz, surgiria
certamente o conhecimento — seja de si mesmo seja do outro. Do desejo ao des-gelo e a

descoberta. Da descoberta a revolucdo, a liberdade.

1.5 O leitor e suas indecisas passagens pelo texto

Por muito tempo a atencdo de criticos e profissionais de Literatura voltou-se ao
produtor do texto, para o escritor, considerado o proprietario incontestavel da linguagem.
Embora a autoria ndo possa ser menosprezada, observamos, a partir do fim dos anos 60,

uma mudanca de foco nas teorias, que tém destacado o sujeito da recepcao textual.

Dentre os tedricos que contribuiram para essa mudanca, inclui-se 0 sociélogo
e semidlogo Barthes (1915-1980), uma das mais importantes figuras intelectuais da Franca
do século XX, que trouxe o leitor a cena, considerando-o, em O prazer do texto (1996),
como um contra-hero6i, capaz de abolir, na ficcdo, as barreiras, as classes e as exclusoes,
por meio da leitura. Esse leitor, por uma contradicdo logica, também mistura todas as

linguagens para chegar a fruigdo. Participante da escola estruturalista, Barthes (1996)
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distanciou-se dela, & medida que investiu em uma utopia textual, ou seja, na ideia do texto

como sendo o campo da significancia e como produto incessante de sentidos.

Zumthor (2007, p. 22) também destaca o valor do leitor em suas concepgoes
teoricas, afirmando que “um texto s6 existe, verdadeiramente, na medida em que ha
leitores (pelo menos potenciais) aos quais tende a deixar alguma iniciativa interpretativa”.
Para o tedrico medievalista, 0 homem é capaz de habitar a linguagem por meio de sua

prépria voz, elemento essencial no processo literario, conforme dissemos anteriormente.

De maneira semelhante as conviccdes zumthorianas, Barthes®® (1995)
considera que o leitor é capaz de coabitar todas as linguagens através da leitura literaria.
Ao se referir a sua prépria experiéncia de leitor, o tedrico afirma que o texto produz nele o
melhor prazer, quando se consegue fazer escutar indiretamente; se lendo-o, € arrastado a
levantar varias vezes a cabeca, sendo levado a ouvir outra coisa, COmo uma ave que escuta
aquilo que ¢ inaudivel aos outros. Em consequéncia disso, ocorrem ao autor os melhores

pensamentos e a sua criatividade se amplia.

Barthes (1995) justifica o seu amor pelo texto afirmando que esse constitui um
espaco raro da linguagem, em que toda “cena” estd ausente. Este tedrico sustenta que ha
uma intransitividade absoluta no texto de fruicdo, o qual se encontra no extremo da
perversdo, local sempre imprevisivel, revisitado no fenbmeno da leitura em um processo
que, embora ciclico, tem formato em espiral, visto que acrescenta sempre algo novo ao

leitor.

A teoria barthesiana considera o texto como “uma espécie de ilhota” que
manifesta a “natureza associal do prazer (s6 o lazer ¢ social)” e “deixa entrever a verdade
escandalosa da fruicao” (BARTHES, 1996, p. 24), um lugar onde ndo had cena ¢ nem
didlogo. O autor (1996) também destaca a duplicidade das obras modernas, o fato de
possuirem sempre duas margens que cortam a linguagem: uma sensata, plagiaria, que copia
a lingua candnica e outra movel, vazia, apta a tomar qualquer contorno. Essa ultima
caracteriza-se pela subversividade e por desejar o lugar da fenda, de uma perda, o corte, a

deflacéo que se apodera do leitor no imo da fruicdo.

O autor redimensiona o significado de texto, palavra que significa tecido, mas

que foi sempre tomada, equivocadamente, por um véu acabado, por trds do qual se

% Entrevista concedida a Claude Jannoud (em julho de 1974), incluida em O Gré&o da Voz, em 1995.
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mantinha, mais ou menos oculto, o sentido — a verdade. Assim, afirma que uma teoria do
texto poderia ser definida como uma “hifologia”, considerando que o tecido/texto Se
trabalha “através de um e..8ntrelacamento perpétuo; onde, perdido em sua textura, o sujeito
se desfaz, qual uma aranha que se dissolvesse ela mesma nas secre¢des construtivas de sua
teia” (BARTHES, 1996, p. 83).

De forma anéloga as concepgdes barthesianas, Zumthor (2007, p. 53) também
se utiliza da metafora “tecido” para definir o texto poético/literario, caracterizado por
“espagos em brancos, intersticios” a serem preenchidos pelo leitor, provisoriamente, por
meio de uma sensibilidade particular, quando o sujeito interage com o texto no instante da

leitura.

Essa interacdo entre leitor e texto constituiu-se tema de reflexdo do alemao Iser
(1979), com quem Zumthor (2007) — em parte — dialoga. Para Iser (1979, p. 83), o texto é
composto por um mundo que ainda ha de ser identificado pelo receptor, de modo a incitar
este leitor a imagina-lo e a interpreta-lo. Nesse sentido, o texto também é comparavel a um
tecido, cuja linguagem, no momento da interpretagdo, “se permite dissolver-se e recriar-se
em pensamento”, por meio dos vazios que se oferecem para a ocupagao pelo leitor. No
instante da leitura ocorre, uma dupla acdo que assinala um jogo entre 0s pontos vazios e 0s
atos de preenchimento dessas lacunas. Portanto, “como atividade comandada pelo texto, a

leitura une o processamento do texto ao seu efeito sobre o leitor”.

Vale ressaltar que para Zumthor (2007, p. 76) texto ndo € o mesmo que obra. O
primeiro designa uma sequéncia mais ou menos longa de enunciados, e o segundo é tudo
que ¢ poeticamente comunicado. Todavia o autor destaca que “€¢ no nivel da obra que se
manifesta o sentido global, abrangendo, com o texto, multiplos elementos significantes,
auditivos, visuais, tateis, sistematizados ou ndo no contexto cultural”. Essa concepcdo de
obra, concebida a propdsito da performance, aplica-se a leitura do texto poético, que
comporta “um esfor¢o para se eximir limitagdes semanticas proprias a acdo de ler”. O
teorico destaca que nem todo texto é poético (literario), sendo essa diferenca percebida

pelo sujeito da recepgédo — o leitor.

Ja na concepcdo de Barthes (2004), as linguagens sdo constituidas dentro de
um sistema ideologico, formado por falares sociais, onde ha sempre um que se tornara
hegeménico, reprimindo os demais. Os imaginarios da linguagem — que concebem a

palavra como unidade singular, a fala como expressdao do pensamento, a escritura como
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transposicdo da fala e a frase como medida logica e fechada — é que sustentam a “fic¢éo
das linguagens”. No interior do sistema ideoldgico, cada falar/ficcdo/socioleto busca a
hegemonia, surgindo entdo, o conflito entre esses imaginarios, a “guerra das linguagens”.
O texto seria a zona de tréguas dessa guerra, onde a linguagem fica liberta dos socioletos,
constituindo assim, um lugar atopico, utopico, que se recusa a ter um Unico significado.
Portanto, o texto ndo pode ser tomado como um produto, mas como uma producao

inesgotavel de sentidos.

Barthes (2003) cria, entdo, dois novos conceitos: o de “escritura”, que seria a
pratica do texto, ¢ o de “escrevéncia”, a pratica desprovida de texto. O autor langa,
também, a ideia de que nem todo objeto literario é constituido de texto, assim como o texto
pode estar em outros objetos que ndo sejam literarios. Por um lado, na “escritura”, ha uma
significancia que circula, disseminando sentidos e, por isso, ela se configura em infinita
producdo e revela, portanto, um sujeito em permanente mutacdo e em processo. Por outro
lado, a “escrevéncia” é portadora de uma mensagem, visto que 0 escrevente esta sempre
em busca de dizer algo. A linguagem, consequentemente, é reduzida a um instrumento de
comunicacdo, a um veiculo do pensamento, sendo inadmissivel a producdo de varios

sentidos.

Nessa mesma direcdo, dialogando com Zumthor (2007), o autor confronta texto
e obra, afirmando que nem toda obra possui um texto, uma vez que ela pode ser constituida
de uma “escrevéncia”. Mesmo quando ha texto em uma obra, esse vai além, o seu
movimento € de travessia, ou seja, 0 texto atravessa varias obras. O campo do texto faz-se
na ordem do significante, onde se pratica um recuo infinito, enquanto a obra se fecha sobre

0 proprio significado.

Na parte final do livro O prazer do texto, Barthes (1996) também concorda
com 0s conceitos zumthorianos, pois destaca que, se fosse possivel imaginar uma estética
do prazer textual, incluiria, nela, a escritura em voz alta, transportada pelo “grao da voz”,

que é

[...] um misto er6tico de timbre e de linguagem, e pode portanto ser por sua vez
tal como a dicgdo, a matéria de uma arte: a arte de conduzir o préprio corpo. [...]
a escritura em voz alta ndo é fonoldgica, mas fonética, seu objetivo ndo € a
clareza das mensagens, o teatro das emogdes, o que ela procura (numa
perspectiva da frui¢do) sdo os incidentes puncionais, a linguagem atapetada de
pele, um texto onde se possa ouvir 0 grao da garganta, a patina das consoantes, a
voluptuosidade das vogais, toda uma estereofonia da carne profunda: a
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articulagdo do corpo, da lingua, ndo do sentido, da linguagem (BARTHES, 1996,
p. 86).

Em outro momento, Barthes (apud Perrone-Moisés, 1993, p. 40) afirma que o
ato de escrever ndo ¢ simplesmente emitir uma fala, mas também nao ¢ transcrever. “Na
escritura, o corpo (a voz) volta por uma via indireta, medida, justa, musical.” Além disso,
“um texto so ¢ escrito na medida em que ¢ lido, ¢ uma leitura sensivel pode transforma-lo

em um texto de escritura”.

Dessa forma, a concepg¢do zumthoriana em alguns pontos coincide com a teoria
barthesiana, quando ambas destacam a pluralidade de sentidos (que Zumthor chama de
“encontros”) de um texto e, ao valorizar a voz que estabelece em toda comunicacdo oral
“um ato de autoridade, Gnico, nunca reiteravel identicamente”. Sendo assim, a emergéncia
de significados vem “acompanhada por um jogo de forcas que age sobre as disposicdes do
interlocutor” (ZUMTHOR, 1997, p. 32).

1.5.1 A(s) leitura(s) do texto literario

Como vimos em nossas reflexdes anteriores, Zumthor (2007, p. 34) acredita
que ha fundamentais diferencas entre a leitura com a presenca da voz — na leitura poética —
e aquela realizada em siléncio, pois “o que na performance é realidade experimentada, é na

leitura silenciosa da ordem do desejo.”

O teorico alemdo Iser (1979) também reafirma essa distingdo, dizendo que na
leitura silenciosa falta a situacdo face a face entre o texto e leitor, ndo havendo a
possibilidade de sabermos ao certo como o leitor concreto recebe esse texto. Além disso, o
préprio leitor nunca retirard do texto a certeza explicita de que a sua compreensdo € justa,
pois ndo ha réplicas como na comunicacdo direta. Os codigos que poderiam regular a
interacdo leitor/texto sdo fragmentados na escrita e, na maioria dos casos, precisam

primeiro ser construidos. Dessa forma, os vazios significam

[...] a assimetria fundamental entre texto e leitor, que originam a comunicagao no
processo da leitura. [...] Mas a complexidade da estrutura do texto dificulta a
ocupacdo completa desta situacdo pelas representacdes do leitor [...]. Nessa
correcdo, que o texto impde, [...] forma-se o horizonte de referéncia da situacdo.
[...] O que falta nas cenas aparentemente triviais e 0s vazios nas articulagdes do
didlogo estimulam o leitor a preenché-los projetivamente. Jogam o leitor dentro
dos acontecimentos e o provocam a tomar como pensado o que ndo foi dito. Dai
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decorre um processo dindmico, pois o que foi dito sé aparece realmente falar
quando cala sobre o que censura. Como, no entanto, o calado é a implicagdo do
dito, é por ele que o dito ganha seu contorno (ISER, 1979, p. 88-90).

Isso significa que as lacunas presentes no texto sdo fundamentais, pois
irrompendo a coeréncia do texto, transformam-se em estimulos para a formacdo de
representacfes por parte do leitor, apontando para possibilidades combinatorias. Nessas
indecisas passagens, cabe ao leitor encontrar o(s) significado(s) do texto, sentido(s) este(s)
movente(s), mutavel(is).

Quando essa pratica ¢ feita apenas na leitura que dispensa a voz, segundo Paz
(1976), o ato torna-se bastante exigente e complexo, visto que, além do siléncio e
afastamento que a leitura exige, requer uma concentracdo por parte do leitor que

[...] se esforga por compreender o que quer dizer o texto e sua aten¢do é mais
intensa que a do ouvinte ou que a do leitor medieval, para quem a leitura do
manuscrito era igualmente contemplagdo de uma paisagem simbodlica. Ao mesmo
tempo, a participacdo do leitor moderno é passiva. As transformacfes neste
dominio correspondem também as da imagem do mundo (PAZ, p. 118, 1976).

Mesmo assim, o preenchimento das lacunas do texto constitui um exercicio de
plena liberdade para o leitor, e de prazer — embora transitorio — como nos ressalta Zumthor
(2007, p. 53): em outro momento, retomando-se o0 texto, os sentidos poderdo ser outros.
Mais enriquecedora do que a leitura com a auséncia da voz, a pratica da leitura em voz alta
possibilita revelar o sentido profundo do texto, a sua carga poética — que se traduz pela
transformac&o no leitor — e percebida, geralmente, “como emocgédo pura a qual se manifesta

por meio de uma vibracg&o fisiologica”.

Bajard (2005) em sua obra Ler e dizer: compreensdo e comunicagdo do texto
escrito, também estabelece um dialogo com algumas das concepc¢fes zumthorianas. O
autor realiza reflexdes sobre o valor da leitura em voz alta, afirmando que esta nos
proporciona um poder de analise bem mais amplo do que a leitura silenciosa. Todavia,
adverte-nos que a leitura oral expressiva ndo pode ser confundida com uma leitura
mecanica, decifrada, ou seja, a transformacédo dos signos escritos a sua dimensédo fonética.
A primeira, segundo Bajard (2005, p.40), pressupOe a compreensdo e tem a vantagem de
ser coerente com a visdo de uma aprendizagem em trés etapas, a saber: "a emissdo sonora,

inicialmente, mecanica (decifracdo) se impregna pouco a pouco de sentido ao longo de
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inimeras retomadas (leitura corrente) para dar acesso, enfim, a verdadeira leitura (leitura

expressiva)”. Esta, por sua vez presume a compreenséo do texto pelo leitor.

O autor concebe ainda que o conceito “leitura em voz alta”, ndo seja mais
operatorio nos dias atuais, pois se confunde frequentemente com a “decifragdo” — equivoco
este que impede que se confira a devida relevancia as praticas vocais do texto. Além disso,
a “oralizagdo” ou a “leitura ruminante” do texto difere do uso que o autor denomina
“convival” da leitura, em que “ndo se ‘l€’ somente para si, mas se ‘l¢’ para o outro”
(BAJARD, 2005, p. 35-36). Em outras palavras, a leitura para simplesmente decifrar difere
significativamente da leitura em voz alta, pois neste caso o processo se amplia, incluindo a

interpretacé&o.

Levando em conta a evolucdo das praticas de leitura e de suas representacdes,
Bajard (2005, p. 74) nos propBe 0s conceitos a seguir, considerados por ele mais simples e

desprovidos de ambiguidade:

1. Oralizar, para a atividade de identificacdo das palavras através da voz.

2. Ler, para a atividade silenciosa de construgdo de sentido a partir do
significante gréfico.

3. Dizer, para a atividade de comunicacdo vocal de um texto preexistente

(grifos nossos).

Nesta proposta, o conceito dizer — ligado lexicalmente a palavra diccdo — nédo
remete mais as atividades de leitura, mas inclui a pratica da recitacdo e da arte de contar.
Abrange, pois uma comunicagdo oral que coloca em jogo um texto escrito, sendo “uma
atividade de comunicagéo instaurada a partir da traducéo de um texto escrito em texto oral”
(BAJARD, 2005, p. 74). Efetuada através da voz, do ritmo do texto, do canto, a
comunicacgdo vocal transforma os significantes, conferindo certa teatralidade a situagdo em
questdo e transforma “os significantes visuais do texto escrito em significantes
audiovisuais vinculados a diversas linguagens. O texto estendido sobre a pagina (morto?)
passa a ser carregado de corporeidade (vivo?)” (BAJARD, 2005, p. 54).
Consequentemente — por meio da vocalidade poética — ocorre uma maior interacdo entre o

leitor e texto.
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CAPITULO 11

A ORALIDADE POETICA NA ESCOLA: TRAJETORIAS DA PESQUISA

2.1 A Oficina de Leitura e Producdo de Textos Poéticos

“Toda escritura convoca um leitor. A do
poema vindouro suscita a imagem de uma
cerimoénia: jogo, recitacéo, paixao”.

(Paz, 1976)

No capitulo anterior, vimos que as formas como o texto é lido pode contribuir
significativamente na sua recepcdo, especialmente quando se trata do texto poético.
Destacamos também a importancia de se “dizer” o texto, que segundo Bajard (2005) é uma
acdo que ja pressupde, por parte do executor, uma interpretacdo. Diante disso,
perguntamos: como se aplicam os conceitos de performance, recepcao, leitura e mediagao

na sala de aula quando se trabalha com poesia?

Para refletir sobre essa questdo, acompanhamos, sistematicamente, as aulas
ministradas no Projeto Oficina de Leitura e Producdo de Textos Poéticos, durante o
segundo semestre de 2011, em uma escola da rede publica federal de Uberlandia. Esse
projeto culminou com a realizacdo de um Recital Poético, evento que, também,

acompanhamos.

O termo oficina, de acordo com o Dicionario Aurélio (1999, p. 993) origina-se
do latim officina e refere-se ao local onde se executa um trabalho e/ou um oficio. Em
sentido figurado, a palavra remete a “um lugar onde se verificam grandes transformacdes”.
Ao adotar as oficinas de leitura como estratégia metodoldgica, o professor W, idealizador
do projeto, prop6s contribuir na formacdo cultural dos discentes, por meio do contato

efetivo desses jovens com o texto poético, que segundo as suas palavras

[...] abre portas pra gente olhar para as coisas de uma forma diferente, pra outros assuntos. Tento
passa outro eixo de referéncia pros alunos: estabelecer uma ligacdo com uma tradicéo literaria
num ponto de vista mais candnico. E importante [...] que aluno se ligue a uma tradigo e se insira
numa linha de tempo, formando a sua memoria cultural (W, Entrevista, 2011).

As oficinas de W incluiram-se na carga horaria de trabalho do docente e
tiveram como publico-alvo os alunos das séries finais do Ensino Fundamental que se

interessaram espontaneamente por poesia. Assim, onze alunos do 8° e 9° anos inscreveram-



63

se no projeto, sendo cinco meninas e seis meninos, com idade média de 12 a 14 anos, que
doravante serdo identificados neste estudo® como: meninas — A, L, M, N, S e meninos — B,
C, R, P, T, Y. Realizamos uma entrevista com esses estudantes, buscando compreender o

interesse deles pelas oficinas poéticas.

Segundo depoimentos, a maioria desses jovens demonstra apreciar literatura
em geral e leitura de poesia. Esses alunos ingressaram no projeto para aperfeicoar suas
habilidades de escrita, produzindo textos para serem apresentados e no Recital de Poesia da

escola. Os fragmentos a seguir comprovam esses dados:

Entrei aqui porque eu queria fazer poesia romantica, [...] pela adrenalina da adolescéncia (T,
Entrevista, 2011).

Sempre gostei de escrever, quero seguir a carreira de escritor. Eu escrevo pra um site [...] e
sempre participei dos recitais anteriores (C, Entrevista, 2011).

Entrei nas oficinas porque é uma coisa nova na escola e eu gosto muito de poesia (M, Entrevista,
2011).

Desde a quarta série os professores de Portugués ja falavam que eu escrevia bem [...] ai apareceu
essa oportunidade e eu quis aprofundar mais no assunto (A, Entrevista, 2011).

Pelos depoimentos observamos que, por um lado, esses alunos vinculam a
poesia a escrita, pois visam aperfeicoar a sua producdo textual. Por outro, valorizam
mesmo que intuitivamente a performance, pois querem além de produzir poemas,
apresenta-los e vocalizé-los. Dai o interesse por esse projeto. Certamente a busca por um
espaco alternativo, onde se priorize o0 texto poético, seja uma maneira de compensar a
restrita presenca da poesia em sala de aula, ja mencionada anteriormente pelo professor W.

O depoimento da aluna M comprova essa restricao:

Comecamos a ler mais poesia quando é época do recital, ndo é uma coisa do dia a dia (M,
Entrevista, 2011).

31 Chamamos os participantes da oficina - assim como o professor coordenador desse trabalho - por iniciais
do alfabeto, resguardando a identidade das pessoas envolvidas na pesquisa, em consonancia com as normas
do CEP — Conselho de Etica em Pesquisa.
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A leitura literéria desses alunos ocorre frequentemente pelo suporte midiatico,
0 que nos revela uma tendéncia do jovem leitor contemporaneo® que nem sempre utiliza o

livro para 0 acesso aos textos, como nos diz a jovem S:
Leio muito poesia na internet... Gosto mais de livro de agdo, essas coisas (S, Entrevista, 2011).

Além disso, o processo de leitura desses estudantes mostrou-nos indicios da

influéncia familiar:

Desde pequenininha eu pegava livro [...], leio um livro por semana da biblioteca (N, Entrevista,
2011).

Ganhei dois livros de Natal, ai eu gostei e comecei a escrever outros livros baseados na historial
(M, Entrevista, 2011).

Ao declamarem um texto poético, experiéncia que alguns deles vivenciaram no
recital em anos anteriores, esses alunos reconhecem a importancia da voz e consideram que

uma boa leitura se encontra vinculada também a mensagem do poema e a teatralidade:

[...] depende do que o poema quer transmitir pro leitor, se 0 poema quer falar de raiva vocé tem
que ler como se vocé estivesse com raiva, como se fosse um ator (R, Entrevista, 2011).

A voz é a coisa que mais importa na poesia, outros géneros de literatura, vocé ndo precisa falar,
mas a poesia é 0 Unico género que, pra se sobressair, vocé precisa declama-la (T, Entrevista,
2011).

A voz é pra vocé expressar 0 sentimento do texto para quem vai nos ouvir (A, entrevista, 2011).

O grupo participante das oficinas considera 0 momento da apresentacdo
publica de um poema, ou seja, da performance completa, muito importante e demonstra
preocupar-se, durante a execucao poética, com uma série de fatores, a saber: timidez frente

ao publico, memorizacdo da poesia e expressdo do texto:

[...] o problema é s6 a vergonha... (M, Entrevista, 2011).

E importante decorar a poesia, porque vocé ndo pode chegar 14 com a folha na méo e ler a poesia
[...] outro problema é a forma de vocé expressar ... (P, Entrevista, 2011).

*2 A Pesquisa Retratos do Brasil 2011 revela que 24% dos leitores entrevistados acessam a blogs e sites
relacionados 4 literatura. Disponivel em: < http://www.prolivro.org.br/ipl/publier4.0/texto.asp?id=2834>.
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[...] a apresentacdo engloba isso tudo: o publico, o jeito de falar [...] € muito bom decorar poesia.
Eu prefiro ndo olhar pro publico, eu olho pra um ponto fixo (J, Entrevista, 2011).

Essas falas nos remetem, de certa forma, a teoria zumthoriana, cuja concep¢do
versa que as regras de performance regem simultaneamente o tempo, o lugar, a finalidade
da transmissdo e “importam para a comunicacdo tanto ou ainda mais do que as regras
textuais postas na obra na sequéncia de frases” (ZUMTHOR, 2007, p. 30). Nesse contexto
global, o processo performatico engendra uma situacdo real, concreta e determina,

também, os alcances da recepgdo textual.

As oficinas de leitura realizaram-se em doze modulos-aula, ocorridos no turno
vespertino, com uma hora de duracdo. O espaco utilizado pelo grupo participante do
projeto foi uma sala de aula comum, onde os discentes se sentavam aleatoriamente em filas

OU em pequenos grupos.

Em cada modulo, o professor W quase sempre levava antologias impressas,
distribuindo-as aos alunos. Essas antologias merecem um enfoque especial em nossa
pesquisa, pois, como nos afirma Fraisse (1997, p. 71-79), implicam por parte do
organizador uma cuidadosa “selecéo, extracdo, colagem e agrupamento”, sempre de acordo

com o contexto histérico e social e com o publico que se objetiva atingir. Além do mais,

[...] em virtude de sua organizagdo, de seu arranjo no conjunto, um texto inserido
numa antologia necessariamente torna-se outro, pois ao leitor ¢ permitida a
comparagéo entre 0s poemas constantes no conjunto (SOUZA, 2007, p. 117).

Observamos que a escolha dos textos feita pelo professor mediador englobou
nomes de poetas consagrados da Literatura Brasileira e Portuguesa, sendo estes de diversas
épocas e periodos, 0 que traduz o objetivo do educador de trabalhar com os alunos textos
candnicos, ligados a tradicdo literaria. Notamos, também, uma predominancia de textos
que versam sobre a subjetividade, sobre o eu lirico. Certamente, o professor fez tal escolha
para que os alunos pudessem se identificar com os textos, sentindo-se motivados a

participar das atividades propostas.

Na sequéncia, apresentamos uma sintese diacronica das antologias elaboradas
pelo professor, especificando os principais temas abordados e o0s textos por ele

selecionados:
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Antologias

Poemas e letras de musica

Primeira antologia:

Textos que focalizam a subjetividade.

Traduzir-se, de Ferreira Gullar;

Traduzir-se, cancdo interpretada por Adriana
Calcanhoto;

N&o sou ninguém, de Emily Dickinson;
Os amantes submarinos, de Murilo Mendes;

Viajar! Perder paises, de Fernando Pessoa.

Segunda antologia:

Poemas com temas e métricas diversificadas.

Cancao do exilio, de Gongalves Dias;

Amor é fogo que arde sem se ver, de Luis Vaz
de Camdes;

Brasil, Oswald de Andrade;
Debussy, de Manuel Bandeira;

A valsa, de Casimiro de Abreu.

Terceira antologia:

Letras de musicas.

Besta Ruana, de Ado Benati e Tonico;
Fora de Ordem, de Caetano Veloso;
Dura na queda, de Chico Buarque;

Sampa, de Jodo Gilberto.

Quarta antologia:

Poemas em se destacam as imagens poéticas.

Violeta, de Casimiro de Abreu;

A Baunilha, de Gongalves Dias.

Quinta antologia:

Poemas para treino da vocalizagdo poética.

A serra do Rola-Moca, de Mério de Andrade;

José, de Carlos Drummond de Andrade.

Sexta antologia:

Textos sobre as contradi¢bes do eu lirico.

Comigo me desavim, de Francisco Sa de
Miranda;

Entre sono e sonhos, de Fernando Pessoa;

Eu me amo de Ultraje a Rigor.

Quadro 1 - Antologias trabalhadas na Oficina de Leitura.

Observa-se pelo quadro que o professor selecionou, além dos textos, algumas

cancdes para trabalhar na oficina. Tais cancdes — de compositores consagrados da masica

brasileira — s@o de estilos variados: can¢do sertaneja raiz, MPB e rock brasileiro. Uma
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delas consiste em uma versdo musicada de um poema Traduzir-se, de Ferreira Gullar.
Percebemos que o professor se preocupou em realizar um trabalho comparativo entre 0s
textos, valendo-se da linguagem poética e musical. Essa comparagdo girou em torno dos

seguintes eixos: ritmo, métrica e assuntos tematicos.

Constatamos, ainda, que houve uma énfase de W nos aspectos formais do
texto poético, especialmente nos conteudos referentes a escansdo, métrica e imagens

poéticas.

Além dos textos indicados no quadro, o docente trabalhou com poemas visuais,
com tecnicas respiratérias e com a leitura vocalizada de alguns textos, visando a

apresentacdo dos alunos no Recital de Poesias da escola.

O que aconteceu de fato nessas oficinas? Na sequéncia, para ancorar nossas
reflexdes, fizemos um recorte desses encontros, cujo foco central foi a poesia, por meio da

qual, nas palavras de Paz (1976, p. 122): “Tudo esta presente; sera presenca”.

2.1.1 A semente poética em terrenos férteis

Nas aulas iniciais desse projeto, o professor introduziu concepg¢des acerca da
Literatura e do texto poético, com estas palavras:

Literatura é o terreno da criatividade. Aquilo que a gente ndo pode normalmente fazer, por
exemplo, num oficio [...], pois a linguagem [...] cumpre uma finalidade prética da vida. [...] Mas
temos também essa outra linguagem que ndo é usada para esse fim... A gente tem hoje a chamada
prosa, que sdo as historias contadas. E temos a poesia, que pode ser feita em verso, mas também
pode ser feita em prosa. Na nossa tradi¢do, a poesia tem a ver com o “eu” do autor, com o “eu”
do poeta. Ela também tem a ver com a linguagem. Entdo a poesia é uma forma da gente dizer
coisas que envolvem o “eu”, ainda que a gente invente esse “eu” (W, Oficina, 2011).

Percebemos com esta fala que o docente procura, em breves palavras,
diferenciar texto literario do ndo literario, afirmando que o primeiro ndo possui uma
finalidade prética ou utilitaria. Compactua, de certa forma, com a concepcao barthesiasna
(1996) que considera a linguagem literaria subversiva, apropriada a tomar qualquer
contorno, pois se caracteriza-se pelo “corte”, pela “fenda” que se apodera do leitor no

momento da fruicdo. Por conseguinte, essa linguagem vai alem dos interesses praticos do
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ser humano. Afinal, a poesia (e a propria Literatura) “¢ a outra voz, irredutivel as ideias e

aos sistemas” (PAZ, 1976, p. 153).

Quanto a forma, o professor ainda destaca que, 0s textos literarios podem ser
em prosa ou verso — assim também héa poesia em prosa. De fato, podemos considerar que a
poética esteja presente ndo apenas na poesia em si, mas em varias outras manifestacoes
artisticas como na mdsica, no teatro, na prosa e nas artes visuais. Os contos de Guimaraes
Rosa e de Clarice Lispector, por exemplo, sdo carregados de poeticidade, assim como a
musica de Djavan; Caetano Veloso; Tom Jobim; Milton Nascimento; dentre outros
compositores-poetas brasileiros, cujas letras contemplam o valor estético das palavras, a
riqueza de imagens e os significados plurais da palavra.

Prosseguindo a sua fala, o professor W transmitiu algumas informacdes acerca
dos autores e sobre os temas dos textos que seriam trabalhados naquele médulo, buscando,

certamente, motivar os alunos a leitura, feita em seguida. Assim ele disse:

Temos aqui quatro poemas: o primeiro, “Traduzir-se”, do poeta Ferreira Gullar, que é ainda vivo
e que publica na folha de Sdo Paulo, aos domingos. Critico de arte, eu cheguei a conhecé-lo numa
palestra. Ele faz poesias muito legais... Essa aqui fala da relagdo do “eu” consigo mesmo e tem
uma versdo musicada, que eu descobri e que ouviremos também. O outro é uma traducdo de um
poema da Emily Dickinson, uma autora muito importante dos EUA, mas que so fez sucesso depois
que ela morreu [...] fala do poeta em relacdo as outras pessoas. Temos depois “Os amantes
submarinos”, do brasileiro Murilo Mendes, que ja faleceu ha alguns anos, que fala do poeta
apaixonado, numa relacdo de paixdo com a sua amada. E um poema surrealista. No final,
Fernando Pessoa esta falando da relagdo de um “eu” aberto com o mundo (W, Oficina, 2011).

Observamos pelos olhares atentos dos alunos que todos eles estavam na
expectativa de algo novo naquelas oficinas e que pareciam bastante receptivos a escuta
sensivel, ja que ndo havia dispersdo do grupo. Apoés a introducdo dos poemas, o professor
realizou a leitura oral de cada texto, com a expressividade adequada a com cada um deles.
Essa primeira vocalizagcdo do poema foi realizada de forma clara, ritmada, respeitando a

pontuacgéo e pausas do texto.

Tomemos como exemplo o primeiro poema trabalhado, naquele momento:

Traduzir-se
Ferreira Gullar

Uma parte de mim

é todo mundo:

outra parte é ninguém
fundo sem fundo.
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Uma parte de mim

é multidao:

outra parte estranheza
e solidao.

Uma parte de mim
pesa, pondera:
outra parte

delira.

Uma parte de mim
almoga e janta:
Outra parte se espanta.

Uma parte de mim
é permanente:
outra parte

se sabe de repente.

Uma parte de mim
é so vertigem:
outra parte,
linguagem.

Traduzir uma parte
na outra parte

— que € uma questdo
de vida ou morte —
sera arte?

Segundo Zumthor (1997, p. 18) “desde que ¢ vocalizado, todo objeto ganha
para o sujeito, a0 menos parcialmente, estatuto de simbolo”. A voz do professor, colocada
como modelo para os alunos de uma performance oral, buscava transmitir-lhes — pela
vocalizacdo — uma interpretacdo, cuja captura se dava no momento exato do “dizer’
poético. Essa captura acontece de forma individual, visto que cada leitor recebe
particularmente o texto, considerando a sua vivéncia de leitura, sua experiéncia de vida e

seus interesses.

Como resposta a vocalizagdo de W, os alunos demonstram curiosidade,

indagando sobre o significado das palavras desconhecidas:

— Professor, o que é pondera? (S, Oficina, 2011)
— O que é vertigem? (Y, Oficina, 2011).

W respondia a todas as perguntas, com clareza e em linguagem coloquial, para

que todos o compreendessem. Alguns alunos voltaram a atengdo para a forma e para o
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ritmo do texto, revelando preocupacdo com a técnica de se produzir poemas, conforme

percebemos nas indagacbes do aluno B:

— Toda poesia tem que ter rima desse jeito? (B, Oficina, 2011).

— N&o... Essa é uma boa pergunta. O autor botou rimas aqui pra poder compor o ritmo da poesia.
Essa poesia ndo tem os versos metrificados, com o mesmo niimero de silabas. E de versos livres.
Quando a gente tem versos livres é preciso utilizar mecanismos pra criar o ritmo do texto. A
poesia é ritmo, ela é parente da musica, nesse sentido (W, Oficina, 2011).

— Entéo se eu fizer uma poesia livre, uma opc¢ao que eu posso usar € a rima? (B, Oficina, 2011).

— E uma das possibilidades. [...] O poeta usou uma outra: o paralelismo sintatico: todo primeiro
VErso comega assim: “uma parte de mim” e toda terceiro verso: “outra parte”, em toda a estrofe.
S0 na ultima que ele quebra, isso ai é ritmo também. (W, Oficina, 2011).

Tal interesse estava vinculado, de certa forma ao Recital da escola, quando os
alunos teriam oportunidade de apresentar tanto poemas de autores da Literatura, como 0s

seus proprios poemas. Surgiu, também na ocasido, outro questionamento interessante:
— Professor, qual é a diferenca entre poema e poesia? (M, Oficina, 2011).
O professor entdo esclareceu ao grupo que:

— A poesia é tudo, é a arte. O poema é cada texto que vocé escreve dentro da arte da poesia. O
poema é esse texto. E esse texto faz parte de toda poesia. [...] Do mesmo jeito a gente tem a musica
e temos uma musica, que chamamos de cancéo (W, Oficina, 2011).

— E a gente tem o cinema e tem o filme — complementa outro aluno (R, Oficina, 2011).

— E, amesma relagdo. Poema é o texto e a poesia € a arte — confirma o professor (W, Oficina,
2011).

W enfatizou, nesse momento, o carater reflexivo do texto poético, afirmando

que:

A poesia é um tipo de conhecimento do mundo, mas que ndo vai pra razdo necessariamente, que
passa em primeiro lugar pela nossa intuicdo, que é o sentimento que nds temos em relacdo as
coisas [...]. O poema ndo expressa um conhecimento objetivo, racional, foi feito pra gente ouvir,
refletir, sentir (W, Oficina, 2011).

Com esses esclarecimentos, o professor dialoga intuitivamente com as
concepcdes de Merleau-Ponty (apud ZUMTHOR, 2007, p. 79) que defende a existéncia do
“conhecimento antipredicativo”, ou seja, de “uma acumulacao de conhecimentos que sao
da ordem da sensacdo e que, [...] ndo afloram no nivel da racionalidade, mas constituem
um fundo de saber sobre o qual o resto se constréi”. Em tal conhecimento esta a base da

experiéncia poética.
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Gragas a esse conhecimento produz-se no curso da existéncia do ser humano
uma acumulagdo memorial, que Dufrenne (apud ZUMTHOR, 2007, p. 82) denomina o
“virtual” e que consiste em uma espécie de “imaginario imamente”, uma rapida percepcao,
que acrescenta um peso complementar aquilo que o individuo percebe. Além disso, 0
professor reafirmou também a importancia dos valores ligados & voz e aos sentidos, ao
dizer que o poema é feito pra gente ouvir, refletir, sentir e, nessa perspectiva também

dialoga com as teorias zumthorianas.

Em seguida, W propds aos alunos que fizessem uma leitura oral do poema
Traduzir-se, afirmando que cada um ficaria encarregado de ler uma estrofe do texto.
Certamente essa atividade visava proporcionar aos alunos uma primeira percepgédo oral do
texto. Revelaria também ao professor aspectos da leitura oral dos alunos, relevantes para o

direcionamento do seu trabalho.

Essas leituras ocorreram, como era de se esperar, de forma pouco expressiva:
alguns alunos leram em tom baixo, outros leram muito répido. O professor ndo fez
comentarios sobre o desempenho dos estudantes naquele momento. Apoés essa atividade, 0s
jovens foram convidados a irem a outra sala, para ouvir uma versdo musicada do poema

Traduzir-se, na voz de Adriana Calcanhoto.

Percebemos, durante a audi¢do da cancdo, pela reagdo dos alunos, um certo
estranhamento, talvez porque ndo estivessem habituados a este tipo de musica. O professor
também nédo fez nenhuma observacdo sobre a relacdo musica e poema, apenas pediu a
apreciacdo dos alunos, os quais disseram que gostaram da atividade. Em seguida, o docente

passou para a leitura do segundo poemas da antologia 1, prosseguindo com a aula.

Propusemo-nos a refletir sobre essas primeiras atividades propostas nessa fase
de percepcdo do texto poético. Por se tratar de um tema bastante subjetivo, com o qual o
adolescente se identificaria — as contradicdes do ser humano em relacdo a sua prépria
identidade — os alunos demonstraram interesse pelo texto proposto de maneira imediata,
quase no ato da leitura do poema. Entretanto, a exploracéo oral do texto poderia contribuir
ainda mais na emergéncia dos seus possiveis significados, ampliando o entendimento do

texto pelo leitor.

Embora o professor tenha proposto uma leitura oralizada do poema por

estrofes, ndo houve depois uma retomada desse texto. Talvez se iSSO ocorresse, essa
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oralizacdo teria se aproximado, de fato, da vocalizacdo poética, que apenas ocorre apos

inimeros exercicios de releituras.

Compreendemos que o objetivo do mediador naquele momento era o de
apresentar os textos aos alunos, para uma possivel familiarizacao entre leitor e texto. Mas o
trabalho com a vocalizacdo poética ndo visa justamente isso? Nesse sentido, algumas
atividades poderiam ser propostas para esse fim, por exemplo: os alunos poderiam realizar
uma (re)leitura do poema, expressando sentimentos diversos (como indecisdo, alegria,
tristeza, raiva) ou o0 texto poderia ser declamado em grupos, em forma jogralizada. O
professor poderia sugerir que, durante a leitura, os alunos enfatizassem uma palavra em
cada verso lido ou que realizassem a memorizacao das estrofes para que eles fizessem uma

leitura mais expressiva do texto, que poderia incluir a expressao corporal etc.

A escolha do poema e da canc¢do foi, sem duvida, bastante pertinente, visto que
a utilizacdo de diferentes linguagens — poética e musical — chamou a atencdo dos alunos
para 0 texto poético, que pode se manifestar por distintos suportes. Entretanto, ao
aproximar poesia e musica, o professor também poderia realizar algumas reflexdes sobre o

tema e propor outras atividades aos discentes, tais como:

> Discutir sobre as questées: toda letra de musica é poesia®*? O que muda no texto

quando ele é musicado?

» Sugerir aos alunos que criassem uma melodia para determinado poema, ou que

modificassem a melodia do poema que fora musicado.

» Solicitar aos alunos que trouxessem para a aula outros poemas musicados. Estes
poderiam ser cantados pela turma, acompanhado por violdo ou outro instrumento

musical.

Longe de apresentar uma critica a proposta do professor, estas sugestdes visam
apenas acrescentar ao leitor algumas atividades orais que poderiam ocorrer a partir da

primeira leitura do texto.

** De acordo com Moriconi (2002, p. 19) o poema literario é diferente do poema-letra-de misica. O primeiro
é uma arte verbal vinculada ao suporte escrita, um objeto intelectual que se torna classico quando ndo apenas
solicita, mas resiste a sucessivas releituras, tanto por parte de cada leitor individual quanto por parte de
sucessivas geracgdes. Ja a cancdo € um objeto sugado e filtrado pela performance, na forma de espetaculo, de
exibi¢do publica. Isso porque “O que define em ultima instancia o abismo entre literatura e cangdo [...] € o
suporte que permite sua sobrevivéncia como objeto cultuado num patriménio estético e afetivo coletivo”.
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Apos trabalhar com os quatro poemas da Antologia I, o professor propds aos
alunos que eles produzissem um texto poético, com os temas “Eu & eu”, “A poesia e eu”,
expressando, por meio dessa producdo, 0 que a poesia representava para eles. Uma aluna
logo perguntou: Professor, precisa ter 0 mesmo nimero de silabas? (A, Oficina, 2011). O

professor responde que ndo, e que o texto podia ser em versos livres.

Este tipo de indagacdo bem como algumas questdes colocadas anteriormente
pelos alunos refletem indicios de uma metodologia bastante utilizada por muitos
profissionais da educacdo, ao longo do tempo, e que até hoje vigora: trabalha-se a
“metaleitura” dos textos, ou seja, um estudo sobre 0s seus aspectos formais e estilisticos.
Quando se trata do Ensino Médio, é comum que a metaleitura seja pautada nas
caracteristicas dos Estilos de Epoca, ou em aspectos da Historia Literaria, muitas vezes
dispensando a leitura de uma obra, por vezes substituida pelo seu resumo ou por sua

adaptacdo. Segundo as Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio, tais atividades:

...580 necessarias na escola, mas devem ser vistas com muito cuidado, ou melhor,
devem responder aos objetivos previstos no trabalho escolar — para qué? é a
pergunta a ser sempre feita. [...] tais atividades ndo consistem em fazer com que
os jovens leiam, mas em fazé-los refletir sobre os diversos aspectos da escrita
[...] Todavia, quando os jovens ndo sdo ainda leitores, [...] é dificil fazé-los se
interessarem por atividades de metaleitura, além do que, se ndo leram os texto, o
trabalho apresenta-se inteiramente intil, resultando em desinteresse ndo so pelas
atividades como pela prépria leitura do texto, a qual lhes parecerd apenas um
pretexto para realizar exercicios enfadonhos (BRASIL, 2006, p. 70).

Por outro lado, a metaleitura parece refletir outra realidade em sala de aula: a
auséncia de leituras em que se privilegie a expressividade por meio das palavras ditas em
voz alta, pratica esta que passa necessariamente pelos sentidos do leitor, que “na
significacdo mais corporal da palavra [...] ndo sdo somente as ferramentas de registro, séo
orgaos de conhecimento” (ZUMTHOR, 2007, p.81).

Voltado a Oficina Poética, o professor W colocou como fundo musical
uma mausica classica, objetivando motivar os discentes para o ato da escrita. Ao
terminarem a producdo, alguns alunos socializaram seus textos, trocando-os entre si. O
estudante C pediu que o professor lesse 0 poema de um dos colegas do grupo, o qual por
timidez, ndo quis fazé-lo. Esse pedido demonstrou que, houve uma identificacdo desses
alunos com o texto do colega — o que constituiu um indicio positivo de recepcao textual. O

professor entdo leu o0 poema de R:
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Onde moro ha um mar infinito

que quando olho vejo vocé.

Pensava que 0 amor ndo existia,

muitas vezes penso se isso ndo é um sonho...

Fico sem ideias quando estou perto de vocé
fico sem versos pra vocé,

sinto saudades de voce.

Olhando pra vocé,

tento decifrar o seu tipo.

Olho para a brisa leve,
olho para a chuva forte.
Olho pra vocé, amor,
e vejo que isso ndo é um sonho,
mas uma realidade.
(R, Oficina, 2011)

Como percebemos, este poema traduz o sentimento de um eu lirico que se
encontra na fase das descobertas e do amor — platdnico, muitas vezes. O texto compde—se
de versos livres e em tom romantico, reflete o estado emocional do(a) jovem, que confessa
suas emogOes. O “mar infinito” a que se refere 0 eu lirico no verso inicial do poema
compara-se a imensidao de sentimentos que acomete o(a) adolescente apaixonado(a), que
ao ver a pessoa amada, quase a confunde com uma miragem, com um sonho. A identidade
enigmatica do ser querido revela-se no verso: “Olhando pra vocé tento decifrar o seu tipo”.
A presenga da antitese “leve / forte” reforca esse sentido e mostra a contradicdo entre

sonho e realidade, vivenciado pelo jovem eu lirico.
O professor comenta sobre o tom intimista do poema:

Poesia serve pra expressar coisas intimas, coisas que em outras situa¢fes ndo nos serve muito
bem, [...] a gente fala da gente, das nossas reflexdes sobre o mundo, sobre a realidade... (W,
Oficina, 2011).

Durante esta socializacdo, outro aluno manifestou o desejo de ler o seu poema,

produzido durante a aula e, assim o fez, de maneira bastante espontanea:

Eu nunca fiz uma poesia

Eu ndo tenho criatividade

Mas isso € uma vergonha

Olha sé a minha idade!

Estou tentando escrever isso agora
Espero que ndo me zoem

Ndo fizeram isso até agora...

Entdo é assim que eu termino
A poesia que eu ndo comecei
Obrigado por me ouvir
Agradeco a todos vocés.
(B, Oficina, 2011)
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Do ponto de vista textual, percebemos que 0 jovem conseguiu produzir um
poema original e de forma bastante humorada, falar da sua dificuldade e inexperiéncia em
se produzir uma poesia, dificuldade esta que é comum a muitos estudantes. O proprio
aluno critica a si mesmo, dizendo que nao saber escrever um poema & um vexame, Nnos
versos: “Mas isso ¢ uma vergonha / Olha s6 a minha idade!”, 0 que da um tom humoristico
ao poema. O discente afirma que, por um lado, tem receio da critica: “espero que ndo me
zoem”, e por outro, Sente gratiddo por ser ouvido: “obrigado por me ouvir’. Este verso

também comprova que o aluno fizera um texto para ser lido em voz alta.

A leitura de B, recebida com risos e comentarios bem descontraidos, chamou a
atencdo da turma, alcancando mais receptividade que o primeiro texto. Alguns colegas
relacionaram o aluno aos poetas repentistas da literatura nordestina brasileira, certamente,
pelo tom de improviso utilizado no texto, que nos lembra os desafios poéticos. Pela reacdo
do grupo - pela expressdo facial, pela atengdo dada a palavra vocalizada e pelos
comentarios surgidos apos a leitura do texto, comprovamos que a recepcao foi bastante

expressiva.

Assim como o repentista nordestino ganha o publico ouvinte — que se identifica
imediatamente com o poema lido — a espontaneidade com que B leu o seu texto contribuiu
para que seus colegas compreendessem imediatamente as palavras ditas e se identificassem
com elas, sentindo a emogdo criadora, suscitada pela palavra poética que, segundo Bergson
(apud BARRENECHEA, 2008, p. 76), “produz, naquele que a experimenta, uma
coincidéncia entre o experimentado e o experimentador”. Portanto, tanto quem diz o texto
como aquele que o recebe pela audicdo se enriquecem, simultaneamente. I1sso porque a
intuicdo dos envolvidos ganha forga: “de embrionaria, torna-se dominante; de confusa,

torna-se precisa; de vivida, expressiva”, terreno fértil para que a poesia se engendre.

2.1.2 O processo de amadurecimento da palavra poética

Nos proximos encontros, o professor continuou trazendo mais poemas aos
alunos. Em contato com esse material, os discentes tiveram a oportunidade de escutar,

analisar e comparar varios ritmos, estilos, métricas, temas e linguagens.

Mesmo trabalhando os conceitos e técnicas estilisticas formais do texto

poeético, o professor deixava claro aos alunos que essas concepgdes ndo foram seguidas



76

rigosamente pelos escritores e poetas, especialmente a partir do Modernismo brasileiro,
quando estes procuram romper com as amarras poeticas tradicionais, utilizando-se
comumente de versos livres e menos rimados, da ironia e do senso critico, dentre outros

recursos na arte da escrita.

De maneira geral, os alunos demonstravam curiosidade e interesse em relagdo
aos assuntos trabalhados. Destacamos que W néo se prendia aos autores e textos indicados
na antologia, ia sempre além, pois a poesia desencadeadora desses didlogos tecia uma
linguagem composta por fios de memaria e palavras, remetendo a outras leituras feitas pelo
mediador. A partir dos didlogos com os estudantes, o professor quase sempre relacionava o
tema do poema em estudo com o de outros textos poéticos ou com classicos da literatura,
buscando, com isso, estabelecer um dialogo intertextual. Sendo assim, utilizando-se da

oralidade em sala de aula, o professor transformava-se naguele momento, em um contador.

Ressaltamos uma aula em que o mediador trabalhou com a vocalizagdo do
conhecido poema José, de Carlos Drummond de Andrade, que por ser bastante teatral, €
um texto interessante para ser declamado. Curiosamente, ao primeiro contato com o texto,
os alunos ja comecaram a oraliza-lo, com muita espontaneidade. Isso nos demonstra que a
familiaridade com um texto, que se da por vérias leituras e releituras, é importante para que

0 leitor possa de fato realizar a sua vocalizagéo.

O professor apresentou o0 texto aos alunos, antecipando algumas de suas
caracteristicas, afirmando tratar-se de um poema ndo metrificado, de versos curtos, com
ritmo recorrente e um tom pessimista, pois o sujeito esta mal, solitario, caido na lama (W,
Oficina, 2011). Apos esses esclarecimentos, W realizou, entdo, a leitura-modelo do poema

aos alunos, de forma bem compassada e expressiva, dando destaque a pontuacdo do texto:

José
Carlos Drummond de Andrade

E agora, José?

A festa acabou,

a luz apagou,

0 povo sumiu,

a noite esfriou,

e agora, José?

e agora, vocé?

Vocé que é sem nome,
que zomba dos outros,
vocé que faz versos,
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que ama protesta,
e agora, José?

Esta sem mulher,
esta se, discurso,
esta sem carinho,
ja na pode beber,
ja ndo pode fumar,
cuspir ja ndo pode,
a noite esfriou,

o dia ndo veio,

0 bonde néo veio,
0 riso ndo veio
ndo veio a utopia
e tudo acabou

e tudo fugiu

e tudo mofou,

e agora, José?

]

Sozinho no escuro
qual bicho-do-mato,
sem teogonia,

sem parede nua
para se encostar,
sem cavalo preto
que fuja a galope,
vocé marcha, Jose!
José, para onde?

Os alunos demonstraram interesse pelo texto, fazendo questbes sobre ele.

Algumas delas referiam-se ao significado do poema:

— Professor, o0 que é “lavra de ouro”? (M, Oficina, 2011).
— O que é teogonia? (T, Oficina, 2011).

— O que é utopia? (S, Oficina, 2011).

— E valsa “vienense ? (C, Oficina, 2011).

Outras indagavam sobre 0s possiveis sentidos desse texto:
— Por que sempre repete a noite esfriou? (R, Oficina, 2011).

— Professor, como existe um “terno de vidro”? (L, Oficina, 2011).

Essa ultima questdo é respondida pelo professor da seguinte maneira:

— “Terno de vidro” € uma coisa absurda, ndo inteligivel, ndo da pra vocé visualizar. Um “terno de
vidro” ndo tem sentido, como é que vocé vai vestir?[...] E como se o poeta falasse assim: tanto as
suas coisas objetivas, racionais quanto as suas coisas loucas, de sonhos, surreais estdo num beco
sem saida, pois ele questiona no final da estrofe: “E agora?” (W, Oficina, 2011).



78

Uma das alunas perguntou curiosa:
— O que acontece, entdo? (L, Oficina, 2011).

— Nos ndo sabemos. Por isso é que é poesia... Ele deixa a pergunta ecoando na nossa mente. José é
um nome muito comum, bastante utilizado [...]. Essa ideia do nome tem a ver também, por que
Drummond esté sugerindo que pode ser qualquer pessoa. Este € o dilema de todos nos: e agora?
Sem os valores fixos, sem os valores inabalaveis, intocaveis, se tudo pode ser mudado, o que fazer?
Pra onde a gente vai? Pra que lado?As vezes pra lugar nenhum, que é a sensagio que esse poema
deixa (W, Oficina, 2011).

O aluno B concordou com estas colocacgdes de W, acrescentando:
— Professor: “ser ou ndo ser...” (B, Oficina, 2011).
Nesse momento o professor encontrou espaco para trazer a tona a obra Hamlet,

de Shakespeare, surgindo a figura do professor contador:

A ideia é essa mesma! Vocé “pegou” muito bem. Ser ou ndo ser é de Shakespeare, de Hamlet.
Quem esté falando isso? Vamos fazer uma rapida retrospectiva. [...] (W, Oficina, 2001).

No decorrer da fala de W, surgiram algumas questdes sobre a peca, as quais o
professor respondia e continuava contando parte da historia. Essas questfes evidenciavam
a curiosidade dos alunos sobre o tema. Em seu papel de contador, W remetia a lendas,
mitos e contos, interligando tudo com o texto Joseé, que suscitou essas conexdes. Apos
contar a historia, ao comentar sobre o destino humano, o préprio mediador puxou o fio de

outra peca classica: Edipo Rei, de Sofocles.

Edipo sofreu uma maldig&o do Deus Apolo e por isso foi amaldigoado a matar o proprio pai e a se
casar com a sua propria mae e a ter filhos com ela, certo? Os pais de Edipo, sabendo disso,
mandam mata-lo quando ele era bebé [...] (W, oficina, 2001).

Que valor podemos atribuir a essas historias orais contadas pelo professor
mediador, naquele contexto? Assim como 0s contos narrados no passado ofereciam, nas
sociedades arcaicas, um terreno de experimentacao estabilizadora, veiculado pela voz do
contador, ao inserir as narrativas orais em suas aulas, o professor mediador conseguia
também motivar aquele grupo de jovens a experimentar a escuta sensivel, exercitando a
experiéncia da palavra. Nesses momentos, por meio da literatura oral, concretizava-se uma
“identidade virtual” que, na concep¢ao zumthoriana, estabelece-se na experiéncia da
palavra, entre narrador, herdi e ouvinte. Identidade esta que cria “uma fantasmagoria

libertadora”, vindo dai o prazer de contar do narrador ligado ao sentimento de “capturar
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aquele que escuta na sua armadilha — captado de maneira narcisista no espaco de uma
palavra aparentemente objetivada” (ZUMTHOR, 1997, p. 55).

Ao prazer de contar alia-se também o prazer de ouvir, gerando assim 0
“entusiasmo” de ambas as partes, sentimento este que, nas palavras de Barrenechea (2008,
p.85,) designa “todo estado paradoxal de perda de si em proveito de uma poténcia” — e,
nesse sentido, “s6 pode ser tomado como forga que faz girar um processo interpretativo”.

Dai a importancia da escuta sensivel.

Segundo Barthes (apud GROSSI, 1999, p. 69) ha trés diferentes tipos de
escuta: “o primeiro em que o ser vivo orienta a sua audi¢ao para indices”, ou seja, constitui
um alerta, “o segundo que transforma o indice em signo que € a escuta do sentido” ¢ o

terceiro tipo, que muito interessa a escuta sensivel, que

[...] ndo presta atencdo no que é dito, ou emitido, mas sim a quem fala, quem
emite: desenvolve-se em principio, num espago intersubjetivo, em que “escuto”
também quer dizer “escutar-me”’; aquilo de que se apodera para transformar e
voltar a lancar, infinitamente no jogo da transferéncia [...]

Sendo assim, essa terceira escuta deixa falar uma voz “em uma perspectiva do
ouvido que escuta por dentro o sentido das palavras, dos signos, no siléncio que decifra
poeticamente as diferentes realidades”, vindo a tona o subsentido do texto, o que constituli,
um desafio a ser decifrado pelo leitor (GROSSI, 1999, p. 69). Certamente essa € a escuta
para a qual os mediadores de leitura precisariam se ater, ao procurar contribuir na

formagdo leitora do individuo.

Além dessa escuta sensivel, por meio da Literatura oral, o professor W
conseguia proporcionar aos jovens leitores uma mudanca de foco, por portar-lhes
“mensagens arrancadas a erosdo do utilitario” (ZUMTHOR, 1997, p. 56). Isso porque a
grandeza das obras de arte é exatamente por deixarem falar aquilo que esconde a ideologia,

como nos afirma Adorno (1983, p. 195-196), para quem a expressao lirica

[..] conjura a imagem de uma vida que seja livre da coercdo da prética
dominante, da utilidade, da pressdéo da autoconservacdo obtusa. [..] A
idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas é uma forma de
reacdo a coisificacdo do mundo [...] O eu que ganha voz na lirica é um eu que se
determina e se exprime como oposto ao coletivo, a objetividade; [...] a grandeza
deste provém de que ele ndo fala daquilo que é alienado, daquilo que perturba,
de que, nele proprio, ndo se contrapde ao sujeito 0 desassossego do objeto: pelo
contrario, vibra seu proprio desassossego.
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No encontro seguinte, W trabalhou o poema A serra do Rola-Moca, do
paulistano Méario de Andrade, com o objetivo de focalizar a projecdo vocal dos alunos, no
momento da apresentacdo de um poema. Ou seja, 0 mediador teve o intuito de trabalhar
com o grupo o que Zumthor (2007, p. 70) denomina “performance completa”. Segundo
W, pela inseguranca e pelo medo de falar poesia em publico, muitas vezes, as pessoas

compensam a timidez, diminuindo o volume da voz:

E como se a gente pensasse assim: vou ver se eu falo baixinho que serei menos notado [...] (W,
Oficina, 2011).

O mediador, entdo, antecipou — como sempre o fazia — algumas informacdes

sobre o texto, dizendo:

Existe mesmo um lugar chamado Serra do Rola Moca, em Belo Horizonte, que faz parte do Parque
Nacional da Serra do Rola Moga. E 0 nosso autor, Mario de Andrade, ha muito tempo atras,
escreveu essa poesia como uma espécie de fabula que explicasse esse nome, que é muito estranho.
Trata-se de um texto metrificado, ndo muito rimado, e com sete silabas poéticas (W, oficina,
2011).

Em seguida, W fez a leitura vocalizada do texto, o qual transcrevemos na
sequéncia. Segundo o nosso interesse de identificar e destacar as variagbes sonoras dessa
leitura — embora estas constituam uma questdo bastante complexa — fizemos algumas
marcas no texto transcrito. Sendo assim, as palavras pronunciadas com certo destaque pelo
professor foram sublinhadas e especificamos, entre parénteses, alguns dos procedimentos

utilizados na vocalizagdo, que ndo sdo perceptiveis na pura transcricdo escrita do texto:

A serra do Rola-moca
Mério de Andrade

A serra do Rola-moga (Destaque ao som vibrante do /r/)
N&o tinha (breve pausa) esse nome ndo... (Tom narrativo)

Eles eram do outro lado, (Enfase na palavra, prolongamento da silaba tonica)
Vieram na vila casar. (Enfase na palavra)

E atravessaram a serra, (Destaque a expresséo)

O noivo com a noiva dele

Cada qual no seu cavalo. (Enfase nas palavras)

Antes (pausa) que chegasse a hoite

Se lembraram de voltar.

Disseram adeus pra todos

E se puseram de novo

Pelos atalhos da serra

Cada qual no seu cavalo. (Enfase nas palavras)
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Os dois estavam felizes, (Enfase na palavra)

Na altura tudo era paz, (Enfase na palavra)

pelos caminhos estreitos

Ele na frente, ela atras. (Bem pausado)

E riam. Como eles riam! (Enfase no tom exclamativo)
Riam até sem raz&o. (Enfase na palavra)

A serra do Rola-moga (Destaque ao som vibrante do /r/)
N4o tinha esse nome néo... (Tom narrativo)

As tribos rubras da tarde (Destaque ao som vibrante do /r/)
Rapidamente fugiam (Destaque ao som vibrante do /r/)

E apressadas se escondiam

La embaixo nos socavdes, (Enfase na palavra)

Temendo a noite que vinha. (Enfase nas palavras)

Porém os dois continuavam

Cada qual no seu cavalo, (Enfase )

E riam. Como eles riam! (Enfase na pontuagao)

E os risos (pausa) também casavam (Destaque ao som vibrante do /r/)
Com as risadas dos cascalhos,

Que pulando levianinhos (Enfase na palavra)

Da vereda se soltavam,

Buscando o despenhadeiro. (Enfase na palavra)

Ah, Fortuna inviolavel! (Bastante énfase na expressividade)
O casco pisara em falso,

D4o noiva e cavalo um salto (Enfase nas palavras)
Precipitados no abismo.

Nenhum bagque se escutou (Enfase na palavra)

Faz um siléncio de morte, (Enfase nas palavras)

Na altura tudo era paz... (Enfase nas palavras)

Chicoteando o seu cavalo,

no véo do despenhadeiro (Pausa)

0 noivo (pausa) se despenhoul...

E a serra do Rola-moca (Destaque ao som vibrante do /r/)
Rola-Moca se chamou... (Final dito com cadéncia mais lenta)
(Alguns alunos repetem com o professor essa Ultima estrofe, espontaneamente)

Trata-se de um poema-narrativo que conta em uma linguagem bastante simples
a historia de um casal que se casa na vila e volta, apds o casamento para a zona rural.
Nesse retorno, cada um estava em seu cavalo. Entdo acontece um acidente e o cavalo da
noiva precipita-se no abismo. Nos versos “Ah, Fortuna inviolavel! [...] Nenhum baque se
escutou”, fica evidente a violéncia da cena, pois se deduz que o abismo era bastante
profundo. Além disso, a frequente aliteracdo do /r/ reforca e evidencia o fato, tornando o

texto mais expressivo, pois induz o leitor a visualizacdo da tragica cena.

Percebemos que a vocalizacdo do professor foi realizada de forma cadenciada e

expressiva, procurando imprimir um sentido para o texto. Durante a leitura, W fazia
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interrupcdes para explicar o significado de algumas palavras ou expressdes que poderiam
ser desconhecidas para os alunos, por exemplo:

A “tribo rubra” da tarde é o vermelho do fim de tarde e “socavdes” sdo aquelas baixadas, sdo 0s
vales (W, Oficina, 2011).

Os alunos interessaram-se significativamente pelo assunto. P perguntou: E a
noiva morreu? O professor W esclareceu que sim, acrescentando que a tragicidade daquela
cena contrastava com a paz no alto da serra “Na altura tudo era paz”, colocando o leitor em

estado de espera para descobrir o que o0 noivo faria.

Nos trés ultimos versos, o eu lirico nos conta: [...] 0 noivo se atira para morrer junto com a moga:
“Chicoteado o seu cavalo,/ no vao do despenhadeiro / o noivo se despenhou” (W, Oficina, 2011).

A tematica desse poema — uma tragédia até um pouco melodramatica, a ideia
do amor que triunfa sobre a morte (W, Oficina, 2011) — € bastante recorrente nas artes, na
literatura e na musica também. O professor cita como exemplo o famoso romance Amor de
Perdicdo do autor portugués, Camilo Castelo Branco e, ainda, a musica Igrejinha da
Serra®, cuja histéria foi também contada no cinema. A jovem M complementou: “Tipo
Romeu e Julieta... ” O professor concordou. Assim, naquela oficina, o dialogo passou a ser
sobre o classico Romeu e Julieta, de Shakespeare, em que a heroina, Julieta — morre
praticamente duas vezes no final da peca, sensibilizando duplamente o publico (W,
Oficina, 2011).

Nas palavras de Alcoforado (2006), ao reverter-se em discurso, por meio do
contador, o texto oral, atualiza-se, incorporando valores, modos de existéncia, expectativas
de vida, de determinados segmentos sociais e, dessa forma, torna-se um veiculo de

experiéncia cultural para os alunos. Dai a sua importancia no contexto das oficinas.

Naquele momento, surgiram comentarios e julgamentos por parte dos alunos,

tais como:

— A culpa de tudo é da Julieta, ela bebe um remédio e finge-se de morta pra enganar as familias...
(R, Oficina, 2011).

O professor contrapde:

% |grejinha da serra é uma cangéo de Benedito Bras dos Reis — o Marinheiro, da dupla Cagula e Marinheiro,
que a gravaram por volta de 1960. Informag&o disponivel em:
<http://www.boamusicaricardinho.com/caculaemarinheiro_85.html>. Acesso em 13 set. 2011.


http://www.boamusicaricardinho.com/caculaemarinheiro_85.html
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—Nao, a culpa é das familias [...] (W, oficina, 2011).
— Romeu néo sabia disso ndo? (C, oficina, 2011).

O professor respondia a cada pergunta dos alunos, contando partes da historia e
comentava sobre a genialidade do autor, comprovada na marcante recep¢do do publico ao

assistir a peca:

[...] eu ja vi pessoas falando pra personagem no palco: “ndo bebe aquilo ali ndo, que a Julieta
estd viva!” O publico fica mobilizado em torno disso. Entdo, o desfecho da cena é muito legal.
Romeu bebe veneno, ele cai ali no chdo, comega a ter convulsdes, e nesse meio tempo, a Julieta
acorda, vé aquela cena e entende tudo que aconteceu. Ela fica com Romeu nos Gltimos momentos
de vida dele, mas também toma veneno [...]. Por isso que no comecinho da pega de Shakespeare
alguém diz: “essa é a historia mais triste que jd foi contada”. Porque o autor imaginou esse final
que é um final duro [..] pra poder intensificar a emo¢do do publico. Nao é a toa que o
Shakespeare é conhecido como um dos grandes autores teatrais de todos os tempos (W, Oficina,
2011).

Era admiravel o interesse dos alunos pelos temas abordados naquelas oficinas.
Os participantes desse projeto constituiam, de fato, um publico diferenciado e
demonstravam apreciar bastante as inferéncias do professor, pois estavam sempre atentos.
A realidade expressa naquele contexto forma um vivo contraste com a vivéncia do dia a
dia da sala de aula, em que os estudantes sdo, geralmente, bastante agitados e dispersos e

nem sempre receptivos a literatura.

Retornando ao objetivo inicial daquela aula, a projecéo de voz na declamagéo,
W afirmou que para declamar bem um poema, além de se fazer o exercicio de respiracao,

utilizar a voz apoiada, ha outro aspecto bastante relevante a ser observado pelo executor:

O mais importante mesmo é a gente compreender o texto, [..] fazer a nossa declamacdo
acompanhando os movimentos do texto. Nesse ai, por exemplo: tem um momento inicial de alegria,
0s noivos estao rindo, voltando do casamento, entéo isso é um clima. Depois ele faz um suspense,
esse ai ja € outro clima. Na sequéncia, acontece a tragédia. Entdo existe diferenca de atmosfera e
na hora de ler a gente tem que levar isso em consideracdo. Pra vocé realmente expressar o poema,
é fundamental entender plenamente o texto que nés estamos declamando e passar pro ouvinte a
sua compreensao no momento em que vocé vai declamar [...]. Ai a gente vai ter pausas, vai dar
mais destaque na nossa voz pra uma coisa do que em outra, na entoacdo — no jeito de falar, na
musiquinha, na melodia da nossa fala — todas essas coisas sdo importantes pra gente conseguir
transmitir direito a mensagem do texto (W, Oficina, 2011).

Em outras palavras, o professor destaca nesses comentarios a importancia da
voz do executor na performance, de “dizer” o texto, no sentido que concebe Bajard (2005).

W afirma que o declamador ira interpretar o texto por meio da voz, utilizando-se de varios
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recursos vocais expressivos para diferenciar, durante a leitura, as diversas circunstancias
presentes no poema. Sendo assim, faz-se necessario que 0 executor imprima uma entoagao
diferente a certas palavras, para enfatizar o sentido do texto. Dai a necessidade de se

compreender bem o poema para melhor vocaliza-lo.

Por exemplo, no verso “eles vieram do outro lado/vieram na vila casar” o
professor afirma que prolongou a silaba tonica da palavra “outro”, porque a0 mesmo tempo
em que ele declamava, queria que se fizesse claro para as pessoas que estavam ouvindo o
sentido do gque esta sendo dito: que um noivo e uma noiva que moravam em algum lugar
na fazenda, do outro lado daquela serra, ou seja, bem longe, vieram na vila casar. Ja no
verso: “E atravessaram a serra” deu-se um destaque maior a pronuncia do verbo para

demonstrar que a acdo demandou um certo sacrificio, um certo esforco do casal:

E por que eles fizeram esse esfor¢o? Pra poder casar. O verso estd dando uma énfase no fato que
eles se amavam, que estavam apaixonados. Entdo, o corte que se faz no jeito de falar é importante.
[...] porque intensifica a ideia do sentimento do casal. (W, oficina, 2011).

O professor também ressaltou a importancia do refrdo de um poema, de se ter
consciéncia dele, de observa-lo. Neste texto, A serra do Rola moca, o refrdo alterou-se
apenas no final, entdo, é preciso demonstrar essa mudanca de alguma maneira, por meio da

voz. Por isso, W utilizou-se de um tom mais pausado no Gltimo verso do poema:

E a serra do Rola-moga (destaque ao som vibrante do /r)

Rola-Moga se chamou... (final dito com cadéncia mais lenta)

Para enriquecer a expressividade vocal dos alunos, o mediador recomendou-
Ihes a leitura extraclasse de outros poemas de estrutura narrativa, em que se poderia
perceber claramente um climax e um desfecho, tais como: O corvo de Edgar Alan Poe, I-
Juca Pirama, de Gongalves Dias e O navio Negreiro de Castro Alves. W sugeriu, ainda,
aos estudantes que controlassem a ansiedade no momento da declamacdo publica
utilizando alguma técnica, como por exemplo, escolher um ponto 14 na frente e apagar o

publico na sua imaginacao [...] (W, Oficina, 2011).

Observamos que os alunos continuaram atentos as orientagdes do professor,

pois iriam participar do Recital da escola. Um deles perguntou:

— Professor, a gente pode apresentar um poema mais alegre no dia? (T, Oficina, 2011)
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W explicou ao grupo de alunos que este € um dos dilemas da poesia. Disse que
no passado, especialmente na época do Romantismo, no século XIX, havia um certo

padrdo, um cliché de que a poesia teria que ser sempre triste. Todavia, ndo é mais assim:

Uma poesia pode sim ser triste, pois tém coisas na nossa vida que sdo dificeis, mas também
existem situagdes que sdo alegres e a poesia pode perfeitamente falar delas (W, Oficina, 2012).

Outro aspecto semelhante a este é apontado por Grossi (1999, p. 80-84), em
sua pesquisa de Mestrado, quando questiona: O que é poesia? O que deve conter a poesia?
No poema cabem palavras feias? Ou simples? Ou engragadas? Segundo a pesquisadora,
discussOes desse tipo — que envolvem “conceitos e pré-conceitos” relativos a literariedade
do texto — merecem ser consideradas em sala de aula, possibilitando assim “uma maior

aproximacao dos alunos das questdes acerca da poesia”.

Retomando a oficina, o professor convidou os alunos a fazerem a experiéncia
da declamacéo. Pediu que eles utilizassem a respiracdo correta e que apresentassem a

leitura de um dos poemas trabalhados ou produzidos por eles.

A demora para que o primeiro aluno se aventurasse a “dizer” o poema
evidenciou a timidez do grupo. Depois de alguns minutos de expectativa, o jovem T
realizou a leitura do poema de Amor é fogo que arde sem se ver, de Camdes; e, na

sequéncia, os seis alunos presentes naquela aula participaram da atividade.

Apb6s a leitura individual, o professor comentou brevemente sobre a
performance de cada estudante, apresentando ao grupo sugestdes para o aperfeicoamento
da declamacdo realizada naguele momento, sempre com muito carinho e cuidado, pois
percebera a inibicdo dos alunos. Apresentamos, na sequencia, uma sintese desta atividade
no quadro a seguir, contendo o nome dos textos declamados, as caracteristicas das leituras

dos alunos e as principais observacdes do professor:
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Poemas Aluno(a) Caracteristicas das leituras Observacdes do Recepcao dos
Sexo professor alunos
1- Amor é | Masculino | Leitura bastante pausada, | Dar um destaque maior | Os alunos
fogo que respeitando os sinais de pontuacdo. | a0 fecho do texto, | ouviram o texto
arde sem se Altura adequada da voz. O aluno | lendo-o0 sem pausa. em siléncio.
ver, de Luis deu destaque a certas palavras no
Vaz de corpo do poema.
Camdes
2-  Poema | Feminino | Leitura com a voz bastante baixa. Pér mais forca na voz, | Poucos ouviram
feito  pela falar mais forte e prestar | 0 poema, devido
aluna, de atencdo na pontuagéo, | ao tom baixo da
tema para dar uma maior | voz da aluna.
romantico. expressao ao texto.
3- Traduzir- | Feminino | Leitura de forma um pouco rapida. | Vocalizar o0s versos | Os alunos
se, de mais pausadamente, | ouviram o texto
Ferreira enfatizando o contraste | em siléncio.
Gullar. implicito no texto.
4- Cancdo | Masculino | Leitura muito rapida, quase que | Tomar cuidado para ndo | Os alunos
do exilio, de automatica. se esquecer do que se | ouviram o texto
Gongalves esta falando, pois o | em siléncio.
Dias. poema apresenta muitas
rimas. Pausar um
pouco mais a leitura.
5-  Violeta, | Masculino | Leitura um pouco rapida, trocando | Ler mais devagar o final | og alunos
de Casimiro as silabas de algumas palavras ou | do poema. Prestar | ouviram o texto
de Abreu. suprimindo-as. atencdo a pronuncia de | em siléncio.
todas as silabas das
palavras.
6- Brasil de | Masculino | Leitura de  forma  bastante | O professor elogia a | Risos no
Oswald de expressiva. Utilizou-se da voz em | performance do aluno. | momento  das
Andrade. distintas tonalidades (grave, agudo, | Sugere que ele evite | onomatopeias e

médio). Trabalhou-se com a altura
do som, pronunciando versos ora
com altura regular, ora irregular.
Utilizou-se de diferentes
intensidades da voz, dando um
destaque as onomatopeias e as falas
do texto.

risos no decorrer da
declamacgdo e que haja
um destaque maior ao
fecho do poema: E
“fizeram o carnaval”.

na mudanca de
tom da voz do
aluno. Muita
atencdo durante
a leitura,
recepgéo

calorosa.

Quadro 2 - Atividade de declamacéo realizada na Oficina de Leitura.
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De acordo com o quadro acima, a maioria das leituras realizadas aconteceram
de forma muito rapida e com apenas uma tonalidade vocal, ou seja, em tom mon6tono, o
que imprimiu pouca expressividade ao dizer poético, interferindo na recepcao textual. Isso
comprova que a altura e o ritmo inadequados da voz séo prejudicais a comunicagdo
poética, ou seja, “uma ma dic¢do nada nos indica” ( BAJARD, 2005, p. 77). Além disso, a
variacdo do tom vocal é de grande relevancia na execucdo de um poema, pois reforca a

interpretacdo do préprio texto.

Adverte Bajard (2008, p. 78) que o ato de ler é distinto do ato de “dizer”, ja

que se pode ser um bom leitor e um mau emissor. Sendo assim,

[...] ndo saber dizer nem sempre esta relacionado a um dominio insuficiente da
leitura.[...] o dizer pressupde o dominio das condigdes de comunicagdo pela voz
e, por vezes, das situacOes ludicas nas quais se efetua essa comunicacédo. Mesmo
0 bom orador pode ter dificuldades para dizer um texto diante de um publico
hostil. [...] Uma crianca pode devorar livros e ser incapaz de dizer um texto a
seus companheiros.

Do conjunto de poemas apresentados nessa ocasiao na oficina, o tltimo, Brasil,
de Oswald de Andrade, foi melhor recebido pelo grupo e pelo professor. Observamos que
o0 aluno executor conseguiu dar um destaque especial a leitura desse texto, utilizando-se de
diferentes recursos vocais para expressar-lhe os sentidos: mudou a tonalidade da voz,
modificou a linha melddica do verso e alterou a altura vocal ao pronunciar determinadas
palavras. Ou seja, ao imprimir teatralidade a sua vocalizag¢ao, o aluno conseguiu “dizer” o
texto, no sentido que concebe Bajard (2005). A seguir, apresentamos a transcri¢cdo do
poema vocalizado, com marcas de expressividade, como o fizemos no poema A serra do

rola moca, de Mério de Andrade, anteriormente descrito:

Brasil
Oswald de Andrade

O Zé Pereira chegou de caravela (Destaque as palavras)

E prerguntou pro guarani da mata virgem

— Sois cristdo?

— Na&o. (pausa) Sou bravo, sou forte, sou filho da Morte (Mudanga de timbre da
VOZz para mais grave)

Teteré teté (pausa) Quizé Quiza Quecé! (Outro tom, canta 0s versos com ritmo;
risos da turma)

La longe (risos) a onga resmungava Uu! ua! uu! (Destaca a onomatopeia
prolongando-a e pronunciando-a mais alto. A turma reage rindo)

O negro zonzo saido da fornalha

Tomou a palavra e respondeu (Tom normal, narrativo)

— Sim (pausa) pela graca de Deus (Fala comportada)

Canhem Bab4 Canhem Baba Cum Cum! (Fala melodicamente)

E fizeram o Carnaval (Tom narrativo).
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Observamos que o aluno utilizou-se do ludico para transmitir o poema, além de
demonstrar um bom dominio das condi¢gdes de comunicagdo do texto. Como resultado
dessa vocalizacao poética expressiva, houve uma maior interacdo entre o jovem executor e
0s ouvintes, evidenciada pelos risos que surgiram durante a declamacéo e também pelo
olhar e pela expressdo facial dos espectadores. Além disso, como resposta receptiva, a
performance do aluno trouxe a memoria do professor um outro poema, erro de portugués,

também de Oswald de Andrade, de tom humoristico e narrativo, o qual W declamou:

erro de portugués
Oswald de Andrade

Quando o portugués chegou
Debaixo de uma bruta chuva, (Destaque as palavras)
Vestiu o indio, (Pausa)
ue pena! (Tom de lamento)
Fosse uma manha de sol
O indio tinha despido (Destaque a palavra)
0 portugués.

Neste poema, percebemos desde o seu titulo, uma satira ao processo de
colonizacdo do Brasil, caracterizado como “erro”. Com linguagem proxima a oralidade,
notamos nesse texto uma oposicdo: enquanto 0s versos iniciais referem-se ao que de fato
ocorreu na Histéria do Brasil, os versos finais apontam para uma utopia: o que poderia ter
acontecido se fosse o contrério, se o branco fosse despido de sua cultura pelo indio? O
descontentamento do eu lirico, em relacdo ao portugués ter vestido o indio confirma-se no

verso: “Que pena!”.

O professor comentou rapidamente sobre a teméatica do poema, destacando o
contraste entre a cultura do indio e a do portugués. Os alunos interagiram com W, achando
graca das suas observacdes em linguagem bem humorada e coloquial. Prosseguiu-se assim
0 espiral receptivo, certamente desdobravel em varias outras experiéncias daqueles jovens

leitores.

2.1.3 O Recital de Poesia: a palavra em performance

Poucos dias ap0s os exercicios de declamacdo poética ja descritos, os alunos da
oficina (e outros estudantes que dela ndo participaram) demonstraram indicios de um bom

amadurecimento da performance vocalizada. Revelaram, portanto, aspectos de uma
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resposta positiva em relacdo ao trabalho desenvolvido com poesia, quando por ocasido do
Recital Escolar, em apresentagdo publica a comunidade.

Embora ndo seja comum nas praticas pedagdgicas escolares da rede publica, o
Recital Poético é um projeto tradicional nesta escola. Em anos anteriores, foi realizado fora
da instituicdo escolar, em um ambiente mais amplo, durante uma noite. Para esse recital, o
professor W, que também coordenou este trabalho, optou pela utilizagdo do espaco da
propria escola, dividindo o evento em duas noites para que ndo houvesse uma sobrecarga

de tempo na sua execucao.

Participaram do recital alunos do 4° ao 9° anos, que poderiam apresentar 0s
seus proprios poemas, ou de algum(a) autor(a), em grupo ou de forma individual. Além de
ver seus poemas em estado de performance, os alunos da escola puderam realizar a
exposicdo de seus textos em varais literarios e em murais, como se vé pelas imagens a

sequir:

Foto 2- Exposic¢éo de poemas em mural.



Foto 3 - Exposi¢do de poemas visuais.
Fonte das fotos: registros feitos por nés. Uberlandia —2011.
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A seguir apresentamos 0 nome dos poemas declamados neste recital, seus

respectivos autores e declamadores:

Primeira noite do Recital

Titulo dos poemas:

Autor(a):

Executores / série:

meninas

1- Dolor Cora Coralina 3 meninas do 6° ano

2- ABC Autoria das alunas 3 meninas do 6° ano

3- Ainvengdo da Lingua | Autoria da aluna Por uma menina do 6° ano

4- Soneto da Fidelidade | Vinicius de Moraes | 3 meninas do 9° ano

5- Vestido de Laura Cecilia Meireles 4 meninas do 7° ano

6- Menininha Vinicius de Moraes | 2 meninas do 7° ano

7- Bons amigos Machado de Assis 2 meninas e 3 meninos do 7° ano

8- Conceito de Poesia Autoria do aluno 2 meninas do 7° ano

9- Motivo Cecilia Meireles Por uma menina do 7° ano

10- A caminho da Autoria da aluna Pela propria aluna do 7° ano
felicidade

11- Um jeito bom de Elias José 4 meninas do 7° ano
brincar

12- Emilia Autoria de 5 meninas do 7° ano
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13- Papel Ricardo Azevedo 2 meninos do 7° ano

14- Meu amor Autoria de 2 | Em dupla, por eles mesmos, do 7°
meninos ano

15- Inferno da Nagéo Autoria da aluna 2 meninas e 1 menino do 7° ano

16- Amor é fogo que arde | Luis Vaz de Camdes | 4 meninas do 7° ano

sem se ver
17-Ou isto ou aquilo Cecilia Meireles Por uma menina do 7° ano
18- Trem de ferro Manuel Bandeira 3 meninas e 2 meninos do 7° ano

Quadro 3- Poemas apresentados no Recital de Poesias da escola — Primeira noite.

Segunda noite do Recital

Titulo dos poemas: Autor(a): Executores / série:
1-Trem de ferro Manuel Bandeira 5 meninas do 4° ano
2- Dores Autoria  de uma |2 meninas do 8°ano

aluna

3- Sem titulo Emily Dickinson 2 meninas do 8° ano
4- Queria caminhar por Autoria do aluno Executado pelo aluno do 8° ano
vocé
5- Sem titulo Alice Ruiz 4 meninos do 9° ano
6- 365 dias Autoria de um aluno | Executado pelo aluno do 9° ano.

Quadro 4- Poemas apresentados no Recital de Poesias da escola — Segunda noite.

Observamos pelo quadro acima que 70% dos alunos participantes do Recital
optaram pela apresentacdo dos poemas em dupla ou em grupo. Desses discentes, 73% séo
do sexo feminino, o que demonstra uma preferéncia das meninas pela préatica da poesia,
revelando indicios de um preconceito cultural ainda existente em nossa sociedade, para
quem a poesia, 0 subjetivismo e o sentimentalismo sdo tipicos do género feminino.
Preconceito este infundado, visto que independentemente do sexo, o ser humano

necessita do sensivel que ha nas artes, especialmente na poesia.

Na primeira noite do evento, acompanhamos declamagcbes bastante
teatralizadas, especialmente dos poemas de Cecilia Meireles e de Manuel Bandeira, 0s
autores preferidos dos jovens estudantes, pois houve a recorréncia de textos desses poetas

no recital. Por meio do uso da voz, da expressao corporal, do espaco do palco, os jovens
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declamadores em performance transmitiram globalmente a mensagem ao publico

ouvinte, como se ilustra pelas imagens® a seguir:

Foto 4 - O espaco do palco e o cenario foram bastante explorados pelos
alunos.

Foto 5 - Poema Emilia, de autoria das alunas: uma performance que
associou mdusica, danca e poesia.

A imagem dos rostos das criancas e adolescentes foi embacada para garantir o sigilo em relacéo a
identidade dos jovens participantes dessa pesquisa.
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Foto 6 - Poema Um jeito bom de brincar, de Elias José, apresentado

pelas alunas do 7° ano, de forma bastante teatral.
Fonte das fotos: registros feitos por nés. Uberlandia —2011.

Descrevemos a seguir, duas apresentacdes poéticas que nos chamaram atengao
no primeiro dia do Recital Escolar. Buscamos transcrever, como nos poemas anteriores,
observacfes quanto ao modo como o0s poemas foram executados, para que o leitor possa

compreender COMo ocorreu a performance:

Primeiro poema:
(Alunas posicionadas uma ao lado da outra diante do publico)

Alunale3:

Um Jeito Bom de Brincar (D&o um passo a frente, em duplas intercaladas)
Alunas 2 e 4:

Elias José (Do um passo a frente, em duplas intercaladas)

Aluna 1:

(R&...) Comeu muito? Teve azia? (Mé&os ao estdbmago, dirigindo-se ao publico)
Aluna 2:

Levou um pito da tia? ( Gesto com as méaos, dirigindo-se ao publico)

Aluna 3:

Tirou nota que ndo queria? (Gestos de negativa, com as duas maos)

Aluna 4:

Caiu problema (R4...) que ndo sabia? (Gestos com as méos, apontando para o
publico)

(Coreografia feita da seguinte forma: as garotas pdem a mao a cintura, pulam
para a direita, para a esquerda, viram-se de lado para a direita, abrindo as maos a
altura do cotovelo e dizem juntas em tom bastante expressivo o verso:)

BRINQUE DE POESIA.

Aluna 2:

Adora o sorriso de Maria? (Gesto com as maos)
Aluna 3:

Viu na praga quem queria? (Gesto com as maos)
Aluna 4:

A garota fez (pausa) que ndo via? (M&os a cintura)
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Aluna 1.
(Rodopia como em uma danca antes de indagar:)
Passou as férias na Bahia?

BRINQUE DE POESIA (Coreografia, como descrevemos anteriormente)

Aluna 3:

A roda gigante s6 tremia? (Gesto abrindo os dois bracos, imitando o tremor da
roda gigante).

Aluna 4:

(Miau!) O seu gato s6 ronca e mia? (M&os a cintura)

Aluna 1:

Viu um ledo loiro na padaria? (Gesto com a mao a altura do olho)

Aluna 2:

(Ra...) Riu de um palhaco que ndo ria?

BRINQUE DE POESIA (Coreografia, como descrevemos anteriormente)

Alunale2:

(Viram-se uma para a outra)

Curte a natureza em harmonia?
Aluna3e4:

(Viram-se uma para a outra, também)

Ouve 0s péssaros em cantoria?

Aluna 1:

(Vira-se para o publico)

Ama as ondas do mar

Aluna 2:

em calmaria?

(Vira-se para o publico, gesto com as méaos)
Aluna 3:

(Vira-se para o publico, gesto com as m&os)
Olha a vida

Aluna 4:

(Vira-se para o publico, gesto com as maos)
com muita alegria?

BRINQUE DE POESIA (Coreografia, como descrevemos anteriormente)

Aluna 1:

Quer rimar noite e dia? (P&e a mao direita a frente, a altura da cintura).
Aluna 2:

Descobrir das palavras a melodia? (PGe a sua mao sob a méo da colega)
Aluna 3:

Gosta de embarcar na fantasia? (Repete o gesto da aluna anterior)
Aluna 4:

Cedo, tarde, noite, dia? (Repete o gesto da aluna anterior)

(Levantam as méos que estavam umas sob as outras para o alto e finalizam
dizendo:)

BRINQUE DE POESIA.
(Elias José, Um jeito bom de brincar, 2002)

Observamos que a performance do poema, cujo autor é Elias José, foi realizada

de forma bastante teatral e coreografada, pois as quatro alunas buscaram traduzir os
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sentidos do poema por meio da expressao da voz, aliada a expressdo corporal e a danca,

sendo o espaco do palco também aproveitado pelo grupo.

Este poema, desde o seu titulo, Um jeito bom de brincar, revela ser um convite
ao ludico. Todos os versos compdem-se por interrogacdes que expressam diversas
situacOes do dia a dia da crianga. Como resposta a essas questdes vem o convite, expresso

no verso que constitui o refrdo do poema: “Brinque de poesia”.

O caréter ludico desse refrdo foi traduzido pela coreografia realizada pelas
meninas antes de dizer o verso, enfatizando, assim, o ritmo do texto. Notamos também
uma certa improvisagcdo por parte das executoras ao acrescentarem ao poema a expressao
de riso: “Ra!” e a onomatopeia: “miau!” — certamente para imprimir-lhe mais

expressividade

O eu lirico do texto destaca que a brincadeira poética cabe nos momentos mais
inusitados, em qualquer lugar ou ocasido. Como resultado dessa performance, ficou claro
para o0 publico ouvinte a natureza lidica do poema e o convite para participar da

brincadeira poética.

2° Poema:

(Um grupo de alunos posicionou-se em fila indiana, no corredor do teatro, onde
iniciam a performance, em direcdo ao palco: caminhando com as mdos no
antebraco do colega, simulam o movimento do trem. Comegcam lentamente a
declamagdo do refrdo e vao agilizando, gradativamente, a vocaliza¢do, enquanto
movimentam-se até o palco)

Todos:

Café com péao

Café com péao

Café com pédo

Café com péao

Café com péao

Café com péo...
T$55555888SS... (pausa)

Trem de ferro, de Manuel Bandeira

Café com péo
Café com péo
Café com pao
Café com pao
Café com pdo...

Aluno 1:
Virge Maria (pausa) que foi isto maquinista? (Voz de espanto)
(Alunos param, um ao lado do outro, de frente ao publico)
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Aluno 2:

Agora sim

Aluno 3:

Café com péo (Ritmo rapido. Os alunos movimentam-se novamente pelo palco,
simulando 0 movimento do trem)
Aluno 2:

Agora sim

Aluno 1:

Café com pao

Aluno 2:

Agora sim

Voa, fumaca

Aluno 3:

Corre, cerca

Aluno 1:

Ai seu foguista

Aluno 2:

Bota Fogo

Na fornalha

Aluno?2e 3:

Que eu preciso

Todos:

Muita forca (Falam mais rapido e forte)
Muita forca

Muita forca

06.. (Bem prolongado)

Café com péo (Ritmo rapido, os alunos movimentam pelo palco, simulando o
movimento do trem)

Café com péao

Café com péo

Café com péo

06...

Café com péo

Café com péo

Café com péao

Café com pdo...

Aluno 1:

Foge, bicho (Ritmo rapido, os alunos movimentam pelo palco, simulando o
movimento do trem)

Aluno 2:

Foge, povo

Aluno 3:

Passa ponte (Enfase na palavra)
Aluno 4:

Passa poste

Aluno 1:

Passa pasto

Aluno 2:

Passa boi

Aluno 3:

Passa boiada

Aluno 4:

Passa galho

Aluno 5:

De ingazeira

Aluno 1:
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Debrucada

Aluno 2:

No riacho

Aluno 3:

Que vontade

Aluno 4:

De cantar! (Prolonga bastante o aaaaa, cantando o verso)
Todos:

06... (Bem prolongado)

Café com pdo (Ritmo rapido, os alunos movimentam-se pelo palco, simulando o
movimento do trem)

Café com pao

Café com péo

Café com péo

Oo....
Café com péao
Café com péao
Café com péo
Café com péo
06...

Aluno 1:

Quando me prendero (Alunos param, um ao lado do outro, de frente ao publico)
No canavia

Aluno 2:

Cada pé de cana

Era um oficia.

Todos:

06... (Bem prolongado)

Aluno 3:

Menina bonita

Aluno 4:

Do vestido verde (Enfase na palavra)
Aluno 5:

Me dé tua boca

Aluno 2:

Pra mata

Aluno 3:

minha sede

Todos:

06... (Bastante prolongado. Os alunos movimentam-se pelo palco, simulando o
movimento do trem)

Vou mimbora vou mimbora (Cadéncia mais rapida, em todo o verso)
Né&o gosto daqui

Nasci no sertdo

Sou de Ouricuri

06... (Repete por 3 vezes)

Aluno 1:

Vou depressa (Cadéncia mais rapida)
Aluno 2:

Vou correndo

Aluno 3:

Vou na toda

Aluno 4:
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Que so levo
Aluno 5:

Pouca gente
Todos:

Pouca gente
Pouca gente...
Pouca gente
Pouca gente...
(\Vao ralentando)
Pouca gente
Pouca gente...
Pouca gente
Pouca gente...(Bem lento)

T'S5555555555SSSSSS. ..
(O grupo abaixa o volume da voz até que o som silencie).

(Manuel Bandeira, Trem de Ferro, 2000)

Este segundo poema, Trem de Ferro, de Manuel Bandeira, consiste em uma
imitacdo sonora de um trem em movimento. Sua riqueza esta centrada no ritmo e na sua
musicalidade baseada na métrica, na aliteracdo e na assonancia. De forma bastante criativa,
0 grupo de alunos — 2 meninas € 3 meninos — iniciou a performance do poema quando,
aproveitando o corredor que da a acesso ao palco, em fila indiana - com o braco a altura do
cotovelo do colega — iniciaram uma marcha como se encenassem o movimento do trem,
dizendo: ca FE com PAO / ca FE com PAO / ca FE com PAO / ca FE com PAO...

A repeticdo desse verso produz uma sequéncia de sons oclusivos explosivos,
que em alternancia com sons fricativos assemelha-se ao barulho proveniente do
deslocamento de uma locomotiva sobre trilhos. Além da harmonizagdo dos elementos do
poema por meio da marcacao das silabas poéticas, pela mimica corporal, o grupo deixou
claro ao publico receptor que se tratava do movimento do trem. Os versos iniciais foram
vocalizados pelos alunos mais lentamente e foram, de forma gradativa, aumentando o
ritmo até que houve uma parada, expressa pela onomatopeia tssssss..., que nos remete ao

frear do trem. Entdo, os alunos disseram o titulo do poema, e iniciaram, de fato, o texto.

A interrogacdo do verso "Virge Maria, que foi isso maquinista?" vocalizada
por um aluno com um tom de susto, espanto, cortou o ritmo do primeiro estribilho, como
se fosse uma pausa no raciocinio, dando inicio a uma nova melodia no poema. Trata-se do
prosseguir da viagem iniciada, agora j& com o meio de locomo¢do embalado em

velocidade: “Agora sim / café com pdo / Agora sim / voa fumacga”...
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Na vocalizagdo, percebemos que os alunos marcaram com trés versos repetidos
os “tempos” do poema, a saber: seu inicio com os versos: “Café com pao / Café com Pao /
Café com pao”, o meio da viagem, que se da com a seguinte repeticdo “Muita for¢a/ Muita
For¢a/Muita For¢a” e o fim do trajeto, com “Pouca gente / Pouca gente / Pouca gente”. A
série de sons consonantais (aliteragfes) imprimiram a leitura uma cadéncia que sugeria a
ideia de deslocamento em diferentes velocidades. Os versos “passa ponte / passa poste /
passa pasto”, por exemplo, transmitiam a ideia de que 0 passageiro avista, durante a
viagem de trem, em flashes sUbitos a paisagem e, por isso foram ditos rapidamente pelo

grupo declamador.

Os alunos esmeraram no som onomatopaico das vogais “06”, que reproduz o
apito de vapor do trem. Este som exige um arredondamento labial para a sua emissdo e
parece-nos remeter a um movimento de bocejo, de sono. As diferentes tonalidades vocais
utilizadas pelo grupo declamador contribuiram ainda mais para a expressividade do poema,
que ¢ marcado pela oralidade interiorana expressa, por exemplo, nas palavras “prendero,
canavia, oficia, mata, mimbora”. Os estudantes destacaram, assim, a linguagem do texto,
cuja selecdo vocabular confere um aspecto de cantiga e folclore, transportando o leitor a

uma paisagem rural.

Quando deparamo-nos com o verso “que vontade de cantar”, percebemos que o
aluno vocalizou a palavra “cantar” alongando o ultimo som vocélico desse vocabulo,
imprimindo-lhe um tom diferente, assemelhando-se ao canto. Assim conseguiu traduzir a
satisfacdo do eu lirico de voltar ao passado, as viagens de trem, por meio da memoria e,

certamente, a alegria de um menino que brinca de viajar de trem.

Os alunos enfatizam 0s versos em que 0 poeta utiliza-se da personificacdo, tais
como: “Menina bonita / do vestido verde/ me d& tua boca / pra matd minha sede”, cujo
significado refere-se a cana de acUcar, usada literalmente, no passado, na época da safra da

cana de acucar, para matar a sede.

Na ultima estrofe, assim como o trem de ferro, o eu lirico também tem pressa
de chegar: “Vou depressa / Vou correndo / Vou na toda” dando a ideia de velocidade e
continuidade. Porém, os ultimos versos “Pouca gente / Pouca gente” remetem-nos a um
sentimento de desiluséo e decepcdo, a entonacdo enfraquece como se o trem fosse parar,
mas 0s alunos prosseguem um pouco mais, provavelmente traduzindo as reticéncias do

poema, levando-nos a acreditar que a viagem ainda esta em continuidade.
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A seguir, apresentamos fotos da performance e da recepgédo desse poema:

Foto 7 - O inicio da performance do poema Trem de ferro, de Manuel
Bandeira.

Foto 8 - A expressdo corporal dos alunos enriqueceu essa
apresentacao.
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1 A
Foto 9 — A recepcdo do publico ao final da performance.
Fonte das fotos: registros feitos por nés. Uberlandia — 2011.

A apresentacdo do poema de Manuel Bandeira foi aclamada pelo publico que
assoviou, aplaudiu e se emocionou com a performance dos alunos. Naquele momento, o
professor W deixou no ar essa indagacdo: Quem é que néo fica com saudades de andar de

trem ao ouvir um poema como este? (W, Recital de Poesias, 2011).

O segundo dia do Recital Poético foi marcado por textos produzidos pelos
préprios alunos. Destacamos que, curiosamente, quase a metade dos poemas apresentados
em todo o recital constituem dessa producdo. Dentre os alunos poetas, incluiram-se 0s
participantes da Oficina de Leitura que passaram por todas as etapas da existéncia de um
poema, segundo a teoria zumthoriana: “l. producdo 2. transmissdo 3. recepcdo 4.
conservacao 5 (em geral) repeticdo”. A performance abrange as etapas 2 e 3 e no caso de
haver improvisacdo 1, 2 e 3 (ZUMTHOR, p. 33, 1997).

As performances abordadas a seguir restringem-se aos alunos da oficina.
Inicialmente, analisamos a apresentacdo do poema Dores, produzido pela aluna M, e

apresentado por ela e uma colega.

No palco, a dupla foi recebida com aplausos e alguns assovios, pois as meninas
vestiam-se graciosamente, compondo um figurino romantico, ja antecipando a temética do

texto. A seguir, apresentamos a transcricdo do poema apresentado:

Dores (As duas alunas falam o titulo juntas, jogando pétalas de flores no
cenario).
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Aluna 1:

Um corte no dedo, (Gestos com as maos)

uma ferida.

Uma dor que logo passa... (Fala rapidamente os versos)

Nada se compara a dor que estou sentindo agora (Maos no peito)
Uma dor como algo que se vai

Uma dor de um amor perdido

Uma dor que ndo passara agora.

Aluna 2:

(D& um passo a frente e diz:)

Sinto-me como Julieta sem Romeu. (Fala rapidamente os versos)
E como se tivesse

aberto uma cicatriz

que ha muito tempo estava fechada

por um amor que agora esta muito longe, (Gesto com as méos)
muito além dos meus devaneios, (Destaca a palavra)

em um lugar onde eu sei

que ndo posso ir

e nem encontrar a pessoa que tanto amo. (Passo de danca)

Aluna 1:

Mas possuo esperanca de um dia poder encontra-lo, (Fala rapidamente os versos)
poder vé-lo novamente,

tocar na sua face, nos seus lindos cabelos castanhos.

Aluna 2:

Agora resta-me sentar na varanda de casa, (Senta-se em uma cadeira)
Aluna 1:

assistir ao espetaculo do crepusculo se formando,
Aluna 2:

esperar a lua nova aparecer (Levanta-se)

e ficar ali (pausa) até o amanhecer do dia,

Aluna 1:

para que talvez (Destaca a palavra)

na noite seguinte,

neste mesmo lugar,

ao eclipse da lua

Aluna 2:

vocé possa aparecer

para eu ama-lo (Méos dadas)

Ambas:
até o resto de nossas eternidades. (Destaque ao desfecho).

(M, Dores, Recital 2011)

O poema produzido pela aluna M tem um forte tom melancélico e foi
executado com atencéo pelas duas adolescentes. Por ndo possuir rima, 0 poema aproxima-
se do texto narrativo. As alunas utilizaram-se, na performance, além da voz, da expressao
corporal, pois as jovens gesticularam com as méos, caminharam pelo palco, utilizaram-se
da expressividade do rosto etc., sempre acompanhando os sentidos do poema. Mesmo

assim, o ritmo um pouco acelerado do dizer poético desnudou a timidez que acompanhava
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as executoras. Afinal, como afirma Zumthor (1997, p. 14-15), a voz “informa sobre a
pessoa por meio do corpo que a produziu: mais do que por seu olhar, pela expressao do seu

rosto, uma pessoa ¢ ‘traida por sua voz’”. A seguir, imagens dessa performance:

Foto 10 - As alunas executam o poema Dores, trabalhando com o espago

cénico e com a expressao corporal.
Fonte: registro feito por nds. Uberlandia —2011.

Durante a performance das garotas, em um determinado momento, as alunas
simularam um passo de danga e, em outro, uma delas sentou-se em uma cadeira
previamente colocada no palco. Pareciam compactuar com as concepg¢des zumthorianas
segundo as quais se relaciona a performance ndo somente ao corpo, mas ao espago, que é
ao mesmo tempo “lugar cénico e manifestacdo de uma intengdo do autor” (ZUMTHOR,
2007, p. 41). O espectador ouvinte percebe entdo uma alteridade espacial, rompendo com o
“real” ambiente, na situacdo performancial, que consiste em uma operagdo cognitiva,

fantasmagorica, que coloca o sujeito em cena em relagdo ao mundo e a seu imaginario.

Ouvindo o poema, pudemos logo perceber um didlogo intertextual com as
leituras da série romantica de histdrias de fantasia sobre vampiros, Twilight, composta
pelos livros Crepusculo, Lua Nova, Eclipse e Amanhecer, da autora americana Stephenie
Meyer (2009).
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A saga®® que trata do amor arriscado entre a jovem Bella e o vampiro Culler foi
muito bem aceita pelo publico jovem: vendeu cerca de 100 milhdes de copias ao redor do

mundo, sendo traduzida para mais de 37 idiomas e ganhou, também, versdes filmicas.

A influéncia da literatura de apelo popular divulgada pela midia, cuja qualidade
é por vezes questionada pelos 6rgdos publicos, por estudiosos e por educadores, remete-
nos a uma reflexdo similar a feita anteriormente sobre aquilo que se que deve ler em
literatura. Devemos utilizar em nossas escolas apenas as obras consagradas ou deve-se
incluir a literatura popular? Os livros “da moda” devem constar das leituras de nossos

alunos?

N&o se pode desconsiderar que a ampla divulgacdo da midia e os apelos do
mercado consumidor contribuem para que o publico se interesse por essas obras. A nosso
ver, consideramos validos todos os tipos de leitura, desde que o jovem leitor ndo se limite
apenas a um género especifico. Afinal, a “literatura da moda” assim como a literatura oral
pode certamente servir de ponte para outras praticas leitoras. Da mesma forma, o contato
do educando com manifestacGes culturais diversas tais como filmes, musicas, teatro, danca
pode, numa perspectiva comparativa com obras literarias, enriquecer e solidificar a sua

formagéo leitora.

Percebemos no poema Dores, cenas que nos remetem ndo apenas aos livros da
Saga Crepusculo ou aos filmes da série, mas aos devaneios adolescentes, comuns na fase
juvenil, a busca de um grande amor e de suas emocdes. Identificando-se com o texto por
meio da voz das executoras, o publico ouvinte conseguiu, naquele momento, compreender
imediatamente as mensagens contidas no poema, e dai provém o prazer dessa escuta,
compartilhado simultaneamente com o prazer do executor em dizé-lo poeticamente. Nesta
situagdo, “todas as funcdes sensoriais se acham misturadas, em jogo que vem da presenga

comum do emissor da voz e do receptor auditivo” (ZUMTHOR, 2007, p. 67).

Ao final da execucdo, o publico aplaudiu calorosamente as alunas e
demonstrou empolgacdo por meio de alguns assovios, gritos e aclamacgdes. Devido ao
nervosismo e a emocgao daquele momento, as garotas erraram a saida do palco, causando o

riso espontaneo da plateia.

% Essas informacdes estdo disponiveis em: < http://pt.wikipedia.org/wiki/Twilight_(s%C3%A9rie)>. Acesso
em: 22 set. 2012.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Twilight_(s%C3%A9rie)
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Alguns poemas apresentados no recital, de autoria dos préprios alunos,

revelaram também o tom romantico e a preferéncia dos jovens por poemas narrativos, de

versos livres, como o texto a seguir, declamado em formato solo por R:

365 dias

Na segunda me apaixonei por vocé,
na terca te escrevi estas palavras.
Na quarta te espiei por cima do muro
mesmo sabendo que era errado.
Sete dias da semana,

todo dia do més,

eu quero que vocé saiba

0 que 0 meu coragao sente.

Eu vou deixar vocé saber

que eu vou fazer de tudo,

35 maneiras de te encontrar,

trinta e cinco dias

pra ter vocé comigo.

(R, Recital, 2011)

Esse poema de tom intimista centra-se no sentimento do jovem eu lirico,

constituindo uma verdadeira confissdo de amor & pessoa amada, exemplificando também o

gosto do jovem adolescente pela tematica amorosa. A passagem cronolégica do tempo

destaca-se no poema, contrastando com a emocéo do eu lirico, pois o tempo é fugidio, mas

0 sentimento do jovem poeta é marcado pela constancia e pelo desejo de ter a pessoa

amada consigo.

Outros textos poéticos de autoria dos alunos revelaram um tom filoséfico,

versando sobre a vida e a solidao, temas universais do ser humano, como o apresentado

pelo aluno A:

Minha vida

Muitas vezes, passo

por momentos inesperados.

Muitas pessoas

pensam que a soliddo é apenas um gueto,
mas quando vocé menos espera

esta sozinho com sua alma e o seu corpo.
As vezes pensamos que a vida

é apenas um

destino sem nocéo,

que nos leva a questiona-la e leva-la a sério.
O caminho do vento

€ que nem nossa vida:

Leva-nos a destinos sem rumos

e, muitas vezes, nos obriga
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a chegarmos a verdadeira mentira para viver.

Muitas vezes, pensamos quem somos nas.

As vezes descobrimos as nossas emogcoes,

mas nunca veremos o verdadeiro significado da vida.

[.]

(A, Recital, 2011)

Foto 11 - O poema Minha vida, declamado individualmente pelo aluno.
Fonte: registro feito por nds. Uberlandia —2011.

Em tom reflexivo, o texto de A fala sobre o grande enigma que € a vida do ser
humano e da consciéncia da soliddo. Interessante destacar que este foi o Unico poema lido
no recital. Parecia ter sido produzido no calor do momento, dai a necessidade da leitura
presa ao papel. O estudante demonstrou, pela vocalizagdo bastante répida, o seu
nervosismo ao encarar o publico. Percebemos pelo final do poema um tom pessimista do
jovem poeta, ao afirmar no verso conclusivo: “nunca veremos o verdadeiro significado da
vida”.

Uma das alunas participante da oficina declamou, junto com uma colega, o0
poema de Emily Dickinson, também de conotacéo filosofica e existencial, apresentando-o

da seguinte forma:

Aluna 1: (De pé)

Na&o sou ninguém. (Gesto com as maos, cabega baixa, demonstrando derrota.
Dirige-se a colega, que se encontra sentada em uma cadeira).

Quem é vocé? (Enfase na pontuagao)

Aluna 2: (sentada em uma cadeira)
Ninguém (Responde se levantando da cadeira)

Aluna 1:
—Também?
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Entdo somos um par? (Indignagdo, espanto. Gestualiza com as maos)

Aluna 2:
Né&o conte! Podem espalhar. (Pedido)

Aluna 1:

Que triste — ser — Alguém! (Tom de lamento. Caminha de um lado para o outro
no palco)

Que publica — a Fama — (Abre os bragos em direcéo ao publico)

Aluna 2:
Dizer seu home — como a Ra — (Tom de suspense...).

Ambas:

(As alunas viram-se uma de frente a outra, pegam nas médos de forma cruzada,
ajoelham-se e batem uma palma e dizem com descrenca, pendendo a cabeca para
o lado:)

Para as palmas da Lama!

Os poemas de Emily Dickinson (1830-1886), traduzidos recentemente por
Augusto de Campos, caracterizam-se por uma liberdade sintatica Unica, desprezando as

férmulas ou a regularidade convencional.

Como podemos perceber, neste poema, o eu lirico que se diz “Ninguém” trava
um dialogo com outra personagem, que também se diz “Ninguém”. A presenc¢a do dialogo
e a grande expressividade do texto fazem com que o poema se aproxime bastante da

linguagem oral.

Nessa cumplicidade identitaria, durante o dialogo que ocorre no texto, o eu
lirico critica, em poucas palavras, as pessoas que sdo consideradas “Alguém” por meio da
“Fama”— aqueles que se sobressaem tendo seu nome aclamado. Para isso, usa uma
comparagao: “Dizer seu nome como a Ra / para as palmas da lama” — expressando neste
ultimo verso a inutilidade da “Fama”. Ressaltamos que, como o eu lirico encontrou um par
que também diz ser “Ninguém”, supfe-se que haja muitas pessoas que estejam no
anonimato, fora da “Fama”. Fica subentendido pelo poema, entdo, que ¢ melhor para um

individuo estar nesta situacao.

Pela performance da dupla feminina, percebe-se que as executantes
preocuparam-se em destacar o didlogo que ocorre dentro do poema, enfatizando a
expressividade dos versos, que no texto escrito revela-se pela pontuacdo abundante, além
do uso das maidsculas para destacar aos pronomes “Ninguém”, “Alguém” e,

especialmente, a substantivo “Fama” .
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A temética deste poema, de acordo com Arnaldo Nogueira Janior®’ reflete as
dificuldades que Emily Dickinson teve para ver seus poemas publicados, sendo até mesmo
desencorajada, por um critico, a desistir da carreira literaria, porque seus poemas foram
considerados bastante “extravagantes”, e destoantes dos canones vigentes na época. A

poetisa teve sua obra completa publicada e reconhecida apenas postumamente.

Destacamos que quatro alunos participantes da oficina optaram pela
apresentacdo de um texto de uma poetisa contemporanea, também de tom filoséfico. Trata-

se do poema da curitibana Alice Ruiz*® que transcrevemos a seguir:

Aluno 1:

(D& um passo a frente e comeca)

Do poeta tudo se espera,

Faca um poema ai, eles dizem (Gestos abrindo os bracos, dirigindo-se ao
publico)

Que contenha a primavera

Estacdo que ainda vem.

Aluno 2:

Um poeta se comanda

Basta acionar, eles pensam
Que 0 poema anda

Envie-me um soneto até a noite
Quero um haikai de manha
Tenho uma ideia brilhante

Para inventar este instante

Aluno 3:

(Fala bastante pausado)

Ao poeta se encomenda

Rimas ricas, por favor,

N&o se esqueca das alteracdes
De ser raro, clara e breve

Nos dé hoje, tudo que nos deve

Aluno 4:

(Fala também bastante pausado)
Crie desejos

Invente necessidades

Encante a todos

Com a sua capacidade

Pagamos pouco, € verdade,

Mas vocé pode receber mais tarde
Afinal, (pausa) o poeta

Vive de ventos, flores e sonhos
Basta, pensam eles,

Alimentar a sua vaidade

3 Informac&o disponivel no site: http://www.releituras.com/quemsomos.asp>. Acesso em: 15 set. 2011.

%8 poema disponivel em: <http://leiovejoeescuto.blogspot.com/2009/07/chico-buarque-e-tom-jobim-anos-
dourados.html>. Acesso em: 12 ago. 2011.


http://www.releituras.com/quemsomos.asp
http://leiovejoeescuto.blogspot.com/2009/07/chico-buarque-e-tom-jobim-anos-dourados.html
http://leiovejoeescuto.blogspot.com/2009/07/chico-buarque-e-tom-jobim-anos-dourados.html
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Aluno 1:
Me empresta tua emocao ai, artista (Gesto com as médos dirigindo-se ao publico)
E o0 que todos esperam

Mas ndo tem ninguém a vista (Destaque a palavra)
Querendo ouvir a poesia (interrompe a declamacdo, pois esquece um trecho do
texto. Apds uma pequena pausa, prossegue:)
Que faz o coragéo do poeta
Quando silencia.
(Alice Ruiz)

Esse poema da Alice Ruiz possui versos livres e sem rimas, aproximando-se
também do texto narrativo. Exemplo de metapoema, a autora fala do texto sob encomenda,
concebido como uma préatica de producdo poética mecanica, previsivel. Valendo-se da
funcdo conativa ou apelativa da linguagem, a poetisa aproxima a linguagem do texto da
oralidade, por exemplo, nos versos: “Faga um poema ai, eles dizem” / “Envie-me um

soneto até a noite” / “Quero um haikai de manha”, dentre outros.

Percebemos, nesse sentido, uma ironia do eu lirico em relacdo a visdo
equivocada das pessoas diante do fazer poético que, ao contrario do que se pensa, € um
oficio arduo que demanda esforco, inspiracao e criatividade. Notamos também uma critica
a desvalorizacdo do trabalho do poeta nos versos: “Pagamos pouco, ¢ verdade, / mas vocé
pode receber mais tarde / afinal, o poeta / vive de ventos, flores, sonhos / basta alimentar a
sua vaidade”.

A estrofe final apresenta uma oposicdo em relacdo as outras estrofes, pois o eu
lirico afirma que ninguém quer ouvir a poesia feita pelo coracdo do poeta, quando este
silencia. Em outras palavras, estes versos parecem enfatizar que é no siléncio, na

interioridade do coragdo humano que nasce a poesia.

A vocalizacdo do texto, feita pelo quarteto de alunos, realizou-se de forma
ritmada e pausada, deixando clara a mensagem do poema. Entretanto, no desfecho da
execucdo, um dos alunos esqueceu um pequeno trecho do verso, provavelmente pelo
nervosismo por estar diante da plateia. Apesar da falha, o jovem concluiu o0 poema, sob o

aplauso do publico, que parece ter reconhecido o esfor¢o daqueles jovens declamadores.
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Foto 12 - O quarteto de alunos executa o0 poema de Alice Ruiz.
Fonte: registro feito por nds em Uberlandia —2011.

As apresentacOes desse Recital no ambiente escolar foram bastante relevantes
para nossa pesquisa, pois pudemos comprovar que “o texto poético oral ndo se restringe a
um contexto enunciativo exclusivamente verbal” (ALCOFORADO, 2009, p. 4-5). Isto e,
ndo se limita a agdo vocal exclusivamente, visto que “aspectos translinguisticos”, proprios
do discurso oral, juntaram-se a voz dos jovens declamadores conferindo-lhe assim maior
concretude, tais como: “os gestos, a dic¢do entonacional, as pausas, a mimica facial, os
movimentos corporais, até mesmo o estimulo da plateia” que englobam a poética oral no
momento exato da performance.

Portanto, a performance completa implica mais que simplesmente falar/ler o
texto para os outros, pois inclui, além disso, coragem, concentracdo, disposi¢do de
interpretar as palavras. Engloba também o carisma humano, a capacidade expressiva do(a)
executor(a) e, sobretudo, a emocao de estar diante do outro e de ser compreendido. Sendo
assim, a performance abarca a recepcao do texto, a qual se comprovou parcialmente nesse
evento pelos indicios apresentados pelo publico, tais como: pela expressao facial das
pessoas, pelos comentarios, aplausos, gritos ocorridos concomitantemente ao ato
performatico. Outros vestigios se manifestardo ainda, pois a poesia é “perpetuamente
suscetivel de repetir-se em outro instante”, de se propagar por meio do processo receptivo,
reengendrando circunstancias outras da experiéncia do ouvinte, “no instante de comunhao
poética” (PAZ, 1976, p. 53).
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CAPITULO Il

ALEM DO ESPACO ESCOLAR: A ORALIDADE POETICAA\ NAS PRATICAS
INFORMAIS DE UM JOGRAL CONTEMPORANEO

Para onde é que vao 0s versos
que “as vezes passam por mim
como passaros libertos?

Deix0-0s passar sem captura
vejo-0s seguirem pelo ar
- um outro ar, de outros jardins...

(Cecilia Meireles)

Neste capitulo, apresentamos a pesquisa realizada com um grupo de
declamadores® - o Jogral QL - que protagoniza um programa poético radiofonico
contemporaneo e, eventualmente, apresenta-se em publico. Pretendemos, nesta
investigacdo, compreender o complexo processo de performance e recepcdo do texto
poético vocalizado — presencial ou midiatizado — nos diferentes espacos em que este grupo
atua. Neste intuito, ndo s6 acompanhamos seus ensaios e gravagGes, como também
realizamos entrevistas com os(as) declamadores(as) e com alguns ouvintes do programa de
rédio.

Nossa proposta constitui certamente um campo bastante desafiador, pois
envolve as multiplas recep¢des suscitadas pela leitura literaria em que o fendmeno

recepcional pode se manifestar de varias maneiras,

[...] abrange cada uma das atividades que se desencadeia no receptor por meio
do texto, desde a simples compreensdo até a diversidade das reagdes por ela
provocadas — que incluem tanto o fechamento de um livro, como o ato de
decora-lo, de presentea-lo, de escrever uma critica e ainda o de pegar um
papeldo, transforma-lo em viseira e montar a cavalo (STIERLE, 1979, p. 135-
136).

Assim, buscamos descrever e analisar a performance e recepcdo do jogral
poético, enfocando quatro momentos: 0s ensaios do grupo; a gravagdo do programa
radiofonico; as apresentacBes do jogral ao vivo com a presenca do publico e o instante da

performance midiatizada pelo radio. Com esse enfoque, visamos analisar as seguintes

% Trata-se do Jogral QL, que apresenta o programa A Poesia nas Asas do Tempo, &s quintas-feiras, as 20
horas, pela Radio Universitaria, 107, 5 FM, ha mais de dez anos, em Uberlandia - MG.
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categorias: 0 espaco em que ocorre a declamagéo; a linguagem musical; voz e corpo em

performance; e tempo, memoria e recepcao.

Como suporte teorico, além dos conceitos zumthorianos (2007) sobre
performance e recepcdo, utilizamos principalmente as concepcdes de Bajard (2005), sobre
oralidade, vocalidade e leitura em voz alta e de Jauss (1979), sobre a experiéncia estética.
Recorremos também as consideragdes da antropdloga Petit (2010), sobre leitura e

mediacdo literaria, e a Poulet (1992), quanto as concepcdes de tempo, espaco e memoria.

Desta forma, esperamos por meio de um olhar minucioso e reflexivo,
caracterizar o fendbmeno da oralidade poética em uma situacdo informal de educacdo e
cultura, desvendando, assim, a natureza e fun¢Ges do nosso objeto em relacéo as teorias da

performance e da recepcéo.

3.1 Histdrico do Jogral QL: uma disponibilidade fundamental

Ao esbocarmos este capitulo, os semblantes de rostos ndo muito jovens, mas
bastante comunicativos ressurgem em nossa memdoria. Estes referem-se aos dez
componentes do Jogral QL, aos quais denominamos, nesta pesquisa, pelas iniciais de seus
nomes. Em conversas acolhedoras, estas pessoas revelaram-nos interessantes aspectos da

historia do grupo poético do qual se orgulham de fazer parte.

Tais integrantes sdo profissionais de diversas areas e possuem em comum um
enorme amor pela Literatura. Todos sdo duplamente mediadores poéticos, ja que usufruem
da fonte poética em seus ensaios semanais, além de levarem a poesia pelas ondas sonoras

do radio, hd mais de uma década.

A seqguir, apresentamos uma breve caracterizacdo dos componentes deste
grupo, elencando algumas de suas caracteristicas para facilitar a sua identificacdo, no

decorrer desta pesquisa:

» JC — fundador do jogral: professor universitario, aposentado na area de Engenharia

Mecéanica. Atualmente é escritor na area literaria.

» B — uma das primeiras integrantes do jogral, desde maio de 2000: professora

universitaria aposentada, formada em Letras.
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» P — participa do grupo desde sua fase inicial, junto com JC e com B: professor

universitario, aposentado na area de Arquitetura.

> | — ¢ bibliotecaria: decidiu participar do jogral ap0s assistir uma apresentacdo do

mesmo, em 2001.

> M — ¢ jornalista e trabalha, atualmente, em uma Radio: responsavel pela trilha
sonora que acompanha as declamacdes do jogral. Entrou para o0 grupo por convite

da bibliotecaria I.

» A — portugués aposentado, veio para o Brasil com 18 anos, trabalhando aqui como
representante comercial: entrou no jogral em 2004, quando 0 grupo preparava um
recital de Poesia Portuguesa Contemporanea, atendendo a necessidade de alguém

com um sotaque portugués.

» E — culinarista, sempre acompanhava 0 esposo A Nnos ensaios: por isso, rendeu-se a

poesia, agregando-se ao grupo.

» L — pedagoga: ingressou no jogral junto com seu esposo, R, depois de assistirem a
uma apresentacdo do grupo, em um recital. A partir do convite de I, o casal aceitou

fazer parte do grupo poético.
» R — professor universitario, graduado em Biomedicina.

» H —economista e formada em Letras Neolatinas: filha de P, ingressou no jogral a
partir da terceira reunido, ao substituiu um componente que havia faltado. Desde

entdo, sempre acompanha o pai nas atividades do grupo.

Observamos que, no Jogral QL, seis componentes possuem vinculo familiar, e
parece-nos que estes lacos contribuem de maneira positiva para participacdo assidua dos
declamadores no grupo poético. Por pertencerem ao mesmo circulo, eles sdo motivados a
comparecerem juntos aos ensaios e gravacOes e a leitura em parceria, sempre um
incentivando o outro. Da mesma forma, o vinculo afetivo entre todos, gerado pela imensa
amizade que cultivam nesses encontros contribui, essencialmente, para o fortalecimento da

equipe.
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Foto 13 - O Jogral QL reunido em confraternizagdo, apds o ensaio de um
recital, na casa de um dos declamadores, em setembro de 2011. Da esquerda
para a direita: A,H,P, M, I,JC,R,L,BeE.

Fonte: registro feito por nés.

Constatamos também que seis participantes do jogral*

pertencem a area da
educacdo, sendo dois deles licenciados em Letras e 0s demais em outras areas, a saber:
Pedagogia, Biomedicina, Engenharia e Arquitetura. Aqueles que ndo pertencem ao campo
educacional sdo das areas de Biblioteconomia, Jornalismo, Economia e Comércio. O
levantamento desses dados sugere-nos que 0 gosto pela Literatura é universal, ndo se
restringe aqueles que se dedicam aos estudos de Letras, o que pode ser comprovado, por

exemplo, pela formacéo do idealizador do jogral que se deu na area da Engenharia Civil.

Destacamos que a pratica poética desses declamadores em estidio envolve,
além da sensibilidade e do trabalho conjunto, a sua intuigdo, visto que todos sdo amadores

na funcéo radiofénica, com excecdo de M, que trabalha como locutor.

Embora o ser humano necessite da arte — e da poesia — em todas as fases da
vida, a atividade artistica nem sempre encontra lugar no cotidiano das pessoas que estdo na
fase produtiva de trabalho. No caso deste grupo, boa parte dos componentes é aposentada,

0 que parece comprovar essa realidade cultural brasileira.

%0 Cada um dos atuais componentes e ex-componentes do Jogral QL autorizou-nos a divulgacéo de suas fotos
e imagens nessa pesquisa. O nome dos declamadores, no entanto, foi aqui preservado.
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A n&o utilidade prética da arte poética remete-nos a propria origem dos jograis.

Segundo Tufano (1989, p. 104), a palavra jogral “vem do latim jocularis”, que, significa

“divertimento”. Na lirica medieval, os jograis eram constituidos de recitadores, cantores e

musicos populares que representavam, junto com os segreis, a antiga cultura popular da

Peninsula Ibérica, divertindo as pessoas em pragas, feiras e cerimonias festivas. A poesia,

ligada a musica, era composta por trovadores e cantada pelos jograis, que se expressavam

em linguagem popular, menosprezada pelos intelectuais, da época. Neste sentido, 0s
jograis

[...] distinguiam-se dos clérigos, que se expressavam em latim, desprezavam a

lingua vulgar e usavam termos pejorativos [...] para aqueles que se exibiam nas

feiras e pragas. Esses clérigos eram os responséaveis pelo registro escrito dos

textos. Assim, dado o seu desprezo pela cultura popular, poucos textos nas

linguas faladas pelo povo, anteriores ao século XIlI, foram escritos, copiados e
preservados (Disponivel em: <http://pt.wikipediem opoa.org/wiki/Jogral>).

Percebemos que a pratica dos jograis e de outras atividades artisticas, no
passado, ja carregava indicios de marginalizacdo. Isso parece se aplicar ainda em relagdo a
arte contemporanea. Em se tratando do Jogral QL, mesmo exercendo um importante papel
cultural na divulgacdo da poesia e de poetas da Literatura, o grupo realiza um trabalho
como ‘“colaborador”. Considerada como arte supérflua, a recitacdo de poesias constitui
uma arte limitada, por vezes, a voluntarios e a um publico, igualmente restritos em nossa

sociedade — pertencente a “cultura das bordas” sobre a qual nos referimos no primeiro

capitulo dessa pesquisa.

J.C desempenha um papel fundamental no jogral como idealizador, diretor e
organizador dos textos e das falas do grupo, registradas em cadernos-roteiros, para
direcionar os ensaios. Sendo um leitor em potencial — de romances, contos e poemas —
desde a adolescéncia, € muito provavel que o surgimento do grupo esteja diretamente

relacionado ao processo de recepcdo vivenciado por ele, que se verifica em sua fala:

O jogral nasceu de uma necessidade minha de viver uma experiéncia de declamacéo, de ver a
poesia sair do papel, sair do livro (JC, Entrevista, 2011).

Essa “necessidade” de JC vocalizar poesia pode constituir uma das reacgoes
desencadeadas pelo potencial receptivo dos textos literarios, tendo em vista sua experiéncia

como leitora.
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A maioria dos declamadores do grupo QL sempre gostou de ler, desde a
adolescéncia, porém afirmam que o interesse pela leitura aumentou: Sempre fui uma
leitora, depois do jogral, piorou — brinca H, com muita espontaneidade. Com a motivacéo
do grupo, fiquei muito interessada em Literatura. [...] Hoje eu participo do clube do livro -
afirma L. Tal interesse confirmou-se em alguns didlogos interessantes que presenciamos no
grupo a respeito de autores candnicos da nossa Literatura, suscitados por documentérios

televisivos.

Para justificar o gosto pelas préaticas leitoras, os mediadores recorreram, com

frequéncia, em seus depoimentos a influéncia escolar e familiar:

Nés moravamos na Vila Gargantas e era comum: 0 que chegava primeiro trazia uma cadeira para
0 passeio de casa. [...] e ali se declamava poesia (P, ENTREVISTA, 2011).

[...] meu pai gostava muito de ler. Moravamos numa cidade pequena e ele levava jornais, revistas
pra nds. Entdo criou a gente assim, muitos filhos gostando de ler. [...] Leitura é a melhor coisa que
existe, é apaixonante... € um alimento mesmo pra alma (B, Entrevista, 2011).

[...] na minha escola, toda semana a gente declamava poesia e aquilo me marcou (E, Entrevista,
2011).

Minha avé contava historia a tarde inteira. Ela contava de memoria, as vezes ela inventava [...].
Minha mae tinha muitos livros, toda colecéo de Literatura Brasileira e Portuguesa. Ela gostava da
critica da Literatura e da Linguistica também, com isso eu ia nos livros dela. 1sso influenciou
muito a minha formagao de leitora (H, Entrevista, 2011).

Estas falas confirmam a importancia das experiéncias mediadoras na infancia
na formacdo do habito de leitura. Segundo Petit (2010, p. 48), para que alguém aproprie-se
afetivamente dos textos, € necessario que se tenha em sua experiéncia um contato com
alguém préximo “que ja fez com que contos, romances, ensaios, poemas, [...] entrassem

na sua propria experiéncia e que soube apresentar esses objetos sem esquecer isso”.

Em outras palavras, as mediagdes de leitura, especialmente no ambito familiar,
contribuem de forma significativa na formacéao do leitor, sendo a experiéncia da oralidade
fundamental neste processo. Ampliadas para o contexto educacional e social, as mediagdes
consolidam e intensificam o processo da leitura que perpassa varios momentos da vida de

uma pessoa.
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De fato, a poesia constituiu o motivo central para que se fortalecessem as
relagbes pessoais do grupo QL, marcadas pela afetividade. Estes declamadores “Sem
ingenuidade, sentem que o que fazem [...] € em grande medida uma histdria de amor: com
aqueles que os acompanham e com os objetos do seu trabalho” (PETIT, 2010, p. 37). Isso

pode ser comprovado pelos depoimentos, tais como:

Entrei no grupo por amor a poesia, porque encontrei um ambiente muito bom, caloroso (B,
Entrevista, 2011).

A gente se sente bem com todos, parece uma familia (A, Entrevista, 2011).

E 16gico que a poesia € o elo principal, mas existe respeito entre as pessoas, existe carinho entre
noés, vontade de encontrar o grupo, brincadeiras [...]. Acho que a poesia também oferece a
possibilidade de vocé ser quem vocé é, e se divertir. Antes de pensar no publico que vai nos ouvir,
estamos pensando em nos... (L, Entrevista, 2011).

O que o jogral oferece para nos é incomensuravel! Cada momento nosso, no jogral, é um
momento especial, pois a motivagcdo que um conjunto de pessoas trabalhando junto cria faz com
que a sua capacidade de emogdo cresca... E o prazer do texto acontece por causa disso (P,
Entrevista, 2011).

O mediador JC relatou-nos como se deu o nascimento do grupo. Em 2000, era
um dos associados do Instituto de Artes e Cultura do Triangulo — IAT — onde havia
reunides semanais sobre arte e cultura. No local, ficou conhecendo B e P, dentre outras
pessoas que também frequentavam o instituto. A partir desta época, iniciaram algumas
reunides, a convite de JC, em sua casa, para discutir sobre Literatura. Nestes encontros, JC

selecionava, antecipadamente, alguns livros e poemas para leitura e discussao.

Com o tempo, o grupo foi se ampliando e se fortalecendo. JC decidiu, ent&o,
apresentar poemas no formato de saraus*’, também na sua residéncia. Houve dois desses

eventos, em 2000 e em 2002, para 0s quais cada pessoa trazia um poema para declamar.

A ideia do programa de radio e da introducdo de uma trilha sonora para o
acompanhamento da declamacdo surgiu pouco tempo depois, idealizada por M, ao assistir

*! Tive a oportunidade de participar de um desses saraus e considerei a experiéncia bem interessante.
Apresentei, na ocasido, 0 poema Soneto da Fidelidade, de Vinicius de Moraes, o qual sabia de meméria.
Observei que todos o0s presentes gostavam muito de poesia, sendo a recepcdo da plateia muito positiva. Além
disso, o fato de estar ao ar livre, em noite de lua cheia, em um espaco agradavel, com aquele publico seleto,
favorecia a performance e a recepcao.
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a um dos ensaios do grupo. Na época, comemorava-se 0 Centenario do nascimento de
Carlos Drummond de Andrade, que foi tema do 1° programa radiofonico, com o Recital
Vasto Mundo, apresentado em outubro de 2002. No més seguinte fizeram Mulher: Musa e
Poeta** — um programa que reuniu quatro poetisas: Cora Coralina, Cecilia Meireles, Adélia
Prado e Florbela Espanca. A partir de entdo, os participantes iniciais foram convidando
outros amigos para fazerem parte do grupo e o jogral foi se constituindo por uma questéo
de momento, de afinidade, de energias. Todos focados no mesmo interesse — a literatura, a
amizade (I, Entrevista, 2011).

Em seus recitais, os declamadores costumam destacar os grandes nomes da
Literatura brasileira, como Drummond, Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Adélia Prado,
Olavo Bilac, dentre outros. Todavia, incluem o0s poetas ndo candnicos ou menos
conhecidos para divulgar seus textos, ja que a poesia ndo pode ficar no silenciamento, €
preciso dar voz a esses textos” (JC, Entrevista, 2011). Até 0 momento j& incluiram mais

de 200 poetas em seus recitais, em cerca de 73 gravacoes radiofonicas.

A0 organizar os roteiros para 0s ensaios, JC preocupa-se em orientar o grupo (e
mesmo 0s ouvintes) para uma provavel interpretacdo dos poemas. Isso € feito
cuidadosamente, por meio de uma pequena narrativa que sempre introduz antes de cada
poema, ora sobre autor, ora sobre a tematica do texto. JC reconhece o comprometimento

desse direcionamento, visto que

[...] a interpretacdo da poesia tem que ser uma coisa livre, diferente de um texto técnico, ela é
pessoal [...]. Poesia é um texto desafiador, que possui uma parte hermética, misteriosa (JC,
Entrevista, 2011).

Mesmo assim, JC busca estabelecer um didlogo com o grupo sobre os textos e

guando ha alguma davida, procuram debater sobre a questéo:

Nesse momento, é importante que a palavra de um néo prevaleca sobre os outros [...]. No jogral
nos nos escutamos (JC, Entrevista, 2011).

Comum nos livros didaticos e nas praticas pedagogicas escolares, 0
direcionamento interpretativo de poesia pode, se ndo for adequado, prejudicar a interagdo
entre leitor/ouvinte e o texto. Zumthor (1997, p. 45) adverte-nos que a interpretagdo

poética, “s6 responde a uma necessidade de prazer e nele se esgota”. Isso porque a poesia

*2 Estes dois Recitais —Vasto Mundo e Mulher: Musa e Poeta - sdo analisadas na performance completa do
Jogral QL, ainda neste capitulo.
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oral —um fato cultural de grande extensdo — constitui mais um instrumento de traducéo que

de analise.

Foto 14 - A esquerda, o idealizador do jogral, JC ao lado do casal - o
portugués A e sua esposa E. A direita da foto, B — uma das primeiras

integrantes do Jogral QL.
Fonte: registro feito por nds. Uberlandia - 2011.

Destacamos que a experiéncia de oralidade poética dos declamadores do Jogral
QL abrange distintas performances. A primeira seria a performance ocorrida nas reunies
e ensaios, em que os declamadores praticam a vocaliza¢do dos textos perante o proprio
grupo, sem a presenca fisica do espectador. As apresentagdes ao vivo — com a presenca do
publico — constituem um segundo tipo de performance. O terceiro seria 0 desempenho
realizado em estadio. Além disso, do ponto de vista do ouvinte/receptor, a voz midiatizada
adquire caracteristicas distintas das performances anteriores, constituindo uma outra
espécie de desempenho poético. Evidentemente, a recepcdo da poesia oral torna-se

diferenciada em cada situacao.

Sendo assim, consideramos pertinente recorrer as classificacbes zumthorianas,
especificadas no primeiro capitulo dessa pesquisa. Transpondo estes conceitos para a
performance do Jogral QL, podemos afirmar que a leitura silenciosa — que antecede 0s
ensaios — constitui o grau zero da performance do grupo, ao passo que as apresentacdes ao
vivo constituem performances ‘“completas”. Ja a performance midiatizada, recebida por

meio do radio, seria “intermediaria”, visto que o ouvinte apenas ouve a voz pelo radio,
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faltando-lhe a percepcdo visual. Os ensaios e gravagdes em estudio também constituem
uma performance “intermediaria”, pois ndo hd a presenca do publico. Entretanto,
consideramos essas performances como “completas”, visto que estivemos, nestes espagos,
observando o grupo poético, simbolizando assim o publico.

Além desta classificacdo de Zumthor, utilizamos o conceito de dizer %,

cunhado por Elie Bajard (2005) no lugar da expressdo comumente usada “leitura em voz
alta”. Embora o autor trate desta questdo no ambito escolar, consideramos suas

concepgdes de grande pertinéncia para nossa anélise.

A seqguir, tratamos, da(s) performance(s) do Jogral QL em seus varios estagios,
tendo em vista a fungdo poética do “dizer” e as categorias expostas no inicio deste capitulo,
a saber: o0 espaco poético; a linguagem musical; voz e corpo em performance; tempo,

memoria e recepcao.

Embora estas categorias sejam enfocadas de maneira especifica, destacamos
que elas estdo necessariamente interligadas ocorrendo, quase sempre, alguma associacdo
entre os seus elementos. Abordamos no primeiro momento a performance completa do
jogral — nos ensaios, nas gravacdes e ao Vivo — €, na sequéncia, tratamos da performance
“intermediaria”, ou seja, da voz midiatizada pelo jogral através do programa poético

radiofonico.

3.2 Performance completa do Jogral QL: aspectos da comunicacéo dos sentidos

3.2.1 Ensaios e gravacdes do programa poético

a) Espaco e performance poética

Em seu artigo - Como vai a poesia? - Silvia Oberg (2006) apresenta as grandes
transformaces observadas, atualmente, no &mbito das rela¢bes sociais. Ocasionadas pelas
regras do mercado, que visam a producdo de bens de consumo de forma cada vez mais

rapida, estas mudancas desconsideram o ritmo da natureza humana, e consequentemente

* 0s tipos de performance na concepgéo zumthoriana e o conceito de “dizer”, cunhado por Bajard (1994)
formam abordados no Capitulo I.
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[...] vem provocando um sentimento de desenraizamento do homem em relagdo
ao tempo, cada vez mais acelerado; e também em relagdo ao espaco, que prioriza
a virtualidade sobre o contato real. Assim, o sentimento de pertencimento, de
compartilhamento de valores, as formas de relacdo e de comunicacdo
tradicionais modificam-se e problematizam-se (OBERG, 2006, p. 147).

Segundo a autora, 0 grande nimero de usuarios de sites de comunicacao virtual
exemplifica e comprova o sintoma dessa perda da nocéo de pertencimento e, a0 mesmo
tempo, da profunda necessidade que o ser humano tem de fazer parte de algo. Em
consonancia com esse ponto de vista, a formacdo do Jogral poético QL constitui outra
resposta a esta realidade. Assim afirma JC:

[...] na sociedade atual hd uma caréncia instalada muito grande, entdo quando vocé consegue
apresentar uma ideia feliz de formar um grupo, esse grupo se forma. No nosso caso o elemento de
aglutinacéo foi a poesia, porque havia dentro de cada componente uma necessidade de se agrupar,
fora do circulo de amizade que cada um ja tinha. As pessoas foram atraidas por aguela novidade
[...] foram ouvindo, foram se rendendo. O grupo esta unido até hoje pela amizade que prevaleceu
(JC, Entrevista, 2011).

Na contramdo da inquietude causada pelo stress da vida contemporanea, em
que “o sensivel perdeu lugar para 0 conhecimento” (PETIT, 2010, p. 63), estes
profissionais autbnomos reformularam e adotaram, em torno de si, um espaco dedicado a
poesia. Suprindo suas necessidades de socializagdo, cultura e afeto, a leitura poética trouxe
a eles ndo s a possibilidade de conhecer varios autores e ampliar suas aptidGes para a
declamacdo, mas, principalmente, de escapar dos caminhos preestabelecidos pelo

individualismo, ao privilegiar a leitura socializadora, conjunta.

A unido do grupo fica evidente em seus encontros semanais, realizados nas
residéncias dos recitadores. Tais encontros caracterizam-se por uma espécie de “ritual”:
apos uma conversa descontraida, os declamadores sentam-se sempre ao redor de uma
grande mesa, tomam seus roteiros de leitura previamente organizados e compartilham
poesias. Em seguida, confraternizam-se com um jantar preparado pelo(a) anfitrido(d) da
casa, comemorando, as vezes, a data natalicia de algum componente do jogral ou apenas o

fato de estarem presentes, unidos pela amizade.

Esse ambiente certamente favorece a performance dos declamadores, pois
parece motiva-los a participarem ativamente do jogo da poesia, em que exercitam 0 uso
ludico, gratuito da linguagem. Neste jogo, a Literatura lhes oferta um espago, em que “As

palavras ndo cansam de revelar paisagens, como se a sua esséncia fosse bem mais espacial
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do que verbal, como se o seu fundamento geografico formasse o seu alicerce de sentido”

(PETIT, 2010, p. 69).

Inserido neste espaco pelo “dizer” poético, o leitor/declamador € invadido pela
linguagem sensivel, simbolica, e sofre, necessariamente, uma transformacao, adquirindo
conhecimentos. Isso porque, diante da arte poética, 0 sujeito assume posicdes
interpretativas e estabelece didlogos, a partir das palavras do outro. Assim, a pratica do

“dizer” adquire valor singular, pois permite que cada pessoa possa

[...] experimentar um sentimento de pertencer a alguma coisa, a esta
humanidade, de nosso tempo ou de tempos passados, daqui ou de outro lugar, da
qual pode sentir-se proxima. Se o fato de ler possibilita abrir-se para o outro, ndo
é somente pelas formas de sociabilidade e pelas conversas que se tecem em torno
dos livros. E também pelo fato de que ao experimentar, em um texto, tanto sua
verdade mais intima como a humanidade compartilhada, a relagdo com o
préximo se transforma (PETIT, 2008, p. 43).

Foto 15 - O ritual dos ensaios do jogral QL: a comunh&o poética, através das

palavras.
Fonte: registro feito por nds. Uberlandia — 2011.

Petit fala-nos também da importancia da leitura na vida do individuo no sentido
de restabelecer um “espaco transicional” que € indispensavel para se viver de maneira um
tanto criativa, da infancia a velhice com uma relativa salde psiquica. Segundo D.

Winnicott (apud Petit, p. 84-85), o conceito de espaco transicional
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[...] designa um espaco de jogo que se estabelece entre a crianga e a mae, se a
crianga se sente confiante, e onde esta vai comecar a se construir como sujeito.
Nessa regido calma, sem conflito, a crianca se apropria de algo proposto pela
mae, um objeto, uma can¢do, uma cantiga de ninar. Fortalecida pela melodia ou
pelas silabas incorporadas, a crianca se langa, distancia-se um pouco, explora o
espaco. [...] Espaco fisico, mais do que material, mas que se constrdi também
com o corpo em deslocamento, a area transicional é, dessa forma, paradoxal,
entre apego e distanciamento, unido e separacdo. [...] Esse seria o0 primeiro rito
de passagem que permitiria realizar, em seguida, todas as passagens, pois no
préprio lugar onde acontece a separacdo é aberto o campo da simbolizacédo, do
jogo, e depois da arte e da cultura. As experiéncias culturais seriam nada mais do
que uma extensdo desses primeiros momentos de criagdo, de emancipacao.
Gracas ao espago transicional, a atividade psiquica e o jogo, depois a atividade
psiquica e a cultura, a arte, o humor, vdo se firmar e incentivar-se
reciprocamente.

Desta forma, ao abrir um espaco para a vocalizacdo poética, os participantes do

Jogral QL abrem também um espaco pessoal para que cada um deles reencontre as raizes

do campo de simbolizacdo em seu espaco transicional. Esses participantes realizam,

portanto, por meio da voz, um retorno as fontes, equilibrando-se psicologicamente por

meio da declamacéo.

Geralmente apds trés ensaios de um recital, os declamadores do Jogral QL

reinem-se no estudio para a gravacdo do programa radiofénico. Assim como nos ensaios

poéticos, 0 grupo realiza sua performance em uma sala especifica, sentados em torno de

uma mesa, com seus roteiros de leitura previamente organizados. No entanto o espago é

outro: o ambiente € todo fechado e as paredes sdo revestidas de material acustico.

B

Foto 16: Os declamadores,Ano estudio radiofénico.
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Foto 17 - O ambiente mais formal do que nos ensaios exige maior

concentragdo por parte do Jogral QL.
Fonte: registros feitos por nés em Uberlandia —2011.

Em uma sala ao lado, separada por uma parede de vidro, os técnicos
responsaveis pela edicdo do programa orientam o andamento do “dizer” poético. Além
disso, ndo ha utilizacdo do fundo musical, como nos ensaios. Este fundo sera acrescentado,

posteriormente, pelo editor, quando da realizacdo da edicdo do programa.

Segundo Zumthor (2007), as regras de performance regem tanto o tempo e o
lugar quanto a finalidade da transmissao poética. Sendo assim, o ambiente do estudio e 0s
microfones sobre as mesas séo indicios do objetivo maior daquele encontro: a gravagdo do
recital, que tem um tempo especifico para a sua realizacdo — cerca de duas horas. Apos a
edicdo, a programacao poética ocorrera em 30 minutos exatos de programa radiofénico.

Embora uma grande disposicdo mova os declamadores, a espontaneidade
presente no estudio mostra-se contida. Em meio a formalidade que requer a gravacéo,
instaura-se ali 0 espaco poético - condicionado ao ambiente, as condi¢des tecnoldgicas e ao
tempo da gravagdo que determinam, simultaneamente, a performance do jogral naquele

ambiente.

b) A antiga parceria entre linguagem musical e poesia

Historicamente, o diadlogo entre as manifestacBGes artisticas sempre esteve
presente. No Periodo Medieval, as poesias eram feitas para serem cantadas e
acompanhadas ao som de instrumentos musicais. Posteriormente, separada do
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acompanhamento, a poesia manteve em sua esséncia, uma forte musicalidade. Mesmo ap6s
séculos desta realidade, no mundo atual, percebemos um forte vinculo da musica com as

demais artes, quer seja dramatica, literaria ou cinematogréafica.

A filésofa Lange (apud Oliveira, 2002), justifica a associa¢do entre mdsica e
literatura pelo fato de tais artes partilharem o mesmo material basico comum — o som —,
tendo ambas o tempo virtual como sua primaria apari¢cdo. Além disso, tanto a musica
quanto a palavra literaria comunicam sentidos pelo som. Esta parece ser a concepgao

adotada pelos declamadores do Jogral QL. Segundo M:

Embora sejam artes completamente distintas - 0 poema pode sobreviver sem a musica e vice-versa
- sdo artes que se complementam, pela pertinéncia. Além disso, todo poema é musical (M,
Entrevista, 2011).

O declamador M — jornalista e locutor — é o responsavel pelas musicas
selecionadas para acompanhar a vocalizacdo dos textos no jogral poético. Quando ele
comecou a trabalhar em radio, nos anos 60, comumente havia a declamacéo de poesias em
meio a programacdo musical noturna. Nessa época, o locutor percebia que a musica
colaborava ndo s6 para a articulacdo da declamacdo, mas também tornava o texto mais

emocionante para o ouvinte.

Por este motivo, ao conhecer o jogral, M sugeriu ao JC que escolhesse um
repertorio musical para acompanhar as gravac6es, um fundo especifico pra cada parte do
programa, um pra narrativa e um pra cada poema, pois as situacdes sdo diferentes (M,
Entrevista, 2011). A sugestdo foi aceita e M passou a coordenar esta fungdo, sempre com a

colaboracéo e apoio do grupo.

Para adequar a musica ao conteudo dos poemas, M afirma utilizar o mesmo
critério do compositor de trilhas cinematograficas que a partir do roteiro do filme, analisa
cena por cena para introduzir o fundo musical. Assim que surge um novo recital —
geralmente produzido por JC — o locutor faz uma primeira leitura dos textos e comeca a
associa-los as masicas. Para isso, faz uso de sua cole¢do de quatro mil trilhas sonoras, com

as quais tem uma grande familiaridade®.

* O locutor M tem um programa especifico de cinema na Réadio Universitaria h& varios anos e ja publicou
trés livros sobre o tema.
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Constatamos que, para realizar estas associacdes, o locutor se utiliza ndo s6 da
sensibilidade auditiva, mas também de sua memoria visual, bastante agucada pela vasta

experiéncia como espectador de filmes, conforme se pode perceber na fala a seguir:

[...] determinada mdsica pode trazer a mente aquela cena do cair de tarde, o sol aparecendo [...]
depende s6 da sensibilidade do ouvinte (M, ENTREVISTA, 2011).

Ainda segundo M, é essencial observar o tipo melédico da musica®
conferindo-lhes suas possibilidades sugestivas que precisam “combinar” com a tematica do

poema, conforme exemplifica sua fala:

Se a musica é triste voce fica triste, se é alegre, vocé fica alegre. [...] se fala de amor vocé tem que
colocar uma melodia que possa expressar aquele amor [...]. Enquanto a musica roméantica tem
melodia, é mais lenta, a que tem uma repeticdo constante de acordes sugere acdo. No Recital
“Fabulas de La Fontaine”, por exemplo, utilizei musicas com os acordes mais repetitivos e com
cadéncia mais rapida, para sugerir o movimento dos animais (M, Entrevista, 2011).

Quando os participantes do jogral ensaiam pela primeira vez determinado
recital, o grupo I& previamente cada texto e, em seguida, ouve as musicas instrumentais
sugeridas pelo locutor para o acompanhamento. Entdo, o grupo busca estabelecer uma
aproximacdo — ritmica e melddica — entre a musica e texto poético, para depois,
selecionarem o repertorio. As musicas escolhidas séo utilizadas no decorrer do primeiro

ensaio e nas apresentacOes publicas, em geral, da seguinte forma:

A musica comeca, depois ela abaixa... A voz domina. A musica fica em segundo plano, ela ndo
pode aparecer mais que a voz, porque sendo atrapalha [...]. E a musica que se encaixa na voz (M,
Entrevista, 2011).

Isso significa que a escolha do repertério musical ndo ocorre em funcéo das
vozes do jogral, mas em funcdo do tema dos textos poéticos. Pode-se dizer, todavia, que a
voz leva vantagem sobre a musica no instante da declamacdo. Por outro lado, poesia e
mausica, associadas, compdem um quadro Unico de performance, que concorre globalmente

na emergéncia do(s) sentido(s) do poema.

Diferentemente dos ensaios, durante a gravagdo em estudio, os declamadores

ndo utilizam a trilha sonora. A auséncia da mdusica, de certa forma, contribui na

* Os compositores mais utilizados pelo locutor como fundo musical, neste jogral sdo: Ennio Morricone,
Nicola Piovani, Wladimir Cosma, Patrick Doyle, Rachel Portman, Zbigniew Preisner, Wojcieh Kilar e
Georges Delerue, dentre outros.
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formalidade do ambiente e facilita a gravacédo. 1sso porque todos os componentes do jogral

concentram-se no “dizer” poético ja praticado vérias vezes, durante os ensaios.

Ressaltamos que, independentemente do espaco em que € executado, 0 proprio
texto poético é impregnado de musicalidade, em sua cadeia ritmica. Zumthor (1997, p.
183) afirma que esta musicalidade esboca-se pelas aliteracGes e assonancias presentes no
texto, mas ndo apenas neste aspecto, uma vez que esta pode se manifestar também na
habilidade dos executantes. Segundo o autor, distribuir os “lugares ritmicos” no conjunto
do poema é uma decisdo que provém da arte individual do poeta, e também das tradi¢des

locais.

Neste sentido, a voz é um instrumento essencial na arte do “dizer” poético, pois
expressa 0 ritmo e a emocao do poema. Por meio da vocalizacdo do texto, o jogo das
recorréncias e paralelismos, assim como o das manipulacdes sonoras projetam-se no

espaco “ai engendrando a poesia, nunca a mesma” (ZUMTHOR, 1997, p. 175).

¢) Voz e corpo nos ensaios e gravacdes: presenca plena

Segundo JC, a voz representa a identidade do declamador, que precisa

observar, na vocaliza¢do dos poemas, Varios aspectos:

Precisa que a pessoa que esteja declamando faca as modulagdes da voz, a separacéo das palavras,
que é diferente de quando se esta conversando, por exemplo, [...] fazer uma pausa mais longa, uma
pausa mais curta, de repente quase emendar duas palavras, parar de subito, comecar de subito,
fazer uma onda na prondncia - desce e sobe, desce e sobe... Tem que haver necessariamente uma
correspondéncia entre o significado da palavra que esta sendo pronunciada e 0 modo como vocé a
pronuncia [...] Vocé tem que dar um jeito de passar uma ideia, de carregar a palavra “triste” de
tristeza e a palavra “alegre” de alegria - € um desafio do declamador (JC, Entrevista, 2011).

Constatamos por esse depoimento que o timbre, a intensidade, a altura e a
duragdo da voz, bem como o volume, a densidade, o brilho e 0 peso das palavras sdo
trabalhados pelos declamadores, em seus ensaios, caracteristicas estas que também sdo

observadas pelos cantores.

Como vimos, a voz pode enfatizar a musicalidade do texto, manifestada na
habilidade dos executores em performance. E o que faz o grupo QL, ora quebrando o ritmo

dos versos vocalizados, ora prolongando-o durante o “dizer” poético. Assim como a voz
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cantada expressa suas entonacdes especificas, o jogral também o faz, preocupando-se com

0 ritmo, os siléncios e as pausas dos textos.

Ao observar estes aspectos, cada declamador(a) busca adequar o som vocal a
recitacdo, colocando-se em sintonia com 0s sentimentos expressos pelo poema, traduzindo-
0s e comunicando-os. Desta adequagdo resulta a harmonia do conjunto, que € percebida
pelo ouvinte/leitor na recepcdo da voz poeética. Assim, 0 grupo poético considera ser

necessario:

[...] sentir o texto [...]. A expressdo da voz pode expressar muitos sentimentos (A, Entrevista,
2011).

[...] ter uma voz que traduza o poema, [...] vivenciar o que esté escrito (B, Entrevista, 2011).

[...] pOr mesmo uma paix&o ali [...] vocé tem que procurar ler de uma forma que a pessoa sinta o
que aquele escritor esta dizendo (R, Entrevista, 2011).

[...] estar preparado emotivamente. [...] Importa a criatividade de quem fala (P, Entrevista, 2011).

[...] falar corretamente e ndo mecanicamente [...] ter clareza na dic¢éo (H, Entrevista, 2011).

Ao vocalizarem os textos, os(as) declamadores(as) realizam diferentes tipos de
leituras, criando vérias polifonias. As vozes sdo ora agrupadas, ora intercaladas pelo
timbre. Os poemas sdo declamados comumente em coro, em dueto ou trio, 0 que é muito
apreciado pelo grupo. Os coros, segundo Bajard (2005, p. 99,) obedecem a uma tradicéo,
“cuja origem remonta a tragédia grega” e que “sobreviveu principalmente na Europa
através de coros cantados, como é o caso da musica de Opera ou dos oratorios.” A
utilizacdo do coro falado ou jogral perdura até os dias atuais, especialmente no ambiente

escolar.

Em geral, essa vocalizagdo conjunta do jogral enfatiza o efeito semantico
produzido pelo refrdo do poema, que as vezes “contribui para reforgar o significado das
partes precedentes ou seguintes; ou introduz no cenario um elemento novo, independente,
muitas vezes alusivo, ambiguo, intencionalmente contrastante” (ZUMTHOR, 1997, p.

196). Outras vezes, o coro falado é utilizado para enfatizar o desfecho do texto.

Além da leitura conjunta, durante os recitais faz-se a leitura “solo” de alguns

poemas, que € realizada pelo(a) declamador(a) em um ritmo préprio, com énfase na



129

expressividade das palavras, especialmente ao final dos versos. A leitura individual
intercalada a vocalizacdo em grupo produz um efeito harmonioso e, a0 mesmo tempo,

contrastante a performance poética.

Parece-nos que o “dizer” poético aproxima-se bastante da linguagem musical.
Mais do que contetdo, a vocalizacdo instaura a poesia no corpo, literalmente, pois tanto
quanto a musica, a voz pode despertar uma reacdo complexa e mdltipla no ouvinte
receptor. Isso porque, no momento da vocalizacdo poética, surgem “elementos de uma
comunicacdo que, ndo sendo apenas linguistica, se estabelece tanto entre aquele que
pronuncia o texto e seus ouvintes, quanto entre os préprios ouvintes” (BAJARD, 2005, p.
52). Trata-se dos indicios do processo de recepcao.

Para exemplificar os aspectos até aqui abordados, tomemos como exemplo dois
poemas executados no ensaio*® do jogral, cujo inicio é marcado pela atitude participativa

de todos do grupo que dialogam quanto a adequacdo das musicas com 0s textos poéticos.

O primeiro poema — desse nosso recorte — € introduzido pelo narrador M da

seguinte forma:

Regina Hesketh Nobre, Gigi, é natural de Belém do Para, psicologa, atriz, poeta e contadora de
historia. Vamos ouvir o poema de Regina Hesketh Nobre, a Gigi - Mundo céo - nas vozes de B e |
(M, Recital, 2011).

Na sequéncia dessa breve introducdo, M coloca como fundo musical um
samba-cancao, género musical bastante popular e alegre. Assim, inicia-se a vocalizaco®’

do poema pelas declamadoras:

B:
O governante vai preso
Mas néo fica ndo! (Tom de descrédito)

6 pobre que pegou um p&o
E logo um ladrdo. (Enfase na acdo imediata)

*® Este ensaio foi realizado na casa de um integrante do grupo QL, em novembro de 2011. Trata-se do Recital
em homenagem a um grupo carioca denominado Poesia simplesmente, cujos poemas foram selecionados da
obra: Terca conVerso no café: 4016 dias de poesia, organizado por Angela Maria Carrocino (2010).

T A transcricdo dos textos parece-nos insuficiente para que o leitor perceba como ocorre, de fato, a
vocalizacao do texto, nessa performance completa. Por isso, fizemos como no capitulo anterior: sublinhamos
algumas das expressGes que sdo pronunciadas com maior énfase pelas declamadores e colocamos entre
parénteses algumas observacdes sobre 0 modo como os poemas foram vocalizados.
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B:

O governante importante

Jé rico o bastante

Bem elegante, arrogante (Enfase e prolongamento da silaba tonica dessas
palavras)

Todo imponente e prepotente, (Enfase no verso todo).

Muito influente, metido a eloquente (Prolonga-se esta palavra)
Néo é delinquente

Pois sempre escapa

Com a maior facilidade (Prolonga-se a palavra)

O que ndo é novidade. (Fala corrente, comum)

I:

O pobre coitado, amaldi¢coado (Tom de pena, comogao)

Bastante sofrido, todo fodido é logo detido (Prolongamento das palavras)
Com a maior brutalidade, (Enfase na expressao)

O que nao é novidade. (Fala corrente, comum)

O governante “desvia’ mais de um milhdo (Tom de exagero)

Nada acontece, tudo permanece (Enfase na palavra)

I:
O pobre que pegou o pao
E mesmo um ladrdo. (Enfase)

B:
O governante vai para o Japao (Tom comum)

I
O pobre vai para o cambur&o (Fala comum)
Fica na priséo, dentro de um porao.

Juntas:
Eta mundo cdo! (Tom de critica, ironia, deboche; énfase na interjei¢do)

(NOBRE, Regina Hesketh Nobre, Mundo c&o, 2010)

Enquanto ouvintes presenciais dessa performance, percebemos pelo tom do
dizer poético, que as declamadoras se divertiram ao executar o texto, assim como 0s
demais integrantes do Jogral QL, demonstrando pelo olhar, pela expresséo facial e pelo
riso ao final da declamacéo, uma certa identificacdo entre eles e o tema do texto, a partir

da sua vocalizacao.

Notamos que a poetisa Regina Hesketh Nobre traca, neste poema, uma
comparacdo bem-humorada entre a situacdo de um politico desonesto e de um cidadéo
pobre que rouba um pdo para se alimentar, contrastando, além da situacdo social dos
individuos, a questdo da impunidade e da injustica, frequente em nosso pais. Reforcando
estes contrastes, o jogral optou por vocalizar o poema da seguinte forma: B vocalizou os

versos que se referem ao governante e | declamou as partes que remetiam ao pobre.
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Neste sentido, caracterizou-se o politico como “importante [...] rico o bastante /
bem elegante, arrogante / todo imponente, prepotente / muito influente, metido a
eloquente” ao passo que o pobre foi descrito como “[...] coitado, amaldi¢oado / bastante
sofrido, todo fodido.” O tratamento dado aos dois personagens também revela outro
contraste: mesmo cometendo roubos, “O governante vai para o Japao” enquanto “O pobre

vai para 0 camburdo / Fica na priséo / dentro de um poréo”.

Ao final, as duas declamadoras entoam em unissono uma expressdo popular

que mostra indignacdo do eu lirico diante da realidade brasileira. Trata-se do verso: “Eta

',,

mundo cdo!” cujo dueto refor¢a essa interpretagdo e que constitui também o titulo do

poema. Nessa e em outras expressoes, tais como “todo fodido”, “metido”, “camburio”,
percebemos a forte presenca de marcas da oralidade no poema. Além disso, a linguagem
utilizada é simples, comum, o que contribui para que o leitor/ouvinte se identifique
imediatamente com a tematica do texto, por se tratar de uma situagdo comum no cenario

brasileiro. Tal tematica é confirmada pela musica de fundo, bastante popular e vivaz.

Tomemos como segundo exemplo, o poema A cor da noite, de Rosa Born —

desse mesmo recital — nas vozes de P e H:

P:
E sempre negra (Peguena pausa)
a luz dos amantes (Enfase nas palavras sublinhadas)

H:
A escuridado da noite,
dona de detalhes iluminados.

E
E negro o diamante dos corpos (Enfase na palavra) i
que (pequena pausa) acende mais que a vontade exposta (Enfase nas palavras)

H:
Filha da noite, a coincidéncia A
que faz a imaginacdo brilhar de nudez. (Enfase na palavra)

P:

A escuriddo

atrasa o tempo do barco

no encontro do brilho com os galhos. (H comenta: “ Esse quadro é lindo, né?”)

H:

A noite é um quarto escuro
onde o0s abracos se revelam
dispensando outros lacos.

P.

Knoite, a razdo do apetite
é a propria boca; (Enfase nas palavras)
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a santa, (pequena pausa) gémea da louca
e 0 lobo, (pequena pausa) o convidado especial.
Os amantes (pequena pausa) sdo sempre pardos. (Enfase nas palavras)

H:

E preciso que a noite

ofusque o sol para que feiticos
possam portar enigmas.

Juntos:
A escuriddo da noite A
ndo promete repeticdo. (Enfase na prondncia das palavras)

(Rosa Born, A cor da noite, 2010)

O poema intitulado A cor da noite trata da escuriddo noturna e do seu papel na
vida dos amantes. Impregnado de sensualidade, o tema é acompanhado por uma musica
bem lenta, executada ao piano, cuja melodiosidade parece confirmar a relagdo entre o titulo

e 0 conteudo poético, realizando a mesma fungdo ensaistica que a noite, pois o

[...] eufemismo que as cores noturnas constituem em relag8o as trevas parece que
a melodia o constitui em relacdo ao ruido. Do mesmo modo que a cor é uma
espécie de noite dissolvida e a tinta uma substancia em solugdo, pode-se dizer
que a melodia, que a suavidade musical tdo cara aos romanticos é a duplicacdo
eufemizante da duracdo existencial (Durand, 1997, p. 224).

A voz grave de P, sussurrada e calma, contrasta com a voz da filha, de timbre
agudo, mas também serena e tranquila. O poema é executado em uma cadéncia lenta e
compassada, sugerindo ao ouvinte fortes e complexas imagens do ritual amoroso, evocado

por metéforas, tais como: “diamante dos corpos”, “barco”, “lobo”, “santa”.

O tempo, nesse ritual, embora seja fugaz, é considerado em sentido
psicolégico, como se comprova pelos versos “A escuriddo / atrasa 0 tempo do barco / no
encontro do brilho com os galhos”. Além disso, a metafora barco sugere passagem, a
transposicéo que faz muitas vezes tempo e lugar parecerem outros, em descompasso com a
cronologia e com o espacgo natural. O verso final do poema, “A escuriddao da noite ndo
promete repetigdo”, € pronunciado em unissono pela dupla, enfatizando assim a
singularidade da vida humana, a unicidade de cada momento vivido, especialmente na
escuriddo da noite. Observamos aqui, um ponto em comum com a vocalizagdo do poema
descrito anteriormente: em ambos o0s textos, a voz em dueto valoriza o desfecho do texto

poético.
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Notamos que, nos ensaios dos declamadores, h4 um grande envolvimento do
grupo na percepcao do texto poético, tanto na vocalizagcdo quanto na audi¢do do poema
pelos proprios componentes do jogral, como vimos nos depoimentos anteriores. Podemos
perceber, neste processo, a complexidade da experiéncia dos sentidos corporais, pois

“vivenciar” e “sentir” 0 poema (ao dizé-lo e ao ouvi-lo), vao além da simples audicéo.

Segundo Zumthor (2007, p. 27), a voz representa o corpo de forma plena e
produz em nosso organismo uma vibracdo tatil, fisica (que é interna e externa). Através
dessa taticidade, ela nos envolve tanto emocionalmente como fisicamente, por meio do

corpo que é

[...] o peso sentido na experiéncia que faco dos textos. Meu corpo é a
materializacdo daquilo que me é préprio, realidade vivida e que determina minha
relacdo com o mundo. Dotado de uma significacdo incomparével, ele existe a
imagem do meu ser: € ele que eu vivo, possuo e sou para o0 melhor e para o pior.
Conjunto de tecidos e de 6rgdos, suporte da vida psiquica [...] contracdo e
descontracdo dos musculos, tensdes e relaxamentos internos, sensacgfes de vazio,
de pleno, [...] alegria ou pena provindas de uma difusa representacdo de si
préprio (ZUMTHOR, 2007, p. 23).

Por outro lado, no ambiente de estudio, a voz é bastante valorizada, pois a
finalidade da performance ¢ a gravacao do programa radiofénico por meio da qual esta voz
sera levada aos ouvintes. Todos 0s aspectos observados nos ensaios, em relacdo ao uso da

voz, sdo também utilizados nesse ambiente, entretanto com uma maior formalidade.

Além da voz, a visdo é mobilizada pela leitura, pois os olhos dos declamadores
ficam presos aos cadernos-roteiros ao mesmo tempo em que a dicgdo ocorre. 1sso provoca,
obrigatoriamente, uma reducdo da comunicacdo gestual. Mesmo assim, 0s componentes do
jogral recorrem, de forma reduzida, a linguagem gestual, buscando estabelecer uma maior
interacdo entre eles, no momento da execucdo dos poemas, de forma a garantir 0 bom

andamento da gravacao.

Quando falta algum componente do grupo — por algum motivo pessoal — ha a
substituicdo das falas do recital, por exemplo, na declamacdo do poema Eta mundo céo,
que acompanhamos no ensaio feito por H e B. Esta foi executada em gravacéo por He |, ja
gue B ndo estava presente naquele dia. Assim, quando ha essa troca de declamadores, €
natural que ocorra, no estadio, uma perfomance diferente do ensaio, embora o texto seja o

mesmo. 1sso porque cada “dizer” poético € unico e particular.
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Acompanhando o jogral em estudio, observamos que, neste ambiente de
gravacdo, ocorre uma fragmentacdo dos textos vocalizados. Isso porque ocorrem falhas na
execucdo dos poemas, mas os trechos com problemas serdo posteriormente corrigidos pelo
técnico, responsavel pela edicdo*®. Afinal, pela tecnologia, a voz é reiteravel, podendo ser
repetida e modificada. Desse modo, parece-nos que uma certa artificialidade predomina

nessas gravagoes.

Entretanto, em ambos o0s espagos — tanto nos ensaios quanto no estadio — a
partir de uma atividade aparentemente desinteressada — a declamacdo poética — cada
declamador(a) consegue distanciar-se, fazendo-se estranho(a) a si  proprio(a)
experimentando o prazer de ouvir o outro. Prazer este que vai além do estar no grupo, pois
libera o proprio individuo para “o reencontro das expectativas investidas nos jogos infantis
e dos desejos ali experimentados, e dai, o ditoso reconhecimento da experiéncia passada e
do tempo perdido” (YAUSS, 1997, p.79).

Ultrapassando a distancia temporal, em uma espécie de catarse, 0
declamador/leitor sente um prazer que emerge do trabalho e da relembranca. Dai a
importancia do tempo e da memoria, no processo de leitura em geral e em sua recepcao,

especialmente no “dizer” poético, aspecto que abordamos a seguir.

d) Memodria, tempo e recep¢do nos ensaios e gravagoes

Conforme dissemos anteriormente, as mediacdes recebidas no ambiente escolar
ou familiar contribuiram, de forma significativa, para que a leitura e a arte entrassem na
experiéncia de vida dos declamadores do Jogral QL. O depoimento de M ilustra bem esta

concepcao:

Fui educado dentro de uma atmosfera muito musical, meu pai gostava muito de musica classica e
eu treinei 0s meus ouvido para as pecas de Brant, Tcheiskosvisk, Beethoven. [...] Gostei muito de
trilha sonora porque tem uma relagcdo muito préxima com a musica classica. [...] Meu pai tinha
um costume muito emblematico de reger como se fosse um maestro, quando ouvia musica. Aprendi
a gostar de masica por influéncia dele, € uma heranca que recebi (M, Entrevista, 2011).

*8 De acordo com o editor do programa de radio, o trabalho de edic&o dura aproximadamente quatro horas.
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A atitude do pai de M, em reger uma orquestra imaginaria, motivado pelo
ritmo das pecas musicais, certamente contribuiu no processo de recepcdo musical,
vivenciado pelo filho. Tal atitude — guardada na memoria do locutor — transmitiu a M a
paixdo pela musica classica. Desse gosto, proveio a associacao entre musica instrumental e

as trilhas sonoras filmicas e, consequentemente, o gosto pela audicao dessas trilhas.

De fato, todos os aspectos até aqui apontados — espaco poético, voz e corpo,
tempo e memoria — englobam o processo recepcional. Notamos que a recepcao da poesia
pelo jogral abrange ndo s6 o encontro desses sujeitos declamadores para “dizer” textos
poéticos como também os sentimentos ocasionados por suas performances durante as
reunides e gravacdes do programa de radio. Tal processo € fortalecido, essencialmente,
pela vivéncia leitora dos participantes e pelo prazer que o0s sujeitos sentem: tanto de
compartilhar as palavras como de pertencer a uma equipe em que A poesia catalisa a uniao

do grupo (R, Entrevista, 2011). Isso se confirma também pelas seguintes falas:

[...] a troca de opinides fortalece e d& sentido de grupo [...]. Ndo é uma coisa individual, um
trabalho coletivo (M, Entrevista, 2011).

Até na questdo da trilha sonora, [...] todo mundo participa, é gostoso por causa disso (I,
Entrevista, 2011).

[...] € um aprendizado pra mim, o que eu acho muito legal é que a gente discute os contextos [...].
A chave de tudo é a interagdo (R, Entrevista, 2011).

Parece-nos evidente que o grupo se nutre das relacfes amistosas suscitadas em
torno da vocalizacdo poética, estreitamente ligada ao processo receptivo. Liberados da
obrigacgdo pratica do trabalho cotidiano e de suas necessidades naturais, os declamadores
utilizam sua liberdade para assumirem um compromisso espontaneo, tanto na preparagao
do recital e selecdo das musicas para 0 acompanhamento poético, quanto ao
comparecimento aos ensaios e gravagoes, pois participar do grupo proporciona-lhes prazer.

Como nos revela R;

Na minha atividade profissional a minha leitura é técnica. No jogral é um prazer que ndo tem
cobranca, uma liberdade muito grande [...]. Primeiro de ir ao ensaio, de ir a gravacgao, isso faz
despertar outras emocdes no grupo. Além disso, séo varias as realidades demonstradas dentro do
texto, por Cecilia Meireles, por Fernando Pessoa [...] (R, Entrevista, 2011).
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Além dessa liberdade gratuita, sem cobrancgas no que se refere ao declamador,
notamos a importancia da interacdo de cada participante do jogral com outras realidades,
por meio dos textos literarios. Por meio dessa interacdo, o sujeito identifica-se com as
experiéncias alheias e com elas participa, o que, na realidade cotidiana, ndo seria possivel.
Isso porque a leitura “[...] tem a ver com a liberdade de ir e vir, com a possibilidade de
entrar a vontade em um mundo ¢ dele sair” (CERTEAU, apud PETIT, 2010, p. 92). Esta
liberdade proporciona ao leitor a possibilidade de vivenciar a beleza estética que, segundo
Jauss (1979 apud ZILBERMAN, 2009, p. 53) é essencial para que se possa alcangar o
significado de uma cria¢do artistica, pois “ndo ha conhecimento sem prazer, nem a
reciproca”. O autor caracteriza a experiéncia estética como propiciadora da emancipacdo

do sujeito e enumera suas vantagens:

[...] liberta o ser humano dos constrangimentos e da rotina cotidiana; estabelece
uma distancia entre ele e a realidade convertida em espetaculo; pode preceder a
experiéncia, implicando entéo a incorporacéo de novas normas, [...] e, enfim é
concomitantemente antecipacdo utOpica, quando projeta vivéncias futuras, e
reconhecimento retrospectivo, ao preservar o0 passado e prometer a redescoberta
de acontecimentos enterrados (JAUSS, 1979 apud ZILBERMAN, 2009, p. 54).

Dentre os beneficios especificados, destacamos o da “incorporacdo de novas
normas” pelo sujeito, a qual se traduz em conhecimentos que modificam o sujeito leitor.
No jogral, notamos que 0 processo receptivo engloba véarios aprendizados. Além da
possibilidade de interacio com outras realidades, a partir do texto literario, o0s
declamadores afirmam que adquiriram uma maior qualidade em seu desempenho. Isso
porque, a partir da audicdo poética ocorrida nos ensaios, cada declamador faz uma

autorreflexdo sobre sua performance, como se comprova pelas falas a seguir:

Eu lia muito répido [...] depois tinha que voltar tudo, porque vinham outros pensamentos. [...]
Hoje eu leio bem, tenho muito mais prazer de ler, por causa da poesia (E, Entrevista, 2011).

A gente comeca a prestar atencdo em coisas que a gente ndo usava direito, como a pontuacéo, 0
ritmo — ler mais rapido, mais devagar, conforme a poesia. Tem uma série de coisas que vamos
corrigindo e eu melhorei muito a minha leitura em funcéo disso (A, Entrevista, 2011).

[...] a troca de opinides fortalece e d& sentido de grupo, também. N&o é uma coisa individual, é
um trabalho coletivo. Convivendo com a critica, vocé é desafiado e esse desafio faz com que vocé
se aprimore cada vez mais [...] e isso reflete na performance individual de cada um (M, Entrevista,
2011).
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Estes depoimentos demonstram que a leitura poética traz prazer e
conhecimento ao leitor. Por meio da performance, “O poema se desdobra, existe de modo
dindmico, transforma-se, alia-se, engendra-se no bojo do espaco-tempo” (ZUMTHOR,
1993, p. 148), e a recepcao acontece de forma ampla e por vezes imprevista, empenhando,

simultaneamente: inteligéncia, sensibilidade e conhecimento ao sujeito

Relacionando estas concepg¢fes com a performance dos declamadores na
vocalizacdo dos poemas ja analisados, como no caso de Eta mundo céo, observamos que a
recepcdo aconteceu de modo imediato, provocando risos nos declamadores que acharam
graca da mensagem do poema. J& no texto A escuridao da noite, houve um momento em
que a declamadora H fez uma pausa na declamagéo e exclamou: E lindo esse quadro! —
referindo-se as imagens sugeridas pelo poema. Tal comentario constitui um indicio
receptivo que comprova o prazer proporcionado a leitora pelo texto, sentimento este que

faz com que o texto se configure como poético.

A maneira como o0s recitadores vocalizam o poema dando énfase na
expressividade de certas palavras e trechos, demonstra que, ao lerem o texto, ja o
interpretaram anteriormente. Assim, no momento da vocalizacdo poética, 0s executores
transmitem esta interpretacdo ao ouvinte que também a percebe imediatamente. Isso
comprova a importancia da vocalizacdo poética, cujo preparo — feito por varias releituras —

é essencial para uma boa performance.

Nesse sentido, ressaltamos que, no estudio radiofénico, os declamadores nao
apenas leem os textos, mas reavivando a memoria, os releem para “dizer” os poemas. 1sso
porque ja passaram pela etapa da leitura silenciosa, da decifracdo do texto e pelo treino do
“dizer” poético, acompanhado da musica de fundo. A concentragdo no texto é tanta que

durante a gravacdo, alguns afirmam que ndo pensam no ouvinte:

[...] porque sendo vocé se abstrai perde a concentracdo e a espontaneidade. [...] como é um
trabalho muito solitario, diante do microfone vocé tem que se posicionar de maneira mais natural
possivel (M, Entrevista, 2011).

Embora ndo haja uma preocupacédo direta com o receptor da voz midiatizada,
os declamadores ocupam-se em gravar o programa radiofénico com a melhor qualidade
possivel. Sendo assim, tomam como referéncia os proprios colegas que sdo, naquele
momento, 0s receptores do “dizer” poético no espaco do estudio. Isso significa que, mesmo

ndo direcionando o0 pensamento para o publico externo, o processo receptivo da
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performance em estudio envolve o proprio jogral que vocaliza e ouve 0s textos poéticos

naquele ambiente de gravacao.

O que ocorre neste processo € uma especie de escuta colaborativa: ao se
ouvirem, os recitadores se ajudam, corrigem-se, parabenizam-se, contribuindo assim para
gue cumpram com sSucesso — e no tempo previsto — a gravacdo do programa. Tudo isso, de

forma contida, como requer a finalidade da performance em estudio.

3.2.2: No limiar do teatro: a performance completa do Jogral QL com a presenca do

publico

Das apresentacbes do Jogral QL em performance completa, duas se
destacaram, permanecendo ainda hoje na memoria do grupo: a primeira, no Centenario de
Drummond, com o Recital Vasto Mundo, e a segunda, em homenagem ao dia Internacional
de Mulher, com Mulher: Musa e Poeta, ambas em 2002. Escolhemos estes eventos*
como foco de reflexdo, buscando destacar neles os mesmos aspectos analisados no item

anterior, embora todos estejam interligados no ato da performance.

Ressaltamos que, além dos depoimentos do grupo QL e de pessoas com ele
envolvidas, tivemos acesso as imagens desses eventos por meio de fotos (do Recital Vasto
Mundo) e de uma filmagem® (do Recital Mulher: Musa e Poeta), que muito contribuiram

para enriguecer essa pesquisa, conforme a seguir.

a) Corpo, voz, cenario e musicalidade: elementos globais da performance

De acordo com Bajard (2005, p. 59), no passado, acreditava-se que 0
significado do texto literario residia nele mesmo, considerado “o receptaculo garantido das

ideias do autor”. Ao leitor, caberia reencontrar este significado. Como se concebia para o

* 0 Recital Vasto Mundo foi realizado na Oficina Cultural; e Mulher, musa e poeta, na galeria Elizabeth
Nasser, ambos em Uberlandia, MG, em 2002.

*® As imagens do Recital Mulher: Musa e Poeta foram cedidas para nos pela mentora de arte, Elizabeth
Nasser.
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texto uma Unica interpretacdo, a voz deveria, entdo, proporciona-lhe apenas um

acabamento.

A partir dos anos sessenta, com o0 aparecimento da Estética da Recepcao,
consolidaram-se novas concepcles, alterando os estudos criticos. Jauss (1979 apud
ZILBERMAM, 2009, p. 49-50) propds uma importante inversdo metodologica na
abordagem dos fatos artisticos ao sugerir “que o foco deve recair sobre o leitor ou a

recepg¢do, e nao exclusivamente sobre o autor e a producao”.

Neste sentido, 0 texto poético vocalizado também adquire maultiplas
qualidades, pois cada performance completa é Unica, diferente das demais. Segundo Bajard
(2005, p. 97), o “[...] mesmo poema, dito e redito, ao contar com a contribuicdo da
sonoridade da voz, do gesto, do olhar, pode produzir diferentes cantos, sem se esgotar”.
Esta nova abordagem aumentou a amplitude das opgdes do diretor teatral, figura que surgiu
no final do século XI1X e que formulou a problematica da teatralidade. Assim, a partir de
um texto escrito haveria “multiplas obras teatrais, a saber, multiplas encenagdes [...]. O
texto escrito pertence a literatura; suas qualidades sdo reveladas pela leitura” (BAJARD,
2005, p. 60).

Nesse sentido, por meio do “dizer” poético, o corpo ja manifesta sua presenca
pela producdo da voz na performance completa. Através desta presenca, instaura-se um
jogo poético que metamorfoseia a pessoa em personagem, o espaco em lugar imaginario, o
tempo em outro tempo. Sendo assim, ao ser vocalizado, 0 texto sofre mutagdes, sendo
reconstruido para participar de uma nova realidade — ele se transforma em um novo texto

em que o leitor/espectador é participante ativo.

Na apresentacdo do Jogral QL na galeria de arte, a contribui¢do da Diretora de
Arte>* aproximou ainda mais aquele recital da performance teatral, como se evidencia nos
depoimentos a seguir:
[...] ali funcionou como um espetéaculo cénico com dire¢do e tudo [...] contamos com apoio de F

gue nos dirigiu, nos orientou, nos posicionou, nos colocou em cena - isso causou a melhor
impressao para o publico (M, Entrevista, 2011).

> A professora F , convidada por Elizabeth Nasser a dirigir esse recital, é regente de um coral universitario e
possui uma grande experiéncia com a expressdo vocal falada e cantada. F concedeu-nos, gentilmente, uma
entrevista sobre a sua participacdo como diretora de arte nesse evento, sendo seus esclarecimentos bastante
proveitosos para o enriquecimento dessa pesquisa.
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[...] foram vérios ensaios, exigiu da gente muita concentracdo, muito empenho, o stress foi maior,
0 medo de esquecer [...] porque nés estavamos sendo observados ndo s6 na declamacéo, mas em
tudo. Ficamos estrategicamente colocados no espaco [...]. Havia ali uma proposta de espetaculo,
uma proposta cénica. Naquele momento, eu senti muita emogdo por estar fazendo parte de um
processo mais elaborado (B, Entrevista, 2011).

Ressaltamos que tanto na declamacdo poética ao vivo como em uma
apresentacdo dramatica, o texto em performance completa “requer a voz, o gesto e o
cenario para a sua transmissdo; e também necessita de sua percepg¢do, escuta, Vvisdo e
identificagdo das circunstancias” (ZUMTHOR, 2007, p. 61-63), por meio dos quais 0
ouvinte espectador percebe, imediatamente uma situacdo comunicativa. Ou seja, em ambas
as situacdes os elementos performaticos estdo todos interligados: transmissao e recep¢do
constituem um ato unico participativo, de co-presenca, entre o executor da performance e o

receptor, envolvendo o corpo de ambos.

Além disso, o grupo QL valeu-se da oralidade pura, também empregada na
Arte Cénica, utilizando-se da voz viva para a transmissdao do texto poético, que €,
necessariamente, ligada ao gesto. A diretora F orientou o jogral especialmente quanto a

utilizacdo dessa voz, pois considera que:

Quanto mais vocé arranjar significado para cada verso, mais inspiracdo vocé tem [...]. Eu
procurava dar significados e estabelecer a palavra mais expressiva de cada verso para ser
enfatizada (F, Entrevista, 2011).

F destaca que para a voz carregar significados ao ouvinte espectador séo
necessarias varias leituras por parte do executor do poema, sendo imprescindivel, ainda,
que o declamador tenha nocdo da esséncia emocional do texto declamado. A regente

afirma que:

E o sentimento que vai direcionar a oralidade para a interpretacio exata da emogdo daquele
momento [...]. Porque a oralidade sem a emocdo, sem o sentimento ndo é nada (F, Entrevista,
2011).

O local utilizado para o Recital Vasto Mundo foi um sal&do comum, com vérias
cadeiras para o publico/espectador e um espaco a frente para a apresentacdo dos
declamadores, sendo assim, ndo havia um palco especifico. Na ocasido, o grupo QL
colocou um retrato de Drummond na parede do local, caracterizando o ambiente, como se

observa na figura 18, a seguir. No inicio do recital, os declamadores encontravam-se
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assentados a frente da plateia, mas a medida que o narrador anunciava 0 texto e 0s

respectivos executores, estes ficavam de pé para realizar a performance.

Figura 18 - Produzido por JC, o desenho da foto de Drummond,

ao fundo, compunha o cenario em que ocorria a declamacgao.
Fonte: Acervo particular da declamadora B. Uberlandia, 2001.

Ja& o Recital Mulher: Musa e Poeta, ocorreu em uma galeria de arte
uberlandense, local que possui uma pequena escada na entrada do saldo e outra escadaria,
mais ampla, que da acesso a um segundo piso, compondo um ambiente muito acolhedor.
Os declamadores foram colocados em pontos estratégicos da galeria de arte por sugestdo
da professora F, que fora convidada a dirigir este recital. Ela orientou o jogral para que
[...] aproveitassem todo o espaco, [...] ndo so as escadas (para o andar superior), mas as escadas

de entrada, inclusive a parte mais alta do lugar. Eles ndo tiveram grande movimento, mas foram
colocados de maneira artistica (F, entrevista, 2011).

Foto 19 - Algumas declamadoras se posicionaram sob tablados.
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Foto 20 — Outras se posicionaram na escadaria que da acesso ao piso
superior da galeria.

Fonte das fotos 19 e 20: Acervo particular de Elizabeth Nasser. Uberlandia, 2002.

Nestas duas apresentacdes publicas do jogral, especialmente na realizada na
galeria, considerou-se o valor do significante espacial que “ao impor sua especificidade
[...] pode reforcar evidéncias ou ativar conotagdes do texto” (BAJARD, 2005, p.104).
Além disso, na apresenta¢do ao Vvivo:

A natureza do lugar, propria para reunir um publico misto, durante um tempo
determinado, horas de lazer profissional; sua comercializagdo, mesmo parcial
[...]; as necessidades técnicas da programacdo: sdo fatores que dramatizam a
palavra poética, e impelem a declamacdo, [...] para alguma forma de teatro
(ZUMTHOR, 1997, p.164).

Neste Recital, a narracdo foi executada por trés narradores os quais ficaram
posicionados de pé, em lugares diferentes do saldo. Cada um deles procurava olhar para o
publico no momento da narracdo, estabelecendo assim um diadlogo com os presentes. A

seguir, fotos dos trés declamadores:

Foto 21: O locutor M, posicionado no andar
superior da galeria, iniciou a narracéo do recital.
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Foto 22: O narrador JC posicionou-se a esquerda do saldo
térreo, sob um tablado.

Foto 23: O narrador P posicionou-se a direita do saldo térreo,

também sob um tablado.
Fonte dessas fotos: acervo particular de Elizabeth Nasser. Uberlandia, 2002.

Destacamos que a teatralidade performancial implica a transposi¢cdo do sujeito
para um espaco simbolico, que se instaura pela interacdo leitor/espectador e texto poético.
Para isso, faz-se necessario que haja “alguma ruptura com o ‘real’ ambiente, uma fissura

pela qual, justamente, se introduz essa alteridade” (ZUMTHOR, 2007, p. 41).

Por meio desta abertura o espectador associa as palavras ditas a sua atividade
psiquica, possibilitando um retorno a outro tempo que parecia congelado. Entretanto,
destaca Petit (2010, p. 76), esse salto causado pelo texto literario “ndo ¢ tanto uma fuga [...]
mas uma verdadeira aventura para um outro lugar, onde o devaneio, e portanto o

pensamento, a lembranca , a imaginagdo de um futuro tornam-se possiveis”.
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A musica também teve uma importante funcdo nessas performances completas
dos declamadores, pois contribuiu significativamente na sensibilizacdo tanto do
declamador — no instante da performance — como do espectador, no momento da recepcao

da voz poética.

Além da musica, outros fatores devem ser considerados no processo receptivo,

pois
[...] as circunstancias, a opinido, a publicidade, meu préprio desejo me
impulsiona a participar de uma performance [...] Costumes, preconceitos

coletivos, ideologias, condicionam, em (Ultima instancia, a aptiddo dos
executantes, como a de seus ouvintes (ZUMTHOR, 1997, p. 193-194).

Neste sentido, destacamos que, em uma performance completa, o sucesso na
associacao entre musica e poesia também fica condicionado a parte técnica: é necessario
um bom profissional que cuide do som, que controle o volume e a intensidade da musica (e
da voz, caso haja o uso de microfones) durante o recital, para que os objetivos sejam
alcangados. Assim, quando na performance do poema, havia um intervalo entre falas,
ocorria uma intensificacdo maior do som musical, mas durante a declamacéo, a musica

funcionava apenas como fundo, aparecendo, portanto, em segundo plano.

Ressaltamos ainda que os artificios utilizados na performance dos executores,
por exemplo — a alternancia de vozes ao longo da declamacdo, a modulacdo variavel da
voz, o destaque ao ritmo do poema, dentre outras — buscavam equilibrar mdsica e voz para
que uma linguagem fosse cimplice da outra. 1sso porque na associacao destas duas artes:
“E ao nivel do sentido que tal uniio ¢ selada: 0 sentido & seu penhor. O resto é
decorréncia” (ZUMTHOR, 1997, p. 195).

Em outras palavras, quando o “dizer” poético ressoa com o acompanhamento
instrumental, masica e declamacgdo se conjugam na operacdo da voz para a evocagdo de

sentidos e, consequentemente, a recepcao ocorre de forma bastante enriquecida.

Para que possamos compreender melhor a performance poética completa do
jogral e sua recepcéo, apresentamos ao leitor trechos do Recital Mulher: Musa e Poeta,

dirigido pela professora F.

Ao analisarmos as imagens do evento, observamos que a narragéo do recital

ficou a cargo das vozes masculinas do jogral — JC, M e P — enquanto a declamacéo dos
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poemas foi executada por duplas femininas que representaram® as quatro poetisas,
respectivamente: Adélia Prado foi declamada por Y e D; Cecilia Meireles, por H e N; Cora

Coralina, por B e G; e Florbela Espanca, por | e R.

Essa divisdo de vozes e a predominancia do timbre agudo valorizaram o papel
da mulher neste espetaculo, cujo objetivo era comemorar o Dia Internacional da Mulher,
por meio das obras das poetisas. Elaborado por JC, este recital baseia-se em apostrofes: no
decorrer do recital, os narradores evocam as autoras, que sempre respondem ao chamado

deles vocalizando uma poesia, estabelecendo-se, assim, um dialogo entre os participantes.

A execugéo dos narradores realizou-se com clareza e expressividade. Como
fundo musical utilizou-se uma musica cléssica ao piano, de tom lento e melancélico,
sugerindo ao ouvinte uma certa introspec¢do. Apds a introducéo dos narradores, mudou-se
o fundo musical para o solo ao violdo, conferindo um tom nostélgico, propicio a levar o
ouvinte a uma viagem pelo tempo. Com a mdsica em tom baixo, foi inserido, nesse

ambiente, na voz da dupla B e G, um poema de Cora Coralina que transcrevemos a seguir:

G:

Sou mulher (pausa) como outra qualquer. (Simplicidade na fala)
Venho do século passado A

e trago comigo todas as idades. (Enfase na palavra)

B:

Nasci numa rebaixa de serra

entre serras (pausa) € morros.

“Longe (prolonga a palavra) de todos os lugares.” (Gesto com as maos)
Numa cidade (pausa) onde levaram o ouro

e deixaram as pedras.

Junto a estas decorreram

a minha infancia ( pausa) e adolescéncia.

G:

Aos meus anseios respondiam (Enfase na palavra)
as escarpas agrestes.

E eu (pausa) fechada dentro

da imensa serrania

Que se azulava na distancia

longinqua.

Ambas:
Numa &nsia de vida (pausa)
eu abria 0 voo nas asas impossiveis (Enfase na palavra)
do sonho.
(Cora Coralina, Cora Coralina, quem é vocé?, 1976)

>2 Nessa época o Jogral QL estava em sua fase inicial, sendo assim ha, atualmente, cinco declamadoras que
ndo fazem mais parte do grupo , as quais chamamos pelas iniciais: D, G, NeY.



146

Na sequéncia, Y e D apresentam um poema de Adélia Prado, acompanhadas por uma
masica de ritmo veloz, alegre, sugerindo movimento. O poema surge como resposta a indagacgao do

narrador P: Adélia Prado: Quem é vocé?

<

eD:
N&o sou matrona, mée dos Gracos, Cornélia (Enfase nas palavras)

<

@ é mulher do povo, (Prolonga a palavra Sou. A declamadora faz o gesto de
abrir os bragos)

mée de filhos, (pausa) Adélia. (Enfase nas palavras)

D:
Faco comida (pausa) e como. (Enfase, gestos)

Y:
Aos domingos (pausa) bato 0 0sso no prato pra chamar o cachorro
e atiro os restos. (Gesto com as maos)

D:
Quando ddi, grito ai! (Enfase na interjeicdo, que pronuncia com um grito, pondo
as maos a barriga)

Y:
Quando é bom,(pausa) fico_bruta (Maos ao peito)

D:
as sensibilidades sem governo

Y:
Mas tenho meus prantos (Desacelera a fala dizendo em tom exclamativo e faz
movimentos com a cabeca)

D:
Claridades (pausa) atras do meu estémago humilde

Y:

e fortissima voz pra canticos de festa (Gesto com 0s bragos)
Quando escrever o livro com meu nome (Enfase)

e 0 nome que eu vou por nele (Enfase)

D:
vou com ele a uma igreja, (Gestos com a mao indicando o local)
Y:

a uma lapide,

D.

a um descampado, (Gesto com as mé&os)

Y:
para chorar, (pausa) chorar e chorar,

Ambas:
requintada (pausa) e esquisita (Pausa; atitude de desdém)
como uma dama. (Gesto com as maos. Enfase neste verso)
(Adélia Prado, Grande desejo, 1991)
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Foto 24 - A expressividade das declamadoras D (& esquerda) e Y

(a direita da foto).
Fonte: Acervo particular de Elizabeth Nasser. Uberlandia, 2002.

Podemos perceber que as declamadoras exploraram, frequentemente, a pausa
na vocalizacdo desses poemas. Segundo a diretora de arte, embora haja a auséncia da
oralidade, a pausa € viva e na poesia, assim como na mdusica, ela ¢ absolutamente
indispensavel. Afirma ainda que, para que a pausa seja expressiva, 0 executor tem que
saber como fazer, tem que dar mascara pra essa pausa, ter a sua energia emanando ondas
de vibragdo (F, Entrevista, 2011).

No poema a seguir, por exemplo, cuja tematica aborda o amor, as pausas
causaram um grande impacto na expressividade do texto e tiveram uma importancia
fundamental quando da declamagdo. Como fundo musical, foi utilizada uma balada
portuguesa, bastante alegre e ritmada ao solo do viol&o, cuja variagdo da tonalidade
melddica maior e menor, parece sugerir ao ouvinte as contradicbes amorosas vivenciadas

pelo ser humano.

R:

Eu quero amar, (pausa) amar perdidamente! (VVocalizacdo mais pausada)
Amar sé por amar: Aqui...(pausa) além... (Pausa)

Mais_Este (pausa) e Aquele, o Outro (pausa) e toda a gente.

IR

Amar! Amar! (pausa) e ndo amar ninguém! (Enfase nas palavras)

R:

Recordar? (Pausa) Esquecer? (pausa) Indiferente! (Pausa; gesto de indiferenca)
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Prender ou desprender? (pausa) E mal? (pausa) E bem? (Pausa; fala em tom
reflexivo)

Quem disser que se pode amar alguém A
Durante a vida inteira (pausa) € porque mente! (Enfase nas palavras)

IR

Ha uma Primavera em cada vida: _

E preciso canta-la assim florida, (Enfase nas palavras)

Pois, se Deus nos deu voz (pausa) foi pra cantar! (Naturalidade)

R:
E se um dia hei de ser p6, (pausa) cinza e nada (Enfase a palavra)
Que seja a minha noite uma alvorada,

Ambas:
Que me saiba perder... (pausa) pra me encontrar...

(Florbela Espanca, Amar! Disponivel em:
<http://pensador.uol.com.br/autor/florbela_espanca/>)

Foto 25 — Notamos a forc_;aAdo olhar das declamadoras, R (& esquerda) e

I (& direita), durante a performance poética.
Fonte: Acervo particular de Elizabeth Nasser. Uberlandia, 2002.

Observamos que, em alguns momentos do recital, os narradores eram
interrompidos pelas préprias poetisas que lhes pediam para dizer mais algum poema, como
que improvisando uma interlocucdo no meio do espetaculo. Isso trazia ainda mais

espontaneidade e beleza a cena, como podemos perceber no trecho abaixo:

Narrador M: Mas a mulher... a mulher poeta...
B e D: Ei, espere! Por favor... (Tom de sUplica)
Narrador M: Adélia Prado?! O que mais vocé quer?


http://pensador.uol.com.br/autor/florbela_espanca/
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Constatamos também a valorizacdo da memoria e das reminiscéncias do eu
lirico nos poemas declamados, como nestes dois textos a seguir, ambos pronunciados com

mausicas de fundo em ritmo lento, pausado, de tom melancélico e reflexivo.

D:

Meu Deus,

me dé cinco anos. (Tom de comocao)

Me da um pé de fedegoso com formiga preta,

me_da um Natal e sua_véspera, (Destaque a silaba)

0 ressonar das pessoas no quartinho. (Maos ao ouvido)

Me dé a negrinha Fia pra eu brincar, (Voz sussurrada)

me d& uma noite pra eu dormir com minha méde. (Tom de stplica)
Me dé& a minha mae

alegria s e medo remediavel (Mé&os postas)

Me da a mao, me cura de ser grande

O meu Deus, (Tom de comog&o)

meu pai,

meu pai.

(Adélia Prado, Orfandade, 1991)

Foto 26 - Além da voz, os gestos e a expressdo facial da declamadora Y

confirmavam o “dizer” poético.
Fonte: Acervo particular de Elizabeth Nasser. Uberlandia, 2002.

B:

N&o conte pra ninguém (Gesto com a méo)
Eu sou a velha (Mdos a cintura)

mais bonita de Goiés. (Enfase nas palavras)

[.]

Ja andei no Chupa Osso (Gesto)

Sai 14 no Zé Mole. (Enfase a palavra)

Procuro enterro de ouro. (Enfase nas palavras)
Vou subir o Canta Galo

com dez_roteiros na mao. (Enfase a palavra)

[.]

Ja bebi agua do rio X
na concha da minha méo. (Enfase a palavra)



150

Fui velha quando era moga.
Tenho a idade dos meus versos. (Enfase as palavras)

[.]

(Cora Coralina, N&o conte pra ninguém °%)

Figura 27 - Mesmo com o papel na mao, G (a esquerda) e B (& direita)
ndo se prenderam a escrita, utilizando-se da expressdo corporal durante

a declamacéo.
Fonte: Acervo particular de Elizabeth Nasser. Uberlandia, 2002.

Os componentes do jogral QL tem consciéncia que o “dizer” do executor deve
ser suficientemente dominado para suscitar o interesse dos ouvintes. Sendo assim,
especialmente na ocasido dessa performance ao vivo, cada um deles preocupou-se em
desempenhar com uma boa diccdo, a fim de possibilitar a compreensdo do texto. Afinal a
voz, segundo Zumthor (2007, p. 62), “em sua qualidade de emanacdo do corpo, ¢ um

motor essencial da energia coletiva”.

Além da voz, a linguagem do olhar foi utilizada ao longo da comunicacdo
poética como um instrumento para processar 0 texto a ser comunicado, pois 0S

declamadores consideram que

[...] uma boa apresentacéo para o publico é o jogral olhando para aqueles que estédo assistindo
(JC, Entrevista, 2011).

A apresentacdo ao vivo alimenta uma boa performance, temos um feedback olhando na fisionomia
das pessoas (M, Entrevista, 2011).

>* Disponivel em: <http://leacramos.blogspot.com.br/2010/06/sou-velha-mais-bonita-de-goias-fui.html>.
Acesso em 17 set. 2011.


http://leaoramos.blogspot.com.br/2010/06/sou-velha-mais-bonita-de-goias-fui.html
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As teorias de Bajard (2005, p. 101) mostram-se em consonancia com estas

falas de JC e M. O tedrico afirma que

[...] o olhar é um sentido que opera tanto na recepcdo quanto na emissdo da
mensagem [...]. Do ponto de vista do espectador, tem duas fung@es: ele é o
receptor da mensagem e também o veiculo essencial do feedback. [...] Da
disponibilidade desse olhar vai depender a confianca daquele que se expGe.

Podemos destacar ainda que nas performances completas do jogral, a maior
parte dos textos foi memorizada e, nesse aspecto, o recital também se assemelhou a um
espetaculo teatral. Mesmo assim, alguns(as) declamadores(as) mantiveram o texto ao seu
alcance, caso precisassem ler algum trecho. Livre das amarras do olhar, o texto decorado
permite a utilizacdo de outras linguagens, tais como movimento do tronco e do rosto, o
sorriso, 0s gestos com 0s bragos e com as maos etc. Isso porque “o corpo inteiro se torna
significante da linguagem” (BAJARD, 2005, p. 102). Assim, o publico poderia se

identificar com o proprio declamador.

Portanto, proxima as Artes Cénicas, a performance completa do Jogral QL,
transformou, naquela ocasido, a natureza semiética e social do texto poético pela
articulacdo entre o “dizer” e as linguagens visuais que, junto ao fundo musical, em um

cenario significativo, concorreram para a recepcao destes textos.

b) Tempo, memoria e recepgdo na performance publica completa

Como vimos anteriormente, varios fatores unidos em performance interferem
na recepcdo do texto que n&o se limita ao instante da sua execugdo, mas sim 0
ultrapassa. Isso porque a conservacdo dos sentidos dos textos declamados fica entregue a
memoria do espectador (e mesmo do executor), implicando na “reiteracdo” — “incessantes

variacgoes re-criadoras” — que Zumthor (1997, p. 257) chama de “movéncia” do texto.

Nestas apresentacdes ao vivo, constatamos, pelos depoimentos do Jogral QL e
especialmente pelas imagens gravadas em video ou em fotos, que houve uma boa recep¢édo
do publico. No final do Recital Vasto Mundo, as pessoas foram convidadas, a apresentarem
um poema de Drummond e houve uma consideravel participacdo da plateia, motivada pela

performance dos declamadores. L e R, que na época, ndo faziam parte do grupo QL, mas
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que assistiram a esse recital como espectadores, recordam com emocdo daquele evento,

que 0s motivou a ingressar na equipe de declamadores:

[...]Jo grupo ndo lia as poesias, parecia que sabiam os textos de cor. Foi uma apresentacdo muito
diferente... Eles tinham sugerido que a gente levasse também algum material, alguma poesia do
Drummond que pudéssemos declamar na hora, e eu li, meio nervosa (L, Entrevista, 2011).

[...] até hoje o jogral ndo fez uma apresentacdo como aquela. Tinha uma integracédo perfeita, a
forma como as pessoas caminhavam ali no palco, a interacdo com a plateia [...] As pessoas
estavam extremamente atentas. O jogral explorou bem o espaco, era um ambiente menor, fechado.
[...] Acho que se tivesse mais uma hora de Drummond a plateia estaria bem receptiva. Um dos
pontos que me fez interessar pelo jogral foi justamente essa apresentacéo (R, Entrevista, 2011).

Foto 28 - Ao final do recital, o pablico é convidado a ler
poemas de Drummond. L, que ndo fazia parte do Jogral

QL na época, participa desse momento.
Fonte: Acervo particular da declamadora B. Uberlandia - 2002.

O fato desta apresentacdo poética ndo s6 permanecer na memoria do casal — L
e R — mas também motiva-los a acdo de declamar poesias no grupo, constitui evidéncias do
processo recepcional. Outros depoimentos mostraram-nos mais indicios de recepgdo, por
exemplo, o relato de uma forte emogdo que acometeu um espectador, no momento da
performance desse recital, dizendo que arrepiou, que ia desmanchar em lagrimas no
momento da declamacéo, ou a acao provocada pela recepcdo — ndo tdo imediata — em um
outro receptor que disse a ter resolvido fazer Letras por causa do jogral (H, Entrevista,
2011).
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Na apresentacdo na galeria, os espectadores assistiram ao espetaculo de pé, no
espaco térreo, demonstrando muito interesse pelo evento. E provavel que a boa
receptividade do publico tenha influido no sucesso dessa performance, conforme afirma B:
Se a gente tem um puablico que gosta da nossa apresentacdo, o grupo fica mais animado
(B, entrevista, 2011).

A continuidade do grupo QL e sua consisténcia também tem relacdo direta com
0 processo receptivo na performance completa, como comprova o declamador M, a

respeito do recital na galeria:

Foi uma experiéncia Unica, a partir dessa apresentacdo o comportamento do jogral mudou: cada
um comegou a se observar, a se aplicar mais, e ter a percepcdo clara de que a gente esta
interpretando o texto (M, Entrevista, 2011).

Para Zumthor (2007), comunicar consiste em procurar modificar aquele a
quem se dirige. Mas esta modificacdo ocorre tanto em quem ouve o discurso poético como
em quem o executa, conforme comprovamos pelo depoimento de M. Por meio da fala do
declamador, retornamos também aos alcances da recepcdo como experiéncia de

aprendizado.

3.3 A performance intermediaria pelas ondas do radio: sob a perspectiva do ouvinte

a) Espaco poético e recepcdo da voz midiatizada

Assim como a vocalizacdo de poesia, a audicdo poética permite ao
ouvinte/leitor que a interpretacdo do texto alcance os cinco sentidos do individuo, sendo
capaz de leva-lo a outro espaco, ultrapassando tempo e lugar. Esta sensacdo €

proporcionada pela arte em geral, que possui 0 dom de nos transportar a um

Universo outro, nos limites do qual se penetra ndo somente como se passaria de
um a outro ponto do espago ordinario, mas também, de um modo local de existir
a um modo fundamentalmente diferente [...] como nos transportarmos dos
lugares que fazem parte do mundo exterior para aqueles lugares puramente ideais
que sO possuem realidade em nosso espirito [...]. Milagre que também a musica
produz, [...] quando se deixa entrever de modo inesperado e delicioso num jogo
de perspectivas, ao final de todo um desenvolvimento sonoro (POULET, 1992,
p. 24-25).
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Podemos confirmar esta concepcdo por meio de alguns depoimentos dos
ouvintes® do programa radiofonico, realizado pelo Jogral QL:

[...] a voz levou-me ao passado, as novelas de radio que d&o vérias interpretacbes na mente da
gente (Ouvinte 1, Entrevista, 2011).

[...] Como se estivéssemos diante de uma grande tela de cinema [...] (Ouvinte 2, Entrevista, 2011).

[...] buscou em minha memaoria o tempo em que eu declamavas belas poesias na minha infancia. E
naquela época era obrigada a decora-las [...]. (Ouvinte 3, Entrevista, 2011).

[...] me fez lembrar da minha infancia, quando morava na roca e o radio era o unico meio de
comunicacdo. Acho que era um tempo em que havia mais siléncio e esse siléncio nos levava a
observar melhor as coisas ao nosso redor, percebendo o0 encanto de todas elas. Hoje o que se ouve
é muito barulho e informagGes demais ao mesmo tempo, tirando de nds a oportunidade de ver a
poesia nas pequenas coisas (Ouvinte 4, Entrevista, 2011).

Nessas falas percebemos que a audicdo da voz poética por meio da midia
(assim como a voz com a presenca concreta do emissor) permite aos ouvintes estabelecer o
“espaco poético”, em que a poesia fornece aos intérpretes “um cendrio narrativo maleavel,
menos importante pelas informagdes que comporta do que pela emogao que vai provocar”
(ZUMTHOR, 1997, p. 116). Especialmente quando o poema é vocalizado, isto €, quando o
texto é declamado, o espectador da mais atencdo ao sentido das palavras (Ouvinte 4,
Entrevista, 2011). Levado pelos sentidos a um outro espago, 0 individuo deixa-se
transportar também a um outro tempo, bastante particular , “feito de uma lentidao propicia
ao devaneio, mas as vezes também de um ritmo mais proximo do sensorial” (PETIT, 2010,
p. 83).

Ressaltamos ainda que varios fatores interferem na recepcdo poética do
ouvinte, dentre eles, elementos culturais e emocionais que podem favorecer ou ndo que a
pagina ouvida revele um universo proprio ao sujeito, no seu espaco intimo. Isso porque a
construcdo dos significados da poesia oral é edificada “com fragmentos, dogmas, feridas

de infancia, artigos de jornais, observacdes feitas ao acaso [...]” ou com algo para o qual

> Entrevistamos cinco ouvintes do programa de radio, dentre eles trés educadores da rede ptblica, um
profissional da area do Direito Civil e uma senhora aposentada, secretaria do lar. Quatro deles nao
conhecem nenhum componente do jogral.
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nos inclinamos: “um movimento, uma disposi¢do, uma capacidade de acolher” (PETIT,
2008, p. 41) — tudo isso reunido em jogo, no instante da recepgéo.

Como ouvinte da voz midiatizada, observamos que a performance radiofénica
sempre se inicia pelo preludio musical por meio do qual se expde o cenario onde vai se
desenrolar a voz. Logo apds, a voz do narrador — geralmente M — introduz o programa,
esclarecendo sua tematica e fazendo a “chamada” de cada poema que serd executado. Dados
sobre a vida do autor ou depoimentos dos poetas utilizados no recital sdo, também,
intercalados no programa radiofénico. Como exemplo disso, apresentamos os trechos> a
sequir:

M:
A poesia nas asas do tempo esta apresentando o Recital Secreta Alegria de Adélia
Prado. Oucamos um depoimento de Adélia.

B.

“Moga feita, li Drummond a primeira vez em prosa. Muitos anos mais tarde,
Guimarées Rosa, Clarice. Esta é a minha turma, pensei. Gostam do que eu gosto.
Minha felicidade foi imensa. Continuava a escrever, mas enfadara-me do meu
préprio tom, haurido de fontes que ndo a minha. Até que um dia, propriamente
apos a morte do meu pai, comego a escrever torrencialmente, e percebo uma fala
minha, diversa da dos autores que amava. E isto, ¢ a minha fala”.

M:
Complementa este depoimento autobiogréfico de Adelia Prado o poema Com licenca
poética. Ougamos.

E:
Quando nasci um anjo esbelto,
desses que tocam trombeta, anunciou:

P:
vai carregar bandeira.

1
Cargo muito pesado pra mulher,
esta espécie ainda envergonhada.

H:
Aceito os subterftgios que me cabem,
sem precisar mentir.

E:

Né&o sou feia que ndo possa casar,

ora sim, ora ndo, creio em parto sem dor.
Mas o que sinto escrevo. Cumpro a sina.

> Transcrevemos a citacdo realizada pelo Jogral QL pela midia radiofonica, no Recital Secreta Alegria de
Adélia Prado, apresentado em setembro de 2008. Na ocasido, 0 Jogral QL ndo especificou a fonte utilizada
para essa transcricdo
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IR
Inauguro linhagens, fundo reinos
— dor ndo é amargura.

H:

Minha tristeza ndo tem pedigree,
ja a minha vontade de alegria,
sua raiz vai ao meu mil avo.

Vai ser coxo na vida é maldi¢do pra homem.

Coro feminino:
Mulher é desdobravel. Eu sou.
(Adélia Prado, Com licenca poética, 2001)

A narragdo de M inicia-se embalada por uma valsa, de ritmo constante, vivaz,
que se acomoda a voz do locutor. J& para o depoimento de Adélia Prado, vocalizado pela
voz feminina de B, utilizou-se uma melodia bem lenta, compassada, sugerindo ao ouvinte
certa introspec¢do. Quando surge o poema Com licenca poética, novamente muda-se 0
fundo musical, empregando-se uma melodia mais répida e de acordes repetitivos,
sugerindo movimento e acao.

Este texto, que evidencia desde o inicio ser uma parddia do conhecido Poema
das sete faces®® de Carlos Drummond de Andrade, é executado por um trio de vozes
femininas que se intercalam, com excecdo da voz contrastante de P que aparece em um
unico verso, anunciando em tom grave a fala do anjo: “Vai carregar bandeira”. O destaque
as vozes femininas contribui para enfatizar o sentido do poema em que Adélia Prado busca
definir a imagem da mulher-poeta e explicitar as contradi¢cdes do universo feminino. Ao
desfecho do texto, as declamadoras afirmam em coro: “Mulher é desdobravel / eu sou”,
destacando a mensagem deste verso, ou seja, a flexibilidade da mulher e a condicdo

feminina da prépria poetisa.

O ritmo das vozes unido a melodia musical utilizada no breve depoimento da
poetisa Adélia assim como a valsa executada na fala do narrador valorizam a performance
dos executores deste poema. Parece-nos que o ponto-chave desta valorizagdo € o devido
equilibrio de combinacBes entre melodia, ritmo, mensagem e timbre da voz, os quais

possibilitam o surgimento dos sentidos do texto — que se faz novo — em performance.

Neste mesmo recital, observamos que, em alguns momentos, a declamacéo é

executada em formato solo, como no poema Fotografia, executado por R:

%%Este poema encontra-se na obra: Antologia Poética, de Carlos Drummond de Andrade, 1998.
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Quando minha mée posou

para este que foi seu Unico retrato,

mal consentiu em ter as témporas curvas.
Contudo, ha um desejo de beleza no seu rosto,
A boca é conspicua,

mas as orelhas se mostram.

O vestido é preto e fechado.

O temor de Deus circunda seu semblante,
como cadeia.

Luminosa, mas cadeia.

Seria um retrato triste

se ndo visse em seus olhos um jardim.
N4o daqui. Mas jardim.

(Adélia Prado, Fotografia, 1991)

Neste poema, o eu lirico realiza uma descricdo da figura materna, ao observar a
fotografia da mae, demonstrando claros indicios de saudade e nostalgia. Para acompanhar
0 texto, utilizou-se uma musica bem melddica, de ritmo bastante compassado, sugerindo
sentimentos saudosistas ao ouvinte. A melodia da declamagdo ganha destaque, pois R
executa as palavras com uma diccdo discretamente ritmada e dad um destaque maior ao
ultimo verso, enfatizando a pausa imposta pelo ponto final “Nao daqui. Mas jardim”. A
melodia prossegue um pouco mais quando termina o poema, dando margem a

interpretagédo do ouvinte.

Certamente qualquer um de nds ja deparou com uma fotografia de uma pessoa
querida e voltou no tempo, analisando a imagem ali “congelada”, mas que muito nos
revela. O acompanhamento melddico parece buscar, junto ao ouvinte, uma reinterpretacao

das palavras do préprio poema, confirmando-as.

Desta forma, ao se abandonar nesse duplo ritmo — poético e musical — o
ouvinte encontra uma espécie de acolhimento, um campo fértil para entrar no jogo poético,

pois haveria ali algo tdo antigo como a cantiga de ninar. Unida ao dizer poético, a masica

[...] opera o milagre de tocar em nds o nlcleo mais secreto, 0 ponto de
enraizamento de todas as recordaces e de fazer dele por um instante o centro do
mundo feérico, comparavel a sementes enfeiticadas, 0s sons ganham raizes em
n6s com uma rapidez magica... num abrir e fechar de olhos sentimos 0 murmario
de um bosque semeado de flores maravilhosas (DURAND, 1997, p. 224).

Neste recital, surgem outros poemas em que os declamadores utilizam véarias
especies de combinagfes vocais, ora intercalando as vozes masculinas, ou as femininas,

ora trabalhando em unissono, sempre acompanhados da mausica instrumental adequada.
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Assim, “Palavra poética, voz, melodia - texto, energia, forma sonora, ativamente unidos
em performance, concorrem para a unicidade de um sentido” (ZUMTHOR, 1997, p. 195).
Portanto, as mensagens vocalizadas ao ouvido, embaladas pela melodia musical,
redimensionam tudo: tempo, espaco e vivéncias, colocando em evidéncia a sensualidade

das sonoridades, por meio da textura das vozes poéticas.

A semelhanca da performance completa, ha na performance midiatizada do
Jogral QL trés elementos essenciais: 0 poeta que sera interpretado; 0s
intérpretes/declamadores; e o publico/ouvinte a quem se dirige a voz poética. Porém, ha
um impasse: enquanto na performance direta, a voz do executor real constitui uma
presenca concreta, na performance midiatizada, a voz que se dirige ao ouvinte, ela esta ali,
mas como esta longe! Diante da impossibilidade de ver o rosto daquele que diz tao perto ao
ouvido do receptor, hd uma decepcionante aparéncia de doce aproximagdo. “Presenca real
a dessa voz tdo proxima da separagdo afetiva. Mas antecipagdo de uma separagdo eterna”
(POULET, 1992, p. 46-47). Ou seja, esta presenca ilusoria trazida pela voz midiatizada
nos leva a prever a prépria finitude da vida. Tal qual um milagre ilusério, a expressao

poética radiofonica torna visivel

[...] uma presenca ao mesmo tempo reencontrada e perdida. Reencontrada, pois,
apesar da distancia e do esquecimento, chega até nés e faz-se reconhecer; e, no
entanto, perdida, pois, apesar do movimento que a conduz ao nosso encontro,
permanece retida no lugar de onde vem, sem se mexer no fundo do tempo, no
fundo do espaco (POULET, 1992, p. 48-49).

O movimento instantaneo pelo qual, por meio das ondas do radio, de um lugar
distante até nos, aquelas vozes transpdem um intervalo imenso, ndo faz sendo mostrar o
afastamento a que estamos confinados. Enquanto os seres concretos permanecem fora de
alcance, do outro lado do abismo, apenas a voz nos pode alcancar. As vozes alternadas e
expressivas, trazem ao ouvinte uma espécie de energia sem figura, que, entretanto, “na
recepg¢do auditiva, o corpo do outro preenche de sentido alusivo” (ZUMTHOR, 1997, p.
170). Entretanto, acrescenta o autor, com a midia se perde “[..] a corporeidade, 0 peso, 0
calor, o volume real do corpo, do qual a voz é apenas expansdo”. Isso transmite ao receptor
“uma alienacdo particular, uma desencarnagdo, que Se inscreve no Seu inconsciente”
(ZUMTHOR, 2007, p. 15).

Por outro lado, pela oralidade poética midiatizada, ressurge uma energia vocal

da humanidade, reprimida pela escrita, uma “energia vital presente nos comecos de nossa
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espécie e que luta em nds para roubar nossas palavras a fugacidade do tempo que as
devora” (Zumthor, 2007, p. 48).

Na contemporaneidade, mesmo com um certo vazio, observamos um revanche
forcado da voz. Isso porque ao chegar aos ouvintes, 0 “dizer” midiatizado mantém ainda a
esséncia da voz poética que designa algo propriamente ao ser vocalizada, indo além do
tempo e espaco, de um corpo a outro corpo, em busca de uma movente interpretacdo.
Todavia esta interpretacdo € condicionada a diversos fatores, principalmente ao mundo

intersubjetivo e a memoria afetiva do receptor, sobre os quais falamos a seguir.

b) Tempo, memdria e recep¢do da voz midiatizada

Observamos que, atualmente, o prazer de contar e de escutar historias volta a
moda nos serdes e no radio, em que o contador vivencia a satisfacdo de vocalizar o texto
enquanto o ouvinte, “atraido pela voz, [...] pode experimentar o prazer do texto antes de
gastar energia para Ié-lo” (ZUMTHOR, 1997, p. 94). Talvez esta moda esteja relacionada
ao ritmo acelerado que permeia nossa sociedade, causando uma certa caréncia de contato

entre as pessoas.

Ressaltamos que a voz midiatizada pelos meios eletronicos, assim como a
imagem, simulam uma presenca e um contato com o espectador, embora seja tudo ilusao.
Além disso, a recepcdo da oralidade poética nesta situacdo demanda um jogo
complementar, pois diante da voz, o receptor estd sO (apesar da aparente aproximacao).
Cabe ao ouvinte preencher os vazios do texto, decidir o sentido das suas lacunas, ancorado
pela sua vivéncia particular. Neste sentido, embora a polissemia do texto permita ao
ouvinte multiplas interpretacdes, estas estdo condicionadas ao “horizonte de expectativa”
do sujeito. Isso porque

[...] aguém de qualquer julgamento racional, o texto responde a uma questdo
feita por mim. As vezes, ele a explicita, mitificando-a, ou entdo a afasta, ou a
ironiza; esta correlacdo permanece sempre como ponto de ancoragem, em nossa
afetividade profunda e nossos fantasmas, em nossas ideologias, nas pequenas

lembrangas didrias, ou até em nosso amor pelo jogo ou atracdo pelas facilidades
de uma moda (ZUMTHOR, 1997, p. 67).

Além disso, a voz midiatizada constitui a expansdo de um corpo sem volume
real, € uma voz reiteravel, abstrata e fabricada, sendo que o ouvinte pode ouvi-la quantas

vezes quiser e no momento que desejar, isto com a mesma qualidade. Todavia, essa voz €
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marcada por uma dupla auséncia: do autor e do declamador e tende a atravessar o presente
cronoldgico e a apagar as referéncias espaciais da voz viva. Liberta das amarras do tempo,
a transmissdo pela midia permite que sua inscricdo no futuro, estando limitada apenas pela

resisténcia do material em que ela esta veiculada.

Em todo caso, é em seu espago intimo que o leitor alimenta os sentidos do
poema, tal qual nos diz Mario Quintana no texto a seguir:

Os poemas sdo passaros que chegam
ndo se sabe de onde e pousam

no livro que Iés.

Quando fechas o livro, eles algcam voo
como de um alcapéo.

Eles ndo tém pouso

nem porto

alimentam-se um instante em cada par de maos e partem.
E olhas, entdo, essas tuas maos vazias,
no maravilhado espanto de saberes
que o alimento deles j& estava em ti...

(Mério Quintana, Os poemas, 1980)

Neste poema, 0 poeta utiliza-se da metafora “passaros” para designar os textos
poéticos. Afirma que eles chegam de um lugar indefinido e pousam no livro, onde se
prendem por pouco tempo, ali ficando enclausurados - ocasionalmente na escrita - até que

algum leitor o emancipe, por meio da leitura.

Ao usar a simbologia do voo, Quintana caracteriza 0 poema como algo puro,
pois a asa ao levantar voo simboliza a perfeicao, ja que permite aos seres a “experiéncia

imaginéria da matéria aérea, do ar — ou do éter” (DURANT, 1997, p. 132-133).

Antes de partir, 0s poemas-passaros alimentam-se nas maos vazias do
leitor/ouvinte - e de forma paradoxal, encontram ali o alimento - isto porque o alimento da
poesia esta no intimo do ser humano. Afinal, “0 corpo, pela audicdo, esta presente em si
Mesmo, uma presenca ndo somente espacial, mas intima” (ZUMTHOR, 2007, p.87). Ao
término de uma performance vocalizada, 0 mundo apresentado pelo poema continua tendo

uma vida autbnoma em nos.

Da mesma forma, os poemas que nos chegam pela voz midiatizada pousam ao
ouvido do espectador, instaurando-se no espago intimo do individuo. Ali se fixam
momentaneamente, pois apds a performance, os poemas algam voo, ou seja, seus sentidos

ultrapassam aquele instante.
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Mesmo sendo uma voz sem figura, a voz poética midiatizada possui — assim
como a voz presencial — esta propriedade: de ser alimentada pelo espago intimo do ouvinte,
proporcionando-lhe o prazer estético. Por meio da vocalizacdo poética ocorre,
magicamente, um redimensionamento do tempo, enquanto as imagens vao surgindo na

mente do leitor/ouvinte. O mesmo acontece com nossas lembrangas em que:

[...] aimagem sensivel que nos trazem parece transferir-se para nos de imediato,
‘devorando’ a distancia, [...], essa distdncia fica ainda mais nitida, cruelmente
distinta, pelo movimento do pensamento mneménico (POULET, 1992, p. 48-
49).

Além de executores do programa, 0os componentes do Jogral QL sdo ouvintes
em potencial da voz midiatizada pela radio. Na condicdo de receptores, eles afirmam que o
programa gravado lhes da uma espécie de feedback quanto ao desempenho do proprio
jogral, pois ao ouvi-lo, os declamadores podem avaliar tanto as suas performances
pessoais como a do grupo. Muitas vezes, esta avaliacdo funciona como estimulo para eles,

como podemos comprovar pelos depoimentos a seguir:

Ja aconteceu algumas vezes de, ao ouvir 0 programa no radio, eu me surpreender, nao sei se é por
causa do conjunto acabado, eu acabo gostando eventualmente da minha performance e a dos
outros, na hora da gravacéo eu ndo tenho essa nogdo. Depois, quando ougo... ficou bom demais
este programa! (JC, Entrevista, 2011).

[...] tem uma diferenga: a trilna musical. Geralmente a gente tem somente no primeiro dia, quando
se esta selecionando as musicas, no primeiro ensaio, depois tudo é gravado sem musica. E ai, na
apresentacédo formal, na programacéo do radio, quando vocé V&, se surpreende... E bem diferente,
pois a musica é fundamental para a expressao (R, Entrevista, 2011).

N&o sei se porque é acompanhado da muisica entdo ganha qualidade [...] Fico assim encantada
pelo trabalho da gente. [...] e eu sinto que a gente pode estar agradando... (I, Entrevista, 2011).

Por outro lado, como a linguagem visual ndo é acionada na performance
midiatizada, o que seria visto na performance completa fica por conta do imaginario do
espectador, como nos afirma M:

O radio tem uma capacidade grande de “mexer” com a imagina¢do das pessoas — 0S ouvintes
imaginam o cenario, a forma como nos estariamos posicionados, qual ¢é a fisionomia de cada um —

sdo fantasias que permeiam o imaginario de um ouvinte, principalmente daqueles que n&o
conhecem ninguém do jogral (M, Entrevista, 2011).

Isso se comprova pelo depoimento dos ouvintes:
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Imaginei os declamadores em um teatro, sendo varias pessoas de tunica e capuz preto, do tipo
padres franciscanos. Mas foi s6 imaginacao [...] (Ouvinte 4, Entrevista, 2011).

Durante a audi¢ao do poema me senti como se fizesse parte daquele grupo gue estava declamando,
consegui me desligar do resto do mundo. As mudancas de voz a cada estrofe nos dé a impresséo de
uma maior proximidade com o contedo do poema, € como se toda a sociedade estivesse
analisando a condicéo do ser humano (Ouvinte 5, Entrevista, 2011).

Em consonancia com estas falas, Petit (2008, p. 29) afirma que o leitor, ao ser
trabalhado pela obra, estabelece com ela uma espécie de ligagdo. Mesmo durante as
interrupcdes de sua leitura, ou de escuta, ao se preparar para retoma-la, ele se entrega a
devaneios, tem suas fantasias estimuladas e insere fragmentos delas entre as passagens
ouvidas; sua escuta € um misto, um hibrido e um enxerto de sua propria atividade. Essas
consideragBes remetem-nos novamente as concepc¢des de Barthes (1995), que valoriza,
como leitor, todos os momentos em que, durante uma leitura € levado a erguer a cabeca, a
pensar outras coisas a partir do texto, a refletir, a deleitar e a renovar-se. Tudo isso se

evidencia nestes outros depoimentos:

O poema de Millér Fernandes: Reflex&o sobre a reflex&o®’ [...] me fez refletir sobre o meu pensar.
Durante e depois da audicdo do poema me senti como o proprio poeta (Ouvinte 1, Entrevista,
2011).

A poesia n&o é uma historinha com comego, meio e fim, ela precisa provocar emog&o.[...] E como
um quadro de arte, que vocé olha e ndo entende exatamente tudo, mas aquilo tem um movimento e
faz alguma coisa acontecer com vocé, transforma...Tem coisas que te “roubam” vocé compreender
a poesia inteira, as vezes vocé nado entende tudo aquilo que foi falado. Mas a poesia cala em vocé
de alguma forma ou pelo ritmo, pela rima, pela entonacéo... (L, Entrevista, 2011).

De fato, a poesia oral midiatizada pode perfeitamente proporcionar ao ouvinte
a fruicdo e a vivéncia estética, desde que haja uma interacdo do ouvinte com as palavras
recebidas pela escuta poética. Conforme frisamos, esta interacdo engloba,
simultaneamente, varios aspectos de um processo complexo, que se propaga pelo tempo-
espaco de determinada época. Compartilhando essa concepc¢do, a declamadora H afirma

que:

*’0 poema de Millor Fernandes, pode ser encontrado no site:
<http://www.jornaldepoesia.jor.br/millor04.html>. Acesso em 20 set. 2011.


http://www.jornaldepoesia.jor.br/millor04.html
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Vocé ndo tem a nogao da repercussao que esta provocando nos outros, por mais que vocé veja que
a pessoa esta interessada, vocé ndo sabe qual foi o alcance da emocdo que vocé despertou (H,
Entrevista, 2011).

Tal como uma bela ave que se aproxima de nds e depois se distancia no
horizonte, escapando ao nosso olhar, o processo receptivo também nos escapa. Mas como

experiéncia ele nos marca. Assim como a propria poesia.
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CONSIDERACOES FINAIS

O interesse pelo tema dessa pesquisa — as poéticas orais e a sua performance —
proveio da nossa experiéncia pessoal e profissional na area da educacdo, experiéncia ja

melhor ancorada pelos conhecimentos tedricos e conceituais que embasaram este estudo.

Em nosso percurso investigativo, tivemos a intengéo de obter respostas para as
indagac0es feitas na introducdo da pesquisa. Com este intuito, construimos, inicialmente, o
alicerce tedrico dessa investigacao, por meio do qual refletimos sobre a oralidade poética e
sobre 0 ensino da Literatura nas escolas brasileiras. Abordamos algumas das dificuldades
conceituais e praticas dos pesquisadores que trabalham com a oralidade, tema este muito

pouco valorizado no ambito da academia e, consequentemente, na educacdo em geral.

A pesquisa realizada com um grupo de professores uberlandense da rede
publica veio a confirmar essa realidade. Por um lado, constatamos que alguns docentes
tendem, muitas vezes, a ndo utilizarem a poesia em sala de aula. Por outro lado,
observamos certa tendéncia a utilizacdo pratica do texto poético, de acordo com uma
abordagem metodoldgica voltada, frequentemente, para o texto escrito, utilizado pelo

professor com fins de metaleitura ou para estudos gramaticais.

Essas préaticas evidenciaram, muitas vezes, a existéncia de uma lacuna ou falha
no embasamento tedrico-metodolégico dos professores em relacdo a Literatura, bem como
em relacdo as poéticas orais. Tal lacuna, ja evidenciada por Feitosa (2008) impede esses
professores de valorizarem, em sua pratica cotidiana, o trabalho em sala de aula numa
perspectiva mais ludica e prazerosa, que inclua projetos sistematicos, voltados para o

género poético.

As analises comprovaram que a maioria dos docentes prioriza 0 ensino da
lingua e de gramatica, concepcdo esta oriunda, certamente, da formagdo académica desses
profissionais, confirmando, assim, a hipdtese aventada no inicio da pesquisa: que a
caréncia de metodos e abordagens adequadas ao texto poético constitui um reflexo dessa
formacgéo. Do lado oposto a estas constatacOes, representando uma minoria, poucos
professores trabalham com a poesia na escola quer seja em sala de aula ou em projetos

extracurriculares.
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Por meio da articulacdo entre os conceitos abordados e a pratica escolar
adotada pelo professor da rede publica no projeto Oficina de Leitura e Producéo de Textos
Poéticos, observamos a importancia do fendmeno da oralidade poética e da aplicacdo dos
conceitos levantados nessa pesquisa em varios aspectos. Em primeiro lugar, como forma
de motivar os alunos para a leitura literaria e por permitir, assim, o didlogo intertextual.
Nesse sentido, foi de fundamental importancia o papel do professor mediador, que ao
vocalizar os poemas, cultivava sempre o dialogo sobre os textos propostos e, fisgado pela
memoria, trazia ali outros textos e poemas, por meio dos quais ampliava o horizonte de
expectativas dos jovens estudantes. Essas comprovacdes nos permitem afirmar que a
oralidade é um instrumento fundamental do docente para incentivar os alunos a lerem nao

apenas determinada antologia, mas a irem além dos textos, buscando outras leituras.

Em segundo lugar, a oralidade poética motivou os jovens alunos ao exercicio
da escuta sensivel que por sua vez trazia a cena uma série de conhecimentos intuitivos que
ndo afloram ao nivel da racionalidade, e que sdo importantes para que o leitor possa

preencher os vazios do texto, fazendo as associacGes necessarias a sua compreensao.

Em terceiro lugar, a oralidade poética permitiu aos alunos vivenciarem a
situacdo concreta da performance - por meio do corpo, em sua plenitude - quando da
realizacdo do Recital de Poesia da escola. Isto confirma a teoria de Zumthor (2007, p. 18),
quando afirma que “toda literatura ¢ fundamentalmente teatro”. Ficou comprovada a
interacdo entre aqueles que executaram o poema e aqueles que o receberam pela audicéo,
concomitantemente, quando os textos poéticos produzidos deixaram de ser uma expressao
individual dos jovens discentes para se transformarem, em uma expressao coletiva, por

meio da oralidade poética.

Seria recomendavel que projetos como esse acontecessem de forma frequente
nas escolas brasileiras e que praticas pedagogicas, focalizando o texto poético, fossem
implementadas nas salas de aula, rotineiramente. Afinal, as oficinas foram
desencadeadoras de um processo de leitura e de produgdo poética bastante validos que
poderiam ser desenvolvidos e/ou adaptados em outros momentos escolares e com

diferentes tipos de poemas. Entretanto, isto ainda parece distante da nossa realidade.

Possivelmente, a experiéncia da performance poética e da recepcdo conferem a
sua marca ao sujeito, especialmente em relacdo ao processo de formacdo da leitura

literaria; processo este que acompanha o individuo por toda a vida, ultrapassando o espacgo
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escolar. Foi o que verificamos ao acompanharmos sistematicamente o Jogral uberlandense
QL. Constatamos pela pesquisa com os declamadores o exercicio de uma nova préatica de
leitura poética que encontra ressonancia nas palavras de Bajard (2005, p. 7) para quem ler
¢ “[...] um exercicio de conviviabilidade. Uma arte — com suas técnicas especificas — de
compartilhar significados construidos a partir da leitura. Uma estratégia de aproximacgéo

com a vida”.

Constatamos também que, a semelhanca do trabalho realizado pelos alunos na
oficina poética, os declamadores passam pelos momentos poéticos descritos por Zumthor
(2007) — de formagdo, transmissdo, recepcdo, conservacao e reiteracdo — ja que 0 grupo
produz, organiza, transmite e grava sua performance em estudio, que é depois reproduzida,

varias vezes, por meio da midia radiofonica.

Ao acompanhar a histéria da formacdo do Jogral QL, confirmamos a
importancia da recepgédo e da mediagéo no processo da formagao leitora dos declamadores,
visto que o grupo foi se formando quando um componente convidava alguém para o
ensaio, ou para uma apresentacdo do grupo, e este acabava rendendo-se a poesia, passando
a se integrar ao grupo. A vivéncia familiar dos declamadores comprovou ser também um
fator importante nessa formacéo, pois a maioria deles teve a influéncia da mée, do pai, do
avo ou de um professor que tinha Ihe apresentado, de maneira brilhante, a poesia, a musica,
ou seja, a arte. Sao, portanto, leitores, frutos de uma mediacao acertada, de uma recepcao.

Certificamo-nos ainda de que, no momento da performance do Jogral QL,
especialmente na performance completa, uma série de fatores estiveram em jogo
simultamentamente, quais sejam: 0 espaco poético; a linguagem musical; voz e corpo em

performance; tempo, memoria e recepcdo, categorias estas bastante interligadas.

Nossa pesquisa com o jogral nos permite reafirmar que a formacdo do leitor é
um processo continuo, e como tal, ndo se restringe a escola e ndo ocorre apenas na
juventude e infancia. Isso porque a Literatura responde a uma necessidade humana de
afeto, vinculos, expresséo, visto que necessitamos das palavras do outro para que, além de
compreeender o0 que é dito no texto, possamos nos compreender, conciliando 0 nosso

“espago intimo” com o “publico” (PETIT, 2010).

No percurso dessa pesquisa, tivemos alguns momentos de duvidas, de
incertezas, de desanimo, mas foram muitos os instantes de verdadeiro aprendizado,

colaboracdo, otimismo e de poesia. Dentre 0os momentos prazerosos, destacamos
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especialmente os encontros com o Jogral QL, um aprendizado que para nds ultrapassou o
campo da pesquisa, revelando-nos historias de vida, e nelas, valores universais do ser
humano, dentre eles: amizade, hospitalidade, disponibilidade e a riqueza da sociabilidade
que as reunides nos propiciaram. Os participantes do Jogral poderiam néo se identificar por
convicgdes profissionais, ideoldgicas, mas foram capazes de se entender e exercer um
grande respeito muatuo. Para além da amizade, obtivemos ali um aprendizado de

democracia e tolerancia.

O presente estudo aponta para uma necessidade urgente de ampliar e
consolidar as préticas leitoras da sociedade. Sugerimos aos mediadores e profissionais da
educacdo que a utilizacdo de metodologias que focalizem a poética oral — exemplificada e
analisada por meio dos dois fenbmenos que comp®de nossa investigacdo — ocorra com mais
frequéncia tanto no ambiente escolar, familiar como no meio informal de educacéo e
cultura. Esperamos também somar esforcos, junto a outros pesquisadores, que se

empenham para uma valorizacdo das poéticas orais.

Todavia, ha de se pensar que a implementacdo de acdes culturais, sociais e
pedagdgicas que valorizem a poética oral e sua performance poderdo ser viabilizadas se
houver uma mudanca em relacdo as politicas publicas vigentes em nosso pais, desde que
haja um devido investimento em Literatura. Investimento este que vai muito além da
construcdo de centros culturais, escolas, bibliotecas e da obtengdo de livros: que inclui,
especialmente, a capacitacdo e valorizacdo dos mediadores e de educadores-leitores que

atuem na instituicdo escolar ou em espacos informais de educacéo e cultura.

Cabe a n6s — mediadores, pesquisadores, professores, bibliotecérios,
colaboradores, voluntérios e familiares — apoiados por politicas publicas comprometidas
com a formacdo de leitores, trazer as poéticas da oralidade das “bordas da cultura” para o
centro de nossa sociedade, fazé-las ganhar vida em performance, para que possam

propagar-se em surpreendentes recepcaoes.
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TERMOS DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
MODELO I

Vocé estd sendo convidado(a) para participar da pesquisa intitulada
PASSAGENS DE INDECISAO: A PERFORMANCE DO LEITOR DIANTE DA
POETICA DA ORALIDADE sob a responsabilidade das pesquisadoras Glaucia Helena
Braz,(mestranda) e da Prof. Dr* Maria Auxiliadora Cunha Grossi (orientadora). Nesta
pesquisa, no6s buscamos descrever, analisar e fundamentar as perspectivas teoricas da
poética da oralidade, relacionando-as as praticas pedagdgicas e socioculturais que
priorizem a poética da voz.

Acreditamos que seja necessario um estudo mais aprofundado sobre a
importancia da vocalidade e sua relevancia na recepcdo do texto literario, em especial o
poético, nos varios espacos formais e informais de educacao e cultura, principalmente no
universo educacional, em que o objetivo primeiro da disciplina literatura é contribuir na
formacdo efetiva de leitores.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido serd obtido pela pesquisadora
Glaucia Helena Braz durante o curso de capacitacdo realizado no CEMEPE, no dia
. Na sua participacéo vocé serd submetido a um questionario sobre as
suas praticas pedagdgicas da poética oral. Em nenhum momento vocé sera identificado.
Os resultados da pesquisa serdo publicados e ainda assim a sua identidade sera preservada.
Vocé ndo terd nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

Os riscos dessa pesquisa consistiriam em vocé ser identificado, mas isso serd,
seguramente, evitado. Participando da pesquisa, vocé contribuira para que haja um
conhecimento maior sobre o tema oralidade poética, e as reflexdes que serdo realizadas a
partir desse estudo, poderdo contribuir positivamente nas praticas dos professores e
mediadores e, consequentemente, ampliar o publico de leitores. Estes seriam 0s possiveis
beneficios da presente investigacao.

Vocé é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem
nenhum prejuizo ou coagcdo. Uma coOpia deste Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido ficara com vocé.

Qualquer davida a respeito da pesquisa, Vocé podera entrar em contato com:
Glaucia Helena Braz, pelo telefone (34) 32161153 ou com Maria Auxiliadora Cunha
Grossi, pelo telefone (34) 3218-2905. Podera também entrar em contato com o Comité de
Etica na Pesquisa com Seres Humanos — Universidade Federal de Uberlandia: Av. Jodo
Naves de Avila, n® 2121, bloco A, sala 224, Campus Santa Ménica — Uberlandia -MG,
CEP: 38408-100; fone: 34-32394131.

Uberlandia, ....... de........ de 2011

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido
devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
AO IDEALIZADOR DO PROJETO OFICINA DE LEITURA
E PRODUCAO DE TEXTOS POETICOS
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
MODELO II

Vocé esté sendo convidado para participar da pesquisa intitulada PASSAGENS
DE INDECISAO: A PERFORMANCE DO LEITOR DIANTE DA POETICA DA
ORALIDADE sob a responsabilidade dos pesquisadores Glaucia Helena Braz,(mestranda)
e da Prof? Dr? Maria Auxiliadora Cunha Grossi (orientadora). Nesta pesquisa nos estamos
buscando analisar e fundamentar as perspectivas tedricas da poética da oralidade,
relacionando-as as praticas pedagdgicas e socioculturais que priorizem a poética da voz.

Acreditamos que seja necessario um estudo mais aprofundado sobre a
importancia da vocalidade e sua relevancia na recepc¢do do texto literario, em especial o
poético, nos varios espacos formais e informais de educacgdo e cultura, principalmente no
universo educacional, em que o objetivo primeiro da disciplina literatura é contribuir

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido seré obtido pela pesquisadora
Glaucia Helena Braz, na escola em que vocé trabalha. Na sua participacdo vocé sera
submetido a um questionério sobre as préaticas pedagogicas da poética oral e suas
aulas serdo assistidas e registradas. Em nenhum momento vocé sera identificado.
Poderemos divulgar fotos e imagens dessas praticas, mas ndo havera a identificacdo dos
envolvidos. Os resultados da pesquisa serdo publicados e ainda assim a sua identidade sera
preservada. Vocé ndo terd nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

Os riscos dessa investigacdo consistiriam em vocé ser identificado, mas isso
sera evitado. Vocé contribuird para que haja um conhecimento maior sobre o tema
oralidade poética —falada ou cantada — e as reflexfes que surgirdo a partir desse estudo
poderdo contribuir nas praticas dos professores ou demais mediadores, e consequentemente
ampliar o publico de leitores.

Vocé é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem
nenhum prejuizo ou coagdo. Uma coOpia deste Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido ficard com vocé. Qualquer duvida a respeito da pesquisa, vocé podera entrar
em contato com: Glaucia Helena Braz, pelo telefone (34) 32161153 ou com Maria
Auxiliadora Cunha Grossi, fone (34) 3218-2905. Podera também entrar em contato com o
Comité de Etica na Pesquisa com Seres Humanos — Universidade Federal de Uberlandia:
Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121, bloco A, sala 224, Campus Santa Ménica — Uberlandia
—MG, CEP: 38408-100; fone: 34-32394131

Uberlandia, ....... de........ de 2011

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apés ter sido devidamente
esclarecido.

Participante da pesquisa
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
AOS PARTICIPANTES DO JOGRAL QL



187

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
MODELDO il

Vocé esta sendo convidado(a) para participar da pesquisa intitulada
PASSAGENS DE INDECISAO: A PERFORMANCE DO LEITOR DIANTE DA
POETICA DA ORALIDADE sob a responsabilidade dos pesquisadores Glaucia Helena
Braz,(mestranda) e Prof® Dr® Maria Auxiliadora Cunha Grossi (orientadora). Nesta
pesquisa nos estamos buscando descrever, analisar e fundamentar as perspectivas tedricas
da poética da oralidade, relacionando-as as praticas pedagdgicas e socioculturais que
priorizem a poética da voz.

Acreditamos que seja necessario um estudo mais aprofundado sobre a
importancia da vocalidade e sua relevancia na recepc¢do do texto literario, em especial o
poético, nos varios espacos formais e informais de educacgdo e cultura, principalmente no
universo educacional, em que o objetivo primeiro da disciplina literatura é contribuir na
formacéo efetiva de leitores.

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido sera obtido pela pesquisadora
Gladcia Helena Braz durante os ensaios para o programa radiofénico, na residéncia do Sr.
JC , ou na residéncia de um outro componente do jogral, no més de de 2011.
Na sua participacéo vocé sera submetido a uma entrevista sobre a sua performance no
jogral de poesias e sobre a sua relacdo com a poesia oral. O ensaio do grupo sera
registrado por meio de filmagens e fotos. Os resultados da pesquisa serdo publicados e
ainda assim a sua identidade sera preservada.

Vocé ndo terd nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.
Embora a identificacdo dos componentes do Jogral de poesias seja resguardada nessa
investigacdo, a descri¢cdo e analise da pratica do grupo poderdo contribuir, de certa forma,
para a divulgacdo do trabalho do jogral, visto que o grupo poético é o Unico da regido.
Poderd, portanto, ocorrer um aumento do publico ouvinte do programa poético radiofénico
apos a divulgacdo dessa investigacao.

Vocé € livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem
nenhum prejuizo ou coacdo. Uma copia deste Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido ficard com vocé. Qualquer duvida a respeito da pesquisa, vocé podera entrar
em contato com: Glaucia Helena Braz, pelo telefone (34) 32161153 ou com Maria
Auxiliadora Cunha Grossi, fone (34) 3218-2905. Podera também entrar em contato com o
Comité de Etica na Pesquisa com Seres Humanos — Universidade Federal de Uberlandia:
Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121, bloco A, sala 224, Campus Santa Ménica — Uberlandia
—MG, CEP: 38408-100; fone: 34-32394131.

Uberlandia, ....... de........ de 2011

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apés ter sido devidamente
esclarecido.

Participante da pesquisa
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
AOS OUVINTES DA PROGRAMA POETICO RADIOFONICO
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
MODELO IV

Vocé estd sendo convidado(a) para participar da pesquisa intitulada
PASSAGENS DE INDECISAO: A PERFORMANCE DO LEITOR DIANTE DA
POETICA DA ORALIDADE sob a responsabilidade dos pesquisadores Glaucia Helena
Braz,(mestranda) e da Prof® Dr* Maria Auxiliadora Cunha Grossi (orientadora). Nesta
pesquisa nGs estamos buscando analisar e fundamentar as perspectivas teéricas da poética
da oralidade, relacionando-as as praticas pedagogicas e socioculturais que priorizem a
poética da voz.

Acreditamos que seja necessario um estudo mais aprofundado sobre a
importancia da vocalidade e sua relevancia na recepcao do texto literario, em especial o
poético, nos varios espacos formais e informais de educacao e cultura, principalmente no
universo educacional, em que o objetivo primeiro da disciplina literatura € contribuir

O Termo de Consentimento Livre e Esclarecido sera obtido pela pesquisadora
Glaucia Helena Braz, no local em que vocé trabalha. Na sua participacdo vocé serd
submetido a um questionario escrito sobre o seu parecer a respeito de um programa
radiofonico em que um grupo autdbnomo uberlandense declama poesias. Os resultados da
pesquisa serdo publicados e ainda assim a sua identidade serd preservada. Vocé ndo tera
nenhum gasto e ganho financeiro por participar na pesquisa.

Os riscos dessa investigacdo consistiriam em vocé ser identificado, mas isso
sera evitado. Vocé contribuird para que haja um conhecimento maior sobre o tema
oralidade poética e as reflexbes que surgirdo a partir desse estudo poderdo contribuir
positivamente nas préaticas de educadores e mediadores, e provavelmente, ampliar o
publico de ouvintes de poesia.

Vocé é livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem
nenhum prejuizo ou coagdo. Uma coOpia deste Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido ficard com vocé. Qualquer duvida a respeito da pesquisa, vocé podera entrar
em contato com: Glaucia Helena Braz, pelo telefone (34) 32161153 ou com Maria
Auxiliadora Cunha Grossi, fone (34) 3218-2905. Podera também entrar em contato com o
Comité de Etica na Pesquisa com Seres Humanos — Universidade Federal de Uberlandia:
Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121, bloco A, sala 224, Campus Santa Monica — Uberlandia
—MG, CEP: 38408-100; fone: 34-32394131.

Uberlandia, ....... de........ de 2011

Assinatura dos pesquisadores

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apos ter sido devidamente
esclarecido.

Participante da pesquisa
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ANEXO 5

AUTORIZACAO PARA A PESQUISA
AOS PROFESSORES NO CEMEPE
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AUTORIZACAO

e Autorizamos que 0s pesquisadores responsaveis — a mestranda Glaucia Helena Braz
e a orientadora, prof® dr2 Maria Auxiliadora Cunha Grossi - pelo projeto de
pesquisa intitulado Passagens de indecisdo: a performance do leitor diante da
oralidade poética, utilizem o espacgo da Instituigdo CEMEPE - Centro Municipal
de Estudos e Projetos Educacionais Julieta Diniz - com o objetivo de realizar uma

pesquisa com os educadores da rede publica acerca das praticas metodologicas da
poética da oralidade em sala de aula.

Responsavel pela Instituicao.

Cargo que exerce:

Carimbo do responsavel pela Instituicdo

Data:
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ANEXO 6

AUTORIZACAOPARA A PESQUISA
NA ESCOLA PUBLICA DE UBERLANDIA
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AUTORIZACAO

Autorizamos que a pesquisadora responsdvel — a mestranda Glaucia Helena Braz,
orientanda da Prof® Dr® Maria Auxiliadora Cunha Grossi - pelo projeto de pesquisa
intitulado Passagens de indecisdo: a performance do leitor diante da oralidade poética,
utilize o espaco da Instituicdo de Uberlandia,
com o objetivo de observar aulas de literatura nas series de 6° ao 9° e entrevistar 0s
professores da &rea literaria sobre as préaticas da poética da oralidade utilizadas em sala de
aula.

Responsavel pela Instituicdo

Cargo que exerce:

Carimbo do responsavel pela Instituicdo

Data
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ANEXO 7

AUTORIZACAO DOS PARTICIPANTES DA OFICINA DE
LEITURA SOBRE USO DE TEXTOS CRIATIVOS E DE IMAGENS
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AUTORIZACAO

Termo de autorizacdao sobre uso de textos criativos.

Autorizo a pesquisadora responsavel, a mestranda Glaucia Helena Braz - orientanda
da Professora Dr* Maria Auxiliadora Cunha Grossi - pelo projeto de pesquisa intitulado
Passagens de indecisdo: a performance do leitor diante da poética da oralidade , a
utilizar o(s) meu texto, produzido na oficina de poesia ministrada na escola no segundo

semestre de 2011, ou divulgado no Recital da Escola ,

situada no seguinte  endereco: :

Uberlandia-MG. Autorizo também a mestranda Glaucia a registrar as atividades
desenvolvidas na escola, nestas ocasides, seja por meio de gravagdo ou por registro

fotogréfico e a utilizar este material, se julgar necessario, em sua pesquisa.

Estou ciente que o trabalho do aluno a ser utilizado por mera liberalidade do
aderente, de acordo com a lei n® 9.608 de 18/02/1998, é atividade ndo remunerada, com
finalidades educacionais, culturais e recreativas (ou outras), e ndo gera vinculo
empregaticio nem funcional ou quaisquer obrigacdes trabalhistas, previdenciarias e afins.
Declaro, assim, que aceito atuar como participante desta pesquisa nos termos da
autorizacdo acima especificada.

Nome do aluno:

R.G: Orgéo expedidor: C.P.F:
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ANEXO 8

AUTORIZACAO
AO COORDENADOR DO JOGRAL QL
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Autorizacao

Autorizo a pesquisadora responsavel, a mestranda Glaucia Helena Braz - orientanda da
professora Dr® Maria Auxiliadora Cunha Grossi - pelo projeto de pesquisa intitulado
Passagens de indecisdo: a performance do leitor diante da oralidade poética, a utilizar
0 espaco de minha residéncia, situada & Rua com

0 objetivo de realizar observacgdes dos ensaios do Jogral QL, bem como a permanecer neste
local para filmar, gravar ou fotografar estes ensaios ou para entrevistar cada um dos

componentes do grupo antes do inicio dos mesmos.

Uberlandia, 11 de maio de 2011.

Assinatura de JC
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ANEXO 9

ROTEIRO DE ENTREVISTAS
AOS PROFESSORES DA REDE PUBLICA
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Formuléario destinado aos professores de lingua Portuguesa e Literatura do Ensino
Basico e Fundamental da rede publica de Uberlandia:

1-Em que série vocé atua?

a- ( )6°ano b-( )7°ano c-( )8no d-( )9%ano ( ) no Ensino Basico

2- Vocé possui formagdo especifica em Literatura? Qual?

3- Avalie de 1 a 5 de acordo com a frequéncia que vocé costuma trabalhar os seguintes
géneros textuais em sala de aula:

a. () fabulas b.( ) contos

c. () cronicas d. ( ) poesias

e. () mdsica f. () textos para teatro

g.( ) romances h. () histérias em quadrinhos

4. Com que frequéncia vocé trabalha poesia?

a- () uma vez por semana c- () umavez a0 més

b- ( ) raramente d- () mais de uma vez por semana

5. No trabalho com poesia, 0 poema é lido em voz alta em sala de aula

a- () sempre que trabalho com poesia b- () as vezes c-( ) raramente.

6-O objetivo de se trabalhar com Literatura é:

a- () fixar conhecimentos da lingua, sejam ortograficos ou gramaticais
b- ( ) para se trabalhar leitura e analise de texto

c- () para sensibilizagdo do aluno para o gosto pela leitura

d- () para se incentivar a leitura e a producéo de textos
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6.1- Em sua escola, ocorre a interdisciplinaridade, ou seja, o trabalho conjunto com
outra(s) disciplinas?

a-( )sim Db-( )ndo c-( )raramente
6.2- Em caso afirmativo, com quais matérias e com que frequéncia?

7- O trabalho com poesia consta no seu programa curricular? E com musica?

8-Vocé considera mais importante ensinar os contetdos da Lingua Portuguesa ou ensinar
Literatura? O que se prioriza no ensino de Literatura? Por qué?

9.1- As leituras literarias propostas aos alunos sdo de carater: livre, ou previamente
escolhidas pelo professor?

9.2- Se forem previamente escolhidas, quais séo os critérios utilizados para essa escolha?

10-Ha uma preocupacao com 0s processos seletivos ao se trabalhar Literatura? A partir de
que série?

11-Trabalha-se com teorias e conceitos literarios? Como isso é realizado?

13-Quiais os problemas enfrentados pelo professor no desafio de formar leitores de leitura
literaria, em geral?

14-Em se tratando da formagé&o do leitor de poesia, quais sdo as dificuldades do professor?
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ANEXO 10

ROTEIRO DE ENTREVISTAS AOS
PARTICIPANTES DA OFICINA DE LEITURA
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10.1- Questionario destinado aos alunos participantes da Oficina de Leitura na
Escola de Educacéo Basica de Uberlandia, sob coordenacéo do prof. :

8.
9.

Qual é a sua idade e série?

Por que vocé se interessou por participar de oficinas de poesia?

Fale de sua formacéo como leitor (a).

Vocé |é muito? Que tipo de livro?

Para vocé, o que é poesia?

Em sala de aula, como € o trabalho dos professores com o texto poético?
Como vocé acha que um texto poético deve ser lido?

Avalie as oficinas que vocé esta participando. Esta valendo a pena? Por qué?

Vocé tem habito de ler ou de escrever poesias?

10. Qual ¢é a importancia da voz na declamagdo de uma poema?

11. Vocé gosta de declamar poesia em publico? Por qué?

10.2- Questionario ao professor coordenador das oficinas:

1-
2-

Fale sobre a sua formagéo académica:

Como surgiu o projeto Oficina de Leitura e Producéo de textos Poéticos e qual é o

publico-alvo?

3-
4-

Qual é a diferenca entre esse trabalho e o realizado em sala de aula?

Qual é a relevancia do Recital poético nesse projeto?
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ANEXO 11

ROTEIRO DE ENTREVISTAS AOS DECLAMADORES
DO JOGRAL UBERLANDENSE



10.

11.
12.
13.

14.

15.

16.

17.
18.

19.

20.
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Questionério apresentado aos declamadores:
Identificacdo, dados pessoais, profisséo.

Ha quanto tempo vocé participa do jogral? Por que se interessou por esse tipo de
atividade?

Quem realiza a escolha dos poemas e da trilha sonora a serem utilizados no
programa de radio? Por qué? Que critérios sdo utilizados nessa escolha?

Fale sobre a sua formacgéo como leitor.

O que € a leitura do texto poeético para vocé? Que diferenga existe entre a leitura
silenciosa do poema e a leitura vocalizada?

Na prética, ao declamar os poemas, que aspectos vocé observa do ponto de vista da
expressividade e da entonagdo?

Comente sobre o papel do corpo e da voz na leitura de poesia.

Qual é a importancia dos sentidos, isto ¢, do olho, da audicdo, do tato, do olfato e
da gustacdo na sua percepc¢do do texto poético? E da memoria?

Fale sobre a importancia do espaco e do tempo na apresentacdo do jogral em
relacdo as apresentacGes ao Vivo.

Em relacdo ao programa radiofonico, fale tambem sobre a importancia do espaco e
do tempo na apresentacao do grupo.

Qual é a importancia do publico nas apresentacdes ao vivo?
Qual é a importancia do publico nas apresentacdes radiofénica?

Que efeito (em nivel individual) as transmissdes orais da poesia o0 jogral pretende
alcangar?

Vocés realizam uma forma de comunicacdo poética. Qual é a diferenca entre a
performance radiof6nica e aquele que ¢ feita ao vivo, em contato com o publico?
Em qual situacéo vocé melhor alcanca o leitor?

Comente sobre a importancia da escuta do outro entre os componentes do jogral.

Compare a sua participacdo no jogral no momento real da sua apresentacdo com a
sua participacdo por meio dos sons do radio, enquanto ouvinte da sua propria voz.

Compare a apresentagéo do jogral, ao vivo com uma apresentacao teatral.

Qual a importancia do publico para apresentacdo do jogral? Como tem sido as
resposta dele ao trabalho de vocés?

Em que locais o jogral ja se apresentou? Qual foi a experiéncia mais marcante para
VOCe?

Héa dez anos o jogral declama poesias. A que se deve a consisténcia desse grupo?
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21. De onde proveém o sentido do texto poético para vocé?

22. Realiza-se algum trabalho quanto a significado, a mensagem dos textos poéticos?
Como, e por quem?

23. O que gera a fruicdo e o prazer do texto para vocé?

24. Quais sdo 0s objetivos do jogral Qualquer Lua para esse ano? Qual sera a sua
contribuicdo?
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ANEXO 12

ROTEIRO DE ENTREVISTAS A DIRETORA DE ARTE DO
RECITAL MULHER: MUSA E POETA
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Roteiro da entrevista:

1- Fale sobre a sua formacao profissional.

2-  Em 2002 vocé foi diretora de arte de um Recital realizado pelo Jogral uberlandense.
Como vocé conheceu o Jogral Uberlandense? Como surgiu o convite para direcionar
aquele espetéaculo?

3-  Como foi a sua orientacdo em relacdo a leitura dos poemas desse recital?

4-  Como foi explorado o espaco na ocasiao?
5-  Qual foi a importancia da musica de fundo?
6-  Qual foi a reacdo do auditdrio?

7- Que aproximacao possuiu esse recital com as praticas teatrais ?
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ANEXO 13

ROTEIRO DE ENTREVISTAS AOS OUVINTES
DO PROGRAMA POETICO RADIOFONICO
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Questionario aos ouvintes do programa radiofonico

Qual é a sua idade e profissao?
Vocé tem o habito de ler poesias?
O que vocé achou do desempenho dos declamadores do programa radiofonico?

Qual parte do programa - ou que poema - chamou mais a sua atencéo? Por qué?
Como vocé, enquanto ouvinte-leitor, se sentiu ou se comportou durante a
audicéo deste poema?

Qual é a importancia da voz dos declamadores para a percep¢do do texto
poético para vocé? Em que essa voz se diferencia da voz comum, do dia a dia?

Qual é a importancia dos sentidos, isto é, do olho, da audicdo, do tato, do olfato
e da gustacdo na sua percepcao do texto poético?

A audicdo desses textos poéticos fez um apelo a sua memoria, a recordacées de
um outro tempo para vocé? Fale sobre isso.

Como vocé imagina que sejam 0s componentes desse jogral de poesia?

Ap6s a audicdo do programa, que sensacdes ou que sentimentos vocé teve?
(cansaco, saudade, alivio, vontade de ouvir mais poemas ou de ler etc?)

Se houvesse uma apresentacdo ao vivo desse grupo vocé acha que haveria
diferenca na apreenséo do texto poético? Por qué?



