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RESUMO

O Zabriskie € um grupo de teatro localizado nadadde Goiania. Esta dissertacdo
focaliza um dos principais espetaculos dessa congariuas e luas- para entender o
processo e as técnicas de criacdo desenvolvidastduseus dezoito anos de existéncia
(1993-2011). O estudo relaciona a histéria do podgrupo com alguns caminhos e
aspectos da historia do teatro e da histéria deiBteaca influéncias recebidas, como elas
foram elaboradas em seus trabalhos artisticos @ @ste grupo se relaciona com seu
contexto especifico. Estudo o texto, seu desenwelvio em varias apresentacdes e como
0s atores exploram o imaginario no palco, estabetbx dialogo com algumas reflexées da
teoria literaria. Discuto elementos d@ommedia dell’Arte das técnicas dalown e
desenvolvo uma reflexdo sobre o teatro épico. Cosstodo dos documentos do acervo
artistico dessa companhia, tive acesso a infornsag@e@spetaculo, de sua elaboracéo e da
participacdo de cada um dos integrantes do Zabrid#sde 0S seus primeiros passos no
Teatro-Café Zabriskie. Finalmente, entendendo icardesse grupo de teatro e como ele
elaborou sua proposta estética de espetaculos guamacas como um processo de
construcdo de uma imagem particular no contextdedtro profissional do estado de

Goias.

Palavras-chave: Teatro para criancas — Zabriskiwwn—Comeédia dell’Arte



ABSTRACT

The Zabriskie is a theater group located at thedfitGoiania, near the Brazilian Capital, at
the center of this important Latin-American counifhis dissertation focus mainly on one
of the main productions of this compankuas e luas (Moons and moont),understand

deeply the process and techniques of creation efattiistic groupment during theirs
eighteen years of existence (1993-2011). The statiyes the group’'s own history with
some streams and aspects of the dramas' historythen@razilian History, traces the
influences received and how it was elaborated @ir tartistic works and how this group
relates itself with these specific panorama. | gtthee text and the performance in their
various versions, and how the dramatists addrefisedmaginary on the stage, and
establish some aspects of the literary theory. Sdimegs are made with tHt@ommedia

dell'Arte, the techniques of thdown and some particular elaboration of the epic threate
With the study of the documents from the rich aretof this artistic company, | had acess
to some aspects of the spectacle and the persanaltaken by the participants of the
Zabriskie since the first steps at Theatre-CafériZkie. Finally, 1 can understand the
practice of this important theater group and howafigures their practice when they
present drama for children and Brazilian schoolgpsg a particular image of this

professional company inserted in the state of Goias

Keywords: Theatre for children — Zabriski€&lown— Commedia dell'Arte
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INTRODUCADO:

Do que me Mmove € S€E esconde no

hsivel, longe de ser coextensiva a
juto particular de uma atitude de
vacdo. Ela aparece quando, e
0 meu olhar no mundo, velto
har e pergunto-mejue vejo
exatamente

Merleau- Ponty

llustragéo do livroLuas e luasde James Thurber.
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INTRODUCAO

Do que me move e se esconde no desejo

Comecei a graduagéo em Artes Cénicas na Universidederal de Goias com
a intencédo de fazer apenas o Bacharelado e atugrugnos teatrais. No decorrer deste
periodo, vivéncias em disciplinas do proprio curgaJpos e projetos de pesquisa,
participacdo em eventos e outras atividades queeggermitiram-me perceber o teatro
sob um ponto de vista mais amplo. Decidi, assimsatttambém a Licenciatura.

A paixdo pela relacdo teatro-educacdo presente temnfpratica teatral como
nas situacdes de ensino e aprendizagem, em ddsreotsibilidades de cursos foi, aos
poucos, delineando minha experiéncia profissioDatlesejo de perceber essa arte como
essencial para a formacao do ser humano, sejaidgt@au de participantes de diferentes
contextos educacionais, motiva-me a aprofundar destue trabalhar habilidades
profissionais nesse sentido.

Apobs o ingresso na UFG (Universidade Federal dés3aive a oportunidade
de participar do projeto de pesquisa Cultura eadwres de histdrias: contos populares,
literatura, jogos e brincadeiras, coordenado pedfegsora Me. Angela Barcellos Café, e
do grupo de pesquisa Maskara: nucleo transdisaipli® pesquisas em teatro, danca e
performance, coordenado pelo professor Dr. Robsomé& de Camargo. Nesses pude,
respectivamente, ter contato com aspectos inerantemnifestacdes culturais do estado de
Goiés e vivenciar situacdes de criagdo e constrdgdpersonagens direcionando este
trabalho para a montagem teatral.

A graduacéo e a participacdo em pesquisas, asci@&oomo docente na rede
estadual de ensino, na Creche/UFG e como profeskorBstagio Supervisionado de
Licenciatura Il, Estagio Supervisionado de Licehwia Il e Oficina do Espetaculo Il no
Curso de Artes Cénicas da UFG, juntamente com ticipacdo em eventos da area de
Artes Cénicas (recentemente VII Seminario de Te&eoformance e suas Antropologias e

V Congresso da ABRACE) e em areas afins, por exgnma IV Simpdésio Nacional de
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Historia Cultural, possibilitaram-me ver a relag@on o teatro sob diferentes pontos de
vista.

Ainda na graduacdo, senti interesse especial emorakpas relacdes
pedagogicas que o teatro pode proporcionar. Nesiedo, tive a oportunidade de ser
aluna da atriz Ana Cristina Evangelista, entdo geedra substituta da UFG (contrato
temporario de dois anos) e ter como colega deelasgor Alexandre Augusto integrante
do Grupo Zabriskie, formado pela UFG, fato este opgepermitiu grande proximidade
com o trabalho desenvolvido por eles.

O grupo Zabriskie foi fundado no ano de 1993, pariativa de Ana Cristina
Evangelista e atualmente é formado por quatro riategs: Ana Cristina Evangelista,
Alexandre Augusto, Natasha Witkoviski e Cica Ribei€onhecendo melhor o trabalho
por eles desenvolvido e ouvindo provocacdes doepsoif Robson Corréa de Camargo
(com perguntas insistentes para que eu percebesgge ogostaria de pesquisar no
mestrado) pude entdo observar que, na cidade dmi@oeste € um grupo que se destaca
pela qualidade dos espetaculos e cursos de teateo aferece a comunidade,
principalmente ao publico infantil. Fui despertadéo a entender os principios e praticas
dessa companhia.

Diante da longa experiéncia do grupo e do meu daetededicar mais tempo
estudando seu processo de formacado, encontrenhaade pesquisa Histéria e Cultura, do
Programa de Pds-Graduacdo em Historia da Univelsidieederal de Uberlandia, uma
forma de olhar o trabalho dessa importante compadbiteatro do Centro-Oeste. Um
olhar que pretendia conhecer o processo vivenctgadoe possibilitou a elaboracdo da
forma de construcéo de seu fazer teatral.

No ano de 2009 ingressei neste intenso progranraedtrado em que tive a
oportunidade de refletir mais profundamente solrdnapesquisa nas disciplinas Historia
e Cultura com a professora Dra. Luciene Lehmkuldtddografia com o professor Dr.
Alcides Freire Ramos, Representacgéo Literariaotextultura com Dra. Enivalda Nunes, e
Seminarios de Pesquisa com a Dras. Vera Puga ecM@bdala, assim como com o
constante acompanhamento da minha orientadora&KBtia. Rodrigues Paranhos.

Durante as discussdes notei como a histdria deoteat Goias encontra-se,

infelizmente, em seu momento inicial de estriBom excecdo de autores como Hugo

! A dramaturgia goiana tem varios autores com opuaticadas, restrinjo-me apenas as obras sobrat te
goiano.
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Zorzetti e Renata Caetai@ujas obras s&o mais relatos de vivéncias quepuofanda
reflexdo sobre o0 assunto, raras séo as publicaefEentes a este teatro. A maior parte
dessas producbes esta nos arquivos das universjdafla desenvolvida como pesquisas
académicas com circulacao restrita.

Tais pesquisas estao, em geral, nos acervos degnadias de final de curso de
graduacgédo e algumas de especializagdo das Unizdesid-ederal de Goias e da Pontificia
Universidade Catolica de Goias. Dentre elas essoussdes sobre o teatro realizado em
algumas cidades do interior, como é o cas®eldro: manifestacéo artistica na historia de
Inhumas e Histéria do teatro em TrindadeOutras discutem sobre montagens especificas,
realizadas por determinado grupo de atores locamp emNelson Rodrigues e o Olho da
fechadura:um espetaculo de Hugo Rodas no Centro de Formagégiica da UEG e
Esperando Godot de Samuel Beckattélise da representacao teétrmbbalho no qual é
discutida uma montagem da peca de Beckett real@ldagrupo de pesquisa Maskara, da
UFG. Ou ainda, estudos sobre temas mais amplodammregional como acontecem nos

trabalhosO teatro como conhecimentéteatro infantil”

e A producao teatral goiana:
reflexdes sobre o processo de formacéo de grupasitelocai® ndo deixando de existir
trabalhos que analisam a dramaturgia local, pomeil@ A dramaturgia de Miguel Jorge
no contexto do GENGrupo de Escritores Novos

Esse processo inicial de escrita da histéria doraegoiano, registrado em
arquivos de trabalhos de conclusdo de curso, digagssdes ainda estao disponiveis a um

namero restrito de pessoas, motivou a organizapéo, parte dos professores das

2 Hugo Zorzetti é dramaturgo, diretor e professotadero da cidade de Cataldo do estado de Gom Li
citado: ZORZETTI, HugoMemoéria do teatro goiane Tomo I. Goiania: Ed. da UCG, 2005.

ZORZETTI, Hugo.Memodria do teatro goianca cena no interior. Goiania: Kelps, 2008.

Renata Caetano é bacharel e licenciada em HigiékaUniversidade Federal de Goiés. E atriz e psoia

de teatro. Livro citado: CAETANO, Renafalco abertoGoiania: Grafica e Editora América, 2009.

3 SILVA, Rafael de Jesus MartinEeatro: manifestacdo artistica na histéria de Inhumas52(onografia

de final de curso de graduacéo) Escola de MUskrées Cénicas, UFG. Goiania: 2005.

* CRUZ, Ivone Maria daHistéria do teatro em TrindadgMonografia de final de curso de graduagéo)
Escola de Musica e Artes Cénicas, UFG. Goiania5200

® CARVALHO, Alessandra Fernandes déelson Rodrigues e o Olho da fechadura espetaculo de Hugo
Rodas no Centro de Formagéo Artistica da UEG. (aaf@ de final de curso de graduacédo) Escola de
Musica e Artes Cénicas, UFG. Goiania: 2005.

® REIS, Adriel Diniz dosEsperando Godot de Samuel Beckattalise da representacéo teatral. (Monografia
de final de curso de graduacédo) Escola de MUskrées Cénicas, UFG. Goiania: 2005.

" BRITO, Alessandra Macédo. d@. teatro como conhecimenttieatro infantil”. (Monografia de final de
curso de graduacédo) Escola de Musica e Artes CEnilfeG. Goiania: 2005.

8 PEREIRA, Lara Morena ChaveA. producéo teatral goianareflexées sobre o processo de formacéo de
grupos teatrais locais. (Monografia de final desoulle graduacéo) Escola de Muasica e Artes CENIEES,
Goiania: 2009.

® HENRIQUE, José CarlosA dramaturgia de Miguel Jorge no contexto do GEBtupo de Escritores
Novos. (Monografia de final de curso de graduaé&apla de Musica e Artes Cénicas, UFG. Goiania5200
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universidades, de a¢fes — como projetos e redgeestpiisa — que buscam permitir o
registro e reflexdo dessa histéria. Para isso,roetps movidos por essas acfes contam
com informacdes que até o presente momento passamangem dos registros oficiais e
correm o risco de serem perdidas, visto que grpade dos trabalhos académicos estédo
guardados em armarios nas secretarias das unagesidainda sem um registro nas
bibliotecas, ou fazem parte de arquivos pessoassadlistas, dependendo de cuidados
pessoais para a conservacao. Assim, essas irgGat®m como um de seus principais
objetivos registrar o contexto atual da atividaglgtral goiana e recuperar momentos do
passado que sdo perceptiveis nas documentacfaseaisténtes.

Acdes como essas podem ser percebidas em projetde® de pesquisa que,
em geral, estdo vinculadas ao contexto académaup @ o caso da Rede Goiana de
Pesquisa Performances Culturais: Memoérias e Reayieeges da Cultura em Goias. Essa
Rede de Pesquisa constitui um amplo projeto desimgagdo sobre aperformances
culturais do estado de Goias, alimentada por npopetos que investigam questfes
especificas de cada linguagem glerformancecomo, por exemplo, dancas regionais,
musicas e o teatro local. E formada por pesquisadie varias instituicdes — Universidade
Federal de Goias, Universidade Catdlica de Goidésydisidade Federal de Uberlandia,
Universidade Federal da Paraiba e da UniversidadeioNal de Brasilia — que
desenvolvem seus trabalhos em torno das tematielianadas as diferentes
manifestacdes performaticas.

Os documentos que viabilizam essas iniciativasvaéios, desde relatérios de
governo a personagens vivos que trazem consigstentenho do teatro goiano como
expressao artistica. Diversa também a localizagdee$ documentos. Muitos encontram-
se no Instituto de Pesquisas e Estudos HistériamsBihsil Central (IPEHBC), da
Universidade Catolica de Goias; no Instituto Histwe Geografico de Goias (IHGG); em
instituicbes de ensino; em patriménios publicosasiqulares, no dominio dos familiares
ou do proprio profissional das artes cénicas.

A importancia de estudar temas como o teatro, qpen&ipio integra-se a
outra area, no caso as artes, foi ha muito recadngaelos pesquisadores da historia,
sendo que, um dos marcos de grande importanciaapdiscussado sobre esses objetos de
pesquisa encontra-se na década de 1930, quandgwich@srosAnnales Uma das grandes
contribuicdes deixadas pelas discussdes desta aléetate-se a forma de olhar objetos
que, naquele momento, eram ignorados quanto ao pata pesquisa ou eram percebidos

sob outras perspectivas.
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E diante dessa forma de olhar que, “com essesoshjetvos ou reencontrados
podiam ser experimentados tratamentos inéditosadosrde empréstimo as disciplinas

10 Atualmente a Histéria Cultural apresenta contlade de algumas reflexdes

vizinhas
ali iniciadas e, na medida em que objetos como emsanacao teatral ou a linguagem de
um grupo de teatro sdo reconhecidos como impodanteducdées humanas a serem
olhados por pesquisadores, vejo que, para a lsdérieatro em Goias, o grupo Zabriskie
€ uma face cuja reflexdo traz significativas ctwigdes. Assim, valendo-me dessa
maleabilidade e da possibilidade de didlogo conraodétea, experimentadas desde a
década de 1930, é que me proponho a estudar uto dbjerigem teatral e, no movimento

da pesquisa, usar da liberdade de explorar cosc@itoinsecos a diferentes areas de
pesquisa para alcancar meus objetivos.

Tal como meu objeto de pesquisa, pinturas, eseagltumuasicas, obras
cinematogréaficas entre varios outros produtosteis sdo representacdes que permitem
conhecer momentos da existéncia humana e, senduradguto desta, mostram uma das
faces do homem, da cultura e das relacfes poselbetecidas.

Sendo uma forma de expressdo e parte dinamica al@aae, a cultura
constitui-se como um olhar, uma maneira de mosieggrminada realidade por meio de
simbolos e significados construidos e ressignifisadudo o que uma sociedade produz
em sua existéncia traz sentidos que, ao serem adhgukercebidos, permitem uma
reconstrucdo, outra elaboracdo daquele momentaloyiva construcdo da narrativa
histérica, como mito e como histéria. Obra abeds seus significados. Assim, a atual

histéria cultural é definida

pelo espaco de intercambio e de debates constnid® os historiadores
que tém como identidade comum a sua recusa deiregufenémenos
histéricos a uma s6 das suas dimensbes, e queastamaftanto das
ilusdes ddlinguistic turn com todas herancas redutoras que postulavam
ou o primado do politico ou o poder absoluto déadt

Diante de tais reflexbes e a partir das discussgagzadas delimitei minha

pesquisa para a analise da pegas e luagjue conta a histéria de uma princesa que, certo

1 CHARTIER, RogerA histéria cultural:entre praticas e representacdes. Lisboa/Rio dérdabeFEL/B.
Brasil, 1990. p. 15.

1 1dem.A “nova” histéria cultural existemh: LOPES, Antdnio Herculano; VELLOSO, Ménica Pimenta
PESAVENTO, Sandra Jatahy. (Orgd)storia e linguagens: texto, imagem, oralidadeepresentag6efio
de Janeiro: Casa de Rio Barbosa/7 Letras, 2008-482p. 41.
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dia, amanhece doente. Logo que a Rainha percebsuguédha néo esta bem, promete-lhe
um presente que poderia ser de escolha da filh@nRdumilde, o presente por ela
escolhido foi a lua. Diante de tamanha dificulddddrazer a lua, a Rainha pede aos varios
suditos que a ajudem realizar este desejo. Degoisuitas e infrutiferas tentativas, como
cabe a todo conto de fadas, 0 Bruxo Uxo (um de s@ditos) consegue trazer a impossivel
e tdo desejada lua.

A escolha deve-se ao fato de que a peca se amesend lugar de encontro
das técnicas e poéticas do grupoas e lua o espetaculo que estd ha mais tempo em
cartaz, quinze anos, sofrendo transformacdes dutadd esse periodo e traz em si grande
parte do processo vivido e das escolhas que aogrstib grupo Zabriskie.

Assim, percebo peca e grupo como uma forma de &s§wede um processo
vivenciado por profissionais do teatro, na cidadgeGbiania, envolvendo aspectos de
concepcao de espetaculo, caracteristicos de uneatalde pesquisa amplo, e que possui
também peculiaridades do contexto regional. Oubr@a ser ressaltado € que essa peca
representa uma face importante da producéo tegiratiada tanto pela sociedade goiana,
de forma mais cotidiana, como por publico de difege cidades do Brasil, estes, de forma
esporadica (quando o grupo participa de festivareacé o caso de Bardo Geraldo —
Campinas e de Curitiba - Parana). O Zabriskie aptasum teatro para criangcas com
determinados valores, principios, recursos de ceip@o e varias caracteristicas que
trazem consigo toda essa historia de sua existéporaisso, fruto de um periodo de
reflexdo, pesquisa e pratica que ndo apenas r@seteelhos esquemas da producéo
infantil.

Diante deste objeto organizo minha pesquisa. Noit@apl discutirei a
constituicdo do grupo Zabriskie, percebendo conworeito de teatro de grupo e teatro
infantil ou para criancas se concretizam em su@ras Como se forma sua poética. Em
seguida analiso a estrutura da obuas e luagjue, ao ser concretizada, mostra a pratica
teatral do grupo. Nesta analise comento o textméltiao (adaptacdo da obra em prosa
para o teatro), elaborado pelo proprio grupo.

No segundo capitulo, abordo duas filmagens da pegao documentos
principais para a analise da construcdo estéticabda. Por meio desses documentos
ressalto as caracteristicas dlmwn da Commedia dell’Artee do teatro épico neste
trabalho, para discutir como elementos presentesugras momentos da historia do teatro

se apresentam nessa obra especifica.
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Ja no terceiro capitulo estudo os objetos de mend@ixados pelo grupo e
como estes objetos permitem retoma-lo bem commbeler a encenacéo da peca.

O fato a ser estudado entdo, tratando-se de acoetgo do passado e do
presente, ndo pode ser tomado como acabado. Adeotisstéria ndo para. A delimitacéo
para a pesquisa, partindo da peca desde a suia estrd 995 até 2011, permite jogar luz
em uma parte ja construida e vivida da elaboragdeadobra e, por consequéncia, desse
grupo. A parte da historia do grupo que estad sesgimita ndo deve ser tomada em
momento algum como definitiva, diante do todo datércia da peca e do Zabriskie.
Nesse sentido a pesquisa sempre trard um lugaal,sgee sera importante base para seu

desenvolvimento. Com afirma Certéau

Toda pesquisa historiogréfica se articula com ugadude producédo
socio-econdmico, politico e cultural. Implica umimnde elaboracdo que
[é] circunscrito por determinacées proprias [E.Jem funcéo deste lugar
gue se instauram o0s métodos, que se delineia umpagrafia de
interesses, que os documentos e as questdes,egugeltfio propostas, se
organizam-®

Estudar a montagem dauas e luasrealizada pelo grupo Zabriskie implica
questdes como as seguintes: que se pense no coatjue essa pesquisa se realiza; em
qual € o objeto tomado para estudo; que relacgesoad a pesquisa estabelecem com seu
contexto; que necessidades este objeto coloca gwea pesquisa; quais documentos
permitem desenvolver esta proposta; que relac@oestabelecida com o objeto diante das
questdes colocadas; que caminhos se apontam aupirghos se abrem.

O nome Zabriskie também lembra o filme Zabriski®4 forte expressdo do
movimento de contracultura em décadas passadastetagdo com o nome do grupo sera
discutida. Por isso, tal como Daria e Mark (pergena centrais do film&abriskie Poin
partem para a viagem ao deserto, venho entdoepttda déuas e luasconvida-los a

conhecer o0 grupo Zabriskie, seu processo de coigéiit até 0 momento presente. Essa

12 CERTEAU, Michel deA escrita da histériaRio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982.

31dem, ibidemp.66-67.

4 Ficha Técnica Titulo Original: Zabriskie Point:Género: Drama; Direcéo: Michelangelo Antonioni;
Roteiro: Clare Peploe, Franco Rossetti, Michelangelo AmoiniSam Shepard, Tonino GuerPapdutores:
Carlo Ponti;Elenco: Harrison Ford (Arrested Student), Daria Halprirafi2), Mark Frechette (Mark), Paul
Fix (Cafe Owner), G.D. Spradlin (Lee's Associat€thleen Cleaver (Kathleen), Rod Taylor (Lee Allen)
Michael L. Davis ( Police), Jim Goldrup ( Collegau&ent );Pais de Origem:Estados Unidos da América;
Estreia no Brasil: 9 de Fevereiro de 1970;Duragdo: 110 minutos. (disponivel em
http://ffilmow.com/filme/8536/zabriskie-point/, acesem janeiro/2010)
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estrada nos permitird passar por reflexdes queasefestaram em varios momentos da
histéria do teatro e que sdo essenciais para art@ndoncepcdo estética assumida pelo

grupo. E ao final, quem sabe alguém nos trara? lua



CAPITULO 1:

Luas e Luas— Uma proposta de teatro
de grupo para criancas

A arte como veiculo € como um elevador muito
primitivo: € uma espécie de cesto puxado por umedag
com a ajuda do qual o atuante se eleva rumo a uma |r
energia mais sutil, para desceom elaaté o corpo i-

instintual. Esscit € abjetividade doj;rituals
f =
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CAPITULO 1

Luas e Luas- Uma proposta de teatro de grupo para criangas

O grupo Zabriskie faz parte de uma historia qudatem muitas faces a serem
construidas. Nessa tentativa, varios séo os trabatualmente desenvolvidos com vistas
ao registro e reflexdo sobre o teatro goiano. Seneéoos primeiros registros de atividades
teatrais no estado de Goias datam do século XIXieeagtas atividades permaneceram
continuas em alguns pontos do estado, é importisteitir algumas caracteristicas do
processo de construcao da historia do teatro ggareentender o contexto no qual nasce
0 Zabriskie.

De acordo com Zorzetti os primeiros registros de atividades teatrais
desenvolvidas em Goias que permaneceram até ndissodatam do final do século XIX.
Trata-se de apresentacdes realizadas na cidade@et®pdlis em 1891 e na cidade de
Santana das Antas, atual Anapolis, no ano de I3®3le esse momento foram registradas
diversas atividades teatrais do estado, algumas passageiras como € o caso da
Sociedade Dramatica, criada em Morrinhos, em 1818as mais duradouras, como o
grupo Desencanto da cidade de Trindade, fundadiéceda de 1980.

Em Zorzettt® h4 o registro de apresentacdes teatrais vinculadescolas e
festividades que nelas aconteciam. Outras de grdedgatro que se organizavam com
caracteristicas semelhantes as de grupos atuaisdigitem entre si as atividades
necessarias para realizar apresentacdes, derdre gleipo Centuria e o grupo Palladium,
contemporaneos do final da década de 1970, naeidad\napolis. Além de companhias
que em geral eram guiadas pelo nome de um artistap € o caso da Companhia Cici
Pinheiro.

Essas iniciativas eram, geralmente, sustentadastiadlalho dos integrantes,
que durante o dia tinham outras ocupacdes, pondiamentos feitos em bancos ou
dependiam da generosidade de alguns politicos step@ valer-se de seu poder para

atender as solicitagdes dos profissionais do teatro

15 ZORZETTI, Hugo.op. cit, 2008.
1% |dem, ibidem.
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No final da década de 1980 o estado de Goias ragreinele incentivo para o
desenvolvimento do teafrfo Henrique Santillo assume o governo do estadoeniogo de
1987 a 1991 e, nesse momento funda um centro auéuraz, do Rio de Janeiro, Marcos
Fayad. Fayad € ator, diretor e psicélogo formada PEIC-RJ e, com experiéncia no teatro
universitario, tendo participado de varios festyarealizado diversas oficinas e
montagens. Em 1987, assume a dire¢do do centrraulecém fundado juntamente com
a montagem e encenacao da obra Martim Cereré, slda@ia Ricardo. Foi a encenacao
desta obra que levou a denominacéo atual do edpajgoconhecido como Centro Cultural
Martim Cereré.

O grupo de teatro criado por Fayad contava commdéiaaento do governo
para montagens das pecas, com isso varios artisggam a oportunidade de ter o
desenvolvimento de um trabalho continuo, com eadagguentes e constante criagdo de
espetaculos. Em 1991, Iris Rezende assume o goveéoncestado, ndo havendo
continuidade das politicas publicas para a cultB@. consequéncia o Centro Cultural
Martim Cereré passa por uma desaceleracdo em adiacgio até que € fechado e segue-se
um momento de estagnacao da atividade teatral.

E diante desse contexto do periodo pés-governo itienrSantillo que,
impulsionada por uma motivagcdo pessoal, Ana Castivangelista decide fundar o
Zabriskie Café Teatro (nome da sede) e o Grupoigiabr neste momento formado por
Ana Cristina com a parceria de Marta Aguiar quémabe atriz, também atuava como
professora de teatro nos cursos oferecidos nadedgupo. Sede esta que se localiza a
Rua 148, n248, no Setor MaristaAna Cristina (1961) é graduada em Letras/Inglés e
Literatura pela Universidade Federal de Goias eecomn os cursos de Psicologia na
Universidade de Brasilia e Andlise Bioenergéticdnstituto Anima, porém néao chegou a
conclui-los. Sua primeira atuacao foi énrosa do jardimapresentado no Externato S&o
José em 1966 e permaneceu sempre presente naSeatweglizadas nas escolas em que
estudou e mais tarde, na universidade. Em 1991 @gmmseu trabalho profissional atuando
como atriz em montagens dos diretores Marcos Fajda, Vann e Sandro di Lima, na
cidade de Goianté

Ja com experiéncia profissional no meio teatrahugwj Ana Cristina percebeu
que, com a iniciativa de fundar o Zabriskie, atise lugar onde poderia reunir colegas de

profissdo, para desenvolver cursos de teatro,zezalemporadas de espetaculos de

" FIDELIS, Marcus. Entrevista concedida a Ana Pdigieira no dia 31/05/2010.
'8 Mais informagdes no link: http://www.zabriskie.cdmiintegrante_1.php
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diferentes grupos, ou seja, era a possibilidadmaeter o movimento teatral iniciado no

governo Santillo. Dentre os colegas que fizerantepdm grupo que atuava nos cursos e
pecas montadas pelo Zabriskie em seu momentoliegti@avam, também, Sandro de Lima
e Cida Mendes.

1.1 - E se era de papel... ou de concreto... nda sonho, era verdade!

Movida pelo desejo de ter um espaco onde fossévebssanter uma atividade
teatral continua, Ana Cristina decide construir afédeatro e fundar o Zabriskie.
Zabriskie... e para quem viveu na década de 19¥Qgréo de areia pode ser um deserto...
ou sera que é do deserto que veio o grao? Lemb@ndéo, qualquer ida a internet traz,
de imediato, a referénciaZabriskie Pointa partir da palavrZabriskie Além de ser uma
regido desértica do Parque Nacional do Vale daeMads Estados Unidos, este também &
o nome de um dos filmes de Michelangelo Antoniare,dancado na década de 1970, traz
as telas o movimento da contra-cultura vivenciadlmsg Estados Unidos na década de
1960°.

Em entrevista, Ana Cristifaafirma que, no momento de nomear o grupo,
deu-lhe esse nome por uma identificagdo pessoalocbime, cujo conhecimento lhe foi
motivado por sua atuagcdo no movimento estudamd €onvergéncia Socialista, quando

da fundacéo do Partido dos Trabalhadores.

Entdo o filmeZabriskie Pointele tinha né essa coisa é... contra a cultura
de consumo, muito critico, a busca do ser, do iddiy, da liberdade,
entendeu? Entdo, que era o que fazia parte domggiriario, da minha
época de juventude.

19 Sinopse: “Retrato da América nos anos de 1960 pisld perspectiva de dois jovens: a garota Daria,
estudante de antropologia que esta ajudando argionsha cidade no deserto de Los Angeles; e Mapgaz
que largou os estudos e esta sendo procurado@éta@sob suspeita de ter assassinado um patiarainte
um tumulto estudantil” (Disponivel em http://epipasol.com.br/filmes_detalhes.php?idf=13710, acesso
Janeiro/2010).

20 EVANGELISTA, Ana Cristina. Entrevista concedidéma Paula Teixeira no dia 31/05/2010.

2L 1dem, ibidem.
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Ana Cristind” & frente do grupo quando de sua fundac&o, idemidi no filme
discussoes relacionadas a temas que ela quer@araxpbmo profissional do teatro, como
€ 0 caso da contracultura, do posicionamento @yitata construcdo do ser e do
posicionamento deste como individuo em detrimergonrassificacdo das acdes e dos
modos de vida. Porém, ainda nao identificava a foretajue podia ser estabelecida pela
percepcéo do Zabriskie como ponto no deserto eaposgta que ela pretendia desenvolver
num contexto de desertificacdo da arte teatral emdss Assim, seja consciente ou nao,
noto forte relacdo do grupo e de sua forma de atuapm essas outras referéncias do
termo que lhe deu nome.

Com a intencdo de propor possiveis relacdes da dgagrupo com sua
denominacédo, ainda que esses pontos em comum mi@@antesido pensados quando da
fundacao, destaco que tal aproximacao pode seglpdecem sua historia de duas formas.

Primeiro, no sentido de ponto no meio do deserttafara da condi¢do da arte
teatral goiana quando da fundacdo do grupo, quimdetirado o subsidio governamental;
e, de outra forma, como reacdo a uma cultura gqpeetende questionar e que, no caso, se
tratava de valores comuns a burguesia goiana da£po

Para estudar essa relacdo divido a historia doogemp dois momentos, de
acordo com a atividade predominante do periodo.ri@ero momento vai desde a
fundacdo em 1993 até 1996, quando o Zabriskie ib@instn espaco cultural de grande
atividade artistica. Como nesta fase todos profisés com o0s quais foram estabelecidas
parcerias permaneceram ali por pouco tempo, adatei de grupo de teatro com
montagem de pecas ficou em segundo plano. Exist@srparcerias mais em relagdo a
oferta dos cursos que eram realizados no espaeodeedabriskie. No ano de 1996 esse
espaco teve suas atividades quase que paraliggefasanecendo apenas 0s cursos de
teatro para criancas.

O segundo periodo tem inicio em 1997, quando o igldbr retoma as
atividades como grupo de teatro, com a participaigiadolescentes que faziam ja parte
dos cursos ali oferecidos. Nessa segunda faseha # ideia de grupo em primeiro plano,
assim permanecendo até o ano de 2010. Neste peodpe entraram e sairam outros
integrantes, ficaram Alexandre Augusto, Natash&dViki e Cica Ribeiro além de Ana
Cristina Evangelista.

22 |dem, ibidem.
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1.2 - E seré gréo no deserto...

O primeiro momento do grupo, quando contava conaréigipacdo de Ana
Cristina Evangelista, Marta Aguiar, Sandro di Lim&ida Mendes, tem uma atividade
semelhante a denominacdo de Zabriskie como ponton€io do deserto. Diante da
impossibilidade de atuagdo em projetos financigeids governo, de um cenario regional
de desertificacdo do movimento teatral, é fundadodia 27 de marco (dia internacional
do teatro) de 1993, o grupo Zabriskie e o Zabriskaée Teatro € aberto para atividades
artisticas. Sua sede representava entéo, o espagwadntro da elite artistica do estado de
Goias, tendo um grupo permanente de frequentadal&®m das pessoas que ali
trabalhavam. Foi ali que muitos espetaculos ficagamcartaz, que grupos ensaiavam, que
artista regionais realizavam cursos.

Desde sua criacdo, o Zabriskie oferta cursos dérote@m que sado
proporcionadas atividades de iniciacao teatral paascas a partir de cinco anos de idade.
Para esse publico o grupo sempre partiu do tedtroagdo por meio do qual busca
oferecer “uma atmosfera amiga e segura de modatabagr com o desenvolvimento da
crianca. O ludico, a fantasia e 0s jogos propogsomnma ponte do jogo dramatico natural
da crianca para o jogo teatral, formalizadb”.

Os cursos sdo compostos por momentos de descant@géque O grupo
conversa com os alunos, assiste a um filme cuttee @ma histéria ou faz um lanche;
possibilita a vivéncia de brincadeiras popularee situacdes de faz de conta, em que sao
propostas improvisages motivadas por historias sguacdes apresentadas pelas
brincadeiras.

Durante o processo de ensino aprendizagem do (teaiso criancas
experimentam varios momentos de jogos e improvesagie, ao final do curso, lhes
permitem expor um pouco do que vivenciaram por ndeiauma apresentacao aberta ao
publico. Todo o processo de elaboracdo do queaggesentado conta com a participacao
das criancas, desde o texto que elas falam, pasgsid figurino, cenario, até o que
poderia ser considerado como marcacdes de cerexcEppivel, pela estrutura dos cursos,

a preocupacdo do grupo em proporcionar vivéncia® @ontribuam para o

23 ZABRISKIE. Disponivel em: http://www.zabriskie.camwcursos.php. Acesso: outubro/2009.
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desenvolvimento do ser humano, o teatro como atidideducativa em si que, além de
possibilitar a aprendizagem de conteddos de difesefreas, permite o desenvolvimento
de habilidades inerentes a essa expressdo artidicaomo a apreciacado estética, a
exploracdo do corpo como meio de expresséao, eatreso

Nesse momento inicial, 0 espaco constitui, entdo, ponto de constante
atividade cultural em meio ao processo de desm¢dio que, aos poucos, inibiu o
movimento teatral iniciado no Governo Santillo. @Goocom

um teatro de pequeno porte, compondo-se de padgparam, cabine
técnica com equipamento de som e luz, uma platéé agolhe 100
pessoas, foyer, toaletes e bilheteria. Conta agwia ar-condicionado
central e instalagdes adaptadas para deficiesieedt*

Nesse espaco 0 grupo teve meios para desenvolexsas atividades, pois,
além das aulas de teatro, suas condi¢fes perngtienfiossem ali realizadas apresentagdes
de outros artistas, mantendo-se ativo 0 movimenioigiado no governo Santiffo

Acontece, entdo, um primeiro ponto de aproximagéo o filme Zabriskie
Point Ressalto primeiramente que este filme mostra uovimento especifico, a
contracultura vivida pelos Estados Unidos, ou s&jm fenbmeno histérico concreto e
particular, cuja origem pode ser localizada nos@@3%°, constituindo assim uma mostra
da primeira possibilidade de entender o termo. &leestido o termo diz de um grupo
especifico com atitudes de um determinado momeividovpor eles. Goffman e Joy
ressaltam que para além de ser uma postura deor@agina cultura dominante esse
movimento historico esta intimamente ligado ao f@¢oque os integrantes desse grupo
“eram todos antiautoritaristas e nao-autoritaritsitava-se portanto, de um momento
transitério “caracterizado pela afirmacédo do poidelividual de criar sua prépria vida,
mais do que aceitar os ditames das autoridadegis@&iconvencdes circundantes, sejam
elas dominantes ou subculturafs” Como semelhanca a esse momento com a

caracterizacdo apresentada por esses autoresyiekaborna-se entdo, uma iniciativa de

**1dem, ibidem.

% Henrique Santillo foi vereador e prefeito na cielade Anapolis. Foi deputado estadual, senador,
governador de Goias, ministro da saude, secredérgalde, conselheiro do Tribunal de Contas dal&sta
Goiéas e presidente do TCE goiano. Foi em seu govgue o estado de Goias foi desmembrado e teve a
criacdo do estado de Tocantins.

% PEREIRA, Carlos Alberto Messed€.que é contraculturaS&o Paulo: Brasiliense, 1992. p. 9.

* GOFFMAN, Ken; e JOY, DarContracultura através dos tempesdo mito de prometeu & cultura digital.
Rio de Janeiro: Ediouro, 2007.

8 1dem, ibidemp. 49.
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criar uma vida propria em relacdo a arte teatrégrgg naquele momento, com grande
dependéncia da iniciativa governamental e da @éatade uma maioria de profissionais
consolidados. A existéncia do Zabriskie represent@r espaco para apresentacdes e
realizacdo de cursos em que a pratica construjfgende& apenas dos participantes que ali
frequentavam e atuavam, nao condicionada ao avateigacédo daqueles profissionais e
pessoas da sociedade que ndo concordassem coaticasgor eles adotadas.
Essa caracteristica presente nesse periodo hisiuie extrapola o contexto

especifico traz o termeontraculturasob um segundo olhar, “como uma postura, ou até

I2° enfatiza-se a atitude

uma posicdo, em face da cultura convencional, dieacradica
reativa da fundadora quando da idealizacdo do glupm atitude de busca de efetivacao
de uma atividade teatral que estava como margipail, isso sendo extinta pelas
dificuldades de manutencdo colocadas com a quebraakntivo que era dado pelo
governo anterior. Atividade esta diretamente ligaddbusca pela liberdade para a
construcdo de uma linguagem na qual todos acrsditgspois “o contato afirmativo € a
chave para liberar o poder criativo de cada indigTtf.

Assim, a relacdo do Zabriskie com o filme, na fase que foram criadas
parcerias com profissionais que ja atuavam no iegitval goiano, pode ser caracterizada
como uma reagdo a quebra do movimento culturalemehtado pelas politicas publicas
do governo antecessor, reacdo a impossibilidadiesenvolvimento de atividade teatrais
continuas.

Com sede construida por iniciativa privada e caldaoom parcerias com
profissionais que apresentavam alguns desejos enurop 0o Zabriskie teve entdo a
oportunidade de tomar iniciativas e decisdes drpdetinteresses e motivacdes daqueles
que o compunham, com certa independéncia do quesgrarado pelos membros da
comunidade artistica externos ao grupo. Essa bpeleaindependéncia aponta para o

desejo de construcéo de algo que nao era exploggiele contexto.

Eu queria um espaco que fosse um espaco cultumlfogse multiplo e
gue tivesse possibilidade de trabalhar com tealnoaao, [...], pra eu
experimentar coisas que eu ja, que eu ja estugiee elaboracdes que eu
tinha de leituras minhas mesmo, s3be.

% PEREIRA, Carlos Alberto Messedep. cit, 1992. p. 09.
0 GOFFMAN, Ken; e JOY, Darop. cit, 2007. p. 49.
3L EVANGELISTA, Ana Cristinaop. cit, 31/05/2010.
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Neste ambiente é realizado o primeiro curso deaigéo teatral oferecido a
criangas. Durante esse curso foi desenvolvida aagem da pechuas e luaxom elenco
de criancas, integrantes do proprio curso. Essdagem teve sua estreia em 1995, quando
comecou a ser apresentada como parte de uma pétalada Historias de reinos e
rainhas composta por duas histérias, a primeiralaras e luasadaptacdo do livro de
mesmo nome do autor norte-americano James THérbex segunda adaptada do texto
Para vencer certas pessoae Ruth Rochd

Essa peca foi ponto para o inicio da formacao d@uinlico para as producdes
do espaco Zabriskie. Com o elenco de criancasgafpeapresentada no espago Zabriskie
e em parques da cidade de Goiania. O espago Zabitusicionando como café teatro era
um chamariz para a apreciacdo das pecas. Anar@ffstessalta que ja tinha observado
que o habito de frequentar bares era comum a pimulda classe média goiana, com um
café teatro seria possivel unir um costume ja eltallo e usa-lo como meio de levar o
publico a apreciar os espetaculos.

Apo6s esse processo inicial de formacéo de publipooposta do Zabriskie ja
contava com alguns parceiros que davam forcasgawmtinuidade projeto, como pode
ser percebido em entrevista dada por Ana Cristveng@elista ao jornaD Popularem
1996: “nesses trés anos de funcionamento foi pelsefganizar plateias que certamente
agora irdo prestigiar ndo sé os nossos espetacodsstambém participar dos cursgs”

Visto que a montagem da petaas e luascom o grupo de criangcas que
participou da primeira turma do curso de iniciatgadral havia dado certo, o foco passou a
ser entdo a montagem da peca com um grupo de professionais que representassem o
grupo Zabriskie. Esse momento coincidiu com a oti@gka atriz mineira Cida Mendes a
cidade de Goiania. Trabalhando em parceria tamlzédesenvolvimento dos cursos, Cida
Mendes e Ana Cristina realizam a montagem da pees e luasna qual as duas ja
buscavam explorar a atuagao tendo uma dupla daeguallem cena.

Cida Mendes foi uma das pessoas que ja era pfadgio teatro e que passou
pelo Zabriskie na tentativa de formar um grupo @eremte. Sendo responsavel pela

iniciativa, Ana Cristind percebia na formacdo de um grupo a possibilidade d

32 James Thurber é um norte americano que viveu 84 48961. Além dessa obra publicou livros de humor
e catuns(desenhos engracados) na revista New Yorker.

3 Autora da literatura brasileira nascida em 193kr&eu sobre educacdo, mas sua producdo mais
conhecida é a literatura infantil, producéo es&jguhe rendeu muitos prémios.

% EVANGELISTA, Ana Cristina.; FIDELIS, Marcusp. cit, 31/05/2010.

% BEZERRA, ValbeneO Populat Goiania, sexta-feira, 16 de fevereiro de 1996.p.5

% EVANGELISTA, Ana Cristinaop. cit, 31/05/2010.
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desenvolver pesquisas que haviam sido motivadadgigira de autores como Grotowski,
Barba e sobre @ommedia dell’Arte

Talvez devido a influéncia das leituras que eu dize foi muito, né,
Grotowski, Eugenio Barba, [...] ficou muito esseaje sabe [...] de que o
teatro de grupo € que é o caminho para vocé destmionas novas de se
relacionar com o mundo e de buscar uma transformnaebe, as relagbes
de um modo geradl.

Durante a tentativa com atores profissionais foraatizadas apresentacdes e
as atividades de oferta de cursos foram mantidagnpndo se efetivou a formacao do
grupo. A rotina aproximava-se mais de uma compardnde profissionais se juntavam
para desenvolver determinada proposta, mas na@wdiga se envolver em projetos de
longo prazo como metas para o coletivo. Cida Mer@dmha o projeto de desenvolver
uma personagem especifica, o que foi possivel dazparte do Zabriskie. Com o trabalho
ja bem encaminhado, depois de temporada de seessmesZabriskie Café Teatro, a atriz
pode partir para uma carreira independente, buscaoencar objetivos ja tracados.

A dificuldade em adaptar os objetivos pessoais amjetivos coletivos
aconteceu com varios outros atores e profissich@aiteatro que participaram do grupo.
Talvez por ja terem experiéncia e metas construdestituir um grupo seria abrir méo de
ideais ja tracados. Os projetos de estudos, tralmitetivo, montagem de um repertério,
idealizados por Ana Cristifiquando da abertura do espaco e da busca de parfordam
sufocados pelas atividades de producdo dos varigsog que ali apresentaram, pela
manutencdo do bar e, em 1996, o Zabriskie Caféd éatechado, permanecendo apenas

as atividades da escola de teatro, com os cursaspancas e adolescentes.

1.3- De um sonhoskr no deserto ...

No ano de 1996, estando o espaco fechado parci@ndgsenvolveu-se uma
atividade mais centrada na formacgao das criancadokescentes que participavam dos

37 |dem, ibidem.
38 |dem, ibidem.
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cursos. Ana Cristina percebeu, naqueles que tirshartencao de ter uma formacgéao teatral
continua, a possibilidade de organizar o tdo désajeupo Zabriskie.

Nesse momento o desejo de criar uma vida propria tberdade de
comunicacgdo, uma das caracteristicas da contraguttmo visto em Goffman e Jy
citado anteriormente, encontrou solo fértil. Congroipo formado por Bruno Badia,
Janaina Carrer, Bel Vilela, Livia Martins Costa aisrtarde Alan Cartute, o Zabriskie se
dedicou aos estudos sobre atuacao e comecou augaiostie um repertério do grupo.

Dentre os estudos por eles realizados estavamdgsesbmo o teatro como
encontro, td0 marcante em GrotowWSkium encontro que possibilitaria explorar “las
técnicas extracotidianas” que “tiendem a la infarima: éstas, literalmentggonem-en-
formaal corpo™.. Nesse sentido o grupo, agora formado por peklimelora da proposta
e pelos adolescentes que outrora faziam os cuesasaicao teatral para criancas, péde
desenvolver uma proposta de fazer teatral queaqmniha ao modo de fazer predominante
do teatro goiano. Enquanto grande parte dos grajamrava obras com base em uma
atuacdo proxima ao realismo da vida cotidiana, ssipdidade do Zabriskie criar sua
propria vida Ihe permitiu explorar formas de atwagiktracotidianas, o que pode ser
entendido como uma reac¢do a cultura teatral comweglogoiana daquele periodo.

E nesse sentido que o Zabriskie passa entdo apsessibilidade artistica de
resisténcia a uma rotina cultural e busca a cog@trde uma forma propria de expressao
no deserto entdo vivenciado pelo meio teatral goiila continuidade de suas atividades,
configura-se entdo uma proposta estética por stagada e experimentada, cujo processo
de desvendamento de sua elaboracdo é guiado pdisea@ montagem da obkaias e
luas, que se constitui a fonte guia da percepcao dagim do, outrora, gréo de areia.

No ano de 1997 o Zabriskie reabre e, anunciandoresaigertura ainda em
1996, Bezerra ressalta que além de ser ponto dmteo® espaco Zabriskie voltara a ser
“um espaco destinado a cursos de artes e apreSestagulares de artistas goiants”

Em maio do mesmo ano, em reportagem publicadarnaljpiario da Manha
confirma-se o desenvolvimento de cursos no espag¢drdpo Zabriskie, cursos que agora

atendem também ao publico adulto:

%9 GOFFMAN, Ken; e JOY, Darop. cit, 2007.

‘0 GROTOWSKI, JerzyEm busca de um teatro pobRio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1976.

“l BARBA, Eugénio; SAVARESE, NicolasAnatomia Del Actor:diccionario de antropologia teatral.
México: Edgar Ceballos, 1988. p. 17.

Traducgdo: “as técnicas extracotidianas” que “tendeinformacdo: elas, literalmente, p6em-em-forma o
corpo”.

42 BEZERRA, Valbene. Espaco exclusivo para as aBeBopular Goiania, domingo, 31 de marco de 1996.
p.5.
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A escola oferecera cursos formais de interpretagié®cdo e encenacao,
cenografia e cenotecnia, iluminagdo e administragatral ao nivel de
segundo grau [...] Serdo oferecidos ainda curdasnas e workshops

especificos de artes cénicas, abrangendo areas auenpretacao,

direcdo, dramaturgia, artes circenses, iluminag@opgrafia, cenotecnia,
figurino e maquiagerft

Pelas caracteristicas dos cursos € possivel penceber preocupagcdo com a
formacdo de profissionais do meio teatral, o qurfirmado pelo seguinte trecho da

entrevista:

Espera-se que a escola possa contribuir para arigelios espetaculos
realizados por artistas goianos. E preciso queeads maior rigor e
profundidade nas elaboracgdes artisticas da cidaile [urgente que os
espetaculos aqui realizados tenham niveis de agalizcompativeis com
as exigéncias do publico goianiefise.

A preocupacao de uma profissionalizacdo dos &astigiee atuavam no teatro
goiano deste periodo, presente nesta fala, manttmta da intencdo do grupo com os
cursos destinados ao publico infantil, pois patase& proposta do curso néo € a formacao
de futuros atores, mas sim contribuir para o dedemeento das criancas, que durante as
aulas trabalham com leitura, expresséo corporah®ches™>,

E neste momento que Ana Cristina Evangelista canMarcus Fideles, hoje
seu marido, e pessoa que teve importante part@ipa@ producdo do préprio grupo.
Quando da entrada de Fideles para o Zabriskieggmedue coincidiu com a constituicdo
de um elenco formado pelos dos adolescentes giaenfars cursos (ano de 1996 e 1997),
ele ja participava da producdo da Companhia Quis&anca. Logo, toda a experiéncia
que ele adquiria Ia, onde conciliava um trabalhwutiineo a atuagdo no grupo, era levada

para o Zabriskie.

Nessa época eu fiquei ajudando a Quasar e a Qirdsauma demanda
muito maior de materiais. Eu fazia a parte do exteEntdo eu comecei
a ler [...], sobre isso, fazer um pré-skit essasaso O que eu fazia 14 eu

43 Zabriskie vira escola de teatiario da Manh Goiania, terca-feira, 21 de maio de 1996. p.4.
*1dem, ibidem.
S BEZERRA, Valbeneop. cit., 1996. p.5.
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fazia aqui também, para organizar os materiaisidpor isso que ficou
esse arquiv8.

As producdes do grupo comecaram a ser filmadasargsivos foram
organizados. O olhar vindo de um ambiente extermonpiu que Fideles percebesse
pontos frageis, como o nao registro das atividadedalta de uma logomarca que
caracterizasse como propaganda e forma de divdgagéontribuisse com a estruturacéo
deste grupo.

Uma das grandes contribuicbes de Fideles foi aainra de instigar os
participantes a conhecerem o teatro feito fora dtade, a fazerem oficinas com
profissionais que tivessem outras experiénciagjeogrmitiu ao grupo se perceber num
contexto amplo do fazer teatral. Nesse processocodéguracédo, o Zabriskie apresenta
caracteristicas que podem ser percebidas no pmdessonstru¢do do conceito de teatro
de grupo tais como a divisdo das tarefas de figummaquiagem, direcdo, producéo; o
desejo de estudar sobre a formacao do ator e pasdarmas diferentes de expressao; o
planejamento de projetos coletivos de longo pr&m atividade também tem grande
aproximacdo com o teatro infafifi- sendo esse um conceito que recebera diferentes
olhares ou n&o olhares nos varios momentos daihisto teatro — visto que a maior parte
das pecas que desde entdo passaram a montar mestigalcompdem seu repertorio
caracterizam-se como pertencentes a essa lingudgeses dois conceitos — teatro de
grupo e teatro infantil — sdo essenciais para deteem que essa forma de teatro se
diferencia das tradicionais companhias goianasua importancia, decorrente dessa

diferenga, num contexto teatral fora do eixo Rio-Baulo.

1.4 - Da histéria do conceito deatro de grupo...

Por perceber o conceito de teatro de grupo es$garia entender a atividade
do grupo Zabriskie busco aqui entender como elvegiresente em diferentes momentos

da histéria do teatro. Ressalto que em vez de datimma definicdo constante e estatica,

“° FIDELIS, Marcusop. cit.,31/05/2010.

47 Alguns autores preferem o uso do termo teatro pa@acas em detrimento de teatro infantil, pelciea
pejorativo que a denominagéo infantil pode dari&#&sbalho tratarei tanto como teatro para crisucgano
teatro infantil, devido ao uso dos dois termosyg@oios autores.
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analisarei experiéncias verificando como cada uef@doermitiu uma apropriagdo do que
€ a pratica de grupo.

Mesmo o termo teatro de grupo sendo uma denomimae#&outilizada a partir
do final do século XX, proponho partir de uma idampla de grupo para perceber como
essa forma de organizacdo encontra pontos de di@og a préatica teatral de outros
véarios contextos. Como delimitacdo, considero apene teatro de grupo se diferencia do
conceito de grupo de teatro, lembro que o primé&esulta do trabalho continuo de um
Grupo de Teatro, que contempla outras atividades gd@m da cena, artistica ou ndo, que
fomentem as discussées estética, ética e politidazr teatraf®. J&4 o segundo, refere-se
a “um agrupamento de atores — circunstancial otodea mais duradoura — para fazer
teatro™®,

Para além da montagem e apresentacao de espetécalasento perceptivel
na primeira fase do Zabriskie, o teatro de gruppreecupa com o desenvolvimento de
projetos coletivos a curto e longo prazo, abrangedd forma ampla as diferentes
situacOes presentes no fazer teatral.

Uma caracteristica que une aqueles que se afirnoamo teatro de grupo é a
“busca de independéncia com relagcdo ao que poda&tansficar com o paradigma da

indastria cultural®

. Grande parte desses grupos utiliza também a oo @spaco de
apresentacdo, 0 que se caracteriza como outra fdemtaansgressdo ao mercado. Tal
atitude “pode variar em intensidade, mas, ao finestionara o sistema dominante’O
gue ndo quer dizer recusa total ao que se camtenimo mercado cultural, mas sim a
busca de uma independéncia guiada por projetord Iprazo, onde a atuagéo do grupo
extrapola os limites da mera producéo de capital.

Por tal caracteristica mostro que, por tras do @tmenaior de teatro de grupo
ja estdo presentes questdes que retomam 0 movindentwontracultura, apresentado
quando da andlise sobre a fundacdo do grupo Zabrigk relacdo e difusdo desse

movimento na arte teatral pode ser percebida nurtexto mundial.

Herdeiro da rebeldia das vanguardas do inicio dolag plantado no
terreno irrigado pela cultutzeate insuflado pelos ares dbappeningse

“8 NETO, Gordo. Teatro de grupo e grupo de tedtroSubtexto — Revista de teatro do Galp&o Cine Horto,
Belo Horizonte (MG): Argvmentvm Editora, 2007. v.rne 4. p. 34-35. p. 34.

“91dem, ibidem.

¥ CARREIRA, André Teatro de rua(Brasil e Argentina nos anos 1960): uma paixaasfalto. Sdo Paulo:
Aderaldo & Rothschild Editores Ltda., 2007. p. 9.

*L1dem, ibidemp. 41.
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outras modalidades de livre expressdo artisticaocaarction painting
embalado ao som dazze dorock, o teatro que se expande pelas ruas em
locais alternativos ndo apenas veicula valores sguepdes a tradicao
burguesa como rompe, também, com o0 modo dominantpratucao
teatral, inventando procedimentos coletivos e dafim novas relacbes
com o publica?

Diante da influéncia das varias manifestacGes #iga contracultura o teatro
passa a explorar ndo apenas novos espacos decatosg ainda, formas de relagcbes e
criacdo de espetaculos que sdo presentes em rguifmss teatrais, como 0s processos de
criacao coletiva, divisdo das funcdes entre os mesntho grupo e variagoes das formas de
relacdo com o publico.

Nesse contexto amplo de estruturacdo do teatrorg®og“a duracdo dos
projetos e a manutencao de equipes estaveis paetenmdgcadas como caracteristicas que
contribuem para estruturar o espaco simbélicoatmatho que tem o grupo como eixd”

Em geral um grupo de teatro vivencia constantemamtéiuxo de integrantes
gue entram e saem da equipe. Mesmo aqueles maigiestidam com essa dificuldade.
As pessoas que permanecem tornam possivel quesaqued entram possam ter contato
com o que ja esta construido pelo grupo. Essasaessalizardo a ligacdo dos diferentes
momentos vividos pelo grupo, o que permite a cardede do trabalho.

O Zabriskie atualmente é composto por Ana Cristivangelista, Natasha
Witkowski®*, que comecou sua experiéncia como atriz no grop8EFET e cuja entrada
para o Zabriskie aconteceu em 1999, Alexandre AoguisBacharel em Artes Cénicas
pela Universidade Federal de Goias, que entrou @ayapo Zabriskie em 2000, e Cica
Ribeirc®®, Graduada em Psicologia pela Pontificia Univedsd@atélica de Goias, passou

a compor a equipe em 2006. Dessa equipe, Alexanddatasha, juntamente com Ana

2 GUINSBURG, Jaco; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Marga Alves de. (Orgd)icionario do teatro
brasileiro: temas, formas e conceitos. Sdo Paulo: Perspe8isz: Sdo Paulo, 2006. p. 95.

3 CARREIRA, André.op. cit., 2007. p. 10.

** Natasha Witkowski (1979) — Comecou sua atuacacocaimiz em 1996 no centro federal de Educacdo
Tecnoldgica, com Julio Vann. Atualmente atua comofgssora e atriz no grupo Zabriskie. Mais
informacgdes no link: http://www.zabriskie.com.btégrante_4.php

%5 Alexandre Augusto (1977) — Comegou sua atuagcd@@ior no antigo Cefet (Centro Federal de Educacéo
Tecnolégica de Goias) com o professor Julio Vantualinente atua como professor e ator no grupo
Zabriskie. Mais informacdes no link: http://www.zelie.com.br/integrante_2.php

%6 cecilia Rodrigues Ribeiro (1986) — Cursa pés-gradaoaem Psicopatologia Clinica pela Universidade
Castelo Branco. Seu primeiro contato com o teatrerh 1994, em um curso de teledramaturgia, maustr
pela professora Mazé Alves. Atualmente atua coma ab grupo Zabriskie. Mais informacdes no link:
http://www.zabriskie.com.br/integrante_3.php
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Cristina, tiverem a funcdo de repassar aos maissnovque ja havia sido trabalhado, por
estarem no grupo ha mais tempo.

Outra caracteristica desse trabalho de grupo @sefd de um projeto de longo
prazo com repercussdes culturais e sociais que aléim da pratica de criacdo de
espetaculos’. Sdo acBes como os cursos de teatro oferecido®niunidade, o
envolvimento em projetos que levam praticas teatigieriferia das capitais e as cidades
do interior, a participacdo em festivais de telioais, regionais e nacionais, a participacao
em oficinas, seminarios, mesas, conferéncias, {8 eeasidoes que visam sistematizar
discussoes relacionadas a profissao.

Além dos pontos apresentados, hd a preocupacdoacabertura de sedes.
Nelas os grupos tém possibilidade de organizar senisientes de estudos, ensaios,
reunides, apresentacdes e oferecer cursos e afi@b®tos a comunidade.

As equipes estaveis, os projetos a longo prazodifesentes atividades
culturais e a sede como espaco do grupo Sdo GdsHcts que proporcionam 0 que
Carreira identifica como “o fato de que no seionglavimento de teatro de grupo tém se
dado uma permanente discussdo sobre os modos dec@icocénica®. A constante
pesquisa proporcionada pela reflexdo em grupo dquastionamentos sobre a escrita
teatral, a formagéo do ator, a elaboragdo estdtioaspetaculo, os varios desafios com os
quais os artistas se deparam ao pensar criticarsebte o seu fazer.

Diante disto, podemos entender que a ideia de gngsse contexto,

ndo € o mesmo que um agrupamento de artistas qeérssm para fazer
um trabalho determinado. O que marca a existémcigrapo, no sentido
gue nos interessa, € uma Experiéncia comum cologadaerspectiva.
Qual seja, a de um tipo de organizagdo que ndacteno finalidade a
criagdo pontual de um evento artistico, ainda qoe avento, um
espetaculo, por exemplo, possa estar entre ospleoimo, de fato, quase
sempre esta. Trata-se, antes, de um projeto @stdiécum conjunto de
praticas marcadas pelo procedimento processual e agwidade
continuada, pela experimentacdo e pela especula@dtiva, que pode
inclusive se desdobrar ou alimentar desejos deviemnedo de outra
ordem que n&o a estritamente artistiq@rifos meus)

>” CARREIRA, André.op. cit, 2007. p. 10.

8 |dem, ibidemp. 11.

% ABREU, Kil. A dialética das condicdes e a fatustética no teatro de grupBubtexto — Revista de teatro
do Galpéo Cine HortoBelo Horizonte, Argvmentvm Editora, 2008. v. 15np. 21-30. p. 22.
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E essa “experiéncia comum colocada em perspectiu& possibilitara a
concretizacdo de “um projeto estético”, este, par #ez, constituira a forma como cada
grupo sera percebido em suas manifestacoes.

Assim como o movimento atual do teatro de grupompre O constante
processo de construcéo e reelaboracdo da arte ttran@propria pratica deste (teatro de
grupo), tal como é possivel identificar, com asactaristicas apresentadas acima, foi
construida por experiéncias vivenciadas em difeeemiomentos da histéria, com seus
cenarios e seus personagens.

Tomando entdo o conceito de teatro de grupo deaf@mpla, como propus
anteriormente, Oliveifd contribui com a discuss&o na medida em que refipartante
reflexdo sobre seu processo de construcdo. Aliepod perceber as origens do que
atualmente é identificado como teatro de grupo eles@ommedia dell’Arte uma das
primeiras manifestagbes com caracteristicas queaeauzs de discutir.

Para entender a origem do terr@ommedia dell’Artedeve pensar em seu
contexto de surgimento. No final da Idade Médiarmb arte estava vinculado a oficio. Os
profissionais que tinham habilidades comuns senimgaam em corporacdes de oficio que
administravam suas éareas de atuacdo para que némsBe rivalidades, bem como
defendiam seus membros da autoridade de pessoasnapefaziam parte dessas
corporace¥. “Commedia dell’Arte significa uma comédia encenada por atores
profissionais, associados mediante um estatutoriprdp leis e regras através do qual os
comicos se comprometiam a proteger-se e respeitazeiprocamenté®. Desta forma, as
relacbes entre os cdmicos eram semelhantes as etoaisd profissionais do periodo,
envolvendo inclusive reacdes contra companhiasasdociadas que entravam em pracgas

ja ocupadas.

Essas companhias teatrais, verdadeiras matrizasipagionais do teatro
ocidental, tinham a caracteristica de trupes peemtas. As agrupacoes
da Commedia dell’arte, também foram percussoraautii@zacdo de
procedimentos de trabalho preparatério do atorsguestruturavam com
0 uso “de_improvisacdo com um ou mais colegas o apa vigor
adicional & atuacdo das trupes italianas” (DUCHARTRI66, p.73}°.
(grifos meus)

® OLIVEIRA, Valéria Maria de.Reflexdes sobre a nocdo de teatro de gr@05. 108 f. Dissertacéo
(Mestrado em Teatro) — Ceart/Udesc. Florianopali€5s.

®1 FO, Dario.Manual minimo do atorS&o Paulo: Editora SENAC Séo Paulo, 1999.

®21dem, ibidemp. 20.

%3 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 11.
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Aqui a autora ressalta aspectos@ammedia dell’Arteque estdo em didlogo
com pontos discutidos anteriormente. Sdo eles datarapermanente das trupes, a
preocupacdo com a formacdo do profissional decotezdracterizadas pela preparacéo
anterior & apresentacdo do espetdculo. Tal préaragontecia por meio de
improvisacoes, pratica que corresponde a uma dasafode preparacdo de atores e de
criacdo de espetaculos de grupos contemporaneoso Geranca dessa pratica, temos o

gue hoje é denominado como processo colaboratiep qu

Em linhas gerais, ele se organiza a partir da eacdé um tema e do
acesso irrestrito de todos os membros a todo rahiei pesquisa da
equipe. Apds esse periodo investigativo, idéiasegam a tomar forma,
propostas de cena séo feitas por quaisquer panieip e a dramaturgia
pode propor uma estruturagdo basica de acBes enpgens, com 0
objetivo de nortear as etapas seguifites.

Além desses aspectos, a permanéncia de pessoassegqumantinham
constantemente nas trupes € assinalada pela aotm@“formas de relacionamentps]
quase familiares”, era possivel identificar a tfaré&ncia de personagens de uma geracao
para outra. Papel que, de certa forma, € hojezeslipelos integrantes permanentes de um
grupo, que nao necessariamente passam um persopagemmutra pessoa da familia, mas
assumem a responsabilidade de passar aos novgaiTies as experiéncias ja construidas
pelas vivéncias anteriores do grupo. 8ammedia dell’Arteestes se encarregavam de
passar a tradicdo da trupe as novas geracfOes cagaeerizava “a organizacdo de uma
permanéncia do coletivo através da qual era pdssitransposicdo da experiéncia e das
técnicas especifica®”

Pelo fato de as técnicas @@mmedia dell’Arteserem passadas para pessoas
que estavam, desde criangas, em contato com g tifpe de dar consisténcia a atuagcao
dos grupos, a hereditariedade dos papéis permigiabator tivesse maior naturalidade em
sua atuacdo. Essa proximidade do ator com o paysomagroporcionada pela forma de
atuacéo e o aspecto familiar das companhias, levavalcancar tamanha espontaneidade
na representacdo que alguns “seriam depois comfosidcom a personagem que

® GUINSBURG, Jaco; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Marigaia Alves de. (Orgspp. cit, 2006. p. 253-
254,
%5 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 11.
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representavani®. Tal fato “contribuiu para a construcdo de umatipaéespecifica,
apoiada de forma direta no capital técnico dispelmie ndcleo familiar’®’.

A construcdo de uma expressao propria, hoje ideaddino projeto estético, ali
era proporcionada pela forma de organizacdo dagdrusem necessariamente haver a
consciente busca deste objetivo.

O inicio do século XVIII constituiu um momento emegse perdeu parte das
caracteristicas deste trabalho de grupo quandomkplidacdo do textd Ali houve uma
modificacdo no fazer teatral: 0 autor passa a g&amda montagem e, consequentemente,
a criacdo, que era realizada em momentos de ingoroglacionados diretamente a criagdo
do ator, da lugar a uma cristaliza¢do nascida deefenencial textual pré-existente.

Ja no fim do século XIX, o Théatre Libre de Andmé#dine traz caracteristicas

ainda mais préximas do que conhecemos hoje cortro gagrupb’.

A classe de trabalho experimental que Antoine implgou com seus
atores, gerou a necessidade de romper com o sirpptegdimento
empresarial vigente naquele periodo historico, ggtava fundado em
praticas cénicas, que ndo implicavam na estrutarad@ equipes
permanentes. Ao contrario do ritmo acelerado delyg@o utilizado
pelos empresarios teatrais da época, Antoine unstito exercicio de
ensaios e de reflexdes coletivas sobre os espesadal companhia em
busca da cena naturalista. Isso implicou em unmafisigtiva mudanca de
habitos de trabalh.

Um dos espacos de influéncia da propostd kéatre Librefoi a Alemanha,
com Freie Buhne que, inspirado em Antoine, “testad@éa de uma estrutura de
participacdo associativa como base financeira dgestacdo™. Aqui jA é possivel
perceber uma reacéo a falta de qualidade dos esgfmtamovidos apenas pelo interesse
dos grupos que financiavam suas montagens, oudgejaatro hoje concebido como teatro
comercial. Essa reagdo se aproxima da busca dggogyreontemporaneos pela
independéncia desses interesses de mercado. A dedaracdo aos ensaios demonstra

% SCALA, Flaminio. A loucura de Isabella:e outras comédias da commedia dell'arte. Sdo Paulo
lluminuras, 2003. p. 29.

®” OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 11.

%8 1dem, ibidem.

%9 1dem, ibidem.

1dem, ibidem.

™ GARCIA, Silvana.Teatro da militancia:a intengdo do popular no engajamento politico. Bénolo:
Perspectiva: Editora da Universidade de S&o PaarQ. p. 1.
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uma preocupagdo com a construcdo estética dosesloste uma postura critico-reflexiva
guanto as obras produzidas pelo grupo.

A cena que estava apoiada na figura proeminengadrincipal passou
a ter como personagem principal, a figura do diregee funcionava
como o articulador do coletivo. Neste sentido érggsante dizer que o
diretor surgiu no contexto da consolidagdo dasuesas grupais
permanentes. O advento dessa figura, pelo mene@smeco do século
XX contribuiu de forma clara para a consolidaca@getos de trabalho
coletivo permanente. Pode-se citar, além do exerdploAntoine, o
projeto de Stanislavski e Vantagov na RuSsia.

Além da reacéo critica as producdes comerciaisytace uma retomada de
principios que ja haviam se manifestaddCmemmedia dell’ArteSob a regéncia da figura
do diretor, sdo retomados projetos de trabalhoticoke permanentes que, por sua vez,
levam a outros questionamentos sobre os varioseeates do teatro, dentre eles, a atuacéo
do ator. Nesse momento, a formacédo do ator foi tleaonuitos diretores do século XX.
Manifestou-se, nesse sentido, uma preocupacao @spexto pedagodgico do teatro.

Se era questionado o teatro de carater comeraial,fentdo, a necessidade da
busca de outras formas de fazer teatro. Nesse nmoneemliretor assumiu a “figura
responsavel pela orientacdo da criacdo de novososnate efpressdo, o que
necessariamente implicava na adocdo de novos pmoeeis de trabalho grupaf”

Segundo Oliveira, dentre os diretores que apresesta reacdo ao contexto
teatral vigente, Artaud defende a proposta de \@anau fazer teatral a uma possibilidade
de revolucéo social. Este “pensamento de Artawattg®ilou com os objetivos de Antoine
e outros diretores do inicio do século XX, a paltéirsua suposicao do fazer o teatral como
algo oposto & ideia de entretenimetoE foi com essa postura que Artaud influenciou
varios movimentos teatrais que o sucederam, detde Teatro Novo, Terceiro Teatro
(ambos no Brasil) e Grupo Living Theatre (nos Essadnidos).

O Living Theatre, por exemplo, no inicio dos ane60, quando se afastou de
seu pais, os Estados Unidos, e foi para a Eurdeagfivolveu um novo conceito de teatro,
no qual o dramaturgo como tal parecia ser abandomaa obra apresentada surgia a partir

da colaboracdo e da inovacdo de parte dos varissbrme da companhia na criacao

"2 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 21.
3 1dem, ibidem.

"1dem, ibidemp.25.

S 1dem, ibidemp. 29.
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coletiva™®. Com essa atitude, o grupo retoma formas de cridedespetaculos que se
aproximam daCommedia dell’Artee que, neste momento, representavam uma reacao as
formas predominantes do teatro de carater comercial

Apesar da sua pouca pratica cénica, além da iri@éem varios grupos

teatrais, Artaud

deixou um legado, que parece dirigido aos que bus®zer no contexto
de um Teatro de Grupo: uma contundente referémgaldgica que
sugere uma vida social diferenciada, tanto no usovdo grupo que faz o
teatro, quanto do grupo que assiste ao teatro.eNsshtido, é
contundente, seu desejo de um total engajamentodugo ator-

espectador. Por isso, podemos considerar as paspdst Artaud como
uma das pedras angulares do movimento de Teatfrm, dado que
funciona como elemento ideoldgico significativo aaiculacdo do
coletivo!’

Diante do apresentado, € possivel notar, nos seoe XXI, a difusdo da
proposta de trabalho teatral coletivo, cujos ppins estdo em diferentes momentos da
historia do teatro. Assim, a contribuicdo e o desktimento critico e consciente da
proposta do teatro de grupo acontece em diferéngeges do mundo, como é possivel
observar se tomarmos, por exemplo, o Workers Lamyrd heatre (WLT), nos Estados

Unidos e o Teatro Laboratério na Pol6nia.

Dentre os planos do WLT, constava o estimulo aiptickicdo de grupos
com as mesmas caracteristicas, o que o transforama espécie de
centro organizador do movimento no pais, estabmstieceontatos com
grupos que iam dos Rebel Players de Los AngeleBhlesBlouses de
Chicago’®

A postura desses grupos e 0 movimento por elesnizago mostram
influéncias do teatro politico nos Estados Unides lzomo a dimenséo que, aos poucos, 0
movimento do teatro de grupo tomava. Um exempksal@limensdo é o grupo Teatro
Laboratério que, além de seu grupo fixo, ofereasasipara 0s quais se inscrevem atores

de todo o mundo que buscam conhecer sua formaluho.

" BERTHOLD, MargotHistéria Mundial do TeatroS&o Paulo: Perspectiva, 2008. p. 521.

""OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p.29-30.

8 COSTA, In4 Camargd?anorama do Rio Vermelhensaios sobre o teatro americano moderno. S&o:Paul
Nankin Editorial, 2001. p. 37.
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Numa perspectiva mundial, a pratica de gruposadaisaticonteceu de formas
variadas no decorrer da historia do teatro. Issstra@ue a elaboracdo de um conceito de
teatro de grupo deve considerar sua reelaboracadacontexto no qual se apresenta. O
mesmo observo no ambiente nacional, pois o Brasibr@ra-se entre os diferentes paises
em que houve repercussao desse movimento. Poraisseguir trago alguns pontos da
histdria do teatro de grupo em nosso pais, regsiataspectos que foram marcantes para a
constituicdo do grupo Zabriskie tal como ele seoatra no momento de realizacdo desta

pesquisa.

1.5- Sddaa fol assim...

Da mesma maneira que podemos observar 0 movimentelatboracdo do
teatro de grupo em varios paises, também € possiial a repercussao das reacoes desses
varios artistas no teatro nacional. Na cena biesjlaté a primeira metade do século XX,
as praticas teatrais se identificavam com o queritiaado pelos diretores internacionais

tratados anteriormente.

0 sistema teatral da época estava muito mais congido com a
satisfacdo dos gostos do publico, e com o refodigtrionismo dos
atores, do que propriamente com a busca de algnordé inovacao no
ambito da estética, ou ainda com a promocao deraojatp cultural que
questionasse os marcos da cultura estabelEcida.

Ja nos anos 1940, foi possivel perceber uma movat&n diferente em nosso
teatro. A busca de um teatro brasileiro fez com gaeorganizassem grupos que
compartilhavam da ideia de encontrar outras foregsroduzir teatf8.

Assim, varios grupos assumiram o papel de romper cdeatro que estava
sendo questionado, dentre eles: Teatro dos Novw<;dnediantes, Teatro Brasileiro de
Comédia, Grupo de Teatro Experimental.

O advento da ditadura proporcionou ainda que va@nopos questionassem o

contexto vivido pelo Brasil naquele momento, estm®m)sequentemente, tiveram sua

" OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 55.
8 dem, ibidem.
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atuacdo marcada pela acao da censura. Entre eles\ps destacar o Teatro de Arena e o
Grupo Oficina. Segundo Rideftium dos marcos da postura social do Oficina foi a
apresentacdo d® rei da vela,encenacdo com a qual “esse grupo ganharia impacto

|812

artistico e politico nacional, propondo uma revatu@ideoldgica e formal™. Uma acao

da ditadura sobre esse grupo aconteceu em 1967.

em outubro o Teatro Oficina seria invadido, em 8aalo, por quatro
agentes policiais — dois da Censura, dois do D&pa.tarefa: apreender
um canhdo de madeira e um sorvete de plasticopsigadO rei da vela
e considerados material “subversivo”, e intimar icetdr José Celso
Martinez Correa a dep8t.

No caso do Arena uma das intervencdes dos cenfeoraprisdo de Augusto
Boal que foi torturado “acusado de colaborar comAML — por exemplo, como
intermediario de mensagens em viagem ao ext&tioRqui merece destaque o grupo
Teatro de Arena no que diz respeito a0 movimengogiopos teatrais pela popularizacao
do teatro como arte.

O grupo, na trilha da politizacdo teatral quaseitaeel propagada pelos
CPCs, [...] O Arena resolve, ja sobe a oOtica dd Bdauarnieri, em vez
de congregar tudo e todos, sem distingdo de cldasdir tudo e todos
pela distingcdo de classes. Inspirado em frasesisbatBr e depois em
Brecht, resolve utilizar, com leitura propria, oeqggeria a militancia
marxista revoluciondria em cena e encena-la comstrdgcdo desse
processé’

Ao analisar o processo vivenciado por varios adista busca pela construcéo
de um teatro popular, Camafgmponta uma reacdo do Teatro de Arena que vai ao

contrapelo dos movimentos realizados pela maiottepaos grupos teatrais com

81 RIDENTI, Marcelo.Em busca do povo brasileirRio de Janeiro: Record, 2000.

8 dem, ibidemp. 161.

8 PACHECO, Tania. O teatro e o podeer. NOVAES, Adauto. (org.)Anos 70:ainda sob a tempestade. Rio
de Janeiro: Aeroplano: Editora Senac Rio, 20026.

8 RIDENTI, Marcelo.op. cit, 2000. p. 159.

8 CAMARGO, Robson Corréa dé. teatro popular do SESI de Osmar Rodrigues Otlma trajetéria entre

0 patronato e as massas. 1992. (Dissertacdo deadwstEscola de Comunicacéo e Artes da Universidad
de Sdo Paulo. S&o Paulo: 1992. p. 65.

% |dem, ibidem.
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caracteristicas empresarfdis Essa distincdo, presente no processo de pofitizac
encabecado pelos CPCs, também pode ser percebid@ami&° no que diz respeito a

postura dos grupos ao afirmar que

a concepgdo do maniqueismo como estrutura prigifiegile uma estética
popular passa a ser um marco de referéncia, camamlao qual se
definem, por aceitacdo ou rechaco, 0s grupos quetar a margem do
teatro empresarial durante toda a década d& 70.

Além da atitude diante do contexto teatral a pastisstes grupos também foi
marcante no que diz respeito a sua visdo sobrent@xdo politico em que o pais vivia,
como pode ser percebido em Parafthas afirmar que “a partir daquele momento, para
inimeros grupos, fazer um teatro popular signiicagsumir uma posicado de rebeldia
frente ao teatro comercial — o ‘teatrdo’ — e admegpolitico”.

Ressalto, entdo, que esse é um comportamento, ganeedida, motivado
pelo contexto historico vivido pelo Brasil, no qualteatro passa a ser um meio de
questionar toda opressdo do governo militar e oslosiade estabelecer as relacoes

presentes nesta sociedade. Nesse sentido

Podemos decir que el Oficina y el Arena representafios después del
TBC y de las compafiias que emergieron de este gimyles ejemplos

que reafirmaban La Idea de Grupo, de un grupo saste mas por el eje
del trabajo artistico e ideoldgico que por las wistancias de La
supervivencia o por La realizacion de un espetéesgecifica’”

Nesse ambiente de reacdo a um teatro empresarsidtama de governo e as
relacdes sociais, foi fundado um dos grupos quetitoam fonte de inspiracdo para o

grupo Zabriskie. Trata-se do grupo Vento Forte.

87 vale ressaltar que em muitos momentos a buscarpelizacido de um teatro popular se identifica com
movimento do teatro de grupo, porém essa é umaistiio especifica que pode ser acompanhada em
Camargo (1992).

8 GARCIA, Silvanaop. cit, 1990.

8 1dem, ibidemp. 119.

' PARANHOS, Katia Rodrigues. Teatro e trabalhadaeedps, cenas e formas de agitacdo no ABC
paulista.ln: ArtCultura, Uberlandia: UFU, 2005, v. 7, n. 11, jul.-dez, p.40b. p. 104.

L CARREIRA, André Luiz Antunes Netto. Conceptos stpieda de identidacontraluz: estudios sobre
artes escénicasTucmuan - Argentina, maio 2008, n. 1, p. 8 -3.3.

Traducdo: Podemos dizer que o Oficina e o Arengesgmtaram, anos depois do TBC e das companhias que
emergiram desse projeto, os exemplos que reafirsmédea de Grupo, de um grupo apoiado mais pelo eixo
do trabalho artistico e ideoldgico que pelas cistamcias da sobrevivéncia ou pela realizagdo de um
espetaculo especifico.
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O Ventoforte surgiu em maio de 1974. llo Kruglitiste argentino que
desenvolvia atividades ligadas a artes plasticasurpa e educacéo, foi
convidado a participar do 10° Festival de Teatfantil de Curitiba.

Reuniu um grupo de cinco pessoas e criou um espetéle grande
sucessoHistoria de lencos e ventds

Desde seu surgimento, este grupo teve uma tragetué se aproxima da
experiéncia do Zabriskie, pois sempre esteve \vawmlula “um relacionamento com o
publico infantil, estabelecido principalmente pogionde pecas e cursos que funcionavam
como fontes de pesquisa para a criacdo dos esfmt8tuAlguns aspectos em que pode
ser percebida e relagdo entre os dois grupos s&rta de cursos ao publico infantil e a
propria montagem deuas e luasque se originou pela exploracdo desta peca coen um
turma de criancas dos cursos de iniciacdo teatral.

A intencdo de sempre ter didlogos com as criangaa-ge ao fato de que

a busca das raizes do homem sempre foi uma pregguga Ventoforte.
Como a nossa sociedade é fruto da unido das meerddis culturas e

povos, a crianca pode ser a raiz, porque € umaacuerdadeira, € a
cultura arcaica, primitiva do homendiz llo.**

A ideia de que a sociedade era fruto da unido Ershs sociedades foi muito
influenciada pela vertente junguiana de Nise deeB#° que levou llo Krugfi® a perceber
como 0 processo criativo do homem ligavam-no adh&tmitica do ser humano. Desta

forma o Ventoforte tinha como proposta

refletir sobre as raizes arcaicas da cultura popfladamentada nos
conceitos de Jung [...]. Outro elemento que compdsatriz do
Ventoforte foi a busca das formas populares biesslecomo fonte de
revelacdo do inconsciente coletivo nacional. O awontcom tais

2 FERNANDES, SilviaGrupos teatrais — anos 7Gampinas, SP: Editora Unicamp, 2000. p. 173.

% dem, ibidemp. 173.

% ABREU, leda dello Krugli — poesia rasgada. S&o Paulo: Imprensa Oficial, 2009.

% FERNANDES, Silviaop. cit, 2000.

% Jlo Krugli — Ator, diretor e dramaturgo argentir®hegou ao Brasil em 1960. Nos anos 70 alia-seleoPe
Domingues, com quem funda o Teatro de llo e Padna, das principais referéncias do teatro de borgaos
Rio de Janeiro. Em 1974 estréia a peca Histéridsra®s e ventos, tida como um marco na histérigdmo
infantil brasileiro e como momento de origem dopgr/ento Forte. Cf. VIEIRA, Miguel Vellinhollo
Krugli e a construgdo de um novo espago poética mateatro infantil no Brasil2008. (Dissertacédo de
mestrado). UNIRIO, Departamento de Letras e ARés.de Janeiro: 2008.
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manifestacdes se dava nas relacdes construidasivedades criativas,
desenvolvidas em comunidadés.

A preocupacao com a elaboracdo de um teatro impiras conceitos de Jung
e com sua raiz no Brasil estava, desta forma, elevdr principios deste grupo e se
apresentava em sua pratica cotidiana de criac&riegpente por meio do trabalho com

imagens.

O trabalho artesanal, por meio das maos, seriaagmetursos utilizados
pelo grupo na busca dessas raizes. O que se prackira recuperacao
dessa mitologia arquetipica através de processiadives, que se
manifestavam tanto pelas imagens graficas, pelesnti®s como por
meio de manifestacbes corporais, imagens que surgiaas

improvisacdes?

Das imagens registradas no processo de experirdensag tiradas ideias que
mais tarde compordo os espetaculos do grupo. Ameisanta-se outra caracteristica do
trabalho por eles desenvolvido na qual ja era pekperceber outro aspecto da prética do

teatro de grupo, a criagéo coletiva.

O trabalho criativo do Ventoforte também era orgadd através de um
processo de criagdo coletiva. A particularidadeselesabalho, era a
énfase que o grupo dava a reflexdo sobre a relem&oo publico, no
momento de tomar decisdes sobre a criacdo doadteir

Aqui ja é possivel perceber didlogo com o teatatigado pelaCommedia
dell’Arte, como pode ser visto durante a reflexdo sobremnagigdo do conceito de teatro de
grupo no panorama mundial, pelo uso de “um procdsscriacao coletiva”. Relacdo que
também apresenta-se na reflexdo sobre aspectoa@xgeum grupo mas que compdem o
fazer teatral, como é o caso da preocupacdo comblicp diante da possibilidade da
participacdo deste na criagcdo do roteiro. Essaroptalimentado pela participacdo de

todos, era finalizado por llo Krugli gue acabavadeegrande responsavel pela poética da
peca.

" OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 69.

% NOGUEIRA, Marcia Pompedieatro com meninos e meninas de mas caminhos do grupo Ventoforte.
Séo Paulo: Perspectiva, 2008. p. 88.

% OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 69.
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O processo é exposto a todos: o ator por meio ulérakalho no palco,
assim como o cendgrafo ou o diretor musical, cadd, @m seu ambito
de participacao e, a partir de sua linguagem, paajenesentar propostas
e inclui-las na concepcdo de um espetaculo. Nonenta linguagem
criada por Krugli prevalece como opgéo estéfita.

Além da forma de elaboracdo dos espetaculos, potito a ressaltar do grupo
Ventoforte é que “se valorizava o trabalho de catpator, que era organizado por meio
de exercicios de conscientizacéo corporal, buscarajarimoramento e sensibilizacdo do
gesto™®. Esta formacdo corporal ainda n&do tinha como jmahdoco a elaboracdo e
desenvolvimento de um projeto estético, buscavansés a espontaneidade da expressao
do que uma técnica apuradf&”

Havia uma preocupacdo com o desenvolvimento da-eaiessao, pois
percebiam a importancia dessa expressividade pardialmgo ator/publico. Seus
espetaculos constituiam o momento em que 0 grup@ligava com a plateia as
experiéncias vividas e podia incluir elementos dwoetro ator/publico em suas
montagens. Assim, “mais do que a construcao dehjetooartistico, o grupo se propunha,
naquela época, colocar em pratica uma vivénciagoectasse atores e espectadofés”

Essa postura fazia com que as apresentacdes @asduegrupo extrapolassem
a ideia de apresentacdo de um espetdculo para wiicgpidesconhecido. Suas
apresentacdes constituiram-se encontros entresaquablico, nos quais “buscaram gerar
a impressdo de que 0 que estava em cena havizg@idtruido no mesmo momento em
que a encenacéo se dava ao pubtféo”

Partindo, entédo, da ideia do que queria vivences apresentacdes de suas
pecas e do que pretendia proporcionar ao seu puldligrupo se organizava, durante os
ensaios, de maneira a exercitar situacdes quepkrasitissem seguranca e liberdade na
atuacdo. Ressalto que esta € uma caracteristicpajoganece desde as formas mais
simples do que mais tarde veio a ser conhecido c@awo de grupo. A construcao

coletiva e a improvisagcao permitiam que os atoressem um repertério de vivéncias e,

190 REZENDE, Wilton Carlos AmorimTeatro Ventoforte de 1985 a 199 formacdo de um artista e arte-
educador2009. (Dissertacdo de mestrado). Unesp, Institatdrtes. Sdo Paulo: 2009.

91 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 70.

192|1dem, ibidemp. 70.

1931dem, ibidemp. 70.

1%41dem, ibidemp. 70.
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consequentemente, habilidade para lidar, com cavextura e maleabilidade, com o
momento presente da atuagéao.

Aqui podemos entrar, entdo, no segundo conceitoégessencial para esta
discussdo. Vamos entdo, a historia do teatro ihfamtpara criancas e jovens, que ainda
esta por construir como bem observa Ppdleste sentido, pouco se tem, traduzido para
0 portugués sobre essa historia. Com base nadpialia acessivel é possivel observar que
h&a vestigios do que hoje conhecemos como teatamtintlesde o século Il a.C.. “Os
registros mais antigos de teatro para criancasemfse a China, no século Il a. C., onde
bonequeiros mambembes apresentavam espetaculodoraiilio, para criancas e para
mulheres pertencentes a camada social privilegi&ta”

Assim, mesmo que naquele momento essa forma tegittdh nédo fosse
percebida como entretenimento para crid¥ficg podem ser identificados elementos como
bonecos, marionetes, fantoches, mamulengos que att@lmente, tdo relacionados a esta
linguagem.

Outro contexto em que o teatro tinha caractersstoquze 0 aproximavam do
ambiente infantil coincide com uma das situacOesadadas com caracteristicas do teatro
de grupo, trata-se d@ommeédia dell’Arte O momento de maior desenvolvimento deste
teatro € identificado no periodo compreendido evdreéculos XV e XVII. As companhias
de teatro viajavam pelas varias cidades da Itgha;, onde apresentavam pecas
improvisadas a partir de roteiros. Os personagens caracteristicas marcantes davam
uma dinamicidade que permitiam esse teatro seciage por todos que faziam parte da
comunidade.

Ja no século XVIII, ganha grande forca uma formatedro de bonecos
inspirado no teatro de sombras chinés, que, comidgue Séraphin, tem grande destaque
na Franca desse século. Na Bélgica, acontece uro t#abonecos que, ainda que seus
textos ndo fossem escritos exclusivamente parabbicplinfantil, sua apresentacdo com

bonecos se destinava as criantas

19 pyUPO, Maria Licia de Souza Barrd reino da desigualdadeeatro infantil em S&o Paulo nos anos
setenta. Sao Paulo: Perspectiva;: FAPESP, 1991.

1% PEREIRA, Sandra Marcia Campos. Teatro infantil: alimar para o desenvolvimento da crianiga.
Aprender -Caderno de Filosofia e Psicologia da Educacaoriditfa Conquista: Edicées Uesh, 2005, ano 3,
n. 4, jan/jun, p. 67-88. p. 73.

197 L OMARDO, Fernando. E o teatro para criancas comeca a surgiDisponivel em:
http://cafehistoria.ning.com/profiles/blogs/1980A16gPost:55700 . Acesso: maio/2010.

1% pEREIRA, Sandra Marcia Campaog. cit, 2005. p. 67-88.
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Segundo Pereit®, “a primeira companhia moderna profissional déroepara
criancas, com atores e atrizes adultos represemtsemd a intermediacdo de bonecos, € o
Teatro da Crianca, inaugurado em 1918, na Unid@&8ca™'°. Nos anos que se seguiram,
houve uma maior movimentacdo relacionada ao teatiantil. Outras companhias
passaram a se preocupar com montagens de pecasipagas, estas ainda com grande
cunho pedagdgico, fragil no sentido de elaboragfonda obra teatral.

Uma mudanca de olhar marcante que trouxe impogametribuicdes para o
teatro infantil que é feito hoje aconteceu na déck 7™, Esse movimento também pode
ser percebido no a&mbito nacional em que o teatra pdancas tem raizes no teatro de
bonecos e com caracteristicas pedagodgicas predotaisabre as estéticas.

Coelho Netto e Olavo Bilac sdo destacados como romeepos autores
brasileiros a realizarem uma publicacéo ligadaeatd para criancds.

Historicamente a apresentacdo@easaco encantadale Lucia Benedetti, é
tida como um marco na histéria do teatro para ¢caamo Brasil por ser uma das primeiras
apresentacdes em que o teatro para os mais jo\anitesta-se com elaboracéo estética tal
como consideramos necessaria na atualidade, néoitsado ao carater pedagogico. Em
seguida, varias foram as experiéncias voltadas psm@ publico, sendo Maria Clara
Machado um dos grandes icones do teatro para asang

Ja nos anos 1970 temos a apresentacdo de um grap® rgferéncia para o
grupo Zabriskie, tanto no teatro de grupo (comfialito) como no teatro para criancas,
trata-se de llo Krugli que apresenta a pd¢aorias de lencos e ventaapresentacao que
também é considerada por muitos como marco nariaisid teatro infantil brasileiro.
“Nos anos 70, em meio a ditadura militar, llo Kitggresenta seu teatro para criangas com
a pecaHistorias de lencos e ventasonsiderada um divisor de aguas pelos espeamlit
género*®

Observo que Vieird* coloca que Mistéria de lencos e ventdigura entre os
destaques daquele ano [1974], independente da ftikda do publico a que se
destinavam”. Nesse sentido, o autor aponta alguwaeeacteristicas que levaram a essa

conquista.

199 1dem, ibidem.

101dem, ibidemp. 73.

1 1dem, ibidemp. 73.

12pypO, Maria Lucia de Souza Barrogp. cit, 1991.

PEREIRA, Sandra Marcia Campag. cit, 2005. p. 67-88.

13 VIANNA, Isa. Histéria do teatro para criancas naxoe Rio-Sdo0 Paulo. Disponivel em:
http://www.cbtij.org.br/arquivo_aberto/historia/tea rj-sp.htm. Acesso: maio/2010.

14 VIEIRA, Miguel Vellinho. op. cit, 2008. p. 93.
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Suas inovagbes e avangos de linguagem discorrigssa rpesquisa
apontam para um redirecionamento do que e como skvdito para o
publico mais jovem. Em primeiro lugar, tem-se unsdnia que combina
elementos de alta poesia com uma tematica camgane entéo vigente,
a liberdade. Além disso, trazia para o publico ntifauma leitura

agridoce da contracultura, emergida em todos o®Ingé expressao
artistica a partir da década de 19860.

Desta maneira o grupo elaborou uma linguagem p&acas que dialogasse
com tematicas de todas as idades, permitindo gaspectos simbolicos e conotativos da
obra a tornassem passivel de formas diferenteglbgyd com o publico.

Atualmente é possivel perceber a movimentacdo uigogrem toda parte do
pais no sentido de desenvolver um teatro para kicpuibfantil com qualidade, como pode
ser observado pelas reflexdes presentes nos adigege do Centro Brasileiro de Teatro
para Infancia e a Juventud®

Neste sentido € necessario destacar que, ao &afggd_uas e luasomo obra
percebida dentro do circulo do teatro para criari€st trata-se de uma obra elaborada e
realizada por adultos, explorando elementos deoghékcom o publico de crian¢as
aliados a reflex@o estética de profissionais gqoed@mo proposta de trabalho a realizacao
de um teatro de grupo, com as especificidades tdissuanteriormente. Nesse sentido,
vale entdo destacar pontos especificos da bbes e luasdentro dos dois contextos
discutidos.

Esse movimento de teatro de grupo, no interior ukl gode ser percebido o
exercicio do teatro para criangas, comentado,gatasob a otica dos grupos do eixo Rio-
Sédo Paulo, manifestou-se, no periodo dos anos 49880, nas varias regides do Brasil,
onde € possivel notar movimentacéo caracteristdeatro de grupo, como € o caso dos

grupos:

Do Jeito que Da, que fez a montagem original déeBea Curva, em
Porto Alegre; O Noéis aqui traveis (Rio Grande dd BuTeatro dos
Artistas Plasticos (Brasilia); grupo Oikeveva (Rle Janeiro); grupo

151dem, ibidemp. 93.
116 \www.cbtij.org.br
17 Ainda que sua apresentacgdo ndo se limite a agpe.gr
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Imbuacga (Aracaju, SE); Galpdo (Belo Horizonte, MQ)atro de
Anénimo (RJ ); entre outrds®

Na década de 1980, no ano de 1986, € criado aiggapo LUME de teatro,
que também exerce relevante influéncia sobre oigkabr Ressalto que, tanto a relagcédo do
llo Krugli como do grupo LUME sobre o trabalho dago goiano, serdo mais detalhadas
no terceiro capitulo, em que discuto a recepcatratalho do grupo tanto por parte de
seus integrantes quanto pela imprensa local. Boy ieste momento, restrinjo-me a trazer
pontos essenciais dos conceitos explorados nestielloa O LUME foi fundado por Luiz
Otavio Burniet'®, sua sede situa-se na cidade de Bar&o Geraldee (&) em sua base a
relacdo com as propostas da Antropologia Teatoah @& experiéncias de Batfdentre

outros importantes pesquisadores teatrais.

Tendo estudado com Etienne Decroux e Jaques Lemgle trabalhado
com Eugénio Barba, Philippe Gaulier, Jerzy Grotowstom mestres do
teatro oriental, Burnier, cria em Campinas, em 1985 LUME,
Laborat6rio Unicamp de Movimento e Expres§io.

E com base nessas experiéncias de Burnier que sgefitadas as pesquisas
desenvolvidas pelo LUME. Este grupo possui seder@0contando com o auxilio
financeiro da Unicamp. Um dos objetivos que senagteve presente na pratica do Grupo
Lume é “elaborar e codificar técnicas corpéreasaais de representacat” Tal objetivo
compde o projeto do grupo com a intencdo de cafmolum “modelo de atof*
considerado ideal. Essa preocupacdo com o0 des@neolo de técnicas corpOreas e do

ator também pode ser percebido em OliVéfra

M8 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 71.

1191 uiz Otavio Burnier (1956-1995) — Ator e diretaypista. Cursou artes plasticas no Conservatérito€a
Gomes de Campinas, onde frequentou ainda os cdesogerpretacdo e direcdo teatral. Em sua formacao
esteve na Europa e na Asia. Foi professor d cuesarts Cénicas da Universidade Estadual de Casipina
onde funda o LUME - Laboratério Unicamp de MovinteatExpressao.

120 |dem, ibidem.

121 OLIVEIRA, Natéssia Duarte Garcia Leite dentre lumes e platésnovimentos do corpo-coletivo-em-
criacdo (Vivéncias com o Nucleo Interdisciplinar Besquisas Teatrais da Unicamp). 2009. Dissertdeao
Mestrado. Instituto de Artes. Universidade de BiadBrasilia: 2009. p. 59.

122 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 79.

1231dem, ibidemp. 79.

124 OLIVEIRA, Natéssia Duarte Garcia Leite a. cit, 2009.
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A pesquisa do LUME em Antropologia Teatral e CutiBrasileira

apresentava em seus estudos os seguintes fochsragi@o de técnicas
corpOreas de representacdo para o0 ator bailasso, inclui a voz; o

estudo da cultura brasileira; o estudo da pessoataoenquanto ser
Unico; o estudo da musicalidade das acdes doamtastudo semiotico no
ambito da semiologia da cultura e das relacoebastd@das pelo ator; o
estudo da didatica e do ensino da arte te&fral.

Como se observa, em Oliveif3 apresenta-se uma preocupacdo que o LUME
tinha ndo apenas com o desenvolvimento da artet@lp mas, ainda, com o como
desenvolver esse corpo e esse ator, com 0 prodesgmsino e aprendizagem da arte
teatral.

O LUME participou da traducéo de obras estrangerasalizou a escrita de
seis livros que versam sobre a formacao do atminAsalém de realizar a divulgacéo e
difusdo de sua proposta em festivais, seminarfpgsantacdes, debates e outros eventos
coletivos, os livros do grupo também se constimiragistros de sua pesquisa.

Outro campo de atuacdo do LUME esta nos cursoslpasferecidos a toda a
comunidade. Esta pratica construiu, no decorrer @loss, um grupo de atores que
acompanha o processo de pesquisa. Grande pares @sges mora ha mesma cidade que
0 grupo, porém, € possivel perceber a movimentdedprofissionais de todo pais para
participar dos cursos oferecidos por ele, includiog integrantes do Zabriskie.

Na década de 1990, os grupos de teatro continuaraesenvolvimento de
suas propostas, cujas mudancas também sofriamlwenoia das modificacdes que
aconteciam no contexto nacional. Nesse sentidcefacdo entre criacdo de espacos de
experimentacdo e as aproximacdes com modos opesixido mercado da culturd®
constitui-se um ponto essencial para que sejayedgsrceber o teatro de grupo brasileiro
de nossos dias. Essa relacdo é essencial parastiugdo de um espaco dos grupos de
teatro, de forma que possam explorar uma formarjprde se expressar buscando garantir
seu espaco social.

A década de 1990 constituiu um momento de consg@lwado teatro de grupo
tanto no contexto nacional como internacional. $atomo o inicio e permanéncia do

Movimento de Teatro de Grupo, a organizacdo caetdos grupos visando a

12 BURBIER apud OLIVEIRA, Natassia Duarte Garcia kaie.lbidem.p. 61-62.

126 OLIVEIRA, Natassia Duarte Garcia Leite . cit.,20009.

12 CARREIRA, André. Teatro de grupo: a busca de idediesIn: Subtexto — Revista de teatro do Galp&o
Cine Horto.Belo Horizonte (MG): Argvmentvm Editora, 2008. y.ne 5. p. 11-20. p. 13
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sistematizacdo de discussdes relacionadas a pmduedtética e ao conceito de teatro de
grupo, mostram a importancia das discussdes cauasunessa década.

No mesmo ano em que, inspirado no movimento quatiagla os

grupos peruanos em Lima, se realizou o | Encontesiiiro de Teatro

de Grupo, naquele mesmo 1991, sete grupos fransese=uniram em
Avignon. O Liberation publicou duas reportagensrsob encontro, a
primeira sob o titulo de “Le Temps des Bandes” gesndo que 0s

grupos, depois de afastados do cenério teatralriast agora

prevalecendo sobre outras formas de organizagaa. Vis&o precipitada
— bem a moda dos jornais — embora ndo de toda fdias o jornal ndo

consegue classifica-los, levantando e em seguasaedo as definicdes
de “nova gerac&o” ou “vanguardg®.

E possivel observar entdo que, como movimentoalteatja grande marca
mundial acontece nos anos 1990, o teatro de gemoraizes que em muito antecedem
esta data. Além desses dois grupos, aos quaisaiei destaque devido a influéncia sobre
0 grupo Zabriskie, varios outros grupos compdenuadgp contemporaneo do teatro de
grupo no Brasil, dentre eles estdo Notaveis Clowdas,Para; Grupo Teatro Livre de
Palmas, em Tocantins; Grupo Teatro que Roda, erasGderpsi Teatro de Danca, em
Porto Alegre.

Uma ideia geral sobre este quadro pode ser peecabidevista Subteximue
é a revista de teatro do Grupo Galpdo. Na edi¢&0@& foram publicados varios artigos
de autores de todas as regides brasileiras, alsaateatro de grupo em suas localidades.
Ainda que essa coletanea apresente deficiénciaeenéés ao que deveria ser abordado
nesses artigos, como “falta de parametros comuasdalese entre os observadores [autores

329 _ 0 que leva a uma dificuldade para mapear, pemplo, as reais

dos artigos]
condicdes oferecidas pelas politicas publicasp\wiste nem todos os autores abordaram
este tema — é possivel ter uma ideia inicial solaree € construido e sobre as condi¢ces de
construcéo desse teatro.

Outro fator importante de ser ressaltado € a freguesalizacdo de encontros
de teatro de grupos, nos quais, além da troca gleriércias realizada entre os artistas do

teatro de varias regides, tais “movimentos quedeales inicio dos anos 90, vém

128 TROTTA, RosyaneParadoxo do teatro de grupd995. (Dissertacdo de mestrado) Centro de Letras e
Artes, Unirio. Rio de Janeiro: 1995. p. 127.

129 |dem. Grupos de teatro no Brasil: convergéncias e damsigs.In: Subtexto — Revista de teatro do
Galpéo Cine HortoBelo Horizonte (MG): Argvmentvm Editora, 2008. v.i® 5. p. 31-36. p. 31.
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instaurando féruns de debate a acdo conjunta,emenma funcéo de formacao ideoldgica

e ética®®

Diante do panorama mundial da construcédo da ideiteatro de grupo e, por

ultimo do panorama nacional, podemos perceberpeqté

O termo Teatro de Grupo surgiu de varios modosatethos coletivos,
ora denominados equipe, grupo de teatro, trabathabaorativo. Esse
termo foi instalado e difundido principalmente atipala dindmica dos
grupos da Antropologia Teatral, e das atividadeBwlgEnio Barba, ainda
que VAarios grupos percebam em Grotowski sua nfatigante™>

Em Barba fica clara a importancia que ele percebdormacédo de grupos
quando ressalta a possibilidade de ressignificatigas ja conhecidas por meio do

treinamento, relato este de seu tempo com Grotowski

No comeco Grotowski e seus atores eram parte tmsise das habituais
categorias profissionais do seu tempo. Logo, leetden comecou a
gestacdo de novos significados através de procatbséécnicos. Por
trés anos, meus sentidos absorveram cotidiananmd®itdhe por detalhe,
a realizacéo tangivel desta aventura histdffca.

Barba mostra, entdo, que foram os procediment@sctéc que permitiram a
reelaboracdo do que ja era existente, uma reelgim@ossivel pela experiéncia coletiva
cotidiana. Mesmo alguns percebendo em Grotowskatiznda dindmica dos grupos da
Antropologia Teatral, ele mesmo destaca a impoidade Stanislavski para o inicio da

relacdo coletiva de treinamento e formacgéo do ator.

Quando falo de “companhia teatral” quero dizerrteae ensemblep

trabalho a longo prazo de um grupo. Um trabalho mfie é ligado de
algum modo especifico a concepg¢bes de vanguarda eapstitui a base
do teatro profissional do nosso século, cujosasicemontam ao final do
século XIX. Mas podemos também dizer que foi Slkaveki que

desenvolveu essa no¢do moderna da companhia camdanfiento do
trabalho profissional. Penso que comecar por 3féesis seja correto
porque, qualquer que seja a nossa orientacaocastétiambito do teatro,
compreendemos de algum modo quem tenha sido Stzskisl Nao fazia

1301dem, ibidemp. 36.
3L OLIVEIRA, Valéria Maria deop, cit, 2005. p. 88.
132 BARBA, Eugénio A canoa de papetratado de antropologia teatral. Sdo Paulo: Hucit@84. p. 19.
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teatro experimental ou de vanguarda; conduzia wbatno solido e
sistematico sobre o oficid®

E no fato de trabalhar com a companhia de teatrofooo no oficio desta arte
que Grotowski reconhece a contribuicdo de Stargkladinda que o uso da terminologia
de teatro de gruponesse contexto seja recente, as discussOes dealizateriormente
permitem notar que essa pratica tem suas raizeferantes momentos onde se realizou a
pratica teatral.

Essa variedade de situagdes levaram ainda a cogétitde formas e intencdes
diferentes de realizacdo desse teatro, dando ésséwariadas a esta organizagao e
sistematizacdo do fazer teatral. Vamos agora percgbe, ainda que o contexto seja
diferente, muito do que € intrinseco a construgi@ahceito de teatro de grupo também

teve sua manifestacdo no estado de Goias.

1.6 - EBoias entao...

Para realizar a reflexdo sobre a presenca do ¢ondeiteatro de grupo no
estado de Goias tenho como referéncia a obra dwdi ator goiano Hugo Zorzétfi por
ser uma das obras mais amplas sobre a histérizatto realizado neste estado. Os indicios
de teatro de grupo que podem ser percebidos emetibfz apresentam algumas
caracteristicas em comum ao que pode ser obsetaattona Europa como no eixo Rio-

Sao Paulo.

Houve, nos anos 20 do século XX, um movimento aurtot trazer
dados novos ao teatro brasileiro. [...] A consglftado teatro no Brasil
neste periodo se dava principalmente pela encemnlgcdma formula sem
exigéncias intelectuais, na qual o ator principa a personalidade
central. Nesta situacéo se consolidou uma matriguah o primeiro ator

133 GROTOWSKI, Jerzy. Da companhia teatral & arte ceaioulo.In: Flaszen, Ludwik; Pollastrelli, Carla;
Molinari; RenataO Teatro Laboratério de Jerzy Grotowskdao Paulo: Perspectiva: SESC; Pontedera, IT:
Fondazione Pontedera Teatro, 2007. p.226-243.6. 22

134 Ator, diretor e dramaturgo goiano. Criou, nos a@@so Teatro Universitario Galp&o; na década de 70
Grupo Tese (Teatro experimental do estudante sacigta); e em 1974 o Grupo Caos que continuou domo
Teatro Exercicio. Criou escolas de teatro no estadaum dos principais responsaveis pela implaotdoa
Curso de Artes Cénicas da Universidade FederaloisG

135 ZORZETTI, Hugo.op. cit, 2005.
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era o lider da companhia. Esse mesmo ator era grgamizava projetos
em torno da suas vontades, desconsiderando assifququ projeto
coletivo mais consistenté’

A descricao realizada por Oliveira encontra, deacérma, dialogo com as
experiéncias teatrais do estado de Goias entrécslds de 1940 e 1960, como pode ser
observado, na referéncia que faz Zorzetti ao ctmteeatral desse momento ao afrmar
serem “as trés mais importantes personagens do feidb em Goias entre as décadas de
40 e 60: Otavinho Arantes, Jodo Bénnio e Cici Rinf&".

Nota-se uma aproximacao da pratica teatral conssopedos atores, e hdo com

0S grupos (ou organizacao coletiva) aos quaiseetan vinculados. Logo em seguida:

Otavinho fazia questédo de considerar toolseus atorepertencentes a
uma mesma familia. Eram dggeteanos” Havia os ageteanos de
passagem e 0s ageteanos de alma. Esses tinhamifméne: uma
camisa branca com uma aplicacdo azul que saialdeegibescia pelos
ombros. Do lado esquerdo, na altura do coracani@ais AGT [Grifos
meus]*®

Otavio Zaldivar Arantes (Otavinho Arantes) era uigara centralizadora no
teatro realizado pela Agéncia Goiana de Teatro (AG¥igem do termo ageteanos). Tal
imagem centralizadora também era exercida por Bigheiro em sua companhia, a
Companhia Cici Pinheiro e por Jodo Bénnio com ofiggionais com quem trabalhava.

Ja na década de 1960 e nos anos subsequentes i¢elppssceber uma
movimentagcdo semelhante & que aconteceu no eix@&idPaulo. O golpe militar e 0
regime ditatorial provocou rea¢ges nas véarias camadisticas. Em Goias um grupo que
merece destaque € o Teatro Exercicio — fundadddpgo Zorzetti — cuja atuacéo teve

inicio por volta de 1974 e seu encerramento em.1986

a sua trajetoria possfi.] manifestacdo de uma cultura de carater
popular, sendo sempre vinculado a um teatro estilidam tanto
guanto panfletario, politicamente engajado, decaste denuncias

13 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 55.

137 Otavinho Arantes: Ator e diretor goiano. Resporsgvelo projeto hoje conhecido como Teatro
Inacabado. Jodo Bénio: Ator e diretor mineiro qiew grande parte de sua vida em Goias. Atuou no
cinema onde construiu uma carreira internaciongli. Rinheiro: Atriz goiana de Orizona, atuou nottea
radio, televisdo e no cinema. Depois de atuar camongpanhia de Otavinho Arantes, passou um tempo em
Séao Paulo e, de volta a Goiania fundou sua pr@prigpanhia.

138 ZORZETTI, H.op. cit, 2005. p. 60.
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sociais, e que inclusive nos remete, em nivel natioa
experiéncias como as dos grupos Arena e Opinigaddis ao
Partido Comunista, e também do grupo de Teatrar@fioriundo
do meio universitarid*

Da década de 1990 até o século XXI os grupos dol@ste Goias continuaram
apresentando um movimento muito semelhante ao dgsog do eixo Rio-S&o Paulo

segundo o que é relatado por Oliveira:

Podemos observar que na década de 90 se consolidattizes grupais
que estdo organizadas a partir de referentes mieok ou a partir de
projetos estéticos. Os anos 90 foram marcados deiraamais efetiva
pelo que aqui estamos estabelecendo e chamamesatte @e Grupd™®

Esse movimento foi percebido nos grupos locaisdaimso Cia de Teatro Nu
Escuro, Grupo Teatro que Roda, Grupo de TeatroeBa&rupo Zabriskie, Grupo
Desencanto entre outros varios grupos que percabaraecessidade de pesquisa teatral
para o desenvolvimento desta arte com qualidadie fEnto de vista é possivel ser
observado na prépria fala da Cia Nu Escuro.

Os estudos destas técnicas [atuacdo, dramatuegieemacao, mesclando
com outras areas como a masica, circo, bonecosneaslade saldo]
surgiram da necessidade de ampliar as formas dealyens cénicas,
aumentar o contato afetivo com o publico e facilidaocupacdo de
espacos alternativos que néo sejam o palco italfano

Neste momento da histéria do teatro os artistas t§oe como proposta
trabalhar com o teatro de grupo assumem como osssencial o constante exercicio de
reflexdo sobre sua pratica e, nesta postura sefyugmas demais caracteristicas do teatro

de grupo conforme ele é concebido em nossos dias.

A prética do Teatro de Grupo estd alicercada ngsirsies aspectos: a)
treinamento (o ator é a tbnica do trabalho); bAkektlade de elenco; ¢)

139 DALLAGO, Saulo Germano SaleA. palavra o ato: memdrias teatrais em Goiar29d07. Dissertacéo
(Mestrado em Histéria) — FCHF/UFG. Goiania: 200723-23.

10 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 73-74.

141 CIA DE TEATRO NU ESCURO. Disponivel em: http://wwwescuro.com.br/cia.php. Acesso:
maio/2010.
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projeto de longo prazo; d) pratica pedagogicapeyttucdo dramaturgica
coletiva; f) instalacdo de uma sede que é o tdoittsagrado” do
coletivo. O desenvolvimento do Teatro de Grupo iegidamente ligado
as préaticas pedagogicas. Esta se manifesta comma fde, inclusive,
contribuir com a vida econémica do grupo e de seembros-*

Logo, o movimento observado por Oliveira em grugedeatro que, em geral,
fazem parte da regido sudeste, também aconteoestanto de Goias.

Assim, tendo percebido um movimento de construghoothceito de teatro de
grupo, primeiro num panorama mundial, descrito temi“Da historia do conceito de
teatro de grupo”, em seguida com um olhar paraatiadenacional com destaque para 0s
grupos que tiveram maior influéncia sobre o grupbriskie, mostrado no item “Se 14 foi
assim” — e, finalmente, com a percep¢édo da presgesi@ conceito no estado de Goias,
tenho entdo elementos iniciais para contextuatigee estudo especifico.

A seguir, abordarei o segundo conceito essencral @atender a pedauas e
luas do Grupo Zabriskie, para, em seguida, direcionaihar para o grupo Zabriskie
identificando suas ligacbes com a teia maior destcogido do fazer teatral no teatro de

grupo para criangas.

1.7 - & fssim que...

A peca teatraluas e lua, no presente momento, a obra do grupo Zabriskie
gue tem mais tempo de existéncia, tendo passadeuperduas fases, vivenciada, discutida
e reelaborada pela experiéncia cotidiana dos atpres encenavam e encenam. Estudar o
processo de elaboracdo dessa obra e a atual aagfigucom que € apresentada, permite
perceber, respectivamente, o processo vivenciatbogrepo durante a formacdo de sua
atual forma de expressdo e como essa expressamnseetza como obra artistica no
momento em que é levada a vivéncia com o publico.

Pela trajetoria da peca, que comegcou cOmoO montagem criancas que
participavam dos cursos de iniciacdo teatral, ealaente faz parte do repertério
profissional do grupo, € possivel notar que, coteropo, as atividades que comecaram

sendo direcionadas para o teatro como pedagod@rmacao de criancas, se estenderam

12 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit, 2005. p. 87.
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também, para a construcdo de uma pedagogia de, gmmoformacgéo dos profissionais e
elaboracao de uma linguagem que tivesse a pag@opeoletiva.

Com a expanséo das atividades do grupo, os cursaisnante ofertados sao:

Iniciacdo teatral (criangas a partir de 5 anos);

Iniciacéo teatral para jovens e adultos, jogosdeae improvisacao;

Aperfeicoamento técnico pré-expressivo;

Teatro de mascards

Os cursos direcionados para o publico de criangaintiam com a mesma
caracteristica e objetivos desde o inicio do grdpoos cursos oferecidos aos jovens tém
como objetivos “proporcionar a consciéncia corpoaatlinamizacdo de suas energias e
criatividade, o desenvolvimento de sua expressdbaljepor meio de jogos teatrais e
improvisacdo™*. Por meio dos jogos teatrais, os alunos desenvopessibilidades de
expressao que, por vezes, ndo sdo usadas no @a-@ain maior consciéncia dessas
possibilidades, sdo extrapoladas as formas de &dwga moldadas pelo nosso cotidiano e
outros modos séo criados.

J& para os adultos, a intencéo € “despertar osegsmentos plasticos, resgatar
0 Seu corpo como instrumento de comunicagdo pobp rdei exercicios técnicos pré-
expressivos e interpretacéo teatf&l”Se nos jovens ja encontramos formas expressivas
bastante limitadas pelo condicionamento do comput@o cotidiano, geralmente nos
adultos essas limitagbes sdo ainda maiores. Dantenco de despertar outras
possibilidades de construcdo da imagem gestualcal vile cada um. Com isso, sao
encontrados elementos plasticos (possibilidadesexjgessar por imagens visuais e
sonoras) que estavam adormecidos e cada um reemneodiversidade das possibilidades
de expressao que possui. Para alcancar estesvobjetom adultos, séo realizados
exercicios que também fazem parte da formacaoodesagprofissionais e que, no contexto
de ensino e aprendizagem — independente da intedgdaluno — sdo importantes
elementos de formagao humana.

Além dos cursos de formacdo, das atividades egmexifdo grupo -
apresentacdo de seus espetaculos, realizacdoaleseasstudos —, em alguns momentos
sua sede continua recebendo artistas com suascpesjicomo aconteceu desde o inicio

quando houve maior intensidade de realizacdo det@yeulturais importantes na cidade,

143 7 ABRISKIE. op. cit.20009.
144 |dem, ibidem.
145 | dem, ibidem.
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tendo em seu teatro a presenca de artistas dmestdal Brasil. Tais como Claudia Vieira,
Quasar Cia de Dancga, Adriana Veloso, Marco Anteriiernando Perillo, Cida Mendes e
Rosi Martins.
Nesses quase dezessete anos, foram realizadas manéagens. Dessas, cinco
sao destinadas ao publico adulto:
» Fashion remontagem de um espetaculo apresentado em 20Q0na das turmas de
adolescentes que participavam dos cursos de teafeofinica apresentacdo até o

momento realizada desta remontagem aconteceu € 200

Noite Decameronteve a primeira estreia em 2006 e em 2010 estewa nova

versao, € uma peca baseada na obra Decameron¢ciecBio;

Mulheres Nervosas, Porém Delicadasspetaculo criado com base nas obras de
Florbela Espanca, Adélia Prado e Hilda Hilst, @gteia foi realizada em 2007;

O Marinheiro: espetaculo que estreou em 2008, é inspirado nmaak mesmo

nome (O marinheiro), de Fernando Pessoa;

Amor, | love you que foi construido e estreou em 2010. Trata-sepritoeiro
espetaculo para adultos elaborado com os persamdgea Mole e Ana Banana.
Outras cinco montagens séao destinadas as criasiCasacas:
* Luas e luas— é a histdria de uma rainha que vive varias avastbuscando
conseguir a lua, objeto de desejo de sua filhaa-&s montagem mais antiga do
grupo, sua estreia data de 1995. Este espetacnlmga prémio Myriam Muniz

neste ano de 2010;

Quem quer se casar com o rate?estreou em 2001 e é uma pecga inspirada na

musica “Rato” de Paulo Tatit;

Na floresta da Brejalva € uma peca em que Juca Mole e Ana Banana vivem e
convidam a plateia a viver diferentes emocdesateltt descobrir o nome de uma

fruta que da em uma grande arvore (estreia 2004);

Quem cochicha o rabo espiclfeujo primeiro nome er&hiquinha, a fofoqueina
estreou em 2006 — é uma trama que envolve intdgasasal, juras de amor e
decepcoes, vivenciadas pelos personagens Hondaiadg) Chiquinha (esposa) e

Valdemar Bezerra (apresentador);

Segredos- € uma peca construida pelos segredos presaagesdas dos palhacos

Juca Mole e Ana Banana, segredos que, guardadodiferentes caixas, sao
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vividos novamente no momento em que cada uma éaalste espetaculo estreou
em 2006 e em 2008 ganhou o prémio Myriam Muniz Gaiés.

Outro ponto importante a ser ressaltado é a criag&odois palhacos que
protagonizam as pecas para criancas. S8o elesMhleae Ana Banana, representados
respectivamente, por Alexandre Augusto e Ana @askvangelista. Esses personagens
tém origem nas pesquisas realizadas pelo grupoacamscara minima do palhaco, seu
nariz vermelho.

O desejo de desenvolver a dupla de palhacos @dastie quando Cida Mendes
fez parte do grupo, como ja apresentei no inicistedeapitulo e encontrou efetivagéo,
guando 0s jovens que realizavam 0S Cursos passam@mpor o grupo. Em oficinas e
vivéncias do grupo, todos experimentaram a masténana, aqueles que encontraram
maior identificacdo, no caso Alexandre Augusto e ATristina permaneceram com O
trabalho até se consolidarem como os palha¢cosMoleae Ana Banana.

Segundo o grupo, esta experiéncia os levou a “urorgro com o lirico e o
ridiculo de cada um”, possibilitando que eles pgeessem que “além da sua esséncia
comica, o palhaco é sincero e honesto consigo mesmaorelacdo com o publid8®. Sao
estes os dois palhagos que vivem e levam o pualideenciar com eles a histéria da peca
Luas e luas

Pensando o contexto de elaboracdo da peca a Seragbgp nesta pesquisa
ressalto que esta foi desenvolvida num ambienteatprede todas as especificacbes que

Oliveira*’

elenca como caracteristicas do teatro de grupo.giM® diz respeito ao
treinamento, 0 momento em que O grupo assumiu & @no uma peca a constar como
repertorio para apresentacdes profissionais coina@dm a busca por formacdo dos
proprios atores e sua consolidacdo como grupo.eDmdfio, até o momento presente, o
grupo passou por vivéncias que, aos poucos, comgyuse atual concepcao da pecems
e luas

As atividades que fizeram parte do processo deoelgho da peca, por serem
momentos de formacdo do grupo foram festivais,ir@& seminarios entre outros que
foram, aos poucos, sendo incluidas a rotina doigiabr Nos eventos locais de teatro, é
comum encontrarmos seus integrantes acompanhaj@@®ao participantes ou como
ouvintes. A participacdo em atividades que sédoizagds fora da cidade de Goiania

depende da viabilidade financeira, porém sempra v@ocupacao de pelo menos um dos

146 |dem, ibidem.
147 OLIVEIRA, Valéria Maria deop. cit., 2005.
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integrantes acompanhar o que acontece. Nesses, emtesrepassa a todo o grupo a
experiéncia vivida assim que retorna a cidade déanso
Com essa iniciativa, 0 grupo tem experiéncias corsropo Lume, com

Augusto Boal e varios outros personagens da hast@gtional do teatro.

[Alexandre Augusto] Como aluno, participei de vardicinas, entre as
quais destaco: Dramaturgia e espetaculo, com Araglad, em 2000;
Contato improvisacdo, com Giovane Aguiar, em 20Ddatro de rua,
com o grupo Embuaca, em 2003; O corpo multifacetadm o Lume
Teatro de Campinas-SP, em 2005; Um mergulho na mmeascara do
mundo, com Ezio Magalhdes, do Grupo Barracdo deplasSP; em
2005; O corpo cdomico do ator, com Ricardo Pucettume Campinas-
SP, em 2006; Direcéo teatral, com Eugenio Barban Qteatre, em
2007; A mimesis corpérea e o documentario, Com @nstina Colla —
Lume teatro Campinas-SP, em 2068.

[Ana Cristina Evangelista] Na minha formacéo tdaiae acredito ser
um processo continuo, contei com a valiosa contdoy através de
oficinas e seminarios, de instituicbes, gruposeddrd e diretores como:
com o CBTIJ (Seminério Internacional de Teatro pardnfancia e

Juventude), Augusto Boal (Teatro do Oprimido), Renf@erracini (O

Corpo Como Fronteira), Ricardo Puccetti (O Corpami@d), Tiche

Vianna (Commeédia del’Arte), Esio Magalhdes (A Maachklinima do

Clown), Pepe Nufies (O Clown), Sue Morrison (O Cloatravés da
mascara), Antbnio Aradjo (Dire¢cdo Colaborativa), g&nio Barba
(Encontro de Diretoresj?

[Cica Ribeiro] Nos anos de 2003 a 2006, acompamadestras do
Festival Internacional de Teatro de S&o José doPRéto, com grupos
gue me inspiraram muito como o grupo Lume de tegmapo de teatro
Armazém, Grupo Galpdo e outros internacionais eonais. Neste
mesmo periodo assisti “Raizes da Cultura Brasiled@m Ariano

Suassuna, “Palhaco um mergulho na menor mascaraudoo”’ com

Esio Magalhdes e “A comédia dell'arte” com TicheMa, em Goiania.
Todas essas experiéncias foram fundamentais paea em contato com

um teatro de grupo, que me fizeram voltar paratwigie *°

[Natasha Witkowiski] Participei de oficinas comPeof* Rita de Cassia
Mendonca (Técnica Vocal — Cidade de Goias, 1998)idPGuimarées e
Daniele S4 (Danca Contemporanea — Cidade de Gi849); Giovane
Aguiar (Contato-improvisacdo, Cidade de Goias, 200tha Luisa
Cardoso (E a palhaca o que é? — Goiania, 2668).

148 ZABRISKIE. op. cit, 2009.
1491dem, ibidem.
150 |dem, ibidem.
151 |dem, ibidem.
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Essas vivéncias, juntamente com 0s momentos dedosstem grupo,
permitiram que fossem experimentadas diferentepostas de concretizacdo do fazer
teatral, dentre elas, elementos de atuacdoamamédia dell’Artedas mascaras dadown,

e do teatro épico, que serdo os elementos estélgstacados na andlise da pkgas e
luas, que sera realizada no segundo capitulo

Em relacdo a estabilidade de elenco, o grupo pgssosaidas e entradas de
integrantes. Num momento inicial, a pessoa respehgaér repassar aos novos integrantes
o trabalho desenvolvido anteriormente pelo grupio Apa Cristina Evangelista. Em
seguida, Alexandre Augusto e Natasha Witkowski tai)mbssumiram este papel.

Durante o desenvolvimento do trabalho do grupotajmente com o amplo
projeto de sua concretizacdo enquanto tal, foramstnasidas varias formas de elaboracéo
de espetaculos, dentre elas a construcdo drancaUcgietiva. As pecas que 0 grupo
apresenta para o publico infantil tiveram sua dtanga elaborada em momentos de
ensaio, quando realizavam exercicios visando @ssdracao.

Outra questdo importante que esta presente emegq@ante das praticas de
teatro de grupo é ressaltada por Vecchio, ao estudmupo Oi Nois Aqui Traveiz, é o
processo autogestionario. “Cada atuador, recémgrade ou ja experiente, tem
possibilidade de intervir, de decidir, de fazert@ate qualquer das atividades dentro da
Tribo"'%2 Esse carater é observado no Zabriskie, poistegramtes dividem as atividades
burocraticas e de elaboracéo de espetaculos déoacom as afinidades de cada um. Em
entrevista, Alexandre Augusto e Cica Ribeiro lembigue houve um periodo em que a
fundadora do grupo realizava todas as atividadesnpoaos poucos, ela passou a dividir

com eles essa funcéo e ficou mais na coordenacgoeldoada um faz.

Teve uma época que a Ana fazia muita coisa, ela ¢ carregava
muitas coisas nas costas. Tinha uma época, quandapresentei a
primeira pecga, tipo, a gente chegava aqui o figujintava pendurado,
sabe, ela, tipo, passava, lavava, [...]. No conecodo via muito essas
coisas internas, no comecinho mesmo. E ai aos poacgente foi
assumindo mais coisas. Claro que ela ainda hojeidoa como uma
pessoa que distribui um pouco, né, tem que ter gsssoa. [Sobre os
figurinos, cenérios...] [...] até quando a gentanch pessoas de fora[...] a

152 \VECCHIO, Rafael Augustdleatro como instrumento de discuss&o socaltopia em acdo do Oi Néis
Aqui Traveiz na oficina Humaita. 2006. (Dissertaci@omestrado) Escola de Administracdo, UFRGS. Porto
Alegre: 2006. p. 45.
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gente fala muito. [...] Sempre a gente redne pddaetudo junto, né,
ultimamente tem sido bem assim.

Foi com essa divisdo das tarefas que o grupo cons&g organizar para
enviar as pecas para festivais, entrar com propatgrojetos em editais, dentre outras

formas, que permitem a manutencéo e circulacaougmg

As viagens, assim como as apresentacfes, se daanteed venda de
projetos. Os festivais que acontecem em diversealidades sdo um
importante incentivo a sobrevivéncia econdmicatistara. A circulagdo
traz aos grupos dividendos em verba, informacamnéatos. Colocar um
grupo em circulacdo (regional, nacional, interniaalyy distribuir seu
produto, é gerar trabalho remunerado ndo sé paulas) pessoas
diretamente envolvidas na execucdo do espetacuds, para variadas
outras que o0 cercam e que poderiam vir a cercadetar diretamente
envolvidas com seu processo cotidiatfo.

Adotando, pois, 0 processo autogestionario, o Zkierivem conseguindo
resultados. Foi aprovado em projetos da Funartanbay o prémio Myrian Muniz por
duas vezes — uma com o espeta@egredose outra com a pedauas e luas- além da
aprovagao para diversos festivais e leis de ine@enho segundo semestre de 2010, houve
a necessidade de suspender as atividades comsws @ferecidos pelo grupo, por estar
todo o grupo em temporada com seus espetaculos.

Além dos pontos em comum com a pratica do teatigruieo, o Zabriskie tem
seu dialogo direto com o teatro feito para crianéasonstrucdo dramaturgica coletiva,
apontada como elemento do teatro de grupo, € umaateestica também inerente ao
teatro para criancas, como pode ser percebido gm'Pwo afirmar que, no que diz

respeito a esta forma especifica de teatro, aagéeitdo carater transitorio da obra teatral

se traduziu em termos de dramaturgia pela criagdexdos que, ao invés
de se configurarem como pecas acabadas, se aprassob forma de
roteiros de improvisacdo a serem necessariamesendavidos pelos
emissores do espetacufb.

133 AUGUSTO, Alexandre. Entrevista realizada no di02£2010.
1% TROTTA, Rosyaneop. cit.,1995. p. 155.

%5 pypPO, Maria Ldcia de Souza Barrop. cit, 1991.

%6 1dem, ibidemp. 24.
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A autora ressalta este ponto justamente ao idemtifiaracteristicas do teatro
infantil produzido em Sao Paulo, na década de 1§i@6,tornam esse periodo de grande
riqueza para essa forma teatral. Segundo ela,xtasteriados pelos préprios emissores
durante improvisacfes permitiam, assim, que o eleni@dico ganhasse relevo e dessa
forma fosse dada “énfase na transformacdo simb@icgriamente dita, elemento
fundador tanto do teatro, quanto do jogo espontéaamianca™’.

Outros dois pontos ja comentados como pertencanhéstoria do teatro para
criancas e que podem ser identificadod esms e lua® a presenca de bonecos e elementos
da atuacdo d@ommedia dell’ArteDurante a realizagcédo da peca Juca Mole e AnarBana
(os palhacos protagonistas da histéria) interagem arios bonecos, desde fantoches a
cavalinho-de-pau.

Os elementos d&@ommedia dell’Artealém da técnica de elaboracao do texto
com base em roteiros, estdo presentes também me fde atuacdo dos atores, cuja
movimentagcdo e gestualidade foram desenvolvidas @arantribuicdo de cursos sobre
essa forma especifica de atuacao, realizados ipégsantes do grupd’

Assim, considerando que esse processo foi possivel parqgrapo mantém
rotina constante de estudo do fazer teatral, @adia, reflexdes e releituras das pesquisas
existentes, podemos observar um aspecto ressgiad®uby>® que é a recepcdo de
modelos culturais que sédo apropriados por uma dadée diferente da qual ele foi
construido. Nesse sentido, o trabalho que esse gltegeatro realiza com a mascara do
palhaco, por exemplo, que constitui elemento essede suas producdes destinadas as
criancas, precisa ser pensado em seu ambienta-Seate uma pratica presente em varios
outros grupos, mas que, nesse caso especifictraens da sociedade e cultura goianas.

Logo, € possivel notar, na trajetoria do grupo, tug na historia, toda a
cultura surge como transmitida, e é no decorrelsaldsansmissao que se une ao
movimento interno que a leva & renovac¢&b”A mascara do palhaco e os demais
elementos estéticos que compdeoas e luasforam usados de diferentes formas em

outros contextos teatrais e na concepcdo do grwgiwiskie, dao vida as obras que

1571dem, ibidemp. 24.

138 As questdes sobre elaboracédo do texto e conceystéiica da obra serdo detalhadas no segundoloapitu
Estdo aqui apresentadas com o intuito de mostigendificacdo com elementos do conceito de teadra p
criangas, apresentado como um dos pontos centn@sapcompreensédo da peca.

139 DUBY, Georges. A histéria culturaln: RIOUX, Jean Pierre; SIRINELLE, Jean-Francois.r(DPara
uma historia culturalLisboa: Estampa, 1998. p.403-408.

1%01dem, ibidemp. 407.
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permitem aos espectadores 0 movimento de trangay@oas historias que sdo vivenciadas
em cada espetaculo.

Outro aspecto importante € que, tanto no processwialcdo e montagem dos
espetaculos como na orientagdo das aulas com &siang@rupo tem a literatura infantil e
0S jogos e brincadeiras populares como importdimerato de sua metodologia. O dialogo
acontece, entdo, ndo apenas com a arte teatralconaoutras modalidades de arte e
expressoes culturais.

Diante da atuacdo desse grupo, podemos identifickel forma mais direta,

relacionado & primeira acepcéo de cultura apredemiar Chartiéf* ao afirmar que:

podem ser [As acepcdes do termo cultura] esquesnagicte distribuidas
em duas familias de significacdes: a que desigodras e 0s gestos que,
numa dada sociedade, se subtraem as urgéncias tidilaram e se
submetem a um juizo estético ou intelectual; a gsa as praticas
vulgares através das quais uma comunidade, quajgeeela seja, vive e
reflete a sua relagdo com o mundo, com os outra®wuela propriac?

As producdes do grupo podem ser diretamente reladas a primeira familia
de que fala Charti€¥ as obras e gestos que se subtraem ao cotidizglaporando-o e
submetendo-se a um juizo estético e intelectuals ecas sao producdes artisticas que,
além de constituirem eventos de um grupo socialpbéas elaboradas esteticamente como
algo a ser apreciado por um publico e, assim,teug@i seu julgamento. Ao mesmo tempo,
0 Zabriskie pode ser percebido nas categoriasltde@ulestacadas por Williams.

() o substantivo independente e abstrato que eesaim processo de
desenvolvimento intelectual, espiritual e estéteegartir do S18; (ii) o

substantivo independente, quer seja usado de memb @u especifico,
indicando um modo particular de vida, quer sejardgpovo, um periodo,
um grupo ou da humanidade em geifal] (iii) o substantivo

independente e abstrato que descreve as obraprat@ss da atividade
intelectual e, particularmente, artistit¥.

181 CHARTIER, Rogerop. cit, 2006. p.29-43.

821dem, ibidemp. 33-34.

183 | dem, ibidem.

164 WILLIAMS, Raymond.Palavras-chaveum vocabulario de cultura e sociedade. S&o PawiieBpo,
2007. p. 121.
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A obra teatral pode ser entendida, portanto, com@t@ das categorias
ressaltadas por William®s. Assim, é possivel considerar o Zabriskie comoifesiacio
de um aspecto da cultura goiana tanto em sua atwagao produtor de obras artisticas,
como constitui-se um modo particular de viver tatr

Desta forma, gestada sob o amparo dos conceittsatte de grupo e teatro
para criancas, apresentando caracteristicas (fie \@stuladas a presenca dessas préticas
em varios contextos, no decorrer do seu processexidé€ncia, a peca teve algumas de
suas caracteristicas aprimoradas de apresenta@@masentacdo. Dentre varios pontos
gue podem ser observados discutirei, mais espatiénte, os elementos que, nas obras,
mostram relagcdo com o trabalho @®wn com os elementos épicos do teatro e com a
Commedia dell’Arte.

Diante da percepcao historica e conceitual doscaspeentrais da peca em
foco e da identificagdo do teatro de grupo e teakmoa criangas como inerentes a
construcdo dessa obra, analiso o enredo que dgnoA criacdo da peca. Realizarei uma
analise abordando tanto caracteristicas presemtdexto literario que |he deu origem

como no texto criado pelo grupo e que hoje é aptade ao publico.

1.8 - Do improviso fez-deamaturgia

O estudo de textos nos permite perceber variosctspeaue constituem
determinada cultura, tanto no dialogo que estabatem outros contextos como no que
Ihe é particular. Nesse sentido, reflexdes ineseateconceito de arquétipos elaborado por
Durand permitem detalhamento da imagem poéticandegupo cultural, cuja vivéncia
pelo leitor se da na oportunidade de sua relacGoadivro, com a histéria. Além dessa
perspectiva, a do leitor com a obra escrita, irngmeme questionamentos e reflexdes da
relacdo do leitor com a imagem no evento teateatratando entéo, do espectador com a
obra espetacular.

O teatro é uma atividade social que apresenta taspe comum com a obra
literaria quando se fala da relacdo com a imagespgocionada pela leitura/apreciacao

da(o) obra/espetéaculo. Ressalto que o texto da gmtgdada foi inicialmente constituido

165 |dem, ibidem.
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por roteiros de cena, semelhantes ao<dmmedia dell’Arte A transcricdo gréfica do
atual roteiro, com definicdes de falas e marcagesiteceu no ano de 2006, quando a
obra ja tinha passado por varios processos debmralghio. Neste sentido, destaco alguns
aspectos explorados por Durdffdpossiveis de serem encontrados na peca em quest&o

Ao falar das estruturas antropoldgicas do imaginana segunda parte do
regime diurno, Durand ressalta, nos momentos isida seu discurso que “o0 ano marca o
ponto preciso onde a imaginacdo domina a contiegéumtlez do tempo por uma figura
espacial. A palavrannusé parente proxima da palawaanulus pelo ano, o tempo toma
uma figura espacial circuldf’. Logo & frente o autor nota ainda que o momento de
passagem do ano, desse tempo circular, € marcd@agiéacao, pela anormalidade do
ritmo cotidiano desse tempo.

Este elemento do imaginario é ausente na peca emasptesenca muito
marcante no livro, onde consta a informacéo quemento em que a princesa pede a lua
de presente é proximo a data de seu aniversamoot® para a narrativa € justamente uma
adversidade, a doenca e o consequente desejogporodivado, que acontece préximo ao

momento de transicdo de um ciclo para outro.

O que é interessante para 0 nosso proposito, rnasie do calendario,

nao € o seu conteudo, ou seja, 0 comprimento roaionenor das horas,
dos meses, das semanas, mas a faculdade de datginade recomeco
dos periodos temporais. “Uma regeneragdo peri@tidc@mpo”, escreve

Eliade, “pressupde, sob uma forma mais ou mend&céapuma criagdo

nova... uma repeticdo do ato cosmogénico”, ou aegaplicdo do destino
enquanto fatalidade cega. O novo ano é um recomeciempo, uma

criacdo repetid&?®

E justamente esse momento de recomeco, de tradsitana idade para outra,
que marcara a situacdo na qual se dao os acontgosneegistrados na historia, com a
princesa Leticia. Em sequéncia, o Médico Real emama princesa demonstrando
preocupacéo. Por isso, a Rainha Ihe prometeu dgrecela quisesse. A Princesa pediu,

entdo, a lua, como condi¢éo para que ela ficass@tamente:

1% DURAND, Gilbert.As estruturas antropolégicas do imaginarfio Paulo: Martins Fontes, 2001.
1671dem, ibidemp. 283.
188 DURAND, Gilbert.op. cit, 2001. p. 284.
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Rainha —Calma, minha florzinha do cerrado. Enquanto voag s#a, a
mama&é®® vai lhe dar um presentinho. Vocé quer uma boneca?
Princesa —(a cada sugestdo a Princesinha se anima e logoezuida
guebra a animag&do com uma negatiixgo, ndo, ndo.

Rainha —Um elefante cor de rosa?

Princesinha —N&o, mamé&e. Ja temos um.

Rainha —Um cavalinho?

Princesinha —Ah, ... ndo, ndo, nao.

Rainha —Entdo me ajude..., me dé uma dica.

Princesinha — Lua, lua, me d& pdo com farinha, preeu dar pra
minha gatinha, que esta presa na camarinha.

Rainha —Vocé quer uma gatinha?

Princesinha —N&o, mamae.

Rainha —P&o com farinhaom espanto)

Princesinha —N&o, maméae. Eu quero a lua.

Rainha — A LUA? (com mais espanto aind&h, mas claro. A maméae
vai dar a lua pra vocé&'’. [Grifo meu.]

Ao que a princesa doente usa de versos para pedguopresente, sua
brincadeira pode ser encarada como um pedido pa&ra tya Ihe dé a saude de volta, visto
que ela, ao permitir que alimente aquela que assap- a princesa com receio da nova
fase — possa entdo ficar bem e voltar a ter sdtgte. mesma lua, objeto de desejo da
princesa doente é[.] o fenbmeno natural com as fases mais marcadasciel®m
suficientemente longo e regular que vai, em primkigar, tornar-se o simbolo concreto
da repeticdo temporal, do carater ciclico do &foAssim, a demarcacdo circular do
tempo, 0 novo ciclo no qual a Princesa estd prestss inserir, provoca-lhe a doenca e,
consequentemente, o desejo pela lua, o fenbmencahdha repeticdo temporal. O tempo
passa, neste momento, a ser uma constante navidboague é a primeira demarcacao do
contexto no qual a acao/narrativa se realiza e $&mm simbolo como mote para

consecutivas acoes.

A lua aparece, com efeito, como a primeira medida dopdenf\
etimologia da lua €, nas linguas indo-européiasngitas, uma série de
variacGes sobre as raizes linglisticas signifiaatida medida. A nossa
‘lua’, vindo do antigo latimosnae destacando apenas o carater luminoso
do astro luminar, ndo passa de uma excecdo e denfraguecimento
semantico. Nao s6 a etimologia como também osnsstemétricos
arcaicos provam que a lua é o arquétipo da mer@urdtliade toma
como prova as numerosas sobrevivéncias do sistetagab na india, tal
como a predominancia do numero 4 nas literaturdag e bramanicas.

1891 embrando que o Rei, da histéria literaria, fdistituido pela Rainha, no espetaculo.
170 7abriskie Luas e luas(Texto digitado). Goiania. Sem data. Acervo dggru
L DURAND, Gilbert.op. cit, 2001. p. 285.
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O ritual tantrico funda-se igualmente em multiptizss quatro fases da

|ua172

O aspecto da lua como medida do tempo pode sedotdato na etimologia
da palavra como na forma usada pelas civilizacfiescas para referéncia de duragéo. A
predominancia do numero quatro, correspondentases fda lua que sao usadas como
marcacdo do tempo, pode ser percebida na obra topzad analise, desde a organizacao
ampla da narrativa — divisdo de momentos vividokis@ria — aos esquemas presentes no
interior das situacoes.

A historia constitui-se assim da fase inicial, ql@se situa o tempo e local da
historia, 0 médico examina a Princesa e a Rairharnbmete a lua. Em seguida, os suditos
tentam ajuda-la a conseguir o objeto desejado. Nterzeira fase, depois de varias
tentativas, o Bruxo Uxo vem e faz um feitico paomseguir a lud® A Rainha passa a
temer que princesa nao acredite que essa sejeerdgalm objeto por ela desejado. Por isso
chamam a princesa para conversar com ela e resolygpblema. Para, num quarto
momento, o Bruxo Uxo conversar com e Princesa erfanm que ela propria dé a
justificativa que faz com que ela acredite que Egée lua que havia pedido.

Temos, no interior da segunda e da terceira fasta ananifestacdo que
acontece em namero quatro. No espetaculo, sdcoquesuditos que dialogam com o Rei,
para conseguir a lua, sao eles: o Cientista R&ahnselheiro Real, o Mago Real e o Bruxo
Uxo.

A presenca do numero quatro, elemento intrinséga,®ode ser percebida em
varios momentos da histéria. Durand traz a alteriaddo nimero trés com o quatro nas
relacdes temporais lunares, sendo o trés uma &aridg percepcédo da medida do tempo

lunar.

Enquanto os niumeros solares gravitam em torno tilgossete planetario,
0s numeros lunares estdo ordenados quer por ¢&r&g, sonfundir numa
Unica fase qualitativa o minguante e o crescentaimda se nao se tiver
em conta a “lua negra”, quer por quatro, se seiders 0 nimero exato
das fases do ciclo lunar, quer pelo seu produtsefa doze!*

121dem, ibidem.p. 285.

173 Aqui apresentada de forma figurada, seja comoingepte, em algumas apresentacées, seja como
pirulito de doce de leite, versdo que permanecdragnte.

"4 DURAND, Gilbert.op. cit, 2001. p. 286.
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A oscilacao do trés e do quatro pode ser uma segiamoha de interpretar as
fases vividas pela Rainha na tentativa de conguastaa, pois, sdo trés suditos seus que
nao conseguem a lua — Cientista Real, Conselhaab &Mago Real — visto que o Bruxo
Uxo foge a regra ao conseguir a solucao e dar a Rrincesa.

A manifestacdo do trés e do quatro encontra-sem@@gcas realizadas pelo
Mago Real, das quais quatro déao errado, sendougua delas a Princesa fica com solugos

e nas outras trés ela se transforma em animaissetos.

Rainha —A minha filha esta doente e eu prometi dar a lakna

Mago — O qué? A Princesa estd doent®ai até o bau para ver a
princesinha)Coitadinha. Eu vou dar um jeito de cura-la. Teeahoantos
infaliveis para a cura: pega-se um chumacinhogt&ldb, molha-se ... no
cuspe mesmo; depois de bem encharcadinho, colatesta dela. Agora
esperamos um minutinho.

(A Rainha pega a Princesa no bau e nota que efasedticando.)

Rainha —O que vocé fez com ela, seu Mago maluco?

Mago —Oh, oh... creio que usei 0 encanto de tirar seluEta ndo estava
com solugo?

Rainha —N&o.

Mago — Pois agora esta... mas calma. Eu ja tenho a sol@goque-a
no berco.

Rainha —Vé |la o que vocé vai fazer.

Mago — Confie em mim. Salubabipo, salubabapo... transfoest
soluco num sapo! Pronto. O soluco ja foi pro brejo.

Rainha —O que vocé fez com a minha filhinha! Olhe o quensaweu!
(tira um sapo do bau)

Mago —Oh, oh... coloque-a no berco. Salambari, salamisatambaré ...
transforme este solugo num jacaré.

Rainha —Ahhhh! (tira um jacaré do bau e fica histéricg) agora, minha
filha vai ficar assim pra sempre?

Mago —Calma.

Rainha —N&o, vocé ndo me entende, ela estava s6 com febre..

Mago —Deixe-me explicar...

Rainha - ...Depois ela comecou a solucar e...

Mago -...Mas é que...

Rainha —... E agora ela € um jacaré para sempre...

Mago —Dim, dim, chup-chup, geladinha, faca gelo dessaliRgnesse
instante a Rainha fica congeladaly tenho um segundo pra resolver isto.
Acho que estou usando o bicho errado de tirar eplu@s agora ja sei.
Concentrem-se comigo. Salambari, salambaru, salagda transforme
este solugco numa minhogghama uma crianga da platéia para tirar a
princesa do berco, s6 que no lugar tem uma minhttah, ih... Creio
que fui longe demais. Coloque a menina, ou mellmimdioca, |a no baud
e volta para o seu lugar por favor. Agora vai dartac Salambari,
salambaru, salambaresa... fagca esta minhoca eodtar princesévai até
o bau e certifica-se que a princesa ja estejadéy certo! E agora vamos
descongelar a Rainha. Um, dois, trés...
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(descongela e vé a princesa de volta no béfto)

Que crianga, ou mesmo adulto nunca brincou de magic dia? A propria
magica estd presente em nossa cultura em variadiags. As varias magicas ensinadas
pelas avés para fazer o cabelo crescer, curaraslter dinheiro no ano que se inicia que,
recebendo o nome de simpatias, buscam alcancdtatkEsimiraculosos por meio de uma
combinagéo de agdes. Tudo isso se materializa sotrugues do Mago. Junto com esses
trugues, as trapalhadas de uma crianca que aca&baprender um novo truque, ndo sabe
bem para o que ele serve, mas quer mostrar ao. @@trando ... de repente... algo sai
errado. Junto a isso, a repeticdo de palavrambssacomo evocacao, traz para a cena um
momento de retomada de uma cultura oral que enosluigares comeca a ser esquecida,
mas que sempre que for lembrada, vai provocar emvehto, curiosidade e expectativa
daqueles que estiverem presentes.

A magica em que a princesa fica com solu¢co podecsssiderada como
momento diferente das outras magicas pelo fatoedgasar mais de uma simpatia que
necessariamente magica e pelo fato de ela ndarsfdrmar em nada, passar apenas a ter
soluco. Nas trés magicas que se seguem, a Priseeansforma, respectivamente, em
sapo, jacaré e minhoca. Constituindo uma manifésta@ variacdo trés/quatro no texto
teatral.

Apoés a cena do Mago Real, este se transforma exoBiMo trazendo mais
duas manifestacdes do numero trés. A primeira pedpercebida quando o Bruxo Uxo se
apresenta e a rubrica seguinte indica que a Rdu#iaaté a plateia e chama umas trés
criancas*® para ajudar no feitico que sera realizado parerfazua. Em seguida, no ritual
do feitico, as falas que o Bruxo Uxo profere e ¢dawa plateia a repetir tem mais uma

manifestagdo do ndmero trés:

Haramac, pac-pac.

Xanadu, pé-de-pato.

Mangal6 trés vezes

Maxax, muzakala-mizakala, pubt.
Alubagulas, aluzafulas, ziriguidum.
Ziriguizigue, ziriguijegue, ziriguidua...

175 7abriskie.op. cit Sem data. Acervo do grupo. p. 9-10.
1% 1dem, ibidemp. 10.
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Que saia do Bal a I4&4.[Grifo meu]

No Bruxo Uxo é retomada outra brincadeira da caltual: o trava-lingua. O
desafio de conseguir repetir, sem gaguejar, algoogtro consegue dizer provoca desegjo,
inquieta, traz ansiedade. E envolvida por essa®ésnque a plateia repete incessantemente
o que lhe é solicitado pelo Bruxo. O desejo, adgegonseguir a lua €, nesse momento,
superar o desafio que lhe é imposto. Juntamentala ttama da historia, as falas das
personagens provocam um envolvimento que extrapakarativa e provoca o publico no
que Ihe ha de mais valioso e sensivel: suas mesndeianfancia, um tempo passado que
nao se retoma mais.

Mesclada a essas memoarias tem-se, além da relag@ocom os numeros trés
e quatro, uma conciliacdo dos contrarios no cieldudt’® sendo sua presenca notada na

obralLuas e luas

A poesia, a histéria, assim como a mitologia oel@iéo, ndo escapam
ao grande esquema ciclico da conciliagdo dos cadrdA repeticao

temporal, o exorcismo do tempo, tornou-se posgiet mediacdo dos
contrérios, e € 0 mesmo esquema mitico que sulmEntenotimismo

romantico e o ritual lunar das divindades andrégjiffa

No espetaculo essa oposi¢cao pode ser vista naspgens do Mago Real e do
Bruxo Uxo, sendo o Ultimo uma verséegativado primeiro. E ainda o Bruxo Uxo, o
anico ser “mau” da histéria, porém, aquele que &&za para a Princesa. Essas oposi¢cdes
sao indispensaveis para o ser humano que encantea e conta o espaco para dar vazao
a pulsdes que nem sempre sdo efetivadas na realiNad € a toa que em situacbes de
improvisacdo os personagens das bruxas, do lobo doalildo atraem um fascinio
diferente dos protagonistas. Ser um bruxo numagii de faz de conta permite ser mal
sem fazer nada de errado para as convencdes s@®aisima bruxa que envenena a
princesa € uma atitude que nao sera vista comagcporém, nos dois casos, aquele que
vivencia pode extravasar pulsdes que, por vezedestauidoras, mas que por estarem no
faz de conta, ao voltar para a vida real ndo ted@sequéncias prejudiciais a aquele que

viveu.

Y7 1dem, ibidemp. 11.

18 DURAND, Gilbert.op. cit, 2001. p. 294.
79 |dem, ibidem.



75

O simbolismo lunar aparece, assim, nas suas nadtigpifanias, com o
estreitamente ligado a obsesséo do tempo e da.rvagea lua ndo é so
0 primeiro morto, como também o primeiro morto gegsuscita. A lua é,
assim, simultaneamente medida do tempo e promgpHaita doeterno
retorno'®

A lua é o retorno da saude da Princesa, € um @&sugue sO se concretiza
com a posse do astro. Assim a lua é objeto denfasgiois “é a0 mesmo tempo morte e
renovacao, obscuridade e clareza, promessa aggweas trevas e ja ndo procura ascetica
da purificacdo, da separaci8” Essa seducéio esta presente também em Bacdfiekud

falar sobre os devaneios voltados para a infancia.

Quando sonhava em sua soliddo, a crianca conhezieenisténcia sem
limites. Seu devaneio n&do era simplesmente um @evale fuga. Era um

devaneio de alcar voo.

Ha devaneios de infancia que surgem com o brilhandéogo. [...]

Um excesso de infancia € um germe de poema. Zoamhaside um pai

gue por amor ao filho fosse “apanhar a lua’. Maseta ndo recua diante
desse gesto cosmico. Ele sabe, em sua ardente imgmqie esse é um
gesto de infancia. A crianca sabe que a lua, essalg passaro louro,
tem seu ninho nalguma parte da floré&ta.

E possivel ver nesta fala a imagem da Rainha soiao incondicionalmente
de seus suditos que lhe tragam a lua para dar ekemie a Princesa. Também foi
justamente a Princesa, a crianca, que sabia o temsonde estava a lua. Nao por acaso, a
lua € objeto de fascinio em diferentes culturagu® permite encontros como este entre a
peca e a obra de Bachelard. A lua ndo é simplesement astro, € uma forca para a
plantacdo; é a lua cheia do lobisomem e do vamgieolua do eclipse; é o astro da noite,
gque se esconde ao que a claridade aparece; é angadumuda de tamanho; lugar onde
Séo Jorge foi para matar o dragao... uma moradsagées...

E toda essa rede de recordacbes as quais a letasema que da a liberdade
de, numa encenacéo teatral evocar tradigbes, cendembrancas, medos, curiosidades e

desafios que envolvem ndo apenas criancas massagdeles que, em uma comunidade

180 1dem, ibidemp. 294.

181 DURAND, Gilbert.op. cit, 2001. p. 195.

182 BACHELARD, GastonA poética do devanei®do Paulo: Martins Fontes, 1988.
183 1dem, ibidemp. 94-95.
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ou em outra, tiveram contato com uma cultura cafddr pelo que se passa de pai para
filho, pelos valores que desgarram-se da ciénci @aupar o imaginario.

Dessa forma, vivenciando o espetaculo o espectadonvidado, pelos atores,
a se reencontrar com sua infancia por meio do @swaho momento da apreciacédo do

espetaculo, vem a tona

uma infancia potencial que habita em nds. Quandwsgareencontra-la
Nnos nossos devaneios, mais ainda que na sua oeglitds a revivemos
em suas possibilidades. Sonhamos tudo o que elaripoter sido,

sonhamos no limite da histéria e da lefffa.

E revivendo essas possibilidades da infancia que pesmitimos acreditar
numa lua de ouro e pequena ou de massinha dedatalkrigo e agua, que se transforma
em pirulito de doce de leite. Pois “nos devanemsriainga, a imagem prevalece acima de
tudo. As experiéncias s6 vém depois. Elas vao &raeento de todos os devaneios de
alcar v60™®. E por isso que os suditos da Rainha néo viamilplidade de buscar a lua,
porque pensavam numa forma de trazer o objetoaedp 0 que a Princesa acreditava ser
a lua. Foi o Bruxo Uxo ao retirar de seu caldeiudio grande pedaco de massa para
modelar feito de farinha de trigo e 4gua que pdgsilb a conquista da lua desejada pela
princesa. Sao distribuidos pedacos para as pedagalateia e todos modelam a lua. Em
seguida eles colocam todas as luas feitas numafpara ir ao forno. A lua concretiza-se,
entdo, em pirulitos, de forma que a princesa corfiqgue essa realmente era a lua que ela
queria.

O espetaculo do grupo Zabriskie permite ver queafte é entdo uma
reduplicacdo da vida, uma espécie de emulacdo unr@sesas que excitam a nossa
consciéncia e a impedem de cair no s6#oAo permitir que se caia nesse sono, no jogo
do faz de conta, a arte nos d& a experiéncia dgeimgoética.

E por meio dessa imagem poética que ndo apenasasianas principalmente
adultos ricos de lembrancas do que ja viverampgegam a busca pela lua, participam de
combinados, bruxarias e, ao final, se permitemsejdede chupar o pirulito. A relacdo do
homem com o tempo, guiado pela lua que traz ennserasa cabeleira de prata tradi¢oes,
brincadeiras, mistérios, riscos, obstaculos que al&xpressao artistica a capacidade de

unir idades e contextos diferentes num tempo sfyeondo quer dizer que esses tempos

184 BACHELARD, Gastonop. cit, 1988. p. 95.
18 1dem, ididemp. 95.
18 BACHELARD, GastonA poética do espac&ao Paulo: Martins Fontes, 2000. p. 17.
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sdo iguais, mas tempos de devaneio, no momentgpagi@ncia estética. Na petaas e
luas essa aurea que a envolve permite-lhe falar ndoagpgara criangas, mas para todos
aqueles que querem retomar ou experimentar o cungamemoria provocado pela
encenacao teatral ao evocar elementos do imaginario

E nessa experiéncia que Rainha, Princesa, Cieiisth Mago Real, Bruxo
Uxo e todos os demais elementos presentes nagadcal tlevam o espectador a viver com
Luas e luasua experiéncia poética. Experiéncia poética ndarpala relacdo temporal em
seus variados niveis guiados pelos raios lunares.

Além desse imaginario envolvido na peca do Zalejghé& aspectos da atuacao
de seus profissionais que podem ser analisadosnpar dessa obra. Prossigo agora,
registrando um pouco da histéria de construcadudd propositura do grupo, por meio da
analise e reflexdo do percurso ja realizado pelg heas e luas Sdo consideradas
variacbes, que se manifestaram em sua execucdwadéhs, fotografias, registros de
pesquisas diversas sao, neste momento, ferramessasciais para esta investigacao.

Vamos, entdo, as entrelinhas desses documentos.



llustragéo do livroLuas e luasde James Thurber.
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CAPITULO 2

Da experiéncia em grupo concretizada na cena teatra

Considerando o processo de construcdo e a atueemgio estéticd,uas e
luas pode ser vista como uma representacdo por mejoala possivel visualizar parte do
caminho percorrido pelo Zabriskie, com tentativaguscas até a configuracdo atual da
linguagem da obra e, consequentemente, do grupomi@eneste momento, alguns pontos
discutidos no primeiro capitulo e que aqui, pemnditiuma ligagdo do que ja foi tratado
com abordagens de outros pontos desta pesquisa.

Num ambiente em que o foco das montagens teatrass mincipais
companhias do estado de Goias €, em grande paeteggsacomercial, e em que € comum a
montagem de espetaculos ja consagrados, inspieadbsrtamente copiados dos desenhos
de Walter Elias Disney (Walt Disney), o grupo Zakie age justamente no contrapelo

desse movimento. Reconhecendo que

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi repred® gue os homens
faziam sempre podia ser imitado por outros homEgmsa imitacédo era
praticada por discipulos, em seus exercicios, peéstres para a difusdo
das obras, e finalmente por terceiros, merametgeegsados no luct.

Em vez de reproduzir obras com mero interesse ¢ro,l@ grupo alimenta-se
do que foi construido por mestres do teatro, niirige com vistas a alcancar a qualidade,
tal qual os discipulos em seus exercicios, imitanglanestres. Nesse intento o grupo se
apropria do que é investigado teatralmente, trazenctinterpretando, em seu contexto, o
gue outrora foi elaborado por esses mestres.

E assim que lendas e outros elementos de nossaragulaliados ao

conhecimento do teatro para criangas, tornam-séopate partida para a elaboracao de

87 BENJAMIN, Walter.Magia e técnica, arte e politic@nsaios sobre literatura e histéria da cultura. Sa
Paulo: Brasiliense, 1994. p. 166.
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Luas e luasEsse didlogo com a cultura local contribui paromposicdo de uma obra
diferenciada na histéria do teatro goiano. O qsérdjue este trabalho do que é realizado
por algumas companhias locais.

No conjunto do que compde seu trabalho merece giesta construcao dos
personagens Juca Mole e Ana Banana. Sao justarassésclowns que conduzem o
publico a vivenciar os espetdculos para criangcdgumas das obras do grupo foram
construidas antes da elaboracdo dos dois persaagenbusca em perceber como essas
mascaras (personagens) podem estar presente nostacesps infantis tem
aproximadamente cinco anos. O espeta@dgredosmencionado no primeiro capitulo,
foi o primeiro a ser concebido com os ddiswns— Juca Mole e Ana Banana —, tendo em
sua génese, a presenca da mascara minima e déomits$ de atuacao decorrentes desta
proposta estética. Nos outros quatro espetaculesstudo e utilizacdo dessa mascara
aconteceram apo0s sua estreia.

Ao observar a relagdo do grupo com a mascarea¥en noto que suas pecas
estdo em constante processo de amadurecimentoresireigdo, o que é possivel perceber
tanto nos elementos de composi¢cdo cénica, comduagd®m e interacdo que 0s atores
mantém com o publico. Um exemplo é justamente odesse elementtlownesco pois,

Nno momento em que 0 grupo optou por adotar esfEpt@d, quatro dos seus espetaculos ja
estavam montados. Foi entdo necessario recon&ngio entdo, que trabalharem em busca
da reconstrucdo das pecas com base nas técnitabaiho declown

Nos espetaculos para criangas, Juca Mole a AnanBasdo figuras ou
narradores que se mantém em todas as pecas, adsudiierentes personagens para
viverem as aventuras presentes em cada um dosa@dpst Tais montagens tém sido
apresentadas em creches, escolas, festivais, semsjmaacas e teatros.

Na proposta inicial dos espetaculos, os textosatinkido elaborados por Ana
Cristina Evangelista, no decorrer dos ensaioshalina do grupo (depois da entrada dos
adolescentes que participavam dos cursos de iaxiatral), esses mesmos textos foram
modificados. Cada participante contribuiu da suen& até que o roteiro pode contar com
a sugestdo de todos, tendo Ana Cristina como aomeapel por conciliar as ideias e
organizar um roteiro a ser seguido. Assim, seja faes de inspiracdo especificas (tendo
uma obra literdria como base) ou com temas maislosmf@mprovisacdes abertas,
desenvolvidas a partir de tema, sem um texto dgmeciomo referéncia), a obra criada

traz conteudos estudados pelo grupo. No momenapisgsentacao, tais conteudos contam
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com a participacdo do publico para a realizacdoatio cénico, proporcionando um
encontro Unico para o publico e artistas.

Em Luas e lua¥® osclownsJuca Mole e Ana Banana utilizam um bat com
objetos (boneca, avido, jegue, chouricos e felfipasa brincarem de castelo, de princesa e
de rainha, levando o0s espectadores a vivenciaretiosvanomentos junto aos dois
palhacos. No decorrer da historia, cujo resumoafsesentado na introducédo, a Rainha
convoca seus auxiliares mas, infelizmente, eles aufiseguem resolver o problema e

atender o desejo da princesa, até que o persorigem Uxo resolve a situacao.

2.1- Das frestas que permitem retomarcena passada

Fotos, reportagens em jornais, revistas ou sit$as; relatorios do governo;
entrevistas; objetos... enfim, diferentes marcasgistros da existéncia de homens e de
fatos que os envolvem cintilam nas maos do higtoriajue (re)lendo-as constréi seu
discurso sobre as histérias ja existentes. E caam iesencio benjaminiana, de exploracio
das marcas deixadas nas ruinas da historia, caéas \é@e ainda néo registrado, que debruco
na apreciacao e analise das filmagens dalpegs e luagio Zabriskie.

O uso de diferentes tipos de documentos tem origasnreflexdes sobre a
pesquisa em histéria realizadas na década de @0&0do

A afirmacdo do universo do estudo da histéria dgzresentacoes,
valorizada pelos estudos da histéria do imaginédi®, antropologia

historica e da histéria cultural, imp6s a revisafirdtiva da definicdo de

documento e a revalorizagcdo das imagens como fdetespresentacoes
sociais e culturais. E nesse sentido que a higi@afia contemporanea,
em certa medida, promoveu um reencontro com o @staslimagent”’

E diante destas discussdes que a filmagem é toer#da, como documento
cuja poténcia de registro fornece importantes mémdes para a pesquisa historiografica,

permitindo o vislumbre de interfaces da histériatektro até entdo encobertas. Percebo a

188 Ficha técnica da atual concepcao: Criacdo e Atuagi@xandre Augusto e Ana Cristina Evangelista. No
violdo: Rodolfo Geléia. Trilha sonora original: JerBeat e Ana Cristina Evangelista. Fotos: PaulteRae.
Producéo: Grupo Zabriskie

189 KNAUSS, Paulo. O desafio de fazer Histéria comgews: arte e cultura visugrtCultura, v.8, n.1,
Uberlandia, Edufu, 2006, p. 97-115. p. 102.
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necessidade de pensar esse recurso e sua insargaoumentacdo da historiografia pelas
contribuicdes oferecidas em sua forma de arquisdatms, bem como pelos aspectos do
vivido que lhe escapam ao registro.

Dentre os registros dessa peca encontram-se finmagee foram realizadas
durante apresentacfes em varias cidades do pafimagens da pechuas e luasque
serdo discutidas neste trabalho sédo das seguinteseatacoes: uma em Bardo Geraldo,
Campinas, Sao Paulo, compondo a programacao doeséval, no dia 19 de fevereiro de
2005; e a segunda, no Bosque dos Buritis, em Gni&vias, em uma das apresentacdes
patrocinadas pela lei de incentivo a cultura, reo2#f de maio de 2006. Essas filmagens
permitem perceber alguns aspectos das modificagéazadas na apresentacgéao,
modificacbes estas que envolvem desde cenariajfmaté a atuacdo dos atores e sua
relacdo com o publico.

Sdo essas filmagens que tomo para analise, buscpedsa-las como
documentos historicos que permitem o vislumbre ohe dace da arte teatral, de seu
processo de re-construcao, que trazem momentososédd palco a tela. Ressalto que o
surgimento desse recurso coincide com um contextimténsas reflexdes relacionadas a
pesquisa em histéria, seus objetos, fontes, métaibpstivos. Tal recurso historicamente
localizado €, agora, tomado como ferramenta pareestigacao teatral.

2.2 - Imagens em movimentoalge fixam

A filmagem como documento da historiografia é uno faecente. A prépria
existéncia da camera é recente. Segundo &fidesde o final do século XIX ja havia
cameras filmando personagens e acontecimentoscigaimente tudo o que se
relacionasse com as familias reais”. Nesse momiait@l a camera € utilizada para
registrar o que é considerado importante para agugle pertencem a classe que pode ter
acesso a este objeto, ou seja, as classes mataddsasiApos este uso da camera, o autor

aponta sua presenca na utilizacéo politica:

19 FERRO, MarcHistéria e cinemaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1992. p. 70.
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Os filmes de propaganda desse tipo multiplicaramesa a guerra de
1914-1918, sob impulso dos servicos cinematograficas exércitos. As
empresas privadas contribuiram para isso. Entetantamera teve por
funcdo principal o registro do real, particularnegrdo armamento do
inimigo. Foi com esse fim, por exemplo, que os aesninstalaram
cameras automaticas nas trincheiras. Algumas defgstraram imagens
inesqueciveis de soldados franceses ou inglesgandi@-se estracalhar
pela metralhador&®

As filmagens da pechuas e luascomo as demais formas de registro captam
um momento, um fato, um acontecimento via recugsespermitem uma forma de fixar a
imagem, neste caso, fixar uma imagem em movimento.

Aqui um recurso que anteriormente era usado paiafez@r vaidades é
percebido em sua potencialidade. A camera € eiigéoomo um olho que mostra o que a
visdo humana gostaria de ver, mas a auséncia derhamimpossibilita. Auséncia esta
necessdria no caso da guerra, visto que a predenga soldado no lugar de uma camera
instalada nas trincheiras, por exemplo, certamiempéicaria sua morte. Sob o pretexto da
espionagem a filmagem € admitida com o caratermais tarde lhe conferira grande
importancia para a pesquisa, pelo fato de ser cdpaegistrar imagens que podem ser
vistas e revistas tanto por aqueles que ali estgrasentes quanto por pessoas que nunca
imaginaram que tais situacfes existiram, porémelaliainda assim nédo era bem vista

como documento.

Via-se nele [filme] o instrumento registrado do meento e de tudo
aquilo que os olhos n&do podem reter. Por outro,laddilme era
completamente ignorado enquanto objeto culturaddiido por uma
maquina, como a fotografia, ele ndo poderia ser oiona de arte ou um
documentd??

Ainda que fosse reconhecido todo o potencial dagema filmada, ela
enfrentou dificuldades de ser admitida como impuetacontribuicdo para pesquisa. No
que diz respeito a pesquisa sobre obras teatramagem filmada traz um olhar, uma
forma de mostrar a obra sob um ponto de vista, cadzera-olho. Trata-se entdo de uma

representacéo no sentido definido por Chatrtier:

11dem, ididemp. 71.
1921dem, ididemp. 71.
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a representagcdo como dando a ver uma coisa auseqie, supde uma
distin¢do radical entre aquilo que representa daaque é representado;
[...] a representacdo é instrumento de um conhettmaediato que faz
ver um objecto ausente através da sua substitygggicuma imagem
capaz de o reconstituir em memoria e de o figalazdmo ele &3

A filmagem exibida sera a presentificacdo do fateeate, do evento teatral ou
como afirma Pesavento: “é um apresentar de nowd§a ver uma auséncid’ auséncia
esta dos atores concretamente em acdo, do puldicnomento preciso da recepc¢ao do
espetaculo. Documento feito memdéria. Pesaventackesinda que

representacao € conceito ambiguo, pois na relagieajestabelece entre
auséncia e presenca, a correspondéncia ndo é ea dal mimético ou
da transparéncia. A representacdo ndo € uma copieati sua imagem
perfeita, espécie de reflexo, mas uma construgéodeartir delé®

A filmagem mostra a cena que ndo esta aconteceagicele momento, mostra
o ator realizando a¢fes que ele de fato ndo estida, permite ouvir palavras daquele
que as disse em outro instante, mostra uma apé&ecide um publico que ja se foi. A
flmagem ndo permite ver uma apresentacdo acorecemas mostra fatos que
aconteceram no momento de sua realizacado. De acomd® posicionamento da camera,
€ que sera percebida a imagem formada pela digjpodas atores e objetos em cena; a luz
que é projetada passa a ser notada numa perspespieeifica, da posicdo de quem filma a
peca. As escolhas daquele que manuseia a camem@enogem conhecer a construcao
feita por ele daquela apresentacao realizada,goarele publico especifico, naguele tempo

e espaco especificos. Escondendo-se e excluind@ seesmo tempo, outros olhares.

Aquilo/aquele que se expBe — o0 representante —dguerlacbes de
semelhanga, significados e atributos que remetemo@dto — o
representado. A representacdo envolve processos peteepcao,
identificacdo, reconhecimento, classificaco, iegitdo e exclusid.

19 CHARTIER, Roger.A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa/Rio deirdane
DIFEL/B. Brasil, 1990. p. 20.

19 PESAVENTO, Sandra JataHyistéria & Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. p. 40.

1% 1dem, ibidemp. 40.

1% 1dem, ibidemp. 40.
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As imagens veiculadas pela tela de uma televisastram a peca acontecendo
com seus diferentes elementos de composi¢cdo estétim a rainha, com a princesa, com
0 mago ou o bruxo. O que nos permite imaginar oeqoemo foi esse fato. Pelas imagens
da tela passam situacfes que realmente foram vagkErsc Ao mesmo tempo, pelo fato de
0 registro ser realizado sob um ponto de vistacfpe impede aquele que esta diante da
tela de visualizar outra 6tica da apresentacdaaflbm Logo “o historiador lida com uma
temporalidade escoada, com 0 nao-visto, o ndo ojivde sé se torna possivel acessar
através de registros e sinais do passado que chattamle®®’. Para o historiador, o
registro € memoria mostrada e memaria a ser racodst

As filmagens da peca mostram, parcialmente, comof@l encenada em
diferentes momentos, considerando ques e luasestd em cartaz desde o ano de 1995,
essas filmagens, permitem perceber o processoaleratdo e composicao estética que
constitui, hoje, a concepcdo do espetaculo. Paré tecessario analisar ndo apenas a
histéria presente na filmagem, como € necessario:

considerar também a construcéo desta narrativdloage ela guarda de
especifico cinematografico, ou seja, o “discursagético” [...]. Observar
0s elementos presentes em uma tomada de camenguadeamento, a
luz, as cores, o ritmo, a musica, ruidos, podelaewsbre o filme que o
seu roteiro néo revela [.§

Pesavento fala da imagem no contexto da analisbrdacinematografica, mas
a analogia a andlise da obra teatral € extremamprpriada. Somente este olhar agucado
permite identificar como esses recursos do audialipermitem identificar diferentes
modificagbes, motivadas por causas diversas, fquem realizadas no decorrer desse
periodo de apresentacfes. Tais modificacbes emidiveto questdes intelectuais, no caso
de estudos realizados pelo grupo, como materiatessidade de reducdo do tamanho do

cenario, figurino e outros elementos.

Tais tracos sdo, por sua vez, indicios que se awlono lugar do
acontecido, que se substituem a ele. S&o, por @saam representacdes
do acontecido, e que o historiador visualiza coomiefs ou documentos

971dem, ibidemp. 42.

19 SPINI, Ana Paula. O cinema na pesquisa e no erganblistéria: dos dilemas as possibilidades.
PARANHOS, Katia Rodrigues; LEHMKUHL, Luciene; PARANDS, Adalberto.(orgshlistéria e imagens:
textos visuais e praticas de leituras. Campinascdio de Letras, 2010. p. 165-184. p. 174.
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para sua pesquisa, porque os vé como registroggaificeado para as
questdes que levanta.

E por perceber o que foi filmado como imagens arenjiem ver um pouco do
que foram as apresentacdes ja realizadas; por yemadificacbes feitas de uma
apresentacao para outra que as considero como dotmhe pesquisa indispensavel. Sao
elas que levam a acompanhar questdes relativasaéaat dos atores, por exemplo, e que
seriam praticamente impossiveis de serem obsereadasagens fixas ou pelos relatos.

O trabalho com a andlise das filmagens da heges e luassuscita questdes
que Chartief®™ considerou comuns as diferentes abordagens deiipasqgealizadas no
ambito da historia cultural. Uma delas diz respaio‘processo pelo qual os leitores, os
espectadores ou 0s ouvintes d&o sentido aos w@xtgse se apropriaft Aqui considero
textos a obra em suas diferentes filmagens. Assimtodas as reflexdes realizadas pelos
autores e expressadas com a palavra texto, fdesace imediata com o objeto que
trabalho, ou seja, a flmagem da obra teatral coafala e sua visualidade.

Se tenho a peca com base em um registro, uma foetaaqual vejo e recebo
suas apresentacdes, preciso considerar que ososaye “dao a ler, a ouvir ou a ver,
também participam na construcdo do seu serffildPor isso, a resolucdo da camera, a
capacidade do seu microfone, a iluminacdo do ldedilmagem, a localizacdo da camera,
0 uso ou nao de diferentes enquadramentos de imagenaspectos que influenciardo
diretamente na percepcéao do fato.

Outro paralelo que pode ser estabelecido é quamaditoo afirma que “a leitura
tem uma histoéria (e uma sociologia) e que a sigagfio dos textos depende das
capacidades, das convencbOes e das praticas dea l@tdprias as comunidades que
constituem, na sincronia ou na diacronia, os séeredtes publicos®®

Serao influéncias, ainda, os contetdos de domimjpeale que assiste a obra.
Se observo que o palco é de teatro ou se a apgederdcontece na rua, se noto os atores
saindo das coxias ou do publico, se vejo que & lprojetada da vara ou da ribalta, se

consigo analisar a disposicédo de atores e pubbcteatro de arena ou no palco italiano,

1919 pESAVENTO, Sandra Jatahyp. cit, 2003. p. 42.
20 CHARTIER, Rogerop. cit, 2006. p.29-43.

21 1dem, ibidemp. 34-35.

2921dem, ibidemp. 35.

293 1dem, ibidemp. 35.
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sdo conhecimentos que tornardo diferentes as deledos individuos que participam
como plateia.

Outro aspecto presente na recepcao da obra digit@sps “efeitos de sentido
visados pelas proprias obras, dos usos e dasisgpdiés impostas pelas formas da sua
publicacéo e circulacdo, e das competéncias, aasge representacdes que dominam a
relacdo que cada comunidade tem com essas BWra®” que diz respeito ao préprio
manuseio dos recursos disponiveis para producabmae de seus efeitos na recepcao,
diz-se das intenc¢fes intrinsecas as opc¢des da fdenmagistro. Esse manuseio deve ser
pensado, no caso da filmagem de obra teatral, eas garspectivas, isto é, tanto em
relacao aos artistas no uso dos recursos teatnais do trabalho de filmagem e edi¢ao ou
nao da peca. De acordo com o uso das técnicaaiseatdos recursos da filmagem e da
relacdo do espectador (da cena ou da imagem fjlncma eles, € que o historiador
percebera a contribuicdo desses como documenfussdeisa.

Ao trabalhar com a filmagem de uma peca teatral ocalocumento é
necessario ter clareza das diferentes relacoepapem ser estabelecidas por seu uso na
pesquisa. Precisa-se considerar o contexto de at@agao deste documento e do objeto
de pesquisa. Se o documento se trata de uma refagBe, consideram-se as diferentes
relacbes que ele estabelece com o fato real, @asdse os espacos entre as faces e

frestas nele presentes.

2.3 - tFanfaces e frestas

Pensar a filmagem como documento para a pesquisdisidria, buscar
caminhos para tecer uma narrativa historica qua dé&r uma face da arte teatral goiana
sao questdes que envolvem reflexdes tanto nodoshoo objeto, no caso o teatro, como na
tomada da imagem filmada como registro. Esta Ulteméo da veracidade a existéncia do
fato (apresentacdes da peca) quanto permite pencebprocesso de construcao desse fato
até sua configuracdo atual. Por ainda acontecepgesentacdes da peca, esta deve ser

entendida como uma encenacao que nos € contemppksiando assim, em constante

2%41dem, ibidemp. 36-37.
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processo de reelaboragdo. Por isso, ela caractestezamomento do grupo, memoria e
expressao de um determinado contexto.

Se “0 objeto artistico tem um caréter protéico,tifmuime, mutante, impelido
pelo nivel de percepcdo do publico vario e por saastante inscricio nos novos
tempos®®, urge pensar entdo a complexidade da questdoeseajtefere ao teatro. Esta
arte, além de partilhar de vérias caracteristicasuns as outras artes, depara-se com
peculiaridades proprias.

Teatro € uma arte que se constroi no presenteglngdo do ator com o
publico. Uma arte impossivel de ser conservadantegia, a0 mesmo tempo em que seu
produto é criado, 0 espectadores e atores o piasedeixando de existir. A perenidade é
seu nascimento e morte. Logo, “o teatro € um femdnggie existe realmente nos espacos,
do presente e do imaginario, € nos tempos coletivaBviduais e historicos que se
formam a partir desses espa¢8%”E considerando esse carater fugaz da cena tqagal
Camargo busca, na critica genética da obra litgrétementos para pensar a critica do
teatro. Neste exercicio, alguns aspectos abordzaltzsn a tematica do texto, permitindo
pensar, também, a pelcaas e luae sua flmagem na pesquisa historiografica.

O proprio autor ressalta a contribuicdo de recumadiovisuais, como a
flmagem e a fotografia, para o registro do evergatral. Produtos advindos do
desenvolvimento tecnoldgico do século XX, que pesmio arquivamento e posterior
apreciacdo da apresentacdo de uma peca. Aindadgueaptem o todo da obra teatral,
foram os meios encontrados que permitem a reprodmegds proxima do original do que
realmente foi a encenacdo, a flmagem permite gquite mla obra teatral v4 “Do palco a
tela”, mantendo gestualidade e sonoridade.

Com esses recursos foi possivel superar, parciédnarfugacidade da cena,
pois eles [...] podem registrar, acrescentar e ampliar o conhetondo espetaculo,
permitindo o folhear das cenas e o focalizar erallde$ que seriam perdidos ao registro e
a observacdo, ndo fosse o0 novo meio de fix&t&d®ermitem que se volte & cena anterior
para observar a acao dos atores que nao estavafocenwver detalhes do cenario, do

figurino; rever a acéo realizada por determinads@egem e capturar detalhes de sua

2% CAMARGO, Robson Corréa de. A critica genéticaespetaculo teatraGestos n. 43, abril, 2007, p.13-
32. Verséo revista e ampliada em dezembro de 20086piac em
http://ufg.academia.edu/RobsonCamargo/Papers/78d8fifica-e-a-Critica-Genética--Dialogos-sobre-o-
entendimento-do-espetaculo-teatral- http://ufg.aodd.edu/RobsonCamargo/Papers/78081/A-
Cr%C3%ADtica-e-a-Cr% C3%ADtica-Gen%C3%A%tica--Di%CAU0gos-sobre-o-entendimento-do-
espet%C3%Alculo-teatral-. p. 1.

2% 1dem, ibidemp. 2.

271dem, ibidemp. 6.
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partitura corporea; repetir determinada fala, olzs&to como os diferentes parametros
vocais foram usados na constru¢do da imagem samitgda. Enfim, ddo um caréater
permanente e manipulavel ao efémero.

Tais instrumentos de captura da imagem e do somiteen a observacao da
pecaluas e luaspresentada, por exemplo, no ano de 2007. Senoslaspectos visuais e
sonoros ficariam limitados a narrativa daquelesviquenciaram o momento, e construcao,
por parte do historiador, da acdo imagética asedada.

Na filmagem de 2005, foi Marcus Fidelis, que fadgaa producéo do grupo,
guem operou a camera filmadora. Ja em 2006 o medisi realizado por Eduardo de
Castro, responsavel pelo video do grupo que failgado no site dgoutube Eduardo de
Castro também participa da sonoplastia de espetcld Zabriskie e é cineasta, tendo
filmes apresentados no FICA — Festival InternadideaCinema e Video Ambiental.

Ao trabalhar com essas filmagens como document@s mga permitem
apreender ndo apenas uma cena apresentada, mguamngrocesso de reflexdo e estudos,
devo considerar questdes que sdo abordadas emigassqom filmes e que muito

contribuem com a reflexdo aqui proposta.

ndo seria suficiente compreender a andlise dedjldetrechos de filmes,
de planos, de temas, levando em conta, segundceasidade, o saber e
a abordagem das diferentes ciéncias humanas. Esraplicar esses
meétodos a cada um dos substratos do filme (imagenagens
sonorizadas, ndo-sonorizadas), as relacdes enengsonentes desses
substratos; analisar no filme tanto a narrativantpueo cenario, a
escritura, as relacdes do filme com aquilo que éddme: o autor, a
producdo, o publico, a critica, o regime do gove®d assim se pode
chegar a compreensdo nao apenas da obra, mas tatabéalidade que
ela represent&®

Tomar a filmagem como documento e analisa-la, teniaa explorar a obra
em dois niveis. E entendida como obra a peca qupfesentada e que ali esta registrada,
como também pode ser entendida como obra o prdpgstro filmico. Assim, para
entender o processo de reelaboracdo da concepéfioseda peca devo analisar 0s varios
componentes, tanto da cena teatral quanto dostaspeeste registro. Por exemplo: se
penso o cenario peca, devo reconhecer ainda qegistro da a ver um segundo cenario, 0

do fato filmado; se analiso a narrativa da histdéa princesa que quer a lua, devo

28 FERRO, Marcop. cit, 1992. p. 87.
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considerar que ela € encenada dentro de uma margaie envolve um publico que estd em
pé, ou sentado, na sombra ou exposto ao sol enquEke aparece, mas outra parte esta
oculto. Ou seja, 0s aspectos apontados por ¥&mmanifestam-se em dois niveis que

relaciono com a filmagem para a analise de umatehbteal.

Figura 1 - Filmagem 1:
da apresentagdo em
Baréo Geraldo,
Campinas, Sdo Paulo,
compondo a
programagéo do
Feverestival, no dia 19
de fevereiro de 2005.
Momento em que o
médico examina a
princesa. Em cena o
musico, a Rainha, a
princesa Leticia, o
Médico Real e duas
criancas do publico,
ajudantes do médico.
(Foto extraida da
propria  filmagem.).
10min.59seg.
Colorido.

Figura 2 - Filmagem 2:
realizada no Bosque
dos Buritis, em
Goiania, Goias, em
uma das apresentacdes
patrocinadas pela Lei
Municipal de Incentivo
a Cultura, no dia 22 de
maio de 2006. Em
cena Rainha
conversando com a
princesa Leticia apés a
saida do médico. O
musico esta fora do
palco. (Foto extraida
da prépria filmagem.).
12min.08seg.
Colorido.

Na figura 1, versdo mais antiga da peca, observagume® cendrio € composto

por trés cortinas estendidas em forma de varafjcsdnas brancas e uma com um painel

209)dem, ibidem.
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em que esta desenhada a parte superior de umocastéliar; uma lona (amarela) no chao
que delimita o palce estabelece o local de representacéo; e doisteaigae sao usados
durante o espetaculo, seja como berco onde a Raolbea a princesa Leticia, seja como
lugar para guardar figurino, logo, para varias ssicedes apresentadas no decorrer da
encenacdo. O mausico, sentado a esquerda, tambéoaraeteriza com maquiagem,
figurino, e seus instrumentos séo dispostos aclta, estando presente na cena.

Essa imagem € de uma cena que acontece no inigiecda logo depois de a
princesd'® reclamar de dor & sua mae, quando o médico chegata diagnosticar o
problema. As criangcas em cena sdo participant@siliicco, chamadas ao palco para serem
ajudantes do médico. Este ultimo é representadm giel Alexandre Augusto, de peruca
branca que, em seu papel de Juca Mole, finge sticmé

Nessa imagem €& grande a variedade de elementodicaigies, por isso
multiplas também séo as referéncias ali prese@tesusico torna-se personagem. O sol, 0
céu azul e a nitidez das cores do painel que mastraenario colocam a histéria num
momento do ano que provavelmente ndo € o inversoin§€irumentos do musico e 0
figurino dos personagens sdo bastante coloridosa Eariedade pode trazer muitas
lembrancas e imagens para aquele que assiste, teomb@ém pode desviar a atencdo dos
personagens e da cena em si. Por sinal, a Raimhdédico sdo identificados por ser
filmagem, pois apenas com a imagem estatica éildiiconhecé-los e saber qual € o
momento da historia.

Ao mesmo tempo o reflexo percebido sobre as cartinfluencia na percepcéo
da imagem, pois acaba por ocultar elementos daicem@localizacdo da camera nesta
filmagem delimita diretamente a analise, pois senfipmecera uma visao lateral da cena,
ficando oculta a imagem percebida por grande m$epessoas que estavam presentes e
que assistiam sentadas em frente ao palco.

Essas séo caracteristicas que exigem do pesquisadsiderar que algumas
limitacOes de sua percepgao ndo foram comum aestesiores e lhe cobra reconstruir o
que pode ter sido a imagem vista pela plateia,iderendo os detalhes que estédo ocultos.
A forma com que os atores organizam as criancaspgueipam da cena mostra uma
preocupac¢do em tornar o momento visivel a todosjg30 posiciona-las de lado ou de

costas para a camera.

219 Boneca manipulada por Ana Cristina, atriz que asféeita como Ana Banana fazendo de conta que é a
Rainha, lembrando que as histérias dos espetamftostis séo contadas pelofowns Juca Mole e Ana
Banana, que vivenciam os varios personagens elwrisicadeira de faz de conta.
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J& na segunda figura, extraida da filmagem maisntecda peca, notamos
modificacdes no cenario, as cortinas passam a sduvas vermelhas e uma preta, fica
apenas um caixote no palco e, no lugar do outrxotsi € colocada uma arara, com 0s
figurinos que os atores utilizam no decorrer daapegqui os figurinos ja foram re-
elaborados, como percebemos ao observar a Raihauas imagens. Na primeira
filmagem a Ana Banana (atrds de uma das criangasyin figurino mais colorido, numa
linguagem proxima a da vestimenta do Juca Mole,eéemento que a caracteriza como
Rainha € a peruca com uma coroa. Ja na segundegéifm seu figurino tem cores mais
precisas, iguais as do cenario, e além da peracm um vestido longo que a identifica
claramente como rainha.

O masico ndo estd mais caracterizado, encontraige do palco, e seus
instrumentos ndo sdo mais dispostos como composigaoenario. Esta imagem é a
continuidade da cena em que o médico, ap6s fazersvéestes com a princesa, néo
consegue diagnosticar o problema e sai. A Raimaaeiin cena conversando com sua filha.

Os elementos significantes foram condensados enardoacao tornou-se mais
imediata. Pela propria imagem estatica fica clare sg trata de uma Rainha. Mesmo néo
mostrando, na imagem, qual € o momento da histddia,ha davida de que o foco é em
um didlogo. Nesse caso, a reducdo das informagizesdm que a comunicagdo fosse
potencializada.

Nessa segunda filmagem, o reflexo da claridadenestttalizado, sendo quase
inexistente, pode ser que issO ocorra pelas cavesedario ou ainda pela posicdo da
camera em relacdo ao palco. A filmadora esta leddi um pouco acima do nivel do
palco, posicionada frente a ele. Nesse registrapagens estdo mais proximas da forma
com que o publico as recebe, tanto que € visieeh @iresenca de pessoas na parte inferior
da imagem.

Ao mesmo tempo em que essa versao oferece maimagfdes em relacdo as
imagens percebidas pelo publico, algumas percepideseacdes da plateia, visiveis na
primeira flmagem, ficam ocultas nesta, pois aspas que assistem ficam de costas para a
filmadora. Isso mostra que mesmo que um document@¢a, aparentemente, visdo mais
ampla do que se observa, ele sempre omitird infgiesque podem constar em outros
registros, que priori contavam com dificuldades diante do que se des@jayuivar.

Nas duas filmagens € possivel notar o uso de miwesf bem como o uso de
diferentes recursos para a captura das imagens) pemcebemos observando a foto a

sequir:
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Figura 3 - Filmagem 2: Em cena a Rainha
logo apbs perceber o mal-estar da filha.
Neste momento ela reage ao som de sirene
gue comecou de repente. Era 0 médico que
anunciava a sua chegada. (Foto extraida da
propria filmagem.). 5min.34seg. Colorido.

Nesta imagem foi usado enquadramento diferente e@acdo a imagem
anterior da mesma apresent&¢idVa Filmagem 1, este recurso ndo foi usado, agéns
sao registradas sempre a mesma distancia do ofrjatdendo uma base fixa e mudando a
direcdo da lente para capturar os momentos da @&ga.o recurso de enquadramentos
diferentes, a Filmagem 2 permite ver, claramend® $0 0 uso de microfone, preso ao
rosto, por parte dos atofés como também, detalhes da expresséo facial, aifraa
testa, acentuando o movimento das sobrancelhasgaiagem, com detalhes da sombra
sobre os olhos e a mancha feita nas bochechasaAtipsses detalhes podem nao ter sido
percebidos até mesmo por pessoas que estavamteia,pli@pendendo da distancia destas
em relacdo ao palco, sendo registrado e tornadogmente pelo uso da filmagem.

Com uma imagem téo préxima o apreciador da filmagensebe o olhar do
ator, sua respiragdo na boca entreaberta. O emaito pode ser intensificado por essa
aproximacgdo. O que chega a provocar um susto noemongue comecga o som da sirene,
feito pelo médico com a proépria voz.

Esta é a cena em que o médico anuncia sua chegadao cbarulho da
ambulancia. Ao ver esta imagem, ouvimos 0 somreéaej que inicialmente esta em off, o
que permite entender a reacdo de susto da Raiii@da ue o médico néo esteja visivel,
sabemos que ele esta no local da encenacéo e gueparecera, como se confirma na

imagem seguinte:

21 Filmagem 2: Zabriskieop. cit, 2006. Arquivo do grupo.
12 Recurso este também perceptivel na outra filmagéra que a imagem n&o tenha sido capturada com o
mesmo enquadramento desta.
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Figura 4 - Filmagem 2: Em cena Rainha conversaraio a princesa Leticia.
Continuagcdo da cena da foto anterior. (Foto exradd propria filmagem.).
Colorido.5min.43seg. Colorido.

Ao abrir a imagem, a camera deixa de registrar agpenrosto da Rainha e
passa a capturar um espaco mais amplo do localided®, o médico torna-se visivel, bem
como sua chegada em cena que se da pelo meio dgoedp plateia e ndo pela coxia.
Nesse momento, ele interage com todos, tentandeelpar se alguém que ali esta tem
algum problema de saude e, diagnosticando que hada, questiona onde estava a
pessoa com problema de saude. A Rainha informaquele que esta doente se encontra
no palco, ele segue até 14 e continua a cena.

Essa é uma situacdo que muito diferencia o apracida filmagem daquele
gue estava na plateia. A autonomia de escolhergratt@ olhar e procurar de onde vem o
som se perde na lente de uma camera gue tornacorefém no momento em que so lhe é
permitido ver o que a camera lhe mostra. Um semtilmele curiosidade, inquietagéo,
angustia e imagens variadas do que pode estaregeodb preenchem a imaginacdo do
espectador, colocando-0 numa situacdo de suspeossum ao momento da encenacao.

Esta imagem traz informacdes fisicas do local andpresentacao se realizou.
Como é o caso da disposicao da plateia, que senteadaclinada em relacdo ao palco,
sendo este da mesma altura da parte mais baixacdb ém que o publico esta. Esta

constitui-se outra diferenca da Filmagem 2 em &slacFilmagem 1.



95

Figura 5 - Filmagem 1: Momento em que o médico ahdfoto extraida da
prépria filmagem.). 06min.03seg. Colorido.

Na mesma cena, chegada do médico, acontece acadecam o publico,
também observada na Filmagem 2. Ja em relacapa@sdido da plateia, € perceptivel que
ela estd no mesmo ni¢E e na continuidade da cena, vé-se que este taratménivel do
palcd'*. Além dos elementos j& ressaltados, a filmagenmiperperceber questdes
referentes a atuacado dos atores, por sua movindentaela relacdo que estabelecem com
0 publico, com os objetos de cena, com o parcereethia, 0 que mostra um pouco sobre a
formacao do profissional de teatro por meio daaataristicas da sua interpretacao.

Ali estdo presentes elementos do teatro de ruajdésatro que extrapola os
limites do palco italiano e toma como espaco céni@nbiente que também é ocupado
pela plateia. A posicdo da camera permite ver uxpaeesao agradavel e divertida dos
espectadores. Mostra uma situacdo onde aquelesgisteaparticipa no interior da cena,
interagindo com os atores em vez de se limitarreeper e reagir ocultamente diante do
gue assiste.

Em relacdo a autoria das filmagens é importantsalies que, em dialogos
com o grupo, eles afirmaram que as duas filmagerasnf realizadas com a intencdo de
registrar a apresentacdo, sem uma preocupacao £@spectos técnicos da imagem e a
percepcdo que esta poderia oferecer da obra. Ptakmey pela atividade dos dois autores
elas se diferenciem bastante. A Filmagem 2, quadaiizada por Eduardo de Castro

13 Diferenciando apenas a postura corporal de cada um
214 Aqui considero palco a delimitagéo feita pela lanzarela no chao, clara na primeira imagem.
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explora recursos de captura de imagem ausentednmagEém 1. Considerando que ambas
foram realizadas com a mesma camera, a experi@éoadiabalho com elaboragéo de curtas
certamente influenciou na utilizacdo, por exemgdiferentes enquadramentos — alguns
mais fechados outros abrangendo maior parte daeimaygisto que foi 0 mesmo autor da
segunda filmagem que elaborou o video institucidimagrupo, seu olhar no momento do
registro estava sensibilizado pela intengdo deucapuma imagem a ser mostrada, nao
apenas para ser guardada como registro.

Esses, dentre outros elementos possiveis de sexteiiados com base nas
filmagens, permitem considerar esse recurso des@ape imagem essencial para pensar
as questdes relativas ao espetaculo, a cena em Maép como toda forma de registro
acaba por ter carater de representacdo, no prodesdar a ver o ausente, a filmagem
deixa escapar outras questbes que compdem o prdeessal e que, tal como 0s aspectos
observaveis nas imagens filmadas, sdo imprescisdpera compreender o caminhos
percorrido pelo grupo Zabriskie até a atual congeptp espetaculouas e luas

O processo de construcao vivenciado nos ensaios) gue o ator faz de suas
experiéncias reais e imaginarias, a relacdo comemdria e imagens do ouvinte, sao
elementos que constituem a obra de arte, mas dilieaagem néo capta. “Faz parte da
natureza de qualquer objeto, e sobretudo do adjsimpedir que seja desvelado,
descoberto e desvendado em todas as suas instAlici@snesse velado, nesse encoberto
que se encontram peculiaridades do teatro que spraciser consideradas no
desvendamento, de uma das faces do fato, realpdd@esquisa.

Essas informacbGes provocam questionamentos que esélarecidos em
dialogos com os atores. Somente ao perguntar, &evista, sobre a forma de construcao
da peca pude confirmar que ela realmente tem uerdua®d que conta com a presenca do
publico. Assim como a escolha da peca, a constrdaiexto entre outros sdo aspectos
ndo mostrados na encenagao e que contam com oefissos e documentos para serem
descobertos.

O caminho percorrido dos ensaios até o espetaquiesentado diante do
publico envolve desde o primeiro contato do grupe participa da peca com a proposta
de montagem, até a Ultima apresentacdo realizada. t8xto dramético foi apreendido
primeiro ou se a pesquisa se desenvolveu guiada ¢slutura de um roteiro para

improvisacdes — como é o0 casoldes e luasse 0 processo comecgou pela descoberta e

15 CAMARGO, Robson Corréa dep. cit, 2007. p. 1.
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construcdo da personagem com base apenas em adpésitms para depois a apropriagdo
total do texto, se didlogos e cenas foram criadbsticamente, se foi feita adaptacdo de
uma obra ja existente, sdo estes momentos vivergigor um grupo na elaboracdo dos
espetaculos e que ficam impregnados nestes.

No caso dd_uas e luasas duas filmagens mostram uma peca em transicao,
tanto na construcdo imagética do que é mostradotgueas relacdes estabelecidas entre
atores e desses com o publico. Mostram mudancasdean das cenas. Apresentam as
diferentes reacfes dos atores quando esses sdgmermiluenciar pela participacdo do
publico, e improvisam, reagindo ao que |lhes é mwtppelo publico que passa, naquele
momento, a fazer parte da peca. Tudo isso serimssinel de ser visualizado pelo
pesquisador na auséncia do registro.

Por isso, considerando que “o documento tem umeeza de significacdo que
néo é percebida no momento em que ele é féfta3 registro filmico provoca hipéteses,
sobre aspectos desses momentos citados no paragtafor que ndo foram registrados
na filmagem (lapsos do registro de uma obra tgaprat meio das quais construi caminhos
de investigacdo. No cruzamento com entrevistas &asufontes documentais,
desenvolverei reflexdes sobre essas hipétesesindlas tais lapsos, bem como suas
concordancias ou dissonancias, com a ideologidaagudescobrir 0 que esta latente por
trads do aparente, o ndo-visivel através do visi¥elPor esses indicios, do que podem ter
sido os momentos que antecederam a cena, presenfédsmiagem posso retomar partes
essenciais do processo de montagem da peca que fegistrados em outras formas de
arquivo.

E nesses momentos (entrecenas) que o ator encemiraseu repertorio
vivenciado e/ou imaginado, o timbre da voz, o elagostura, o ritmo de um movimento,
a entonacdo de uma fala, a expresséo nos silétmsomlas do personagem, construindo a
partitura gestual e sonora daquele a quem eleepagsentar. Se ndo € possivel ver esse
ensaios e esses antecena, a imagem mostra a mudpigaa estreia, essas descobertas
continuam acontecendo, cada nova situacdo cobra nowa reacdo, a partir desse
momento, a construcdo do trabalho do ator conta &@ontribuicdo do espectador e da
situagcéo do aqui/agora do teatro em ato.

Assim, “a realidade manifesta do teatro € a dq at@ gestualidade e presenca

Gnica séo induplicaveis. E, esse fato, contestiygeapossibilidade de reproducéo do fato

21 FERRO, Marcop. cit, 1992. p. 88.
2"1dem, ibidemp. 88.
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teatral como cépia precisa®. Ainda que seja assistida uma imagem em que ceasaia
determinada cena, ndo se tratara do ator em seeprecesso de descoberta, por mais que
seja registrado 0 momento exato em que alguém blicp(participa ativamente e solicita
daquele que esta em cena uma resposta para suemgéo, ndo se trata da necessidade
efetiva do atuante encontrar uma saida, pois assa jdeu, tanto que estd registrada na
continuidade da cena exibida pela tela.

Ha quem tome o cinema como lugar de revelacdo,cdesa a uma
verdade por outros meios inatingivel. Ha quem aasual poder
revelatério como uma simulacdo de acesso a verdadgno que néo

resulta de acidente mas de estratégia. E precsatiliessa questdo ao

especificar determinadas condicdes de leitura dgém?’™®

Estar atento ao 0 que e ao como € mostrado nagiimadiz respeito tanto a
atuacdo dos atores gquanto a reacdo de seu pl¥étopude reviver o susto causado pela
sirene da ambulancia; a tristeza de uma princesateloevelada na fala da princesa, feita
pela prépria Ana Banana, que assume a voz e a ulagép da marionete que representa a
princesa. Pude lembrar o medo do médico, sentidoféiacia. A lembranca do nordeste e
de suas musicas quando da entrada do Conselhenao @triz, identifico momentos de
improviso e como o inesperado € preenchido na @bjage maneira que, mesmo
conhecendo o como fazer, o jogo estabelecido enitre e a imagem me permite ficar
surpresa com o inesperado da propria profissdoer@pgambém a mudanca da relacao
entre os dois atores apos um tempo de pesquisiawn.

Da mesma forma, acontece com a experiéncia deqg&eejp espetaculo por
parte do publico. Esta envolve desde os diferem@msentos da cena acontecendo em sua
frente, até o dialogo que o espectador estabet@oeocque ele assistiu, apos encerrada a
apresentacao. As sensacdes provocadas por umgpkrsbnagem, o susto de um grito, a
lembranca de uma situacdo passada motivada peta eerisada silenciosa, solitaria,
daquele que assistiu, ao lembrar uma cena engragauguietacdo que ficou e que néo se
pode explicar muito bem, mas faz o espectador veli@ssistir varias vezes uma mesma
peca, apresentada pelos mesmos atores, seguinenzarproposta, mas realizada em dias

diferentes.

218 CAMARGO, Robson Corréa dep. cit, 2007. p. 10.
219 XAVIER, Ismail. O olhar e a cenaSao Paulo: Cosac & Naify, 2003. p. 31.
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Ao falar dessa relagcdo com a imaginacdo do ouvBaehelard® nos traz
contribuigcbes importantes estudando a relacdo dor leom o livro, que podem ser
estendidas ao espectador ao assistir uma apredentatral. Segundo ele, para entender
os problemas propostos pela imaginacdo ha queae‘es] presente, presente a imagem
no minuto da imagem: se ha uma filosofia da poglsialeve nascer e renascer por ocasiao
de um verso dominante, na adesao total a uma imag®ada, muito precisamente no
préprio éxtase da novidade da imagéth”Por isso, para conhecer imagens provocadas
pela cena é necessario assistir a peca, reaguee gisto na tela ou no palco e permitir
que a filosofia da imagem seja construida pelo lheeé provocado em cada vez que
assiste a cena. Filosofar é ver de novo ver a imogagem e essa passar a fazer parte da
colecdo de recordacdes e sensacdes provocadasspetaculo.

A experiéncia imaginaria proporcionada pela apgémade um espetaculo s6
pode ser vivida por aquele que esta presente ncemtonde sua apresentacao, por aquele
que ouve a fala do ator, sua entonagédo, o som alaespiracdo; por aquele que recebe
como um jato de energia, a forca do seu olhar;egqperimenta sensagcdes provocadas por
seus gestos, desde a tensdo de uma mao trémula@amentos lentos e pesados (talvez
de um Hamlet) ao susto engracado de uma cambakiymatina e 4gil do ator que acaba
de precipitar em cena (cenas de bobos da dfeguinos..).

A dupla ressonancia-repercursdo em Bach&farchracteriza acdes da imagem
poética, que retoma, por exemplo, o professor deemiica do ver o Cientista Real
fazendo o prototipo de um foguete, e contribui par&ntendimento do que é essa
experiéncia imaginaria Unica do espectador diaateetha. Ao falar de repercussao de uma
imagem poética, diz-se d¢...] um verdadeiro despertar da criacdo poética na dima
leitor. Por sua novidade, uma imagem poética pd@agio toda a atividade linguistica. A
imagem poeética transporta-nos a origem do sert&lgp. 6). Uma cena, uma acao, o
minimo movimento de um olhar, provocam a criacaarda imagem no ser do espectador.

Ao apreciarLuas e luasrem a tona o desejo de tocar a lua e a lembranca da
brincadeira de pique-pegue no momento em que o Napgoda Rainha, ao ver que suas
magicas dao errado. Vem a cumplicidade de comlmingue falar e repetir para que dé
tudo certo durante a magica do Bruxo Uxo. Vem graale compartilhar um desejo com

muitas pessoas e por isso fazer a lua de massadidan

220 BACHELARD, Gastonop. cit, 2000.
22L1dem, ibidemp. 1.
2221dem, ibidem.
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Essa imagem que se forma é uma imagem particutaa, imagem diferente
para cada um que esta no publico. Essa imagenmacagiamna imagem do ser que assiste,
provocada pela repercussdo da imagem assistida gue permitira que o espetaculo
continue a existir em cada um. Por ela, os peramsagerdo lembrados, o cenario, os
figurinos, as falas, o arregalar dos olhos, o @ntie sobrancelhas continuardo a existir
em cada lugar e momento no qual aquele que unssistia a peca estiver e dela lembrar.
As ressonancias dizem dos sentimentos, das re€esldp passado vivenciadas depois da
repercussao da imagem. Uma imagem estilhacada. ibagem que é feita de alegria,
medo, lembrancas, saudade, curiosidade, imageadasrcomo a do castelo que pode, por
exemplo, ter jacarés no lago que o cerca, como esantho da cartilha em que aprendi a

ler. Uma imagem nossa que nos torna co-autor despaenos vivendo.

Essa imagem que a leitura do poema nos ofereca-sermealmente
nossa. Enraiza-se em n0s mesmos. NOs a recebemsssemtimos a
impressédo de que teriamos podido cria-la, que theves té-la criado. A

imagem torna-se um ser novo da nossa linguagemiessaznos

tornando-nos aquilo que ela expressa — noutrasrpaleela é ao mesmo
tempo um devir de expresséo de um devir do noss6’se

No espectador do evento teatral, essa imagem ®iheld pelos sentimentos e
recordacdes vivenciadas, passa a trazer aspecteeul@roprio ser. Permite assim a
identificacdo, 0 enraizamento passando a ter el@mejue expressam ser daquele que
assistiu. Essa experiéncia da imagem espeta€llmtegrante essencial do teatro, sendo
também pertencente a sua fugacidade, escapa astsaoeda filmagem, independente dos
recursos audiovisuais usados. Essa esséncia do,tgak escorre entre os dedos da
imagem em movimento registrada, pode ser parcidémeecuperada por meio de
testemunhd$>, narrativas realizadas pelas pessoas que aliagstavelos rastros dessa

experiéncia presente em suas falas.

O espetaculo teatral é assim de uma natureza parficndo apenas é
Unico a cada apresentacdo, como coletivo e vokitdedendo-se num
encadeamento mdltiplo e infinito de “aqui(s) e age)Y’ de cada cena que
se completa(m) publicamente até o cair do pancadsstidade social.
Apds o término de uma determinada funcéo continger&ialmente

223 |dem, ibidemp. 7-8.

224 Em analogia & imagem poética a que se refere Badhe
%5 RICOEUR, PaulA memodria, a histéria, o esquecimen@ampinas: Editora da Unicamp, 2007. p. 176.
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manifesto nanemoria-imagentde cada um, precisando ser recuperado e
reagrupado a cada momento para que se possa nfaca-

Por isso a necessidade de agrupar, recuperar a quaatidade possivel de
registros que permitam reconstruir o que foi e éxisténcia da pechuas e luas A
filmagem como documento de pesquisa traz caratitedsde um testemunho arquivado.
Como testemunho, que “é originalmente oral; eles@i@do, ouvidd®’, ele revive, no
momento presente, parte do que foram algumas apaedes da peca realizadas pelo
grupo Zabriskie. Ao mesmo tempo, como arquivo, éfaim lugar fisico que abriga o
destino dessa espécie de rastro que cuidadosadhistitgguimos do rastro cerebral e do
rastro afetivo, a saber, o rastro documeftal’Tem-se, dessa forma um registro
permanente, que traz a luz faces escondidas inveassie serem visualizadas em outros
documentos, sendo uma (re)apresentacdo, uma fartrazer para 0 momento presente,
de mostrar um fato passado.

Nos palcos da historiograflauas e luasarrisca, por alguns instantes, roubar a
cena. Da historia mundial do teatro, passando psdtro brasileiro, € que 0 grupo
Zabriskie se encontra dentro do teatro goianoiegdancada uma face de sua experiéncia.
O processo de pesquisa permite que se manuseipiesta vé-se por ela suspenso um
arranjo, com fotos, reportagens, relatos, objetodidulgacao, autores estudados, oficinas,
cursos e filmagens.

E nessa teia de rastros que as filmagens dalpegme luasconstituem-se a
sua representacdo mais fiel do espetaculo, peduitpor entre suas frestas tecer uma
histéria que é feita de outras histérias. E neflststas que o fio da narrativa se encontra
com outros rastros da existéncia do grupo e da pecaitindo que se teca a rede de uma
proposta construida no contexto do teatro goiama, proposta que se alimenta da historia
e da vivéncia teatral para elaborar a concepcéo lgoie, o identifica como Grupo
Zabriskie de Teatro, lembrando-nos que uma teiaoséigura enquanto tal ndo apenas

pelos fios que a compdem, mas pelo vazio que agnee

226 CAMARGO, Robson Corréa dep. cit, 2007. p. 5.
22T RICOEUR, Paulop. cit, 2007. p. 177.
28 |dem, ibidem.



102

2.4 - E ©am o0s narradores

Um dos elementos marcantes keunas e luag a presenca do trabalhoadewn
como componente da proposta estética da obra. I9snagens Juca Mole e Ana Banana
saoclownsdesenvolvidos durante as pesquisas do grupo atgabnente estdo em todas
as pecas para criancas e em um dos espetaculoaduét@s Amor | Love Yoy sendo os
encarregados de contar a historia. A ideia de ltrabaom palhacos esteve presente desde
quando a peca era apresentada por Cida Mendes eCAstna Evangelista, como
comentei no primeiro capitulo, porém a concretinagdessa proposta e seu
desenvolvimento para down como elemento essencial da peca sé veio a acorgeter
por volta de 2005.

O desejo surgiu da minha infancia, ndo do palhageito entendeu,
mas como na minha casa televisdo chegou muito eedmha uns cinco
anos, seis, na rua foi uma das primeiras casasrugeteleviséo [...]. Eu
assistia muito Trés Patetas, os curtas do Chahiagkd, [...] o Gordo e o
Magro, [...]. Esseslowns esses palhacos que a gente veio a chamar de
clownsoé depois que a gente comegou a estudar, na épata era um...
nossa! Como eu assisti filme do Grande Otelo, Giscajue era o que
tinha, ndo tinha outra coisa. [...] Entéo [...] eurimaginario infantil é
totalmente tomado, povoado, preenchido de palhagogreto e branco.
Eu nem sabia, quando tinha algum nariz, né?, quaria era vermelho.
Mas os palhacos que eu assisti ndo tinham nafiZy..

Com esse desejo, provocado pelas experiéncias fdaci@, Ana Cristina
influenciou varios integrantes do grupo a conhecais sobre o trabalho dos palhacos, o
gue levou, mais tarde, a pesquisa coclown Porém, apenas Alexandre Augusto resolveu
continuar explorando essa linguagem.

No comec¢o nado havia a ideia de dupla, ndo tinha psgecado do que
aconteceu hoje, nao foi planejado assim, tdo aolgmgzo que isso se
daria dessa forma hoje. A idéia do palhaco veiadonmiais da Ana, ela
tinha muito mais esse desejo, eu nem tanto, elsechaéziu bastante com
relacdo a isso, €..., e era sO pelo palhaco megSorecou... ndo era so
nos dois, eram varios palhacos que comecaram | fezaa época.

229 E\VANGELISTA, Ana Cristina. Entrevista concediddma Paula Teixeira no dia 29/09/2010.
230|1dem, ibidem.
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O fato de o trabalho com a denominacdo especitcalaivn ser motivado
pelas pesquisas também esta presente na fala destAugle destaca que no inicio ndo

havia a ideia da dupla. Essa denominackoyn tem um processo historico.

Clown é um termo inglés que remonta ao século XVI. edgcloyne,
cloine, clownege sua matriz etimoldgica reportacalonuse clod, cujo
sentido aproximado seria homem rustico, do cangod, ou clown
indicava também olout, homem desajeitado, grosseiro, b®or,
camponés, rustico. Naantomimanglesa, aclownera o cémico principal
e tinha as funcdes de um servical.

Etimologicamente, alown € aquele cuja comicidade deriva de qualidades
rusticas aliadas a condicao de servical. Uma prammaanifestacéo deste personagem pode
ser percebida “no teatro de moralidades ingléseganda metade do século X¥f Aos
poucos esse sujeito rastico passou de personagemdseio a figura essencial em pecas
inglesas, indo, sem seguida, para as feiras, ondecaracterizacdo aproximava-se do
bufdo. Da mistura da pantomima inglesa co@ammedia dell’Arteresultou umclown
moderno e circené®€. Foi no decorrer dessa evolucéo que, na seguntalendo século
XIX, aconteceu a caracterizacdodownem Branco e Augusto.

A partir de 1864, essa universalidade corporal ganicontornos
especificos com a incorporagdo da forma dialogadmo também da
readaptacao de antigas formas de manifestacédo abesipecialmente as
dos mimos desempregados. Essa apropriacdo prosofigificar uma
oposicao basica, de forma a criar um par de tipescpmportassem um
minimo de conflito. A polarizacdo formou-se em torde um tipo
dominante (Clown Branco) e de um dominado (Auguffo)

Desde entdo, a dupla dewnspassou a ser explorada em diferentes contextos,
até chegar em nossos tempos. Segundo C#fleto clown ndo é um personagem, pois
todas as pessoas tém um dentro de si. Algumas ntasturevela-lo em situacbes
cotidianas em que o lado ingénuo e, por vezesigatétem a tona”. Juca Mole e Ana

Banana se revelaram durante os ensaios, oficieaperimentacdes realizadas pelo grupo,

1 GUINSBURG, Jaco; FARIA, Jodo Roberto; LIMA, Margaia Alves de. (Org)p. cit, 2006. p. 84.

232 BOLOGNESI, Mario Fernandd®alhacos Sdo Paulo: Editora UNESP, 2003. p. 62.

233 1dem, ibidem.

234 1dem, ibidemp. 71.

235 CAFIERO, Carlota. A arte de Luiz Otavio Burnieem busca da memériRevista do Lumev. 1, n. 5,
Campinas: Unicamp, 2003, p. 69.
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em sua sede, em pracas, escolas e outros lugardbegupermitiam uma relacao direta
com o publico, trazendo a tona esse lado patétisoatbres Ana Cristina Evangelista e
Alexandre Augusto.

Lembrando que, neste caso,

O ridiculo [...] [doclowrn] é a fragilidade exposta da maneira mais
original e engragada. Qualquer pessoa ja passodiaide clown. Nao
saber lidar com objetos, maquinas, com o publicay fconfuso com o
ritmo acelerado de algumas tarefas e se atrap@tiar S&o incontaveis
as situacdes de ridiculo as quais qualquer pess@d@eposta>’

Essa fragilidade pode ser identificada, nos adesvns que nos contam as
histérias para criangas, tanto que o que guia a @agna disputa que muito se aproxima
de brincadeiras de criancas, levando os dois andelserem, pela competicdo e o desejo
de estarem juntos constantemente, os fatos da timarraSeguindo principios
metodolégicos do trabalho ddown expostos por Puccetti, identificarei, a seguimaeo
essa posposta se manifesta na estética dd_pasa luas.

O primeiro elemento destacado por Puctété o exercicio de apresentacao,
gue se manifesta reelaborado na encenacéo. Emspoode conhecimento @town, esse

exercicio é trabalhado em quatro momentos:

- entrada e apresentacao;

- estabelecer contato com alguém do publico;

- “dialogar” com esta pessoa (sem falar). O clowam & pessoa para o seu
universo;

- levar a pessoa de voft&.

As trés figuras a seguir, em sequéncia, mostramimaepa cena, onde é

realizada a apresentacdo de Juca Mole e Ana Banana:

23%|1dem, ibidemp. 69.

T PUCCETTI, Ricardo. O clown através da masc#tavista do Lumev.1, n 3, Campinas, Unicamp, 2000,
p. 82-92.

3% 1dem, ibidemp. 83.
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Figura 6 - Filmagem 2: Em cena Juca Mole (a direitaAna Banana (a

esquerda) chegando ao palco para comecar a apregdenEles saem, do meio
do bosgue cantando e dancando. (Foto extraida dgrigrfilmagem.’

4 oot e ]
Figura 7 - Filmagem 2: Sequéncia da cena antedbegada ao palco e
continuagdo do canto (Foto extraida da propriaafjem.). 01min.22seg.
Colorido.
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< |
Figura 8 - Filmagem 2: Em seguida os doiswns param de cantar e se

apresentam ao publico (Foto extraida da préprimafjjem.). 02min.20seg.
Colorido.

A entrada, primeiro ponto destacado por Puccetbnece quando os dois
atores saem do bosque cantando, como pode serbideraga primeira imagem. Ao
entrarem no palco eles concluem a musica (segumalgeim), para finalizar a apresentacao

com uma sequéncia de falas em versos, realizadatdua terceira imagem, ao afirmarem:

Ana Banana —Vocés ndo me conhecem (hunca me viram né?)
Mas 0 meu nome, 0 meu nome é Ana Banana.
Ah! E o seu olhar me encantou tanto [...].

Juca Mole —Vocés nao me conhecem,

Pois eu me dou por conhecer.

O meu nome é Juca Mole

Eu td aqui s6 pra voceé.

Ana Banana —O meu lema é topa-topa

Eu caio aqui

Eu caio acola

Todo mundo gosta é de mim

Porque eu topo em qualquer lugar.

Como ja se trata de uma reelaboracdo para compa emecenacdo, a
apresentacao traz algumas caracteristicas quéesendiam daqueles quatro momentos do

exercicio de apresentacdo referenciado por Puélettiqui os clowns ndo possuem

239 Filmagem 2pp. cit, 2006. Arquivo do grupo.
20PUCCETTI Ricardo.op. cit, 2000. ps. 82-92.
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chapéus, porém, além do nariz vermelho, possuamirf@s, maquiagem e cenario, que
sao especificos dessa proposta. Mantém, a ent@daresentacdo, como mostram as falas
descritas acima, estabelecendo contato com o pultezendo-o para o mundo de Juca
Mole e Ana Banana. A forma que esse contato aceréssbra um duelo de repentistas,
com versos ritmados que estabelecem um dialogaateecbm o que esta acontecendo.
Outro elemento do trabalho @own presente na peca é a oposi¢cdo entre o

clown Branco e o clown Augusto. Segundo Bolognesi:

Clown Branco e Augusto se firmaram como oposi¢cdasessarias ao
conflito cémico circense. O primeiro é a ordem eaworidade; o
segundo, a desordem, a ruptura e a sublevacacai@@é a sutileza e a
conclamacgéo do sublime; o Augusto, o rude e a eeidéda fome. O
Branco € o espirito da civilizacdo; o Augusto, opooagrilhoado desta
mesma civilizac&o, que quer se rebéfar.

Ou ainda

O Clown Branco tem como caracteristica a boa educagfletida na
fineza dos gestos e a elegancia nos trajes e negnemtos. [...] O
Augusto [...] sua caracteristica basica € a estupiel se apresenta
frequentemente de modo desajeitado, rude e indelf¢a

Esses mesmos aspectos da oposi¢cdo cOmica foramigaekas e explorados
pelo Zabriskie em seus espetaculos que contam sodwoie narradores. Considerando as
duas filmagens comentadas neste capitulo, fica diae, em relacdo as oposi¢coes entre 0s
dois clowns a atuac&do adquiriu maior definicdo no ano e 2g0éndo da gravacdo da
segunda filmagem. Observada a relacéo dos doidmagem £ fica claro que eles tém
a identidade muito semelhante, sendo praticameutal ia postura dos dois diante do
desejo da princesa (ter a lua). Eles se ajudamcpaisseguir realizar este desejo.

Ja na Filmagem?* a identidade delown Branco, no caso o Juca Mole, esta
claramente diferenciada ddown Augusto, nomeado Ana Banana. A peca passa a ser
guiada pelas tentativas de Juca Mole acabar cormeateira de Ana Banana. Os dois ja

241 BOLOGNESI, Mario Fernando. Circo e teatro: apraddes e conflitosRevista Sala Pretan. 6, S&o
Paulo, ECA/USP, 2006, p. 09-19. p. 14-15.

242|1dem, ibidemp. 102-104.

243 Filmagem 1: Zabriskie. Apresentacdo realizada ew@i® Geraldo, Campinas, S&o Paulo, compondo a
programacéo do Feverestival, no dia 19 de fevedsrd005. Arquivo do grupo.

24 Filmagem 2op. cit, 2006. Arquivo do grupo.
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nao dividem mais, igualmente, a intencéo de reatiztesejo da princesa, na verdade Juca
Mole quer encontrar uma forma de resolver aquélagio, tornando-se uma competicao

saudavel, arriscando varias tentativas, cuja intdalole € mostrada por Ana Banana. Essa

competicdo pode ser observada na cena abaixo:

Figura 9 - Filmagem 2:
Cena  posterior ao
momento em que a
princesa revela que
deseja ter a lua.
Enquanto a Rainha
conversa com o publico,
tentando encontrar uma
forma de conseguir a
lua, ela depara-se com a
dificuldade de como
chegar até la, entdo ...
chega o cientista real.
(Foto extraida da
prépria filmagem.).

17min.37seg. Colorido.

A chegada do Cientista Real, na cena representdanpagem acima, mostra
claramente a oposicdo e a consequente competi¢@ endoisclowns como pode ser

percebido nas expressodes e falas que seguem:

Cientista Real — Alguém chamou?

Rainha(com raiva)- Eu ndo chamei ninguém.

Cientista Real — Ola! Eu ndo sou seu anjo da guaala seu cientista
real.

Rainha(triste) — Ah1?*®

Assim, o processo de modificacbes que € perceptvelLuas e luas,ao
observar as duas filmagens, mostra ainda comopaigndesquisa com o trabalho dewn
sofreu significativas modifica¢des, aprofundandesfdes primordiais destes personagens.
Para explorar elementos inerentes ao trabalhaclalen é necessario falar sobre outra
importante referéncia da historia do teatro quaréepdos principios de trabalho do grupo.

Trata-se d&Commedia dell’Arte

245 Filmagem 2op. cit, 2006. Arquivo do grupo.
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2.5 - De como osrals se prepararam

A Commedia dell’Arteesta intrinseca ao trabalho de preparacdo dossador
Zabriskie. Como manifestacéo teatral pode-se diimiperiodo de maior densidade deste
teatro entre os séculos XVI e XVIIl, sendo realzadm maior intensidade na Italia. Uma
das caracteristicas desta forma de fazer teatrtacde pelos autores € o aspecto da
profissionalizacdo do trabalho do ator. Caraciedsesta j& comentada no primeiro
capitulo e que constituiu-se ponto marcante darmastio teatro.

The modernity, or modernities, of Commedia dellArterive the
professional mentalitythat is at the origin of the genre. Even before
becoming aform, Commedia is aproject aimed at providing the
economic sustenance of the practitioffer.

Essa mesma mentalidade profissional que Fava destamo elemento
intrinseco aCommedia dell’Arte visto que desde o inicio essa forma de fazeraleat
pretendia produzir sustento econdmico para selicipante, é apontada por Rudfih

como um conselho para atores, inspirado na prdéicamédia italiana.

The first thing one needs is a statement of actistent, then to develop a
business organization that supports it. No oneoiagyto afford you a

loving for just being keen on Commedia: you havgdand make it your

a livelihood, and for that your passion must alsodme your busine$&’

E com a preocupacéo do fazer artistico aliado aatislacio de uma profissio
que aComedia dell’Artefoi reconhecida por varios pesquisadores como osnpdmeiros

momentos em que o artista de teatro, atuando em associacdes, foi reconhecido e

246 EAVA, Antonio. The comic mask in the commedia dell’agetor training, improvisation, and the poetics
of survival. Evanston, IL: Northwestern UniversRyess, 2007. p. 55.

Traducgdo: “A modernidade, ou modernidades, da Cadiaraell'Arte derivam danentalidade profissional
que esta na origemdo género. Mesmo antes de sm@rtona forma Commedia € umprojeto que
visaproporcionar o sustento econdmico do praticante

24T RUDLIN, John.Commedia dell’arte, an actor's handbodlandon: Routledge, 1994.

248 |dem, ibidemp. 131

Traducdo: “A primeira coisa de que se precisa éunteintento artistico, para se desenvolver numa
organizacdo empresarial que a sustente. Ninguénthgadar amor simplesmente por estar interessado
na Commedia: vocé tem que lutar por sua sobrevigéa essa paixdo também deve se tornar o seu
negocio”.
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passou a ter lugar de um profissional no mercadtrati@lho. Além desse aspecto, para
esta pesquisa € essencial ressaltar que essa a@tistituiu-se também como uma pratica

de manutencao e preparacdo de atores.

Com a commedia dell'arte aparece uma organizacdo de atores
especializados, gracas a uma preparacdo técnicaicani vocal,
coreogréfica, acrobética, e também, com freqUuéngiaa preparacao
cultural. Havia alguns que falavam diversas linggasram musicos
consumados. Toda essa preparacdo fornecia-lheseadbaum trabalho
improvisacional onde, quase sempre, chegavam aatuagdo excelente.
Ndo se tratavam de atores improvisados, mas simatdees que
exercitavazr?9 a artallimproviso, em cada espetaculo, em cena e diante
o]

do publicor

Com todo o preparo proporcionado por esse treinemem vez da escolha de
um texto especifico para cada montagem, com pageasacompletamente diferentes de

montagens anteriores,

cada ator ia se especializando mais e mais numrtipa personagem, e
ia copilando uma série de materiais por escrito, digamos assim,
“repertdrio proprio”, para ser utilizado em cenamforme o momento e
a repeticéo das situaces o permitis&8m.

Durante o treinamento, eram realizadas improvisagde levavam cada ator a
explorar seu personagem em diferentes situacoémndd periodo de estudos e as varias
situacdes trabalhadas permitiam a formacédo de pertéeio préprio. Era justamente o
amplo repertério elaborado pelas companhias qua das seus atores recursos para

apresentarem cenas improvisadas na relacéo cotoliogu

Era uma bagagem construida e assimilada com eaardé infinitas
réplicas, de diferentes espetaculos, situactesteidas também no
contato direto com o publico, mas a grande magnaa certamente, fruto
de exercicio e de estudo. Os comicos aprendiamndezee “tiradas”
sobre os Véarios temas relacionados com o papel ovAscara que
interpretavant>

249 CHACRA, SandraNatureza e sentido da improvisacao teat®do Paulo: Perspectiva, 1983. p. 30.

20 SCALA, Flaminio. A loucura de Isabella:e outras comédias da commedia dellarte. S&o Paulo
lluminuras, 2003. p. 28.

%1 FQ, Dario.Manual minimo do atotS&o Paulo: Editora SENAC S&o Paulo, 1999. p. 17.
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Com esse repertorio construido pelos atores, a&s @gyesentadas ndo tinham
uma dramaturgia com falas distintas para cada pagsm, como é mais comum vermos
hoje. Tinhamcanovacci espécie de roteiro com a situacédo a ser mostnradeada cena e,
para mostra-la, o ator se valia da experiéncia rdéicp cotidiana e da observacédo de
situacdes presentes no dia-a-dia da sociedade.

Ao trabalhar com a proposta delown o Zabriskie vivencia varias
possibilidades dos personagens antes de definireosgra mostrado em cena. A propria
fabula deLuas e luascuja versdo ainda sem essa linguagem teve umdextantecedeu a
montagem da peca, precisou ser experimentada cot@iocorquando da reelaboracéo da
obra tendo Juca Mole a Ana Banana como oposicadcabgue a narraria. Esse fato da
maleabilidade a historia, como pode ser visto datcé@® a ordem das cenas e ao final da
historia nas duas filmagens analisadas. Da apegsEnde 2005 para a de 2006 algumas
cenas da peca mudam de ordem, como € o caso daadraxo Uxo que, na primeira
filmagem esta no meio da peca e na segunda é dinaha final da peca, hoje, é com o
Bruxo Uxo fazendo a lua com massa de modelar, gpeisl de assada se transforma em
pirulito, e entregando os pirulitos a todos dagiatEncerramento este que, na primeira
filmagem acontece com a entrega da corrente compimgente de lua trazida pelo
cavalheiro real. O recurso de solugéo realizadaspatiores € substituido pela brincadeira
de modelar a lua, dividida com o publico.

Essa mudanca de ordem é feita sem que se peroeconiiutor da historia, o
que € possivel pela seguranca proporcionada pefasvisacdes vivenciadas nos ensaios.
A essa estrutura de ensaio € acrescida outra edstic daCommedia dell’Arteque leva
a essa especializacdo em determinado tipo. Em, gesalatores faziam o mesmo
personagem por grande parte de sua vida, sendoaquefinicdo desse personagem
geralmente acontecia com base em caracteristisaegs.

Ao trabalhar com oclown os atores evidenciam o lado comico de sua
personalidade, estando ai a identificagcdo do pagsan com o ator. Esta se junta ao fato
de serem os mesmesJuca Mole e Ana Banana — que narram todas asiastpara
criancas, havendo ai, uma permanéncia do persongg@esentado pelo ator em varias
montagens. Ainda que mude a histéria e as situpedtss sempre sao contadas pelos dois
narradores.

A seguranca desse processo de trabalho permiteogudnis atores sejam

capazes de continuar a peca com coeréncia diantqudiuer adaptacdo que seja
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necessdéria, inclusive incluindo as intervengBespdblico. Sendo este outro aspecto
comum a forma italiana.

Ao falar dos atores ddommedia dell’ArteScala afirma que, além do preparo
técnico que permitia a esses atores reacao imexbatateiro proposto, eles “sabiam levar
em conta o publico e suas reacdes, adaptando Hgpadpacéo a platéi@® Nesse sentido
a valorizagdo da participacdo da plateia e suaséol na peca € perceptivel nos diferentes
didlogos estabelecidos entre ator e publico, niécpgacao de criancas nas cenas do Bruxo
Uxo e do Médico Real além do momento de fazer asimias e o feitico para conseguir a
lua.

Logo, o trabalho desenvolvido pelo grupo com osgegens Juca Mole e
Ana Banana traz a cena elementoCdanmedia dell’Arteque foi o berco da linguagem
clownesca Considerando que down vem de variacfes dos criados da comedia italiana,
mais especificamente déArlequino e do Pierrot, essa forma de teatradCdmmedia
dell’Arte) é inerente a preparacdo para a cena.

Se séo os dois narradores que estdo sempre cordantistorias das pecas
para criancas isso implica que, por ser narrbdas e luastem fortes tracos do teatro
épico?

Vamos entédo a analise dos elementos épicos presergsa obra do Zabriskie.

2.6 - Fazendoamta no teatro

Ao falar do épico na obra de arte a primeira refgeéque é feita diz respeito a
presenca da narrativa como elemento central. Pexsggectos épicos deuas e luas
implica considerar ndo apenas as caracteristicasxtio da peca, mas também como este
estilo (épico) manifesta-se esteticamente na c@acepénica como um todo. Ao analisar
as relacbes entre os varios elementos presentatorieatral, Benjamin ressalta questbes
sobre forma de interagdo entre eles no teatro gpmantando para aspectos importantes

para esta discussao.

#523CALA, Flaminio.op. cit, 2003. p. 30.
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O teatro épico parte da tentativa de alterar fumdaimente essas
relacbes [entre palco e publico, texto e repregsé@ntadiretor e atores].
Para seu publico, o palco ndo se apresenta sola fdem'tdbuas que
significam o mundo” (ou seja, como um espago magieocsim como

uma sala de exposicao disposta num angulo favor@aeh seu palco, o
publico ndo é mais um agregado de cobaias hipuiaiizae sim uma
assembléia de pessoas interessadas, cujas exgéni@a precisa

satisfazer. Para seu texto a representacdo nadficsigmais uma

interpretacdo virtuosistica, e sim um controle nigo. Para sua
representacao o texto ndo € mais fundamento, eosaino de trabalho,

no qual se registram as reformulagfes necess&@a. seus atores, 0
diretor ndo transmite mais instrucdes visando ar@ito de efeitos, e sim
teses em funcdo das quais eles tém que tomar usigdpoPara seu
diretor o ator ndo € mais um artista mimico, qu®rpora um papel, e
sim um funcionario que precisa inventari&o.

O autor faz essas consideracfes ao pensar sobatr@ de Brecht em relacéo
ao teatro naturalista por ele conhecido. No decalwetexto apontarei elementos da peca
Luas e luaggue dialogam com questfes aqui apresentadas @ re¢ofnadas na medida
que for necessario.

Discutindo sobre o trabalho d@éown e os elementos daommedia dell’Arte
desta peca mostrei que a chave de sua encenadaooefsito de oslownsJuca Mole e
Ana Banana narrarem a histéria e levarem o puldicdvencia-la junto deles. Assim,
“mesmo quando os proprios personagens comecamlayalieem voz direta é ainda o
narrador que Ihes da a palavra”O fato de serem @downsque assumem 0s personagens
fica tdo claro que, logo no inicio, tem a disputa guem fard o personagem real, ficando
para Ana Banana a representacdo da Rainha.

Apoés a definicdo da Rainha, comeca a ser contddst@ia, como pode ser

observado no trecho do texto a seguir e na cef@aabaixo:

Rainha -Era uma vez num reino muito distante, um castelo. (apontando
para traz e mostrando a cortina livacés estdo vendo né@m castelo.

E a Rainha, (apontando para sju eu t4? A Rainha, elaera muito
feliz..?*° (Grifo meu.)

253 BENJAMIN, Walter. Que é o teatro épicdd: BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e historia da cultura.Fsédo: Brasiliense, 1986. p.78-90. p. 79.

2 ROSENFELD, AnatolO teatro épicoSao Paulo: Perspectiva, 2004. p. 24.

2% Filmagem 2op. cit, 2006. Arquivo do grupo.
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Figura 10 - Filmagem 2: Ana Banana se caracterea&Rdinha e comega a
contar a historia. (Foto extraida da filmagem.md¥04seg. Colorido.

Desta forma Ana Banana usa a expressao “Era unig&esz mostrar que esté
comecando a contar a historia, ao mesmo temp@, tenita distancia entre o narrador e o
mundo narradd®®. Essa distancia identifica o que est4d acontecemusino narrativa,
mesmo havendo a caracterizacdo da personagem podenégurino e aderecos que sao
vestidos em cena, assume-se para 0 publico queéndm fato vivido no momento
presente.

A personagem narradora leva o publico a se colomawo apreciador em uma
sala de exposicédo na qual sera exposta uma higt@iacaba ser anunciada. Nesse sentido
vale lembrar que a origem grega do termo teatrdéamquer dizer lugar de onde se V€,
significacdo aqui explorada em recursos estilistigoe permitem ao apreciador da obra
perceber e participar do processo de feitura da sermomento mesmo em que a vé sendo
construida. A verdade cénica €, assim acordadea ataires e publico.

O carater narrativo é reforcado pela transicdo opagem-narrador-
personagem, perceptivel na segunda parte grifadeitalgho. Ao que Ana Banana ao
perguntar se o publico estd vendo um castelo (§oeeriste concretamente) despe-se da
personagem da Rainha, e ao confirmar se o pubdi@mnseguindo imaginar, retorna a

personagem. A mesma acao acontece quando elaarefer@a Rainha (terceiro grifo) e,

26 ROSENFELD, Anatolop. cit., 2004. p. 25.
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logo em seguida, refere-se a personagem na tepesena. Caracterizam-se entéo, “dois
horizontes: o dos personagens, menor, e o do maymaaior=>".

Essa atitude, no processo de representacao, ¢éral@1sma espécie de controle
rigoroso em que o ultimo termo (rigoroso), em vezsdr tomado como rigidez, é antes um
dominio que permite a maleabilidade para transitaplanos diferentes de representacgéo.
Nesse contexto, tal dominio deu a Ana Banana edliole para transitar pela personagem
da Rainha e voltar a ser a narradora, e vice-veesa que houvesse interrupcédo da
representacao.

Da mesma forma que Ana Banana coloca o vestido aorea para se
caracterizar como Rainha, Juca Mole coloca outlesegos para se caracterizar como 0s
diferentes personagens que interagem com ela, magm a maquiagem, continuando a
ser identificado, pelo publico, como o narradorsé&xaracterizacdo parcial € outra

caracteristica épica presente na concepcao da peca.

Figura 11 - Filmagem 2: Cena do Cientista Reali¢albdo um protétipo de um
foguete com a Rainha. 18min.54seg. Colorido.

%71dem, ibidemp. 25.
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Figura 12 - Filmagem
2: Cena do
Conselheiro Real com
a Rainha.
24min.26seg.
Colorido.

Nas imagens acima, ainda que caracterizada comph&aiAna Banana
conserva sua maquiagem e o narizldein Juca Mole, que representa, respectivamente, o
Cientista Real e o Conselheiro Real usa figurirederecos que permitem ver, além da
maquiagem e do nariz down, a roupa do narrador.

Essa relacédo do narrador com seus personagen®fcarcerta distancia face a
eles. Nunca se transforma neles, ndo se metamiarfdse narrar a histéria deles imitara
talvez, quando falam, as suas vozes e esbocarésalips seus gestos e expressdes
fisiondmicas®>®

A Ana Banana, além de fazer a Rainha, também miangpmarionete que é a

princesa, fazendo sua voz.

Figura 13 - Filmagem
2. Cena em que a
Rainha conversa com
a princesa e percebe
que ela estd doente.
5min.11seg. Colorido.

28 1dem, ibidemp. 25-26.
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Esse é outro carater épico destacado por Rosenfallde suas manifestacées
acontece no teatro Asiatico. Segundo o autor, tmebos, de resto, nunca podem “ser” 0s
personagens humanos; ndo podem transformar-se; rglesas podem servir-lhes de
suporte®®. EmLuas e lua® publico vé que a princesa é uma boneca manipupatém,

0 compromisso com o que esta sendo encenado édmaetindo inclusive, um momento
da peca em que uma crianga cuida da princesa [pamha.

Essa cumplicidade faz parte de um combinado, pileliatores identificam o
teatro como faz de cofffd e se entregam & vivéncia estética proporcionada pe
apresentacao e apreciacao da peca. Noto enta@m preeesso de construcao ldeas e
luas mostra, via filmagens, a presenca desses trégetem—clown Commedia dell’Arte
e teatro épico — em sua composi¢ao cénica, pedhuitjne o publico tenha a oportunidade
de apreciar uma obra que traz releitura de elabesaga linguagem teatral adaptadas para

NOSso contexto.

291dem, ibidemp. 110.
%0 1dem, ibidem.



CAPITULO 3:

Dos rastros do Zabriskie

Sonhamos enquanto nos lembramos. Lembramo-nos
enquanto sonhamos. Nossas lembrangas nos devolvem
um rio singelo que reflete um céu apoiado nas cakn

Mas a colina recresce, a enseada do rio se alafa.
pequeno faz-se grande.

Gaston Bachelard

llustracdo do programa da pedaias e luas
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CAPITULO 3

Dos rastros do Zabriskie

Se a apresentacdo teatral € um evento Unico tanosbéna escrita de uma
dissertacdo. Depois de passar pela chegada do grypeparacdo do cenario para a
apresentacao, realizada no capitulo 1, e pelaapegsio da obra, apreciada no capitulo 2,
venho, no terceiro capitulo analisar a memoria mp@ e da pecga. Os vestigios por eles
deixados é que permitirdo tanto a quem assisthraquanto aqueles que leram a presente
dissertacédo lembrarem-se desses componentes diadahtral goiana.

Ao falar do conceito de memoéria, Le Géff afirma que “a meméria, como
propriedade de conservar certas informacodes, r@ema em primeiro lugar para um
conjunto de fungbes psiquicas, gracas as quaisrermopode actualizar impressées ou
informacdes passadas, que ele representa comalpa’s9do caso do grupo Zabriskie e da
pecaluas e luasessas informacfes podem se manifestar tantadssorso verbal, como
acontece nas entrevistas, ou serem estimuladasnpgens e sons, como é o caso das
fotos, reportagens e filmagens.

Para organizar a reflexado sobre os rastros queitgenracessar informacdes do
grupo, subdivido o terceiro capitulo em dois momgnio primeiro digo das memorias do
grupo, sobre o processo do arquivamento de seusn#mtos e registros de apresentacoes,
das datas comemorativas que permitem ao Zabriskigiar constantemente seu ciclo de
existéncia, de sua origem e possiveis explicacées gua fundacdo. Como tudo isso &
refletido na fala dos integrantes do grupo, oc@areonstrucdo de um discurso que,
certamente, serd mais recheado de detalhes donguegrdade, eram os fatos quando
aconteceram em 1993. Esse discurso de fundacaohpgeiser reelaborado considerando
que “guem conta um conto aumenta um ponto”, pefo®s pontos aumentados por seus
integrantes e pela visdo da analise que se rewita trabalho.

Mesmo que nada seja dito verbalmente, outro elameujar presenca ja faz

7

referéncia ao grupo é a Kombi. Ela sintetiza agiseetssenciais da histéria do grupo

%1 LE GOFF, Jacqueddistéria e memoérialn.: Enciclopédia Einaudi, vol. 1. Campinas, SP: Editdea
UNICAMP, 1990. p. 11.
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constituindo um importante objeto de memadria qumlisado, permite ir além das falas
realizadas em entrevistas.

Também como elementos constitutivos da memdriaraipog destaco a marca
Zabriskie e a construcao de sua sede.

Outro aspecto pesquisado diz respeito aos intexggalat Zabriskie: saber o que
0 grupo representava para eles, quando ainda m#egsavam e o0 que representa hoje; o
que cada um representa para o0 grupo; quais sugeie formas de contribuicéo.

Na segunda parte, refletirei especificamente salreca_uas e luascomo foi
seu processo de arquivamento, quais arquivos Bxistemo eles retomam o0 evento
passado. O que néo foi arquivado em sua formagistne@ na narrativa oral. O roteiro da
peca, sua construcdo e lembrancas desse processo.

Lembrancas de criticas realizadas sobre a pecs,irgigéncias na historia da
obra. A memodria da préatica de uma obra que contirsendo criada depois da filmagem e
a rememoracdo dos momentos pos-registro ao assfdtitagem. A expressao do publico
que relembra a obra ao ver a Kombi — bilhete deixswdKombi.

A confeccdo da boneca para a peca e a reelabordgadexto pos-

apresentacdes. Sao esses assuntos que serdosaguidsuno terceiro capitulo.

3.1- Vestig de um grupo

Atualmente o grupo possui varios registros de gg@ria. Reportagens em
jornais, fotos, folders, filmagens e posteres egjédardados na sede do grupo e na
residéncia de seus integrantes. Porém, arquivas ekscumentos ndo foi uniatencéo
presente desde 1993, quando de sua fundacao.

Inicialmente os registros limitavam-se as fotoad#s das apresentacdes de
encerramento dos cursos de teatro que o grupoc@erEBram guardadas algumas
reportagens e fotos dos profissionais que ali lhavam mas ndo havia urmaencdoem
arquivar registros que pudessem ser usados comon@otos de uma historia. Marcus
Fidelis foi uma figura essencial nesse sentidos foi ele que comecgou a organizar 0s

arquivos do grupo de forma intencional.
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Estava tendo um projeto ai, ai eles me chamararfapea a producao do
projeto ... e minha formacdo € em agronomia, nac&poeeé, era
agronomia, embora eu ndo tenha exercido. Eu traba#tmbém no
Banco do Brasil, entdo eu tinha uma nogéo de adtragéo do curso de
agronomia [...] e sempre gostei muito de comunicagatao, eu comecei
fazer a coisa da assessoria de imprensa que g tié. Tinha assim, o
trabalho que a Ana fazia, o espago era reconhetidoa [...] um
reconhecimento enorme [...]. Mas néo tinha esssacburocréatica, de
organizar um arquivo. Ai eu fui 14 no O Populairei topia de tudo que
tinha 14, das pastas [...] aguele material que nampastas. A coisa de
fazer release [...]. Pra organizar ao materiaisddcipor isso que ficou
esse arquivo de cois#s.

Na continuidade do grupo, essa funcdo comecou assemmida por outros
integrantes, que colaboravam, a sua maneira, caronaervagdo desses vestigios de
memoria. “[Ana Cristina:] O Alexandre de vez em @ faz uma arrumacéo, sabe, assim
nos arquivos... nas pastps]. Quando ele resolve fazer uma arrumacéo ele ctiaga
papelaria cheio de pastas vazias e vai colocatfdd. Assim, o grupo que antes era um
sonho individual, aos poucos torna-se de todositegrantes, e cada um contribui da sua
forma.

Juntamente com os documentos produzidos e orgasizso grupo, a partir
do momento de realizacdo dessa pesquisa, as stdseyior mim realizadas passam a
compor o0 acervo de registros que permitem remenfati@s e didlogos passados.

Participo da elaboracdo de um arquivo do grupocgbendo-o como
“constituido por discursos inacabados queddizerdadeas narrativas e palavras esparsas
constituem elementos do real que ‘por sua apar@d@oum determinado momento
histérico, produzem sentido. E sobre sua aparig@oégpreciso trabalhar, é nisso que se
deve tentar decifra-lo™®* As entrevistas registradas em filmes dizem sobra realidade
de um determinado contexto. Identificando o ambiatda pesquisa, a influéncia que as
afirmacdes podem sofrer ao que se € um objeto [Fasip) esses documentos passam a
compor um registro de um determinado momento daiéndia do Zabriskie.

Além desses elementos arquivaveis, outras acfepdmyma construcao de
uma memoéria. O dia de aniversario do grupo é owierco que permite a ele ser
relembrado pelas pessoas que acompanham sua &igdofiato de ter uma data para

comemorar o0 aniversario ja € um fator que apomnia paesejo de constante renovacgao de

%2 FIDELIS, Marcusop. cit.31/05/2010.

63 EVANGELISTA, Ana Cristina. Entrevista concedidéaa Paula Teixeira no dia 29/09/2010.

%64 GAMA, Ménica. Quebra de contrato: transparéncizpacidade do discurso historiogréfic@riacdo &
critica, n.4, Sdo Paulo, USP, 2010, p. 249-257. p. 253.
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uma histéria. Durarfd® destaca a importancia do aniversario para a redoygara o
recomecar. No caso do Zabriskie, o aniversario dgpa por ser na data em que se
comemora o dia mundial do teatro, dificilmente pe&sem branco para aqueles que o
acompanham.

No dia do aniversario do Zabriskie sdo dois motidescomemoracdo, o do

aniversario do grupo e o dia do teatro.

Os lugares de memoéria nascem e vivem do sentimguméondo ha
memdaria espontanea, que é preciso criar arquives ggpreciso manter
aniversarios, organizar celebracées, pronuncigiaddinebres, notariar
atas, porque essas operagdes ndo sdo naturais.igspa defesa, pelas
minorias, de uma memdria refugiada sobre focosilggiados e
enciumadamente guardados nada mais faz do quedemaandescéncia
a verdade de todos os lugares de memoria. SerAnggal comemorativa,
a histéria depressa os varreffa.

Ao mesmo tempo, ter uma histéria, independenterdsido criada agora ou de
existir desde 1993, que relaciona o contexto daa&gda fundacédo do grupo com a tematica
ideoldgica do filme Zabriskie Point, também pernmitanter varias questdes relacionadas
ao Zabriskie. Chamar-se Zabriskie pode ser assmcaimesmo tempo, ao ponto no meio
do deserto, como sendo um lugar onde se faziateath momento em que essa arte era
quase sufocada, ou ao fato de reagirem contra tmbw@rguesa vigente, aspecto também
presente no filme.

Ao ser questionado sobre a relacdo do nome do gapco filme e o tema da

contra cultura Alexandre afirma que:

Antes quando eu vi pela primeira vez eu ndo fagithuama relagéo, pra
mim o Unico era esse aqui. Mas depois quando eypranca, depois que
eu conversei com a Ana é gue eu obtive essas iafdi®s a respeito do
filme. E a Unica associacdo que a gente faz € esddmdo o0d4sis no
deserto. Porque a gente fala muito sobre issonte giscute muito sobre
iSSO.

[...] [Em relacdo a contracultura:]

Sim, sem duvida nenhuma. J& por fazer teatro &somuito evidente,
né, pra qualquer ator ou diretor teatral. Ainda smévando em
consideracao todas as coisas que a gente col@sastlos espetaculos
que a gente faz isso refor¢a mais ainda essa [ddi&empre que a gente
discute € com a intencdo de [...] conversar conditdigp dando nosso
ponto de vista a respeito daquilo que a gente pgmsaundo, né. Entédo
eu acho que tudo que a gente faz de uma forma outde pensada, ou

25 DURAND, Gilbert.As estruturas antropolégicas do imaginar@fio Paulo: Martins Fontes, 2001.
256 NORA, Pierre. Entre meméria e histéria;: a probléeaados lugaresProjeto histéria,n10, dez. S&o
Paulo: PUC/SP, 1993. p. 13.
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as vezes até ndo porque a gente ja t4 fazendota temipo e ai essas
coisas ja tao introjetadas, €..., N0 N0SsO pendamen nosso modo de
ver as coisa®’

Nesta fala é possivel destacar diferentes formablaliego com as questdes do
filme, tanto no que diz respeito as escolhas depoate atuacéo profissional quanto ao que
se diz e a0 que expressa aos outros no momenta dess;d0. Essa forma de memodria,
que envolve uma espécie de historia da origem, pedeercebida nas relagcdes humanas
desde os primeiros grupos étnicos. “O primeiro adonbnde se cristaliza a memoéria
colectiva dos povos sem escrita € aquele que diundamento —aparentemente histérico
— & existéncia das etnias ou das familias, istdog, mitos de origem®®. Durante a
pesquisa notei que, mesmo nao tendo imteacaoinicial de relacionar o nome do filme a
atuacdo do grupo, perceber esses pontos de difdogona forma de reafirmar para os
proprios integrantes o papel desse grupo no maimate

A Kombi, carro usado pelo grupo para viajar, levanccenario e, atualmente,
como cendrio para as apresentacdes realizadadiae aé outro elemento da memoria do
grupo. Esse carro ja teve duas configuracfes. irgte ela traz, além de informag8es do
grupo, varias imagens que remetem ao movimentowutaacultura. Ao serem interrogados

sobre a imagem da Kombi Ana Cristina afirma que:

Dessa vez agora, esse desenho € novo, né, foirollwia, que é meu
filho e é designer. E essa nova concepgdo, queisassim, moderna,
psicodélica, né, mais contemporanea, € do Luan Eui anterior, foi 0
Pauldo, Paulo Caetano, que também € designer ehilgaee trabalha na
Jaime Camara. [..%f°

Cada um desses autores do designer da Kombi agntrfpara marcar o
veiculo do grupo em momentos diferentes de suarlastTais momentos mostram
elementos de identificacdo por meio dos quais payse expressava e era lembrado a cada
vez que o veiculo era visto. Logo em seguida, adnserrogada sobre as intensdes de

trazer temas da contracultura na imagem da Komhi@wstina reforga:

Sim, era o nosso alvo. No primeiro desenho, [u.fadei ah! Eu quero
alguma coisa que tem a ver com o trabalho, comegasp entdo poe
umas fotos da gente... né e tal ai ele deu umadégjorque ele ja tinha
assistido alguns espetaculos infantis principalmgnt] e como tinha

7 AUGUSTO, Alexandre. Entrevista concedida a Anal@aeixeira no dia 29/09/2010.
28| E GOFF, Jacquesp. cit, 1990. p. 14.
29 EVANGELISTA, Ana Cristinaop. cit.29/09/2010.



124

muito palhago no trabalho da gente ai ele p6s dd&ero Magro, p6s o
Carequinha, né. E pds coisas da gente também, mi@snéos palhacos
[...] sapato, chapéu, né. E pbs coisas relacionedlasessas coisas de
humor. E ai eu falei pra ele oh! TA muito infarfi& parecendo parede de
guarto infantil e num pode a gente tem trabalhasapiultos também. Ai
ele pbés a Betty Boop peladinha atras com um paihacblhando. E eu
virei assim [...] eu queria eu sou muito ligadarass coisas mais assim
hippies, psicodélicas, e tal num tem como vocé uar pouco esse
carater, ai a Kombi tinha de um lado isso do msioqgaélico, do meio
hippie, no fundo a coisa adulta, que era a mulhkezpeladinha, que era
a Betty Boop e do outro lado palhaco e coisa iiffanfoto da gente.
Agora essa ja td mais unificada né. f’°]

Ao falar da elaboracéo da primeira arte da Kombka Anistina mostra em seu
discurso como acontecia o processo de criagdo darmagem e identificacdo daquele que
seria mostrado por meio dela. A cada novo elemeonittcado na arte, o reconhecimento
desse como pertencente do grupo acontecia e, ananempo, era dada a falta de outros
elementos pelos quais o grupo também queria senhmecido e que ainda ndo estavam
expressos ali. Desde a primeira arte ja estavasepres referéncias a contracultura, como,
por exemplo, os elementos psicodélicos. J4 na dagate, este foi um ponto central na
pesquisa de imagens que estampariam o carro dbligelo grupo. Ao serem interrogados

sobre questdes da contracultura que estéo, atugnmenKombi eles afirmam que:

Ana Cristina: Vamos elencar ai Alexandre:

Alexandre: o simbolo da anarquia.

Os dois: da diversidade. A bandeira gay.

Ana Cristina: E... Algumas referéncias a psicotrogi Ndo que sejamos
adeptos mas é uma coisa que faz parte, né. ir] @ yang, né. A coisa
do equilibrio de energias.

Alexandre: Woodstock.

Ana Cristina: Muito Woodstock, inclusive tem até uwraco de um
violdo, o simbolo mesmo Woodstock, um braco doagotom uma
pomba da paz. A coisa da referéncia a paz né, méwag Paz e amor. O
simbolo do paz e amor. Pé de galinha, né, dentrordeirculo. Que eu
num sei porque que ¢é daquele jeito. E muito amanuio paz e amor.
Muita florzinha, né. E a medida que ela ia senddemzionada [...] 0s
elementos que eu e o Alexandre, principalmentg@argue foi mais eu e
o Alexandre, né, que pesquisamos as imagens, pea fa..] Entdo a
gente fez muita pesquisa em capas de LP da dé@ad®,d6o. [...]
Beatles, a Tropicalia, [...] e tudo fazia muiteeréhcia a flores, girassois,
margaridas, [...] coragBes demais, muito sexd, tem coisas |4 na
Kombi fazendo muita referéncia a sexualidade entéam
espermatozoides, tem flores assim que o esconditiotdm formatos
vaginais [...] Na verdade a gente se divertiu miaizendo [...}"*

2% dem, ibidem
" 1dem, ibidem
AUGUSTO, Alexandreop. cit.29/09/2010.
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J& Cecilia afirma que:

Cecilia: Essa Kombi eu acho ela ... ela realmentda chama a atencéo.
E no sentido de contracultura mesmo, assim come esgaco desse
tamanho aqui, né, no Marista, em plena BervelysHiQuartier de
Gastronomi que ta logo ali e a gente aqui com w@tmitdo que ndo tem
nem estacionamento, que agora € que tem uma, reéfaximeira pra
ajudar a gente porque até seis meses atras erate gge lavava 0s
banheiros. Entdo..., € obvio que essa ideia tam@tiu um pouco da
cabeca da Ana, até porque a gente estava nascesgiépoca |[...]
Alexandre: Eu acho que, tipo a Kombi, é... tipo egou essa coisa da
Kombi e ta terminando agora comdmor | love yowgue tem muito haver
com essa Kombi, assim. Tipo o espetaculo todo ena aessa coisa
assim de trabalhar com esses de colocar essesasmigo de uma forma
mais festiva né, mais dionisiaca...

Cecilia: E eu gosto muito dessa ideia brincadaysoey sou uma pessoa
gue ndo tenho muito partido pra nada [...] e euadesa pluralidade é
gue essa coisa diversificada tem muito a minha Eari@o a Kombi, com
essa cara ela me traz muito isso, né, aquilo glieeésificado, aquilo que
tem varias possibilidades. O que ndo tem la foéafdra vocé tem soé
uma possibilidade, no méximo sim ou A&o.

A segunda arte da Kombi, como pode ser percebidaelatos e nas imagens abaixo,
teve a intengdo de, além de ilustrar o grupo dectemostrar e citar referéncias que estao presente
em suas reflexdes. Nesse sentido, tanto os autl@ggesquisa para a elaboracdo da arte —
Alexandre e Ana Cristina — quanto os atores que piticiparam diretamente dessa
elaboracdo tem pontos de identificacdo em comummocfica claro na fala da Cecilia,

reconhecem a diversidade como simbolos e como &sdwe

22 AUGUSTO, Augustoop. cit.29/09/2010.
RIBEIRO, Cecilia. Entrevista concedida a Ana Pdidixeira no dia 29/09/2010.
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Figura 14 — Fotos da Kombi. Arquivo meu.

O recurso da plotagem permite que se mesclem véefaséncias, desde
informacdes sobre o grupo, como o site e 0 endeeg€areferéncias que fazem parte de
uma histéria e permitem identificacbes com a prigaestistica do grupo. Ressalto que
Ana Cristina tem grande influéncia nessa linguagdoitos simbolos presentes na Kombi
fizeram parte da juventude dela. O que leva a pemsa mesmo havendo pontos do
Zabriskie que foram construidos coletivamente, ondé sua linguagem vem de ideais da
propria fundadora. Ideais esses que sao acolhielos demais integrantes do grupo. Essa
acolhida pode também ser entendida como uma espe@selecdo daqueles que entrariam
para o grupo. Certamente alguns artistas que satwgonojeto, a longo prazo chegaram a
pensar em entrar para 0 grupo, porém, por nao esdifidarem com esses ideais que
preenchiam a proposta, escolheram outros camirlogg, o fato de Ana Cristina ter
clareza do que queria como linguagem do grupo piermue os atuais integrantes
conhecessem essa proposta e optassem por cordginddesmo nao tendo vivido o auge
das reflexdes da contracultura, Alexandre, NatasBacilia perceberam nessas discussfes
possibilidades do que desejavam como expressasgooial e, por isso, decidiram ali

permanecer. De certa maneira, 0 que pode sercash® uma predeterminacao de ideal,
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também pode ser entendido como elementos de sebgdurofissionais com ideais

comuns. Outro elemento de destaque é a marca Kiabris

A coisa por exemplo da logomarca. Antes era umaanaonita que era
uma letra tipo um pincel que eu ndo sei 0 nome. &daque, quando a
gente comecou a fazer as coisas, 0 primeiro outgoera gente fez a
gente viu que a marca era muito fininha, ela suEm&o ai a gente foi e
contratou um designer pra fazer essa marca, quessag né, tal.?”

Além da identificagdo com 0 que mostra o gruporadigsionalizacdo também
passou a influenciar na composicao dos lugaresahedmia. Se era para ser divulgacéo, a
marca precisava de algumas consideracdes paranesketing como, por exemplo, uma
marca que pudesse ser vista nas divulgacfes emoout@ prédio do grupo também

constitui um elemento de meméria;

O Zabriskie enquanto espaco, né, que a gente chej@maabriskie teatro
€... ele acolhia varios... varias producdes. Eracafé teatro, [...] e foi a
primeira... 0 primeiro espac¢o sabe, assim, de gémindependente que
colocou os espetaculos em cartaz, porque Goianieeistia isso [...J*

Aqui Ana Cristina traz referéncias que ficaram peleado primeiro momento
do grupo e da construcdo do prédio, um espacosgudp dela, permitia-lhe realizar o que
desejava como profissional de teatro. Um espacoapresentava realizacdo de um sonho
e superacao de alguns obstaculos.

Ai quando ela resolveu fazer o ... transformar eatro, ficou até com
problemas estruturais. Era muito bonito mas tirdraegemplo uma... um
pilar bem no meio do Zabriskie. Ai quando a gentgeresolveu arrumar
nés falamos ndo vamos transformar e cabia poud®.geera pequeno.
Tinham lugares que eram pontos cegos... Ai em 88dpa gente falou:
nao, vamos arrumar... Ai a gente trouxe da Fumeaatguiteto da Funarte
ele veio e sentou aqui numa tarde e fez um profteirou isso ai de

fato. Com estrutura, com altura, sabe... podiatetdicado uma coisa
mais alternativa. Mas na época a gente nem pernssal fi..] Ah! Porque

tinha dois problemas, basicos assim. Um era atgilagie era bem no
meio, que atrapalhava, e o outro, era 0 ar contido que tinha duas
maquinas pequenininhas entdo ficava quente. Em&amf os dois

problemas mais... e o palco que era pequeno. Timha@aumentar o palco.
Entdo foram as trés coisas que a gente tentowegs&ntdo comprou
uma méaquina, montou um ar condicionado ceffral.

2 EIDELIS, Marcusop. cit.31/05/2010.
2" EVANGELISTA, Ana Cristinaop. cit.31/05/2010.
'S FIDELIS, Marcusop. cit.31/05/2010.
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Marcus jA tem uma recordacdo mais funcional do gespRor ter uma
preocupagao com o0 aspecto profissional do grume &sco permitiu-lhe buscar meios
para que 0s integrantes realizassem cursos emsuaigares, questionar a eficacia da
marca como imagem e 0 mesmo acontecendo em redacéspaco. Buscava um espaco
para um grupo profissional que pudesse ali exeseroficio. O espago € entdo, um lugar
de memodria que diz, de maneira diferente, de acmwdoaquele que se relaciona com ele,
como pode ser observado nos relatos de Ana CriBtraagelista e Marcus Fidelis. Para
aqueles que conheceram o prédio do Zabriskie nmiaiatualmente, pensar nele significa
lembrar de suas duas versdes e nas varias relegdesssas duas versoes.

Os integrantes mais novos tém referéncias difeseatéo do espago quanto do

que seria 0 Zabriskie. Como se vé na fala de Aldvean

Quando eu comecei a fazer teatro, em 1996, unsrees depois, eu
ouvi 0 nome, eu conheci através de um adesivo i tque as
pessoas... que uma pessoa que eu conheci gankoadess/o. E ai eu vi
... a partir desse adesivo eu comecei a sabemafiiies. Mas eu nunca
tinha vindo aqui. Eu sabia jA& que era um espagoe. aconteciam
diversas é ... atividades, apresentacdes. Mascetinié vindo. Ai minha
amiga, que era colega da época da Natasha, eleipzartde um grupo e
que apresentou aqui. Ai eu fiquei sabendo maisasgmrque ela me
dizia como é que era, quem eram as pessoas, masmpae uma coisa
muito distante, né, que eu via. Porgue isso chegawa adesivo, numa
noticia. Entdo pra mim era meio distante, assirm passava pela minha
cabeca um dia fazer parte do grupo. Naquela épéoa Bra muito
distante mesmo. [...] Mas quando eu ouvi falar§a era mais é... o café.
Ja ndo era ... ja tava numa transformacéo, jartaxgando. Tanto é que
eu nem cheguei a ver o espago como ele era antigaffte

Aqui, num momento em que 0 espaco ja tinha paspatio reforma citada
acima e ja fazia parte da midia, por meio de rageris e adesivos a referéncia do
Zabriskie como algo distante, manifesta-se paralagujue ainda ndo estavam totalmente
inseridos no teatro profissional.

Ja para Ana Cecilia, a referéncia € um pouco diferpois ela afirma que “eu
fui aluna do Zabriskie durante muito tempo, destenca,[...] eu fazia aula aqui, inclusive
era café teatro®’ De certo modo, analisando o discurso dos doigyiattes fica uma
davida. Serd que o Zabriskie, apesar de ter um mmewio de reacdo a uma cultura
burguesa da cidade de Goiania naquele momentoess@@ ele ndo estava limitado a

classe burguesa ou a um tipo de burguesia arfisBeasa que a distancia percebida por

278 AUGUSTO, Alexandreop. cit.29/09/2010.
2T RIBEIRO, C. Entrevista concedida a Ana Paula Tigaxeo dia 29/09/2010.
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Alexandre e inexistente para Cecilia ndo estavdatm de que, naquele momento, o
publico que tinha acesso ao grupo dependia de tmadicbes financeiras ou de uma
proximidade que o permitissem? Por mais que nasefessa antencdg alguns fatores
influenciavam na construcdo dessa distancia. Orijordpto de se localizar no Setor
Marista faz com que, em geral, os frequentadoresedespaco morem na mesma regiao,
gue é um setor localizado em uma das regides deattaicusto de vida da cidade. Assim
sua localizacao fatalmente influenciava na imagaensg tinha do espaco.

Atualmente o Zabriskie representa, para cada ugo, @lie, de certa forma é
mantido pela contribui¢cdo individual em prol de oatetivo. Ao serem questionados, por
exemplo, sobre a divisdo de tarefas no grupo élkesaan que:

Alexandre: E por demanda. A gente ja tentou separar

Cecilia: Varias vezes (diga-se de passagem).

Alexandre: Nao funciona muito.

Cecilia: Tipo de trés em trés meses a gente falaa vai fazer isso,
VOCE iSSO e VOCé isso....

Alexandre: A gente acaba fazendo tudo, todo murjddaado todo
mundo, vira um ...

Cecilia: E ai cada um tem um certo tipo de faaledaD Alexandre nédo
adianta, ele ndo consegue conversar com o compufaddE uma coisa
meio que de aptiddo, de facilidade. [...] A Anarege muito bem [...] A
Natasha € uma pessoa muito organizada [...] efn@@quase tudo [...]

Alexandre: teve uma época que a Ana fazia muitsacadla meio que
carregava muitas coisas [...] e ai aos poucos & denassumindo mais
coisas. Claro que ela ainda hoje funciona comoopegse distribui um
pouco, né, tem que ter essa pessoa [...]. Issopériamte, eu acho
importante [...J."

Aqui € possivel notar que, atualmente, cada um derta autonomia para
contribuir com o grupo da maneira que tiver maisittade. Essa também foi uma relacao
construida pois, como eles mesmo afirmaram, tevemomento anterior em que as
atividades estavam concentradas nos responsavéas fynredacdo. As relacdes séo
ressignificadas, tem um registro de como foram ndedo momento e como Ss&o
atualmente. Acontece entdo, uma releitura das Getagnternas que acompanham a
profissionalizacéo e sao por ela influenciadas.

Outro importante lugar de localizacdo da memoéria gfapo estd nas
reportagens dos jornais. Nelas sdo expostas refaséde como as pessoas percebem o

grupo e como querem destaca-lo num dado momeni®rdfaréncias manifestam-se pelo

2% 1dem, ibidem.
AUGUSTO, Alexandreop. cit.29/09/2010.
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conteudo presente nos documentos, pela materialidasse documento e pelo processo
que ele adquire significacdo na histéria do grupara perceber essas referéncias é
necessario reconstituir esse processo de sigrificag que consiste em “considerar as
relacdes estabelecidas entre trés polos: o texibjeto que |he serve de suporte e a pratica
que dele se apoderd®

O proximo documento trata-se de uma reportagenordalj publicada no ano
de 1995.
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Figura 15 - Reportagem do jorr@lPopular publicada no dia 09 de dezembro de 1995.

Este é o principal jornal do estado de Goias, ateate tem uma tiragem
média semanal de 45 mil exemplares. No segundodanexisténcia, o grupo ja tinha
entrada para ter uma reportagem que ocupava ques@agina. Num bom espago, eram
expostas informacdes e imagens sobre um trabamalaSoO Popularum dos jornais
mais vendidos na cidade de Goiania, ter esse egiqgificava ter acesso a um amplo

namero de leitores que, por meio do jornal, podarcebé-lo como um grupo que ja

2’9 CHARTIER, Rogerop. cit. 1990.
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apresentava suas producfes em diferentes lugachssive espacgos abertos da cidade,

como é o caso.

Figura 16 - Reportagem do jorraiario da Manhg publicada no dia 11 de agosto de 1996.

Este é o0 segundo jornal de maior circulacdo em S5@aa tiragem média
semanal é de 20 mil exemplares. Aqui um amplo espaconcedido a divulgacédo dos
cursos oferecidos na sede do grupo, o que pode ¢atior que influencia para uma
imagem de algo distante, como comentamos antenen@is, por serem pagos, eram
frequentados por um grupo especifico. Ao mesmo ¢erapferta de cursos ja em 1996
mostra que, desde o inicio, 0 ensino do teatra@@ fonte financeira de manutencéo das
atividades. Ainda que as apresentacdes e a bithefs fossem constantes, como sabemos
gue dificilmente é, os cursos eram. Essa préatioaito comum, podendo ser percebida em
grupo como Galpéo e Lume.
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GOIANIA, DOMINGO, 31 DE MARGO DE 1996 Mz P ;G I N AT

Figura 17 - Reportagem do jorr@lPopular publicada no dia 31 de marco de 1996.

As reportagens de jornais também ja mostravam oiskid como um espaco
destinado a prética artistica. Nesta reportagembéden € destacada a preocupagdo com a
conquista de um publico que garanta a presenga mast cursos como nas apresentacoes.
A prética teatral nesse caso esta bastante retmEocom uma conquista de fidelidade.
Nem sempre uma boa divulgacdo garante publicanagsipos que optam por realizar um
trabalho diferenciado das grandes producfes doachercultural tém a necessidade de
conquistar algumas garantias para se manter.

Outro momento da histéria do grupo registrado pétweais locais foi a
transicdo, comentada anteriormente por Ana Crigtifdarcus Fidelis. A reportagem a

seguir faz referéncia tanto a reforma do espac@maspropostas de atuagédo do grupo.
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Figura 18 - Reportagem do jorr@lPopulat publicada no dia 15 de maio de 1999.
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E marcante a presenca dos alunos dos cursos nessenio de reabertura. Um
grande numero de adolescentes desenvolverdo eénas, trazendo uma ideia de intensa
atividade realizada no periodo da reforma. Ficastadeeportagem, uma imagem de
retomada com novo espaco e producao a todo vapse. llBomento é tido como grande
marca da historia do grupo, tanto que, mais de mondgpois, a tematica € retomada no

jornal Diario da Manha

Golfinia, quana-feirs, 14 de juriho de 2000 5

teatro

Pecas movimentam

Zabriskie

Teatro recebe reforma e agora conta com melhor
isolamento actistico, fachada e projeto de foyer

Ranulfo Borges

Zabriskie Teatro Escola
passou por ampla re-
forma e agora funciona
coma uma confortivel

casa de espetdculos, onde, além
de aulas de teatro, acontecem
também apresentagoes de
pecas.

A casa promaove neste final
de semana novas apresentagoes
dos espetdculos Fashion... Ser
ou Nio Ser e do infantil Que
Apetirel.

Fashion... Ser ou Nao Ser,
peca direcionada a adoles-
centes, propoe um guestiona-
mento sobre a adogdo de valo-
res impostos pela midia e
globalizacdo, As relagdes entre
consumismo ¢ perda da indi-
vidualidade s3o discutidas de
forma interativa, com direito a
participagao da platéia, O texto
€ de Ana Terra Morena ¢ a di-
recao de Ana Cristina Evan-
gelista.

A histdria de Que Apetire,
escrita e dirigida por Ana Cris-
tina Evangelista, ¢ ambientada
num castelo, onde uma rainha
muito gulosa comeca a devorar

fadne he Hwne davaina 1Y actva.

das as criancas burrinhas. Mas a
conselheira do castelo enfra em
agdo e desvenda o misterioso
caso.

0 elenco € formado por
Adriana Brito, Ana Cristina
Evangelista, Juliana Imitria,

Sandro Freitas. O cendrio € assi- Ul

nado por Paulo Caetano.
REFORMA

As novas instalacoes fdram
projetadas pelo maior especi-
alista bragileiro no assunto, o
arquiteto Rohson Jorge, da
Funarte. Oprojeto da fachada e
do foyer frfﬁ:xiadn pelo arquite-
to ggms Cheregatti, professor da

O projefa nasceu do idealis-
mo da atrie Ana Cristina Evan-

gelista e do produtor Marcus |
am todaa |

Fidelis, que b,

Reinaugurado 1 Tte
o Zabriskie passou por uma

A TR R LN R TG

|0 astilcc tla masicia

- segue o modelo de
palce do teatro

' italiano. Também
existem rampas

| para deficientes

reforma total, se transformando
num confortéavel e aconche-
gante teatro, com o tradicional
palco Italiano, ar-condicionado,
isolamento acistico, platéia
superior e ampla visdo do palco
de qualquer ponto da platéia.
Nao foram esquecidos tambem

vamna o canitiriae adantadne

reforma sem patrocinio. Eles

foram busgar subsidios parap |8

Hlmje'ta €I OUTras casas seme- |

antes en Londres, S3o Paulo, [

Nova [orque e Rio de Janeiro:

Funcioriande como escolae |5

casa de espetdculos, 0 Zabriskie |
oferece cursos para criancas e

adolescenles e mantém ainda |

um grupoide estudos sobre a
historia dateatro. A casa tem a
Pproposta de manter em cartaz
todos os firais de semana espe-
taculg
mente acrincas e adolescentes. |

Servigo =
Pegas: Fashione Que Apetite! ar-
Local Zabristie

Ltg: Fiashionsiihados ds 20 horas;

Que Apetite domingus, as 17 horas

i 4 prineipal- 2

Figura 19 - Reportagem do jorraiario da Manhg publicada no dia 14 de junho de 2000.

Escrita pelo editor-assistente do DM Revista, ngbsta Ranulfo Borges, essa
reportagem além de retomar a tematica da reforestach o fato de ela ser realizada por
iniciativa propria, sem subsidios, e a presencairdegrupo de estudos. Destaco que a
entrada de Fideles para o Zabriskie, como produteve grande influéncia na

profissionalizacdo pois, além da preocupacdo coesmaco da sede e com a marca
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Zabriskie ja destacados, coincidéncia ou ndo, camegaparecer em reportagens questdes
até entdo ausentes nos registros dos jornais. d@sesstas ja discutidas em outros eixos
artisticos manifestam-se aqui, inicialmente, poilonaa preocupacdo com formas de
manutencao das atividades e desenvolvimento detpspjcomo é o caso da reforma, e das
atividades de pesquisa, no caso do grupo de estudos

Sao comuns os registros de notas de divulgacdoy éomcaso da imagem a
seguir, apontando uma atividade continua e umacppagdo em tornar publica essa
producao.

-EIQLM ‘.:

[Corumel, na Pecuiia, para comemorar o
ﬁd% a0 lado os amigos, o aniversirio de 19

i da Isla

Figura 20 - Reportagem do jorr@lPopular publicada no dia 27 de maio de 1999.

Na Figura 21 é marcante a contribuicdo de MarcdsliSinos posicionamentos
politicos do grupo. Ficam claras preocupacdes @mrsos para que seja possivel manter
uma atividade teatral continua.
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Figura 21 - Reportagem do jorfahzeta de Goigpublicada no dia 4 a 10 de marco de 2001.

A jornalista Eleuza Menezes, em um jornal de meticculacdo mostra
algumas questdes que ainda nao tinham sido citemaarquivos, mas que eu ja apontava
anteriormente no texto como, por exemplo: a fakaagoios, falta de patrocinio e a
decorrente dificuldade para permanecer em cartascdhdo a formacéo teatral dos

profissionais e espectadores, o0 grupo tentava maasituacoes de troca de experiéncias.
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Porém, varios projetos ficam inviaveis, diante dséacia de recursos financeiros. A baixa
renda da bilheteria e a necessidade de grandetimeaso em marketing deixam essas
propostas impossiveis de serem realizadas sem @@giatrocinadores.

nw m_ As reportagens mostram
b 23 e maige e 2008

— = —— ainda um grupo que atua em todo o
Zabriskie se apresenta nas ruas de Curitiba

O talerfo golang BAmbdrm ganhou espage em Curilibe. No Frings, 3 rmosir
paralefa do Festival de Teatra, o grupo do Taatro Zabriskie atrani 3 slengho de

Brasil. Essa ampliacdo da atuacdo é

e o skt i | lecorrente da propria

Ouer Se Casar Com o Rato?, dingido par Ana Crisiina Evengalista s o . -

et o A profissionalizacdo, sendo, em 2005,
uritiba, do Rio

5 AR NG "L 3 o Yea o« S s

mosir nossd sspticun, & m..p.ﬂ’:,;?.ﬂ‘mm:ﬂ:’m uma das preocupacées do grupo, um

szionalizagin”, afirma a diretora, qus em 2005 pretends imvestir mais nas

?fﬁﬂi.i“mﬂ“wm?mmm“wm’%ﬂwmw’ meio de transporte que viabilizasse

ot e o et dapoo Neonernes peraiene® | viagens de divulgacdo do trabalho.
muite grardy. Estou mullo satisfella’, comemors & gMz Para participar do
ﬁm:ﬁdskmmnhuaptmmwmh .

Mais uma vez, merece destaque na

i ampod b wiajen a4 oodvite do FTT

figura 22, cujo autor ndo € divulgado,
Figura 22 - Reportagem do jornal Popular publicada no a falta de apoio financeiro a cultura, o
dia 23 de margo de 2005. )

gue, em certa medida, mostra um
aumento do engajamento pelas lutas da classeicartegpés e reforma do espaco e
reabertura para atividades.
Em seguida, continuam

W BEEEE. a2 ser publicados informes que
TBaidna: 20 e agean de 2005

= = mostram a atuacao do grupo fora do
Teatro ambulante

Trupa de atores do Zabriskis
are an, visjando em
m-mmum-rh.mu-

estado. Na imagem ao lado, escrita
pela jornalista Margareth Gomes, ja
Mangaieth Games

sdo encontradas referéncias ao carro

de transporte do grupo, sua arte é

comentada, sendo apontados
detalhes que foram  citados
anteriormente, quando falamos das

duas versdes da Kombi. Com tom

Figura 23 - Reportagem do jorr@lPopulag pubhcada no dia aventureiro, ao fazer uso frequente
20 de agosto de 2005. , .
da palavra trupe, é destacado ainda
um trabalho de pesquisa que ja comeca a ter urapg&ec nacional.
Ao analisar as marcas de memoria deixadas nosgpdestaco que € possivel
observar uma mudanca da imagem do grupo que achinganacteristicas observadas no

primeiro e no segundo capitulos, quando analiggboesso de desenvolvimento do grupo
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e da pecaLuas e luas Assim, se na organizacdo, nos objetivos a longzgy na
composicao estética da peca pode ser percebidanua@nca motivada pela preocupacédo
com a pesquisa e com a profissionalizacdo, essamagdna perspectiva da midia é notada
de acordo com o alcance territorial do grupo e esmarcas relacionadas ao grupo, como
acontece com a imagem da Kombi, no caso da Figura 2

O grupo teve um jornal de distribuicdo propria cionencdo de formacgéo e
informacéo da arte teatral, uma atitude de vanguard contexto goiano, e que acaba
ajudando com a formacdo de uma imagem do grupallzida a pesquisa cénica. Esse
jornal teve apenas dois numeros, pois o0 projetalfandonado devido a falta de recursos
para manter a circulagdo, cada um com tiragenspdexismadamente 500 impressoes.
Abaixo, na figura 24, temos imagens da primeirar@ado primeiro nimero desse jornal.
Na sequéncia, analiso as demais paginas desse g)Umuscando perceber formas pelas

guais o grupo de colocava presente em seu contexto.
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anol.n°01 .
fev 2000
um informativo

zabriskie

teatro escola

atuar concretamente no quadro cultural de
Goidnia, dando énfase nos cursos de teatro para
criangas ¢ adolescentes, impulsionando produgdes
teatrais proprias e continuando a disposicio dos
artistas locais que queiram se apresentar para uma
platéia seleta.

O Zabriskie esta
completando em
mar¢o deste ano sete
anos de existéncia.
Nos trés primeiros
anos, além de oferecer
cursos de teatro para
criangas e
adolescentes,
funcionou como café-
teatro a noite. Neste
formato o Zabriskie agiu
como importante
estimulador de produgdes em
artes cénicas (teatro, danga, misica) ¢ consciente
formador de platéia. Foram apresentados mais de
sessenta espetaculos de excelente qualidade neste
periodo.

Nos tltimos quatro anos o Zabriskie tem funcionado
como um teatro, cuja dire¢do tem o firme propésito de

Bastidore

Mios a obra!

A nova estrutura do Zabriskie comecou a
ser delincada em agosto de 1998. Naquela

Zabriskie Entreatos surge neste momento como
resposta as necessidades de manter contato
constante com os pais dos nosso alunos; comentar
o trabalho que ¢ feito nas aulas; divulgar os
espetaculos dos alunos: conectar nossos alunos
com a produgéo teatral de Goidnia e propiciar um
didlogo critico e despertar nos nossos alunos um
maior interesse pelo estudo de Teatro.

Estamos planejando publicar este jornal
mensalmente e a partir do proximo namero
contamos com a participacdo decisiva dos nossos
alunos e de todos que queiram contribuir com esta
iniciativa,

i
&

¢época, decidimos pela adequagio das e P &

instalages do espago para que tivesse as L Aiamento Tt ‘“““z /
i ; Pt acustico no forro e nas -

caracteristicas fisicas ¢ técnicas de um =

verdadeiro teatro. portas.

Tudo isso feito com recursos proprios, com um
unico objetivo: garantir aos nossos alunos, aos
artistas, a platéia e as nossas produgdes proprias
um ambiente cada vez mais aconchegante,
afetuoso e agradavel, com as melhores condigdes

Mantivemos a drea construida, mas
exceto pelas paredes, mudamos quase
tudo. O camarim ficou mais confortivel e
bonito. O palco agora é uma caixa cénica
italiana, com boca-de-cena, grelha e

algapdes. A capacidade de publico é de
110 pessoas, sendo que a platéia inferior
e a superior (arquibancada) tém ambas

técnicas ¢ de conforto possiveis.

Acaba aqui a obra de engenharia e comega a que
nos motiva desde o principio: contribuir para que

tenhamos uma produgdo cultural de qualidade e
plantar nossa sementinha para a constru¢io de um
mundo com pessoas mais sensiveis e felizes.

Participe conosco.

uma 6tima visibilidade. No foyer hd um
balcdo de atendimento. Para os técnicos,
uma cabine para operagio de luz e som .

Para completar, ar-condicionado central e

Figura 24 - Reportagem do jorriahtreatos publicada em fevereiro de 2000.

Com informacdes sobre as pretensdes e projetogugm,gjuntamente com
aspectos importantes de sua histéria, o foco iwidessa primeira pagina, o publico alvo,
€ sobre os alunos e suas familias. Mesmo reconth@cerrontato com profissionais do
meio teatral, este foco aponta pafatencéo ja citada, de ter cumplicidade com as familias

dos alunos e, desta maneira, garantir publico gakearios trabalhos ali apresentados.



SUBTEXTO

O Subtexto, espago reservado s entrevistas, este més
- publica a conversa descontraida com oator e diretor
‘Sandro Freitas, que em 2000 completa 13 anos de
carreira. Sandro iniciou seus estudos teatrais na. |
Escola Técnica Federal de Goias sob diregio de
. Sandro di Lima, com quem voltou a trabalhar na
montagem de "A visita da Velha Senhora” de |
Durrenmat. Atuou de 92 4 98 na."Anthropos Ciade |
Arte” e com Mazé Alves participou do Projeto Teatro
deBolse. . L i
Atualmente participa dos grupos Mafua e Trupicioe
| estd dirigindo "Trivial Simples” de Nelson Xavier,
com Luis Eduardo Carneiro ¢ Elenita Caetano.

ENTREATOS- Tode mundo sabe da
dificuldade que é fazer teatro num pais que
nio valoriza a cultura, mas mesmo ciente §
dessa realidade o qué o impulsionou a
seguira carreira de ator?

SANDRO- Sabe aquela coisa que o
Fernando Pessoa escreveu e que todo
mundo repete: "navegar € preciso, viver |

A
5

teatro era um sonho de infincia, era a
Unicacoisa que eurealmente queria. Ndo
t6 nem ai pras dificuldades, se mg

psicologo, afinal cursei dois anos de
Psicologia, mas com certeza nio teria me dedicado
com o mesmo fervor com que me dedico ao teatro.
Sabe a minha vida ¢ o teatro, ndo ¢ a Psicologia. E
isso que me impulsiona.

ENTREATOS- O inicio para quem quer ser artista ¢
dificil. O que vocé tem a dizer para as familias que
convivem com essa realidade? Nessas horas o apoio é
fundamental?

SANDRO- Eu acho que as pessoas se preocupam
demais com o futuro e familia tem muito disso,
cobra demais o tempo todo e muita gente acaba
desistindo. Todo mundo tem o direito de escolher o
modo que vai exercer a sua cidadania. Ninguém
tem certeza do dia de amanha; artista, médico,
engenheiro ou sei la o qué... Amanha ¢ s6 amanha!
E claro que quando vocé tem o apoio de sua familia,
adquire confianga de perseguir seus objetivos e as
chances de obter sucesso serdo muito maiores.

ENTREATOS- Muitas vezes observa-se uma falta
de unido na classe artistica goiana. Seria esse o
motivo principal de nio haver um movimento
cultural de destaque na cidade?

ndo ¢ preciso”? Eu decidi navegar. Fazer " &

preocupasse ja teria desistido, teria sido i

SANDRO- Nao. De forma alguma. Isso é apenas um
agravante. O problema é mais complexo. E cultural, E
politico. E enquanto nio se desenvolver uma politica
cultural efetiva, que incentive ¢ facilite a produgdo
teatral no estado, a coisa ndo vai andar. Nos temos
algumas promessas, algumas coisas tém sido feitas,
vamos esperar ¢ ver no que vai dar! Fazer o qué? Sair de
Goidnia?

ENTREATOS- Como surgiu a idéia de criar o grupo
Trupic(@o e montar "Clownstrofobia”?

SANDRO- Nio foi bem nessa ordem. Eu explico,
"Clownstrofobia™ na verdade ¢ uma remontagem da
primeira peca de teatro que eu dirigi: "Cadeiras
Proibidas”. A idéia de remontar o "Cadeiras...”
surgiu quando eu e o Carlos Cipriano remontamos
dois quadros do espetaculo para o Férum de
3 Cultura na praca Universitaria, Em seguida,
fomos convidados para uma apresentagio em
outro forum, dessa vez em Cataldo.
Convidamos a Natasha e finalizamos o
espetaculo. Em menos de um més estava
formado o Grupo Trupic(@o e estreamos na
"l Zabriskie Mostra ¢ Teatro™. Este grupo ¢
minha maior alegria, porque ele ndo foi
premeditado, nem previsto,e agora estd se
estruturando; o Carlos deixou o grupo e além de
mim estdo a Natasha , o Rafael (de Castro) ¢ o
Murillo (Vieira).

ENTREATOS- Seu projeto atual "Criaturas
A _Linguidas”, baseado na obra "Um sopro de vida”
: .§ de Clarice Lispector, propde o questionamento
~da existéncia humana sob a édtica vanguardista.
Muitos diretores buscaram essa vanguarda, mas
conseguiram apenas mostrar trabalhos repetitivos e com
pouca originalidade. Vocé ndo acha que atualmente é
dificil ser original?

SANDRO- Com certeza. Eu também estou correndo o
risco de ser apenas mais um e nio conseguir nada além
do que os outros j& conhecem. A originalidade resulta
de um processo historico, se vocé ndo consegue
assimilar o que ja foi feito como € que vai construir algo
novo? A Historiando ¢ fragmentada, ela é um processo.

ENTREATOS- Qual o seu ¢ tario a respeito do
espeticulo "Uma noite na taverna com Hamlet”,

apresentado pelos alunos de Iniciacio Teatral do
Zabriskie?

SANDRO- Original. Aqui no Brasil, vocé nunca espera
ver Shakespeare montado por uma turma de estudantes,
muito menos por adolescentes. Foi uma abordagem
madura, critica, mas sobretudo conservando a ousadia,
a irreveréncia, essas caracteristicas tio adolescentes e
tdo ricas, que muita gente ignora. E depois, o Teatro
Elizabetano, ndo € uma linguagem de facil assimilagido
e eles assimilaram muito bem, utilizando recursos
bastante simples, despretenciosos como se fosse uma
grande brincadeira e é.

Figura 25 - Reportagem do jorriahtreatos publicada em fevereiro de 2000.

Nessa pagina recebe destaque um ator e diretaaltgat ja trabalhou com o
grupo, mas que atualmente ndo faz mais parte @elemn o0 recurso da entrevista, esta
segunda pagina contribui com a divulgacdo de astikicais, discute sobre a situacéo
politica da producéo teatral, sobre grupos dedegiranos daguele momento, ao mesmo

tempo, propondo um exercicio de critica teatraliseu$sdo sobre estética. Ja é aqui
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explorada uma formacédo politica e de uma é&rea Eg@eque, em outras reportagens de

jornais eram apontada como necessaria para o toraistico goiano.

i

et

Cavacos e Vavecos

.
Quanta energia!
O projeto de realizar junto com os alunos uma pesquisa
sobre a Idade Média foi coroado com o sucesso da
apresentagdo final da peca que analisou de maneira
descontraida trechos da pega Hamlet. Sob o titulo "Uma
noite na taverna com Hamlet”, a mogada da turma da turma
de 2° e 4" teve a oportunidade de mostrar no palco do
Zabriskie o resultado de um ano cheio de atividades, que
envolveu muito trabalho corporal, improvisos e leitura.

Pintura, argila, gincanas, viagens
fantasticas, artes plasticas, estorias,

ndo di moleza! Diante de tanta
criatividade e energia, como escolher o
que vai ser apresentado? Esse € o dilema
que se enfrenta na turma de criangas toda
Vez que se marca uma apresentagio,
Felizmente, pela qualidade da criagfo, a

escolha nunca é errada, e desta vez eles E bom destacar a integra¢io do grupo que além de favorecer
escolheram: A mimia, As semi-deusas e 08 resultados no palco, promoveu 6timas amizades que se
A Fada estenderam para além da escola. Valeu Turma!

Essas vocés nio viram:

Que Festa!

No segundo semestre foi apresentada as criangas,

atraves de fantoches, a estoria da Chiquinha Foi a maneira que a mocada da Turma de 4° ]
Fofoqueira, que rendeu versdes criativas e bem- escolheu para encerrar o ano de 99 aqui 1o L
humoradas do livro de Ruth Rocha. Zabriskie.

Também foi muito divertido trabalhar com o
tema "Animais”, que integrou os diversos
recursos possiveis para se trabalhar teatro com
criangas, como musica, fibulas, desenhos, jogos ¢
at¢ uma sessdo especial de slides que apresentou autonomia. E, é claro, a apresentagio

telas de artistas famosos relacionadas com o tema. culminou com uma festa gostosa de

E finalmente, foi apresentado o tema Mitologia confraterniza¢io entre as alunas-atrizes e a
Grega que resultou na criagdo das pegas jé citadas. platéia.

Os atores que quiseram tiveram a oportunidade de E néio foi s6 isso. Antes, a turma j4 tinha

se apresentar para uma platéia de criangas, no - -apresentado "Quem tem medo de dormir?” . -
projeto de atividades ludicas realizadas no sabado. e para uma platéia muito especial, durante as
Além disso a garotada usou e abusou dos atividades ladicas nos sébados

figurinos... promovidas pelo Zabriskie para
- = | B ! criangas. Parabéns!
Expediente - o ;
Entreatos, um 6rgdo interno de divulgacio do Zabriskie
teatro escola
Rua 148 n° 248 - Setor Marista, tel/fax 242 1542
E-mail- fidelis@persogo.com.br
Textos: Ana Cristina Evangelista, Célia Kol, Marcus
Fidelis e Natasha Witkowski - Arte: Marcos Amaral
Lotufo - Fotos ¢ ilustragdes: Arquivo, Paulo Caetano

Com a apresentacdo da pega "A Festa” a
turma colocou em discusséo temas que tém
sido de interesse de adolescentes e pré-
adolescentes, como: moda, namoro, drogas e

Figura 26 - Reportagem do jorrahtreatos publicada em fevereiro de 2000.

A terceira pagina, recheada com informac¢fes sobréummas dos cursos

oferecidos no espaco, aponta preocupacfes coneatag@io pedagodgica dos cursos. E

possivel observar que os conteudos trabalhadosaulas estavam envolvidos em um
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projeto, no qual eram exploradas diferentes manaiféses culturais que permitiam, ao
mesmo tempo, conhecer mais sobre o contetdo teadmakh explorar maior variedade de
situacOes propulsoras de cenas, fossem elas jogss;as ou outras mais.

O grupo teve destaque em jornais de circulacamnakise inserindo na midia
do eixo Rio Sdo Paulo, como é o caso do regisgegair, que trata de uma reportagem

publlcada num Jornal cula tlragem atual é de 14IOevrempIares

GAZETA N@['RCA\TlL ‘ Tcrt:a feira, 6 de nnvembmde 2001

Paglna 2

| Zabfiskie Tédt'ro consolida projeto

Iniciativa para atrair publico iniciada ha dois meses vai ser ampliada no préximo ano

Dalttorr Costa
da Golérnia

Uma média de 30,5% de
ocupagdo, 0 que equivale a um
puiblico de 1.136 pessoas, € 0
resultado de dois meses de rea-
lizagdo do projeto Pra Gostar de
Teatro, desenvolvido pelo Za-
briskie Teatro, um dos poucos
espagos culturais mantidos pela
iniciativa privada em Goiania.
O projeto, iniciado em setem-
bro, tem como objetivo formar
piiblico para as produgdes lo-
cais e consolidar o teatro na ce-
na cultural goiana.

Dentro da estratégia de for-
mar Pﬂb}ico. 0 projeto colocou
s fraraiasl A e Vi
em pritica uma coisa pouco cos
mum na capital: espetdculos
com temporadas mais longas,
“E uma forma de fazer com
que as pessoas tenham tempo
de ver os espetdculos. Goidnia
tem piiblico para teatro, porém
as pessoas s6 assistem produ~
¢oes com forte apelo comer-
cial, em especial os espetécu-
los protagonizados por atores
globais que vém & Goifnia em
répidas temporadas de final de
semana’’, diz Marcus Fidelis,
que toca o teatro junto com a
esposa, Ana Cristina Evange-
lista - ele como produtor, elaco-
mo atriz e diretora,

Nos doig primeiros meses do
projeto foram apresentados
quatro espeticulos do repertd-
rio do préprio Zabriskie, que
conta com um grupo de 15 ato-
res profissionais, a maioria
oriunda da escola de formacéo
de atores que funciona no tea-
tro. A programagio revezou
tex{os cldssicos e espetdculos
infantis e juvenis em 31 ses-
soes. Em novembro, entram em
cartaz outros dois espetdculos:
Médico & Forga, de Moliére. e
Luas e Luas, de Ana Cristina
Evangelista.

Ampliagéo

O resultado, até agora, se-
gundo Fidelis, superou a expec-
tativa. “Langamos o projeto co-
mo um baléo de ensaio para ver
como seria a reagio do piblico
goianiense e, sem divulgagio
maciga nos veiculos de comuni-
cagio, conseguimos trazer um
niimero grande de pessoas”, co-

vou o Zabriskie a ampliar o pro-
jeto para o ano que vem. Jad
aprovados pela Lei do Mecena-
to, que oferece incentivo fiscal
na forma de dedugdo no Impos-
10 de Renda &s empresas que in-
vestem em cultura, dois dos es-
petdculos do Projeto Pra Gostar
de Teatro jd estdo em fase de
captagio de patrocinio.
Orgados em R$ 129 mil e
RS 132 mil, respectivamente,
os espetéculos Que Apetite!,
voltado para o piblico infantil,
e Fashion... Ser ou Nio Ser,
destinado ao piblico juvenil,

serao apresentados em 40 ses-
sBes cada. Oito apresentagdes
serdio abertas ao piblico, com
prego popular de RS 5,00, As
outras 32 serfio sessdes fecha-
das para escolas. Para as esco-
las piblicas, as apresentagdes
serdo gratuitas, e para as esco-
las particulares o prego serd
subsidiado, no valor de R$
2,00. Nos dois casos, o trans-
porte estd inclufdo.

“Caom isso, estaremos dan-
do um passo adiante na forma-
gio de piiblico para teatro em
Goidnia, ji que estaremos

atingindo criangas e adoles-
centes que muilas vezes nunca
estiveram dentro de um tea-
tro”, afirma, lembrando que no
aspecto educativo o Zabriskie,
cuja capacidade & para 120 es-
pectadores, ¢ muito mais pro-
picio para que as criangas ¢
adolescentes desenvolvam o
gosto pelas artes cénicas do
que grandes teatros, onde cada
espetdculo vira uma grande
| confuséo devido ao nimero de
criangas em cada sessdo.

(deosta@gazetamercanti.com.br)

Zgbnskle mlclou suas
s em 1993, A prinei-
funcionava no formato
teatro. A partir de 1996,
funcionar como casa

para criangas e adolescen-
Em 1998, o espago foi 1o

ia do Centro Técnico de
';%ﬁes Cénicas da Funarte.

; 4 oferecer condigdes

adoguadas a um lea-

mrﬂculos eescolade tea- -

quenc porfe, como

Matundade aos oilo anos

pa!cu italiano, camanm com.
Jbanheiro, cabine técrica, fo-
yer, bilheteria, isolamento
acistico e sistema de ar-

~ condicionado central e insta-

lagdes adaptadas para defi-
cientes fisicos.

Ao longo dos ltimos oito
anos, o Zabriskie co-produzin

- cerca de 60 espetdculos pro-

fissionais apresentados na ca-
sa por diversos grupos e dire-

Projeto Teafro Cidaddo que,

12 2000. Nesse periodo, orga-

\

| com o patrocinio do Banco do
Brasil, levou o espetdculo
Concessa Tecendo Prosa; com
Cida Mendes, a 10 cidades do
interior de Goids, atingindo
um piiblico de cerca de 4 mil
pessoas. Também estruturou e
teve sob sua responsabilidade
a produgdo internacional da
Quasar Cia de Danga, de 1997

nizou trés turnés da compa-
nhia nos Estados Unidos, e

um na Europa.
v

menta, O bom da ho le-

Figura 27 - Reportagem
do jornal  Gazeta

Mercantil, publicada no

dia 06 de novembro de
2001.

Ao dizer do projeto da formacdo de publico, a reggem do goiano Dalton
Costa faz referéncia ao grupo de teatro formadospettudantes dos cursos do Zabriskie
com um repertério que busca auxilio em leis dentice para realizar apresenta¢cdes nao

apenas em seu espaco sede, mas também em esduleaspé particulares. Assim, se



143

antes percebia uma limitacdo de alcance de puldigoge levava o grupo a ser visto como

algo distante, destaco que, contar com formas deniivo promovidas por iniciativas

governamentais viabiliza o acesso ao teatro derupogsocial que, até entéo, tinha pouco

acesso as producdes do grupo estudado.

Além dos registros ja citados, que permitem ter imagem tanto da histéria

zabriskie

Goppo Dobvike Egeeiradyy (o Sede Petveowsdores  Goboade Foimy  Jurs Voke o oo Bossrn ol Comaue. By

[T S p————— # 5 —
i . —— ] — LA Sy

o — 1 by, S Rl L G e A

Figura 28 — Imagem do site www.zabriskie.com.br
Péagina inicial do site do Grupo Zabriskie em agado
2009

segunda metade do século XX.

quanto das varias formas de atuacdo
do Zabriskie, com a difusdo da
internet, o site passa a ser um
veiculo virtual de memoéria do
grupo. O préximo documento foi
extraido da internet, trata-se da
pagina inicial do site do grupo
Zabriskie. Sdo usadas duas imagens
para que seja possivel abordar uma
das diferencas dessa fonte em
relacdo as ja citadas.

Chamo a atenc¢do para a
parte superior das duas imagens, em
gue aparece o nome do grupo: sao
imagens diferentes presentes no
mesmo site. Trata-se de um clipe,
em que se sucedem fotos de pecas,
para mostrar os espetaculos que o
grupo tem no repertdrio. Logo, além
dos recursos graficos, temos
elementos em movimento no
préprio documento, aspecto préprio
das tecnologias de comunicagao da

Variadas formas de registros perpetuam, dessa fatifementes imagens do

grupo. Seja como proposta emergente, como grupeslguisa, como trabalho de alcance

nacional, ver o Zabriskie por esses varios regispermitiu notar que modificacdes

percebidas no decorrer da historia do grupo tamkétio expressas nos rastros de

memoria por ele deixados.
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Além desses registros do grupo que lhe permitentesdorado de diferentes

maneiras, cada um reforcando um aspecto diferenistem também os elementos de

memoria da pecduas e luas Serdo esses outros elementos de memdria que seréao

analisados nesse momento.

3.2 - Osas de uma cena

A peca Luas e luasfica como recordacdo de diferentes formas, desde

lembrancas de ensaios por parte dos integrantegrugim, passando por materiais de

divulgacdo, pelos registros de apresentacfes, dotos e filmagens, até chegar em

recordacdes do publico.

Vou comecar por um dos primeiros folders de diveéiga de quando a peca

ainda era feita pelos alunos dos cursos:

Cepdrin - Khwelf dr
Hasmhaagho « Afancede Fervdng

fritha Sonora » Crad Halse Beibhant From *Fas
.\'l.lrn,fp,r.lp,ﬁlt"gfr Py
- Mcrzurcee €XFY T am 8 Mo
- Wiz A0 aF N 2 ik " Nhwireps Afienoe
= Simpiliirste AL Wal ol Chp 258 Elide iy
e Fremwde
« Alleyzre m sen BN, B OO e
Fa e L Vi Biethoven
- frvark
. .'I-'rmrq'ﬁu.fp_\',l.-lf.' -l.-.f_.- Coied Al
Fiwe Pt Fivis, Fga E'__P,l' Rl ofe -"'i"l"l.'
e aneaid Wt e Ninckors

ZABRISKIE

Rua 148 N° 248 Sator Marisa Tal [062) 2421542
Goidnia - Goids

2ABRISKIE

Espetaculo Teatral de
Crianca para Criance
Dias 1 ¢ 2 (Sibado e Dominge)

APRESENTA
" HISTORIA DE
REINOS E RAINHAS "

()

(Seata, Sibado e Daminga)

Figura 29 - Folder de divulgacdo. Data t#®/1995. A esquerda a Gltima pagina e a diredapa.
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Figura 30 - Folder de divulgacéo. Data de 01/07199esquerda primeira pagina interna e a direita a

segunda pagina interna.

Neste folder de divulgagdo podemos observar quepa € a primeira pagina
interna trazem informacdes no codigo escrito bemocem imagens, possuindo dados
gerais sobre a apresentacdo a ser realizada.di@sgllitimas paginas tém apenas escrita
com questdes mais detalhadas. Além das informag@@slas nos codigos, sdo usados
recursos graficos que dizem tanto quanto as paayparém solicitam o dominio de
conhecimentos que vao além da decodificacdo dedas @ apreensdo da mensagem
comunicada.

E um arquivo que mostra, com imagens e escritapopta de uma obra feita
por criangas, para ser apresentada para criangaggrsvuras estao presentes personagens
de varias historias infantis, trazendo a lembrate@rinquedos jogados, uma imagem que
pode ser interpretada como: ali esteve uma cribnggando que agora nao esta mais.
Esses brinquedos convidam o publico a comparecdeatoo do Zabriskie e retomar a
brincadeira outrora abandonada. E um registroajés de mostrar elementos da obra que
era encenada em 1995, mostra uma relacdo de seelwpimuista. Por meio da escrita e
de imagens, o grupo se aproxima do publico e oidarpara assistir suas apresentacoes.

Apos esse primeiro momento da peca, quando a dlér@fncenada pelos atores
do grupo, comeco a falar dos rastros deixados atéroento, nas falas dos atores sobre a

criacao dos personagens que guiam a historia, saluea Mole e a Ana Banana. Ao falar
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do processo de desenvolvimento dos dois palhagot® Alexandre Augusto quanto Ana

Cristina Evangelista tém a pelgcaas e luasomo um marco:

Alexandre: Eu acho quelaias e luagem uma grande responsabilidade
nisso, porque foi através dele que a gente foanest, foi através dele
gue a gente saiu do roteiro e fez coisas que apanente estavam fora,
né, do que seria a pega. Mas foi ai que a genteloiés [...].

Ana Crsitina: Foi d_uas e luagjue foi motivo de debate quando vieram
pessoas de fora como o Kill Abreu, o Luiz FernahdpRamos e o Ney
Vesentini, eles assistiram laias e luasnuma versédo que era a que a
gente tava testando como é que é que seria easaaalos palhacos e...
nessa época, foi que a gente resolveu assumisa @o$ palhacos [.23°

Na fala dos dois atores fica claro que, além do di&t as personagen®wns

ser um fator marcante na histéria da peca, confioi jdestacado em outros momentos, 0
fato de poder desenvolvé-las nesta encenacao tanabéatnou um marco para 0s
personagens e para os dois atores. Ao encenaslgp@iieram alcancar novos momentos
em sua experiéncia de atuacdo, puderam se cologava diante do olhar de pessoas
externas ao grupo, foi uma peca em que eles aaisggesquisar coisas que estavam fora
do roteiro e, por isso, permitiu ao grupo passaa jpaitro estagio, para 0 momento de
reconhecimento de dois personagens que, a parintde, seriam referéncia para aqueles
gue conhecem o trabalho do Zabriskie. Ana Crisdfitana ainda que:

Hoje, com a histéria que lauas e luagem e que ele... ai é a partir dele
guando a gente viu 0 que que tava construindod.qlie a gente foi
descobrindo como modificar todas as outras histdrid Foi oLuas e
luasna verdade que nos mostrou a relacédo dos doiagualhe portanto a

relacdo dos dois palhacos passou a influenciastagla. todos os outros

titulos 28!

A peca torna-se também, um marco para a historiadte o repertorio que o
grupo tem para o publico infantil e adulto, poisdgartir da pesquisa nela desenvolvida
que foram reelaboradas todas as outras histbeasagas agora sob a perspectiva de dois
narradores que jogam de viver o que estdo contaeddo uma relacdo diferente daquela
em que 0s proprios personagens vivem as cenas.

Os jornais locais também mostram a presenca de®magens Juca Mole e

Ana Banana, como € mostrado na imagem da reportagéaao a seguir.

20 AUGUSTO, Alexandreop. cit.29/09/2010.
EVANGELISTA, A. C.op. cit.29/09/2010.
811dem, ibidem.
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Ainda que na escrita ndo se
feita referéncia a esses personagens

imagem mostra uma rainha cuja maquiags

O Popula

desvenda uma personagem que esta por

INFANTIL

GOIANIA, domingo, 21 de maio de 2006 |

TEATRO NO PARQUE
0 espetaculo Luas e
Luas € atragdo gratuita
e
Bosque dos Buritis
hoje, a5 10 horas.
Encenada pela Cia.
‘Zabriskie, 2 pega (foto)
gira em tomo de uma
princesa doente que
pede a lua de presente.
O foco vai para {
historias ludicas e

figuras que pefrm?eiam A
o imagindrio infantil.

Atrilha sonora original |
€ um dos destaques.
No evento, que integra
o0 projeto Teatro na

Rua, a platéia vai

receber material |
gréficocriado por Paulo:
Caetanoe Marcos
Lotufo. tnfongég};ﬁes
pelo telefone 3093-
5542 ou no endereco
www.zabriskieteatro.
blogspot.com,
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Figura 31 - Reportagem do jornd popular
publicada no dia 21 de maio de 2006.

J& a reportagem seguinte, que certamente se frateesina apresentacéo, traz
na imagem a referéncia aos dois palhacos, aindansaelmuma caracterizacdo de outros
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personagens. Na escrita também o foco é direciopadba presenca desses personagens

na encenacao ja realizada.

| PROGRAME-SE - O funk de MC Leozinho agita o tltimo dia da 61° Exposicao Agropecuaria de Goids, domingo. [2

O Popularx

www,opopular.com.br FUNDADO En 3 DE ABRIL DE 1938 POR JAIME CAMARA, JonQuIM CAMARA FILHO E REBOUGAS CAMARA . ps 1,50

GOIANIA,
SEGUNDA-FEIRA
22 DE MAIO DE 2006
ANO 68 —N°19.133

b,
Tssim?

VESTIBULAR £ i {i ﬁ AQUIEALI

Veja gabarito Um Pessoa, varias pessoas " it ke O 2 317
dal® etapa das Coletéinea autobiografica com escritos de : Mole e Ana Banana, em peca encenada °

Fernando Pessoa realca seu perfil obscuroe aad no Bosque dos Buritls. Vejacomofoio | - OFERTASDE
provas (i ERV ] CREM = dividas que ele parecia ter sobre si mesmo.g | A MY domingo dos goianienses. [ IMOVEIS

Diomicio Gomes

Figura 32 - Reportagem do jorr@lpopulat publicada no dia 22 de maio de 2006.

A chamada “Alexandre Augusto e Ana Cristina Evaistgelse preparam para
virar Juca Mole e Ana Banana, em peca encenadasguB dos Buritis. Veja como foi o
domingo dos goianienses” mostra um segundo olhamesmo jornal apds realizada a
encenacdo. Se na primeira reportagem o foco estakisstoria que aconteceria, a de “uma
princesa doente que pede a lua de presente”, segtanda, os dois palhacos estdo no
centro da discussao. Os atores se transformam Ieaquega realizar a encenacao.

A mesma mudanca ja descrita pelos atores em auinasentos, ao afirmarem
que, na atuacao, o foco nos personagens e nadiga®sou para os palhagos e como esses
se relacionavam com o que estavam contando, tarfiiégpercebida nas reportagens do
jornal. O que mostra que, um olhar de outro, as&la intencdo de tecer uma critica da
obra encenada, consegue perceber a importancgeda@mmagens externos a trama original
para esta proposta de encenacdo. O que é ditsriasEareportagens torna-se um registro
que permite ver, no que lhe estd implicito, elewm®mjue também permanecem na
memoria do grupo ja manifestos em outros momentos.

A recordacao do processo de escrita do roteiroza f@mbém € um elemento
gue marca bastante a relacdo dos atores com aSuline a escrita do texto, as entrevistas

trazem o seguinte registro:

Ana Cristina: No inicio, ha verdade, eu tava mpitdxima do livro mas

com outras solugdes na verdade porque ndo tem ti@Ersonagens
mas eu tava tentando ser mais proxima, né. A soléggue era outra, a
conclusao do conflito [...] e era com a Cida, né&e qu fazia, certo... Ai
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guando eu resolvi passar para o grupo Zabriskigr faprincipio tinha o
Alexandre, a Juliana, a Natasha que revezavamapm&s [...] Tinha um
texto. Agora a partir do momento que virou JucaéMoAna Banana que
iam contar aquela histéria, ai a gente partiu desge, certo, pra...
Alexandre: Ele foi modificado em fun¢éo da relacao.

Ana Cristina: Ele foi totalmente modificado em féingda relacdo, ai
virou outra coisa e de uma certa forma mantém delapm o texto
original, mas modificou totalmente. Porque a redadés palhagos se
tornou mais importante do que a histéria da prinbesque queria a lua.
O foco j& ndo era mais contar uma histéria de unmagsinha que queria
a lua. O foco era mostrar a relacdo desses ddiages, certo..., e esses
dois palhacos, brincando de fazer uma histéria, deé,ser rainha,
brincando de ser um conselheiro sabe... e brincandoa boneca [...]
Entdo foi uma coisa que na verdade foi totalmentalifcada pela
relagédo que nos descobrimos entre os dois palhags,0 Juca Mole e a
Ana Banana. E ja dentro dessa nova relacdo, por@waterior, né, em
que os papeéis de augusto e branco estavam inv&didda, ainda ficava
proximo muito préximo do... ainda era texto...

Alexandre: Os personagens, eles perderam muitoca fio sentido de
gue, né, antes, pelo menos pra mim, que fazia tosiggersonagens, eu
participei da época em que eu fazia os personagamnstinha essa coisa
[...] e pra mim é muito diferente porque eles perde, muito a forca em
caracteristicas que antes eram muito importangempn que como eram
véarios eu tinha que fazer um diferente do outrdd&m voz, o jeito de
andar [...] e ai agora ndo. As vezes tem o coriseljee ele fala com
sotaque as vezes no meio do negocio eu ja nao ifatlando com o
sotaque porque ...

Ana Cristina: E porque agora é o Juca Mole brinoatedfazer, entdo sdo
as caracteristicas do Juca Mole brincando de tazenselheiro [...1.82

Nesse relato sobre a construgdo do roteiro destato marcas que ficaram
para os dois atores desse momento quanto comana fiie contar também mostra o que
esta sendo narrado. Num momento inicial, ao faajuhndo Ana Cristina assumia o papel
de elaborar o roteiro ela é a que mais tem recéedagComenta da proximidade de sua
dramaturgia com a historia literaria que, mesmo solagdes diferentes, ainda permanecia
muito fiel & obra de inspiracdo. O que continualdess Cida Mendes até quando Natasha e
Alexandre entram para o grupo e ainda permanegecorfa histoéria.

Uma mudanca na recordacdo desse processo e naaglalo roteiro que
também se manifesta no andamento da entrevistateaeorquando oslowns sao
assumidos como narradores. Antes que Ana Criggtmairiasse a primeira afirmacéo sobre
a mudanca, Alexandre Augusto também assume o gscAio que o roteiro passou a ficar
em funcdo da relacdo de Juca Mole e Ana Bananaoiss afores passaram a agir

diretamente na elaboracéo do que era apresentaderam

2821 dem, ibidem.
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A histéria que antes falava de uma princesa passa de dois palhacos que
interagem contando uma histéria, que brincam des@ersonagens. Nessa brincadeira, o
rigor de permanecer representando a rainha ou selt@iro da lugar a liberdade de
transitar entre o ser e o deixar de ser, tal conmecddeira de crianca, que ao mesmo tempo
em que a filhinha olha para aquela que faz a méénaiie ndo usa bico, so filha,” elas
continuam naturalmente, fazendo seus comentarissndo personagens, sem perder a
magia do faz de conta. Essa liberdade é um doseatesque permitem a mudanca do
foco na obra encenada, mudanca esta percebidanasteportagens acima como pelos
atores, como é aqui relatado.

Em outra entrevista Alexandre afirma ainda:

Olha, geralmente a gente faz o texto é... em cimeotkiro, do roteiro
antigo e foi pegando entendeu? Primeira versaoimeipa e foi ... assim
gue terminava uma temporada ou um projeto a gaiscava muito o
texto antigo e ia passando a limpo. Entdo todo muewa acho que
chegou a digitar alguma coisa, escrever algumaacdis] a gente
rabiscava o texto e depois digita¥a.

Essa fala mostra também um roteiro que é constnddelacdo com o publico.
A reconstrucdo que acontece naturalmente com a, agma se modifica a cada
apresentacao, acontece com a elaboracdo do rdeeipeca.uas e luasA liberdade de
poder registrar no roteiro o que tinha sido destolsm apresentacdo permitia a cada um
ser um pouco autor do roteiro.

Outro recurso usado na pesquisa que permitiu viora lembrancas da
elaboracdo do texto foi a apreciacdo das filmagem$,o pode ser percebido na fala de
Ana Cristina:

Mas a gente tem feito assim: apresenta, né umaespet principalmente
guando a gente estreia, ai a gente estreia...nrswgisas na apresentacao
ai acaba a arrumacéo e tal eu corro l& no computa@dmnoto algumas
coisas que foram descobertas em cena [...]. Aordmecdessa varias
apresentagdes depois da estreia eu vou anotanduisas que a gente
descobre em cena, né, e tal, quando a gente ¥édo® texto [...]. Mas
nem sempre a gente anota r&'..

Alexandre e Ana Cristina fazem a mesma afirmacaonementos diferentes,

0 que reforca a recordacdo de uma dramaturgiaajueristruida com a plateia. O roteiro

283 AUGUSTO, Alexandreop. cit. 29/09/2010.
284 EVVANGELISTA, Ana Cristina. Entrevista concediddma Paula Teixeira no dia 24/11/2010.
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da peca, sendo construido dessa forma, tornourd®ta um documento de memoria para
o grupo. O que certamente poderia ser perdido deapresentacdo para outra passa a ser
arquivado no roteiro.

Ao falar sobre as formas de memodria ligadas atadoei Goff afirma que uma

Forma de memoria ligada a escrita € o document@t@swm suporte
especialmente destinado a escrita [...]. Mas inapjor] salientar que [...]
todo documento tem em si um carater de monumeni@ice existe
memoria coletiva bruta.

Nesse tipo de documento a escrita tem duas fupgdespais: ‘Uma € o
armazenamento de informacgdes, que permite comuatiGares do tempo
e do espaco, e fornece ao homem um processo deagaarc
memorizagado e registro’; a outra, ‘a0 asseguranssggem da esfera
auditiva a visual’, permite ‘reexaminar’, reordenaatificar frases e até
palavras isoladas” [..5°

Assim, um evento efémero como a encenacdo teginde ter uma fonte
segura para manter os elementos possiveis de deaescritos como as falas dos
personagens e as marcagfes e, a0 mesmo tempoiepaosi atores alterar o registro
anterior e reter informacdes importantes paral&egdo das proximas apresentacdes.

Outro registro que permite que sejam guardadasa®uiiferentes de registros
da peca é o portfolio, que foi elaborado para erwiaditais de selecédo, para promover e
vender a peca. Um registro de memoria manipuladios gategrantes do grupo. Ao ser
questionada sobre as datas de estreia dos espst&ibkiro afirma: “Eu sei... eu faco o
portfolio do grupo eu sei®®. Logo, a propria recordacdo que os integrantes déem
influenciada pelos registros e pelas necessidaolesatlas ao grupo para se manter em
circulagdo. A memdria vivenciada é alimentada petandria documentada.

Essa maneira de alimentar a memoria pratica tamiifiza-se das filmagens.
Ainda que essas nao tenham sido assistidasitentédode reelaborar o que tinha sido
feito, alguns integrantes sentiam necessidadewdelaepara recordar momentos da peca,

texto...

Alexandre: Eu s6 assisto quando é necessario pudoesnesmo. Pra
corrigir, pra ver como € que ta, pra relembrar, pasassistir, eu ndo
assisto, s6 quando € necessario mesmo.

Cecilia: Eu também n&o gosto de assistir ffao0.

25 | E GOFF, Jacqueddistéria e memérialn.: Enciclopédia Einaudi, vol. 1. Campinas, SP: Editdea
UNICAMP, 1990. p. 11. p. 432-433.

86 RIBEIRO, C.op. cit.29/09/2010.

%7 AUGUSTO, Alexandreop. cit. 29/09/2010.
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Sao guardadas também, recordagfes dolorosas (s fedes da pe¢aias e
luas. Inclusive uma dessas feridas foi deixada pelw dat eles decidirem organizar a peca
a partir da relacéo dos dois palhacos e levarem @éestival de Bardo Geraldo para ouvir

de outras pessoas opinides sobre seu trabalho.

O comentario foi uma coisa de 15 minutos, absoletaendestrutivs®
qgue eu deixasse esse e fizesse outro [...]. Esagué ja tinhamos um
monte de davidas, né, desistimos. Foi isso quetacen. [...] Mas isso
assim eu aprendi pra vida também, isso. A gente dam ter mais
autoconhecimento, a gente tem que se conhecer mdbna gente
também n&o se colocar em situagles, desnecessaeanesperando
aprovacdo do outro pra uma coisa que vocé trazeevgoé mesmo ta
dando valor [...]. Depois disso ai, [...] a geritela inscreveu no Festival
de Blumenau, tem uma mulher que ta assistindo aiaghou ... ficou
encantada com essa apresentacao [...] Que quasdeoednscrevemos
no festival fomos selecionados por indicacdo d8ka.que depois dos
comentarios destrutivos eu mudei essa versae [fizloutra. [...] Nossa!
Foi um fiasco! A professora [que tinha assistido @ampinas e tinha
indicado para o Festival de Blumenau] virava eviala/océs acabaram
com o espetéculo de vocés, vocés mataram a alrtralsiho de vocés
[...]- Na hora que foi pra eu falar eu peguei eifassim: Olha eu quero
agradecer demais, todas as criticas que foramsfejta]l. A gente
resolveu repaginar todos, reformular todos os éspkis assumindo
esses espetaculos como repertério do Juca MoledAnana. E quando
a gente comecou isso a gente se deu os narizesvd&h

A recordacao da importancia da relacado dos dolsapabk para a ped¢aias e
luastem momentos dolorosos, devido aos quais Juca &@dlea Banana quase deixaram
de existir. A seguir, registro da apresentacaousd g grupo sofreu a critica que abalou a

s proposta dos dois palhacos como

narradores:

i ” Nesta foto estdo presentes os
narizes de palhaco, mas como se tratava de

um pesquisa inicial de como seriam os dois

palhacos narrando, alguns elementos

percebidos na apresentagdo realizada

Figura 33 - Foto da apresentacéo realizada em
Bardo Geraldo em 20(

atualmente n&o estdo presentes. E o caso

RIBEIRO, Ceciliaop. cit.29/09/2010.

88 Nesse comentério Ana Cristina ouviu que o que fEiem no tinha nada a ver com a mascara do
clown que a peca excluia as criangas que nao partaipaas cenas no palco e que, por isso eles deveriam
deixar aquela proposta.

289 EVANGELISTA, Ana Cristina. Entrevista concediddma Paula Teixeira no dia 12/11/2010.
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dos chapéus, do figurino (que é diferente destdprrma dos narizes e, até mesmo a
propria atuacao, como foi discutido ao analisdiliaagens.

Diante da critica recebida em

)l

:“FW Bardo Geraldo, o nariz de palhaco foi

: f retirado, os figurinos foram reelaborados,
a peca passou a ser representada por trés
pessoas, como pode ser observado na foto
ao lado. Alexrandre desistiu de atuar na
peca e participou dessa apresentacao

Figura 34 - Foto da apresentacéo realizada em como contrarregra.

Blumenau em 2005.

Essas recordacgdes tinham sido apenas comentada®mménte, sem muitos
detalhes, sendo que o relato detalhado s6 veinadoquanto assistiamos a filmagem do
ano de 2005. A imagem permitiu que fossem retomatwsentos que eram dolorosos e
que, por isso, 0 grupo ndo se sentiu bem em teEmeoutras entrevistas ou talvez, ndo
lembraram como algo importante de ser destacado.

Num outro dia, no momento de apreciacdo da filmagEm2006, eles
perceberam o quanto aquela filmagem estava dife@atforma que fazem atualmente.

Mesmo ja fazendo parte da nova configuracéo, alguwoisas tinham sido alteradas.

Ana Cristina:Ai foi quando a gente estreou praticamente essa reov

versaol...].

Alexandre: Nem tinha sapato ainda! [...]. Nem cliamém tinha! [...].

Ana Cristina: Pois é oh! A gente num t4 nem comagsatos nem com 0s
chapéus, que sao, na verdade o que a gente dint@gpde trocar o que
for, né... assim, mas o chapéu e o sapato... tensgualgo presente, a
identidade. Chapéu, nariz e sapato sdo as identjue da identidade pro
Juca Mole e pra Ana Banana. [...] Dai a coisa jadameceu, ja td mais
firme 2*° [Grifo meu.]

Vem-me a lembranga um processo que, de certa raarggiciona a imagem a
recordacdo de uma ordem dos fatos. Tal como Sireénapos o desabamento do teto de
uma casa, identificou os cadaveres pela ordem enespavam sentadd$ as imagens da
filmagem permitiram que Ana Cristina retomasse on@ato da histéria do grupo em que

a peca foi apresentada. Foi pela auséncia dos uha&péos sapatos que ela péde afirmar

29 AUGUSTO, Alexandre. Entrevista concedida a Anal@@eixeira no dia 24/11/2010.
EVANGELISTA, Ana Cristinaop. cit 24/11/2010.
21| E GOFF, Jacqueslistéria e memoériaCampinas, SP: Editora da UNICAMP, 1990.
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gue “ai foi quando a gente estreou praticamente re®& versao”. Manifestaram-se, nesse
relato, os dois principios da memoria artificiadaiilos por Simonides: “a lembranca das
imagens necessaria a memoria, € 0 recurso a arganizacag umaordem essencial para

uma boa memoaria?%?

Essa foi uma das primeiras

apresentacoes realizadas depois que o

grupo de apresentou em Blumenau e

decidiu reelaborar parte de seu repertorio

{

/
i ) .
Ry -

ﬂr
Mole e Ana Banana como narradores de

Figura 35 - Foto da apresentacdo realizada em
Goiania em 2006. varias histérias do grupo. Alexandre volta

a partir da relacdo dos dois palhagos. Aqui
foi uma retomada reconhecendo Juca

a atuar na peca, fazem uso do nariz vermelho, ijaco com figurinos e cenarios
reelaborados e a relacdo dos dois palhacos ja ficai® clara na atuacdo, como também
pode ser observado na filmagem.

Na foto ao lado, o registro de
uma apresentacdo onde a proposta ja foi
experimentada em varias apresentacoes.
Aqui osclownstém seus chapéus, sapatos
e algumas partes do texto ja foi

Figura 36 - Foto extraida da filmagem 3:
Apresentacdo em Goiédnia em 2010. Arquivo meu.
01min.15seg.. Colorido.

reestruturada.

O fato da Kombi do grupo ter um
imagem prépria faz com que ela também se ta
um elemento de memadria e permite que aqué
gue ja assistiram as pecas do Zabriskie reto
suas experiéncias ao ver o carro do grupo
imagem ao lado mostra um bilhete deixado

Kombi quando ela estava parada na rua.

Figura 37 - Arquivo do grupo.

292| E GOFF, Jacqueslistéria e memoériaCampinas, SP: Editora da UNICAMP, 1990. p. 440.
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A boneca € outro elemento de memodria. Foi criadtusivamente para a peca

e traz varias recordagdes no momento da aprecisafimagens.

Natasha: Ela tem esse nariz mas ela é 6tima! [...]

Ana Cristina: [...] Porque tem isso também, nélaElssneca foi
uma boneca que... a Rosi Martins fez pra gentg 4..eu
encomendei [...] falei s6 que ela tinha que ser prircesa, tinha
gue ter uma coroinha e tal e... era pra essa fiega tava ai
assistindo nesse dia [...]. Quando ela veio entr@d¢mneca ela era
muito bem feita mas ela tem as caracteristicas wip & gente
chama no interior assim, de bruxas de pano. Aqurlasquinhas
gue a gente brincava com elas e tal que mae faziguee
obviamente elas ndo tem assim o aspecto Bonedastdsda. |...]
S6 que ela é muito feia. [...] Ai o Alexandre na&ocentém. Toda
vez que eu tiro a bendita da boneca do bau elepothala ele tem
que falar que a boneca é feia. [...] E ai comwietau a boneca da
Ana Banana, ndo é a princesinhaldms e luasé a boneca da
Ana Banana, ai n8egredosessa boneca aparece e ele critica o

Figura 38 - Foto da
apresentagdo realizada em Ver
Blumenau, em 2005.

nariz da boneca també&i.

7

a boneca é retomar o momento da

necessidade de té-la para a peca, quando de suaaTaa,

as impressdes da primeira vez que
viram, percepcbes motivadas pela s
imagem, lembrangas de coisas
infancia. Essas impressfes sao retoma
tanto no momento em que a peca
apresentada, como foi declarado por A
Cristina, quanto ao que a filmagem
apreciada pelo grupo. A boneca tornou-
tdo marcante que passou a fazer parte
vida da personagem da personagem /£
Banana, sendo levada também para
outro espetaculo, 8egredos

O ultimo documento (ac
lado) a ser discutido como vestigio ¢
memoéria € o programa atual da peca. |

€ um objeto construido pelo grupo, co..

a

zabriskie »

apresenta
*

Kixad "

de Ana Cristina Evangelista

Figura 39 - Programa da pegaas e luas2011, p.1.

293 EVANGELISTA, Ana Cristinaop. cit.24/11/2C __.
WITKOVSKI, Natasha. Entrevista concedida a Ana Rdldixeira no dia 24/11/2010.
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suas percepcdes sobre a obra e, a0 mesmo tempoeferéncias do que se espera de um
olhar para a obra. Na primeira pagina tem-se umpeodecdo estilizada do cenério, dos

objetos de cena e dos personagens, que mais patemeseos da pano, tal como a

princesa.

A segunda péagina traz tré-
momentos da peca, um deles é
dobradura de avido, o protétipo de u
foguete, feito pelo Cientista Real,
musica da chegada de Juca Mole e A
Banana, momento inicial; e parte dc
dizeres do Bruxo Uxo. Uma maneira ¢
espectador conhecer um pouco da pt
antes do seu inicio, o que lhe perm
identificar o que conheceu no desenro
da cena e, ao mesmo tempo, ur
recordacdo que permite manter es:

trechos por mais tempo na memot

1

!
i
)

Figura 40 - Programa da pegaas e luas2011, p.2.

daquele que assistiu.

Tal como a pagina dois, a
terceira pagina tem momentos da peca
aqui acrescidos de uma brincadeira de
ilusdo otica. As duas péaginas tem imagens
l#%¢ de casas, prédios, muros, arvores e postes
| aioe  que lembram a imagem de uma cidade,
imagens estas que nao estao diretamente
»°  expressas na historia, o que permite
,srd:la' %%a;  interpretar que parte dessas imagens
mostra 0 que se deseja deste documento:

gue sejam levadas para fora do teatro,

+  pelas ruas e outros lugares da cidade,
recordac6es do que o publico apreciar e

il ,l“l }I
R R > Sl
Figura 41 - Programa da pedgaas e luas2011, p.3.

i

participar durante a apresentacao.
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Figura 42 - Programa da pegaas e luas2011, p.4.

Na quinta pagina, o objeto d
desejo da histéria narrada, a Lua, gar
destaque de diferentes formas. Primei
h& uma explicacdo sobre os nomes
segundo dia da semana, em divers
linguas, que é um dia dedicado a Lt
Sdo0 entdo apresentados os diver:
nomes que tem a segunda-feira nes
linguas. A seguir, aparece um jogo d
sete erros em que a figura usa
corresponde a cena final da historia,
seja, momento em que a princesa ten
lua.
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Na quarta pagina, além das
imagens comuns as paginas anteriores e
trechos da peca, encontramos
informagdes sobre as fontes de recursos
financeiros e contatos do grupo.

»

s ANE: o2

or on Aabie Q) * P

'\’ e G 3
Os dias da semana, na maioria dos idiomas, (
se baseiam no nome dos 7 corpos ce*stes

mais importantes e a Lua é um deles?
Vejam solll

Idioma  Nome  Significado
Espanhol Lunes Dia da Lua
Alemdo Montag Dia da Lua
Inglés Monday Dia da Lua
Dinamarqués Mandag Dia da Lua
Francés Lundi Dia da Lua
Ttaliano Lunedi Dia da Lua
Portugués Segunda-feira  Segundo dia
| {]

Figura 43 - Programa da pegaas e luas2011, p.5.



A pagina seis mostra varia
situacbes em que aparecem
personagens representados por J
Mole. O Conselheiro com seu jegue,
Bruxo Uxo e o Mago proximos a ur
caldeirdo com feiticos. Mais uma vez,
imagem da cidade é uma constan
reforcando a ideia da presenca desses

espacos externos.
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LR

Figura 44 - Programa da pelgaas e luas2011, p.6.

Na penultima pagina
apresenta uma referéncia ao bau, um dos
principais objetos de cena e também a
ficha técnica da peca.

Figura 45 - Programa da pegaas e luas2011, p.7.
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Na ultima pagina, a presenca
do médico retomando uma das cenas
iniciais. O espectador que recebe o
programa, ao que termina de I|é-lo, ja
diante do palco, é levado pelo proprio
programa, a uma das cenas iniciais. Se a
lua é famosa pelos mistérios do seu ciclo
e sua relacdo com o tempo, a
circularidade também est4 presente na
arte deste desse Ultimo documento
estudado, o seu final € o comeco da peca.

Figura 46 - Programa da pelgaas e luas2011, p.8.

Reportagens, fotografias, relatos em entrevistdsjagens e todos os
indicios® aqui estudados mostram um grupo que tem sonhastyefcdes, conquistas,
dificuldades. Que se inspira em conhecimentos edales outras épocas e contextos. Que
constr6i uma imagem artistica e profissional qusef@emostrar. Que é percebido por
outros em fatos que marcam sua existéncia.

Depois de historias de outros lugares, historiaskita estudada e as historias
das histdrias que ficam, parto entéo, para fechaodinas da dissertacao, finalizando com
rastros que, certamente, levardo a outros camichrasnovos vestigios. Numa pausa para
um préximo ato, encerro neste instante, um encaqie permitiu conhecer histoérias de
conceitos, discutir um pouco de como se faz e d® fiqgou, neste momento, como

recordacdo da petaias e luag de como ela me permitiu olhar para o grupo Zkileris

2% BURKE, PeterTestemunha oculahistéria e imagem. Bauru, SP: EDUSC, 2004.



CONSIDERACOES FINAIS:

Do que vejo no inesgotavel

o N
§ %

O mundo é n&o aquilo que eu penso, Mas
Vivo; eu estou aberto ao mundo, cO _
indubitavelmente com ele, mas n&o o possto, ele é
inesgotavel.

Merleau- Ponty

llustragéo do livroLuas e luasde James Thurber.
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CONSIDERACOES FINAIS

Do que vejo no inesgotavel

De uma experiéncia que comegcou com o desejo deos®nte atriz e, agora,
atuando como professora e atriz, vejo que, junpesjuisa que realizei ao elaborar esta
dissertacdo, 0 movimento do experienciar permite,hgue eu tenha percepcdes que
completam aquelas que tivera outrora, quando ddoirdo desejo e do projeto do
mestrado.

Vejo que, acima de ser professora ou atriz estx artista. Um ser artista que
nao se limita apenas a escolher uma obra e ensaigrupo de adolescentes para executa-
la, ou a memorizar bem as falas e marcacdes deadmpgkrsonagem. Mas um ser que se
permite respirar com o outro, ouvir, perguntar,idas; criticar, observar, acreditar, chorar,
e todos os outros verbos de acdo que podem ofengoeriéncia.

Diante da conclusdo da escrita deste trabalho Ipeesse periodo de dois anos
e meio como um processo de aprendizado para a &ula Brtista. Algumas experiéncias
sao imensuraveis, outras me proponho a pontuay s&mi me preocupar em categoriza-las
como académicas ou ndo, mas procurando perceberssmmanifestam neste momento.

Conhecer o grupo Zabriskie como grupo e como astigue organizam uma
forma de mostrar sua arte para o publico foi imfiereom tensées e conquistas presentes
na busca pelo alcance de um objetivo artisticosé&esntido, o olhar da histéria ajudou a
organizar questdes que, aparentemente, ferviameeisprvam de um meétodo que
contribuisse para a reflexao.

Perceber de maneira clara qual era meu objeto slguisa, quais eram meus
documentos, quais referéncias podiam me ajudar;naediberdade para organizar
observacoes e reflexdes que estavam soltas.

Destaco aqui alguns pontos que pretendo reflebresas observacdes que
realizei até entdo, sdo eles: Zabriskie como grigdeatro, o processo de formacédo
profissional, processo de criacdo e elaboracdordefarma de expresséo artistica ou uma

estética propria.
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O grupo Zabriskie foi criado de um desejo particubaque ndo o impediu de
se constituir como grupo. Ao mesmo tempo, essejalgs&ticular que motivou a
persisténcia, sem a qual, o objetivo seria maigcidditle ser alcancado, visto que
transcorreram-se aproximadamente cinco anos, afubslacéo, para que o grupo passasse
a ter atividades com um elenco com maior periodoedmanéncia.

Um grupo de teatro geralmente precisa ter um mengbro iniciativa e
capacidade de conciliar as varias opinides. Enog@nomentos € preciso, diante de muitas
ideias, parar, analisar o que € viavel, o que nae@gar sugestdes que contribuem menos
para aquele momento, sem deixar de reconhecertabcoghio de cada um para chegar
aguela conclusdo. Pode ser que haja grupos queetéssitem desse membro referéncia,
mas no caso do Zabriskie, Ana Cristina Evangel@iafinua tendo esse papel de amarrar
as direcoes a serem tomadas.

Pensar no funcionamento de um grupo, em sua gestatiyisdo de tarefas é
outro aspecto que, no desenrolar das atividadesitexe coletivamente respeitando a
individualidade de cada um. Os proprios membroZaloriskie reconhecem que alguns
tém afinidades para desempenhar determinado ti@tivldade. Perceber a habilidade de
cada um e aproveitar bem sua contribuicdo € umntempara organizar os deveres do dia
a dia.

A formacdo dos participantes do Zabriskie acontedeumaneira multipla.
Todos eles tinham experiéncias teatrais antes ttargmara o grupo. Isso contribui, de
certa maneira, para que eles se unam por afiniddteEsmo que alguns gostem mais de
pesquisar a mascara dtown que outros, existem projetos e objetivos que utmins
num mesmo sentido. Nesse caso, as propostas déacespe para adultos tém a
participacdo de todos e, quando ha atores que &stide cena em algumas pecas, estes
contribuem com direcdo, producdo, sonoplastia eagputrefas que possam aparecer no
decorrer do caminho.

A pesquisa foi um caminho indispensavel para o @rgeja pelas leituras
realizadas, pelas oficinas cursadas, seja pelosteehdiscutindo suas montagens, mas o
essencial é o profissional se perceber em sua igaspara saber fazer escolhas e tomar
decisbes. Um dos exemplos que mostra a necesgidada consciéncia € o momento de
fragilidade na experiéncia de apresentar a pegs e luasem Bardo Geraldo e, em
seguida, em Blumenau. Foram dois momentos em qu&itasas abalaram muito as
atividades do grupo. E as dificuldades encontrastagoram superadas, quando eles

decidiram que realmente queriam continuar com aqoielposta, independente da opinido
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de outras pessoas, era essa a maneira de expnesgaal eles queriam se aperfeicoar. Por
mais que VAarios grupos tenham as mesmas leituriagaen as mesmas oficinas, as
experiéncias pessoais alimentarao a teoria dandtogue particular na encenacao. Mais
que a aprovacdo do outro, a identificacdo e entpega a realizacdo dao qualidade e
presenca a cena.

Hoje o grupo assume como forma de elaboragdo denslgspetaculos a
criacao coletiva. Porém ressalto que, mesmo cad@antribuindo a sua maneira, com
ideias e sugestOes, a experiéncia mostra que @ gigrisa daquela pessoa que dé a
palavra final. Como nas decisGes que o orientamgf@réncia para organizagdo dos
espetaculos também é Ana Cristina Evangelistaolgume, mesmo admitindo que cada um
participa da elaboracdo das pecas, 0 nome da fareddd grupo permanece como autora
do roteiro e diretora da peca no programa atuatilisdo nas apresentacdes ldeas e
luas

Atualmente o Zabriskie foi aprovado em projetos gamntem sua circulacao
e manutencdo com o aprimoramento e a apresentasdesgetaculos. Sua preocupacéo
com o desenvolvimento de cursos de teatro o apegims experiéncias de grupos como o
Ventoforte e o Galpdo. Dedicando-se a investigagiica mostra o zelo que tem com o
como fazer que é pratica comum em grupos como o EUREssa maneira o Zabriskie
encontra-se inserido no cenario brasileiro do deddr grupo, como pode ser percebido em
suas participacdes em festivais e encontros teatrai

Com tantos grupos de teatro tendo acesso as v@esguisas realizadas
atualmente, vejo que a proposta estética do Zabrik diferencia pelas referéncias do
contexto no qual os atores vivem. Alguns elemesfixs comuns a atividades teatrais
realizadas em outros espacgos e épocas, como ® al@asascara ddown, ou do teatro
épico. Mas em debate realizado no dia 10 de abrd0d 1, apos uma apresentacdo da peca
Luas e luasa debatedora Maria Angela Ambrosis afirma quepniaeira vez que viu 0
grupo pensou: o palhaco que eles fazem é difedmigue eu conheco.... Em conversas
informais os membros do grupo também afirmaram egtedaram o teatro do oprimido de
Augusto Boal e quando foram assistir uma apresaotdo grupo do diretor estudado,
comentaram: nossa... eu imaginava diferente. P quee pesquisas sejam registradas,
teorias sejam elaboradas, conceitos sejam deliosfas experiéncias de vida dos artistas
definirdo suas interpretacbes e sua apropriacaguaofoi estudado. Quando o grupo
consegue conciliar a sua maneira, experiéncia pesggesquisas, sua forma de expresséo

passa a ter diferencas que a tornam particular.
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Da mesma forma que uma peca de teatro € transgé@@amodifica cada vez
que é apresentada, as experiéncias do grupo Zabsskmodificaram com o passar do
tempo. Ressalto que minhas conclusées também sé@mppées de um momento
especifico. E como artista e pesquisadora quergieteontinuar a pesquisa e, com certeza,
em outras situacoes terei percepcdes que nao elnegaser registradas aqui, mas como
gualguer documento tem um momento no qual se endamalizo aqui esse registro de
pesquisa. Fecho entéo as cortinas deste encomir@ gpupo Zabriskie e com 0 mestrado,

para esperar 0s proximos trés sinais para reabri-la
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