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RESUMO

Relato, neste memorial apresentado ao Instituto de Artes da
Universidade Federal de Uberlandia, requisito parcial para a promocao
da Classe de Professor Associado para a Classe de Professor Titular
da Carreira de Magistério Superior, os caminhos trilhados durante
minha formacdo académica e esse percurso segue o entorno também
de minha vida para além dos muros da Universidade. Como trabalhei
em duas Universidades Federais, primeiro na Federal do Acre (1992),
estado onde nasci e construi meu primeiro espaco de ensino, pesquisa e
extensao, comeco por ela e, constantemente, ao falar das acdes na UFU,
quando entrei, através de concurso em 2008, sou atravessada pelos
dezesseis anos que estive em Rio Branco. Os percursos entre as duas
Universidades se cruzam, constantemente, uma vez que ao construir
um lugar de fala, quando destaco uma lembrangca que considero
pertinente, ela vem, muitas vezes, quando ja estava em outro lugar de
ensino. Além disso, h4 passagens que remetem a movimentos que fiz,
ainda como estudante, mas que foram fundamentais para a escolha de
minha profissdo e da selecao do tema de pesquisa: a histéria do teatro
que se estendeu para a histéria do fendmeno teatral e até processos de
criacdo artisticas. Minha titulacdo estd no Lattes, assim como o registro
de producdes como artigos, pareceres, relatérios etc. Aqui, ndo ha
destaque para eles, pois foram resultados das histérias e experiéncias
que narro e como elas nao encontram espa¢o nos campos da Plataforma
Lattes, esse é o lugar de oportunidade de se fazer um memorial para
essa etapa de progressdo funcional. Nele, o lugar da experiéncia e dos
acontecimentos ganham visibilidade, dai o contentamento nascido
durante o registro de lembrancas de fatos e a¢des pelos quais passei.
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Escute e veja...

[...] Contava meu pai que, quando morava no seringal, ainda
muito pequeno, seu pai (meu avd) costumava viajar para a
cidade, e ele ficava a espera-lo todos os dias, a beira do barranco,
onde o rio fazia uma grande curva. Ele ja fumava os cigarros
feitos com a folha do tabaco (talvez tivesse uns 9 a 10 anos de
idade), mas os grandes cigarros eram aqueles que vinham de
longe, muito longe, trazidos pelas maos do pai. La, a beira do
alto e grande barranco que margeia o caudaloso rio Tarauaca,
sentava-se, pactuando com a natureza do rio, ou seja, silenciosa
e pacientemente, e aguardava o presente.

De repente, parou de narrar e passou a movimentar-se.
Comecou a mostrar a sequéncia de seu dito. Esquecendo-se que
eu formava seu ptiblico unitario, desapoiou-se do freezer em que
se encostara, ergueu a cabeca, como se estivesse surgindo na
curva de um rio e comegou a remar, a principio, lentamente;
depois remava com grande forca como se a caudalosa e pesada
dgua do rio estivesse ali ao seu lado, e ele, dentro de sua ubd.
Seus miisculos acompanhavam sincronizadamente a forca
da correnteza, remava para um lado, para o outro, seu corpo
acompanhando lentamente o balancar da canoa...

Parou novamente.

Guardouosimagindveisremosnacanoa,igualmenteimagindria,
olhou para cima, sorriu, lentamente enfiou uma das maos no
bolso de uma suposta camisa, pegou um objeto e o suspendeu,
balancando-o no ar para alguém que o observava la de cima.
Era seu pai chegando da cidade, aparecendo na curva do ‘seu’
rio com o presente ansiosamente aguardado |[...[?

1. Historia narrada pelo meu pai, acreano de Tarauaca, dois meses antes de sua
morte que ocorreu durante a redacio de minha dissertacio de mestrado. Como
outras narrativas da dissertacio, essa também retorna para apontar o conceito de
performance atribuido em minhas pesquisas durante longa jornada.
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Sempre comec¢o a escrever meus trabalhos com a histéria que faz
a epigrafe desse memorial. Ela diz de onde venho, assim como o mapa
hidrogréfico desenhado pelos indios Caxinuds. E de onde venho, sou
guiada pelas imagens dos rios que correm paralelamente para desembocar
ou no Jurud ou no Purus, afluentes do Rio Amazonas. Minha escrita
caminha assim: enviesada, ora com narragdes paralelas, em margens, ora
em curvas, paradas em portos importantes, especialmente quando entro
nos processos de aprendizagens, nos de criacdo — mesmo que poucos - €
na descricdo de processos de orientacdo. Nesses portos, fico em suspenso,
como em uma terceira margem, pois o trabalho coletivo, como a sala de
aula e processos de orientagdo, tanto os realizados na graduagdo, como
na Pos- Graduagdo foram mais marcantes para mim, pois venho dos
coletivos, das rodas de conversas, das prosas inocentes que nos levam
para tantos campos de saberes. Destacando isso, subo rios, relembrando
atividades de ensino, extensdo e pesquisa, ora paro e fico no remanso,
como diria meus conterrdneos. Entro em movimento circular, como as
dguas, e ali espero um pouco para depois visualizar algum igarapé, um
varadouro que, por menor que seja, me leva para um outro lugar. E assim
sigo, volto, revolto-me também e ressignifico momentos que, somente
apds um largo tempo, tenho olhos mais apurados e, qui¢d, sublimes para
descrever e analisar algumas praticas e apresentd-las a meu leitor que, por
sua vez, também deve ter passado por isso: escrever um memorial ou um
livro para o concurso para titular em sua Universidade.

Escrever de forma académica, aquela tradicional e ainda em vigor
em alguns cursos, nunca foi meu forte e nem meu bem querer. Foi
meu lado frdgil no inicio da redagdo da dissertacdo de mestrado - essa
especialmente — e meu lado forte no doutoramento. Escrevi a dissertacéo,
segundo uma ex-orientadora, de forma muito impressionista e essa
palavra me marcou de um tanto que a carga negativa, por muito tempo,
me acompanhou porque nio conseguia construir um novo estilo parecido
com o mais conhecido, formal e aceitdvel. Desisti. E como o tempo,
encontrei ressonancia positiva em outros ouvintes e leitores e assim a
reconstrucdo de meu estilo foi mais fiel ao meu lugar de fala.

Mais madura, mais livre, mais titulada, toda ‘mais’, fui construindo



um lugar de registro que se relaciona muito com a geografia de
onde vim. Navego com a escrita, assim como navegaria nos rios
acreanos, paro em barrancos, assim como parei em muitos quando
crianca e adolescente. Ao escrever essas memdorias, logicamente
fiz algumas escolhas e alguns acontecimentos ficaram de lado,
mesmo que tenham me levado a aprendizados outros e me
tornaram, creio eu, uma pessoa melhor, como professora e
orientadora. Aqui, trago os pertencentes a minha memoria
teliz, como imagens relacionadas ao rio, as producodes que o
envolveram e que levei a construcdo de lugares intimos em
minhas lembrancas. Sempre trago-os em minhas narragdes:
conto e reconto e, certamente, acrescento alguns pontos para
melhor cozer os textos.

Abaixo, trago uma foto disponibilizada por familiar
de longe - 14 de Fortaleza - que guardou com carinho um
registro raro de uma familia & beira do rio. Uma foto com
meus familiares, quando tinha aproximadamente dois e meio
a trés anos. Nunca tinha me visto nessa idade e gostei de estar
de mados dadas com meu pai, de quem ouvi muitas estdrias,
e registrei uma, como a que abre esse memorial. Guardei-a
e ela abre meus dois livros, pois o cardter performativo e a

relacdo com a geografia amazdénica sdo, como disse um dos

TMemaria, e esquecimento. sGo. insbuumentos
conjuntos e indissociaueis de toda acdo. de
Pﬁmbflﬂﬂ,;

Cada discwno. — cada teado. neencarna uma.
endéncia, prienente.em oubios textos.

ZUMTHOR, Paul. Tradicio e
esquecimento. Trad. Jerusa Pires
Ferreira e Suely Fenerich. Sio
Paulo:Hucitec, 1997., p.20



arguidores de minha defesa de
dissertagio de Mestrado - o
antropdlogo Mauro Almeida®
- um retrato linguistico das
imagens dos ribeirinhos
amazonidas. Quando Mauro
Almeida foi sugerido, pela
minha orientadora Jerusa Pires
Ferreira® , o conhecia de uma
festa em Rio Branco. E nosso
encontro, naquele barracio nao
toi muito legal. Nio conhecia
o curriculo dele, nem no dia da
defesa de dissertagao, ¢ assim foi
com muitos que passaram pela
“minha casa, minha vida” Mas
aqui, neste texto, como se trata
de lembrancas e as lembrancas
nascem no presente  como
fic¢do em relagdo ao passado,
registrarei o ‘pedigree’ de meus
conterrdneos e também de
orientadores para que outros
conhecam e vejam que nem tudo
é “inventado”.

Com esses dois, encontrei
aconchego para falar da Amazonia
como um lugar ocupado por sujeitos
ativos (Mauro), que mantém um
sistema de auto sustentabilidade, e
para discutir nogdes de oralidade,
memoria, escuta e performance, a
apregoada por Paul Zumthor, autor

traduzido, no Brasil, por Jerusa Pires.

2 .Ph.D. em Antropologia Social (Cambridge
University, 1993) ¢ Mestre em Ciencia Polilica
(Universidade de Sao Paulo 1979). Foi Tinker
Professor na Universidade de Chicago em
2006, e Visiting Scholar na Universidade de
Stanford - Institute of Latin American Studies é
Professor-Colaborador (aposentado, exercendo
atividades de orientador)) no Departamento de
Antropologia Social da Universidade Estadual
de Campinas, e membro do Centro de Estudos
Rurais (CERES). Areas de pesquisa: amazénia,
reservas extrativistas, diversidade social, teoria
antropologica. Participou da criagdo da reserva
extrativista do Alto Juruq, e do planejamento da
Universidade da Floresta (Universidade Federal
do Acre - Campus Floresta). Entre suas publicagoes
esla o livro “A Enciclopedia da Floresta. O Allo
Jurua: pratica e conhecimentos das populagoes,
em co-autoria com Manuela Carneiro da
Cunha”. Dispontvel em: https://bv.fapesp.br/pt/
pesquisador/87195/mauro-william-barbosa-de-
almeida/. Dala de acesso: 16/09/19

3. Fez Graduagdo em Letras pela Universidade
Federal da Bahia (1967), Mestrado em Histéria
pela Universidade Federal da Bahia (1977) e
Doulorado em Ciéncias Sociais (Sociologia da
Literatura) pela Universidade de Sao Paulo (1980).
Bolsista do Instituto de Alta Cultura em Lishoa
(1970/71), desenvolvendo estudos sobre a Novela
de Cavalaria. Formagao em Semidtica no Centro
Inlernacional de Semiolica, Urbino/Ildlia (1975 e
1976). Pés-Doutorado na Alemanha sobre o tema
do Fausto (1988/1989), com bolsa DAAD /FAPESP.
Livre-Docéncia em Ciéncias da Conumicagdo
(ECA/USP). Coordenadora do Centro de Estudos
da Oralidade do Programa de Pos-Graduagao em
Comunicagdo e Semidtica e do Nucleo de Estudos
do Livro e da Edi¢ao da ECA/USP (NELE), com
Plinio Martins Filho, pesquisadora e professora
da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo
e da ECA/USP. Alua na adrea de Comunicagao e
Estudos da Cultura, tratando principalmente dos
seguintes temas: cultura, oralidade, memoria
e das relagoes entre literatura, comunicagdo
e artes. Transita do mundo das oralidades
tradicionais para o da edi¢ao popular e ocupa-se
da meméria do livro e da edigdo. Tradutora de
Paul Zumthor e de Henri Meschonnic. Autora de
obras de referéncia sobre a literatura portuguesa
e brasileira, a exemplo dos livros Cultura das
Bordas: edicao, comunicacao, leilura (Sao
Paulo, Atelié Editorial, 2010); Os Trabalhos da
Luz (Sao Paulo, Memorial da América Latina,
2006 (Colegao Memo); Tereza Batista ? texto
e imagem: um livro de exemplos (Salvador,
Fundagio Casa Jorge Amado, 2006); Marlyse
Meyer nos Caminhos do Imaginario. Jerusa Pires
Ferreira e Vilma Aréas (orgs.), Edusp, 2009);
Mitopoéticas ? da Riussia as Américas. Orgs.
Jerusa Pires Ferreira e Aurora Bernardini (Séo
Paulo, Editora Humanitas, 2006); Armadilhas
da Memoria e outros ensaios (Sdo Paulo, Atelié
Editorial, 2004, 22 edi¢ao); Fausto no Horizonte:
razoes miticas, texto oral, edi¢oes populares (Sao
Paulo: EDUC; HUCITEC, 1995); O Livro de Sdo
Cipriano: uma legenda de massas (Sdao Paulo:
Perspectiva, 1992); e Cavalaria em cordel: o
passo das Gguas mortas (Sao Paulo, Hucitec,
1079). E conferencista freqiientemente convidada
para diversas instituicoes de pesquisa no Brasil
e no exterior, destacando-se a Universidade de
Limoges Franga e a Auténoma de Barcelona.
Intimeros trabalhos publicados no Brasil e no
exterior. (Fonte: Curriculo Lattes)


https://bv.fapesp.br/pt/

Figura 1: Da Direita para esquerda. Adultos : Meu pai — Mauricio Mourdao Marques -, minha mde,
Lindalva Calixto Marques, minha avé paterna — Heloisa Mourdo Marques -; meu avé paterno::
Manoel Marques da Costa. Criancas, da direita para a esquerda: Eu, meu irmao ( Mauricio Mourdo
Marques Filho), minha irmda Helyeida Calixto Marques, minha prima, Maria do Perpétuo Socorro
Mourdo Gomes ( tem 0 mesmo nome que eu, por isso, ela é chamada de Socorro e eu, Mariazinha),
sua irmd, Glads de Mourdo Gomes e meu irmdo mais velho, Luiz Gonzaga Calixto Neto.

Aprendemos a escutar através dos rios, através das camadas ténues da
superficie do leito e essa experiéncia talvez tenha colaborado para a paciente
escuta de outras falas e olhares dos alunos e colegas de trabalho. Além dos
rios, a chuva, em especial, e as imagens que ela provoca, um esfumato®, como

diria Jodo de Jesus Paes Loureiro, em varias de suas publica¢tes, sobre uma

4. “fusdo das paisagens do quadro com a natureza, cujo resultado confere
uma validade profunda ao trabalho e uma relacdo de empatia entre
natureza humana e a natureza césmica” (LOUREIROa, 2000, p.338).
Segundo Loureiro, na cultura amazoénica, o esfumato se apresenta pelo
devaneio, a alian¢a do senstvel com o fisico. In: LOUREIRO, Jodo de Jesus
Paes. A conversdo semidtica na cultura amazénica. Obras Reunidas. Vol.
111. Sdo Paulo: Escrituras, 2000a. p. 335-346.



constante nas pesquisas sobre a Amazonia: o isolamento geografico e uma construcdo
identitdria voltada para a floresta, com seus sabores e dissabores. Falo, por enquanto, dos
sabores de quem nasceu nesse territdrio, cujo som, provocado pelas fortes gotas que ouvia
quando tomava banho de chuva ou quando ficava quieta em casa, atenta ao barulhinho
bom que ela provocava no zinco que cobria nossa casa, me acompanha até hoje. Uma casa
pequenina, como a dos ribeirinhos do Acre, e que por ser pequena, nesses momentos, e
foram muitos esses momentos, ficivamos juntos de minha numerosa familia: 08 irmaos, 22
tios e mais de 40 primos, sem contar os agregados. Na foto que apresento acima, estd parte
de minha familia celebrando a chegada de um navio chamado ‘Corveta Baiana, na cidade
de Rio Branco. Era sempre um grande acontecimento a chegada de um carro ou um navio
na cidade em que moravamos. No navio, vinham as novidades da cidade, pois 0 mundo
de minha familia restringia-se as paredes verdes da floresta. O que ndo foi ruim para mim,
mas para alguns de meus tios sim. Uma tia até hoje diz que ndo pode ouvir um barulho
de motor de barco que fica triste. Sentia de forma forte o isolamento geografico. E essa
a imagem selecionada e refutada por ela. Eu também senti esse desconforto na segunda
infancia, mas hé alguns aspectos sonoros que somatizei, mais tarde, em meu corpo, de
maneira positiva. Eles voltam para me ajudar quando fago exames de ressonancia, por
exemplo. Quando entro no tubo, imagino que estou em um barco e o barulho das méquinas
fotograficas sdo como os do motor. Assim, consegui ndo ter paura quando sou entubada
(estar dentro de um tubdo). Sinto-me territorializada, com os olhos bem fechados. Embora
tudo isso sejam imagens-lembranca, trago a tona de minha consciéncia momentos tinicos,

singulares, ndo repetidos na vida. Dai o cardter evocativo de seu aparecimento, neste

memorial por via da memdria. Aqui,
sobre imagem-lembranca, parafraseio

g de Paul Zumthor (sic QI?}""W;UQ dixendo. que Ecléa Bosi (1994, p.49) quando ela faz o

‘a p(ll})(lq,em, nao. e))a})be em 5L mesma”. $la & uma mesmo com o livro de Henri Bergson,

Ticdio”, um, “objeto. comsbuuido.’. Enta ficedo, penso,
¢ um efeito. do. othar navegante pelo. devaneio,
nenouanduapamaqemamﬁrwnlecompamaqenb

Matéria e Memoria.

In: Loureiro, Jodao de Jesus Paes. Meditacgdo
devaneante entre o rio e a floresta. Disponivel
em: Arteriais | revista do ppgartes | ica | ufpa |
n. 03 Ago 2016.



Dentro do estado do Acre podemos dizer que hi varios territérios. Territérios,
delimitados por fronteiras, legitimas, ou nao, que pertencem a alguém: um Estado
(com maitiscula — Brasil), varios povos ou nacdes (indigenas, por exemplo), um
grupo (de traficantes, as famosas fac¢oes). Quando falamos “esse territério é meu”,

“vocé estd entrando em territério que nao é seu”, “passou dos limites e entrou no
nosso territério”, “territério dos bacanas” etc, estamos falando que territério é um
lugar com limites e com gente que se apoderou dele de alguma forma. Uma fronteira
legitima é aquela que define os limites dos paises, dos estados etc. Um territério com
fronteiras que ndo sao demarcadas pelos poderes piiblicos, mas, que existem: bairros
pobres e ricos, favelas, condominios que se isolam em um espago que é publico,
territérios de “gangues”. Assim meu territério esta voltado mais para paraiso, do que
para o inferno, duas dicotomias utilizadas por Euclides da Cunha (1994). O limite de
minhas lembrancas demarca um territério legitimo em sua existéncia, mesmo que
filtrada por minhas imagens- lembrancas. A maneira dos impressionistas, recorto
impressoes, sensacoes, cenas das experiéncias vividas e inventadas, ou ficcionadas,
como a descrita por Zumthor e a ideia de imagem-lembrancga, apresentada no livro
de Ecléa Bosi e também de Bachelard.

Um territério conquistado também como uma forma de me comunicar e,
somente hoje, percebo porque gosto tanto da linguagem corporal. Légico, estava no
seio da comunicacdo oral, da escuta e do tempo, cujo ritmo é a lentidao. Falava como
os meus, narrando e mostrando... Estava e permaneco nas condic¢oes de produc¢io do
que, anos e anos, vim a saber que era a nascente do teatro épico- um dos primeiros
géneros que pratiquei como atriz e também nascente de producgoes textuais que
elegeram temas voltados para o rio, para a floresta, para o processo de leitura e
escrita também na floresta e na cidade, quando do éxodo de seringueiros. Aqui, como
sujeito de minha histéria, trago uma assertiva de Loureiro (2016, p. 127), sobre o
olhar o homem amazo6nida: Esse primado do olhar nao elimina a posi¢do do
sujeito como espectador participante. Ator que também esta na platéia
de st mesmo e dos outros. Nio estaria na fala do ‘boto amazdnico’ (apelido dado,
carinhosamente, pelos professores da UFPA) o cerne do que seria o ideario de Bertolt

Brecht (1967, 104-114), quando escreve sobre o efeito de distanciamento nos atores



chineses: aauto-observacao dointérprete,um
ato artistico de autodistancimento, impedia
o espectador de perder-se completamente
no personagem, ao ponto de perder sua
propria identidade, e emprestava uma
historia espléndida aos acontecimentos?
Fato é que Brecht — mentor do teatro épico, género
com o qual comecei a trabalhar na prética cénica,
ainda fora da Universidade — foi buscar seu material
de pesquisa para se contrapor® a composicao de
personagem stanislavskiana (grosso modo, a que o
ator se identifica com o personagem quando de seu
processo de atuacdo) em territério chinés, mas era
um espaco de caracteristica oral e a oralidade, de
onde vier ou estiver, apresenta suas constantes com
o ato de narrar.

No espaco amazdnico, com esses Sons e
imagens, ouviamos histérias, quietinhos. Umas
verdadeiras, outras fantasiosas, muitas narrativas
se configuraram como pratica que desenhou e
desenha ainda minha escolha de textos e didatica
de ministrar aulas. Creio que conto mais histoérias
sobre o que lemos e circulo pelos contetdos,
proprios das disciplinas, em especial as das Artes
Cénicas, onde encontro campo aberto para rela¢des
de textos, recriacOes e recepcdo e, associada
a préaticas culturais carregadas de narradores,
sujeitos ‘contantes’ e performaticos, pude alinhavar
a(s) minha(s) pesquisa e orientacdes de iniciacao
cientificas e na pés-graduacao. Cultivei um espaco

que aponta para varios lugares e isso me deixou, ao

5 Essa famosa ‘contraposicio’ é
discutida e até rebatida em um
famoso texto da Ina Camargo
Costa: APROXIMACAO E
DISTANCIAMENTO (o interesse de
Brecht por Stanislavski). Disponivel

em:http://www.revistas.usp.br/
salapreta/article/view/57074/60062

6 Esse o peixe-elétrico, que
pode chegar a dois metros
de comprimento, ¢é conhecido
popularmente  como  poraqué
(Electrophorus electricus).
Dispontvel em:  https://wuww.
google.com/search?client=firefox-
b-d&q=poraqu%C3%AA. Data de
acesso: 11/07/2019.


http://www.revistas.usp
https://www
google.com/search%3Fclient%3Dfirefox-b-d%26q%3Dporaqu%25C3%25AA
google.com/search%3Fclient%3Dfirefox-b-d%26q%3Dporaqu%25C3%25AA

longo dos anos de regéncia e orientacdo, pulverizada em varios recantos, situacio
que tanto me acolhe como me espeta, pois no fundo do rio, tudo pode aparecer:
desde uma arraia ou até um poraqué® que, traicoeiramente, pode te dar um choque
elétrico e te levar 4 morte.

Assim, fui construindo um lugar de fala nesse territério. Sim, a academia é
um espaco ocupado, adonado por alguns. Preste atencdo nas expressodes: “ponha-
se no seu lugar”, “meu lugar no mundo”, “meu lugar de origem”, “coloque-se no
lugar do outro”, “aqui é meu lugar”. Veja que lugar é onde nos situamos no mundo
e na vida. E é também uma forma de diferenciar as pessoas segundo os lugares que
ocupam (tanto o espaco geografico, quanto a situacio socioeconémica, intelectual
etc.). Milton Santos (SANTOS, 2000, p. 81), diz que a pessoa vale pelo lugar que
ele ocupa no espaco. Se o lugar que ele habita ndo conta com infraestrutura —
saneamento bdsico, transportes, iluminacdo elétrica, escolas, hospitais etc. — ele
¢ menos cidadao. E, de fato, quando apresentei meu material de pesquisa que
resultou em tese e depois em um livro, a mesma professora que me disse sobre
minha forma de escrever impressionista, negou a existéncia de um teatro feito por
pobres, “uns semianalfabetos e panfletarios”. Além de vir de um territério onde nao
trabalhAvamos com Racine ou Moliére, o lugar que gostaria de ocupar era junto
com os ativistas do Acre. Nao somente os do teatro, mas todos aqueles que, juntos
com os teatros realizados na cidade, somavam um discurso sobre a Amazonia, de
resisténcia e liberdade.

Mas quem é que, ao longo de uma carreira no magistério, permanece no
mesmo lugar, mesmo verticalizando o tema que pesquisa? Qual docente ndo navega
por aguas rasas, as vezes nao tdo tranquilas, pensando estar pisando em terra
firme, leva uma rasteira de um pequeno peixe? Mesmo quando mergulha em fontes
mais profundas e corre risco de ser atingido por um peixe elétrico? O fato é que na
academia, h4 poraqués de toda natureza.

Emprestando algumas palavras de Ricoeur (2007, p. 158) quando este aborda

a relacdo do espaco com o corpo do sujeito:



Ainvestigacdo do que significa lugar encontra apoio na linguagem comum
que conhece expressoes como localizacdo e deslocamento, expressbes
que costumam vir em pares. Elas falam de experiéncias vivas do corpo
préprio, que pedem para ser enunciadas em um discurso anterior ao
espaco euclidiano, cartesiano [...]. O corpo, esse aqui absoluto, é o ponto
de referéncia do acola, préximo ou distante, do incluido e do excluido, do
alto e do baixo [...] é sobre essas alternancias de repouso e movimento que
se enxerta o ato de habitar, o qual tem suas préprias polaridades: residir
e deslocar-se, abrigar-se sob um teto, franquear um umbral e sair para o
exterior

Chego, portanto, no atual estagio de minha
carreira, assim: creio que treinada a nadar em dguas
rasas e, com modéstia, também nas mais profundas.
Nessas ultimas, hoje, com menos félego, dada a idade
e o tempo de laboro. No entanto, em cada mergulho
um aprendizado, um conhecimento e uma surpresa.
Surpresa voltada para o susto do aprendizado:
quanto mais lemos, mais precisamos ler; quanto mais
ensinamos, mas precisamos ser ensinados. E com esse
processo de idas e vindas, apresento ao leitor, parte de
minhatrajetoriaque segue comlembrancas marcadas
na memoria e nao pela quantidade de atividades que
desenvolvi no ensino, extensdao e pesquisa. Foi nesse
umbral, das memorias, que sobrevivi ao e no habitat
da academia.



A sala de aula:
inferno e paraiso



Iniciei minhas aulas na Graduacido em Letras, da
Universidade Federal do Acre. Instituicdo na qual concorri a
uma vaga de professora de Lingua Portuguesa e Linguistica. Na
pratica, tive o privilégio de pegar turmas com ntiimero reduzido
de alunos para que os incentivasse a leitura e a producdo de
textos diversos. Paralelamente, com o auxilio das politicas
internas do Departamento de Letras, me foi apresentado e a
meus amigos que entraram em 1992, um plano para uma pés-
graduacdo. E quando ha politicas dessa natureza dentro de
uma Instituicdo de ensino, devemos nomear seus precursores.
A professora era Raimunda Carvalho e, posteriormente, um de
meus grandes mestres na academia, prof. Vicente Cerqueira,
cuja sabedoria, ética e visdo politica de acompanhamento dos
cursos, como os elaborados para a sede da UFAC e os projetos
de interiorizacdo, foram de importincia imensuravel para
seus alunos. Com ele, aprendi expressdes que carrego até hoje
— Fique atenta as operacoes Mandrake” no servi¢o publico.
Fiquei. Bati e bato de frente quanto sinto o cheiro de operacoes
Mandrackes em meu entorno. Logo, estou entre aqueles que ou
sdo amados ou sdo odiados...isso em sala de aula, quando vivo
alguns infernos, ou quando ha sintonia e construo um paraiso.
Enfim: é como a maternidade e educaciao dos filhos. Nao é
um conto de fadas. Embora nio esteja fazendo uma alusao ao
magistério, como fosse uma opcao maternal.

Bem, dessa politica interna de capacitacio de professores
ainda ndo titulados, escolhi um curso de especializacio em
Belo Horizonte, com foco em Leitura e producdo de textos:
uma perspectiva linguistica. Estava no ano de 1993 e ainda
mantinha forte vinculo com o grupo de Poronga de Teatro —
dirigido por Jodo das Neves (1934-2018) — com o qual pratiquei

o teatro pelo viés da narraciao — teatro épico e documentario.

7. Nos anos 1940 havia
um  personagem  de
revista em quadrinhos
chamado Mandrake, o
Magico. A especialidade
dele era criar coisas a
partir do nada e, quando
apropriado, fazé-las
desaparecer.
https://www.espada.
eti.br/mandrake.asp
acessado 05/11/2019.


https://www.espada

Ali, estava plantado o embrido que
se desenvolveria ao longo de minha
carreira: a paixao pela narrativa
fantastica, pela linguagem
corporeo-vocal, inerentes  aos
contadores de  histérias da
Amazonia e cujo esfumato vi na
narrativa performada por meu pai,
anos atras.

Na primeira disciplina de
Leitura de Producio de texto,
trabalhei com fotografias de
familiares dos alunos. Inspirei-me
em um livro para o leitor infantil,
de Roseana Murray (imagens
ao lado). Meus alunos traziam
fotos — antigas de preferéncia — e
escreviam a partir das lembrancas
que elas lhe causavam. Um texto
me surpreendeu.

Um dos alunos escreveu
um repente (género narrativo em
verso) lindo, cuja histéria contava
a vida de uma mae da cidade de
Xapuri. A mae engravidara oito
vezes e em sete perdera os bebés.
O texto ia contando, com graca
e em decassilabos, a historia de
cada gestacao, de cada perda, de
cada luto.... triste e comico, bem

ao sabor das narrativas orais...

ROSEANA KLIGERMAN MURRAY

RETRATOS

A AVO

A avé tem cabelos muito brancos, curtos e lisos. Pouco
cabelo. A pele é toda enrugada. Parece que jd esta virando drvore. O
corpo também é pequeno. Ela toda parece um passaro. Usa um chale
de renda na cabega e nas mdos carrega sempre um livro sagrado e
cheiro de cebola. Tem passos mitdos. As vezes parece orvalho. Ja
estd quase desaparecendo, dé4 pra notar. Os olhos pousados em
coisas distantes, invisiveis navios, alguma terra do lado de 14?



minha memoria para esse lugar. Assim
fez Ivan. Saimos da sala de aula, para
compartilhar o resultado do ensino,
pratica comum no Curso de Teatro, onde
trabalho atualmente.

Ivan de Castela construiu um album
de fotografias gigante e, caracterizado
como um sujeito das antigas — linho
branco —, permanecia inerte no album
e saia, abruptamente, para narrar e
fazer essa histéria. Devolvi o texto para
o aluno e essa atividade migrou para a
Semana de Letras. Do ensino, punha

0 pé na extensdo. De uma margem do

Figura 2: Ivan de Castela no HemoAcre. Doagdo de sangue.
Data de publicacdo: 28 de janeiro de 2016. Disponivel em:
https: //www.facebook.com/fvan.decastela

rio académico, atravesso para o outro

Quando a mae engravidou pela oitava
vez, resolveu nao amamentar o filho.
Este Gltimo ndo sendo amamentado,
sobreviveu. Segundo o autor, na sua
histéria, em estilo fantéstico, o leite
materno era envenenado. Um acinte
para as maes contemporaneas, mas
fato para o aluno que rememorava as
imagens que trouxera para a sala de
aula. Havia outras histérias, mas essa
mostrei ao ator local — Ivan de Castela

— e ele se animou a encené-la para a IV

Semana de Letras, evento que eu estava

a frente e quando falar de eventos, Figura 3: Ivan de Castela. Mimica em Brasileia/Acre. Di-
visa com a Bolivia. Disponivel em: https: //www.facebook.

vou ocultar este, pois foi puxado pela com/ivan.decastela. Publicada em 10/09/2014.


https://www.facebook.com/ivan
https://www.facebook

lado. A apresentacao foi assistida pela
professora convidada Angela Kleimann®
, - cujo tema de sua palestra foi Leitura
e Interacao -, com quem tive o prazer de
conviver uns poucos dias, apresentar a
periferia da cidade e com ela tomar um
bomtacaca. Elame perguntouseeuestava
registrando e respondi que nao sabia
fazé-lo, nao tinhamos apoio técnico para
isso e também sequer guardei uma foto.
Posteriormente, ao ouvi-la no auditorio,
percebi que a pratica desenvolvida em
sala de aula vinha ao encontro de sua

ideia sobre leitura. E registro aqui.

O Departamento de Letras, cumprindo sua
proposta de aprofundar os estudos dos mais variados
assuntos da sua area de atuagao, bem como de
oferocer aos interessados a oportunidade de reciclar
seus conhecimentos, realiza a [V Semana de Letras.

Temos a satisfacdo de convidar nossos alunos,
professores da UFAC e dos sistemas Estadual e
Municipal de Ensino, ex-alunos, artistas e a
comunidade em geral para prestigiarem e com suas
presencas, enriquecerem esse impartante ¢vento.

Clicia Cunha Gadelha
( Diretora do Dept® de Letras - UFAC )

PROMOGAQ: DEPARTAMENTO DE LETRAS

APOIO: PRO-REITORIA DE ASSUNTOS
COMUNITARIOS

LOCAL: CAMPUS UNIVERSITARIO

Coordenagao Geral:

Maria do P. Socorro Calixto Marques
Ccineide Ferreira Machado

\,

IV SEMANA DE LETRAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO ACRE

Periodo de Realizacao
10 a 14/10/94

Figura 4: Programa da IV Semana de Letras que
coordenei, ja como evento de extensdo, junto com
a professora — substituta — Ocineide Machado.

8. Angela Del Carmen Bustos Romero de Kleiman.
Possui graduacdo em Letras pela Universidade de
Chile (1967), Mestrado em Lingiiistica (1969); PhD em
Lingiiistica (1974) ambos pela University of Illinois;
pos-doutorado no Center for the Study of Reading na
University of Illinois e na University. of Georgia (1982-
1983). Atualmente é Professor Titular, colaboradora
aposentada na Universidade Estadual de Campinas.
Coordenou a implantacdo, em 1982, do Departamento
de Linguistica Aplicada no Instituto de Estudos da
Linguagem da Unicamp, e dos cursos de Mestrado e
Doutorado do Departamento. Tem experiéncia na drea
de Linguistica Aplicada, atuando principalmente nos
seguintes temas: leitura, EJA, formacao do professor de
lingua materna e letramento.



Para essa semana, fizemos uma exposicdo de Artes Plasticas com artistas locais
a saber, Babi Franca, Danilo de S’Acre? , Hélio Melo e Laélia Rodrigues, esta tltima
minha professora de Literatura Brasileira e com quem comecei a fazer teatro. Além
da exposicao permanente de Artes Plasticas, fizemos a apresentacdo do resultado
final dos textos que nasceram da disciplina Leitura e Produc¢io de Textos. As telas
que apresento aqui, ndo sdo exatamente as que foram expostas na Exposic¢do, pois
nao temos registro, mas trago as de Hélio Melo que, com reconhecimento tardio, fez
parte da Bienal de Artes Plasticas de Sdo Paulo, mas antes disso, suas telas, algumas
gigantes, integraram a paisagem do documentério teatral Tributo a Chico Mendes,
dirigida e encenada em 1988, por Jodo das Neves, que anos depois passou a ser

material de minha pesquisa.

Figura 5: https: //www.google.com/search?tbm=isch&q=pinturas+Helio+ Melo&chips=q:pinturas+he-
lio+melo,online_ chips:seringal&sa=X&ved=0ahUKEwiPxp-i85LkAhX DKrkGHajSCwsQ4lYILSgD&-
biw=1502&bih=706&dpr=1.25#imgre=PpTYdJ_MVGwsQM:


https://www.google.com/search%3Ftbm%3Disch%26q%3Dpinturas%2BHelio%2BMelo%26chips%3Dq:pinturas%2Bhe-lio%2Bmelo%2Conlme_chips:sermgal%26sa%3DX%26ved%3D0ahUKEwiPxp-i85LkAhXDKrkGHajSCwsQ4lYILSgD%26:-biw%3D1502%26bih%3D706%26dpr%3D1.25%2523imgrc%3DPpTYdJ_MVGwsQM
https://www.google.com/search%3Ftbm%3Disch%26q%3Dpinturas%2BHelio%2BMelo%26chips%3Dq:pinturas%2Bhe-lio%2Bmelo%2Conlme_chips:sermgal%26sa%3DX%26ved%3D0ahUKEwiPxp-i85LkAhXDKrkGHajSCwsQ4lYILSgD%26:-biw%3D1502%26bih%3D706%26dpr%3D1.25%2523imgrc%3DPpTYdJ_MVGwsQM
https://www.google.com/search%3Ftbm%3Disch%26q%3Dpinturas%2BHelio%2BMelo%26chips%3Dq:pinturas%2Bhe-lio%2Bmelo%2Conlme_chips:sermgal%26sa%3DX%26ved%3D0ahUKEwiPxp-i85LkAhXDKrkGHajSCwsQ4lYILSgD%26:-biw%3D1502%26bih%3D706%26dpr%3D1.25%2523imgrc%3DPpTYdJ_MVGwsQM

Também participei do processo e escrevi. Fiz meu album/
memorial de textos, cujas fotos nem sempre eram minhas. Nao
tinhamos acesso a fotégrafos e nem dinheiro também. Mas, ja
caminhando com os professores e artistas plasticos da cidade,
Laélia ilustrou meu caderno com aquarela e trago algumas
imagens ao longo desse memorial para nao sé destacar a
importancia de mestres como ela, mas também pela importancia

do atravessamento de outras artes em minha trajetoria.

Figura 6: fotografias: Bater asas, voar e contar. Rio Branco-Acre, 1993. “As meninas de
rua até que eram unidas, pelo menos o necessario para garantir as brincadeiras. Mas um
dia, apareceram umas botas pretas, bem pretinhas, com um cadarcdo todo entramelado
da ponta dos dedos até os joelhos. Eram lindas morrer! As botas pertenciam a Tudinha.
Uma tia distante mandara no dia seu aniversario. Nossos olhos cresceram e resolvemos
que iriamos usa-las também. Mas ndo davam. Os pés da dona das botas eram muito
pequenos, Mas a vinganca foi fatal: foi expulsa do reino naquele mesmo dia. Nada de botas
pequenas!” (Maria Marques, 1993).



Laéliailustroua histérianarrada a partir de umafoto que consegui coma vizinha.
Na foto, ela estd com umas botas longas, muito parecidas com a dessa imagem em
aquarela. Fato é que ganhar uma bota, com cadarco, cano longo, 14 naquele bairro,
foi um frisson entre as meninas — entre elas eu — que nunca tinhamos visto um
‘pisante’ tao lindo. Todas quiseram usar a bota, absolutamente todas, mesmo que
a numeracao do pé da dona da bota fosse muito inferior ao nosso. De todo modo,
viviamos aquela sensac¢io das irmas da heroina do conto A Cinderela: invejosas com o
presente queriamos, de qualquer maneira, enfiar nossos pés, sempre sujos de barro e
do tamanho de uma mini ‘tabua de carne’... Tinhamos os péslargos, pois anddvamos
sempre sem sapato e até sem roupa. Em outra ilustracdo do 4lbum memorial, Laélia
me presenteou com uma aquarela da casa em que meus pais e irmaos moravam,
ainda em Tarauaci, Acre. A tinica foto que existe traz meus irmaos em frente a nossa
casa, mas coberta com um lencol. Porém, nessas buscas por tesouros, encontrei uma

foto de minha bisavé: Maria Augusta, uma baixinha branca e portuguesa.

Figura 7-. O aqui: “Ndo sei o motivo, mas as filhas de Maria Augusta ndo moram mais na
terra do fado. Trocaram os chas, as roupas cheias de babados, as casas cobertas de telhas
de barro pelos mistérios desse mato virgem do Acre. A casa (lano fundo) era toda coberta
de palha, sem divisbes, pequenina e rodeada pela mata. Um dia, apareceu um fotégrafo por
la e logo minhas antigas tias estavam prontas para o registro. Com roupas mais simples,
um pouquinho amassadas, cabelos pregados na cabeca e o olhar triste pousado em coisas
distantes... seriam saudades?” (Maria Marques, 1993).



Poderia falar de outras histérias, até porque as imagens me emocionam, mas
receio parecer arrogancia mostrar o meu resultado de uma das disciplinas que
ministrei e ndo a dos alunos. E nada se compara a histéria em cordel relatada acima
e cuja encenacdo por Ivan de Castela foi, segundo a professora Angela Kleimann,
‘espetacular’. De fato, Ivan é um grande ator, cujo trabalho apresenta-se, parcialmente
em meu livro A cidade encena floresta (Edufac, 2005).

De qualquer forma, ao trazer minhas narrativas com a de meus alunos, venho
dizer que penso a sala de aula como um lugar de trocas de saberes e sempre que posso
compartilho as tarefas e/ou experiéncias. Também as trago, pois essas lembrancas
tem muito a dizer sobre minhvvvas escolhas teméaticas para lecionar, pesquisar e
elaborar projetos de extensdo. A pratica da narragao, de viés fantastico e da inclusio,
porque necessario, e a linguagem corpbérea me empurraram para 0 Curso em que
hoje atuo. Naquele periodo, ainda estava quente a veia atoral donde, amadoramente,
trabalhava com o Grupo Poronga. Aos leitores, chamava de ptblico e a professora
Raimunda Carvalho ja chamava atencao para esse vocabulario que eu assumia de
quando em vez. Passei por muitas disciplinas tanto da 4rea de Lingua Portuguesa e
Linguistica até migrar para a da Literatura. A elas me reportarei quando relacionar
algum tema ou constante que me auxiliaram na regéncia de disciplinas do Curso de
Teatro. Afinal foram dezesseis anos e alguns meses que fiquei na UFAC e completei
onze anos na UFU.

Aorealizaroutroconcurso,agorana UFU, paraaareade conhecimento e pesquisa
— Histéria do Teatro — iniciei lecionando aulas sobre algumas disciplinas teéricas
que me possibilitaram retornar ao estudo sobre género teatral, discurso e cultura.
Uma delas foi Teatro Brasileiro I (2009) — que passou por uma reformulagdo nos
ultimos anos na graduacdo em Teatro. Nesta disciplina, foi possivel adentrar nos
processos de colonizacio e observar como o teatro também seguia o compasso da
literatura brasileira — periodo da Colonizacdo até a Primeira Republica. Para esse
memorial, destaco uma das justificativas que registrei no Gltimo plano de Curso e o
faco com o intuito de mostrar como, na minha carreira, as 4guas de uma nascente,

tao distante geograficamente, foram desembocar em outra foz:



A histéria do teatro brasileiro tem suas origens nas praticas teatrais
utilizadas pelos jesuitas, quando do “descobrimento” oficial do
Brasil, pelos portugueses. Mesmo no século XVI, momento do
Renascimento cultural, os jesuitas se valeram de formas populares
como o Auto e até elementos da comedia dell’arte para a composi¢ao
de pecas que, encenadas pelos indios amansados ou ‘domesticados’,
quando da invasdo europeia. Portanto, é relevante que o aluno do
curso de teatro tenha conhecimento dos mecanismos discursivos
de aculturacao, dos géneros e dos espacos que foram escolhidos
para a cena inicial brasileira. Da col6nia, culto e cultura — termos
a serem discutidos durante o curso — também serdo apresentados
dramas histéricos a luzdo discurso de nacionalidade que se instaura
tanto no Brasil, como também em outras colénias que declararam
independéncia. A partir desse momento, serdo analisados textos
que tematizam esse discurso e observados os elementos que
compdem o fendmeno teatral — Autor, texto, piiblico e, em especial,
0 ator — ja no século XIX.

Observo aqui, que o movimento de estudar os géneros que nascem de situac¢oes
analogas — oucondicdes de enuncia¢ao semelhantes, como resisténcia asinvasdes por
outros povos, vindos de outros paises ou até da migracao de uma regido para outra,
levaram ao aparecimento de formas didaticas — como o Auto e até Moralidades
— e também de personagens tipos como vemos no género da Commedia dell’arte.
E tanto no Brasil Col6énia, como em outros tempos e espacos diversos, constatei o
surgimento de formas semelhantes no teatro de intervencao em Rio Branco,
no limite de tempo que delimitei para minha pesquisa.

Associar, portanto, conhecimentos que obtive durante a pesquisa, ndo
somente quando do mestrado e doutorado, a reflexdo sobre as origens do teatro
brasileiro, como também as obras da literatura brasileira — ministrada quando
era professora da UFAC — foi um movimento de leitura possivel de se fazer, dada
a experiéncia com o material selecionado para um curso como o de Letras. Diante
disso, no meu movimento como docente, em espiral e de forma interdisciplinar, ao
reger Teatro Brasileiro, no Curso de Teatro/UFU, — cuja énfase estd no processo
de aculturacao pela inversao de discurso — via processo alegérico - nos
autos, em especial dos de José de Anchieta -, adentrei em aspectos encontrados na

Commedia dell’arte, como a configuracdo de personagem tipos.



Alegoria

Mais do. que um simples. “oubro.
discwso”, como. define o. seu élimo.
geqo, a alegoria, é o discwwso
do. oubro. Daguele oubio. que fala
e nos cala, fax temer e obedecer,
mesmo.  quando. o
de sua

(Diabo. ou Tegera) nos
. (Bosi, 1992, p. 81)

Posteriormente, aoministrardisciplinas como
Histoéria do Espetaculo III e Literatura Dramatica
III — também reformuladas no atual curso —, voltei
ao estudo dos DRAMAS HISTORICOS
BRASILEIROS, muito embora nio tenha
sido material das duas disciplinas, as quais tinha
como ementa o estudo de expoentes do teatro
ocidental do século XVIII e XIX. Como o Brasil

ndo tinha sido expoente no cenario ocidental, uma

vez que nds nao tivemos géneros como tragédia

classica e drama, nascidos no século XVII e XVIII,
respectivamente, além de o foco estar mais centrado em dramaturgos e diretores
de cena e estes — como Martins Pena, Franca Junior e Arthur Azevedo, na comédia
e teatro de Revista, os que escreveram dramas histéricos, Bernardo Guimaraes
(1825-1884), Paulo Eird (1836-1871), Agrario de Menezes (1834-1863). Arthur
Azevedo (1831-1852), somavam-se ao discurso sobre a construcdo de um discurso de
nacionalidade para a recém Republica brasileira. Esse cenério teatral, somado aos
esforcos de Jodo Caetano, dadas as devidas propor¢des, retorna quando da Ditadura
Militar ou quando governos da esquerda ficam muito tempo no poder, como foi o
caso da terra onde nasci. O discurso da florestania, inicialmente e aparentemente,
muito bem colocado, por se tratar de uma politica de resisténcia, banaliza-se, com o
tempo, e ganha aspectos semelhantes ao discurso da primeira fase do romantismo
brasileiro.

A relacdo do teatro brasileiro com as manifesta¢des culturais e mitos da
Amazdnia fez, e fazem, parte de meu repertério de estudos e o movimento circular,
comparativo, que sempre acompanhou minhas aulas expositivas solicita (va) do
aluno um movimento de escuta também circular, portanto, um problema mesmo
no terceiro grau, posto os alunos virem com uma prética de saber, a qual prima pela
cronologia, exata inclusive, o que se configura como uma impossibilidade, mas muito
utilizada como forma didatica, infelizmente.

Desse modo, a0 mesmo tempo em que estudamos autores e pecas como



José de Alencar (A mde), Bernardo Guimaraes (A voz do Pajé), Paulo Eir6 (Sangue
Limpo), Agrario de Menezes (Calabar), para citar alguns exemplos, sdo estudados
em Teatro Brasileiro I, com base na estética Romantica, mas com foco no discurso de
construcao de nacionalidade ou busca pela brasilidade, movimento presente tanto
no teatro, haja vista as pecas acima ou em outros géneros.

Na p6s- Graduacao, algumas cadeiras foram determinantes para a continuacao
e aprofundamento em projetos de pesquisa, a exemplo de Linguagem, Sociedade e
Diversidade Amazonica (2006), cuja regéncia compartilhei com o professor Gerson
Rodrigues de Albuquerque. A ementa da disciplina - Representagoes do imaginario
da Amazoénia. Identidades, cultura e sociedade. Diversidade linguistica, étnica e
cultural - praticamente era o eixo do Curso e, dela, saimos com as ideias que nos
levaram ao planejamento e realizacdo do Primeiro evento do Curso de Mestrado
em Letras — I Simpésio: Linguagem e Identidades na/da Amazoénia Sul-Ocidental.
Curso do qual participei na elaboracé@o do projeto e terminei sendo coordenadora, de
2006 a 2008, ano em que vim para Uberlandia. Em 2014, ja na UFU, outra grande
parceria com o professor Luiz Humberto Arantes, na disciplina Tépicos Especiais em
Critica e Cultura: dramaturgia(s), mediacoes e recep¢oes, me convidava a estudar
mais no campo das Artes Cénicas. Mudei de rio, mas ja sabia nadar. Apresento a
ementa, enorme como de costume: “Estudo e reflexdo sobre as especificidades
das linguagens visuais na contemporaneidade e sua interconexao com o presente
historico cultural e imagético. Considerando o estudo da percepciao e da recepcao
‘espetacular’, abordando as ideias, teorias e praticas de criadores e estudiosos que
analisam o fenomeno cénico, incluindo o estudo da obra musical e sua recepcao,
sob a dtica de compositores, criticos especializados e pesquisadores diversos em

diferentes momentos historicos”.



A experiéncia com as areas vizinhas ao teatro —
literatura, miisica, cinema — foi de suma importan-
cia para manter um contraponto quando lecionava
Literaturas Dramdticas e Historias do Espetdculo,
do Renascimento até a Modernidade. Nessa tltima
esfera tenho me dedicado mais no ano em curso,
apos revisao do projeto pedagogico do Curso, com
orientacoes voltadas para processo de criacdo céni-
ca, historia e dramaturgia de grupos. Também mi-
nistro a disciplina Escritas cénicas e dramaturgicas
nos séculos XX e XXI, cujo foco estd nas manifesta-
coes teatrais, desse periodo, e nela apresentamos as
diferentes concepcoes de escrita cénica, de escrita
dramatirgica e de atuacdo teatral. Portanto, estou,
novamente, em um novo lugar de conquista e dese-
nho de um novo territorio de construcdo de conhe-
cimentos. Mergulhando em outros igarapés ou rios
que vdo sempre se encontrar...



A quem pertence meu
corpo na academia



Ja em 2005, na UFAC, um ano antes de criarmos o Mestrado em Letras:
Linguagem e Identidade, ja esquentavamos as discussoes sobre o espaco amazonico,
viés que costura ndo somente o Mestrado em Letras, mas também toda a corte de
disciplinas dos cursos na regiao.

O desenvolvimento de minha pesquisa com a histéria do teatro em rio Branco
levou-me a lugares de participa¢ao em eventos os mais diversos, como os promovidos
pelo curso de Geografia, drea que, exatamente em 2005, também elegia temas
voltados para a Amazoénia. Naquele ano, durante a XIX Semana de Geografia, cujo
tema Geografiae Amazénia: didlogos para o século XXI, participei da Mesa redonda
intitulada Espaco, Tempo e Arte, com Laélia Maria Rodrigues da Silva®? , minha
ex professora de Literatura Brasileira com quem tive oportunidade de iniciar minha
pratica teatral, ainda em sala de aula — pratica comum nos cursos de teatro, mas nao
no Curso de Letras — e cujo farol me levou para o lugar onde estou hoje. Ao lado dela,
Francisco Gregério Filho — naquele ano representando a Fundac¢io Elias Mansour.
Falavamos de teatro (eu), artes plasticas e poesia (Laélia) e producdo cultural na e
para Amazdnia (Gregoério), este tltimo mentor da ida de Jodo das Neves para Rio
Branco e também apoiador direto 4 montagem do documentario Tributo a Chico
Mendes (1988). Nesse evento discutiamos como o teatro, as artes plasticas, poesia
e contacdo de histérias se imbricavam em artes hibridas e como elas construiram
um espaco de resisténcia em Rio Branco. Estava em lugar de debate a conquista
e construcao de espaco, o qual, ainda que inconscientemente, tinha o sentido que

Michel De Certeau lhe atribui. A de que:

Todo relato é um relato de viagem — uma pratica de espaco
[...] Essas aventuras narradas, que ao mesmo tempo produzem
geografias de acOes e derivam para os lugares comuns de uma
ordem, nio constituem somente um ‘suplemento’ aos enunciados
pedestres e as retéricas caminhatérias. (De Certeau, 1994, p.200)

12. Autora do livro: Procura-se uma patria.



A pratica de construir e/ou
revelar um espaco me acompanhou nas
producdes posteriores, na continuidade
de apresentar resultados de analises
do teatro em Rio Branco, assim como,
posteriormente, o teatro de Joao das
Neves foi a de mostrar um lugar no
cendrio teatral, na memaria e também na
pratica poética brasileira

Falei por muito tempo, do outro
lado do rio. Sim, estava no Acre, na
Universidade Federal e de 14 respirava as
retbricas, no bom sentido, dos discursos
sobre a Amazdnia. Dai, o nascimento,
ainda no embrido de minha pesquisa,
de um olhar interdisciplinar. Ora falava
do campo da geografia, ciéncia que
também assumia um olhar sobre o papel
do homem na construcao dos espacos
urbanos, ora do campo das letras, onde
naveguei pela Analise do Discurso,
grande guarda-chuvateodrico que subsidia
analises de obras artisticas ou nao. Entrei
nessa Ordem do Discurso, trazendo o
nome do livro de Michel Foucault e os
resultados de pesquisa sobre o teatro de
Joao das Neves passou por essa corrente
tedrica. Foram onze artigos publicados,
a cada final de pesquisa e namoro com
um foco tematico, apresentados em

congressos, tanto da area teatral, quando

XIX Semana de Geografia

Geografia e Amaz&nia:
Dialogos
para o Século XXI

30 DE MAIO A O3 DE JUNHO DE 2005
ANFITEATRO GARIBALDI BRASIL - UFAC

Universidade Federal do Acre
Departamento de Geografia



10:00 - Lancamento de Livros

Tarauacd-Acre: Uma Visdo Geogrdfica dos

Setores de Atividades Econdmicas.
Raimundo Muniz Penha (Org.)

Aos Trancos e Barrancos: identidade,cultura e
resisténcia seringueira na periferia de Rio
Branco - AC (1970-1980)

Domingos José de Almeida Neto

Lugares, jeitos e sujeitos - cortes e recortes da
BR-364 acreana

Jones Dari Goettert

14:00 as 18:00 - Mesa-Redonda

Espago, tempo e arte

Francisco Gregério Filho
Fundacgio Elias Mansur

Laélia Maria Rodrigues da Silva
Profs de Literatura

Maria do Perpétuo Socorro Calixto Marques
Depte de Letras - UFAC

3/06/2005
Sexta-feira

8:00 Conferéncia de Encerramento

ESPACO, TEMPO E DIALOGOS IT

Jodo Lima Sant’ Anna
Depte de Geografia - UNESP (P. Prudente- SP)

11:00 - Encerramento

Geo-Festa

da vizinhanca académica: Histoéria,
Letras ou Filosofia, por onde caminhei
apresentando lugares conquistados pelo
teatro e trazendo na bagagem outros
saberes para meu reservatério de aulas e
pesquisa.

Nove anos apés o debate sobre
Espaco, Tempo e Arte com meus parceiros
de caminhada, Francisco Greg6rio Filho
e Laélia Maria Rodrigues da Silva,
pensando que estava imbuida somente
das pesquisas sobre Teatro no Curso de
Artes Cénicas da UFU, reconstruo meu
projeto e o intitulo Corpo e espaco em
textos e cenas de diferentes periodos da
histéria do espetaculo, mas descubro,
agora, que esse movimento é o que se
apresenta em meu corpo, em minhas
lembrancas e percep¢des de meu passado,
tanto quando crianca, como adolescente
e posteriormente aluna, professora e
pesquisadora nos Cursos de Letras e de
Teatro. As imagens da historia das botas
de minha amiga — hoje com 51 anos — o
movimento da meninada em calcar um
sapato, totalmente inadequado para o
nosso clima amazdnico, apontam para
duas situacoes: a de querer estar no lugar
do outro (calcando uma bota que veio do
Rio de Janeiro) e a disputa por um espaco

na rua de barro, que se nao fossem nossas



lembrancas, poderia ser chamada de Rua da Amargura; n3o tinha agua, nao tinha
tijolo e era ilhada por igarapés. Hoje, quando narro para alguns — meus sobrinhos
e alunos, por exemplo - como era o bairro, eles ficam chocados. Uns acham que eu
invento. Alids, esse ‘uns’ é bem determinado, é ‘O’ de um colega professor dessas
bandas. Acho que ndo minto, apenas navego pelos campos do senhor e durante as
aulas, — nosso espaco de criac¢des, ainda sem cimeras -, aproveito sempre um gancho
para contar uma histéria.

Bem, entdo no seria o novo projeto um retorno ao comeco? Mas com um olhar
mais maduro, muito embora tenha tido poucos resultados de pesquisa, quase sempre
voltados para os processos de orientacdo com os de Thayse Guedes (Mestrado- 2018)
e Raah Rocha (IC e TCC). Certamente, entro no espaco construido pelo texto cena,
para ocupa-lo com menos ‘cheganca’, mas com muita liberdade. Talvez, por isso
alguns alunos da pratica — cria¢io cénica — tém me procurado, nos tltimos anos no
Curso de Teatro, tanto para orientar como para fazer parte de bancas. Aqueles que
conseguem quebrar o cartel das bancas examinadoras. Um deles, em sua defesa de
Mestrado, -ainda o Mestrado em Artes, sob a supervisao do professor Narciso Telles
—, disse que me convidara porque, ao ter tido aula de Pesquisa em Artes comigo,
pegou minha disposicdo para a escuta e que eu sabia ler. Fiquei contente e honrada.
Pois hoje, na Universidade, paradoxalmente, estamos aprendendo a ler.

Niao adianta, ndo consigo sair do lugar narcisico. Ou desse lugar de ficar me
mirando nas dguas dos meus rios. Porque nio falar de uma aluna que me processou
porque, ao ouvir a histéria do livro da Lygia Bojunga Nunes — autora classica da
Literatura Infanto Juvenil — durante uma das vezes que ministrei a disciplina
Literatura Infanto Juvenil (UFAC 205, 2006 e at...), achou que a histéria era para
ela?! Abriu um processo contra mim, com advogado e tudo, para dizer que contei de
proposito e ela foi atingida?! Ainda bem que no colegiado do Curso estava o mestre
Vicente Cerqueira — grande professor de Linguistica, o decano da casa — que pegou
o processo e deu uma aula de literatura para a moca, para o advogado, enquanto
meus pares nao conseguiam se desvencilhar da casinha e torcer para que eu me
ferrasse... enfim, era jovem, senti-me desonrada pelo esforco que vinha fazendo e ‘s

porque ela tinha feito um texto com colagens do livro base de Alfredo Bosi’, dei-lhe



nota simbolica, mas na revisdo, baixou para zero. Porém, o que vale dizer, para esse
momento, € que o livro da Lygia Bojunga — A casa da Madrinha — fala de dois ou trés
personagens (Alexandre, Vera e um Pavao) que se encontraram na escola — capitulo

chamado Osarta do pensamento. E em uma das passagens, os personagens dizem:

_ Mas pera ai! — (Vera resolveu interromper) —
o Pavdo é maluco?

_ Maluco? Que o qué! De maluco ndo tem nada.
_ Mas entdo o que ele tem?

_ E que ele s6 pensa pingado.

_Ele o qué?

_ Eles6 pensaumas gotinhas por dia. Atrasaram
o pensamento dele.

__Ah, deixa de historia.

_ Nao é brincadeira, nao.

_Sério?

_ Sério.

_ Mas fizeram de propdésito?

_ Foi.

_ E como é que se atrasa o pensamento dele?
_ Diz que tém uma porcao de jeitos’

[...]*"

13. Nunes, Lygia Bojunga, A Casa da Madrinha.
Rio de Janeiro: Livraria Agir, 1986



A histéria segue cheia de aventuras, mas exatamente por essa parte, a
aluna achou que eu dizia que ela pensava através de pingos aqui e ali... Mas
o fato é que isso é verdadeiro. Sabe-se 14 que mundo os leitores trazem para
somar ao que ele 1é — mesmo como ficcdo — e saem por ai, cheios de empéfia,
arrotando que ‘¢ minha leitura’ e que nio aceito ‘opinides pessoais’. Depois
disso, sempre que ministro Critica Teatral, Recepcido Cénica, volto-me para a
observacao da sensibilidade dos alunos e o mais dificil, desafiador e prazeroso,
para raspar o estanho'+ -, pois recebemos alguns engessados no que tange a
apreciacao estética -, para tentar conduzi-los ao caminho da descobertas de
sentidos, de clareiras possiveis — parafraseando Marcel Duchamp (2004) - no
universo da obra de arte. Tenho um cuidado, verdade que nem tao extremado,
para nao ferir suscetibilidades e certo excesso de melindres.

O que me conforta é saber que a aluna — o mundo é pequeno, a julgar que
quem me ajudou em Bologna, quando do Pés-doc. — foi um ex-aluno de Letras,
14 de Xapuri, da terra de nosso Chico Mendes — 1é Lygia Bojunga. Mas um
outro ponto me empurra a escrever aqui — ai, meu leitor terd que ser paciente
com a leitura enviesada, sem cronologia, sem departamentos, os ‘ pingados da
academia’ — o que se vé atras dos relatos que fazemos e das imagens — de
cena por exemplo — que nos apresentam? Essa questdo se ata com uma histéria
escrita em meu 4lbum, aquele ilustrado, a partir da foto que alguém tirou no dia
de nossa primeira comunhao, na Igreja Nossa Senhora da Concei¢do, em Rio
Branco Acre; outra uma das cenas do espetaculo de minha orientanda Thayse

Guedes® , no mestrado em Artes Cénicas da UFU.

14. “O estanho é um elemento quimico de stimbolo Sn, derivado do latim
Stannum, com niimero atémico 50 (50 protons e 50 elétrons). Possui massa
atémica de 118.710 u. Esta situado no grupo 14 ou IVA da classificacao
periédica dos elementos.” Valho-me dessa expressao, também utilizado por
Paul Zumthor quando aponta caminhos para andlise de antigas historias
do periodo medievalista.

15. TEATRO DE RISCOS, Cia. OFELIA/hamlet rock\ MACHINE [teaser].
Dispontvel em:  https://www.youtube.com/watch?v=ddTyXYvy_GY.
Acesso em: 03/09/19.


https://www.youtube.com/watch%3Fv%3DddTyXYv7_GY

Primeiro falo de mim — afinal o memorial nao é de minha
memoria?

L4 nos textos de meu 4lbum, escrevi a partir da foto, que na hora da confissio, o
padre me perguntou se eu ‘brincava de casinha com meus irmaos’. Respondi que sim
e muito, enfatizei. Brincava com meus irmaos mais novos e eu era a mae e meu irmao
mais novo, meu marido e pai de nossos filhos. Brincavamos no quintal e, Cesar, meu
irmao mais novo, saia para cacar todos os dias. O padre insistiu na pergunta, mas
eu ndo entendi o interdito da questdo. Nesse campo, meu pensamento nem pingava,
embora soubesse de muitos casos de criancas que brincavam com seus corpos e até
de assédios sexuais dentro da familia. Mas meu ouvido nao escutava o nao dito e eu
continuei a confirmar que brincava de casinha e nao me lembro, gracas aos deuses,
que tipo de peniténcia eu paguei. Mas para meu album, ganhei mais essa ilustracdo da

Laélia leitora assidua de minhas estérias:

Figura 8: Brincar de casinha é pecado! Primeira comunhao. Recebimento do corpo e do sangue de Jesus Cristo.
Nesse dia, a agitagdo foi grande: arranjar uma farda emprestada (do Colégio dos Padres) e enquanto os colegas
contavam seus segredos ao Padre José, brincavamos de manja e vasculhGuamos na memoria todos os nossos
pecados. Na minha vez, o padre foi logo perguntando: Vocé brinca de casinha com os meninos? Claro que sim. Foi
minha resposta. Brinquei de casinha até os treze anos. Como era a maior, sempre fui a mde, mas nao tinha marido
e nem amante! Acho que o padre é que deveria se confessar. (Maria Marques, 1993)



Euy, lourinha, tomando café, sem a familia que
safra para cagar. H4 inverossimilhanca: nao usava
roupas e nem sapatos, dai a loucura pela bota da
vizinha que, quando vinha me visitar, em minha
casa ficticia, levava minhas colherinhas dentro de
suas calcinhas. Tenho textos sobre essas lembrancas
e ja presentei algumas amigas. Elas adoram nos
ver de maneira mais proxima, afetuosa, meiga, e
distanciadas dos pecadinhos.

Claro que todo mundo sabia o que estava por
tras da pergunta do padre. Mas eu NAO sabia, por
isso ainda tenho um certo grau de paciéncia, muito
pequeno, com a imaturidade e falta de referéncia de
alguns alunos que ainda passam por mim. Sim, eles
passam por mim. N3o sei se passo por eles.

Mas vamos 14 amarrar esses tempos distantes.
Com a dissertacao de Thayse Guedes, nosso grande
desafio era justamente desvelar o que estava por tras
no nu, recurso corpéreo e ferramenta dos processos
de montagem que ela apresentou em 2018. Dei um
salto de 25 anos! O trabalho relatou os principais
processos criativos da Cia. Teatro de Riscos, da
cidade de Ribeirdao Preto/SP, até culminar na mais
recente producio: OFELIA/Hamlet rock\MACHINE
(2016). Como base teédrica, utilizamos — trabalhamos
muito juntas - apontamentos sobre a politica no
teatro, no ponto de vista de Hans — Thies Lehmann,
Escritura Politica no Texto Teatral (2009) e O Teatro

Pés-Dramético (2007), e o processo colaborativo



na criacdo da dramaturgia cénica, de acordo com
Anténio Aratjo (2008), entre outros. Assim, cada
vez mais entrava no universo da cena, mas sempre
com o destaque para o corpo.

E no mesmo ano, escrevi um ensaio para a
revista Rascunho que trouxe o corpo como tema. E o
selecionei aqui, ndo sé para o memorial, mas também
para essa passagem que fala de sala de aula e troca de
saberes. Da graduacdo migrei para extensdo e agora
para publicacio, porque penso por imagens e temas.
Entao, por favor, compreendam, me seguindo.

No ensaio - 58 INDICIOS DO CORPO: A
GEMA E A CASCA DO OVO -

Fago uma leitura do espetaculo 58 indicios
sobre o corpo, concepcao e direcao de Emilio Garcia
Wehbi. A interpretacdo do trabalho levou-me a
algumasnocdes sobre corpoidealizadas por Nietzsche
e Deleuze e Guattari, além da ideia de repeticdo e
diferenca. Vejam que diferenca... Poderia trabalhar
a repeticao do discurso sobre meninas que brincam
de casinha, mas essa ideia fica para uma, quici,
futura montagem. Conceitos como Corpo, Imagem,
Performance, Repeti¢iao, Diferenca vém consolidar
uma interpretacdo que, se meu leitor quiser acessar,
é facil, gosto muito porque vai buscar 14 no comeco
minha simpatia pela linguagem corpéreo vocal — bem
mais trabalhada no campo da atuagdo cénica — mas
que encontra um dos vieses desse gosto, na formacao

de meu olhar:



Quando a exposicao de nudez passa por um trabalho estético é de se supor, mesmo para os iniciados
em assistirem espetaculos que mostram corpos despidos, que o espectador fique chocado. Dei um
destaque para a palavra porque ouvi, de uma especialista em teatro, que esse verbo ainda é utilizado
por aqueles que fazem performance com o corpo nu. Como resposta, ela mesma, ainda incisiva,
respondeu-me: chocar o ptblico? S6 se for com sentido de chocar um ovo! Concordei. Mas volto-
me a essa consideracdo informal — até porque quero que este texto nao estabeleca didlogo com
teodricos da ordem do dia da academia, pelo menos nao usando o modelo ciclépico académico — para
interpreta-la com outros olhos, os meus. Se chocar um ovo, é sentar em cima dele — como o faz
uma galinha— para aquecé-lo e, posteriormente, dar-lhe vida, pensei em uma possivel recep¢io do
espetaculo 58 indicios sobre o corpo2, cuja concepcao e direcdo sao assinadas por Emilio Garcia
Wehbi e a realizacao pelo Coletivo teatro da Margem, grupo teatral da cidade de Uberlandia. [...]

Movimento ciclico e, portanto, repetitivo. Repeticio que ganhava intensidade a cada rodada
realizada pelo ator. Atores desenhavam circulos dentro do cenario quadrado. O primeiro ator, por
exemplo, ficou durante o tempo da exposicao dos 57 corpos que estavam por vir, lambuzando-se com
barro que, pelo longo tempo no corpo, ia endurecendo. A argila, endurecida, rachava-se e desenhava
ranhuras no corpo dos atores. Fragmentava-o e destacava a corporeidade do ator, encaminhando o
leitor/espectador para uma relacao paradoxal de guerra e paz. Dai, lembrei-me e registro aqui, uma

A direita Estatua de Davi (1501).
Michelangelo

A esquerda o ator Cassio Machado



consideracdo de Nietzsche sobre uma das razdes do corpo:

O corpo é uma grande razao, uma multiplicidade com um t@nico sentido, uma guerra e uma paz, um
rebanho e um pastor (grifo meu). Instrumento do teu corpo é, também, a tua pequena razao, meu
irmao, a qual chamas “espirito” pequeno instrumento e brinquedo de tua grande razao. (Nietzsche,
2011, p. 39).

Sobre guerra e paz, de mim, falo: fui encarada por quase todos que se prostraram a minha frente e
eu, como professora, mantive os olhos fixos, firmes para aquele ator pedinte do meu olhar. Entao,
meus sentidos foram tomando conta de mim. Primeiro, constrangida, era rebanho da moral, mas na
repeticao, fui me tornando pastor que clamava ser rei do meu corpo. Transformei-me em ledo, que
se nao pode “criar valores novos, ainda, pode criar uma liberdade para a nova criagao”. (Nietzsche,
2011, p. 30) E, nessa liberdade que me fora dada, nao mais bastava ser ledo. Aqueles olhos fitos em
mim, que vinham e iam, suscitavam do meu corpo a transformac¢ao em crianca. Porque “inocéncia é
a crianca, o esquecimento, novo comecar, jogo, roda que gira sobre si mesma, primeiro movimento,
santa afirmacdo [...] Para brincar o brinquedo dos criadores é necessario ser uma santa afirmacao”
(Nietzsche, 2011, p. 31). Aqueles olhos fitos em mim escolhiam e acolhiam, enfim, o ovo que em
mim habita.

Ao olha-los, e foram pelos menos uns 15 atores a me encararem, senti-me, aos poucos, chocada,
mas chocada com o sentido de me sentir aquecida, pelo menos até 45% graus, para que pudesse dar
vida a alguém, mesmo que esse alguém fosse eu mesma:

[...]

De novo, de mim falo: fiquei no posto, na minha chocadeira e, ao me sentir aquecida, temperatura
advinda do olhar para o movimento repetitivo, comecei a enxergar as diferencas entre os corpos
argilosos: vi esculturas lindas semelhantes a de Davi, obra exposta na cidade de Firenze, Italia. O
ator, Cassio Machado, movimentou seu corpo, no trajeto que lhe cabia — quadrado construido com
as vestimentas — e cada vez mais manchado com argila, se fez em uma escultura renascentista que
deixaria admirado Michelangelo. Vi, ou construi a imagem da estatua de Davi3, ap6s o movimento
circular deste ator. Imagem linda, descolada de sua corrente sanguinea. Lembrei-me de uma
passagem bonita do texto de Gilles Deleuze e Félix Guattari — Como criar para si um corpo sem
orgao?4 — que desafia o leitor ou o artista a criar para si um corpo sem 6rgao. E posteriormente,
lanca a questao, extremamente bem-vinda para essa interpretacdo. Dizem eles: Para cada tipo de
CsO devemos perguntar: 1) Que tipo é este, como ele é fabricado, porque procedimentos e meios
que prenunciam ja o que vai acontecer? 2) e quais sdao estes modos, o que acontece, com que
variantes, com que surpresas, com que coisas inesperadas em relacio a expectativa? (1996, p.11).
Para a imagem de Michelangelo, ainda na argila imida no corpo do ator, a experimentacao com seu
proprio movimento, lento e repetitivo, foi criando uma intensidade, cuja temperatura entrou em
um grau que, pela repeticao, fez a diferenca. Eis que Davi aparece frente a meus olhos: pequeno,
musculos suaves, contor¢bes adequadas para o tamanho do ator, cujo olhar convidava, com a
mesma temperatura, o espectador a construir um outro lugar, um outro sujeito.*

16. Disponivel em:,  https://www.epochtimes.com.br/lendo-arte-davi-escultura-iconica-
michelangelo/# WEK57dIrLX4>. Data de acesso: 03 de dezembro de 2016.

4 In: Como criar para si um corpo sem érgdos?In: Mil Platos: capitalismo e esquizofrenia. Volume
03. Rio de Janeiro: Editora 34, 1996. Disponivel em: < http://ghiraldelli.pro.br/wp-content/uploads/
Gilles-Deleuze-Mil-Plat %C3%B4s-Vol.-3.pdf>. Data de acesso: 03 de dezembro de 2016.


https://www.epochtimes.com.br/lendo-arte-davi-escultura-iconica-michelangelo/%2523.WEK57dIrLX4
https://www.epochtimes.com.br/lendo-arte-davi-escultura-iconica-michelangelo/%2523.WEK57dIrLX4
http://ghiraldelli.pro.br/wp-content/uploads/

E retorno, pois, a confissao na
primeira comunhdo. Imaginem
se eu tivesse sido atingida pela
pergunta do padre? Nao olharia,
nunca e durante duas horas e 45
minutos os trabalhos de diretores
como 0s que acabo de citar. Meu
pensamento sairia pingando e

levaria pelo menos 2 anos e 9

meses para gestar qualquer ideia.




_ Porto inseguro:
Projetos de Pesquisa



O primeiro projeto Historia social do teatro na Amazoénia: Discurso e
Memoria organizei posteriormente a defesa de tese que resultou no livro A cidade
encena a floresta, publicado pela Editora da UFAC, em 2005. Nele, hd também
uma chave teérica que me acompanhou e levo na minha mochila teérica — a palavra
discurso. Logo, teatro, memoéria e discurso permearam as analises das pecas que
estudei, em especial, no doutoramento. No entanto, a no¢ao de discurso estava mais
vinculada as ideias de Mikhail Bakhtin, o qual também apresenta as ideias de didlogo
e enunciacdo. Melhor dizendo: entende-se por didlogo a base de inferéncia de um
texto com outro, mesmo que seus autores nao tenham se conhecido e especialmente
lido o material do outro. Essa nocdo é respaldada pela ideia de enunciacdo em
contraponto a de enunciado. A ideia de enunciacio foi e é extremamente eficaz para
analises de pecas do repertério selecionado para meu primeiro livro, pois, nelas, ao
investigar a forma com que organizavam o contetido — os selecionados foram os que
pautaram a teméatica sobre e para a Amazdnia — encontrei a materializacdo de formas
que nasceram também em momentos da histéria do teatro de intervenc¢ao politica:
moralidades, farsas, teatro de agit-prop e até teatro férum, aquele desenvolvido por
Augusto Boal. Logo, Bakhtin nos acalma quando diz que quando uma sociedade passa
por momentos semelhantes, seu contetido termina revelando uma forma igualmente
semelhante. Posteriormente, reelaborei meu projeto de pesquisa e, intitulado
Teatro em terras distantes: Representacoes do espaco e discurso em
textos teatrais da regidao Norte, apresentei-o ao extinto Demac- Departamento
de Artes Cénicas da Universidade Federal de Uberlandia, ainda dando continuidade
a pesquisa iniciada quando era professora da Universidade Federal do Acre, de 2003
a 2008. Abaixo trago um resumo do projeto anterior que trouxe da UFAC, pois
dele, e com ele, caminhei muitos anos e varios trabalhos foram realizados a partir
de seu arcabouco, inclusive a criaciao de cursos como os de Artes Cénicas naquela

Universidade. Abaixo, mais um destaque para o resumo do projeto:



Ao apresentar esse segundo projeto de pesquisa, faz-se necessario
resumir parte da pesquisa realizada durante o ultimo quinquénio. Desde
2009, quando apresentei o projeto Teatro em terras distantes:
Representacoes do espaco e discurso em textos teatrais da regiao
Norte, ao extinto Demac- Departamento de Artes Cénicas da Universidade
Federal de Uberlandia, vinha dando contimuidade a pesquisa iniciada ainda
quando era professora da Universidade Federal do Acre, onde, de 2003 a
2008, desenvolui o projeto Historia social do teatro na Amazonia:
Disaurso e Memoria, cujo tema abordava a historia discursiva e formal
do teatro realizado em Rio Branco-Acre nos anos de 1975 a 1987. Durante
aqueles anos de pesquisa retomei alguns objetivos do projeto de doutoramento,
como a catalogacdo e andlise de pecas teatrais escritas na e sobre a Amazonia
e ampliamos a linha do horizonte, com o estabelecimento de dialogo com as
demais pesquisas sobre o universo amazonico, incluindo aqui temas como
oralidade, memoria, discurso, forma teatral, condicoes de producdo (criacio
e encenacdo), circulacdo e recepcdo, e temas historicos.

Esse longo processo de investigacdo cientifica, apesar de ainda nao
apresentar visibilidade no cendrio nacional, a nao ser em parcas citacoes, pelo
menos quando serefere aprimeiraetapade meutrabalho, asaber: a trajetéria
do diretor Jodo das Neves em territorio acreano, cuja trilogia encontra-se
apresentada e analisada na dissertacdo de mestrado intitulada Yinraia- um
afluente da dramaturgia de Jodao das Neves, resultou em grande
conquista ndo somente para a Universidade Federal do Acre, mas para outros
pesquisadores do centro sul que comecaram a estudar o percurso de Jodo
das Neves em algumas situacdes de producdo. Em relacdo a dramaturgia de
Jodo das Neves, vale destacar que o material coletado durante a pesquisa de
mestrado, reveste-se de um objetivo especifico neste novo projeto: areleiturae

desdobramento do que foi apresentado para publicacdo.”



E ainda, em processo, embora ja tenha concluido o prazo, o mais novo projeto
volta-se para a questdo do espaco, palavra chave que desde o inicio de minha carreira
e atividades vem desenhando meu percurso: Corpo e espaco em textos e cenas
de diferentes periodos da histéria do espetaculo. Nao apresentarei o sumério
do projeto aqui, porque ele traz mais do meu percurso e, embora haja informacdes
repetidas, elas retornam porque sempre trabalhei em continuum...

Em meu livro, quando da analise de Yuraid, dos estudos das ideias de Walter
Benjamim aos preceitos filoséficos brecthianos foi um passo previsivel, visto que o
dramaturgo alemao vai ao campo oral para alimentar noc¢des como distanciamento
e gestus. Tudo isso em um universo conceitual também sociolégico, pois como bem
pontuou Anatol Rosenfeld sobre a obra de Brecht (1993, p. 74), o destino do homem
é histérico, portanto, temporal, exordvel, e capaz de ser transformado.

Aolado desses dois caminhos — h4 outros no desdobramento desse livro — trago
as nocoes de didlogo entre enunciados (Bakhtin, 1992) e a referéncia a categoria
do realismo grotesco (Bakhtin, 1999), também uma constante no universo popular.
Segundo Bakthin (1992) o discurso (o texto) é um cruzamento de discursos (de
textos) em que se 1€, pelo menos, um outro discurso (texto) e no lugar da relacdo
intersubjetiva, como se observa na nocao de didlogo no drama doméstico, instala-
se a de intertextualidade. Além disso, a nocdo de praticas significantes, nas quais
a significacdo se produz nao no nivel de uma abstrac¢ao (a lingua), mas como uma
operac¢do, um trabalho, em que se investem, ao mesmo tempo e num sé movimento,
o debate do sujeito com o outro e com o contexto social. A no¢ao de documento,
apresentado por Le Goff (2003, p. 525), qual seja, o de que se faz necessdario pér a
luz as condicoes de producdo [...] e de mostrar em que medida um documento é
instrumento de um poder, também foi é ainda uma das ferramentas teéricas que
permaneceram no auxilio de minhas anélises. Esse movimento sustentou a leitura
dos espeticulos, dos programas das pecas e das matérias de jornais que, no conjunto,
vem sustentar a ideia de que Jodo das Neves faz parte do territério conquistado
pela histéria do teatro brasileiro, uma vez que sua inser¢ao no movimento teatral e
politico retornam ao palco, espaco que alimentou sua pratica para mais de 50 anos
de trabalho.



Para costurar essa configuracdo, assumi a ferramenta metodolégica que
relaciona e diferencia as ideias de documento e monumento discutidas por Febvre,

mesmo me valendo, aqui, de um apud:

Ahistériafaz-se com documentos escritos, sem dGivida. Quando
estes existem. Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos
escritos, quando ndo existem. Com tudo o que a habilidade do
historiador lhe permite utilizar para fabricar seu mel, na falta
de flores habituais. Logo, com palavras. Signos. Paisagens e
telhas. Com as formas do campo e das ervas daninhas. Com
eclipses da lua e a atrelagem dos cavalos de tiro. [...] Numa
palavra, com tudo o que, pertencendo ao homem, depende
do homem, serve ao homem, exprime o homem, demonstra a
presenca, a atividade os gostos e as maneiras de ser do homem.
(Febvre 1949, p. 428 apud Le Goff, 2003, p. 530

Aosestudosde Le Goff, sobre a utilizacdo de documentosno processo de investigacao
da histéria de grupos teatrais, somam-se também os apontamentos de Walter Benjamin,
nao somente o conhecido texto sobre o narrador, mas também suas leituras sobre o
teatro épico, género mais estudado quando comecei a fazer teatro, como também nos
processos de orientacdo. O extrato abaixo pode ser associado & voz de Jodao de Jesus Paes
Loureiro, sem a marca marxista e funcdo teatral, do homem amazo6nida que circula no

campo da oralidade que estudei e orientei durante algum tempo:

[...] O teatro épico, portanto, nao reproduz as condicdes, ele
as descobre. A descoberta das condic¢des se efetua por meio
da interrupcao das sequencias. Mas a interrupcao nao se
destina a provocar uma excitacdo, e sim a exercer uma funcao
organizadora. Ela imobiliza os acontecimentos e com isso
obriga o espectador a tomar uma posicdo quanto a acio, e o
ator, a tomar uma posi¢ao quanto ao seu papel. (BENJAMIN,

1994, p.133).






Durante esses ultimos cinco anos, na UFU, orientei — e ainda estou orientando -
trabalhos na Iniciacdo Cientifica que estao relacionados ao primeiro objetivo do segundo
projeto: analisar os textos recolhidos a luz dos pressupostos tedricos solicitados pela
dramaturgia selecionada que, ou era algum texto escrito e com tema sobre Amazonia
ou os demais textos de Jodo das Neves que eu ainda ndo visitara como pesquisadora.
Como resultado, minha primeira orientacdo de Iniciacido Cientifica — O Espaco
Mitologico em o “Passaro Da Terra”, do paraense Jodo De Jesus Paes Loureiro,
autor e professor de estética na Universidade Federal do Pari, realizada por Renan
Pereira Bonito, além do relatério final, nosso texto, intitulado Mito e Melodrama em
O Péassaro Da Terra, de Jodo De Jesus Paes Loureiro, foi publicado recentemente na
Revista Ensaio, n. 09, segundo semestre de 2013; além disso proferi palestra no IIT
Seminario de Dramaturgia Amazonida, realizado no periodo de 16 a 19 de maio
de 2012. Em seguida, analisei e publiquei os artigos que versam sobre a dramaturgia de
Jodo das Neves e a releitura dos escritos de Augusto Boal em terras amazonicas: Teatro
de fronteiras: espaco de fuga e pertencimento; “Ler é traduzir: ressonancias dos escritos
e praticas de Augusto Boal na Amazdnia acreana”, cujo Peridédico” apresentou um
Dossié sobre Augusto Boal; Ritos e rituais na dramaturgia de Jodo das Neves , Praticas
de um encenador: Jodo das Neves® em algumas colocacoes Cénicas® ; além da atual
orientacdo de projetos de iniciacao cientifica e mestrado.

Com os estudos realizados e parte dos resultados publicados, fui constatando ao
longo de minha experiéncia — atuando na linha Fundamentos e Reflexdes em Artes do
Curso de Mestrado em Artes de minha Instituicdo — que era extremamente pertinente,
mais que fazer um recorte de textos e autores — embora continue trabalhando com as
producoes de Jodo das Neves — uma incursao tedrica sobre as categorias que subjazem
as anilises apresentadas para que, fundamentados, escolhamos o texto que gostariamos

de analisar.

17. Revista de Estudios Culturales ( on-line-Espanha v. 1, 2013: p. 73-93)
18. In: Revista de Estudios Culturales ( on-line-Espanha v. 1, 2013: p. 73-93)

In: Brondont, Joice Aglae; Vilma, Campos Leite; Telles, Narciso. (Org.). Teatro-mascara-ritual.
1% ed.Campinas-SP: Editora Alinea, 2012, v. 1, p. 231-241.

19. In: Gomes, André Luiz; Maciel, Dibgenes André Veira. (Org.). Penso Teatro: Dramaturgia,
eritica e encenacdo. 1% ed.Vinhedo: Sdo Paulo: Editora Horizonte, 2012, v. 01, p. 129-151. ISBN :

9788599279465.






Ao longo desses anos nas duas Universidades — UFAC e UFU
— fiz parte da organizacado de eventos, alguns ligados a graduacio,
outro a Pés-Graduacgdo. Nem todos eu lancei no Lattes e se guardei
os comprovantes, ndo os procurei. Em 1992, quando entrei na
Universidade Federal do Acre, ji participava de organizacao
de pequenos eventos na graduacdo, uma vez que nao tinhamos,
naqueles anos, curso de P6s-Graduacido na area de Letras, para o
qual tinha feito o concurso.

Porém, ap6s aimplantacido do Mestrado em Letras: Linguagem
e Identidade, do qual fiz parte na elaboracido do Projeto enviado
a Capes, também conduzi o primeiro evento ligado ao tema do
Curso. Juntamente com os professores Gerson Albuquerque (
Curso de Histéria) e Henrique Silvestre Soares, organizamos o II
Simpésio Linguagens e Identidades da/na Amazoénia Sul-ocidental
e I Coléquio Internacional “ As Amazonias, as Africas e as Africas
na Pan-Amazo6nia”, no ano de 2008, evento que se consolidou neste
curso e, a cada ano, acompanho novas edicdes, e o Mestrado em
Letras, ap6s dez anos de existéncia, passou para a nota 04. Apesar
de ndo fazer mais parte da equipe, a organizacao desse evento foi
uma experiéncia muito rica, porque organizar um encontro no Acre
requer o triplo de recursos que se costuma usar para um evento
na cidade que, atualmente, trabalho. Porém, mais do que falar
de recursos, destaco que naquele evento ja discutiamos questdes
sobre identidade e os debates ndo ficaram somente em torno
da configuracdo do sujeito ribeirinho, do indio — tema inerente
aqueles que se debrucam sobre as praticas culturais amazonidas
— mas também das fusdes com o negro. Destaco abaixo, parte
do resumo do evento que peguei no site do Mestrado em Letras:
Linguagem e Identidade, com o intuito de relembrar e referendar
temas que circulam minha pesquisa e também dos profissionais

que trabalham nesse programa de p6s-graduacio:



“No ano de 2008, marcado pela passagem
dos 20 anos do assassinato de Chico Mendes,
centenas de pessoas entre professores, estudantes e
pesquisadores se revezaram nas Sessoes temdticas,
conferéncias e sessdes de comunicacoes livres do II
Simpésio Linguagens e Identidades da/na Amazoénia
Sul-Ocidental: “Percussoes, Percursos, Oralidades
Impressas e Ecos de Identidades na Passagem dos 20
Anos do Assassinato de Chico Mendes” e I Coléquio
Internacional: “As Amazoénias, as Africas e as Africas
na Pan-Amazénia”. Esse ultimo evento foi tornado
possivelem decorrénciadeum convénio com a Pontificia
Universidade Catélica de Sao Paulo, a Universidade
Federal de Goias e a Universidade do Texas (EUA). A
perspectiva central desse duplo evento se constituiu
em torno da necessidade de formular reflexoes
que possibilitassem “tirar da invisibilidade e
da condicao de inaudiveis as culturas, as
oralidades, as tradicoes, a literatura oral e
todas as formas de expressdo, linguagens e
identidades de indigenas e afrodescendentes,
mas também de inumeras outras comunidades
de mulheres e homens, descendentes das muitas
misturas e diasporas que constituiram as
Amazoénias e que vivenciam initmeras formas de
violéncias em suas lutas historicas pela posse e
uso da terra, bem como pelo direito a cidade.”

Na proposicdo de articular questoes em debate
num simpoésio de cardter regional com um coléquio
de cardter internacional, inserindo como temdtica

articuladora a problematica da violéncia, dos direitos



humanos e da luta pelo espaco publico, a preocupacdo
dos organizadores era transformar esse duplo evento
ndo apenas em um espaco de intercambios de saberes
e experiéncias académicas, mas também numa tribuna
de debates politicos em torno de questdoes que ndo tém
fronteira e nem pdtria: sdo universais. Durante cinco
dias, nos turnos da manha, tarde e noite, ocorreram as
conferéncias, sessOes temdticas, atividades artistico-
culturais e sessboes de comunicacoes livres, com a presenca
de intelectuais de varias areas de conhecimento: literatura,
linguistica, educacdo, musica, teatro, lideres sindicalistas,

quilombolas, lideranca as rurais, musedélogos, etc.*

20. Entre outros convidados, dos professores Robert Lee Adams Junior (DePaul University — Chicago/EUA),
Lindinalva Messias Chaves (Universidade Federal do Acre), Abdelhak Rasky (Universidade Federal do Para),
Iara Maria Teles (Universidade Federal de Rondénia), Mariana Ciavatta Pantoja (Universidade Federal do Acre),
Marcelo Piedrafita Iglesias (Comissédo Préindio — Acre), Boubacar Barry (Universidade Cheik Anta Diop — Senegal/
Africa), Henrique Silvestre Soares (Universidade Federal do Acre), Maria do Perpétuo Socorro Calixto Marques
(Universidade Federal do Acre), Clarisse Baptista de Carvalho (Diretora da Usina de Arte “Jodo Donato”), Maestro
Roberto Biirguel (Coordenador do Curso de Musica da Usina de Arte “Jodo Donato”), Euripedes Funes (Universidade
Federal do Ceara), Airton Chaves da Rocha (Universidade Federal do Acre), Elder Andrade de Paula (Universidade
Federal do Acre), Silvio Simione (Universidade Federal do Acre), Rosineide Bentes (Universidade Estadual do Para),
Rosa Acevedo (Nicleo de Altos Estudos Amazonicos, Universidade Federal do Para), Maria Antoniteta Antonacct
(Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo), Paula Tatianne Carréra Szundy (Universidade Federal do Acre),
Roxane Rojo (Unitversidade Estadual de Campinas), Marilsa Miranda de Souza (Universidade Federal de Rondénia),
Luis Fernando Novoa Garzon (Universidade Federal de Rondénia), J6 Branddo (Conselho Nacional Quilombola —
CONAQ), Juracy Marques (Universidade Estadual da Bahia), Bruna Franchetto (Museu Nacional, Universidade
Federal do Rio de Janetro), Maria Chavarria (Universidad Nacional Mayor de San Marcos/Peru) e dos sindicalistas
Derci Teles (Presidente do Sindicato de trabalhadores Rurais de Xapuri) e Osmarino Amancio (Reserva Extrativista
Chico Mendes).” Disponivel em: https://docs.wixstatic.com/ugd/4611dd_f53b40e4a22540d380a964827d601aca.
pdf. Data de acesso:08.08.2019


https://docs.wixstatic.com/ugd/4611dd_f53b40e4a22540d380a964827d601aca

Nesse evento, foram discutidos temas em torno da voz
poética, politicas puablicas, politicas culturais, processos
de leitura e letramento. Extremamente interdisciplinar, as
comunicacbes que foram apresentadas transitavam entre
as trés linhas que compunham o mestrado em Letras e a
linha que eu integrava: Sociedade e Cultura e também a
uma disciplina que ministrava com o professor Gerson
Albuquerque (Linguagem, Sociedade e Diversidade
Amazdnica) que viria a ser um dos coordenadores do Curso,
quando sai da UFAC para assumir uma vaga no Curso de
Teatro, da UFU.

Para detalhar mais o aporte te6rico da disciplina como
o viés tematico do Evento, registro mais um fragmento do

texto publicado no site do Programa:



“Como resultado das leituras e discussoes de “O Atlantico Negro”, de Paul Gilroy;
“Introducdo a uma poética da diversidade”, de Edouard Glissant; “Da didspora”, de Stuart
Hall; “A modernidade liquida”, de Zygmunt Bauman; “Reflexoes sobre o exilio”, de Edward
Said; e “Colonialidade do poder, eurocentrismo e América Latina”, de Anibal Quijano,
“Paisagens imaginarias”, de Beatriz Sarlo, no ambito do Grupo de Pesquisa Histéria e
Cultura, Linguagem, Identidade e Meméria, bem como das aulas de “Sociedade, linguagem
e diversidade amazénica”, do Curso de Mestrado em Letras: Linguagem e Identidade, no
primeiro semestre do ano letivo do ano de 2007, surgiu a idéia de realizar um semindrio que
servisse de espaco para o abrigo de reflexdes em torno de temdticas que focassem o papel da
universidade como articuladora de intervencoes académicas e politicas sobre as coisas, 0s
dizeres, pensares e gentes de nossos tempos.

Com essa perspectiva, na tltima semana de novembro daquele ano, realizamos o
I Simpésio Linguagens e Identidades da/na Amazénia Sul-Ocidental, com o tema “XXI?
Fronteira: corpos, falas e artefatos no transito de identidades amazonicas”. Seu objetivo era
“dialogar com os conhecimentos e saberes produzidos nas experiéncias de uma pluralidade
de mulheres e homens que convivem em diversificados ambientes, temporalidades,
espacialidades e culturas da/na Amazénia Sul-Ocidental”. Na justificativa do tema central
constava a “necessidade de colocar no cerne do debate, reflexdes em torno das experiéncias
de um conjunto de movimentos sociais que emergem em areas do campo, floresta e cidades
dessa parte da Amazoénia - desde a virada do século -, evidenciando a constituicdo de novas
identidades e aformulacdo de outros discursos num cenario marcado pelaforte pressdo sobre
a natureza e o constante deslocamento de trabalhadores sem-terra, sem-teto, desabrigados,
desempregados, sem-direitos e outros sujeitos sociais condenados ao desaparecimento por

um sistema que, como ressalta Zygmunt Bauman, os descarta como ‘lixo humano’.”*

21. Informagdo disponivel em: https: //simposioufac.wixsite.com/ppgli-ufac/

apresentacao. Data de acesso: 08/08/2019


https://simposioufac.wixsite.com/ppgli-ufac/

O VIII InterFaces Internacional — Improvisacdo:
suportes de jogo nos processos de atuacdo do ator-
performer traz, na base de discussao de seu projeto,
a memoria de suas edi¢Oes anteriores. Desde sua
criacdo, os pesquisadores do GEAC tém desenvolvido
acoOes para compartilhar os procedimentos adotados
em cada uma das pesquisas em desenvolvimento,
como as véarias edi¢cdes dos InterFaces internos, nos
quais pesquisadores e alunos apresentaram de forma
tedrica e pratica os procedimentos metodolégicos
de suas pesquisas, por meio de sessOes abertas de
treinamentos e estudos praticos e partilhas dos
procedimentos adotados no decorrer dos processos
pesquisa-criacdo. O interesse de seus pesquisadores
na criacdo desse VIII InterFaces Internacional é
aprofundar e sistematizar investigacdes sobre a
atuacdo, especialmente aquelas voltadas para as
interfaces enviesadas entre improvisacio, criacao e
pedagogia, além de também promover o intercAmbio
entre as pesquisas desenvolvidas pelo grupo e outros
pesquisadores nacionais e estrangeiros.

Objetivos: A presente edicdo do evento (VIII
InterFaces Internacional — Improvisacdo: suportes de
jogo nos processos de atuacdo do ator-performer) teve
como objetivo o compartilhamento das experiéncias
dosconvidadosedosmembrosdoGEAC, possibilitando
um campo de trocas e aprofundamento das pesquisas
em andamento, além de permitir requalificar as
pesquisas de docentes e discentes interessados nos
campos da Improvisacido/Atuacao.
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Oobjetivodoeventoacima comungavacomminhasexpectativasacadémicas
— o compartilhamento de experiéncias voltadas para pesquisas cujos temas e
bases bibliograficas me eram devolvidas em processos de orientacdo, tanto na
graduacao, como na Pbs-Graduacao. Com o tempo, no Curso, era procurada por
alunos que gostavam mais de liberdade na pesquisa e até por afinidade pessoal
e, cada vez mais ia orientando trabalhos sobre processo de criacdo cénica, de
percursos de grupos teatrais — mas com focos voltados para a decoupagem e
analises de processos. Assim foi com meus orientandos Raab Rocha, Breno Maia
(Pibic) e Thayse Guedes, no mestrado.

A busca de orientacao deste universo ia rompendo o hiato que havia entre
Teoria e Pratica, pelo menos do meu ponto de vista, e me levando a sentar-me
para idealizar projetos que se alinhavam tanto com oficinas de Dramaturgia, em
seus varios vieses, como da cria¢ao cénica, tanto solo como em grupo.

Alias, foi e é comum que eu trabalhe (asse) com grupos de pesquisa que
ndo o meu. Na pratica académica, ndo consegui manter uma fidelidade a esse ou
aquele grupo. Mantive-me fiel as atividades académicas que julgava importantes
e aceitava os convites que me eram feitos para compor comissoes de trabalho.

Um dos eventos que considero extremamente enriquecedor tanto para
o Curso como para minha formacao foi a parceria com a professora Fatima
Antunes (Yaska Antunes). Também diretora, professora de interpretacio, Yaska
vinha organizando os Festivais de Teatro — o Ruinas Circulares — desde antes a
minha chegada.

De 2010 a 2013, acoplada com a programacao dos espetaculos, realizamos
os Seminérios Internacional de Pesquisa em Teatro, momento em que presidi a
comissao de inscri¢oes de comunicacdes e avaliacio dos textos pelos pares.

Abaixo, a apresentacdo escrita e publicada no Programa do II Semindrio

Nacional de Pesquisa em Teatro:



Apresentacio

Caros leitores

Essa é uma coletinea de textos apresentados quando do I Semina-
rio Nacional de Pesquisa em Teatro, realizado na UFU em abril de 2010,
acontecido paralelamente as atividades do Festival Latino Americano de
Teatro.

Durante o segundo semestre daquele ano, reorganizamos, enviamos
para pareceristas, devolvemos e revisamos os textos completos apresen-
tados. Agora, quando da realizagdo do II Semindrio, devolvemo-los nao
somente aos que aqui publicaram, mas a toda comunidade cientifica que
faz e pesquisa teatro.

E uma mostra da complexidade das pesquisas realizadas nio so-
mente no Curso de Teatro da Universidade Federal de Uberlandia, mas
também trabalhos de autores de outros lugares.

Como abertura desse I Anais, inserimos o texto de Carlos Satizdbal,
professor da Universidade Nacional da Colémbia que também abriu os
trabalhos do 11 Festival Latino Americano. Seu texto, apesar de inserido
no tema dramaturgia e memdria, ndo vem junto com os demais que ver-
sam sobre esse assunto, justamente por se tratar da palestra de abertura
dos dois eventos. No mais, seguimos a ordem ji posta no caderno de
resumo: Processos Criativos, Teatro-Educacdo e Demonstraciao Técnica.
Infelizmente, recebemos apenas um artigo completo referente ao tema
Teatro e Educacdo. Os demais temas e textos estio relacionados a Pro-
cessos criativos e Demonstracao técnica.

Aqui, o leitor vai se deparar com a complexidade de um curso de
teatro na diversidade de textos apresentados. E, sem divida, uma mos-
tra dos possiveis desdobramentos que o curso suscita naqueles que dele
participam como alunos, atores, professores. Sao textos, uns mais tedri-
€0s que outros, mas que surgem — todos — da experiéncia carregada de
vontade de cada um em expor seu olhar nico sobre o universo infinda-
vel que o teatro é e proporciona.

Embora divididos por temas, muitos textos se imbricam, dialogam
e multiplicam as possibilidades de leitura e experiéncias proporciona-
das pelo curso e, principalmente, pelo fazer teatral. Aqui podemos ter
uma idéia de como a gramatica teatral é feita de verbos vivos, corpdreos,
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que explicam, representam e subvertem a linguagem nos paragrafos da
vivéncia dos homens. O teatro ta na rua, nos palcos gregos e nas flores-
tas tropicais, nas escolas para anarquizar as disciplinas, na denuincia de
tudo que aprisiona e na vontade de libertar pela comunhdo do que nao
pode ser dividido, cingido - corpo e alma. O teatro esta em Pedreira das
Almas, na Casa de Bernarda Alba e dentro de cada vivéncia da experién-
cia do homem desde o seu nascimento. Esta no corpo que da a alma para
humanizar bonecos e no corpo que danga tudo que é humano.

Enfim, essa é apenas uma apresenta¢do, ndo é um resumo, nem
mesmo uma sintese dos textos publicados porque estes, como os leito-
res, sem duvida, abrirao para outras leituras sobre o curso de teatro e
sobre o fazer teatral que nao cabem na imediatez dessa carta.

Para finalizar, é importante deixar registrado que essa primeira pu-
blicacao de trabalhos é resultado da ampla participa¢ao de professores,
alunos e convidados quando do I Semindrio, o qual teve repercussao
digna de nota. O reconhecimento através de parabeniza¢des expressas
verbalmente e via e-mail, do grande ntimero de pessoas que acessaram
os resumos de artigos do semindrio e do retorno de textos para publica-
¢do nos proporcionou a vontade de uma nova edicdo, tanto do semindrio
quanto de préximas publicagoes.

Tomara possamos tornar ambos em momentos permanentes no in-
tuito de trazer para a comunidade académica momentos de debate, de
divulgacao de pesquisas e exposicao de trabalhos realizados por artis-
tas, professores e alunos de cursos de teatro de muitos lugares. E que,
principalmente, possamos assistir novamente a ansiedade e alegria ner-
vosa de nossos alunos ao exporem seus trabalhos. Muitos o fizeram pela
primeira vez e pedem sua reedi¢ao.

Por fim, queremos agradecer aos professores Rosimeire Gongalves,
Mara Leal, Luis Humberto e Ana Carneiro pelo trabalho dedicado e mi-
nucioso dos pareceres e revisio de textos.

Yaska Antunes Maria do P. Socorro Calixto Marques
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Ainda durante os anos de 2011 a 2013, trabalhei na organizaciao dos
seminarios de Pesquisa em Artes, evento do Mestrado em Artes, curso
multidisciplinar do Instituto de Artes. Durante esses eventos, tive a
oportunidade de trabalhar com professores do Curso de Artes Visuais e
Misica, como as professoras Lilian Goncalves (Mtsica) e Beatriz Rauscher

(Artes Visuais).
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O periodo acima foi muito produtivo
em minha carreira, tanto no que tange
a organizacao de eventos, aulas na
P6s-Graduacao, e em especial um dos
trabalhos que mais me envolveu, a criacao

de um Jornal de Critica teatral.



Ainda em continuo 1ir
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os piabas



Um dos fardis da Analise do Discurso, inicialmente, de vertente
bakhtiniana, esti relacionado ao olhar o texto como uma relacio
intertextual quando o sentido é construido no discurso e esse
caminho me trouxe alguns trabalhos para orientar que, junto com
outros apoios, me oportunizaram caminhar — no sentido de construir
espaco — com orientandos que analisavam o discurso de florestania,
nascido quando da eleicdo e permanéncia do governo petista no Acre.
Um dos trabalhos que destaco, pois dele sucederam varios outros
e inclusive marcou o tema do curso de Mestrado da Universidade
Federal do Acre, foi o de Isac de Souza Guimaraes, ainda no curso de
especializacdo (2006), quando também coordenava esse latu sensu.

Mito e Identidade no discurso da Florestania: a re-
significacao da histéria nas manchetes do Pagina 20 no
ano de 20033+ foi um dos trabalhos ao que mais dediquei meus
conhecimentos sobre Andlise do Discurso, muito embora, naquele
momento, tivesse poucas leituras dos textos de Michel Foucault, as
quais vieram posteriormente & defesa de tese de doutoramento. O
aporte bakhtiniano — especialmente o capitulo 1 do livro Marxismo
e Filosofia da linguagem (1992) - apresentava-se adequado ao
exame das matérias jornalisticas sobre o Acre analisadas por Isac
Guimardes. A orientacdo socioldgica, a valorizacido do contexto
social, a retomada de discursos sobre a cidade e também sobre o
estado construiu-se como forma de poder que, posteriormente, no
ano de 2018, exatamente, o governo petista no Acre tem grande
derrota em funcdo das relacdes explicitas registradas, ainda em
2003, na monografia supracitada.

A contribuicdo do trabalho de um de meus primeiros

orientandos deu-se através da problemaéatica das identidades, em

22. Jornal da cidade de Rio Branco-Acre.



especial no campo da politica, observando como os mecanismos de
reproducao ideolégica geram producdo de poder. E na monografia de
Isac Guimarides constituiu-se em um esforco de perceber no discurso
oficial do governo do Acre, auto denominado Governo da Floresta,
possiveis estratégias geradoras de identificacOes presentes na midia.
Por meio da andlise de textos publicados no jornal Pagina 20 no
ano de 2003, o estudo permitiu a identificacdo de pelo menos trés
processos discursivos mobilizadores na constituicao do que se passou
a chamar de Discurso da Florestania, sdo eles: a ressignificacido
do passado e da memoria histérica, a apropriacdo do discurso dos
movimentos sociais acreanos das décadas de 70 e 80 e a projecdo da
ideia de harmonia e reconcilia¢do entre homem e natureza. Destes
trajetos, somente o primeiro foi desenvolvido na anéilise do autor,
mas de minha parte, pois conhecia os movimentos sociais acreanos
das décadas de 1970 a 1980, foram a base de enunciacao das pecas de
teatro analisadas em meu primeiro livro. O mesmo processo, dadas
as devidas diferencas, foi possivel contribuir com a orientacdo de
outros trabalhos como o de André Alexandre (Mestrado em Letras:
Linguagem e Identidade) e José Luiz Calixto Pereira (Artes/UFU),
para os quais dediquei-me as noc¢des de discurso, carnavalizacio,
didlogo, associados a histéria do teatro, o primeiro, na Amazdnia e
o segundo, sobre Bertolt Brecht (andlise da peca O Circulo de Giz
Caucasiano).

Aqui, estendendo o campo tedérico de analise e orientacio,
aportamos em estudiosos da Geografia como Rogério Haesbaert
(2004, p.181),quandonos dizque aimportancia daidentidade decorre
mais de sua eficicia que de sua “realidade”. A recorréncia a questao
ambiental como questio cultural e ao espaco amazoénico, ou seja, a
alusiao a um territério “real”, concreto do ponto de vista geografico,
bem como a recorréncia ao nome de Chico Mendes, hoje elevado a

mito, acabam por tornar a construcido simboélica daidentidade acreana



mais eficaz, uma vez que o sujeito dessa “comunidade imaginada”
sente-se pertencente a um lugar.

Sigo, mostrando outras orientacdes, as quais se alinham em
consequéncia umas das outras e de minhas préprias pesquisas.

Carlos André Alexandre de Mello, desta feita, na dissertacao de
mestrado intitulada Universo carnavalizado em “A Vinganca
do Carapana Atomico”, peca teatral de Ediney Azancoth. Neste
trabalho, além de colaborar com a questiao discursiva, adentramos
nos conceitos de carnavalizacdo e pardédia também apresentados
como recursos de linguagem por Mikhail Bakhtin e demos um passo a
frente sobre o estudo do teatro na Amazonia, quando se analisou uma
obra de um autor amazonense, integrante do Grupo Tesp, dirigido,
nas décadas de 1970 a 1980, pelo autor mais conhecido do teatro na
Amazonia: Marcio Souza.

Atualmente, Carlos André Alexandre de Mello é professor
no Curso de Letras da Universidade Federal do Acre e teve este
trabalho, orientado por mim, aprovado para publicacdo. O trabalho
primou pela produc¢do teatral amazoénica, reconhecendo a caréncia
de documentacao e, especialmente, reflexdo. A reflexdo contribuiu
para verificar de que forma a obra local considera o amazbdnida e
seu espaco, notando como as relacdes identitarias sao percebidas
pela producio, nao escapando a anéilise a tessitura do discurso
ecolégico. Para tanto, observou-se no texto “A vinganca do carapand
atémico”, peca escrita por Azancoth em 1976, o papel do riso como
elemento deflagrador da criticidade e reflexdo, utilizando-se dos
estudos de Mikhail Bakhtin quanto a sua cosmovisdo carnavalesca,
especialmente aqueles que se referem ao didlogo entre discursos e
ao destronamento resultante do riso, na refiguracdo de um mundo
as avessas, como o foi observado em Azancoth. Faz-se necessério,
sobretudo, a necessidade urgente de documentacdo e reflexdo do,

ainda carente de estudos, teatro amazonico.



Novamente, palavras chaves como teatro, discurso, histéria da
Amazobnia e desta feita, carnavalizacdo se consolidaram em meus
processos de orientacao.

Destaco, ainda, que Carlos André, ou simplesmente, André,
foi meu aluno no primeiro periodo do curso de Letras na disciplina
Leitura e Producao de Textos e como resultado de disciplina, ainda
com seus 17 anos, me entregou um texto na forma de contos de fadas,
com uma linguagem no estilo maravilhoso. Resultado que me marcou
até hoje como docente, pois anos depois, ao ministrar disciplinas como
Literatura Infanto-Juvenil adentrei no estudo sobre a linguagem para
criangas e em processos histéricos sobre o surgimento dos contos.
Desse periodo, coloquei na bagagem as provocacdes sobre o Mito do
amor materno, de Alizabeth Badinter, leitura que guiou meus estudos
sobre contos de fadas e, posteriormente, bem posteriormente, voltou
quando, ja no Curso de Teatro, desta Universidade, adentrei no estudo
daestéticamelodramatica, quandodaregénciadadisciplinas Literatura
Dramatica III, co-requisito com Histéria do Espetaculo III. O assunto
girava no entorno das producoes dramaticas nascidas durante o século
XVIII e XIX, periodos em que surgem o drama burgués, mas também
géneros como o melodrama, dramas histéricos e pecas que, apesar de
manter a forma de escrita do drama — estilo ‘elevado’ para a época —
apontavam contetidos que ndo se ajustavam mais na forma, nos quais
o dialogo, como resultado de uma série de acontecimentos, resulta na
atitude de personagens.

Aqui, ainda falando de orientacodes, destaco duas que aconteceram
concomitantemente: uma de Iniciacdo Cientifica, na UFU e outra de
Mestrado, ainda no Curso de Mestrado em Letras: Linguagem e Identidade,
da UFAC.

Como estava falando de género, especificamente o Melodrama, e de
discurso sobre Amazonia, trago um trabalho, cujo foco foi a peca Passaros

da Terra, do paraense Jodo de Jesus Paes Loureiro, poeta e professor da



Universidade Federal do Par4.

Durante o periodo de 2010 a 2011, uma proposta de Iniciacdo cientifica
chegou até mim, depois que havia apresentado alguns textos teatrais sobre
a Amazdnia a alunos do Curso de Teatro que gostavam de minhas aulas
sobre dramaturgia. O tom sobre a discursividade das pecas, os processos
de enunciacao que as respaldavam e o didlogo com outras pecas de tempos
diversos era uma das caracteristicas que agradavam a alguns e a outros nao.
Assim, em 2010, o0 ex-aluno Renan Bonito Pereira leu todas as pecas de Jodo
de Paes Loureiro e escolheu analisar Pdssaros da Terra, um texto que também
— também porque ja havia orientado a andlise de A Vinganca do Carapand
Atémico, de Ediney Azancout (acima citado — o qual versa sobre o imaginério
amazoénico. Desta feita, adentramos no estudo do género que abracava o
contetdo do texto, diferente de André Alexandre que buscou o estudo do mito
de Macunaima e as relacoes com o desmatamento da Amazdénia, cujo foco de
orientacdo volta-se mais para a Andlise do Discurso, de vertente foucaultina.
Apés um ano de estudo com Renan Bonito, chegamos ao resultado final.
Com o titulo Mito e Melodrama em O Passaro Da Terra, de Joao
de Jesus Paes Loureiro, a andlise priorizou a relacao entre mitologia e
razao na organizacao das personagens e sua correspondéncia com uma das
manifestagdes populares do Para, o Passaro Junino, na qual o autor inspirou-
se para escrever a obra. Além disso, apresentamos os didlogos que a peca
mantém com outras formas teatrais, a exemplo da estética melodramatica e
datragédia grega. Como suporte teérico, trouxemos reflexdes que atendiam a
organizacao do texto, como estudos sobre estéticas dramaticas, a organizac¢ao
do melodrama e da tragédia grega, mito e histéria sobre a Amazonia.

O andamento dessa pesquisa, no campo das artes cénicas, ainda estava
inserido no contexto sécio histérico da regido Norte, especificamente o Para
e relacionava-se diretamente com o projeto de pesquisa Teatro em terras
distantes: Representacdes do espaco e discurso em textos teatrais da regido
Norte.

Percebia, entdo, que caminhava parameunovolugar, oqual ainda estava



sendo construido. Na bagagem, levava leituras sobre discurso, aspectos da
oralidade, cultura e com essa orientacdo tive oportunidade de estudar o
melodrama, antes mesmo de dar aulas sobre esse género. Por isso, faco
esse destaque: como fui escolhida para orientar — como nos demais casos —
também tive um retorno, uma janela aberta para um conhecimento novo.
Ao estudar, anos depois, o0 melodrama, fui ao encontro de elementos da
narrativa popular, em especial os contos de fadas.

Era assim.

Com um pé nas orientagdes que mantinha vinculo com o Mestrado
em Letras — pautado em linguagem e identidade — e vinculada a linha de
pesquisa Cultura e Sociedade, tive novas chances de orientagdo. Ainda,
como resultado de acompanhamentos em Pibic e posterior dissertacao de
mestrado, chego ao lugar ao qual me atraquei, na oralidade, na histéria
da leitura na Amazénia e, hoje, valho-me a beca dessa experiéncia quando
estudo os géneros populares do século XVII e XVIII, pois as praticas de
leitura, letramento apresentavam as mesmas condicdes de enunciacao.
De novo, debruco-me na janela de Mikhail Bakhtin e, sempre, mantendo-
me em movimento esférico do conhecimento. Das margens ao fundo,
retornando as bordas, as vezes, nadando em sentido contrario.

Volto ao tempo, a um portal que vem ao encontro da pesquisa anterior,
mas que, nascida antes, me iluminou para chegar com elementos da cultura
de cunho amazo6nico, as praticas de leitura, a performance — até entdo
conhecida apenas pelo olhar de Paul Zumthor — ao poder da voze da escuta.
Em 2006, eu e a ex-bolsista Valéria Silveira, apresentamos o subprojeto
Histéria das condicoes de escritura do texto teatral. O objetivo
inicial era compreender e tracar o processo de aprendizagem da leitura
no Acre, levantar o material didatico em que os seringueiros aprenderam
a ler e, pricipalmente, observar se, nesse processo de aquisicao da escrita,
havia pistas formais na escritura dos textos teatrais. Este tltimo objetivo
alinhava-se com meu projeto institucional Histdéria social do teatro na

Amazonia: Discurso e Memdria. Para tanto, partimos, tambem, do



projeto de doutoramento do professor Henrique Silvestre, Leitura de uma
terra distante, para investigar as bases de composicao dos textos teatrais,
foco deste subprojeto. O processo de investigacdo abracou o periodo de
2005 a 2006 e obtivemos dados os quais revelam que os ex-seringueiros,
com idades entre 69 e 77 anos, vindos da regido Nordeste do Brasil ou
descendentes de nordestinos ja nascidos no Acre, comecaram a trabalhar
nos seringais muito cedo. Era pratica comum, ao anoitecer, depois da leitura
do escasso material didatico disponivel nas colocagdes, a familia e vizinhos
juntarem-se para ouvir histérias de “trancoso”, “mapinguari”, do sertao e,
especialmente, de “almas penadas”. As narrativas eram repassadas de pai
para filhos oralmente e em poucos casos eram lidas por nao haver quem
soubesse ler ou mesmo material a ser lido. Essa pratica indica a hipétese
de que a voz narradora, quase sempre presente em textos ja analisados e
documentados pelo Projeto Histéria Social do Teatro: Discurso e Memoria,
bem como a fragmentacdo narrativa dos relatos encontram ressonincia
nas praticas de contar e ouvir histérias. Apesar de as entrevistas nao
confirmarem as representacoes teatrais, exceto a encenaciao de Judas,
consideraremos, aqui, a teatralidade inerente ao ato de contar histérias
que se apresenta com bastante eficicia em comunidades da natureza
que averiguamos nas entrevistas. O processo metodolégico principal foi
a entrevista com os ex-seringueiros acreanos com mais de 65 anos, cujo
resultado foi transcrito e analisado a luz da leitura de uma bibliografia que
versa sobre o processo de aquisi¢ao da escrita, de leitura e sobre a histéria

da ocupacdo da Amazonia.



Seringal (2004)

(uadro publicado pelo artista, plético Danilo
dQore. Danilo ¢ um dos artirtas de Rio Branco que infegqra
uma, ede de nesisténcia, culbwral que, inclusive, auniliou a
eleiggio de um governo. de esquerda, . pelos idos de 1992,
Crago, agui, porgue a pesquisa que [l sobree teabro acreano
— entremamente defimitada — enuobuia, vores de artistas locais.
Daniko fer. parte do. uspo. Semente um dos qruipos teabrais de
nesisténcia politica, nas décadas.de 1970 @ 1980.

As entrevistas revelaram que a maioria
dos pais dos entrevistados era analfabeta,
e geralmente ndo possuia paciéncia para
ensinar seus filhos. Além disso, a oferta de
escolas nos seringais era esporadica e quando
existia o espaco ou eram os pais dos alunos

ou dono do seringal que remuneravam

os professores. Os materiais didaticos
encontrados nesse processo eram as cartas
de ABC, as cartilhas e a tabuada e as praticas
pedagogicas se limitavam a cépias, ditados
e leitura. O estudo desse aprendiz da leitura
seguia a seguinte ordem: inicialmente era

estudado o “abcedario” com a Carta de ABC



comstiluem uma.  esbrada,

e depois passava-se as cartilhas que
normalmente eram trés e progrediam
em nivel de dificuldades.

Poucos conseguiram completar
todas as fases propostas, muitas
vezes porque a familia mudava de
seringal ou o professor parava de
ministrar as aulas. Nesse contexto,
o material de leitura encontrado nos
seringais era reduzido, os que se
interessavam pela leitura liam tudo
que viam, desde cartas, literatura de
cordel, almanaques, bulas de remédio,
calendarios, algumas poucas revistas
e até antncios de papel de embrulho.
Com osresultados da pesquisa do outro
subprojeto Histéria social do teatronos
municipios do Acre, realizada também
durante esse periodo, averiguou-se

que a voz narradora e as estratégias

Seringal

(1 unidade ndo. & o mebio. - & a, seringuebta; e como.
em genal 100 wwones, desiqualmente infercaladas,
comprieende~de.  pra
Poqnlodababdmpamdad%de[}onnmedjnwnbﬁ%
do. singulwismo. padido que ¢, ndo. obstanke,
a Unico. afeicoado. @ nuhuwza dos bwbaﬂm
]Eaqufwmduwcwdadenob

cwwd@wzundu the um. dobmm;;ﬁmm&ozmbubuhm
o da disperdo. obrigaloria.

Euclides da Cunha (1976, 279-281)

de composi¢ido, como a inclusdo de
versos com rimas alternadas, sdo
também as ferramentas utilizadas em
algumas pecas ja apresentadas nesse
encontro. Embora nem sempre os
textos teatrais tenham sido produzidos
por pessoas analfabetas, a forma oral
da qual se alimenta esse contexto de
leitura e aprendizagem respalda este
projeto. O exercicio de concentrar-
se na viva voz, instrumento bésico do
teatro, nasce também de uma outra
condicdo apresentada nos seringais: a
presenca do radio que, apés 1955, era
ouvido por pessoas que se reuniam na
casa de quem o possuisse para ouvir
noticiarios e radionovelas. A audicdo
era o sentido mais agucado. O exercicio
de escutar e visualizar imagens era o
mais praticado, desde a audicdo das
histérias em pequenos circulos, até a
audicido de narrativas radiofonizadas.
A experiéncia com a orientagao
do trabalho acima foi extremamente
positiva. Primeiro, porque ja orientava
Valeria Silveira desde os Pibics, cujos
assuntos eram a catalogac¢io de grupos,
bem como o registro de teatros e pecas
encenadas no interior do Acre. Esse
material esti registrado em relatérios

de pesquisa enviado a Propp, da UFAC



e ndo foi levado para desdobramento em cursos strictu sensu, pelo menos por mim.
Valéria quis entrar na histéria da leitura no Acre. Gostei, inclusive do foco que
ela deu: Mulheres que tiveram ascensdo na vida profissional e que vieram de um
estudo multisseriado e em seringais. Dentre essas mulheres, ouvimos a trajetéria
de Osmarina Silva — conhecida mais como Marina — e minha m3ae, Lindalva Calixto
Marques. Marina é conhecida nacionalmente no campo politico brasileiro, mas pouco
se sabe sobre sua participacdo como atriz e integrante do Grupo de Teatro Semente,
um dos grupos apresentados em meu livro, resultado de tese de doutoramento. Suas
entrevistas e até acompanhamento das pesquisas foram importantissimas para
compreender a producdo do teatro em Rio Branco e assimilar como o teatro, bem
como outras praticas artisticas, de intervencao foi fundamental para a consolidac¢ao
de um discurso de pertencimento na populacdo, sentimento que, infelizmente,
apropriado pelo discurso da esquerda vigente, deslocou-se de seu lugar de origem
e levou a insolvéncia do governo petista no ano de 2018. Conquistas de 30 anos,
com a participacdo intensa dos artistas locais, foram, pouco a pouco, se diluindo e
com o discurso de pertencimento, tomado pelos governantes, foram revestidos por
um olhar romantico, dadas as proporc¢oes, do século XIX. A esquerda que conheci
se esfacelou e vi espacos de teatro conquistados, reconstruidos, revitalizados tanto
no aspecto fisico como em programacoes de primeira qualidade, sendo entregues
para pessoas que ndo tinham a menor afei¢io pela arte. Nos tltimos anos, pastores
passaram a dirigir os teatros e a programacado nao é preciso registrar aqui.

Abri esse espaco porque falei no nome de Marina Silva. Nao é uma propaganda
politica, é um reconhecimento de quem viu, assistiu e viveu. J4 minha mae, destaco
para esse memorial, a leitura que ela fez de Yuraid, o rio do nosso corpo, de Joao das
Neves, morto no ano passado, na cidade que escolheu para morar com sua famiflia,
Lagoa Santa. A passagem que segue foi escrita para o artigo que compor4, creio que
o Dossié Jodo das Neves, publicado pela Revista Pitdgoras, do Instituto de Artes da

Unicamp:



“Como esse texto é feito de quadros. Quadros de minha memaria, faco aqui
um aparte para mostrar a foto de meu cla familiar publicado em alguns
trabalhos académicos, para mostrar parte do contexto sécio cultural das
familias que moravam em seringais na Amazoénia, ndo para falar de mim,
mas para apontar um raro registro de uma escola, isolada na floresta do
vale do Jurud, e na qual os processos de leitura se davam via literatura de
cordel. E para registrar o comentdario de minha mde, quando leu a peca
Yuraia-o rio do nosso corpo: “Esse homem esqueceu de colocar o que havia
de melhor na personagem Pedro Bil6....ele enfeiticava os indios, seringueiros
e todos ficavam assim 6h!” Mostrava com seu corpo envelhecido como esses
grupos eram rendidos por um dos grandes responsdveis pelas correrias
nos seringais. Minha mde queria o realismo fantdastico na cena, apresentada
no texto Yuraid, na passagem em que os indios usam a ayahuasca. Assim,
como minha mde era fascinada pelo realismo fantdstico, cuja recepcdo
poderia leva-los ao quadro do melodrama, outros leitores/ouvintes também
eram. Falei para o Jodo das Neves, ainda por volta de 1993. Ele me disse,
sorrindo: - Diga para sua mde que fica para a préxima... mamde, volta
aqui, nesse artigo, registrada em uma foto* de uma escola multisseriada,
no seringal Boa Esperanca, na cidade de Tarauaca, onde nasceu e por onde

£

Jodo das Neves passou para subir o rio e chegar na aldeia Kaxinaud.

23. Correria: Termo utilizado na regido significando matanga organizada dos grupos indigenas
pelos seringalistas. In: Silva, Laélia Rodrigues da Silva. Procura-se uma Patria. PUC-RS,1996.

24. Local da foto: Seringal Boa Esperanca - Escola Cel. Jiilio Roque (Rio Tarauaca) - Ano 1950.
Alunos identificados: Primeira fila a direita: Lindalva Calixto Marques (13anos), Anizia Calixto
(15anos), Maria José Santos (12anos), Raimunda Calixto (17anos). (Minhas tias, pelo lado materno);
Segunda fila (da direita para esquerda): Francisca Mourdo, Raimundo Nonato Mourdo Marques
(tios, pelo lado paterno), Aglair, Francisca Mourdo da Costa (tia Franci, pelo lado paterno), “Dica”,
Nazaré Viana.



Arquivo pessoal (Foto que faz parre do acervo da Familia Mourdo Marques)

* Foto publicada na dissertagdo de Mestrado de Valéria Barbosa Ferreira Silveira. Universo oral do seringueiro
acreano no inicio do século XX: Discurso e Memoria. 2011. Dissertagdo (Mestrado em Letras- Linguagem e
Identidade) - Universidade Federal do Acre. Orientadora: Maria do Perpétuo Socorro Calixto Marques.

Gostei de saber que minha mae conhecia os personagens de Yuraid- o rio do
nosso corpo, deixando ainda mais claro o valor do documentério e de sua presenca
ao imitar a forma como que os seringueiros ficavam durante a hipnose. Nao escrevi
sobre esse movimento, como escrevi o de meu pai esperando os cigarros, quando
morava no seringal, mas latente em minha memoria, farei a qualquer instante.

Para esse memorial, destaco a importancia dessas duas mulheres, tanto no que
tange ao discurso, memoria e também performance. Lembrando ainda que Marina
Silva protagonizou a encenacdo de A vinganca do Carapand Atémico, de Ediney
Azancout, realizada pelo Grupo de Teatro Semente, quando do acontecimento
do teatro de agit’prop em Rio Branco-Acre. Sobre esse fato, analiso com mais
precisdo em A cidade encena a floresta (2005), porém trago aqui ndo somente pela
pertinéncia do tema que costura minha estrada académica, mas por constatar que —
apo6s o desdobramento da carreira politica de Marina — quase ninguém sabe de suas

andancas pelo teatro e nem pela lideranca entre os professores do Estado. Ainda sobre



ela, ha uma foto que registra um empate,
movimento capturado pelo diretor Jodo
das Neves quando escreveu Tributo a
Chico Mendes, quando do assassinato
do sindicalista no final do ano de 1988.
Nao nos restaram fotos sobre o empate

construido nessa cena do Tributo a Chico

[...] ao jabar de gestus nao estames nos
neferninde agesticulagio (gesthuliernen);
nio se brata de movimento das maos
no intuito de prisarn ou explicar uma
fala, mas »im de atitudes genais. Uma
linguagem é gestual (gestich) quando
se fundamenta gestus, quando se revela
detenminadas atitudes do individuo
que fala, assumidas perante oubros

individuos [...] [Brecht, apud, Koudela,

Mendes e por muito tempo considerei
b b 2007: 101].

e ainda considero uma das cenas mais

bonitas do documentéario, posto que me

identificava, me reconhecia e aprendia

com ela parte da histéria do Acre: a dos movimentos de intervencio dos seringueiros
ante as queimadas. Conhecia apenas o fogo. Era muito fogo e tinha pecuaristas na
cidade. Sobre esse olhar sobre o lugar e a histéria que vi e vivia, posteriormente,
descobri ser um dos lados do gestus de Brecht. Voltei meu olhar para atras do fogo
e vi Marina e tantos outros. Posteriormente, quando analisava, 14 pela décima vez o
documento, lia Bertolt Brecht doidamente pois a pesquisa exige leitura de estudiosos
do teatro, em especial do teatro que fiz e analisava, e encontrei a mesma cena, sem
ser a mesma cena, em A mde, de Brecht. Se nao tivesse participado do processo de
construcao da peca de Joao das Neves, se ndo tivesse conhecido os movimentos de
empate dos seringueiros, diria — como sempre leio em outras analises — que Jodo das
Neves tinha copiado a cena. Ai, a sentenca de Brecht ganhou um grande valor para

mim, a de que:

‘copiar nflo é o “caminho mais f4cil”. N3o é uma vergonha. E uma
arte. Ou seja, é preciso tornar a copia uma arte, precisamente
para que nao se verifique nem uma reducdo de formulas, nem
rigidez alguma. Olhe para citar minha experiéncia pessoal
desse processo, como dramaturgo, copiei a dramatica nipdnica,
helénica e elizabetana, e, como encenador, os arranjos cénicos
do cdmico popular Karl Valentin e os esbogos de Caspar Neher, e
ndo me senti, nunca, menos livre. ”( Brecht, 2005, p. 220).



Ainda seguindo com o estudo de dramaturgia, pude desenvolver melhor as
nocodes de coHpia, didlogo e carnavalizacdo. A oportunidade se deu com a orientacio
da dissertacdo de mestrado, ainda no Mestrado em Artes, desta Universidade, do
ator e diretor José Luiz Calixto Pereira. Com o mesmo sobrenome — Calixto — José
Luiz ndo faz parte de minha familia biolégica, mas da familia de orientandos. Seu
trabalho - O circulo de giz caucasiano: os percursos melodraméticos sobre os trilhos
de Brecht (2013) -me oportunizou um estudo mais apurado do melodrama — género
explorado no século XVIII e no XIX, mas sob a égide de um roteiro que levava a
recepc¢ao patética — ndo desmerecendo o aporte para o exercicio de atuacao — que é
retomado por Brecht na peca acima citada. Foi dificil construir um ‘desconfiémetro’
para o entdo orientando no sentido de que um autor de linha marxista ndoiria se valer
de um género, mesmo que popular, mas que atendia as expectativas de um discurso
patriarcal e de valores morais construidos sob a égide do império de Napoledo
Bonaparte. Mas residiu ai, um dos pontos bacanas da descoberta, na pratica, de que
copiar, realmente, ndo é facil, parafraseando, novamente Brecht. Destaco, a exemplo
de movimentos anteriores, o resumo do trabalho:

A dissertacdo apresenta um estudo do texto O circulo de giz caucasiano, de
Bertolt Brecht (1898-1956). O farol de investigacdo é iluminado pelo reconhecimento
dos elementos e das caracteristicas do género melodramaético presentes na tessitura
do texto do dramaturgo alemao. Para respaldar a investigacao, recorremos a alguns
apontamentos ja existentes sobre o género melodramatico, em especial, os estudos
de Jean-Marie Thomasseau (2005), Ivete Huppes (2000), somados aos do teatro
épico brechtiano. A Idea de Brecht sobre fabula, cépia, relagdo texto/cena, aponta
para outras possibilidades de sentido diferentes da expectativa gerada pela estética
melodramatica. Esse didlogo entre discursos é respaldado pelo viés do dialogismo e
discurso parddico de Mikhail Bakhtin (1999; 1992). Consequentemente, o resultado
dotrabalho se caracteriza em um constanteire virentre “espacos”, “tempos” e “ideias”,
no qual o exercicio de releituras de formas e discursos, socialmente diversificadas,
revela uma das teses do pensamento brechtiano: um mundo em transformacao

no qual o sujeito ndo anula suas emoc¢des, mas eleva-as ao horizonte de lucidez. O

jogo de aproximacdo e distanciamento visa, na estética do exagero, a propalacio de



qualidades artisticas a serem regadas pela objetividade do teatro épico, processo que
culmina, na fibula, uma discussao e critica ao senso de propriedade, ndo somente em
voga nos melodramas do periodo classico, mas também na dramaturgia de Brecht.
Novamente, nocoes de teatro épico — ja estudado quando de minha pesquisa
— bem como didlogo (ndao no sentido atribuido a ferramenta do drama, enquanto

género), parddia, distanciamento e carnavalizacio, pela vertente bakhtiana, somou-
se ao estudo do melodrama, pois esse foi

um dos trabalhos que demandou uma

caminhada conjunta com o aluno.

Efeito de distanciamento como principio

Comecando a trabalhar com atores estético:
e diretores, como José Luiz Calixto O besmo. “efeito.de distanciamento’ priouém da braduggo.
. . . do termo. de Chklouski: * priem osbuanenija, ‘procedi-
Pereira — com que tive a oportunidade menko’ ou, " efeito.de eabranhamento’. € um. procedimento.
. . . ~ etético. conaiste em modificar, nossa, percepgio.
de experienciar dois ou trés trabalhos do una. L?Ifqm an?; pols 05 cbjetos, porcebidos
A _ . _ muibas uexzes comegam, ser percebidos por um teconhe~
cénicos — aproximava-me de temas que morto. EASARY A SIS g
me levaram, como j4 dito, a ser procurada 0.0 enrengamon mais | .. ]
por alunos da préatica. Estava dentro, mas ( Apud Pavis, Patrice, 1999, p.106)

nao focava com ferramentas exclusivas

do estudo sobre atuacao. Mas, como me
disse minha supervisora de Pés-doutorado, tinha um ‘faro’ que levaria, anos depois a

orientar processos de criacdo atoral, de grupo, ja no Curso de Mestrado em Artes, da
Universidade Federal de Uberlandia. Mas nao havia explicitado esse conhecimento,
a ndo ser em sala de aula e em debates.

Mesmo assim, com a contribuicdo e vontade dos mestrandos e até mesmo dos
alunos de iniciacdo cientifica, aos poucos, fui me adentrando no campo das artes
cénicas e orientava com base nas experiéncias anteriores, desde o material lido
durante esses anos, como participante dos debates quando das amostras de resultado
de disciplinas de cunho pratico. Exercitava o exercicio de leitura das atuacdes e das
dramaturgias que eram compostas durante os processos de suas criagoes. Com uma
sacola um pouco mais diversificada, como ja dito, a decoupagem de pecas de grupos
de teatros. Nesses tltimos anos, por exemplo, orientei um trabalho sobre processo de
criaciao de um grupo de Ribeirao Preto e cujo tema enveredava-se pelos conceitos de

teatro contemporaneo e criacdo colaborativa, o de Thayse Guedes, Riscos e hibiscos



na producdo cénica da cia. teatro de riscos de Ribeirdo Preto-SP.

Otrabalho da ex-mestrandarelata os principais processos criativos da Cia. Teatro
de Riscos, da cidade de Ribeirao Preto/SP, até culminar na mais recente producao:
OFELIA/Hamlet rock\MACHINE (2016). Em cada processo apresentado, hi a
descri¢ao e analise da montagem com critérios diferentes que, juntos, contribuiram
para a construcdo da linguagem do grupo, o qual montou O Hordcio (2010), a partir
do texto de Heiner Miiller. Na segunda montagem - Tentativas Contra a Vida d’Ella
(2012,) a aluna trabalhou com a vivéncia de imagens e de simultaneidade, fazendo
uma critica ao consumo e a obsolescéncia programada. Em Quereres (2012), procura
aprofundar-me na pesquisa da intervencdo urbana e do estado performativo do ator.
Em Quem Nuncaviu o mar? (2013), destaca a experimentacdo da direcao coletiva. Ja
em OFELIA/Hamlet rock\MACHINHE, estabelece uma conversa entre coletividade
e nudez a partir de fragmentos obra Hamlet Machine, de Heiner Miiller. Como base
tedrica, utilizou apontamentos sobre a politica no teatro, no ponto de vista de Hans —
Thies Lehmann, Escritura Politica no Texto Teatral (2009) e O Teatro P6s-Dramatico
(2007) e o processo colaborativo na criacdo da dramaturgia cénica, de acordo com
Antdnio Aratjo (2008).

Hoje, vejo que, com o processo de orientacgao, fui sendo colocada ou convidada a
ocupar outros lugares do campo teérico das artes cénicas. HA uma expansiao da no¢ao
de teatro politico e de processos de montagem, além de um estudo mais vertical
sobre o trabalho do ator e tudo isso, dentro
do wuniverso do teatro contemporineo,

movimento que cada vez mais elucida

Nocdo de contemporaneidade para

uma das nog¢des de Roland Barthes sobre Agamben:

a interpretagdo de um texto, inclusive dos Q. conlemponaneidade, portanto, ¢ uma singular

nelago com o proprio tempo, que adere a este e, ao

contemporianeos que, a primeira vista, se B A g 27 St S e
apresentam sem um sentido, no campo da

légica aristotélica: Interpretar um texto coincidem, mulo- plenamente. coma e época, que em

enna. é a nelagdo com tempo. que a este adere abraués
de uma. dissociacdo. e um anacronismo. (queles que

ndo é dar-lhe um sentido (mais ou menos adio- contemponaneos. porgue, exatamente pox isso, nio
corwethnue—h ndo podem manter firxo o otha sobre

fundamentado, mais ou menos livre), ao
contrario é apreciar de que pluralidade ele é ( Agamben, 2009, p.59)

feito. (BARTHES apud PAVIS, 2008, p.68).



Duas orientacoes que nao podem ficar & margem: com Tatiane Oliveira® da
Silva, trabalhei Pibic, mestrado e acabamos sendo parceiras de artigo. Com ela, dei
um passo largo na orientagao. Foi um desafio compartilhado e acabou se tornando
uma amizade de vida. Com outros também, mas trabalhamos juntas por tanto tempo,
que a orientanda acabou ensinando, para a orientadora, coisas mais profundas sobre

musica. Abaixo o resumo de sua dissertacdo de mestrado:

O foco dessa dissertacio pauta-se em apresentar uma reflexao
sobre como os sons musicais podem construir e/ou alterar os sentidos
e significados na encenacao teatral e, consequentemente, na recep¢ao
do espectador, especialmente naa cena teatral contemporanea.
Entendendo que as duas artes — teatral e musical — possuem uma
relacdo histérica de compartilhamento mutuo de principios, retomo
partesdoentrelacamento histérico entre asduaslinguagens, elencando
dois eventos que considero primordiais para uma presenca mais
auténoma dos elementos musicais inseridos no material espetacular.
Sao eles o surgimento da do encenador e o alargamento da nocdo de
dramaturgia. Paratanto, menciono os avangos propostos nos trabalhos
de compositores como Wagner (1813 — 1883) e de encenadores
como Meyerhold (1874 — 1940), Stanislavski (1863- 1938), Brecht
(1898 — 1956), Artaud (1896 — 1948) e Bob Wilson (1941) quando
do tratamento com a camada musical. A luz dos processos ocorridos
apos a crise do drama — durante o século XX - e dos rumos que as
duas artes percorreram em direcio a contemporaneidade — como o
surgimento de novas formas musicais teatrais e musicais em relacao
as artes performativas — elenco algumas das possibilidades que os
sons possuem para operar na cena teatral contemporanea, como os
efeitos do som na temporalidade cénica, o trato do som musical como
objeto, 0 som enquanto perspectiva de espaco e da musica enquanto
imagem. Sao chamados para o diilogo estudiosos como Tragtenberg
(1999), Piccon-Vallin (2013), Bernard Dort (1977), Lehmann (2008), e
Caznok (2008), cujos conhecimentos das duas linguagens tracam um
percurso dialégico que deixa pistas para o desenvolvimento de formas
hibridas de encenacio, nas quais o som se faz enquanto presenca cada

vez mais significativa.

25. Sons encenam: reflexdes sobre a musica no Teatro. 20195 . Dissertag¢ao (Mestrado) —
Programa de Pés Graduagdo em Artes Cénicas— PPGAC (subdarea cénicas). Universidade
Federal deUberlandia — UFU.



Com Rafael Lorran Alves também amigo e hoje colega, aprendi sobre
performance cultural e outros termos técnicos que nio utilizava até entdo. Segue o

resumo do trabalho dele:

Passados dois séculos desde a emancipacgao das principais
cidades do Alto Vale do Jequitinhonha/MG, as tradicionais
feiras rurais da regidao mantém o dindmico fluxo de sujeitos, suas
mercadorias e histérias. Por meio das observacoes dos eventos
narrativos — registradas em diario de bordo, dudio e video de
dezembro de 2012 a agosto de 2014 — proponho uma revisiao
tebrica que compreenda a dimensao espetacular das performances
narrativas dos feirantes rurais do alto Vale do Jequitinhonha.
Valendo-meda Etnocenologia como perspectivade pesquisa, numa
interface transdisciplinar com as abordagens da antropologia
teatral, fenomenologia e sociologia do corpo, discorro sobre os
conceitos de performance narrativa, comportamento espetacular,
memoria, corpo, oralidade e espacialidade a fim de melhor
compreender as interacoes sociais e aspectos estéticos evidentes
na contacdo de histérias de agricultores de quatro municipios
(Itamarandiba, Turmalina, Carbonita e Aricanduva), bem como
da zona distrital rural do Canjuru. Este estudo é dividido em
trés secOes: a primeira apresenta o universo desta pesquisa, uma
breve etnografia sobre a oralidade do Jequitinhonha, os espacos
e memoérias que compoem as narrativas e sujeitos; a segunda
discute as implicacOes acerca da performance e espetacularidade,
analisando os mecanismos e comportamentos dos narradores
observados em campo, sentidos em meu proéprio corpo,
compartilhados em comunidade num breve instante de suspensao
estética, profundo e reflexivo.

Palavras-chave: Performance, narrativa, corpo, espetacular, Vale do
Jequitinhonha.

26. Bem dito e bem feito: a dimensao espetacular das performances narrativas de feirantes rurais
do alto Jequitinhonha. 2015 . Dissertagdo (Mestrado) — Programa de Pés Graduagdo em Artes —
PPGARTES (subarea cénicas). Universidade Federal de Uberlandia — UFU.



Vejam, pelo resumo, que em muitos

/ momentos eu e orientando nos encontramos

na pesquisa. Mas ja fui muito longe e seria
um outro retorno. Entdo, que baste. Ja esta

implicito, pela longa narrativa, o que viria.

Y




Terceira margem:
varadouros paralelos



Ainda como aluna no curso de Letras — da Universidade Federal
do Acre — comecei a participar de projetos de extensao, em especial com
Laélia Rodrigues da Silva, autora do livro Acre: Prosa e Poesia (1900-
1990) e também artista plastica. Ao montarmos uma peca, resultado
da disciplina Literatura Brasileira, rapidamente, tivemos nosso grupo
ligado aos alunos secundaristas do magistério que faziam oficina com a
atriz Clarisse Baptista. Juntamos os graus, as turmas e circulamos com
o Portfhélio Literario ou esquerda volver, uma peca que colocava
em cena fragmentos da poesia moderna brasileira, da producao de

artistas como Tarsila do Amaral, das artes plasticas, Chiquinha Gonzaga,

da musica. Jorge de Lima
e, claro com Mario de
Andrade e seu Acalanto ao
seringueiro.

Dificil levar a poesia
para o palco, ainda mais
por atrizes amadoras. Mas
sob o olhar e regéncia de
Laélia Rodrigues, o grupo
conseguiu trazer para a
cena o poema de Mério de
Andrade —entoado por nds
— e ao fundo a voz de Chico
Mendes, seringueiro e

sindicalista dizendo sobre

Eu — aluna do curso de Letras — e Solange Cae-
tano, a época, aluna do ensino médio ( Magisté-
rio). Ensaio da peca

Portfhélio Literario ou esquerda volver.

Criagdo de cena com o poema Essa nega fuld (
Jorge de Lima) . Ano, 1987.




a resisténcia de permanecer nos seringais e das
consequénciasdevir paraa periferiadacidade. Hoje,
como o debate sobre o desmatamento volta a midia,
fica parecendo que nos, 1a atras, ja ndo debatiamos
o problema, mas o debate veio para noés, dentro
do universo da ‘pecinha’ o Portthélio Literario ou
esquerda volver. Nao conheciamos nossa historia
e, sem ler Brecht, entravamos em um dos niveis de
distanciamento. Que tal, lermos o poema e o registro
da voz de Chico Mendes, feito especialmente para
a meninada e que, posteriormente, migra para a
peca de Jodo das Neves, pois um ano depois, Chico
¢ assassinado. E no ano passado (2018), em sala
de aula neste Curso, falando sobre os processos
migratorios na Amazonia, uma aluna muita atenta,
sensivel, perguntou-me se o Chico Mendes tinha
alguma coisa a ver com o Chico César, o cantor.

Parei, respirei, pensei e respondi amavelmente.



Seringueiro brasileiro,

Na escureza da floresta
Seringueiro, dorme.
Ponteando o amor eu forcejo
Pra cantar uma canliga
Que faga vocé dormir.
Que dificuldade enorme!
Quero cantar e nao posso,
Quero sentir e nao sinto
A palavra brasileira

Que faga vocé dormir...
Seringueiro, dorme...

Como sera a escureza

Desse mato virgem do Acre?
Como serao os aromas

A macieza ou a aspereza

“ Desse chao que é também meu?
Que miséria! Fu nao escuto
Amnotado uirapuru!...
Tenho de ver por tabela,
Sentir pelo que me contam,
Vocg, seringueiro do Acre.
Brasileiro que nem eu.

Na escureza da floresta
Seringueiro, dorme.

Seringueiro, seringueiro,
Queria enxergar voce...
Apalpar vocé dormindo,
Mansamente, nao se assuste,
Afastando esse cabelo

Que escorreu na sua testa.
Algumas coisas eu sei...
Troncudo vocé ndo é.
Baixinho, desmerecido,
Palido, Nossa Senhora!
Parece que nem tem sangue.
Porém cabra resistente

Fsta ali. Sei que nao é

Bonito nem elegante...
Macambusio, pouco fala,
Nao boxa, nao veste roupa
De palm-beach... Enfim nao faz
Um desperdicio de coisas
Que dao conforto e alegria.

Mas porém é brasileiro,
“Brasileiro que nem eu...
Fomos nds dois que botamos
Pra fora Pedro I1...

Somos nos dois que devemos
Até os olhos da cara

Pra esses banqueiros de Londres...

Trabalhar nos trabalhamos
Porém pra comprar as pérolas
Do pescocinho da moga

Do deputado Fulano.
Companheiro, dorme!

Acalanto do Seringueiro
Mario de Andrade

Porém nunca nos olhamos

Nem ouvimos e nem nunca

Nos ouviremos jamais...

Nao sabemos nada um do outro,
N3o nos veremos jamais!

Seringueiro, eu nao sei nada!
E no entanto estou rodeado
Dum despotismo de livros,
Estes mumbavas que vivem.
‘Chupitando vagarentos

O meu dinheiro o meu sangue
E nao dao gosto de amor...

Me sinto bem solitario

No mutirdo de sabenga

Da minha casa, amolado

Por tantos livros geniais,
“sagrados”, como se diz...

E nio sinto os meus palricios!
E nao sinto os meus gatchos!
Seringueiro dorme...

E nao sinto os seringueiros
Que amo de amor infeliz...

Nem vocé pode pensar
Que algum outro brasileiro
Que seja poetano sul
Ande se preocupando
Com o seringueiro dormindo.
Desejando pro que dorme
O bem da felicidade...
Essas coisas pra vocé
Devem ser indiferentes.
Duma indiferenga enorme...
Porém eu sou amigo
E quero ver si consigo
Nao passar na sua vida
Numa indiferenca enorme.
Meu desejo e pensamento

(... numa indiferenca enorme...)

Ronda sob as seringueiras
(... numa indiferen¢a enorme...)
Numa amor-de-amigo enorme...

Seringueiro, dorme!

Num amor-de-amigo enorme
Brasileiro, dorme

Brasileiro, dorme.

Num amor-de-amigo enorme
Brasileiro, dorme.

Brasileiro, dorme,
Brasileiro... dorme...

Brasileiro... dorme.



Grande o poema e grande a grandeza do homem que vive na floresta. A sinestesia
do sono, do isolamento, da voz macambizia foi bem explorada em cena. Mas riamos,
porque riamos de nossa prépria histéria. Minha familia vivia e sé conhecia as histérias
de cunho fantéstico e imaginava como era bom viver a beira do rio e ter um macaco,
como animal de estimacao. De repente, a voz de Chico Mendes, saia em off e ndo me
lembro o que faziamos, mas lembro bem que essa cena foi aplaudida no teatro Carlos
Gomes, ja em Blumenau, quando fomos para o II Festival de Teatro Universitario,
no ano 1988. Essa gravacido, cujo texto registro abaixo, também foi utilizada no
documentério teatral de Jodo das Neves (1934-2018), cuja andlise encontra-se em

meus dois livros:

[...] o que eu tenho a dizer sobre o seringueiro é o seguinte...isso
resumindo seu passado, sua histéria...uma histéria que nao foi
contada nem para o Brasil e nem tdo pouco para o mundo. A
importancia do sacrificio, do sofrimento e da marca do seringueiro
nessa Amazonia, nesses longos anos e que pouca coisa teve seu
registro na histéria...sem falar no massacre dos indios e também
pelas circunstancias dos interesses de banqueiros internacionais,
dos patrdes seringalistas foram obrigados a se confrontarem com
os seringueiros...Mas a situacdo agrava-se a partir da década
de 70, quando aqui chegaram os famosos fazendeiros do sul
do pais que, com apoio do governo, compraram as terras que
ndo tinham dono legitimo, que ndo tinham proprietarios...mas
eles compraram as custas do dinheiro e se transformaram nos
donos dessas terras e os seringueiros foram expulsos através dos
métodos mais violentos (sic) como através de queima de barraco,
presenca de pistoleiro e jagunco...que se instalaram por essa
regido e grampearam o medo, a intimidacgao e terror e o resultado
é que milhares de familias se mandaram um bocado para a
Bolivia e outros para a periferia de Rio Branco. Hoje Rio Branco
é o espelho dessa triste realidade do éxodo rural...ai vocé vendo
o espelho, os crimes acontecendo, a marginalizacdo, a miséria, a
fome aumentando, o desemprego...isso por conta de uma politica
desastrosa dos governos anteriores e que até hoje consegue ser
mantida...Efoi a partir somente de 76 que se comeca um trabalho,
de movimento, através do movimento sindical...?”

27. Depoimento do seringueiro Chico Mendes, gravado
em fita cassete para o espetaculo teatral Caderno de
Acontecimentos do autor e diretor Jodo das Neves, utilizada
como voz em off , a maneira piscatoriana, no ano de 1987.
Um ano antes do assassinato do sindicalista. Mantivemos as
variagoes linguisticas registradas na fala desse seringueiro.



O fato é que, antes mesmo de nos formarmos, estdvamos no II Festival
Universitario de Teatro de Blumenau, realizado no més de julho (22 a 31) de 1988.
Hoje, Festival consolidado na area de Artes Cénicas e no qual voltei a participar com

apresentacdo de comunicacdo, em uma mesa de Recepcdo Cénica.

UNIVERSIDADE REGIONAL DE BLUMENAU
PREFEITURA MUNICIPAL DE BLUMENAU
REDE BRASIL SUL DE COMUNICACOES - RBS / TV
SERVICO SOCIAL DA INDUSTRIA e

FURB SOCIEDADE DRAMATICO-MUSICAL CARLOS GOMES

CERTIFICADO

Conferimos a VAR |A_DO_PERPETUO DO _SOCORRO CALIXTO MARQUES

o presente certificado, por ter participado do 2°. FESTIVAL UNIVERSITARIO DE
TEATRO DE BLUMENAU, no periodo de 22 a 31 de julho.

Blumenau,3!._de julho de 1988.

O

Chomaectess

Pr sé{ LDO FALEIRO 3 Profs, GERTRUDES KNIHS DE MEDEIROS
Chefe Divi Promocbes Culturais Superintendente de Pgsquisa e Desenvolvimento
T o

DAQSL CURTIPASSI Prof. J@SE TAFNER
Diretor Depaftamento de Cultura da Reitor da FURB
Prefeitura Municipal de Blumenau

\

Figura 9: Primeiro certificado de participagdo em Festival de Teatro. Fui atriz de 1988 a 1990.
Pouco tempo, mas determinante em minha carreira.

Pouco restou de material grafico desse processo, mas a lembranca e o dispositivo
para continuar nesse tipo de trabalho permaneceu e faz parte de uma das linhas que
costuram minha histéria: o didlogo constante com a literatura, as artes plasticas,
a musica e outras manifestacdes artisticas. E ao mesmo tempo, referendam um

lugar que foi sendo ocupado como minhas préaticas. A extensdo do trabalho, embora



simples, encaminhou alguns integrantes desse pequeno ntcleo a auxiliar o diretor
Jodo das Neves que, ja4 em 1987, estava em Rio Branco, a convite do diretor da
Fundacdo Cultural — Gregério Filho — tendo como mediadora do contato, a atriz
Clarisse Batista que tinha sido sua aluna na primeira turma da CAL — Centro de Artes

de Laranjeiras, RJ.

Figura 10: Foto apés ensaio de Portfhélio Literario, em 1988. Antes de entrar
para Universidade Federal do Acre. Nessa foto, estdo parceiros de trabalho
dentro e fora da universidade. Da esquerda para direita: Simone de Souza
Lima ( atualmente professora Titular do Curso de Letras da UFAC), Aparecida
( a época, aluna do magistério/RB); a terceira: Clarisse Baptista de Carvalho,
atriz e responsavel pela ida de Jodo das Neves para o Acre; Fatima Cordeiro
( Também, em 1987, aluna do Curso Magistério/Rio Branco-Acre);A frente:
Laélia Rodrigues da Stlva, professora, diretora junto com Clarisse B. Carvalho
e parceira de muitos projetos de elaboracdao de Cursos de graduacdo e de
extensdao e eu. ( Local: Cine Teatro Recreto. Rio Branco-Acre, 1987.)



Vejam, da saida da Universidade, com um grupo
chamado Verso, fundiavamos um grupo chamado
Poronga, desta feita, dirigido por Jodo das Neves.
Estavamos todos juntos. Nao havia divisdo entre alunos
do Curso de Letras e dos artistas da cidade (pelo menos
os que integravam o grupo Poronga. Dai, ja era assistente
— no sentido de assistir mesmo — a primeira montagem
de Jodo das Neves em rio Branco Acre: Caderno de
acontecimentos (1987) - uma das pecas que analiso
no livro Opinido na Amazoénia (2014). A primeira
montagem se deu antes do assassinato de Chico Mendes
e este chegou a dar depoimento para a composicio do
espetaculo, cuja voz foi utilizada na cena a maneira dos
radios acreanos e para os olhos estrangeiros, a maneira
piscatoriana. De fato havia semelhante com as técnicas
de radiofonizac¢ao utilizadas por Erwin Piscator (1968),
revolucdo cénica no inicio do século XX, mas a insercao
de voz em off — ou a audicdo de noticias via radio — A
difusora acreana: a voz da selva — era e ainda é pratica
comum na nossa regido. Portanto, para o espectador
do documentario Caderno de Acontecimentos, assistir
aquela montagem, como esse procedimento cénico, era
identificar-se com uma préatica local de comunicacio.
Bacana essa lembranca, porque permiti me olhar como
espectadora de um projeto de extensdo, que se estendeu
tanto que, quando vi tinha atravessado o rio e, na segunda
versao da peca, voltei a ser atriz, sob a direcido de Jodo
das Neves com qual segui por mais trinta anos. Aproveito
e posto uma foto recente do rio Acre, clicada pelo amigo
artista plastico Danilo d’Acre, pois me lembra as imagens
das narrativas da morte do Piaba, uma das cenas de

Caderno de Acontecimentos.



A escadaria II. Disponivel em: https://www facebook com/danilo.desacre. Data de acesso: 20/08/1

Para nao sair do tépico — é muito
dificil, pois minha pratica é meio que
uma teia de aranha — volto aos projetos
de extensio.

A partir do ano 2004, comecei a
participar de projetos de extensido na
UFAC. Inicieicomum projetodeleitura
em uma escola publica fundamental.
O projeto foi aprovado pela Pro-
reitoria de extensio e foi contemplado
com bolsa de monitoria. Faziamos um
trabalhado de contacdo de histéria
em uma escola municipal em frente
a UFAC, em um bairro chamado
Tucuma.  Foi

aproximadamente

um ano de trabalho na escola, com

Teatro documentario:

‘0 primeio. que depde é Bertoll Brecht: fol quem empreendeu. a
tentativa. mais- nadical de imprimir ao teabro. um candter educalivo.
Participel de todas as experiéncias, ede?n}snmﬂuumwﬂmqmnnn
tivense. por. finalidade enaltecer o ualon, educative do palco. [.
%mpwmmde?wmtmababeﬂmnqlmetodmmmmww
imiscuindo~se, com uma. fonca, tenouadona, nnmodnd/aoungm
don autories. de pegas, no. estilo. de dos atores, no.
buabatho do cenarista, aspitando, sobretudo, a uma funcdo. social
intebramente nova, do. teabo.

(In: DREWS, Wolfgang. Prefacio: documento
Histérico — Documento atual. In: PISCATOR,
Erwin. Teatro politico. Rio de Janeiro: Civilizacdo

Brasileira, 1968.)


https://www.facebook.com/danilo.desacre

contacdo de histéria, cujo projeto

nasceu da regéncia da disciplina
Literatura Infanto-Juvenil, também na
UFAC, exatamente em 2005, quando
um de meus colegas de trabalho,
deixa a cadeira para fazer seu curso de
doutoramento — um dos amigos que,
além de dividirmos uma disciplina,
dividiamos uma vida académica e
artistica. Henrique Silvestre foi meu
professor de Literatura Portuguesa e,
sendo um dos atores do grupo Semente,
junto com muitos artistas e pessoas
citados nesse memorial que ganharam
notoriedade no cenario nacional, como
Marina Silva e Binho Marques (um dos
fundadores do Semente, do PT, ex-
governador do Acre e idealizador da
Usina de Arte Joao Donato, espaco que
- na dire¢do de Clarisse Baptista — havia

escola técnica de teatro, (com oficinas

28. Capovilla também faz historia no Acre. Desde
novembro de 2004, quando participou na criagdo
da escola que foi chamada de Usina de Arte Jodo
Donato o cineasta afirma ndo ter sido sua idéia, mas
do atual governador do Acre, Binho Marques. Foi
ali que Capovilla ministrou as primeiras oficinas de
formatagdo de projeto do DOCTV. Em junho de 2007
ficou responsavel pele Nicleo de Produc¢do Digital
da Usina, resultado de um edital do programa
Olhar Brasil, do MinC, resultando em um convénio
com direito a verba de formagdo e um equipamento
reduzido a uma camera HD e kits de luz. Uma ilha de
edicdo ainda esta no projeto. Disponivel em: https://
usinadeolhares.wordpress.com/2008/06/23/
entrevista-de-maurice-capovilla-concedida-ao-
festcine-amazonia/. Data de Acesso: 26.08.2019.

deJodo das Neves e Cida Falabella, para citar
0s mineiros), cinema, quando tive o prazer
de conhecer Mauricio Capovillaz® , o qual
integrava a plateia quando debati o filme Eles
ndo Black-Tie e contrariei a leitura corrente
do filme, mas que me ouviu atentamente. A
leitura estd em volta do famoso debate sobre

contetido e forma feito por Inda Camargo
Costa que, relendo Peter Szondi, traz a nogao
de didlogo — como atitude de personagem — e
debruca-se na analise de grandes pecas como
as de Thechov, Strindberg, Henri Ibsen,
material que subsidia a disciplinas que, anos
depois, aqui, no curso de Teatro, Formacao
e Transformacao do Drama, ministrada por
mim em 2018 e 2019. E, durante um outro

circuito, debati o filme Abril despedacado,

Jiamos. contos de Jadas,
até an neleibuas

autores citados enam Walterr Benjamim, —

ctlebre. teado. O avvradon — o. liwwo. de Hlizabeth
Badinkerr, O mito. do. amon matermne. e Emiflio, de
Jean, Jacques Rousseau. Pequenos passos me
lenawam para. 0. contesdto. socio. culbwial em que s
equeu, o. melodyama, (}ene)wlmbwllqmuqu

pavta, eu, minisbare em anos bem,

dende os dassicos
como. 05 de Chardes Pervtaull e bumgos. (pimm,

porafudsicas e patddicas.
Tlossos livos de cabeceia e mesa, além dos


usinadeolhares.wordpress.com/2008/06/23/

um dos filmes brasileiros que mais gosto
quando ministro recepcdo cénica, ja no
Curso de Teatro da UFU. Vejo agora na
programacao acima que o filme O Baile
fez parte do repertério das peliculas
apresentadas na Usina de Artes, mas que
ndo me lembro de té-lo assistido naquele
momento. Mas o assisti, como com um

professor do Curso de Teatro — Lucas

USINA DE ARTE

Avenida dos Acécias, n? 01 - zona A
JOAO DONATO

Distrito Industrial - usinadearte@ac.gov.br

Cineclube Aquiry

as sextas-feiras
19 horas

‘ . .
Eles Nao Usam Black-Tie - ;i:o ?:: L
Co.:snludo pela Professora Maria do
UFAC o
lJEQI«:; dr:éo Usam Black-Tie/ 134 min
Diregao: Leon Hirszman
Com: e
Gionfrancesco G_uor_men
Corlos Alberto Ricelli
Bete Mendes
Lélio Abramo
Fernanda Montenegro
Milton Gonqc\ve_s
Francisco Milani

Calixio Marques d2 Departam

/ Brasil - 1981

[
Gianfrancesco Sigfrido Benedetio
Martinenghi de Guarnieri

Lacher, ex aluno também- para a disciplina
Laboratério de Encenacdo, momento que
tive o prazer de debater um outro filme,
a luz da construcdo de personagens e ao
lado de um ex-aluno, hoje professor. Esse
memorial, de fato e de direito me coloca
em movimento circular, junto, diante e
defronte a vérias situacdes de processos de

aprendizagem e parcerias.

Felicidade - dia 1°

Comentado pelo Professora Simone Lima do
Departamento de Letras da UFAC
Happiness/ 134 minutos/ EUA - 1998
Diregéo: Todd Solondz

Narradores de Javé dia 8 e

Comentado pela

fessora Simone Lii
de Letras do UFAC. . °° DePeriamento

larradores de Jave/ | -
Dieceo: e Cafg | ™% Brosi - 2003 Blue - dic 22

e

' re ério 4o
fessor ECio
e o e
o

inutos / Frand

Betty Blve /[;‘::qg«nt\lecn-lcmues Bames:
ireg80:

=

Abril Despedagado - dia 29
Comentado pela Professora

Maria do Socorro Calixto Marques do
Departamento de Letras da UFAC

Abril Despedagado/ 105 minutos/ Brasil - 2001

Direggo: Walter Salles '

Comentado pelo Professor Henrigue Silvestre ]

do Departomento de Letras da UFAC ‘ il

Rang-E Khoda / 90 minutos/ Iré - 1999 1
| Direcdo: Maijid Maijidi i

| A Cor do Paraiso — dia 13

Nina - dia 20 ]
Comentado pelo Professor Ecio Rogério ¢
da Secrefaria Municipal de Educagéio

gr— Nina / 85 minutos / Brasil - 2004
¥ Nquete de Casany T Direcgo: Heitor Dhalia
5:’&‘:;""}’0 pelo Pro‘en:slsl il dia 27 ’

Hei Yooy, o Plcosdo do Upa > e ———
| Direggo: Ang L’:;nmcs, Taiwan/EUA -1993
12725

———
O Jogador - dia 3

Comentado pelo Profess;gHenn'que Silvestre
do Departamento de Letras da UFAC

The Player/ 123 minutos/ EUA - 1992
DiregGo: Robert Altman

*
Dangando no Escuro - dia 24
Comentado pelo Professor Isac Guimarées do
Colégio de Aplicacdio da UFAC
Dancer In The Dark/ 140 minutos/ Franca - 2000
Direcao: Lars Von Trier

S Dezembro
Sem Desting =40 17 ¢ gueq do FROITAAO

ra Lo
et ol e | EUA - 1969
D?r?;ao: Dennis Hopper O Baile - dia 15
Comentado pela Professora
Loélio Rodrigues do FIRB/FAAO
Le Bal / 112minutos/ Franga - 1983

Realizaggo: Diregdo: Ettore Scola
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Ha, finalmente, uma terceira
aventura da leitura (chamo de
aventura a maneira como o prazer vem
ao leitor): e, se assim se pode dizer, a
da escritura; a leitura é condutora do
desejo de escrever]...]

Barthes, Roland. Da leitura. In: O
rumor da lingua. (2004)



Finalmente, voltei ao comeco. Comecei dando aula de Leitura e producio teatral,
no anos de 1992 a 1995, inicio de minha carreira na UfAC e, ao ter oportunidade de
ministrar a disciplina Critica Teatral, voltei-me para o campo da recepcao e consegui
elaborar um jornal de critica, inicialmente muito timido, depois ganhou espaco e,
ao me afastar da cadeira, cessei com a producao, pois para que consiga levar o aluno
a escrever, precisava estar em um lugar que conseguisse despertar-lhe o gosto pela
escrita. Acessando minha experiéncia com as disciplinas 14 do inicio da carreira —
Leitura e Producdo de textos — cuja perspectiva linguistica e psicolinguistica, me
auxiliaram no movimento de levar os alunos de teatro a escreverem — analisar
mesmo — os espetaculos apresentados na cidade de Uberlandia e os produzidos no
Curso de Teatro. Nosso primeiro ntmero teve uma diagramacao muito simples,
mas posteriormente, com o apoio do Instituto de Artes, tivemos até a impressao

da capa e contra capa coloridas e, mais a frente, tudo colorido. Além de a atividade

sair do espaco de sala de aula e contar
com um conselho revisor. Interessante,
nesse primeiro nimero, que tinhamos

um autor anénimo que além de analisar

a peca, entrou pelo campo da ficgdo, e

- - BACAN TES b
matou o professor Narciso Telles, diretor W oy
. O AMARGO SANTO
de Caricias, espetaculo de final de Curso. DA PURIFICACAQ

Além dessa crueldade ficticia, as pecas INVEJA DOS
. . ANJOS
eram lidas por varios alunos, portanto, et

MEU CARO
tinhamos versoes de leitura de um AMIGO
. CADERNO DA

mesmo espetaculo. MORTE
Dos oitos periédicos publicados, ARGUEDAS: LOS

i . RIOS PROFUNDOS 5. e
trago para ca, o texto que escrevl e —
ESTRANHAS

publicado no jornal acima: GALINHAS
O ABISMO
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“Caro leitor,

Diante do quarto nimero desse periddico, fagco uma observacio sobre as motivacoes que
me levaram a elaborar um jornal de critica teatral. Retomo um dos caminhos: esse jornal
se tornou um periédico, mas ainda é uma metodologia, uma estratégia de ensino por
mim adotada nas aulas de Critica do Curso de Teatro. E foi, e é, socializado porque, ao
final dos semestres letivos, é pratica de todos os professores das Cénicas apresentarem
os trabalhos realizados com os alunos.

Abrimos espaco para outros autores, como acontece nos nlimeros pares do jornal,
quando a disciplina nao é oferecida, porque alguns alunos continuam a escrever. Ele
¢ um Diario de Classe onde como professora continuo o processo de corre¢ao confiado
a mim, muito além da ortografica e gramatical, com base no que foi trabalhado na
disciplina durante o semestre. Mesmo quando a disciplina nao é oferecida, como agora,
os alunos enviam textos para serem apreciados, comentados, independente de o jornal
ser ou nao publicado.

Nesse nlimero, como no anterior, h a publicacao de textos de alunos que fizeram o
curso, mas, no entanto, s6 agora fizeram as correcoes necessarias. Ou seja, independente
da nota ja ter sido atribuida, eles se impuseram o compromisso de dar continuidade ao
exercicio proposto.

Agora, falemos um pouco sobre essa quarta edicido. Mais uma vez, através desse
jornal, seus leitores podem constatar que a producao teatral na cidade de Uberlandia,
principalmente a partir de iniciativas do curso de Artes Cénicas, é grande e, mais, de
boa qualidade. Nesse ano de 2011, tivemos o prazer de assistir em seus palcos- poucos
é verdade para tanta producdo- o Festival Latino Americano de Teatro e o de Formas
Animadas, produzidos pela Universidade Federal de Uberldndia, o Palco Giratério (
SESC), o Boca de Cena ( Prefeitura do municipio de Uberlandia) e a IT Mostra de Teatro
Infanto-Juvenil de Uberlandia; cinco eventos que animaram a cidade e, assistidos,
ganharam alguns textos criticos que, como ja registrei em outros editoriais, seguiram
o gosto e escolha dos autores. Além disso, faz-se necessario registrar que um dos textos
nasceu quando da disciplina conduzida pela professora Paulina Caon, processo que
vem validar a efetiva parceria de professores que, quando eles mesmos nao escrevem,
colaboram com a escrita dos alunos e, consequentemente, com a publicacao e circulacio
do jornal.

O préximo nlimero contara apenas com textos escritos por alunos, mas, desde ja, faco o
convite para a publicacdo do final do segundo semestre de 2012 para todos aqueles que
se encantam com os espeticulos e queiram registrar sua critica.

Maria do P. Socorro Calixto Marques
Curso de Teatro-UFU



E, assim, segui por mais alguns anos, no delicioso labor de

levar os alunos a escreverem, a registrarem suas criticas nos

jornais seguintes. O segundo numero, ja teve a participacdo

ampliada e até professores tanto de nosso Curso, como

doutorando do Curso de Letras, tiveram seus textos publicados.

Eu na conducdo da leitura, debate, primeira até a quinta escrita

para o texto ficar bom.

JORNAL OE CHSTICA D TENTR

DSARSO ok eLASSE 'I'EA‘I'BM

145 i0* LERMORD MALARLINS
ELS B -0
UIZ HURBERTD ARARTES T5]WERGE SL50Y po- MARM APAEETIOR CONTE

. jiut KR CARDLIMA FALINDIEN SN C AR {0 MM PIENER

" CA4HLER INEAET:NTE por BOGE SOURALUES ST

LU LA e A
YUZULEAL i A A 1A LR LA CLADBIA LOPES

T34 por GARDL COUTINAD

UHIEISL: <LE T L RV | IPLakIE | R | LLED UE ES LD | LR

JGRNAL DE CRITICA DE TERTRD ISSM 2178 7964

D3AREO ok M”E 'IEA‘I’BM

LNFERS DAOE FEDERSL DL UBZALANCIA | PPGRATES IERIEE | CLASD DE TEATRD JuNba 201

LOS HIRDS PERDIDOS "
AL I SFOLES

EANIGALIA EPIFRNIER o
; £ YFIRA




ISSN 2178-7964

Jornal de Critica Teatral

DIARIO DE CLASSE TEATRAL

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA | PPGARTES | IARTES | CURSO DE TEATRO | DEZEMBRO 2012 | N.5

)
TExgé DE

ANDRE LUZ
S DAMONNYLLE CARNEIRO
DIEGO LAGE
FELIPE BROGNONI CASATI -
GABRIEL PAZOTTO
GABRIELA NEVES GUIMARAES
LAIS BATISTA
LETICIA ALVARES FERREIRA
MARIA CLAUDIA S. LOPES
MARIA MARQUES

MARIANA MONTEZEL

-

ENCARTE Texto draméatico Azul aveludado, de Priscila Belo

Destaco a capa do periédico n. 05, o qual dedicamos a capa do Jornal, e também
porque h4 criticas sobre espetiaculos de Amir Haddad, a minha querida Ana Carneiro
que, de surpresa, recebeu seu parceiro de estrada artistica no dia da abertura do
Festival Latino Americano de Teatro Ruinas Circulares, concebido e conduzido pela
professora Yaska Antunes, outra parceira de trabalho que se juntou ao meu bloco
acreano. No mesmo jornal, criticas do espetaculo de um ex-orientando — José Luiz
Calixto Pereira — que me tirou do lugar de orientadora e me levou para a cadeira de
‘consultora da dramaturgia cénica’ do espetaculo A roupa nova do Imperador ou
tecendo vendo, no ano de 2012, com direcao de José Luiz e producdo do grupo que

ele liderava: Confraria do Tambor.



E assim cai em uma nova foz: a de participa¢ao em processos de criacdo cénica e

comecei a descer novos rios. A critica de Felippe Cassati, ex-aluno, hoje ator e diretor

ativo em Descavaldo-SP, nos aproximou e fui sua orientadora de um processo lindo

de montagem cénica: Cadé o passaro que estava aqui.

O teatro na ponta de uma agulha

GanritL Pazorro

O espetéculo teatral “Tecendo o Vento” dirigido por Zé Luis,
conta a histéria da moda de forma leve ¢ divertida. Por se wratar de
um ceatro infantil a pega é livee de grandes suspenses ¢ sem muitos
altos ¢ baixos.

Desse universo livre hi uma cena do espetéculo bastante mar-
cante: a que acorre logo apés a musica incrodutdria. Nesta cena os
atores Renan Bonito, Guilherme Comrado, Fredy Abreu, Ernane
Ferpandes ¢ André Luz sc vestem de personagens caricaros, velhos
¢ contam a histéria das vescimentas & explicagdo remete o ptiblico

uma parte da infincia, quando nossas avés contavam suas historias

¢ trajetérias. O processo de atuacio traz um conforto visual ¢ au
Vo, pois nos leva  imagens ou a projegio de quatro avés narradoras
em plena palca - ¢ narradoras interpretadas por hamens

0 usa de personagens caricatos ¢ abundante. Nas cenas em que
aparece o imperador, com ele também comparecem o arauto, cos-
tureiro e estilista. Todos usam e abusam de cavacteristicas criticas
sociais que atingem o espectador de forma amigivel, sem ser rude

 muito menos grosseiro Esse momento, somado 20 anterior aber-

to por uma misica animada, cria um ambicnte o que viria a ser o
espeticulo.
Para complementar a nareativa, bé a diregio musical, prazerosa

¢ divertida, de Manoel. Todas as misicas da pega tém o ritmo dan-

RN,

gante ¢ usam do proprio cendrio para tirar o som dos instrumentos.
O baii de roupas ¢ ambém uma caixa de som e todos os demais
elementos cénicos viram uma verdadeira arquestra cénica-musical

A comoda, o objeto mais presence em todo o esperdeulo, ganha
vida com a movimentagdo cénica. Com certa desconstrugdo pode

ser uma cabine, uma prisio ¢ até mesmo uma parcde para os atorcs

e 0 uso desse objeto B um presente para qualquer

crianga, de qualquer idade, acompanhar a construgao dessa imagem,

pois para cla cssa possibil

de & existente ¢ para os adultos, um
regalo, um retorno ao imaginério

Os atoves dlo vida a0 teatro com uma apresentagdo como esta
A levera & caracteristica de lodos os atores, cujo uso da comicidade
apresenta-se em todo o espeldculo

Quem assiste & pega, consegue imaginar essa situacdo aconte-
cendo “de verdade’. Os atores (razem realidade aos nossos olhos
¢ nossos ouvidos, O espetéculo “Tecendo o Vento” nada mais ¢ do
que uma grande intervengao sinestésica. Fazendo com que quem o

assiste, queira vé-lo de novo,

Gsbriel Pazotto & aluno da disciplina Critics Teacral do Curso de Universidade
Federal de Uberlandia.

Santo de casa faz milagre

FrLiPE BRoGNONT CASATI

O espetéculo - Nowt Roupa do Inperador an Tecends Vento teve
sua estreia nos dias 24 ¢ 25 de margo dessc ano (2012} ¢ deixou o Tea-
tro Rondon Pacheco quase lotado. Eram poucos acentos vazios para
se assistira um espetaculo feito em case. Em Uberlandia, ja ba algum

tempo, valoriza-se muilo o teatro que & produzido fora da cidade,

pode ser de qualquer parte do Brasil ou d ior do pais, nos, artis-

tas, sempre ouvimas: “Mas a pega é de onde?”, "Os artistas sdo de fora?”,
e muitas ourras perguntas similares. Desta feita, a casa foi lotada por
santos dk casa, a Confiaria Tambor surpreendeu a todos oferecendo
um espetdculo que proporciona um didlogo aberta com uma plateia,

a principio, heterogénca formada pelo péblico fiel aos santos da casa

politica, decidiram cnfrentar mais um desafio quase oposto ao cn-

cenado alé agora Depois de “Bar ireglo de Yaska Antunes,
“Rent’, direg2o de Paulo Merisio e *As Criadas’, direg3o de José Luiz
Fitho, também diretor de "A Nova Roupa do Imperador ou Tecendo

cas para adultos ¢ criangas que levam 4o paleo conllitos

. 0 desalio era fazer o mesmo em uma peca inlantil

A Confraria ndo perde sua esséncia nesse novo trabalho, com
um clenco formado somente por homens, marca primeira do grupo,
busca utilizar-se das mesmas “(écnicas” de cncenagio como a ras-
sigailicagao de objctos, a hemogencidade em figurinos, a modulago
das vozes, ¢ ainda outras novas como a palhagaria ¢ a musicalidade
em todo o espetdcula, A pega, que combina clomentos atuais ¢ de
outras épocas em seus figurinos, cendrios, musicas, textos e atuado,
consegue nos mostrar duas histérias em uma: a histdria da vesti-

menta em s e a releitura de um cldssico conto dos Hans Christian

Andersen, ‘A Roupa Nova do Rei’.

Unma senhora traz consigo a vivéncia da histéria da vostimenta
na pele ¢ na cabega, ¢ ¢ ainda ai, na cachola, que estd vivendo ou
até mesmo sobrevivendo a fibula desse imperador (o *luxuriento”
Digo “sobreviver”, pois ¢ preciso destacar o impeto do grupo cm
trazer aquilo que & antigo ¢ bom e que csté sendo massacrado pelas
histérias menos fantésticas e mais “vendésticas" de haje.

O piblica ri do comeco ac fim, ora pelo teor camico da histéria,

cortar a cabega de um dito incompetente, ara pelas piadas pré-ensaia-
das oumesmo pelaaniagdo do g rupo em cena, o qual por vezes se mos-

trou  hete-

e alguns

personagens chaves, como a velha contadeira de histérias, quando

pergunta no final do s “- F.ai, gostaram do esp "0
quc sc tarna mais um ponto de coragem do diretar

Agradivel aos olhos c a0s ouvidos, j4 que esses foram privilegia-
dos pela diregdo musical de Manoel Moura que n2o somente com-
pbs uma witha, mas colocou s atares para compé-la e executé-la,
@ novo espeticulo da Cia Confraria Tambor teaz para o palco um
infantil com nuances ¢ provocagdes sutis ¢ de ex(rema importancia

para a sociedade, a qual ndo as percehe de imediato, mas as degusta

mais tarde. Para rir, ndo pensar, ¢ 56 depois refletir, -/ Novs Roupa
do Imperudor on Tecendo Vento mostra que criangas ¢ adultos podem

ocupar a mesma plateia

Felipe Brognani Casati ¢ aluno da disciplina Critics Teatral do Curso de Teatra
da Universidade Federal de Uberlindia

E no jogo da escrita e reescrita, como no inicio de minha carreira, ainda na

UFAC, também fazia o que propunha a meus alunos. Escrevia. Antes de publica-

los, em leitura ptiblica, sem o nome do autor, socializivamos nossas impressoes dos

textos e apontavamos as coisas boas, mas principalmente onde e como melhora-los.

Quando descobriam que um dos textos era da professora, ficavam desajeitados, mas

felizes de poder criticar o texto da doutorazinha que ali se apresentava.

Uma das criticas que escrevi pra o jornal foi em homenagem a parceira e amiga

professora Ana Caneiro.



20

1° de maio com cara de 07 de setembro:
cavalo, cavaleiros e coco a vista!

MaRiA MARQUES

N os dois dias de passagens do Td na Rua, grupo teatral da cidade do Rio de
Janeiro, na IV Mostra do Festival Internacional de Teatro - Ruinas Circulares —
a academia de teatro, em especial, formada por poucos alunos e professores
presentes naquele momento de alegria, sentiram as visceras de um teatro vivo,
pulsante e ambulante balangando as paredes do Anfiteatro 3 Q da Universidade
Federal de Uberléndia, quando a solenidade de abertura abria alas para home-
nagear a professora Ana Carneiro. Ana é uma das fundadoras do grupo e, agora,
nossa professora de teatro popular a beira de, oxald!, voltar para os palcos das
ruas. Refiro-me a sua iminente aposentadoria que, embora justa e aguardada,
certamente ndo deixara calar algumas vozes e processos de criagdo e condugdo
coletiva do Curso de Teatro da UFU. Enfim, o ciclo da vida é como o darua: o de
passagem, de impressdes, de sustos e construgao, desconstrugao e, de novo,
novas reconstrugbes de espagos.

A homenageada faz jus ao espago que construiu na Ufu e nas préticas de
alguns professores do curso assim como em seu grupo, posto que seja de seu
coragdo e vivéncia as ruas cidadelas. E como cidada do mundo, a homenage-
ada abriu passagem para um grupo igualmente rueiro que adentrou no centro
de Uberlandia, circulando pelas ruas principais e pequenas da cidade, efetivou
um cortejo teatral, cortejando transeuntes, alguns ainda de pijamas, senhoras
idosas com suas camisolas e sapatilhas préprias para um dia que se anuncia-
va como frio. Queriam, ainda saidas da sesta, assistir, ou ver, a banda passar.
Esses ndo foram capturados pelo evento que acontecia no Camaru, referente
ao dia do trabalhador, primeiro de maio. Daquele espago, fechado diga-se de
passagem, hd a agregagdo de grandes eventos, o famigerado “quadrado” a
que o filésofo Michel Foucault se refere quando apresenta e analisa a forma-
¢d0 e segregagdo do espago publico. Nas ruas de Ubertdndia, perto da Bicota,
sorveteria da cidade, nossos espectadores, agora sem pijamas, assistiram ao
cortejo, com direito a cocd do cavalo que, altivamente, levava em sua canga
um dos mais respeitados diretores de teatro de Rua do Brasil: Amir Haddad.

No Camaru, lotagdo completa e cervejas circulando; no cortejo, o mais ou
menos de sempre. Mas nesse mais ou menos, e como dizia meu pai, “o fildsofo”:
—melhor 20 % de alguma coisa, do que 100% do nada, viamos do centro da rua,
posto que estavamos na rua, o comandante bufao, que da sua carroga, puxava e
dava o tom do cortejo. Ali, entre todos e com todos, iniciava-se um aquecimen-
to, sem separagao entre atores cariocas, atores uberlandenses, alunos do Curso,

filhos de alunos, amigos, com suas tias e tios, os professores do Curso, com exa-
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tiddo, duas professoras e a coordenadora do evento.

Ali, ao ritmo dos trotes do cavalo que levava aquele cavaleiro andante — Amir
Haddad —, os espectadores, os de pijama de frio principalmente, as 16:00 horas,
assistiam, no inicio com admiragao comedida, ao cortejo. Riam um pouco enver-
gonhados, batiam palmas com aquelas m&os marcadas pelo tempo, mas cujo
tempo os faziam se reconhecerem naquela festa. Eles reconheciam a festa da
rua, os pulos e a descontragao acalantados pelo trote, ora dos tambores, ora do
cavalo que, como 3 dito, levava um cavalheiro do teatro brasileiro.

E a pega nem tinha comegado...,, momento que aconteceria pelos menos
duas horas e meia depois na Praga Clarimundo Carneiro, e 13 se iam embora todo
o comedimento e pressa. Alias, para os poucas que assistiram aquela solenida-
de, era como ja tivessem se preparado para uma festa sem hora para terminar.

L3, na Praga, ndo foi diferente, o distinto cavaleiro ndo teve a menor pressa
de comegar sua viagem, quer dizer, a pega que seria (e foi) apresentada. Sentado
em um banco, como um condutor de quadrilha, ele apresentou seus atores, um
aum, descrevendo com seriedade suas imperfeigdes sociais e carporais para, em
sequida, enaltecé-las. Estes brincavam e abriam espago para que dangassemos.
Aproveitando 0 embalo, um dos alunos pegou uma das professoras, espectado-
ra naguele instante, pelo brago e, de repente, via-se a docente, balangando suas
pernas e, em consonancia com os atores, sua panga com o grupo. A prévia do
espetaculo passava pela desconstrugdo corporal ndo somente dos atores do gru-
po, mas dos do Curso de Teatro local, transeuntes e professores que exibiam suas
indecéncias, como permitia o espago em que se dava a festa. A praga é piblica...

A festa estava pronta para comegar e, nesse pique, recebemos S&o Jor-
ge e seus dragdes, materializados nas metéforas do texto A revolta de Sao
Jorge contra os invasores da lua, j& destronada pelo cheiro de vezes do im-
pavido e insensivel equino que conduzia o cavaleiro destronador Amir Ha-
ddad. E eu me perguntava: como ¢ possivel no espago publico como esse,
j& chancelados pela festiva procissdo, seu assunto? Mas, que assunto?
O teatro j& acontecia e havia se enfronhado nas visceras do espectador.

Eis arua. E a festa teatral salteando nas vicinais, atrapalhando o ciclo viciado

darua. E a gente voltando para casa, alegres, se sentindo “meio” artistas.

Maria do Socorro Calixto Marques & professora de Curso de Teatro da Universi-
dade Federal de Uberlindia. Atualmente, conduziu os cursos de Critica Teatral e

Dramaturgia, nos quais integrou o grupo dos aprendizes.

g
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Como o cortejo do final do Festival
foi no dia o7 de setembro e havia um
grande evento voltado para o agronegdcio
na cidade de Uberldndia, a organizacdo
providenciou uma carroca, a enfeitou, para
que a professora Ana Carneiro desfilasse ao
lado de seu companheiro de teatro, uma vez
que tem dificuldades de locomocdo. Nao
chegou a tempo, e uma outra companheira
de jornada, ndo contou um minuto e subiu
na carroca...

Apéds, esse evento que misturo
resultado de disciplina, extensao e artistica,
registro que, embora poucas experiéncias
no Curso de teatro na parte artistica, ainda
existiram outras, como a participacao em
Elas num tempo irrompido. (2010), com
direcdo de Camila Tiago, hoje iluminadora
do Curso e com atrizes que ainda estavam
em processo de formacdo. Além desses,
participei do estudo dotexto A Mandragora
( 2014), que resultou em um espetéculo,
sob a direcdo de Yaska Antunes, mais As
criadas, em 2009, direcio de José Luiz,
entdo orientando no curso de mestrado em

Artes, desta Universidade



Livros:
sO dois...
voltando as margens...



Alguns textos migraram para os dois Gnicos livros que publiquei sozinha: A
cidade encena a floresta, publicado pela editora da Federal do Acre, em 2005 e Jodo
das Neves: opinido na Amazdnia (2016), por esta instituicido de ensino. Parece pouco
se nao fosse o ineditismo e a contribui¢iao para a memoria do teatro Brasileiro que,
agora, tem alguns pesquisadores voltados para a pratica teatral na Amazdnia. Dou
destaque para o Acre, uma ultima fronteira brasileira.

Cada capitulo dos dois livros foi mastigado, enfocado e muitas vezes enforcados
para que entrassem nos temas dos congressos aos quais pude participar ao longo de
minha carreira. Participei desde a Abralic, Anpoll, de pequenos congressos menos
frequentes, mais de importancia capital para o didlogo e parceria académicas, até
chegar no encontro da Area de Artes Cénicas. Apds quase vinte anos de pesquisa, o
material que estava comigo — pecas e programas de espetaculos — foram devolvidos
para o espaco Barracio, situado na periferia de Rio Branco, cujos originais, segundo
o coordenador do espaco — Ney Ricardo — sumiu apés mudanca de dire¢do. Abaixo,

trago um registro no encontro com Ney Ricardo, no Teatro Barracio.
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Figura 11: Eu e Ney, no espago Barracao. Foto publicada no :
blob:https: //web.whatsapp.com/ebba610b-0f80-4c4a-8f7c-
-1bbs24fo6bff

Figura 12 Foto recente da fachada do Teatro Barracdo. Rio
Branco —Acre. Um dos espagos onde Jodo das Neves trabalhou.
Acervo pessoal.


blob:https://web.whatsapp.com/ebba6iob-of8o-4c4a-8f7c-

Durante esses anos, reescrevi a dissertacio de mestrado e inclui varios
artigos sobre a producao artistica de Jodo das Neves. Em 2015, o livro ficou pronto,
inclusive com pareceres interno e externo, revisao geral e da ABNT, pela Editora
da Universidade Federal de Uberlandia. Intitulado Teatro de Joao das Neves:
Opinido na Amazo6nia, a publicacdo seria para o aniversario de 8o anos do diretor,
posteriormente para ser lancado junto com a Ocupacao Joao das Neves, no Itaa
Cultural/SP. No entanto, a Editora passa por crise financeira e nao publicou os
livros planejados e meu planejamento nao foi cumprido. Muito dos originais que
estavam comigo foram digitalizados e enviados a Titane — esposa de Jodo das Neves
— que tanto organizou a exposi¢do no Itati Cultural, como a atual exposicdo que esta

em curso na cidade de Belo Horizonte-MG

Conheca outros livros sobre

Teatro publicados pela Edufu: Maria do Perp:

EORIAE FEA onga, sob a direg
TEORIA E PRATICA
Volume 3

Fernando Aleixo e
Mara Lusa Leal (0rgs.)

PRATICAS POETICAS
EVOCAIS

Volume 2

Femando Alixo,

Janaina Trase| Martins e
Daiane Dordete Steckert Jacobs
(0rgs)

=
i)
&
2
&
g
b~
&
S
s
S
@
S
S
=)
3
g
S
=
&
=
3
=

TEATRO DE

y

JOAO DAS NE

ejuozewy eu oejuido :S9AaN sep OBOf ap oJjea)l

OPINIAO N/

AMAZONIA

n4Aai

Antes da publicagdo, preenchi um formulério para a Editora da Universidade
Federal de Uberlandia, como um ‘resumo informativo do livro’ para que fosse
apreciado por pareceristas da editora. Segue, abaixo:

“ Neste livro faco uma incursdo pela trajetéria do dramaturgo e diretor Joao
das Neves. Trago alguns documentarios escritos pelo diretor, uns encenados, outros
nao, e sigo a cronologia de escritura e producio: O quintal ( 1978), A Pandorga e a

Lei (1984), Caderno de Acontecimentos ( 1987), Tributo a Chico Mendes ( 1988),

es, quando integrante do
a - dir




esses dois dltimos encenados e acompanhados por mim quando integrava o Grupo
Poronga, criado por ele quando de sua longa estada no Acre. Por tltimo, trago nova
leitura de Yuraid- o rio de nosso corpo, escrita em 1992 e atualmente em processo
de levantamento de recursos para sua encenacdo. A leitura dos dois primeiros
documentarios baseia-se somente em documentos escritos, mas que associada a
vivéncia que tive com as montagens de outros dois documentarios — Caderno de
Acontecimentos e Tributo a Chico Mendes e da montagem e Primeiras Estorias,
trés momentos em que fui participante e leitora dos processos de encenac¢ao, pude
inferir sobre um projeto de encenac¢io e desenhar o perfil do diretor na sociedade
artistica nacional. Em meio a essas andlises mais aprofundadas, trago um pouco
sobre outros momentos importantes como a producio de Mural Mulher, O Ultimo
Carro, no sentido de mostrar sua farta producao e referendar sua importancia no
cenario brasileiro.”

Ainda sobre a justificativa para publicaciao enderecada a Edufu, destaco o texto
enviado:

‘Olivroé, comcerteza, deinteressendosé daquelesligadosaoteatro(professores,
alunos, atores, diretores), mas também de historiadores, sociélogos, literatos, etc. ,
uma vez que Jodo das Neves tem uma obra extensa, continua e ativa e é até hoje a
ultima memoéria viva da histéria do CPC e do Opinido. O livro, sera portanto, um
presente para esse homem que no ano de 2014 completa 80 anos, dos quais muitos
dedicados ao teatro de intervencao contra a Ditadura Militar, cujo aniversario de 50
anos também acontece nesse ano. Penso que é de interesse de muitos, pois ha uma
procura grande por documentos que tragam a histéria desse dramaturgo, os quais,
na grande maioria, est4 comigo que trabalho com obras do autor desde 19882 (
nota recente). Sera também de grande interesse para os académicos que pesquisam
o autor e a fase do teatro politico, pois vira, pelo menos em parte, cobrir algumas

lacunas da histéria do teatro brasileiro. Sera também de interesse de tantos outros,

29. No inicio desse memorial, narro o transito de minhas experiéncias quando aluna
do curso de Letras, minha entrada na Ufae, a passagem para a pesquisa ainda na
UFAC com a Histéria do teatro em Rio Branco, para posteriormente, retornar a
reescritura dos textos que levaram a elaboragio do livro OpiniGo na Amazédnia.



pois a obra de Jodao das Neves est4d muito além de apenas o
teatro de intervencao.’

Nio conseguimos entregar esse livro para os leitores
do teatro brasileiro e , especialmente, para Joao das Neves,
um tributo ao seu aniversario de 80 anos, em 2014. Mas
em 2016, o livro saiu e enviei parte de meus exemplares a
ele que, por varias vezes, tentou um lancamento em Belo
Horizonte. Jodo, como sempre foi chamado por pessoas
que trabalhavam com ele, fazia questao de nomear e dar
visibilidade aqueles que, por motivos fora desse contexto,
nunca apareceram nas paginas de jornais, pois faziam o
trabalho de ‘formiguinha’. Nao conseguimos, talvez em
funcao de minhas atribui¢des na coordenac¢ao do mestrado
em Artes Cénicas e pela sua agenda frenética, mesmo
estando ja doente. Apds sua partida (2018), cuja vigilia
de trés dias em Lagoa Santa fui participante, junto com
artistas de vérias geracdes e meu povo do Acre : Clarisse
Baptista, responsavel pela ida de Jodo ao Acre, Mauricilia
Ledo, mae de sua primeira filha — Maria Jodo — enrolamos
seu corpo com um lencol, antes de partir. Sua esposa,
mulher firme e corajosa, nos deixou essa tarefa e foi para
o quintal de sua casa para entoar, em alto som melancdlico
e, paradoxalmente, alegre, melodias de despedidas. Foi
demasiadamente emocionante. Com esse ato, aprendi mais
ainda com Jodo das Neves: perdi o medo da morte, de partir,
quando o vi enfrentando um cancer com paracetamol. Foi
um grande gestus ante a industria farmacéutica. Jodo voou

e nos ensinou, também, a voar. Vamos ver.
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Nao listarei aqui as atividades
técnicas realizadas nos dois cursos —
Letras/UFAC e Teatro/UFU — porque
sdo muitas, corriqueiras e fazem parte
de nossas atividades diarias. Alguns
pareceres foram mais interessantes
que outros, como as avaliacOes de
Projetos de  Pos-doutoramento,
enviado pelo Capes( Parecer Sénior
-Edital n. 45/2017 - Selecdo 2018./
Parecer para Capes: PAEP. Edital
35/2017. 2017 ), tanto da area de
Letras como de Teatro, como os
de artigos para revistas da area de
Teatro, como a Pitagoras ( Unicamp),
Alfa ( Unesp), OuvirOuver ( Instituto
de Artes/UFU), Revista ARJ, Revista
Mais Dados, Horizonte Cientifico (
UFU) até livro enviado pela Editora da
UFU para apreciaciao e sinalizacao de

publicacao.

Além de conduzir o comité cientifico dos Anais dos Seminarios de pesquisa

em Teatro, atividade acoplada ao Festival Internacional de Teatro, conduzido

pela professora Yaska Antunes (2012). Parece-me que as mais antigas me saltam

aos olhos, creio que seja porque minhas memorias estavam meio apagadas. Mas,

em 20006, antes de assumir a Coordenacao do Mestrado em Letras: Linguagem e

Identidade, fiz parte, como presidente. da comissao de Revisao do Regimento da

Pos-Graduaciao (Resolucdo 01/2006),

com mais trés professores e, olhando o

Lattes, reconheco o nome completo de meu mestre e amigo, Vicente Cruz Cerqueira.

E no ano anterior, 2005, saio do territorio da Universidade para compor o conselho

de Cultura criado pelo governo do Estado, entdo Jorge Vianna do PT. Tinhamos



reunioes quinzenais e discutiamos as politicas culturais do e para o Estado. E
desse conselho, convidamos artistas locais para fazer semindarios para a criacao
do futuro curso de Artes Cénicas3°. Minha experiéncia com reformulacao de
Cursos e, creio, compromisso com as Institui¢cdes de Ensino superior me levaram
a compor a primeira comissdo de Reelaboracdo do atual Projeto Pedagogico do
Curso de Teatro, junto com Paulina Caon e Mério Piragibe. Posteriormente essa
comissao foi desfeita e os trabalhos seguiram com outra comissao.

Na UFAC, ainda com colegas, com os quais até hoje mantenho lacos
fortes, criamos o Curso de Licenciatura em Letras para Zona Rural (2006) e
Zona rural no Acre sdo espacos longes da capital e para locomoc¢do, somente
de avido e posteriormente de barco. E dentro dessa movimentacio, liderei a
comissao de criacio de Projeto de Mestrado em Letras: Linguagem e Identidade
(2005), juntamente com os professores Vicente Cruz Cerqueira e Simone de
Souza Lima, amiga de turma da faculdade e de grande parte de minha trajetéria
académica, como a criacao do Curso de Graduacdo em Artes (2003-2004).
Integrei o Conselho de Cultura do Estado do Acre.

E para fechar, ainda na UFAC, conseguimos uma parceria entre Grupos
de Pesquisa que, juntamente com o curso de Pés-Graduaciao em Linguistica,
da Universidade Estadual Paulista-Unesp- campus Araraquara, o GAEL-
Grupo Amazonico de Estudos da Linguagem e GEADA- Grupo de Estudos em
Andlise do Discurso, coordenados, respectivamente, por mim e professora dra.
Rosario Gregolin, concorreram ao Edital Procad-Amazoénia e tiveram o projeto
aprovado. A parceria previa o fortalecimento do recente Curso de Mestrado em
Letras: Linguagens e Identidades, com o planejamento de missdes de estudos e
missdes de pesquisa e docéncia em outra instituicao.

Aqui, na UFU, assumi a coordenac¢do do novo Curso de Mestrado em Artes
Cénicas, no biénio 2017-2019 e, com ele, chego ao final desse memorial. Com

essa administracdo, acompanhei longas trajetérias de pesquisa de alunos que

30. Criado posteriormente, sob minha presidéncia. Hoje, o curso tem um outro
perfil e inclusive ja tem aprovado o curso de mestrado.



passaram por disciplinas e orientacoes durante a graduacao. Foi o ciclo produtivo.
Abaixo, o folder do I Seminéario de Pesquisa do PPGAC, quando de minha conducio.
Além, do largo aprendizado ao preencher duas Plataformas Sucupiras e planejar a

presenca de mais uma consultoria ao Programa.
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Ainda, participando das atividades artisticas da cidade, tenho mantido
assessoria ao Grupo de Teatro Trupe de Trudes, bem como a comités cientificos dos

seminarios de Pesquisa quando do Mestrado em Artes.



PREAMBULO SOBRE ANDAN@AS E
CHEGAN@AS DA
TRUPE DOS TRUBES

Maria do P. Socorro Calixto Margues

No espage de Grupo dos Trudes tenho conseguido
exercer alguma pratica eénica quando o espago do Curso de Teatro
da Universidade nfo comporta mais wma diseiplina com perfil
tefrico, mas gue deseja fazer experimentos cénicos. Passando a
andar entre as coxias de seu paleo, e depois, como eonsultora,
revisora, em um processo de leitura e releituras de textos dos
seus integrantes, também passei a conhecer uma rotina, que néo
conhecemos quando apenas espectadores de espetaculos.

Creio que construi um olhar de dentro, assim como
ac longo de minha carreira no interior da Universidade. E foi
lendo os textos dos atores, focada, especialmente, em uma das

informagfes dadas pelo texto do diretor PAULD MEIRISD, gue

entestel uma pergunta que registrarei posteriormente. Sempre que revisava as experiéncias
me deparava com narrativas vividas e emogtes que mesaltavamaos olhos. Mesmo quenesse
primeiro momento, tenha side eu a leitora, ja convido aguele que gosta de acompanhar a
rotina de wm grupo teatral, a ler todos, sem excegiio, 08 que aqui se expressam. Mesmo
que a régua e medida fenham side a mesma, as manifestagSes saem da parte gue mais lhe
animam e os impulsiona a fazer teatro.

Comeo disse, um dos textos me levou a fazer a seguinte questio: eomo podemos
mensurar o espirito que une atores de um mesmo grupo? Ou, antes disso, come podemos
mensnrar o desejo e habilidade para fazer teatro? O fexto de Paulo, tambem professor
universitario, me levou a fazer essas indagagfes, uma vez que passarnos por U processo
de reestruturacic cwrricular e optamos por retirar a ‘habilidade especffica’ e muitos de
nés fieamos preocupados com o devir do curso. No entanto, pele gue aparece nos textos,
desejos e habilidades siio também construidas pelo mestre e assim creio gque respondi a
segunda questio.

Para a primeira pergunta escolho eomo resposta o exemplo do lapis lazuli,
encomendada por um dos atores gque néo fez uma viagem com o grupe, pois tem dividido
seu tempo com a eseola em gue trabalha.

Muitas dificuldades sdc encontradas na convivéneia didria de um grupo, mas
quando um sai deixa esse espago vazie, com uma saudade doida. E os viajantes, ao irem em
busca da pedra que ele pedira, come diz Paulo, marcou a sua presenga no grupo. Reitero
aqui a pergunta registrada acima: eomo podemos mensurar o espirito que une atores
de um mesmo grupo? Uns entram, outros saem, mas que tipo de lembranga, membria,
experiéncia, permanece que, por ventura, possa ser urm passaporte de retorno?

Mesmo gue o retorne seja para um outre lugar, que solicite uma experiéncia
semelhante, mas nem tanto, como a escola, ele volta para esse encontre, com essa metade.
Retorna eom suas dividas para construir uma estrada que, para ser transitada, cada pega,



cada jogo com os alunos, devem ser bem escolhidos e tolhidos. Volta para reaprender
e renovar forgas para que a experiéncia com o teatro ganhe seu valor ante os olhares
desconfiados e inseguros dos pais. Pais que, preceupados com o futuro de seus filhos,
tremem nas bases quando eles apontam o teatro como a melhor diseiplina do currieule.
Foi nessa esteira que li o texto de GETGLD G&ES. atualmente professor da Eseba. Getillio
eseolhe, mas nio tolhe, porque estudantes querem falar, se expressar e acabam dando seu
tom. Eles eseolherm. Nao ¢ afinal esse o papel das escolas? Ensinar a ouvir e deixar falar?

Ja AMANDA BARBIOSA. deixa vazar a alegria dos espectadores dos distritos de
Uberlandia, do motorista que enredava os comentirios ouvidos das eriangas gquando
corriam atrds do énibus que fazia a divalgagio de um dos espetaculos, do ambiente saero
invadide, permissivamente, pelo padre para que eles fizessem a apresentacéo dentro eno
adro da igreja. Amanda faz um mevimento que revela sua dedicagéo é produgio, e no texto
podemes ver o sorriso escapar, espontaneamente, em seu rosto, quase sempre preocupado
com a possibilidade do fracasse. Esse movimento é o movimento da Amanda, a Barbosa, a
sisuda, a brava, que acolhe espectadores do entorne de Uberlandia e os cativa para assistir
aoteatro, para voltar & Trupe ou que se desloque para assistir as novidades art{sticas do dia.
Queremos a meninada corrends atras do fnibus, eorrendo também atras de espeticulos e
motoristas, risonhos, apontande lugares, artistas e trabalhes. Sim, af, entra a (I0A PERFETO.
Perfeito, come o sobrenome, perfeita na tentativa de preparar o lugar central para receber,
sejam esses Ieninos, sejam atores convidados para festivais internes, sejam professores
que procuram o espago para desenvolver experifncias na sala de trabalho. Cida, a perfeita
prefeita da Trupe também se sente envolvida nessa roda de atividades, de expectativas, de
emogBese consegue manter acasa, como ela chama, em ordem para receber os mambembes,
meninadas, motoristas e o que vier. A casa sempre limpa, pronta e engracada. E uma casa
muito engragada, ndo tinha teto, néo tinhanada...e hoje?

E outra AVANDA? A ALOWSA que nos contempla com o registro de seus descjos,
o da palhagaria, atividade que desenvolve com maestria paralelamente ds atividades da
Trupe, e seu percurso da roca d cidade. Lindo de ver um sujeito que ja sabe o que quer

quando ainda vive em wma das cidadezinhas
proximas a Uberlindia. Na intuicio, veio para
a UFU, depois, a partir do momento que passa
aintegrar a Trupe e vivencia o amadurecimento
e o crescente processo de aprimoramento
e investigagio artistica do grupo como, por
exemplo, com a criagio de niicleos de pesquisa
abertos & comunidade, emerge o NuPePa
— nome engracgads, como é também o foco
do nteleo, o da pesguisa em palhagaria. E
pensando a Trupe, como uma célula que,
gradativamente, vai criando outras células de
trabalho, novas paredes para casa, como os
nileleos e as oficinas — também mostradas nos
textos de Lais e Ricardo — que véo expandinde
as agdes teatrais para além do espago sede do

grupo.

[ASS o RCARD descrevem as
atividades desenvolvidas mnas escolas e,
principalmente, registram a rtecepgio das
criangas, com mais liberdade, creio eu, gue
a de Getilio Gdis que, consciente do nove
espaco onde estd, sabe do cerceamento e dos
paradigmas gue deve enfrentar diariamente
com pais e professores. No texto de Ricardo
nos deparamos com um processo de jogos com
criangas e adolescentes que as levam as suas
subjetividades e, apartir delas, ao ato de criagéo.
Nesse contexto de educar pela arte, também

§

caminha Lais. Ela nos dé4 a dimensio nio s6 do aprendizado
dos atores da Trupe, mas também da responsabilidade, como
adultos e professores, com gue ensinam e aprendem com as
criancas e adolescentes.

No texto de RONAN VAZE vamos conhecer como a
Trupe abre “suas portas” para o cinema, sobre o teto da casa
que néeo tinha nada.. a danga, e todas as formas do fazer
artistico, em um dialogo com artistas e comunidade. Momento
singular, quando o que vemos no pais é uma politica contraria
as liberdades de expressio e de pensamentos.

Para finalizar, ainda em resposta a pergunta sobre
habilidades especificas, ndo ha como mensurar algo inerente,
peculiar, particular em qualquer individuo. Aquile gue
chamam "dom”. O desejo de vir a ser move as pessoas na arte
é o inicio do aprendizado. O se tornar artista se constrdi na
pratica, sim com mestres, no dia a dia, sempre dificil, mas com
um prazer que impulsiona e se transforma em necessidade
vital. E o que os textos escritos pelos integrantes do Grupo dos
Trubes nos revelam.
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Em suma....



Além da casa de minha familia, eu penso a UFAC, Rio Branco com seus rios e
igarapés, nossos coletivos, como minhas casas também. E onde tudo comecou e deles
guardo experiéncias e sonhos que sempre retornario. E desse barro que fui feita e
quando retorno a ele, em mim retornam gestos e falas incrustados no corpo. Aqueles
dos quais ndo ha como nos desvencilhar, nem em sala de aula, nem na escrita. E, até
para justificar tantos retornos, vou colocar uma fala de Bachelard que vai ao encontro
de meu habitar um lugar primeiro e trazé-lo inscrito no corpo e na voz. Abaixo, segue

seu dizer sobre isso:

As casas sucessivas em que habitamos mais
tarde tornaram banais o0s nossos gestos. Mas
ficamos surpreendidos quando voltamos a
velha casa, depois de décadas de odisséia, com
que os gestos mais habeis, os gestos primeiros
fiquem vivos, prefeitos para sempre”.

Foi assim que me senti ao escrever esse memorial. Afinal, voltei para casa. E

Bachelard continua:

Em suma, a casa natal inscreveu em nés a
hierarquia das diversas fung¢des de habitar. Somos
o diagrama das fung¢des de habitar aquela casa e
todas as outras ndo sdo mais que variagoes de um
tema fundamental. A palavra habito é uma palavra
usada demais para explicar essaligacdo apaixonada
de nosso corpo que ndo esquece a casa inolvidavel.”
(BACHELARD, 1978. p 207).



Figura 13: Foto tirada, sem que eu percebesse pelo aluno Pedro Solarian



Figura 14: Mineirando. Serra da Canastra. Setembro de 2019.
Foto de um senstvel companheiro de viagem.
Pertencente ao exército.
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Andantes dessa historia:

Vim, tanta areia andei
Da lua cheia, eu sei
Uma saudade imensa

Vagando em verso, eu vim
Vestido de cetim

Na mdao direita, rosas
Vou levars
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