@ UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
INSTITUTO DE ARTES - IARTE
CURSO DE GRADUACAO EM MUSICA

TECNICAS DE ABAFAMENTO DE SONS INDESEJADOS NA GUITARRA
ELETRICA

Uberlandia 2025



EDUARDO LUCIO MATOS E SOUZA

TECNICAS DE ABAFAMENTO DE SONS INDESEJADOS NA GUITARRA
ELETRICA

Trabalho de Conclusaio de Curso
apresentado em cumprimento a avaliagao da
disciplina do componente curricular
Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) do
Curso de Graduagdo em Musica -—
Bacharelado em Violdo. Orientador: Prof.
Dr. Silvano Fernandes Baia.

Uberlandia 2025



Agradecimentos

A minha esposa Glaucia e minha filha Gabriela, que estiveram incondicionalmente ao
meu lado em todas as etapas da minha vida académica, assim como minha mae, meus
irmaos, cunhadas e sobrinhos, pelo carinho e incentivo constante ao longo da minha
jornada. Ao meu pai, cuja memoria permanece viva em mim. Tenho certeza de que esta
conquista o encheria de orgulho, especialmente por se tratar de uma realizagdo na area
que sempre amei. Aos professores do curso de Musica que me proporcionaram
acolhimento e cumplicidade em busca de um objetivo em comum, ao meu orientador
Silvano Fernandes Baia, por sua paciéncia e disposi¢do em me ensinar todo rigor
académico.



Resumo

A necessidade de amplificar o volume do violdo, para que pudesse acompanhar
agrupamentos musicais de grande intensidade sonora, tais quais instrumentos de sopro e
percussao, representou um grande desafio em razao de sua projecao limitada. Cientistas
comecaram a buscar solucdes para esse desafio, intrinseco ao instrumento desde os
primeiros modelos conhecidos. No inicio da década de 1930 a guitarra elétrica ¢ o
amplificador foram inventados, com isso foi sanado o problema da baixa projecdo do
instrumento. A amplificacdo da guitarra elétrica pode gerar ruidos indesejados durante a
execucdo, tais como a retroalimentacdo sonora, vibragdo das cordas por ressonancia
simpatica e sons persistentes além da duragdo desejada. Esses fendmenos tornam o som
sujo ou com menor defini¢do. Este trabalho apresenta um estudo das técnicas de
abafamento de sons indesejados na guitarra elétrica, sendo este realizado pelas maos do
musico, considerando-se as especificidades do som amplificado. Nesse sentido, o foco
recai sobre a utilizacdo das maos para abafar as cordas, pois este abafamento evita que o
instrumento emita estes sons e harmodnicos indesejados. No presente estudo, constatou-se
que a acdo conjunta das maos direita e esquerda no abafamento ¢ essencial para a
execucao de um som limpo e definido

Palavras-chave: Guitarra elétrica; Ruidos indesejados; Técnicas de abafamento.



Abstract

The need to amplify the volume of the acoustic guitar so that it could accompany musical
ensembles of high sound intensity, such as wind and percussion instruments, represented
a major challenge due to its limited projection. Scientists began searching for solutions to
this issue, inherent to the instrument since its earliest models. In the early 1930s, the
electric guitar and the amplifier were invented, solving the problem of the instrument’s
low projection. However, amplification can generate unwanted noises during
performance, such as sound feedback, sympathetic string resonance, and sustained notes
beyond the intended duration. These phenomena result in a dirty or less defined sound.
This study presents an analysis of muting techniques for unwanted sounds on the electric
guitar, performed by the musician’s hands, considering the specificities of amplified
sound. In this regard, the focus lies on the use of both hands to mute the strings, preventing
the instrument from producing unwanted noises and harmonics. The study found that the
coordinated action of the right and left hands is essential for achieving a clean and well-
defined sound.

Keywords: Electric guitar; Unwanted noises; Muting techniques.
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1 INTRODUCAO

A guitarra elétrica ¢ um instrumento que surgiu nas primeiras décadas do século
XX, a partir de pesquisas visando resolver a pouca projecao da amplificacdo do violdo
para acompanhamento de agrupamentos musicais de grande intensidade sonora, como
uma Big Band (Castro, 2007). Com o tempo, ela se tornou o mais emblematico ¢ um dos
mais importantes instrumentos da musica popular em diversos géneros.

Na musica dos Estados Unidos da América, o ber¢o da guitarra elétrica, o modelo
de violdao mais utilizado ¢ aquele com cordas de aco (bronze ou outra liga metalica), o
que aproxima sua técnica de execucgdo a da guitarra elétrica, em distintos formatos que
tém em comum um brago mais estreito do que o do violao cldssico com encordoamento
de nylon. Neste contexto, o termo guitarra se refere tanto a guitarra elétrica quanto a este
modelo de violdo com encordoamento metalico, ficando reservada a expressao violao
classico para o instrumento com cordas de nylon utilizado na musica erudita, e usado
também, na maioria das vezes, nos géneros da musica popular do Brasil (Arruda, 2022).

O portugués ¢ a unica das linguas ocidentais que tem uma palavra diferente para
o instrumento que chamamos de violdo, reservando o termo guitarra para o instrumento
elétrico’

Para entender o trajeto do desenvolvimento da guitarra, e da busca pela obtengao
de mais volume para o instrumento, podemos voltar até o século XVI, onde ja tinhamos
um instrumento com a estrutura mais proxima do violdo como o conhecemos. A guitarra
do século XVI ja possuia o formato em oito, com um orificio no tampo e um brago
subdividido por trastes, estes amarrados ao braco, que terminava em um headstock, que
possuia tarraxas para afinar as cordas (Figura 1). A guitarra possuia cinco pares de cordas,
e o fato de as cordas serem colocadas em pares ja era uma forma de se obter mais volume

(Bacon, 2000).

'Em inglés, o termo é guitar; em francés, guitare; em espanhol, guitarra; em alemio, Gitarre,; em italiano,
chitarra. Nestes casos, a diferenciagdo entre violdo e guitarra ¢ feita com a designagdo de “actstica” ou
elétrica, como no inglés acoustic guitar e electric guitar. Segundo a entrada “guitar” no Cambridge
Academic Content Dictionary do Cambridge Dictionary: “a musical instrument with usually six strings
and a flat back that is held on the knee or by a strapworn over the shoulder and played by moving the
fingers or a smallpiece of plasticacross the strings, or this instrumentgenerally.:anacoustic/electric guitar”.
Disponivel em:

<https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/guitar>.


https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/string
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/flat
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/held
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/knee
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/strap
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/worn
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/shoulder
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/play
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/finger
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/small
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/piece
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/plastic
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/across
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/string
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/instrument
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/generally
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/acoustic
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/electric

Figura 1. Guitarra do século XVI.

Fonte: Bacon (2000)

Ja no comego do século XX, nos Estados Unidos da América, fabricantes de
guitarras americanas (violdes, em portugués) comegaram a usar cordas de ago. Orville
Gibson (1856 — 1918), um importante luthier, adotou essas cordas e em 1902 junto com
outros empresarios fundou a iconica empresa de instrumentos chamada Gibson. Com o
passar dos anos varias modificacdes e tentativas de ajustes foram acontecendo com os
novos modelos de guitarras, mas estava claro que junto com o aumento do som das
guitarras, os outros instrumentos das bandas também evoluiam e ficavam mais altos, e
ficou nitido que a Unica saida para a guitarra (violdo) era a amplificagdo elétrica, através
da utilizagdo de captadores magnéticos (Denyer, 1992). A primeira guitarra elétrica a
incorporar um captador eletromagnético foi chamada de “Frying Pan”. Era um
instrumento no formato “Lap Steel”, projetado para ser tocado no colo ou em uma
superficie horizontal usando um “Slide”, que é um objeto cilindrico, geralmente feito de
metal, vidro ou ceramica, que desliza sobre as cordas, estabelecendo assim o modelo para
praticamente todas as guitarras elétricas contemporaneas. A Frying Pan foi desenvolvida
no inicio da década de 1930 (Bacon, 2000).

Com o avango da amplificagdo a partir da década de 1940, guitarristas passaram
a explorar, ainda que de forma incidental, os limites técnicos dos amplificadores
valvulados. O aumento do volume, necessario para tocar em grupos maiores, fazia com
que os equipamentos produzissem uma leve satura¢do do som. Embora inicialmente vista
como uma limitagdo, essa satura¢do acabou se tornando uma caracteristica expressiva. A
partir da década de 1950, com o surgimento do rock, a distor¢do passou a ser adotada
como um recurso estético deliberado, transformando-se em elemento essencial da

linguagem da guitarra elétrica. Esse enriquecimento timbrico, porém, também tornou o



instrumento mais suscetivel a ruidos indesejados, como feedback, ressonancias € sons
acidentais (Hunter, 2014).

O aumento da compressdo e da distor¢do do som, aliado a maior poténcia na
amplificacdo, resultado da evolucao dos amplificadores, tornou a guitarra elétrica ainda
mais sensivel a ruidos. Isso gera uma ampla gama de sons indesejados que sao
amplificados pelo sistema, tais como: 1) harmonicos indesejados, resultantes da
ressonancia simpatica; 2) retroalimentacao do sinal sonoro (feedback); 3) cordas tocadas
acidentalmente, junto a corda de interesse; 4) ruidos causados pelos dedos escorregando
pelas cordas; 5) batidas acidentais no corpo do instrumento. Todos esses fatores sao
potencializados pela agdo da distor¢do, comprometendo a clareza e defini¢do sonora
(Tischler, 2006).

Como consequéncia da repercussdo deste instrumento desde o seu surgimento,
desenvolveu-se uma vasta gama de materiais didaticos, cursos dos mais variados tipos,
video aulas, canais no YouTube e uma infinidade de conteudos disponiveis na internet,
todos dedicados ao ensino da guitarra elétrica, que foi um dos instrumentos musicais
protagonistas no século XX, que continua mantendo uma posic¢ao de destaque no século
XXI. No entanto, esses conteudos educacionais, em geral estdo centrados ou nos aspectos
melodico-harmonicos do instrumento, com o trabalho da mao esquerda, ou na palhetada
e dedilhado da mao direita, a exemplo dos livros de Frank Gambale (1989 e 1994), Mick
Goodrick (1987), William Leavitt (1995), Joe Pass (1996). No plano nacional, pode-se
mencionar Marcos Ottaviano (2010) e Nelson Faria (1999).

Entretanto, um tema pouco explorado nesses materiais didaticos de guitarra € o
uso das maos para abafar as cordas e evitar ruidos e sons indesejados, uma técnica que os
guitarristas costumam desenvolver intuitivamente conforme vao ficando mais experientes
no instrumento. Dessa maneira, o objeto deste estudo ¢ o desenvolvimento de maneiras
de se evitar ruidos indesejados por vezes produzidos pelas maos na execugdao do som
emitido pelo instrumento, tais como a retroalimentacdo do sinal sonoro, vibragcdo das
cordas por ressonancia simpdtica e a continuidade deste som ao final da sua duragdo
desejada. Assim, o controle que o guitarrista pode exercer para que o som saia
efetivamente como ele quer, passa pelo dominio do abafamento das notas e harmonicos
ndo desejados, e esse dominio vem do trabalho em conjunto das duas maos na hora da
execug¢do no instrumento.

Neste contexto, o presente estudo visa demonstrar que estas técnicas de

abafamento evitam que o instrumento emita sons ¢ harmdnicos indesejaveis, uma vez que
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as maos do guitarrista estdo silenciando as cordas superiores ¢/ou inferiores em relacao a
corda que esta sendo tocada.

Este trabalho esta organizado em quatro partes. Esta Introdugdo, primeira parte,
trouxe resumidamente a trajetoria, a partir do violdo acustico, do desenvolvimento da
guitarra elétrica com aumento do som alcangado, e consequentemente a percepgao de
sons indesejados ao se tocar este instrumento. Com isso foram expostos as justificativas
e o objetivo desta pesquisa. Na segunda parte, destaca-se a Revisdo Bibliografica no
desenvolvimento da guitarra elétrica a partir de seus precursores, com foco na geragao de
ruidos indesejados ao se tocar este instrumento, apos sua eletrificacdo por captadores
eletromagnéticos e utilizagdo de amplificadores, que proporcionaram aumento
significativo no volume de seu som. Na terceira parte, as técnicas para abafamento dos
sons indesejados sdo efetivamente apresentadas e descritas, demonstrando-se na pratica

suas aplicagdes. Por fim, na quarta parte, sdo apresentadas as consideracgdes finais.
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2 REVISAO DE LITERATURA

2.1 Do violao classico a guitarra elétrica

Podemos pensar, de maneira um tanto esquematica apenas para apresentar o
problema, a técnica do violdo (acoustic guitar) em trés grandes vertentes: o violdo
classico, o violdo folk americano?, e o violdo flamenco. O instrumento e as técnicas
variam bastante entre essas escolas. O violdo mais utilizado na musica popular do Brasil,
especialmente em géneros como o samba, a bossa-nova e a MPB, no que diz respeito a
sua arquitetura e técnica de execucao, ¢ o violdo classico. Nesse sentido, podemos dizer
que o violdo brasileiro ¢ afiliado ao violdo classico, cuja caracteristica marcante ¢ o uso
de cordas de nylon. Destas trés vertentes, o violdo classico ¢ aquele cuja técnica de
execucdo se encontra mais codificada e padronizada. H4 um grande acordo entre os
violonistas acerca da postura correta para se tocar o instrumento, a posi¢ao ¢
movimentagdo da mao esquerda na digitagdo e a técnica da mao direita. Isso € o esperado,
em se considerando o circuito e o sistema sociocultural da musica artistica da tradicao
europeia em torno do qual essa técnica foi construida. Foi em torno dessa musica que se
desenvolveu a Musicologia enquanto disciplina académica no século XIX e ela j4 trazia
uma bagagem de séculos de sistematizacao das praticas instrumentais (Baia, 2015).

Para contextualizar melhor a historia da guitarra elétrica ou do violdao, ¢
importante mencionar os seus precursores. O instrumento tem suas origens na vihuela e
na guitarra espanhola dos séculos XV e XVI, das quais se desenvolveu posteriormente a
guitarra barroca nos séculos XVII e XVIII, e, por fim, a guitarra cldssica espanhola ou
moderna, que surgiu por volta da metade do século XIX. Uma caracteristica interessante
¢ que alguns destes instrumentos possuiam as cordas em pares, € esta disposi¢ao ja visava
aumentar o volume do som, além de impactar o timbre (Summerfield, 1940).

Grande parte do trabalho pioneiro em guitarras elétricas foi feito nos Estados
Unidos e, como acontece com a maioria das invengdes, havia varias pessoas trabalhando
independentemente em linhas semelhantes, que alcangaram com a evolu¢ao das pesquisas

o que hoje conhecemos como guitarra elétrica. Os principais entre eles foram George

2“Violdo folk” ndo ¢ um bom termo, é muito impreciso, mas é como esse modelo ficou conhecido no Brasil.
De toda forma, inexiste uma terminologia padronizada internacionalmente para designar a ampla gama de
modelos de violdes e guitarras existentes, entdo por vezes é forcoso utilizar essas expressdes generalizantes
para se evitar termos técnicos, tais como dreadnaught, parlor, concert, auditorium, etc.
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Beauchamp e Paul Barth, que montaram um captador magnético bésico para guitarra.
Suas pesquisas culminaram em 1931 com um instrumento experimental Unico, a guitarra
de madeira Rickenbacker Frying Pan (Figura 2), assim chamada por causa de seu pequeno
corpo redondo e brago longo, semelhante a uma frigideira. Foi a primeira guitarra a
apresentar um captador eletromagnético e, portanto, a base para praticamente todas as

guitarras elétricas modernas (Bacon, 2000).

Figura 2. Guitarra Rickenbacker Frying Pan

Fonte: Bacon (2000)

A partir de 1936, com o langamento da guitarra elétrica Gibson ES-150 (Figura
3), tornou-se possivel amplificar o som da guitarra de forma eficaz, tanto em termos
acusticos quanto no contexto industrial e comercial. Essa inovagdo representou um
avango significativo na amplificacdo do instrumento, possibilitando maior projecao e
sustentagao das notas. Como resultado, a guitarra elétrica deixou de ser utilizada
prioritariamente como instrumento de acompanhamento e passou a desempenhar também
funcdes solistas, consolidando-se como protagonista em diversos géneros da musica
popular (Rocha, 2011).

Figura 3. Guitarra Gibson ES-150

28

Fonte: Bacon (2000)

A guitarra elétrica nos Estados Unidos se tornou referéncia para a utilizagdo do
instrumento na musica popular no Ocidente. Existe tanto para a guitarra elétrica, como

para a guitarra acustica (violdo), uma profusdo de materiais didaticos ja consolidados pela
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pratica e pelo tempo, que chegaram também ao meio académico, com a abertura, ainda
que tardia, da Universidade para a musica popular. Porém, diferentemente do violdo
classico, para o qual os estudos iniciais se preocupam muito com a postura ¢ abordagem
das maos ao instrumento, na guitarra esses aspectos nao sao observados com igual
atencao. De um modo geral, o desenvolvimento da mao esquerda ¢ privilegiado no inicio
dos estudos ao instrumento uma vez que o estudante precisa desenvolver sua coordenagao
motora para movimentar os quatro dedos de forma independente. O trabalho no braco do
violdo costuma ser o centro da aten¢ao também na continuidade dos estudos. A guitarra,
assim como os cordofones em geral, ¢ um instrumento no qual uma das maos, a esquerda
no caso de instrumentistas destros, atua sobre o brago do instrumento, conhecido como
escala (fingerboard), construindo as notas ao pressionar os dedos sobre os trastes, o que
diminui a dimensao da corda e altera sua afinagdo. A outra mao, a direita, para destros,
nos instrumentos convencionais, ¢ responsavel por tocar as cordas, fazendo-as vibrar e,
assim, produzindo o som desejado (Denyer, 1992).

Ao abordar a técnica da mao direita dos guitarristas, destaca-se a predominancia
de trés métodos principais: uso da palheta (pick style), uso dos dedos (finger style) e
técnica hibrida (hybrid picking), sendo esta tltima caracterizada pelo uso simultaneo da
palheta e dos dedos da mao direita (Mariano, 2018).

Considerando-se a trajetdria do instrumento, parece uma decorréncia natural que
ndo tenha se desenvolvido uma técnica unica de abordagem, mas véarias. A observagdo da
performance dos mestres do instrumento, hoje muito facilitada pelo acesso as imagens na
plataforma YouTube, indicam a existéncia de técnicas muito distintas. Wes Montgomery
privilegiava o uso do polegar, tanto no acompanhamento como nos solos; Joe Pass usava
tanto as mados como palheta, dependendo da funcdo no arranjo, as vezes na mesma
musica; Eric Clapton toca fundamentalmente com palheta; Jeff Beck utilizava a mao e
costumava segurar a alavanca na palma da mao direita; Albert Lee usa uma dedeira no
polegar, mas nao nos outros dedos. Existe ainda a técnica de produzir harmdnicos com a
mao direita nas notas pressionadas pela esquerda na escala, que teve em Tal Farlow um
de seus expoentes, e ha ainda o tapping e o two-handedtapping, técnicas de produzir som
“martelando-se” as notas na escala da guitarra com a mao direita ou usando as duas maos,
a exemplo de Eddie Van Halen e Stanley Jordan, respectivamente. A técnica sweep
picking, na qual o musico realiza um movimento continuo para baixo e para cima,

“varrendo” as cordas, desenvolveu-se ao longo das décadas e tornou-se uma das
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abordagens mais ergonOmicas e limpas atualmente, sendo utilizada por guitarristas

contemporaneos como Yngwie Malmsteen, Gary Moore e Jason Eli Becker.

2.2 Ruidos e sons indesejados gerados ao se tocar em uma guitarra elétrica

De acordo com Rossing (1990), em instrumentos de cordas ndo amortecidas,
como guitarras, as cordas vibram em suas frequéncias fundamentais ou harmonicas
quando outras cordas proximas forem tocadas. Por exemplo, uma nota 1a afinada em 440
Hertz pode induzir a vibragao de uma nota mi a 330 Hertz, pois ambas compartilham um
harmonico em comum de 1320 Hertz (o terceiro harmoénico de 14 e o quarto harmonico
de Mi). Este fendomeno é conhecido como ressonancia simpatica e funciona da seguinte
forma: quando ha uma vibragdo de uma frequéncia periddica, digamos, quando o
executante toca uma nota musical, uma série de frequéncias superiores, multiplos da
frequéncia fundamental, soam conjuntamente com essa primeira, € a esses sons damos o
nome de harmonicos.

Na guitarra, quando tocamos uma determinada nota em uma das cordas, as outras
cordas também vibram, e o que as faz vibrar € justamente a ressonancia simpatica, ou
seja, o fato de estarem entrando em harmonia com a primeira nota que foi emitida. Isto
geralmente ndo traz um desconforto auditivo para os ouvintes, uma vez que essas
vibragdes, a0 menos as mais proeminentes, tendem a estar dentro do espectro da série
harmoénica. Porém, quando o executante articula outra nota em sequéncia, outras
frequéncias vao vibrar, e ¢ possivel que os harmodnicos da primeira nota ndo sejam
coincidentes com os harmonicos da segunda nota e isso gera um efeito de tensdo, o que
pode incomodar o ouvinte. Se uma terceira nota ¢ executada, o mesmo fendémeno volta a
acontecer, e conforme as novas notas vao sendo acionadas, o nivel de ruido e tensdo
tendem a ser alto o suficiente para classificar o som do guitarrista executor como um som
feio, ou sujo, pois ha muitos sons indesejaveis soando ao mesmo tempo. O ruido pode
ndo ser alto o suficiente a ponto de passar o volume das notas reproduzidas ou atacadas

pela mao direita do guitarrista, pois quando este ataca uma corda com a intencao de emitir

3Instrumentos de cordas ndo amortecidas sido aqueles cujas cordas vibram livremente apds serem excitadas,
sem a presenca de mecanismos internos que limitem sua ressonancia. Exemplos incluem a guitarra elétrica,
o violino, o contrabaixo acustico ¢ a harpa. J4 os instrumentos com cordas amortecidas, como o piano (que
utiliza abafadores mecanicos que cessam a vibragdo ao soltar a tecla) e o cravo, possuem sistemas que
interrompem a vibragdo das cordas apds o toque, controlando assim a sustentagdo do som. Esses fatores
influenciam diretamente na ocorréncia ou supressao de fendmenos como a ressonancia simpatica (Rossing,
1990).
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uma nota, o volume deste ataque faz com que o som da nota tocada seja mais alto do que
o som dos ruidos e dos harmoénicos que ja estavam soando previamente. Por isso, um
musico menos experiente ou descuidado pode ndo perceber, ou demorar a perceber, o
motivo pelo qual o seu som ndo sai tdo limpo nos amplificadores quanto o de um
guitarrista mais experiente.

A amplifica¢do, inerente a guitarra elétrica, € outro fator sensivel para o guitarrista
manter o controle do som que a guitarra emite. Naturalmente, a guitarra foi construida
para ser tocada com o auxilio de um amplificador de som, e este aparelho faz com que
ela consiga atingir niveis altissimos de volume. Em conjunto, pelo fato de se ter um
captador magnético conectado ao seu corpo, varios ruidos indesejados podem surgir
durante o processo de execu¢ao do instrumento. O simples fato de o musico bater com a
mao no corpo do instrumento ja faz com que esse som saia nas caixas amplificadas. Tirar
as maos da guitarra com ela conectada ao amplificador e com o volume ligado também ¢
outra pratica comum em guitarristas menos experientes e isso gera um efeito chamado
feedback, que ¢é a realimentacdo do som (Denyer, 1992). Este ¢ um fenomeno muito
importante a ser observado e que acontece da seguinte forma: o captador da guitarra ¢ um
ima que capta a vibragdo do campo magnético quando as cordas sdo tocadas e transforma
essa vibracdo em sinais elétricos que sdo enviados através de um cabo para o
amplificador, que por sua vez transforma esses sinais eletromagnéticos em som. O
feedback acontece quando o som da guitarra que ¢ emitido pelo amplificador incide sobre
a vibracdo das cordas, ¢ novamente detectado pelo captador magnético e volta a sair pelo
amplificador, criando um ciclo de realimentacdo do som, gerando um ruido que tende ir
aumentando. Quando o musico tira a mao da guitarra esse feedback comeca bem baixo e
vai ganhando volume, e pode vir a gerar um fendmeno chamado “microfonia” (que ¢ um
ruido sonoro constante e que traz bastante desconforto aos ouvintes). Caso o guitarrista
ndo intervenha para interromper a realimentagdo, abaixando o volume da guitarra ou
colocando as maos sobre as cordas para que estas parem de vibrar (abafamento) o
feedback vai se tornar uma microfonia, e esta vai ganhando cada vez mais volume.
Quando o guitarrista toca a corda da guitarra, esse ataque também tem o poder de cortar
o feedback por causa da proximidade do captador com as cordas da guitarra, salvo o caso
de a guitarra estar muito proxima do amplificador, o que potencializa a realimentagdo do
som.

Outros fatores podem gerar ruidos tdo altos quanto as notas que o guitarrista

pretende executar. Quando o musico, por acidente, atinge outra corda que nao deveria ser
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tocada, acertando duas cordas ao mesmo tempo, o erro ¢ facilmente perceptivel. No
entanto, se ele apenas encostar levemente em uma corda vizinha, esta nota indesejada
soard junto a nota alvo, comprometendo a clareza da execugdo. Além disso, a
continuidade do som apods o término da duragdo desejada também contribui para a
diminui¢do da qualidade sonora, resultando em um som mais sujo. Diante desses fatores,
torna-se fundamental o uso de técnicas de abafamento, que visam eliminar ou minimizar

esses sons indesejados, garantindo uma execu¢ao mais limpa e precisa.
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3 APLICACAO DAS TECNICAS DE ABAFAMENTO DE SONS INDESEJADOS

Para muitos guitarristas nos estagios iniciais do aprendizado, a necessidade de
abafar ruidos indesejados passa despercebida. Isso acontece porque, nesse momento, eles
estdo totalmente concentrados em executar os aspectos técnicos da pega que estao
tocando, o que exige uma boa coordenagdo entre as maos esquerda e direita para produzir
o som desejado. Para os menos experientes, pode se tornar muito dificil processar os
fendmenos marginais do instrumento, como ndo deixar soar notas indesejadas, a
angulacdo da palheta ou do ataque das unhas para buscar um timbre mais equilibrado e
uma sonoridade mais limpa e equanime.

Dessa forma, o abafamento de sons e ruidos indesejados ¢ uma habilidade técnica
que os guitarristas tendem a aprimorar de forma intuitiva a medida que ganham mais
experiéncia no instrumento.

Publicagdes escritas formais que abordam o tema ainda sdo escassas, portanto, ha
uma caréncia de estudos sobre esta técnica. No entanto, temos materiais internacionais
audiovisuais disponibilizados na plataforma YouTube que explicam e demostram com
riqueza de detalhes as técnicas de abafamento de sons indesejados. No Quadro 1 sdo

citados alguns destes materiais.

Quadro 1. Materiais audiovisuais disponibilizados na plataforma YouTube sobre a
técnica de abafamento de sons indesejados

Nome do Canal do Link
apresentador | YouTube
Matt Right Ma&l\zﬁgm hitps://www.youtube.com/watch?v=Y ery WP42k A4
Alberto Alberto
. () —
Lombardi Lombardi https://www.youtube.com/watch?v=WkoxNmGvéonY
Alfred Potter Alfrélcliif;(;tter https://www.youtube.com/watch?v=-71rHPQC96g
Andy . _
Andy Guitar | https://www.youtube.com/watch?v=NGbCZLgCnbw
Crowley
Mike How To
. Practice https://www.youtube.com/watch?v=zZfMT02q0IM
Philippov Guitar

3.1 Trabalho conjunto das duas maos no abafamento de sons indesejados

No aprimoramento da técnica de abafamento dos sons, ruidos e harmodnicos

indesejados, as duas maos do guitarrista desempenham papéis importantes. A mao
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esquerda atua abafando as cordas posicionadas abaixo daquela que esta sendo tocada, ou
mesmo as cordas acima, dependendo da técnica adotada pelo instrumentista. De modo
geral, ¢ mais comum que a mao esquerda abafe as cordas inferiores a que estad sendo
executada. Ja a mao direita, por sua vez, costuma abafar as cordas superiores a que esta
sendo tocada. Assim, independentemente da técnica escolhida pelo guitarrista, o
abafamento ¢ realizado simultaneamente pelas duas maos, de forma complementar,
garantindo maior controle e defini¢cao sonora.

Ao se tocar a corda superior da guitarra, todas as cordas inferiores subsequentes
serdo abafadas pela mao esquerda, e se a execugdo for na corda inferior da guitarra, todas
as cordas acima dela serdao abafadas pela mao direita. Isso quando falamos de guitarristas
destros, para os guitarristas canhotos existem basicamente trés opgdes: 1) tocar no
instrumento convencional para destros; 2) simplesmente inverter o instrumento, opgao
adotada por Jimi Hendrix - neste caso a ordem das cordas também fica invertida, indo do
agudo para o grave; 3) inverter o instrumento e inverter também a ordem das cordas,
mantendo a sequéncia do grave para o agudo, op¢ao adotada no contrabaixo elétrico por
Paul McCartney. Neste texto, para evitar mencionar todas estas opgdes a todo momento,
estd padronizado que a mao direita € a que ataca as cordas e a esquerda € a que aperta as
notas no brago da guitarra, ficando subentendido que pode ser o contrario no caso dos
canhotos, se eles optarem por inverter a posi¢ao do instrumento.

Quando a condugao melddica for na sexta corda, ou seja, quando as notas forem
tocadas na sexta corda da guitarra, o guitarrista usa o dedo um (indicador) da mao
esquerda para abafar da quinta corda para baixo, e a direita ndo trabalha com abafamento

nesse ponto (Figura 4).

Figura 4. Representacdo do abafamento referente a sexta corda, sendo mao direita e esquerda,
respectivamente.

Fonte: Arquivo pessoal.
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Ao executar notas na quinta corda, o dedo 1 da mao esquerda abafa da quarta
corda para baixo, enquanto sua ponta silencia a sexta corda. Assim, a ponta do dedo 1
cumpre duas fungdes: abafar a corda superior e pressionar a nota na corda cinco. Esse
principio se repete nas cordas inferiores, adaptando-se conforme a posi¢ao da nota
executada. J4 a lateral da palma da mao direita abafa a sexta corda. Caso a quinta corda

seja tocada solta, a sexta corda sera abafada apenas pela mao direita (Figura 5).

Figura 5. Representag@o do abafamento referente a quinta corda, sendo méo direita e esquerda,
respectivamente, com setas representando os pontos de abafamento.

Fonte: Arquivo pessoal.

Para tocar na quarta corda, o dedo 1 da mao esquerda abafa da terceira corda para
baixo, a ponta dele abafa a quinta corda, e executa a nota simultaneamente na quarta
corda. A mao direita abafa a sexta e a quinta corda. Caso a quarta corda seja tocada solta,

a sexta e a quinta cordas serdo abafadas apenas pela mao direita (Figura 6).

Figura 6. Representacdo do abafamento referente a quarta corda, sendo mao direita e esquerda,

respectivamente, com setas representando os pontos de abafamento.
‘ K e m——
i 4

Fonte: Arquivo pessoal.
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Ao tocar na terceira corda, o dedo 1 da mao esquerda abafa as duas primeiras
cordas, enquanto sua ponta simultaneamente pressiona a nota e silencia a quarta corda. A
mao direita abafa da quarta corda para cima. Caso a terceira corda seja tocada solta, a

sexta, quinta e a quarta cordas serdo abafadas apenas pela mao direita (Figura 7).

Figura 7. Representacdo do abafamento referente a terceira corda, sendo mao direita e esquerda,

respectivamente, com setas representando os Eontos de abafamento.

- |
A 3 €

Fonte: Arquivo pessoal.

Para tocar a segunda corda, o dedo 1 da mao esquerda abafa a primeira, e a sua
ponta abafa a terceira e simultaneamente emite a nota da segunda corda. A palma da mao
direita abafa da terceira corda para cima. Caso a segunda corda seja tocada solta, a sexta,

quinta, quarta e a terceira cordas serdo abafadas apenas pela mao direita (Figura 8).

Figura 8. Representacdo do abafamento referente a segunda corda, sendo méo direita e esquerda,

respectivamente, com setas representando os ﬁontos de abafamento.

Fonte: Arquivo pessoal.

Para tocar a primeira corda, a ponta do dedo 1 executa a nota e abafa a segunda

corda. E a mdo direita abafa da segunda corda para cima. Caso a primeira corda seja
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tocada solta, a sexta, quinta, quarta, terceira ¢ a segunda cordas serdo abafadas apenas

pela mao direita (Figura 9).

Figura 9. Representag@o do abafamento referente a primeira corda, sendo mao direita e esquerda,

respectivamente, com setas reBresentando os pontos de abafament
) L r —
T " "

0.
®

Fonte: Arquivo pessoal.

Em um dos poucos trabalhos encontrados na literatura que aborda técnicas de
abafamento de sons indesejados, Alexander Vallejo (2020) apresenta informagdes muito
enriquecedoras sobre o assunto para alguns guitarristas, mesmo ndo sendo o foco
principal do seu estudo. Vallejo observou que a abordagem de Jason Eli Becker ao tocar
com a mao direita utilizando a técnica de sweep picking ¢ apoiar a palma da mao perto do
topo da ponte, pois ao fazer isso, ele ganha a capacidade de abafar as cordas mais graves
para evitar que sejam tocadas acidentalmente. No caso do guitarrista Jason Reeves
Richardson, Vallejo descreve que o guitarrista silencia as cordas mais agudas com o dedo
indicador da mao esquerda e silencia as cordas mais graves com a palma da mao direita
e parte de seu punho. Ele ndo apoia seu punho, mas move seu antebraco para cima e para
baixo para cobrir as cordas mais graves com a palma, o punho e, em alguns casos, o
antebrago. Em contraponto, Vallejo constatou que Tony Jeff MacAlpine ndo silencia ou
apoia a palma da mao ao tocar utilizando a técnica sweeping, potencialmente sujeitando-
se a criar ruidos indesejados nas cordas mais graves com movimento de giro ao mudar a
inclinacdo da palheta. Para guitarristas que utilizam a técnica do fapping, Vallejo sinaliza
que ao tocar no registro mais grave, ¢ essencial observar que o guitarrista deve silenciar
as cordas mais agudas com a mao esquerda. Para ambas as técnicas ¢ essencial entender
que depois de liberar uma nota, ela deve ser silenciada instantaneamente, se ndo estiver
usando um fretwrap, que € um elastico abafador usado para silenciar as cordas soltas, a

corda deve ser silenciada com o dedo que foi usado para tocar a nota.
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Cabe ressaltar que, independentemente da técnica de execugdo adotada pelo
guitarrista, como sweep picking, tapping, palhetada hibrida, execucdo simultdnea com
alavanca ou mesmo o uso exclusivo dos dedos sem palheta, as técnicas de abafamento
permanecem essencialmente as mesmas. O que se altera, nesses casos, ¢ o grau de
complexidade na aplicagdo do abatamento, exigindo maior controle técnico por parte do

instrumentista.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se que o dominio das técnicas de abafamento na guitarra elétrica ¢
fundamental para garantir uma execu¢do sonora clara e precisa, especialmente em
situacdes nas quais o uso de efeitos e altos niveis de amplificagdo potencializam a emissao
de sons indesejados. A pesquisa evidenciou que, para a obten¢do de um som limpo, o
trabalho conjunto das maos direita e esquerda ¢ imprescindivel, uma vez que ambas atuam
simultaneamente no controle das cordas que nao devem soar.

Ainda que o abafamento seja uma pratica muitas vezes intuitiva para guitarristas,
observou-se a necessidade de uma abordagem mais sistematica sobre o tema, tanto na
literatura quanto no ensino do instrumento. Este estudo buscou contribuir para o
reconhecimento e valoriza¢ao do abafamento como elemento essencial na formacao do
guitarrista, sobretudo nos estagios iniciais do aprendizado.

E importante destacar, no entanto, que nem todas as formas de abafamento foram
abordadas. Técnicas como o uso do polegar da mao esquerda para silenciar as cordas
graves, o abafamento em guitarras ritmicas durante a execu¢do de acordes e outras
abordagens utilizadas por guitarristas experientes ndo foram exploradas em profundidade.
Isso se deve, em grande parte, ao fato de o material pesquisado concentrar-se, sobretudo,
em estudos melddicos.

Ainda que as técnicas descritas ao longo deste trabalho possam ser adaptadas para
o uso com acordes e levadas ritmicas, ha outras formas de abafamento que podem
enriquecer a execu¢do e que poderdo ser mais bem descritas em estudos futuros,
especialmente por meio de entrevistas com guitarristas relevantes, uma vez que ha

escassez de material com validade académica sobre o tema.
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