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RESUMO

O filme Macunaima ¢ uma importante fonte para o estudo da presen¢a moderna, € por
isso, ambigua e dialética, entre o arcaico ¢ 0 moderno, o rural e o urbano, visto que
desde o livro, de 1929, até o filme ( 1969) ha a presenca de ambos os elementos.

No filme, a problematica ¢ pertinente para um desvelamento acerca do processo de

modernizagdo nacional, conservador e excludente, imposto pelos governos militares.
entre 1964 e 1969.

Palavras-chaves:Cinema, Processo de Modernizagdo brasileira, Cinema Novo.
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Para além dos marcos cronoldgicos, porém, o fato é que da
ditadura fez-se a democracia, como um parto sem dor, sem
grandiloguiéncia ou heroismo, sem revolugdes ou morte
d homem. Cordialmente, macunaimicamente, brasileiramente.

Daniel Aario Reis

[...] é diante de um aparelho que a esmagadora maioria dos
citadinos precisa alienar-se de sua humanidade, nos balcoes e
nas fabricas, durante o dia de trabalho. A noite, as mesmas
massas enchem os cinemas para assistirem a vinganga que o
intérprete executa em nome delas , na medida em que o ator nio
somente afirma diante do aparelho sua humanidade( ou o que
aparece como tal aos olhos dos espectadores), como coloca esse
aparelho a servigo do seu proprio triunfo.

Walter Benjamim
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INTRODUCAO — O FILME MACUNAIMA: UMA ANALISE DA MODERNIZACAO
CONSERVADORA BRASILEIRA , ENTRE 1964 E 1969

O constante revolucionar da produgdo. a ininterrupta perturbagdo de todas
as relagdes sociais, a intermindvel incerteza e agitag¢do distinguem a época
burguesa de todas as épocas anteriores.Todas as relagbes fixas,
imobilizadas, com sua aura de idéias e opinides venerdveis, sdo
descortinadas, todas as novas relagbes, recém-formadas, se tornam
obsoletas antes que ossifiguem. Tudo o que é solido desmancha no ar. tudo o
que ¢é sagrado é profanado, e os homens sdo finalmente for¢ados a enfrentar
com sentidos mais sobrios suas reais condicdes de vida e sua relacdo com

|
outros homens.

No presente trabalho monografico, o principal problema historiografico a ser
enfatizado serd o do processo de modernizagdo nacional, entre 1964 e 1969, ¢ mais
especificamente a conflituosa e dialética presenga de dois elementos conceituais, ou seja, o
arcaico e o moderno. Estes elementos sdo conceituais e hipotéticos , € ndo uma expressao ou
uma categoria de analise prontas e acabadas.

E para chegar-se a uma sintese adequada, a ser efetivada no topico Aspectos
modernos do filme , presente no capitulo trés da monografia, eu langarei mao de uma breve
descrigdo, sem arroubos de mestria, acerca dos conceitos de moderniza¢do, modernidade ¢
modernismo, referenciados sobremaneira por Marshall Berman, em seu livro Tudo que é
solido desmancha no ar: a aventura da modernidade.*

O primeiro conceito a ser descrito serda o de modernizag¢do, que conforme colocado

por Marshall Berman:

O turbilhdo da vida moderna tem sido alimentado por muitas fontes: grandes
descobertas nas ciéncias fisicas, com a mudanga da nossa imagem do
universo e do lugar que ocupamos nele; a industrializagdo da produgio, que
transforma conhecimento cientifico em tecnologia, cria novos ambientes
humanos e destréi os antigos, acelera o préprio ritmo de vida, gera novas
formas de poder corporativo e de luta de classes; descomunal explosio

"MARX, 1888 apud BERMAN, Marshall. Tudo que ¢ s6lido desmancha no ar: a aventura da modernidade
Sédo Paulo: Companhia das Letras, 1986. p. 93.

* Ibidem. Mais especificamente o Preficio, e os capitulos: Modernidade — ontem, hoje e amanhi ; Tudo que é
s6lido desmancha no ar : Marx, modernismo e modernizagio.
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demografica [...] sistemas de comunicagdo de massal...Jmovimentos sociais
de massa[...] uma mercado capitalista mundial [...] em permanente expansdo.
No século XIX, os processos sociais que ddo vida a esse turbilhdo,
mantendo-o num perpétuo estado de vir-a-ser, vém a chamar-se
modernizagdo.’

A descrigdo primeira do conceito de modernizagdo ndo ¢ uma explicitagdo de uma
abordagem ‘“‘economicista”, até porque o meu objeto de andlise , assim como boa parte dos
documentos historiograficos a serem analisados sdo elementos mais culfurais , conforme
uma acepg¢do mais tradicional do vocabulo cultura, e por isso mesmo, seria contraditorio €
improdutivo enfatizar algum aspecto econdmico da andlise, em dissonancia com o0 meu
objeto principal.

Com efeito, a presente abordagem historiografica, que pretende desvelar a
materialidade histérica de uma representa¢do cultural filmica, em circularidade com as
estruturas politico e sociais , realizard& um preliminar cuidado acerca do perigo de
reducionismos e de determinismos economicistas, anacronicos até, pois estdo ha algumas
décadas escamoteados dentro da cena historiografica mundial .

Para enfrentar essa situagdo historiografica, que pde-se efetivamente no presente

trabalho monografico, a obra de Thompson ¢ atinente, pois segundo ele:

Estou colocando em questdo [...] a idéia de ser possivel descrever um modo
de produgdo em termos “econdémicos” pondo de lado, como secundarias (
menos “ reais” ), as normas, a cultura, os decisivos conceitos sobre os quais
se organiza um modo de produgdo. Uma revisdo arbitraria como essa, de
uma base econdmica e uma superestrutura cultural, pode ser feita na cabega
e bem pode assentar-se no papel durante alguns momentos. Mas ndo passa
de uma idéia na cabega. Quando procedemos ao exame de uma sociedade
real , seja qual for, rapidamente descobrimos (ou pelo menos deveriamos
descobrir) a inutilidade de se esbogar respeito a uma divisio assim. *

Com efeito, por se tratar de um tema mais proximo da cultura, eu descreverei uma
conceituagdo acerca da representagdo cultural do processo de moderniza¢do econdmico e da
modernidade histérica, comumente descrito como modernismo; todavia eu ndo pretendo

deter-me nas infindaveis acepgdes de tal vocabulo, que exigiria um outro trabalho escrito

* BERMAN, Marshall. Tudo que € s0lido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1986.p.16.

* THOMPSON,E.P.Folclore, antropologia e histéria social. In: NEGRO, Antonio Luigi ; SILVA, Sérgio ( Org.).
As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Campinas: Edit. Unicamp, 2001.
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Assim sendo, eu descreverei o que é modernismo, segundo o mesmo Berman, assim como a

relagdo havida entre Modernismo e cinema, segundo Ismail Xavier :

E dessa profunda dicotomia, dessa sensa¢do de viver em dois mundos
simultaneamente [“moderno™ e “pré-moderno™], que emerge e se desdobra a
idéia de modernismo e modernizagdo. No século XX[...] o processo de
modernizagdo se expande a ponto de abarcar virtualmente o mundo todo, e a
cultura mundial do modernismo em desenvolvimento atinge espetaculares
triunfos na arte e no pensamento. (Grifos nossos)

O cinema, como produto e signo da técnica, ndo deixava de ter,incorporadas
a sua significacdo , as conotagdes que a mae-técnica adquiria como forga de
manipulagio da natureza e fonte de um progresso , bem-vindo aos olhos dés
que dele usufruiam , e admiravel aos olhos de todos, porque uma ideologia
dominante a instaurava socialmente como simbolo do poder da humanidade
em geral. °

A terceira e ultima descrigdo serd a de um elemento constituinte da temporalidade e da

historicidade modernas, ou seja,o conceito histérico de modernidade:

Entre os dois [modernismo e modernizagao socio-econdmica], encontra-se o
termo-médio chave — modernidade— nem processo econdémico nem visdo
cultural , mas a experiéncia historica, que faz a mediagdo entre um e outro.O
que consiste a natureza do vinculo entre ambos? Para Berman trata-se,
essencialmente do desenvolvimento . Em All that is Solid Melts into Air,
desenvolvimento significa , simultaneamente duas coisas. [Primeiro
econdmico, pois] refere-se as gigantescas transformagdes objetivas da
sociedade desencadeadas pelo advento do mercado mundial capitalistal...] |
E , também)] refere-se as impressionantes transformagdes subjetivas da vida
individual e da personalidade que ocorrem sob seu impacto: tudo o que est4
contido na nogdo de autodesenvolvimento, isto é , uma potenciagdo dos
poderes do homem e uma amplificagdo da experiéncia humana.’

Por isso, no decorrer deste trabalho monografico, desenvolveremos os trés conceitos

de forma dialética e contraditoéria, com a ocorréncia até de ambigiiidade, mas jamais de

dualismos, e de separagGes arbitrarias entre ambos, até porque o arcaico e o moderno sio

* BERMAN, Marshall. Tudo que € solido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sio Paulo:
Companhla das Letras, 1986. p. 16-17.

XAVIER Ismail. Sétima arte: um culto moderno . Sao Paulo: Perspectiva, 1978. p.24.

! ANDERSON, Perry. Modernidade e revolugdo. Novos Estudos CEBRAP. Sio Paulo, v.14, p.2-15. fev. 1986

p.3.



13

categorias e expressdes que estio separadas teoricamente ,mas que na pratica podem muito

bem podem bem coadunarem-se, pois segundo Thompson:

[...] a historia € uma disciplina do contexto e do processo: todo significado €
um significado-dentro-de-um-contexto e, enquanto as estruturas mudam,
velhas formas podem expressar fun¢des novas , e fungdes velhas podem
achar sua expressio em novas formas®,

A pertinéncia desta monografia em estudar um fato moderno nio esta tao-somente na
problematica colocada no presente trabalho monografico, associada essencialmente ao
processo de modernizagdo produtiva , através da consolidagdo do capitalismo industrial,
assim como da hegemonia do sistema politico democratico-liberal , mas também, faz-se
presente através da escolha de um objeto de andlise historiografico, como o cinema, mais
especificamente o filme Macunaima , moderno por natureza, pois o cinema € um dos tltimos
rebentos da modernidade , pois origina-se em 1895 em plena consolidagio da modernidade

urbano-industrial, e segundo Leo Charney e Vanessa Schwartz:

A “modernidade”, como expressdo de mudangas na chamada experiéncia
subjetiva ou como uma formula abreviada para amplas transformagoes
sociais, econdmicas e culturais, tem sido em geral compreendida por meio da
histéria de algumas inovagdes talismdnicas: o telégrafo e o telefone, a
estrada de ferro e o automovel, a fotografia e o cinema. Desses emblemas da
modernidade, nenhuma personificou e ao mesmo tempo transcendeu esse
periodo inicial com mais sucesso do que o cinema.[...] Entretanto este foi
apenas um elemento de uma variedade de novas formas de tecnologia .
representagdo, espetaculo, distragdo, consumismo , efemeridade, mobilidade
e entretenimento— e em muitos aspectos , ndo foi nem o mais convincente
nem o mais promissor.

O cinema ndo forneceu simplesmente um novo meio no qual os elementos
da modernidade podiam se acotovelar. Ao contrario, ele foi produto ¢ parte
componente das varidveis interconectadas ma modernidade: tecnologia
mediada por estimulagdo visual e cognitiva; a representagio da realidade
possibilitada pela tecnologia; e um procedimento urbano, comercial
produzido em massa e definido como a captura do movimento continuo. O
cinema forq:ou esses elementos da vida moderna a uma sintese atival...].
(Grifo nosso) °

*THOMPSON.E P.Folclore, antropologia e historia social. In: NEGRO, Antonio Luigi ; SILVA, Sérgio ( Org.).
As peculiaridades dos ingleses e outros artigos. Campinas: Edit. Unicamp, 2001. p.254-255- 243.

® CHARNEY, Leo; SCHWARTZ, Vanessa R. O cinema e a invengiio da vida moderna. Idem ( Org.). 2..ed.
Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004. p.17-18-27.
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Em nossa narrativa monografica , descreveremos ligeiramente o livro Macunaima,
base original do filme a ser estudado, passando por uma descri¢do sumaria do filme, de
algumas experiéncias estético-politicas que dialogam com a mesma problematica , como o
Teatro Oficina, o movimento tropicalista e a obra de Hélio Oiticica, até chegar-se ao
“climax” da narrativa , com o topico Aspectos modernos do filme Macunaima, a partir da

pagina 52.

1.1.0 Livro Macunaima

Entio resolveu ir brincar com a Maquina pra ser também operador dos filhos
da mandioca. Mas as tras cunhas deram muitas risadas e falaram que isso de
deuses era gorda mentira antiga, que ndo tinha deus ndo e que com a
maquina ninguém ndo brinca porque ela matal...] Macunaima passou entao
uma semana sem comer nem brincar s6 maquinando nas brigas sem vitoria
dos filhos da mandioca com a Maquina . A Maquina era que matava os
homens porém os homens é que mandavam na Maquina... Constatou pasmo
que os filhos da mandioca eram donos sem mistério e sem forga da maquina
sem mistério sem querer sem fastio, incapaz de explicar ass infelicidades por
si. Estava nostélgico assim. Até que uma noite, suspenso no terrago dum
arranhacéu [...] concluiu:

— Os filhos da mandioca ndo ganham da maquina nem ela ganha deles nesta
luta. Ha empate.

[...] De toda essa embrulhada o pensamento dele sacou bem clarinha uma
luz: Os homens é que eram maquinas e as maquinas é que eram homens. "’

No comeg¢o do século XX ocorre no Brasil varios eventos historicos. internos e

externos, que condicionaram a génese do movimento modernista em sua primeira fase.

nomeada por Antonio Ciandido de a fase dindmica do Modernismo'!, fase esta

predominantemente paulista, mas contando também com a presenga secundaria de intelectuais

cariocas .

' ANDRADE, Mario de. Macunaima: o heréi sem nenhum cariter. Belo Horizonte/ Rio de Janeiro. Livraria
Garnier, p.42-43.

' CANDIDO, Anténio e CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da literatura brasileira: Modernismo. 9.ed.
S3o Paulo: Difel, 1983..p. 7.

"2 Quando se aborda o Modernismo no Brasil durante a sua primeira fase, ocorre uma associagdo quase
automatica entre este e Sdo Paulo. A despeito da hegemonia paulista, que de fato ¢ irrefutavel, ha varias
experiéncias modernistas em outros estados, ja durante esta primeira fase, tanto no Rio de Janeiro, como em
Mjnas Gerais, no Rio Grande do Sul € em Pernambuco. Para tal consultar, dentre outras, as seguintes obras:
CANDIDO, Anténio e CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da literatura brasileira: Modernismo. 9.ed.
Sdo Paulo: Difel, 1983. BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3.ed.Sdo Paulo; Cultrix,
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Os principais eventos que também condicionam a queda da Republica Velha ( 1889-
1930) sdo os seguintes: o processo de imigragdo européia , iniciado desde a segunda metade
do século XIX. ademais , como resultado da Primeira Guerra Mundial ( 1914-1918) o Brasil
comega sistematicamente uma politica de substituigdo de importagdes, principalmente nos
setores industriais téxtil e alimenticeo, a ascensdo do movimento politico anarco-sindicalista
e a criagio em 1922 do Partido Comunista Brasileiro ( PCB), ¢ todos esses eventos inter-
relacionam-se entre si , e denotam uma maior participagdo politica por parte do proletariado,
e tal constatagdo ajuda a desvelar as contradi¢des do processo de modernizagdo brasileiro,
urbano e industrial, capitalista e excludente, mais especificamente nos estados de Sdo Paulo e
do Rio de Janeiro,

Os rios, as chacaras, os animais de transporte, as ruas teltricas, presentes desde
tempos idos & paisagem paulistana passam a ter companhia assaz dos viadutos, como o
Viaduto do Cha, inaugurado em 1892, das fabricas téxteis e alimenticeas; das chaminés, que
deixavam partes do planalto de Piratininga mais tétricas, dos prédios altos do centro velho de
Sdo Paulo, como o Edificio Martinelli,inaugurado em 1929, as pontes, os bondes, a
eletricidade, e os primeiros automaveis.

O processo de modernizagdo urbana e industrial em curso na cidade de Sdo Paulo,
com o surgimento de fabricas, das classes operarias, do movimento politico anarco-sindical,
ocasionou uma perplexidade por parte dos artistas, intelectuais e literatos modernistas,
impelindo uma necessidade de mudanga acerca da representagdo do mundo em derredor, que
mudava em ritmo vertiginoso.

A paisagem que circundava os escritores modernistas era tudo,menos harmonica. A
cidade de Sao Paulo,que consolidava o seu célere processo de urbanizagio e de
industrializag¢do ,iniciados na virada do século XIX para século o XX, transformava-se dia-a-
dia de uma venal cidade provinciana e placida em uma cidade com crescimento em
progressao geométrica .

Com efeito, 0 movimento modernista origina-se na cidade de Sdo Paulo na segunda
década do século XX, dentro de um ambiente intelectual de insatisfagdo e de critica acerca
dos padrdes estéticos, lingiiisticos e formais empreendidos até entdo na literatura brasileira,
tanto em prosa como em poesia, esta calcada em uma poética de vertente neoclassica e
mimética, pretensamente representativa de uma ordem cosmica, pois presumia-se que a poesia

fosse uma representagéo artistica em harmonia com o mundo que a circundava.

1981. COUTINHO, Afranio (Dir.).A literatura no Brasil .Rio de Janeiro.J.Olimpio, 1986. Idem: SOUSA.
J.Galante de. Enciclopédia de literatura brasileira. Rio de Janeiro: OLAC, FAC, 1990.
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Uma das etapas principais do Modernismo foi a realizagdo em 1922 no Teatro
Municipal de Sdo Paulo, da Semana de Arte Moderna com a exposigdo de quadros ¢
esculturas, concertos, recitais e conferéncias, provocando da parte da opinido dominunte
uma reagdo violenta, que foi a vaia e ao tumulto. ¥

O Modernismo no Brasil, em sua primeira fase,ocorrido entre a década de 20 e de 30
do século XX, contou como integrantes principais com os seguintes escritores: Mario de
Andrade, Oswald de Andrade, Manuel Bandeira, Ronald de Carvalho,Menotti del Picchia,
Raul Bopp, Cassiano Ricardo,Plinio Salgado, Guilherme de Almeida e Antbnio de Alcantara
Machado; com os artistas-plasticos: Anita Malfatti, Tarsila do Amaral, Emiliano Di
Cavalcanti, Vicente do Rego Monteiro, do escultor Vitor Brecheret ¢ do compositor Heitor
Vila- Lobos.

Dentre as principais realizagdes desta fase destacam-se os seguintes livros : Memdrias
Sentimentais de Jodo Miramar, de 1923, de Oswald de Andrade, Epigramas Irénicos e
Sentimentais, de 1922, de Ronald de Carvalho, O Ritmo Dissoluto, de 1924, de Manuel
Bandeira, Pau-Brasil, de 1925, de Oswald de Andrade, O Estrangeiro, de 1927, de Plinio
Salgado, Bras Bexiga e Barra Funda, de 1928, de Antdnio de Alcintara Machado, Martim
Cereré, de 1928, de Cassiano Ricardo, e Cobra Norato, de 1931, de Raul Bopp:

Assim como ,a fundagdo das revistas Klaxon, de 1922, Estética, de 1924 a 1925, Anta.
de 1927, e a Revista de Antropofagia, de 1928; do Manifesto Pau-Brasil, langado por Oswald
de Andrade em 1924 e a criagdo do grupo do Verde-amarelismo, langado em 1926 por
Menotti del Picchia, Cassiano Ricardo e Plinio Salgado.

A refutag@o modernista a estética parnasiana deveu-se, entre outros fatores, ao suposto
carater desta em efetivar uma poética com uma forma e uma técnica pretensamente coligadas
com um mundo supostamente harménico, e por isso, se o mundo a ser retratado na poesia
mostra-se ser harmonico,deduz-se que uma conseqiiéncia imediata da mesma seja uma
preocupagdo maior com a forma, como uma forma unica e singular.

Na prosa, a matriz estética predominante era o Realismo/Naturalismo, que
vislumbrava uma semelhante representagio mimética da realidade que circundava a mesa do
escritor, expressa através da descri¢do minuciosa dos aspectos coletivos e psicologicos das
personagens, exemplificado por meio das personagens-tipos, estes pretensos paradigmas

acerca de toda a classe e frag@o de classe social a qual pertenciam e a narrativa predominante

€ra o romance-tese.

' CANDIDO, Anténio; CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da literatura brasileira: Modernismo. 9.ed.
Séo Paulo: Difel, 1983.p.12.
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O sentimento de estranhamento sobre o processo de modernizagdo conservadora.
ocorrido desde os primdrdios da Republica Brasileira, por parte dos escritores modernistas,
mostrou-se incisivo e radical, porquanto esta modernizagdo reiterava e mantinha ainda
vigorosos, muitos elementos tradicionais, considerados e vistos como arcaicos e rurais, nao
sO6 no inicio, mas também em todo o processo de modernizagdo nacional, e perdurando tal
vicissitude da modernizagao brasileira até mesmo no atual século XXI.

A presenga conflituosa entre elementos arcaicos € modernos ¢ melhor explicado por

Bosi, pois segundo ele:

O Modernismo brasileiro esteve dividido entre a ansia de acertar o
passo com a modernidade da Segunda Revolugdo Industrial , de que o
futurismo foi testemunho vibrante, e a certeza de que as raizes brasileiras,
em particular, indigenas e negras, solicitavam um tratamento estético |...|
primitivista.(Grifo do autor) 1

O polivalente Mario de Andrade dedicou-se a varias atividades como: criticas, ensaios,
cronicas, a musicologia, o estudo do folclore, histéria da arte, a poesia , dentre as quais: Ha
uma Gota de Sangue em cada Poema, de 1917, Paulicéia Desvairada, de 1922( que contem o
emblematico Prefdacio Interesantissimo , Losango Cdqui, de 1926, Cla do Jabuti,de 1927, ¢
Lira Paulistana, de 1946. Escreveu os contos: Primeiro andar, de 1926, Belazarte, de 1934, e
Contos Novos, de 1946, e os romances: Amar, Verbo Intransitivo, de 1927, e Macunaima,

publicado em 1928.

A presenga de uma técnica e de uma forma poéticas que dialogam e ombreiam-se
criticamente com a mudanga historica ¢ social em curso na cidade de Sdo Paulo. esteve
substantivamente presente na obra de Mario de Andrade, pois, de acordo com Alfredo Bosi:
[...] a elisd@o, a parataxe e as rupturas sintdticas passariam a ser os meios correntes na poesia
moderna para exprimir o novo ambiente, objetivo e subjetivo, em que vive o homem da

grande cidade, que anda de carro, ouve rddio , vé cinema , fala ao telefone[...]”."

O livro Macunaima foi escrito por Mario de Andrade em dezembro de 1926, foi
finalizado no comego de 1927 e publicado em 1928 e a sua histéria &, resumidamente. a

seguinte , segundo Alfredo Bosi:

4 BOSI, Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3.ed.Sdo Paulo: Cultrix, 1981.p.386.
“Ididem, p.395.
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O protagonista, “her6i sem nenhum caréter”, é uma espécie de barro
vital , ainda amorfo, a que o prazer e o medo vao mostrando os caminhos a
seguir, desde o nascimento em plena selva amazonica e as primeiras
diabruras glutonas e sensuais, até a chegada a Sdo Paulo moderna em busca
do talismi que o gigante Vensceslau Pietro Pietra havia furtado. '°

O livro pode ser considerado como uma rapsodia, ou seja, a sintese de uma ampla

gama de fabulas misticas, visto que apropria-se de muitas lendas brasileiras,pois:

[...] o livro é construido no encontro de lendas indigenas(sobretudo as
amazonas recolhidas e publicadas pelo etnélogo alemao Koch-Grunberg), e
da vida brasileira cotidiana, de misturar com lendas e tradigdes populares. O
espago e o tempo sdo arbitrarios, o fantastico assume um ar de corriqueiro ¢
o lirismo da mitologia se funde a cada passo com a piada, a brincadeira , a
malandra_gem nacional, que Macunaima encarna (¢ o herdi sem nenhum
caréter) '

No livro Macunaima, a presenga do tradicional e do arcaico, pode ser exemplificada

na grande presenga de eventos historicos da histéria colonial brasileira, a descri¢io de muitos

aspectos culturais do homem brasileiro médio, de habitos culturais mais rurais e antigos,

presentes na obra de Mario de Andrade como um todo , e segundo Bosi:

[...] o her6i, em Mario, ¢ colocado na metropole nova e funde
instinto e asfalto, primitivismo e modernismo[...] Ademais, Mario se
mostraria, até o fim, sensivel as distingdes entre o primitivo historico ¢ o
“primitivo” como pesquisa do homem que ndo pode deixar de ser[...] um
homem 1ntegrado em uma dada cultura e em uma determinada civilizagio.(
Grifos do autor)'®

lE’E’.OSI Alfredo. Histéria concisa da literatura brasileira. 3.ed.S&o Paulo: Cultrix, 1981.p.398-399.
""CANDIDO, Anténio e CASTELLO, José Aderaldo. Presenca da literatura brasileira-

Modernismo.9.ed.Sdo Paulo: Difel, 1983.p.92.

** BOSI, Alfredo. BOSI, Alfredo. Hist6ria concisa da literatura brasileira. 3.ed.Sdo Paulo: Cultrix,

1981.p.400.
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1.2. Filme Macunaima: Uma Breve Introdugio

Nossos cafés e nossas ruas, nossos escritérios e nossos quartos alugados,
nossas estagoes e nossas fabricas pareciam aprisionar-nos inapelavelmente.
Veio entdo o cinema, que fez explodia esse universo carcerdrio com a
dinamite dos seus décimos de segundo, permitindo-nos empreender viagens
aventurosas entre as ruinas arremessadas & distancia.”

Walter Benjamim

O meu objeto de estudo historiografico principal € o filme Macunaima, produzido em
1968 e exibido pela primeira vez em 1969 *°. Este filme insere-se na terceira etapa do Cinema
Novo, e esta experiéncia sera melhor descrita no topico 4 experiéncia do Cinema Novo,
localizado na pagina 46 desta monografia, dentro do terceiro capitulo, intitulado: Filme
Macunaima: Uma Critica Acerca da Modernizacdo Conservadora Brasileira , Ocorrida
entre 1964 e 1969.

Esta terceira fase ocorre de 1965 a 1972, e se caracteriza por uma estratégia, por parte
dos cineastas pertencentes a tal corrente cinematografica , de maior aproximagdo com o
grande publico.

O filme foi dirigido pelo diretor Joaquim Pedro de Andrade, realizador de uma
filmografia importantissima para a historia do cinema brasileiro. Ele realizou um proficuo
didlogo com a literatura em toda a sua obra filmica, e ndo apenas com o filme Macunaima.”’

O filme, como ocorre com as adaptag¢des literarias para o cinema, acrescenta e subtrai
certas cenas, assim como no todo da narrativa do filme ha mesmo entre as cenas que

permanecem em ambos, uma mudanga substancial , pois 0 ordenamento total das mesmas

12 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. 3 ed.
Sdo Paulo: Brasiliense: 1987.p.189.

** FICHA TECNICA: MACUNAIMA. 35 mm, cor, Rio de Janeiro 105 min .1969 . Diretor: Joaquim Pedro de
Andrade. Roteiro: Joaquim Pedro de Andrade, adaptado do romance homdnimo de Mario de Andrade.
Fotografia e Imagem: Guido Cosulich e Affonso Beato. Montagem: Eduardo Escorel. Musica: Antonio Maria,
Macalé,Orestes Barbosa, Silvio Caldas, Heitor Villa Lobos, Roberto Carlos. Produtor: Filmes do Serro., Grupo
Filmes, Condor Filmes. Cenarios ¢ Figurinos: Anisio Medeiros. Elenco; Paulo José ( Macunaima branco),
Grande Otelo ( Macunaima negro), Dina Sfat ( Ci), Milton Gongalves ( Jigué), Rodolfo Arena ( Maanape),
Jardel Filho ( Gigante Venceslau Pietro Pietra), Joana Fomm ( Sofara), Maria do Rosario (Iriqui), Maria Liicia
Dahl (Iara), Mirian Muniz (Caapora ). A maior parte deste modelo de citagdo foi reproduzido de: RAMOS,
Alcides Freire. Canibalismo dos fracos: cinema e histéria do Brasil.Bauru: Edusc, 2002.p.43-44.

2! Eis o conjunto da filmografia realizada pelo diretor Joaquim Pedro de Andrade: O Mestre de Apipucos, 1959,
O Poeta do Castelo, de 1959 ( sobre Manuel Bandeira), Couro de Gato, de 1960, Garrincha alegria do povo. de
1963, O Padre e a moga, de 1965 ( baseado em texto de Carlos Drummond de Andrade) , Cinema Novo, de
1967, Brasilia contradigdes de uma cidade nova,de 1967, Macunaima, de 1969 ( adaptagdo do livro homénimo
de Mario de Andrade), A linguagem da persuasdo, de 1970, Os Inconfidentes, de 1972, Guerra Conjugal, de
1975 ( baseado em conto de Dalton Trevisan), Vereda Tropical, de 1977, O Aleijadinho, de 1978, O homem do
pau Brasil , de 1981 ( tendo como base a obra e a vida de Oswald de Andrade).
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ocorre de modo diferente, pois a montagem geral do filme se diferencia da narrativa geral do
livro.

Para obter-se um norteamento geral do filme, consideramos como pertinente uma
divisio do filme em cinco partes narrativas principais. Com efeito,0 roteiro do filme
Macunaima ¢ formado por cinco partes narrativas principais, por cinco hiper-sequéncias, a
saber: a primeira ¢é caracterizada por uma ambiéncia e por cenarios agrarios e exibe desde o
nascimento de Macunaima, o protagonista, até o enterro de sua mée (no plano 20). e ao plano

5 o s 22
21,quando * os trés manos, mais Iriqui, partem para esse mundo de Deus™

€ nesse mesmo
plano ¢ exibido a metamorfose do protagonista, de negro para branco.

A segunda parte refere-se a transigdo espacial de Macunaima, junto com seus dois
manos, ou seja, ¢ uma fase da narrativa filmica de intersecg¢io e de inflexdo entre o campo ¢ a
cidade, e se inicia no plano 22, através de um passeio de barco com os trés manos mais
Iriqui,e um aspecto interresante ¢ o fato de o figurino da personagem filmica Macunaima
aparecer, além de outros elementos, com um guarda-chuva de plastico, exibindo aqui. desde
ja,a presenga conflituosa de elementos estéticos arcaicos e modernos , e que perdurara pelo
restante do filme.

Durante a terceira parte, ja em cristalizado cendrio urbano, ocorre um ponto de
inflexdo substancial na narrativa filmica, através da entrada em cena da personagem Ci: a mae
do mato, e este plano, assim como a sua sequéncia completa sera melhor analisada no topico
Aspectos modernos do filme , a partir da pagina 50, dentro do capitulo Filme Macunaima:
uma critica acerca da moderniza¢do conservadora brasileira , ocorrida entre 1964 e 1969.

A quarta parte inicia-se com a saida de cena de Ci ,no plano 61, através da exibi¢do de
seu enterro; esta seqiiéncia é caracterizada, ainda, pela permanéncia de cenarios urbanos.
quando ocorre, por exemplo, o encontro de Macunaima com Venceslau Pietro Pietra. o
Gigante Piaima, Comedor de gente.

A quinta e ultima parte, a partir do plano 112, exibe a volta melancoélica e solitaria de
Macunaima, , rumo ao ambiente original rural , em uma canoa contendo muitos aparelhos
eletronicos,e no plano 113 ¢ exibido a inutilidade de tantos aparelhos eletro-eletronicos no
meio do mato, onde nio havia nem ao menos energia elétrica para fazé-los funcionar.

No plano 120, o ultimo do filme, Macunaima € comido pela lara, em gesto

antropofdgico. Se no livro a presenga de sangue fez-se presente , pois apos o encontro entre

* MACUNAIMA Diregdo: Joaquim Pedro de Andrade. Rio de Janeiro. Filmes: do Serr0,2005. 1 DVD (105
min.).
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" - !'23
ambos Macunaima: “[...] estava sangrando com mordidas pelo corpo todo. ", no filme tal

encontro mostrou-se defintivo , pois Macunaima foi devorado pela lara, diferentemente do

livro, quando ele transforma-se na constelagdo da Ursa Maior :

Macunaimal...] foi enfiou a gaiola dos legornes no brago foi subindo
pro céu. Entdo Macunaima foi bater na casa de Paui-Podole, o Pai do
Mutum][...] Entdo Paui-Pddole teve do de Macunaima. Fez uma feitigaria.
Agarrou trés pauzinhos jogou pro alto fez encruzilhada e virou Macunaima
com todo o estenderete dele, galo galinha gaiola revélver relégio, numa
constelagio nova.E a constelagio da Ursa Maior[...] A Ursa Maior é
Macunaima. E mesmo o heréi capenga que de tanto penar na terra sem saude
e com muita sadva, se aborreceu de tudo, foi-se embora e banza solitario no
campo vasto do céu. **

z ANDRADE, Mirio de. Macunaima: o her6i sem nenhum cariter. Belo Horizonte/ Rio de Janeiro. Livraria

Garnier.p.156.
* Ibidem.p.157-158-159
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2.MODERNIZACAO NACIONAL CONSERVADORA : DE JUSCELINO
KUBITSCHEK A MEDICI ( 1955 A 1969)

O que singulariza a politica econémica inaugurada em 1964 ¢ o fato
de que ela substitui a ideologia do desenvolvimento pela ideologia da
moderniza¢do|...]| E esta denota um esfor¢o destinado a refinar o
status quo e a facilitar o funcionamento dos processos de

~ \ . . 25
concentragdo e centraliza¢do do capital.

Ser moderno é viver uma vida de paradoxo e contradi¢dol...] E ser ao
mesmo tempo revoluciondrio e conservador: aberto a novas possibilidades
de experiéncia e aventura , aterrorizado pelo abismo niilista ao qual tantas
das aventuras modernas conduzem, na expectativa de criar e conservar algo

real, ainda quando tudo em volta se desfaz[...| para ser inteiramente

moderno é preciso ser antimoderno.*®

Para buscar-se um melhor entendimento acerca da conflituosa representagio do
processo de modernizagdo produtivo e industrial brasileiro, por parte de algumas
experiéncias culturais da segunda metade da década de 60, como o Teatro Oficina, a obra
artistico-conceitual de Hélio Oiticica,0o Tropicalismo musical,e mais especificamente o filme
cinemanovista Macunaima, eu dirigir-me-ei, celeremente, ao processo de moderniza¢io
politico-institucional e produtivo brasileiro, empreendido entre o governo de Juscelino
Kubitschek ( 1956-1961) até 1969, no inicio do governo ditatorial do general Emilio

Garrastazu Médici.

“ JANNI, Octavio. O colapso do populismo no Brasil. 3.ed.Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975.p.177-
178.

* BERMAN, Marshall. Tudo que € s6lido desmancha no ar: a aventura da modernidade. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1986. p. 13-14.



23

No presente trabalho eu problematizarei a ocorréncia conflituosa, nas experiéncias
culturais supra-citadas, entre o rural e o urbano, o arcaico e o moderno, entendendo-o0s como
elementos basilares para uma descrigdo geral do processo de modernizagdo industrial.
urbana e conservadora ocorridas apds a imposigdo do golpe civil-militar de 1964, até a sua
consolidagio em 1969, com a imposi¢do do AI-5 ( Ato Institucional n° 5).

Na presente introdugdo, tais elementos podem ser associados, ao agrario e ao
industrial, entretanto se houve ou ndo a ocorréncia de representagdes culturais dialéticas, ou
mesmo opostas, entre ambos os elementos, de forma a privilegiar , na maioria dos casos o
elemento industrial, aqui ndo se reproduzira esta(s), visto que ambos os setores econdmicos,
apesar da explicita diferenga, podem também se coadunarem-se. Com efeito, a legitimacdo

desta assertiva € possibilitada por Octdvio Ianni, pois segundo ele:

No principio, a contradi¢fo entre a cidade e o campo esta baseada
nos desencontros entre a agricultura exportadora e a industrializagdo para o
mercado interno.[...] Trata-se de uma luta [...] pela posse e reten¢ido do
excedente econdmico, e , de outro, pela manutengdo ou pela modificagdo da
estrutura econdmica. Essa luta manifesta-se fambém no ambito do poder
politico. Em boa parte, os golpes e revolugdes ocorridos no Brasil entre 1922
e 1964, estdol...] relacionados com ésse enfrentamento.

Depois os empreendimentos industriais e agricolas combinam-se ou
desdobram-se um no outro. Formam-se os grupos econémicos|...] cada vez
mais complexos[...] em planos nacional e internacional, envolvendo
agricultura e indastria; e até reinvertem-se capitais em ambos os setores. Por
essa razdo, os antagonismos se enfraquecem ou adquirem outras conotagdes.
(Grifo nosso)”’

Tal projeto de modernizagdo efetiva-se institucionalmente, tanto no interior da

sociedade politica nacional do Brasil, assim como em amplos setores da sociedade civil, pois

segundo Gorender:

[...] o conceito de populismo ndo se reduz a demagogia a manipulagio.[...] O
populismo inaugurado por Getulio Vargas se definiu pela associagdo intima
entre trabalhismo e projeto de industrializagdo. O trabalhismo como
promessa de prote¢do dos trabalhadores por um estado paternalista no
terreno litigioso entre burgueses e operarios. O projeto de industrializa¢io
como interesse comum entre burgueses e operarios. O populismo foi a forma
da hegemonia ideoldgica por meio da qual a burguesia tentou— e obteve

T JANNI, Octavio. O colapso do populismo no Brasil. 3.ed.Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975.p.73-
74.
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elevado grau— o consenso da classe operdria para a construgdo da nagdo
burguesa.*®

No entanto, o mesmo era acompanhado de uma presenca descendente, mas nem por
isso menos substancial do outro lado conceitual do moderno, no caso, do arcaico, ou seja. de

todo um secular sistema politico, ideoldgico, social e cultural conservador e tradicional.

Durante esse processo econdmico de transi¢do rumo a uma modernizagdo politico-
econdmica nacional ocorre a ascensdo de novos agentes sociais e politicos, sendo uma dos
quais as classes populares, entretanto , ja sabendo de antemédo, do grau de superficialidade e
de generaliza¢do no uso desta expressdo classes populares; com efeito, julgamos pertinente
tal expressdo por se tratar de uma breve introdugao.

Para uma iniciag¢do e localizagdo acerca do processo de desenvolvimento e de
moderniza¢do nacionais, tanto politica como econdmica usarei a expressao de lanni “modélo

2 5 I 29 .
getuliano de desenvolvimento econdémico™, " pois segundo ele:

A politica de massas foi a vida e a morte do modélo getuliano de
desenvolvimento econémico. [...] Entre 1914-64 criaram-se as condigdes
institucionais, politicas e culturais minimas para a consolidagdo de uma
civilizagdol...] urbano-industrial.[...] em especial depois de 1945 — as
massas comecgaram a participar em algumas decisdes politicas e na
formulagdo dos alvos do progresso nacional.

[...] A combinagdo dos interesses econémicos e politicos do proletariado,
classe média e burguesia industrial ¢ um elemento importante do
getuliano[...] e favorece a criagdo e expansdo do setor industrial [...]. E
criam-se instituicdes democraticas [..] para garantir o acesso dos
assalariados a uma parcela do poder.][...]

Buscaria-se ampliar e acelerar os rompimentos com a “sociedade
tradicional” e os setores externos predominantes.[...], e foi com base no
nacionalismo desenvolvimentista, como nucleo ideoldogico da politica de
massas|...] que se verifica a interiorizagdo de alguns centros de decisdol...] a
execugdo da politica econdmica. A crescente participagdo do Estado na
economia €[...] uma exigéncia e uma conseqiiéncia désse programa de
nacionalizacio das decisdes.

Entretanto, o moédelo getuliano s6 poderia ser negado sob duas formas
radicais: a revolugdo socialista ou a reintegragdo plena no capitalismo
mundial. Como a democracia populista ndo foi capaz de formular e
implantar uma interpretagio de conjuntol...] colocaram-se as alternativas. E
essas alternativas apresentaram-se como necessarias e inevitaveis, por
estarem inseridas internamente no padrdo getuliano.[...] Como a politica de
industrializagdo realizou-se com base num joégo de conciliagbes com o

2 GORENDER, .[acob. Combate nas trevas, a esquerda brasileira: das ilusdes perdidas a luta armada.
3.ed. Sdo Paulo: Atica, 1987.p.16.

* JANNI, Octavio. O colapso do populismo no Brasil. 3.ed.Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975.p.53.
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capitalismo internacional, a sociedade brasileira tradicional e as classes
assalariadas urbana, o modelo socialista ¢ o modelo intenacionalista
estiveram sempre presentes, como possibilidades. E tornaram-se, em
algumas ocasides mais ou menos viaveis. No momento em que of...] médelo
getuliano esgotou uma de suas etapas , sem conseguir ingressar na seguinte,
torna-se premente uma alternativa. O golpe de abril de 1964 ¢ uma operagio
politico-militar inerente a opgdo adotada pela parte mais audaciosa, € mais
consciente, da classe dominante. ( Grifos nossos)™

Assim sendo, usaremos o seguinte trecho , desenvolvido por Francisco Weffort. para
nos situarmos entre a dita Republica Populista , concernente ao processo historico
compreendido entre duas ditaduras, o fim do Estado Novo ( 1945) , até¢ a imposi¢do do golpe

civil-militar de 1964, e segundo ele:

[...] o processo em que se da a emergéncia politica popular [...] ndo depende

apenas das possibilidades abertas pela crise de poder e pela promogdo que
se faz “de cima’ mas depende também da pressdo social que vem * de
baixo” [ que ndo € s6] dependente das vicissitudes por que passa o Estado.
A rigor, a relagdo de manipulagdo dos grupos dominantes sobre as classes
populares ndo poderia manter-se desde que isolada das condigdes sociais que
impulsionam estes setores a tomar parte no jogo. A manipulagdo[...] no
populismo, ndo € possivel sem envolver|...] contraditoriamente— algum grau
de real expressdo dos interesses sociais das classes populares emergentes.
Seria um contra-senso supor-se que estas possam ter servido como base de
apoio, e [...] de legitimagdo, de um regime que ignorasse os problemas
impostos por sua situagéo social . ( Grifos do autor)”

Por isso, devido & movimentagdo dos varios grupos sociais progressistas e contrarios
as politicas econdmicas em crescimento geométrico, mas em distribuig¢do aritmética, como o
PCB, por exemplo, ocorre uma oposi¢do social significativa, a despeito da ideologia
dominante irradiada e reproduzida tanto pelo governo federal ,como pelos meios de
comunicagdo social privados, ambos avalizadores da década de 50, como sendo os

supostamente Anos Dourados do capitalismo mundial.

Apesar da crescente oposigdo acerca do modelo politico e ideoldgico predominantes

durante os Anos JK, uma das taticas politicas empreendidas pelo PCB, até principalmente

" JANNI, Octévio. O colapso do populismo no Brasil. 3.ed.Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1975. p.55-
56-57-122-123.

* WEFFORT, Francisco. O populismo na politica brasileira. Rio de janeiro: Paz e Terra, 1980. p. 124,
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1962.durante o governo de Jodo Goulart ( 1961 a 1964), foi a de, para potencializar a
efetivagdo de uma revolugdo burguesa no Brasil, eleger o setor econdmico agrario-exportador

como a classe social antagdnica a ser vencida historicamente.

E para tal intento, apoiou-se os projetos de desenvolvimento e de modernizagdo

empreendidos pela burguesia industrial, como também se elegeu a mesma como a classe

13

social a ser apoiada para a superagdo dessa fase “ pré-capitalista” brasileira. Este

comportamento politico, aparentemente ambiguo, ¢ melhor explicado por Francisco Weffort,

pois segundo ele:

A peculiaridade do populismo vem de que ele surge como forma de
dominagdo nas condigdes de “vazio politico”, em que nenhuma classe tem a
hegemonia e exatamente porque nenhuma classe se afigura capaz de
assumi-la. [...] O populismo aparece quando se da a crise da hegemonia
oligarquica e das institui¢des liberais que obrigam a um amplo e instavel
compromisso entre os grupos dominantes...]

Nestas condigdes de crise de hegemonia, reserva-se ao lider ou ao partido
populista a fungdo de intermedidrio entre os grupos dominantes ¢ as massas.
Deste modo, o reconhecimento da legitimidade da dominagédo populista por
parte das classes populares significa, de certo modo, uma mediacio— uma
forma substantiva da hegemonia inexistente— para o reconhecimento do
status quo dominante.[...] na adesdo das massas ao populismo ftende
necessariamente a obscurecer-se a divisdo real da sociedade em classes
com interesses sociais conflitivos e a estabelecer-se a idéia do povo ( ou da
Nagao) entendido como wma comunidade de interesses soliddarios. ( Grifos
do autor)™

Entretanto a relagdo de dominagdo ndo ocorreu de forma monolitica, pois para a
aceitagdo do sistema politico, descrito ja por Weffort como sendo populista ., efetivou-se
certas conquistas sociais e politicas por parte dos movimentos politicos de esquerda e/ou de
contestagdo a dinamica produtiva capitalista e ao sistema politico democratico-liberal, pois

segundo o mesmo Weffort:

[...] seria incorreto supor que a adesdo das classes populares aos lideres
populistas signifique apenas identificagdo com o regime, subordinagdo 4
manipulagdo exercida por outras classes. A adesdo popular leva também os
sinais da insatisfagdo social criada pelas condigdes em que se processa o
desenvolvimento e que reserva as classes populares os sacrificios
maiores.[...]A conquista individual de uma nova posi¢do dentro da gama de
possibilidades que oferece a composigdo heterogénea destas classes nio
significa, apesar de todas as ilusdes , a passagem para uma classe
“superior”.[...] Esta experiéncia contraditoria da formagdo social destas
classes se expressa também ao nivel politico : a conquista da cidadania , ou
seja a conquista da igualdade de direito, ndo elimina a desigualdade de fato,

** WEFFORT, Francisco. O populismo na politica brasileira. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980. p.159.
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antes pelo contrério, dd a possiblidade de que se manifeste a insatisfa¢do em
face da desigualdade.

Esta dupla determinagdo da situagdo social e politica das massas ¢ uma das
raizes para a explicagdo da ambigiiidade permanente de seu comportamento
no periodo do populismo: as classes populares|...] servem a legitimagdo do
regime na medida em que pressionam através dos politicos populistas]...]
mas [...] trazem para o cendrio politico suas insatisfa¢oes|...] e tendem a
converter-se em permanente ameaga de superag¢do do status quo.

Assim, toda politica populista paga um prego pela adesdo popular|...] Ela
deve assumir no plano politico responsabilidades com a democratizagdo do
Estado e mo plano econdmico um compromisso com a expansdo das
possibilidades de consumol...] ela deve era capaz pelo menos de garantir a
preservagdo e a intensificagdo do ritmo do desenvolvimento econémico e
social que anteriormente propiciaram o surgimento das classes populares e
que agora mantém a vigéncia das alian¢as populistas.

[..]J[E] esta ndo ¢ uma tarefa simples.[...] [pois] os movimentos
populistas[...] tiveram o mérito de propor a tarefa mas se revelaram
incapazes de realiza-la.(Grifos do autor)™

A ideologia populista ,de matiz nacionalista, conotava uma uniio nacional rumo ao
desenvolvimento, ao progresso, quando o desenvolvimentismo era apreendido coletiva e
nacionalmente como sendo a meta a ser alcangada, ndo apenas na sociedade politica nacional.
através do Plano de Metas do governo Juscelino Kubitschek, mas também individualmente,
em cada cidaddo brasileiro, que poderia apreender esta ideologia, e para tal, reconhecia-se
como um elemento integrante desse projeto, um responsavel “atomizado” , mas “direto” por
esse desenvolvimento, que supostamente levaria o Brasil, inexoravelmente, ao rol das nagdes

industrializadas e desenvolvidas, e Juscelino Kubitschek, segundo Ianni:

[...] manteve e apoiou-se na politica de massa, mas realizou um
programa de desenvolvimento econémico baseado na internacionalizagdo
dos novos investimentos. Falava-se entio na “desnacionaliza¢io” da
industria brasileira,ao mesmo tempo que as novas organizagdes econdmicas
procuravam associar capitais externos e nacionais.[...]JCombinoul...]
desenvolvimento econdémico nacionalista com uma politica econdmica
voltada para a internacionalizagio...] ( Grifo nosso)™

Uma das razdes, segundo lanni, para explicar-se a ocorréncia de uma “politica|
econdmica] de associagdo com capitais estrangeiros””, durante o governo de Juscelino
Kubitschek , deve-se ao seguinte:[...]a necessidade de alto nivel técnico impde a associagdo

crescente com as émpresas multinacionais, que controlam a produgdo ( centros de pesquisa,

¥ WEFFORT, Francisco. O populismo na politica brasileira. Rio de janeiro: Paz e Terra, 1980. p.163-164.
35L“M\H\JI Octavio. O colapso do populismo no Brasil. 3.ed.Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975. p.70.
Ibidem. p.10.
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laboratorios etc. ) e uso da tecnologia indispensdvel aos empreendimentos de dmbito

N 4 O
internacional.’

Com efeito, a partir de 1962,durante o governo de Jodo Goulart, origina-se um maior
grau de politizagdo e de reivindica¢@o por parte de tais grupos sociais , € segundo Aardo

Reis:

As agitagbes sociais ampliaram-se[...] alcan¢ando trabalhadores rurais e
urbanos, assalariados e posseiros, estudantes e graduados das forcas
armadas, configurando uma redefini¢do do projeto nacional-estatista, que
passaria a incorporar uma ampla — e inédita — participagdo popular.
Talvez][...] por causa disso, mudaram o tom e o sentido do discurso: ao
contrario de uma certa tradigdo conciliatoria, tipica do estilo de Getulio
Vargas, os obstaculos deveriam ser removidos[...] e os alvos, abatidos , ndo
contornados.”’

No entanto, ocorre uma reagdo de setores ndo alinhados com os grupos politicos
progressistas, em boa parte de ideologia politica de direita, até entdo com certa simpatia pelos
primeiros, como,por exemplo,certos setores progressistas da burguesia industrial, mas que .
todavia, passaram a se posicionarem contra esta movimentag¢io politica por amplas reformas
politicas e econdmicas, como as reformas de base. mesmo que em sentido estritamente

liberal e legal, pois segundo o mesmo Aardo Reis:

De outro lado, um processo de condensagdo de vérias correntes de oposigao
as reformas: das elites tradicionais a grupos em empresariais favoraveis a
projetos modernizantes. Aliavam-se também, nessa verdadeira frente social .
grande parte das classes médias e até mesmo setores populares: pequenos
proprietarios, profissionais liberais[...] oficiais das forgas armadas,
professores e estudantes, jornalistas, trabalhadores auténomos, enfim, toda
uma constelagdo de profissoes e atividades beneficiadas pelo dinamismo da
economia brasileira.[...] muitos haviam acumulado riquezas, privilégios e
favores no interior do nacional-estatismo. Nao desejavam destrui-lo, mas nio
suportavam a irrupgdo das liderangas populares que se faziam cada vez mais
atuantes.Todos sentiam obscuramente que um processo radical de
redistribui¢do de riqueza e poder na sociedade brasileira[...] iria atingir suas
posigdes, rebaixando-as. E nutriam um grande Medo de que viria um tempo
de desordem e de caos, marcado pela subversio dos principios e dos
valores[...] A idéia de que a civilizagdo ocidental e cristd estava ameagada
no Brasil pelo espectro do comunismo afeu mvadm o processo politico,
assombrando as consciéncias.(Grifos do autor)™®

® JANNI, Octavio. O colapso do populismo no Brasil. 3.ed.Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975. p.10.
REIS, Daniel Aardo. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2000.p.23.
* Ibidem. p.26-27.
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E como reag¢do a esse movimento politico progressista, diferenciado das costumeiras
formas de ag¢do politica no Brasil, ocorre a entrada na cena politica da maior parte da
populagio, que era ideologicamente, em sua maioria, contra as reformas de base, e, assim
sendo, muitos eventos se sucedem no inicio de 1964, até a imposigio do golpe de 1964,

dentre os quais:

Os movimentos e liderancas partidarios das reformas|...] tinham evoluido,
progressivamente, para uma linha ofensiva em que até se contemplava o
recurso a violéncia revolucionaria. Sucediam-se discursos exaltados,
ameacas veladas, uma retérica grandiloquente[...] sem correspondéncia com
a forca e a organizagdo dos movimentos sociais[...] Como quase tudo
dependia da tolerdncia, ou do apoio, do Estado as imaginagées estavam
descoladas da realidade. At¢é mesmo os experientes e moderados dirigentes
do Partido Comunista Brasileiro[...] deixaram-se contaminar. Ocorrendo um
desejo de ir as vias de fato, de procurar um desfecho. [...]

Depois de longos meses de indecisao[...] Jango resolveu partir para a
ofensiva. Dispds-se a liderar um conjunto de grandes comicios para
aumentar a pressdo pelas reformas. O primeiro ocorreu no Rio em 13 de
margo de 1964, e foi um sucesso. Reuniram-se todas as esquerdas, mais de
350 mil pessoas . Um valor mais simbolico do que real, indicando [...] uma
radicalizagio e enfrentamento.

Planejou-se[...], no limite das atribuigdes do presidente da Republica . a
edigdo de decretos[...]Jque concretizariam aspectos do programa das reformas
de base.

A reagdo veio imediata. Em 19 de margo , em Sio Paulo, desenrolou-se uma
primeira Marcha da Familia com Deus pela Liberdade. 500 mil cabeg¢as das
direitas.

Jango foi pescar no Sul. E na tradi¢do nacional-estatista, a iniciativa decisiva
viria do Estado, embora s6 podendo ganhar consisténcia com o apoio ¢ a
mobilizagdo consciente dos movimentos sociais.[...] seguiu-se um letargia, a
espera do comicio seguinte

Mas um fosforo foi acesso em uma reunido dos marinheiros, quando exibiu-
se o filme Encoura¢ado Potemkim. A crise na Marinha mudou o foco do
processo politico. Em vez de um enfrentamento entre projetos politicos]...]
uma luta entre os defensores e os questionadores da hierarquia militar. Um
desastre politico[...] para as forga reformistas, cujo dispositivo militar
comegou a ruir.

Um dltimo discurso no Automével Clube a uma assembléia radicalizada, de
militares, empurrou de vez o carro ladeira abaixo. Condensaram-se todas as

*> Um modo adequado de referenciar tal evento histérico paradigmitico, dentre tantos outras expressdes
colocadas e desenvolvidas nos 1ltimos 43 anos, € este a seguir , desenvolvido por Octavio lanni, a saber: [... ]o
golpe de Estado de 1° de abril de 1964 , em boa parte, trata-se de uma operagdo politico-militar destinada a
limpar o terreno para a execugdo mais ampla e eficaz [...] do médelo internacionalista|...] No primeiro
instante,aparece o poder militar. Uma das bases de manobra , no entanto, é a classe média. CfTANNI, Octavio.
O colapso do populismo no Brasil. 3.ed.Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1975. p.126.
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forcas anti-reformistas, a espera de uma iniciativa que[...] veio do general
mineiro Olimpio Mourao.

[...] Apavorado diante do incéndio que provocara sem querer, horrorizado
com a hipotese de uma guerra civil que ndo desejava, decidiu nada decidir e
saiu da Historia pela fronteira com o Uruguai. As esquerdas nao forneceram
resisténcia[...] Jogavam todas as fichas no dispositivo militar de Jango ¢ no
proprio presidente. Quando o primeiro ruiu [...] e o segundo fugiu,
quedaram-se aparvalhadas , desmoralizadas.[..] e o pais ingressara na longa
noite da Ditadura Militar. (Conf.)*’

Em um momento em que os grupos politicos de esquerda, tinham uma grande
esperanga acerca da superagdo histérica das seculares institui¢des excludentes brasileiras. a
reagdo dos grupos politicos conservadores, que desde a aurora da Republica tiveram
constantes projetos de mudangas institucionais, mas sempre limitados e controlados, em seu
temor ao porvir, da-se a ocorréncia de um reag@o politica, assim como uma derrota ampla
por parte dos movimentos de esquerda; e ilustrativo disso ¢ a mea-culpa realizada por um

destacado integrante da mesma, como Caio Prado Junior, que refletiu o seguinte:

No Brasil[...] a teoria marxista da revolugédo na qual[...] se inspira hoa parte
do pensamento brasileiro de esquerda[...] se elaborou sob o signo de
abstragdes, isto ¢, de conceitos formulados a priori e sem consideragdo
adequada dos fatos; procurando-se posteriormente[...] encaixar nesses
conceitos a realidade concreta.[...] Derivou dai um esquema tedrico planando
em boa parte na irrealidade, e em que as circunstincias verdadeiras da nossa
economia e estrutura social e politica aparecem com freqiiéncia
grosseiramente deformadas.

Resultaram disso as mais graves conseqiiéncias no que respeita a condugio
[...] da agdo revolucionaria, pois de uma teorial...] alheada da realidade]...]
ndo € possivel extrair as normas de uma politica[...] aplicavel as situagdes
concretas que se apresentam. Em conseqiiéncia, a politica revoluciondria
ficou exposta ao sabor das circunstancias imediatas, oscilandol...] entre os
extremos do sectarismo e do oportunismo, e sem uma linha precisa capaz de
orientar seguramente, em cada momento ou situagdo, a acdo
revolucionaria.(Grifos do autor)*!

Em 1964,n0os momentos imediatamente anteriores e posteriores ao Golpe de Estado,

para se legitimar a refutagdo de um projeto politico nacional que concretizasse um maior

“REIS, Daniel Aardio. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2000.

p.28 a 33.
*I PRADO Junior , 1966 apud IANNI, Octavio. O colapso do populismo no Brasil. 3.ed.Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1975.p.113.
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progresso social ( dai a nomeagdo adequada de grupos sociais progressistas, aqueles grupos
politicos e sociais que articularam uma ag¢@o politica visando a uma construgdo nova, voltada
ao porvir) assim como de um desenvolvimento mais substancial houve, uma preponderdncia
do elemento arcaico, a saber , aqui nesse caso, o tradicional, o pouco mutavel , em matéria de

politica, pois segundo Schwarz:

[...] no pré-golpe[...] a direita conseguira ativar politicamente os sentimentos
arcaicos da pequena burguesia. Tesouros de bestice rural e urbana safram a
rua, na forma das 'Marchas da familia, com Deus pela Liberdade’,
movimentaram petigdes contra o divorcio, reforma agraria e comunizagdo do
clero[...] Ademais, o golpe de 1964][...]firmou-se pela confirmagéo|...] das
formas tradicionais e localistas de poder. Assim a integragdo imperialista,
que em seguida modernizou para os seus propdsitos a economia do pais,
revive[...] a parte do arcaismo ideoldgico e politico de que necessita para a
sua estabilidade. De obstaculo e residuo, o arcaismo passa a instrumento
intencional da opressio mais moderna, como alids a modernizagdo. de
libertadora e nacional passa a forma de submissio .( Grifo nosso) %

Apesar desta volta a cena de manifestagdes e de elementos simbolicos arcaicos, tanto
precedendo o golpe, como em inicios do governo ditatorial, o processo de modernizagio

conservador mostrou-se em seguida vitorioso, pois consoante Schwarz:

O governo que saia do golpe, contrariamente & pequena burguesia e a
burguesia rural, que ele mobilizara mas ndo ia representar , ndo era atrasado.
Era pré-americano e anti-popular, mas moderno. Levava a cabo a integragdo
econémica e militar com os EEUU, a concentragdo e a racionaliza¢do do
capital *

Dentro desse novo projeto nacional modernizador, excludente, ditatorial e anti-
democrético, houve uma maior proeminéncia de seu aspecto politico mais conservador,
entretanto escamoteado por uma politica econémica de matriz modernizadora, pois segundo
Aardo Reis: [...] no emaranhado contraditorio das politicas da ditadura, tomava corpo um
processo e modernizagdo conservadora® todavia, que beneficiou apenas uma parte dos

cidadios brasileiros.

Em 1969, no mesmo ano de exibi¢do do filme,este projeto politico e econdmico

conservador de nagdo se consolida, pois os brasileiros vivenciavam um contexto politico

** SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica, 1964-1969.Sa0 Paulo: Paz e Terra, 2001.p. 21-27.
* Ibidem.p.24.

* REIS, Daniel Aardo. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2000.p.43.
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adverso e repressor, devido ao fato de que em dezembro de 1968 o AI-5 ( Ato Institucional
nimero cinco) tinha sido promulgado, e este foi um dos principais elementos de acirramento
da repressdo estatal institucionalizada , que culminaria no inicio do processo de exilio
dispensado aos intelectuais progressistas e opositores do regime, onde figuravam também os

cineastas cinemanovistas. Segundo Zuenir Ventura:

Os tropicalistas achavam que o absurdo brasileiro so poderia ser devolvido
artisticamente pelo choque de elementos dramdticos antagbnicos— o
moderno e o arcaico, o rural e o urbano, a tecnologia e o artesanato|...|
encenados sob a forma de parddia. O resultado, hipertrofiado, revelava a
realidade como o realismo era incapaz de fazé-lo. O problema ¢ que as vezes
a realidade permanecia mais absurda do que sua parédia, deixando o surreal
aquém do real. Naquele palco a reunido doa 43° sessdo do Conselho de
Seguranga Nacional,que impos o AI-5 [..] José Celso teria pouco a
acrescentar. Os personagens reais eram suas proprias caricaturas, e o choque
entre o que se propunha e as razGes pelas quais se dizia aceitar era um jogo
de cinismo que nenhuma transposigdo dramatica conseguiria superar.( Grifos
nossos)*

O AI-5 foi imposto ndo para garantir a liberdade de cidaddos inocentes, ndo
comprometidos com a oposigdo a ditadura e, segundo a ideologia hegemodnica do governo
ditatorial com a “contra-revolugdo”, mas, pelo contrario, para torna-los latentemente suspeitos
e/ou culpados , pois 0 “golpe dentro do golpe™, ou a consolidagdo da “Revolugio de 1964",

foi segundo Ridenti:

[..] a revolugdo as avessas, como a de 1964,[serviulpara garantir a
modernizagdo conservadora da sociedade brasileira, o avango econdmico,
industrial e tecnolégico [e] que so se efetivaria em sua plenitude sob a bota
dos militares nos anos 60 e 70, quando a maioria da populagdo brasileira.
justamente a que deu suor e sangue para “ desenvolver” o pais, ficou
praticamente excluida dos beneficios da modernizagdo que trouxe consigo
uma concentragdo de riquezas ainda maior do que a existente até entdo.*

“VENTURA, Zuenir. 1968: o0 ano que nio terminou. 20.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1988. p. 280.
“ RIDENTI, Marcelo. O fantasma da revolugdo brasileira. Sdo Paulo: Edit. Unesp, 1993. p.21.
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Com efeito, 1969 foi um ano de exasperagio politica por parte de amplos setores da
intelectualidade progressista que permaneciam em crise politica e de militdncia, visto que a
movimentagdo e a mobilizagdo da sociedade civil anti-ditadura era cada vez mais vigiada e
tornava-se a cada dia menos flexivel, e o seu exercicio era tanto ameagado politica,como
individualmente, através da ameaga A sua integridade e as garantias constitucionais
individuais, através do inicio das prisdes arbitrarias, da possibilidade de ser exilado, e
também, de ser torturado e morto.No filme a questdo da guerrilha é colocada através da
figura de “Ci: a mie do Mato” que no filme torna-se uma guerrilheira urbana, todavia esta
mudanga na narrativa do filme , em relagdo ao livro, sera melhor analisada no topico Aspectos

modernos do filme , presente no capitulo trés.

2.2.As Representagdes Culturais de Esquerda sobre a Moderniza¢io Brasileira

Conservadora , ocorrida entre o Golpe civil-militar de 1964 e o AI-5 (1968).

Nesta doideira paternalistal...| se redescobriu|...] nossa paisagem
social, que andava soterrada nos anos mediocres que se seguiram a
Semana de Arte Moderna de 1922 Voltou-se a olhar o Brasil: ndo
mais a anta de 1926, nem o tatu de 1937, nem os indios, nem
Macunaima, mas o povo, mal visto,desfocado|...] foi entdo de
compondo aquele pobre presépio de madeira de caixote , barro,
palha, cana, bambu, farinha, couro de vaca,tuberculose, que é a
nossa realidade no campo. E foi se compondo o outro presépio mais
industrial, feito de rodas dentadas, tijolos, operdarios em construgdo,
marmita, fumaga e favela que é a nossa realidade urbana.” ¥

Apos a efetivagdo da contra-revolugdo, ocorrida com o golpe civil-militar de 1964, as
varias experiéncias artisticas e culturais, de ascendéncia esquerdista e/ou contrarias ao novo
governo nacional anti-democratico, chegaram a uma revisdo acerca de seus propositos
politico-culturais, aquela altura nio mais revoluciondrios, mas , apesar da situagdo bastante
adversa a qual se depararam tais grupos, a critica sistemdtica ao processo historico, o qual

possibilitou este novo governo, continuou incisiva, a despeito da drastica modifica¢do de

‘7 JABOR, 1972 apud HOLLANDA, Heloisa Buarque de. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e
desbunde:1960/1970.2.ed.Sdo Paulo: Brasiliense: 1981.p.29.
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tatica politico-cultural, e segundo Ridenti: [...] por intermédio da artes, e também nelas,

difundia-se nos meios intelectualizados uma rebeldia anti-capitalista, em diversos matizes.

e

Tal movimentagdo, outrora nomeada por Roberto Schwarz como sendo uma

hegemonia cultural de esquerda®, todavia ele mesmo a renomeou recentemente em um artigo

recente:

A derrota da esquerda foi tdo completa, primeiro pelo golpe militar, depois
pelas armas e enfim pelo curso das coisas , que hoje parece extravagante
valorizar a sua contribuigdo intelectual . Mas nao creio que esta dltima tenha
sido uma “idéia fora do lugar”, uma fachada caricata, alheia as necessidades
a aos sofrimentos reais.|...]

Com ponto de fuga socialista, o conjunto colocou em pé uma idéia complexa
e muito real de subdesenvolvimento, alcangada a for¢a de independéncia de
espirito e abertura para a realidade. Saiu a campo contra o conservadorismo
brasileiro, a esclerose comunista, o peso ideologico do “establishment™
internacional.[...] Tratava-se de assumir uma posigdo particular e estrutural
no capitalismo contemporaneo, com impasses que ndo sdo apenas sinais de
atraso, deficiéncias locais, mas pontos de crise e limites da ordem
mundial.Foi um alto momento de inser¢do de desprovincianizagdo da vida
intelectual brasileira.(Grifo nosso)™

Com efeito, uma outra forma, mais pertinente de referir-se 4 mesma, é a analise

realizada por Nelson Werneck Sodré sobre o periodo de efervescéncia cultural de esquerda e

/ou opositor aquele novo governo ditatorial, ocorrido entre 1964 e 1968, pois segundo ele:

O ambiente no pais era de treva: a cultura era espezinhada, desmoralizada,
acusada de infamante; os intelectuais eram presos, maltratados, perseguidos;
a atividade deles era censurada e violentada— reinava, em suma o terrorismo
cultural. Foi, apesar de tudo isso, o grande momento da intelectualidade
brasileira, que resistiu bravamente e lutos com energia[...] contra a faria
obscurantista que se estendera a todo o pais, cobrindo-o como um sufocante
manto. A intelectualidade dispunha, entre 1964 e 1968, de condigdes
razodveis para a resisténcia: o radio e a televisdo estavam fora de seu
alcance, controlados ja pela reagdo policial, mas dispunham, dentro de certos
limites, do livro, do teatro e, principalmente, da imprensa.(Grifo nosso)’’

* RIDENTI, Marcelo. O fantasma da revolugdo brasileira. Sao Paulo: Edit. Unesp, 1993. p.89.

* SCHWARZ, Roberto. Nota sobre vanguarda e conformismo. In: O pai de familia e outros estudos. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1978.p.100.

*’Idem. Desapareceu a perspectiva de um progresso que torne o pais decente.llustrada. Folha de Sdo Paulo.Sdo

Paulo, 11 ago.2007.p.10.

*' SODRE, Nelson Werneck. A fiiria de Caliba: memérias do golpe de 64. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil.

1994.p.128.
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Uma das preocupagdes centrais em tais experiéncias foi a realizagdo de representagdes
acerca da mudanca politico-institucional pela qual passava o pais, quando a tematica do modo
de modernizagdo conservador e excludente brasileiro é re(construido) em relagdo a
representacdo cultural do Modernismo paulistano da década de 20.

Se para um grupo consideravel da esquerda, o Modernismo paulistano ¢ considerado
como um modelo tdo-somente morfologico e estético, e apto a ser superado titica e
historicamente, e até classificado negativamente, conforme o uso da expressdo de Glauber
Rocha Estética do Café, por outro lado a influéncia estética, cultural e ideolégica mostra-se
ser muito forte, e um exemplo de paradigma estético do Modernismo paulistano, e que serve
de referencial e de grande influéncia na segunda metade dos anos sessenta do século XX, é a
singular figura de Oswald de Andrade.

No campo da representagdo artistica e estética, acerca sobremaneira de uma tematica
relativa ao processo de modernizagdo econdmico e politico conservador, a ser também
enfatizada no presente trabalho monografico, a figura de Oswald de Andrade mostra-se muito
presente, tanto fisica como espiritualmente, principalmente apos o crepusculo plimbeo da

década de 60 , pois segundo Luis Carlos Macielo:

Segundo Luis Carlos Maciel[...]Oswald de Andrade][...] teve uma visiol...]
original a respeito da realidade brasileira. No inicio, por meio da influéncia
futurista, atacava apenas os valores de um mundo rural em decadéncia. |...]
O marxismo lhe serviu apenas para obter os elementos que permitiram, com
satira feroz, criticar os valores de sua prépria classe[...JOswald entendia que
o impasse ideoldgico, no Brasil, poderia ser resolvido pelo exemplo radical
do proprio industrial brasileiro que devorou os representantes da cultura
ocidental.(Grifo nosso) **

A influéncia da figura de Oswald de Andrade esteve presente em vérias
representagdes artisticas da segunda metade da década de 60, e estas servem como fontes
historiogréficas privilegiadas e prodigiosas nio para uma compreensdo mais geral acerca do
contexto histérico a ser destacado na presente monografia, mas sim para uma breve
introdugdo.

Dentre essas representagdes , descreveremos o Tropicalismo na musica, o teatro
através das pecas do Teatro Oficina, mais especificamente em O Rei da Vela, nas artes

plasticas com a experiéncia artistico-conceitual de Hélio Oiticica, assim como no cinema,

*SILVA, Armando Sérgio da. Oficina: do teatro ao te-ato. S3o Paulo: Perspectiva, 1981. p.144.
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através da influéncia das experiéncias do Cinema Novo, apds principalmente 1967, com o
filme Terra em Transe, dirigido por Glauber Rocha

Estas expressdes culturais possibilitam uma compreensio acerca do proprio contlito
presente em suas elaboragdes culturais ,acerca da presenga conflituosa entre o arcaico e o
moderno , o rural e o urbano, e o quanto essa presenga residual de elementos que a priori
deveriam ser vencidos por essa moderniza¢do permaneciam ¢ se readequavam a mais uma

mudanga histdrica conservadora e controlada , pois segundo Schwarz:

[...] progresso técnico e contetido social reacionario podem andar juntos.
Esta combinagdo, que ¢ uma das marcas do nosso tempo, em economia,
ciéncia e arte, torna ambigua a nogdo de progresso. Também a nogéo
proxima, de van%uarda, presta-se a confusdo. O vanguardista estd na ponta
de qual corrida?™

2.3.Teatro Oficina

O Teatro Oficina, desde a sua criagdo em 1958, esteve mais preocupado com questdes
de representag@o realistas e reflexivas, entretanto ainda assim calcado em elementos estéticos
e formais, que avalizavam uma representagdo teatral burguesa, semelhante, por sinal ao
Teatro Brasileiro de Comédia( TBC) .

A tematica do grupo era constituida por obras estrangeiras, estadunidenses e
européias, fazendo, entdo, com que o grupo estivesse mais sintonizado com as vanguardas
teatrais e estéticas européias, em uma conjuntura ( final da década de 40 e inicio da década de
50) de consolidagdo de Sdo Paulo como a capital cultural e cosmopolita do Brasil, onde a
presenga de elementos culturais, principalmente europeus, se faziam mister, pois em seus
anos infantes, no Oficina, segundo Silva: “ a cultura brasileira e o homem brasileiro sempre
eram espelhados de um modo indireto, adaptado, como um reflexo de uma cultura e de um
homem estrangeiro.” >*

O processo de embasamento estético exégeno paulistano ganha maior vigor ¢

dinamismo na década de 40, com a aurora do mecenato cultural empreendido pelos

*» SCHWARZ, Roberto. Nota sobre vanguarda e conformismo. In: O pai de familia e outros estudos. Rio de
Janeiro; Paz e Terra, 1978.p. 43.

*SILVA, Armando Sérgio da. Oficina: do teatro ao te-ato. Sdo Paulo: Perspectiva, 1981. p-142.
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enriquecidos empresarios urbanos paulistanos, e ilustrativo disto € a criagdo do Museu de Arte
Moderna (MAM), em 1948, do Teatro Brasileiro de Comédia (TBC), em 1948, do Museu de
Arte de Sao Paulo (MASP), em 1947, da Companhia Cinematografica Vera Cruz, em 1950 , a
criagdo em 1953 do Teatro de Arena, e a criagdo em 1958 do Teatro Oficina.

Apos o golpe civil-militar de 1964 ,com a conseqiiente perda de espago politico
dispensado aos movimentos de mobilizagdo politica e social opositores ao novo governo, da-
se um ponto de inflexdo por parte destes setores.

No teatro brasileiro, a preocupagdo com a transformagdo politica, apés o golpe, ¢
paulatinamente sendo modificada a favor de um teatro desconstrutor das idiossincracias
brasileiras, de forma a reelaborar um teatro, mesmo que cada vez mais politizado, como no
caso do Teatro Oficina, depois da encenagio de O Rei da Vela, efetivador de uma
representagdo cénica, bastante questionadora, irreverente e jocosa, mas mais preocupado com
a critica formal, estética, e a metalinguagem , acerca do proprio papel do teatro, assim como
da sua relagdo dialética com o seu piiblico e a critica visceral ao mesmo, pois: * [...] apos
1964 a platéia deveria se ver espelhada em sua inanigdo, em sua discricdo, em sua covardia

e seus preconceitos perante um acontecimento grave. ">

. € que 4 medida que se consolidava
a ditadura, mostrava-se um processo politico tragico, ou seja, passivel, de ser enfrentado.
principalmente pelos setores politicos opositores, onde se encontrava o publico do Oficina.

No entanto, & medida que se processava a crise da intelligentsia progressista ¢ de
esquerda brasileiras, a preocupagio com a realidade, com os aspectos nacionais, primeiro o
burgués, e depois com a mea--culpa do intelectual, da passividade do publico teatral, a qual
era dirigida a critica do grupo, mostrava-se ser paulatinamente mais incisiva.

Com efeito,dé-se: “ a materializagdo da realidade, plena de contradig¢des|...] " em que
se verifica e se radicaliza a perplexidade do grupo acerca do momento politico ao qual estava
se vivenciando, com o governo nacional autoritario.

Dai um dos motivos para o encontro com a obra de Oswald de Andrade, através da
adaptag@o da pega O Rei da Vela, em 1967, que levou a cabo uma injungdo na trajetoria da
companhia, com o uso de uma desconstrugio jocosa e irreverente da realidade e de certos
tipos brasileiros, como por exemplo o capitalista terceiro-mundista, personificado através da

personagem Abelardo I e II.

*SILVA, Armando Sérgio da. Oficina: do teatro ao te-ato. Sdo Paulo: Perspectiva, 1981.p.133.
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A impossibilidade acerca de um projeto politico e cultural que vislumbrasse e
potencializasse uma modificagdo na estrutura politica e de poder nacionais, a recusa
(in)voluntaria em relagcdo a uma luta, que aquele momento, 1969, mostrava-se radicalizada,
devido a reiterada e sistemadtica oposi¢do a toda e qualquer forma de contestagio , foi um dos
fatores possibilitadores desse acirramento estético, patente no fazer teatral do Grupo da Rua
Jaceguai, desde O Rei da Vela, passando por Roda Viva, e chegando na cena Carnaval em

Florenga, da peca Galileu Galilei , de Bertolt Brecht.

2.4.A Obra artistico-conceitual de Hélio Oiticica

“[...] o experimentalismo e o programa de Hélio Oiticica
desencadearam, com agilidade e sofreguiddo, uma pletora de idéias e
proposicdes , ao manifestarem os lances tipicos das intervencées de
vanguarda, as transformagées da pintura na passagem dos anos 50
aos 60, tiveram, também, o alcance de expor o processo de integragdo
e esfacelamento dos projetos modernos no Brasil. " *°

A tematica da justaposi¢do entre o arcaico e o moderno estia presente na obra-
instalagdo de Hélio Oiticica Tropicdlia, exposta no MAM( Museu de Arte Moderna) do Rio
de Janeiro, em 1967, pois tal obra impele o observador a sair da sua comum situacdo de
apreciador passivo de uma obra de arte, para,ao contrario, ser um participador ativo da
instalagd@o, para entdo efetivar-se um fortuito dialogo com o artista acerca da instalagdo em
acgao.

Esta obra transpassa o limite tradicional da obra de arte, quando limitada pelo quadro,
para ter um ambiente formado por terra no chio e com uma proposital divisoria que convida o
espectador-ativo a (re)elaborar a obra através de sua movimentagdo dentro da mesma,
passando simbolicamente do /dcus rural para o [écus urbano., por sinal um dos temas
principais da instalagdo

Tal vivacidade e dinamismo acerca da relagdo entre o publico que intervém também

no resultado da obra de arte mostrou-se recorrente na produgio artistica de Oiticica durante o

* FAVARETTO, Celso. A invengio de Hélio Oiticica. Sio Paulo: Edusp, 1992.p.15.
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decorrer da década de 60, porque: “ Em Oiticica, a necessidade estrutural, dos quadros, dos
relevos neo-concretos, dos penetrdveis , solta-se:o campo é invadido por agoes, pela vida.” H

A questdo da representagdo nacional, tdo cara as experiéncias artisticas vanguardistas
de esquerda , mesmo ap6s a imposi¢do de um projeto politico ndo revolucionario, apos 1964,
ou do que seria o processo de modernizagdo da naclo brasileira, aquela altura, 1967, um
projeto hegemonico conservador e anti-democratico, gerou vérias indagagdes por parte destes
artistas, tanto através da tentativa de ilustrar a justaposi¢do entre os elementos arcaicos e/ou
modernos, como também buscar (re)elaborar tal processo enquanto representagio.

Com efeito, a busca critica e problematizadora acerca da representagdo cultural de
uma nag¢do, modernamente fraturada e ambigua, impeliu a realizagdo de uma representagio
acerca dessa fratura historica, e isso realiza-se nas artes pldsticas nacionais, através
especificamente da obra artistico-conceitual Tropicdlia, de influéncia duchampiniana, e

ilustrativo disso ¢ o trecho produzido pelo proprio Oiticica:

Tropicalia € a primeirissima tentativa consciente de impor uma imagem
obviamente brasileira ao contexto atual [1967] da vanguarda e das
manifestagdes em geral da arte nacional[...] imagem brasileira total, para a
derrubada do mito universalista da cultura brasileira.’®

A maior participagdo do “publico-ativo™ estd em consonincia com o compromisso
ético de Oiticica em propor uma arte critica e que se legitime e se (re)construe em fungio de
seu didlogo com o seu piiblico, entretanto tal didlogo, a despeito de ser construido de modo
democrético, teve uma abrangéncia social limitada a um pequeno grupo social com um
minimo de conhecimento em artes plasticas, pois segundo o colocado por Favareto: *
[Oiticica] pretende tirar proveito de um sistema histérico que permite aos artistas a ilusdo de
poder utilizar a arte como aspecto da luta pela transformagdo social, agenciando
experimentalismo, inconformismo estético e critica cultural[...]” ”*

Nas artes plasticas a obra de Hélio Oiticica ¢ fundamental para se compreender a crise

pela qual passava a questdo do nacional e de sua conseqiiente representacdo cultural da

mudanga produtiva nacional .

* FAVARETTO, Celso. A invengio de Hélio Oificica. S3o Paulo: Edusp, 1992.p.19.

** FIGUEIREDO, s/d apud FAVARETTO, Celso. A invencao de Hélio Oiticica. Sio Paulo: Edusp, 1992.
%106,]08.

* Ibidem. p.100.
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2.5. O Movimento do Tropicalismo

A importdncia do Tropicalismo foi dizer: vocés ndo podem continuar
contemplando favela, o boi, o casebre, as mados doloridas do operdario
e do camponés. O Brasil é também a geléia de mocotd, a geléia geral
, a grande confusdo multinacional que aqui se instalou. Uma mistura

de Janis Joplin e Jameldo.

A relagdo do movimento tropicalista, ou Tropicalismo, com as demais experiéncias
citadas nesse trabalho sfio fundamentais, tanto em relagdo a sua origem etimologica, que
advém da instalagdo Tropicdlia ,de 1967, de Hélio Oiticica, assim como a encenagdo de O
Rei da Vela em 1967, pelo Grupo Oficina.

No cinema a influéncia maior origina-se do filme Terra em Transe, de 1967, dirigido
por Glauber Rocha , que muito impacto causou e deixou em Caetano Veloso, o seu principal

lider, “literalmente em transe”, pois segundo ele :

O que eu desprezava era a misica que era primaria para se tornar comercial.

O rock estava exatamente nessa categorial...] S6 em 1966 eu, influenciado
por ‘Terra em Transe’ e por Godard , fui me abrir para Roberto Carlos, e
logo depois, para os Beatles— e ai entendi a forga historica de Elvis, de Litle
Richard, de Chuck Berry. E que, sendo um jodogilbertiano radical, eu nao
gostava da sub-sofisticagdo que se exigia de minha turmal...]""'

A compreensdao do Tropicalismo, enquanto experiéncia cultural inserida dentro da
consolidagdo do processo ditatorial de modernizagdo nacional, é basilar, pois uma de suas
tematicas e um de seus elementos estéticos principais foram a realizagdo de uma critica
acerca da forma dualista de pensar a fuso estética de elementos relacionados ao sistema
produtivo nacional ainda agririo e rural, com elementos pertencentes & consolida¢io da

modernizacao urbano-industrial brasileira.

ol JABOR, s/d apud HOLLANDA, Heloisa Buarque de;GONCALVES, Marcos Augusto. Cultura e
participac¢dio nos anos 60. Sdo Paulo: Brasiliense: 1982. p.88.
®" VELOSO, Caetano. Caetano desce o cacé... Folhateen. Folha de Sdo Paulo.Séo Paulo, 07 mai. 2007.p.9.
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A pratica cultural e estética tropicalista, que dialoga também com o Modernismo
estético da década de 20 do século passado,principalmente com a figura iconoclasta de
Oswald de Andrade, possibilitou um fazer estético e artistico que esmiugasse, dentro do
processo de elaboragdo estética de obras musicais tropicalistas, os conflitos e contradigdes
inerentes ao peculiar processo de modernizagdo politico-produtivo brasileiro, caracterizado
ora pela tentativa de superag@o revolucionaria dos modos de produgdo, consoante 0 modelo
marxista classico , ora pelo salto de etapas, visando resolver a forga, as vicissitudes do
desenvolvimento politico-produtivo brasileiro.

Dentro de uma aparente confusé@o cronologica acerca da representagdo tropicalista do
processo historico brasileiro, 0 que a primeira vista apareceria como uma ambigiiidade do
Tropicalismo, entre representar o arcaico € 0 moderno concomitantemente, revela-se ser uma
for¢a ainda maior, visto que a seriedade da irreveréncia, do aparentemente ndo sério da
representacio tropicalista, mostra, pelo contrario, a tragicidade do processo de modernizagio
brasileirO com a ocorréncia, tanto de continuidades, como de rupturas.

O Tropicalismo, em seus “acordes dissonantes”, assim como a montagem
supostamente arbitraria de Terra em Transe, sdo exemplares da lucida perplexidade pela qual
vivenciava a esquerda cultural, suplantada politicamente pelo governo ditatorial, ja em sua
primeira fase (1964-1968) .

A modernidade do Tropicalismo ndo € tdo-somente reflexo de uma modernidade
estrutural, politico-produtiva, mas, também, o proprio movimento ¢ moderno, com muita
carga de ambigiiidade, pois a modernidade, enquanto teleologia burguesa ou anti-burguesa.
conota mudanga, progresso, € uma das principais, a mudanga social, politica, seja

(13

marxistamente revoluciondria ou mais reformista” , n3o eram possiveis tanto ao
movimento”baiano-paulistano “, como ao movimento de esquerda anti-ditadura, em geral.

O fendémeno do Tropicalismo pode ser entendido como politico, também, enquanto
uma reiteragdo do secular modo de modernizagdo, e de progresso, empreendido pela
sociedade politica nacional, principalmente apds a Republica, ou seja, calcado menos na
mudanga social e politica substancial, ¢ mais em uma mudanga morfolégica, epidérmica, e
isto € confessado por Caetano Veloso em 1966: “ Sei que a arte que eu fago agora néo pode
pertencer verdadeiramente ao povo. Sei também que a Arte ndo salva nada nem ninguém,

mas que é uma de nossas faces.” *.

“HOLLANDA, Heloisa Buarque de;GONGCALVES, Marcos Augusto. Cultura e participagdo nos anos 60.

Sdo Paulo: Brasiliense: 1982. p.52.
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O tropicalismo, entendido como vanguarda nio somente musical,mas sim cultural,
como uma espécie de continuidade fragmentaria moderna ,pois insere-se na modernidade,

enquanto uma experiéncia critica ao processo de modernizagio brasileira em curso, foi

[13 13

conceituado como sendo uma expressdo “ adiantada”, em relagdo principalmente ao
decadente samba”, e como tal fez-se mister a efetivagdo de inumeros embates entre os
defensores do samba,como uma musica eminente e essencialmente brasileira, com os
defensores de uma aproximagdo do samba com musicas estrangeiras, seja na bossa nova,
desde fins da década de 50, com o jazz estadunidense, ou no Tropicalismo, principalmente
com o também estadunidense rock and roll .

Dentro dos festivais de musica, de fins da década de 60.de publico e de artistas
majoritariamente jovens, coétaneos da também jovem industria cultural brasileira, tal embate
mostra-se substancial, e comega-se, entdo, uma disputa musical ,artistica e ideologica entre os
representantes da musica de influéncia enddgena, como por exemplo Chico Buarque de
Hollanda, e entre os representantes de uma musica de influéncia tanto enddégena,como
também exdgena, exemplificado com Caetano Veloso.

Em um contexto de grande voga de infindaveis ideologias progressistas, como a
tecnocracia da ditadura civil-militar apos 1964, e o marxismo dialético-histérico ,assim como
de apoio e grande crenga na modernizagdo nacional, houve certos grupos intelectuais que
acreditavam que moderno era somente o Tropicalismo , e que, por inversdo, o seu antipoda
imediato, como por exemplo a musica popular baseada no samba, no choro, como a composta
por Chico Buarque, era identificado superficialmente como sendo arcaico e algo a ser
superado. Como disse Augusto de Campos, no final da década de 60, no calor desta *

polémica™:

A moderna musica popular brasileira apresenta dois marcos: 1958—
BOSSA NOVA. 1968 — TROPICALIA. No segundo momento de renovagdo
da musica popular brasileira ndo havia duas posigdes. Era estar com Caetano
e Gil ou contra eles. Quem ndo esteve com eles, naquele momento, para
mim ndo viu nada, ndo ouviu nada. Ndo tem registro na minha memoria
musical. E ndo me arrependo.”

* CAMPOS, Augusto de. Balango da Bossa e outras bossas. 2.ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1974. p.90.
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3. FILME MACUNAIMA: UMA DISCUSSAO ACERCA DA MODERNIZACAO
CONSERVADORA BRASILEIRA , OCORRIDA ENTRE 1964 E 1969.

3.1.Histéria, Historiografia e Cinema

Muitas obras que abordam a relagdo Histéria e Cinema possuem descrigdes iniciais
acerca do desenvolvimento histdrico-cronoldgico dos estudos intelectuais , geralmente
académicos, desta relagdo. Um outro modo importante e bastante desenvolvido pelas
reflexdes tedricas acerca do cinema brasileiro, € o de iniciarem-se através de uma descrigdo da
historia do cinema brasileiro, presente em inimeras obras **

Tal descrigdo, simples e cronoldgica, é pertinente, pois a mesma desvela uma critica e
uma reflexdo sistematicas realizadas ha decénios,acerca do cinema , mais especificamente do
cinema brasileiro,entretanto, depreendemos que o fazer historiografico, tanto em outros paises
como aqui no Brasil, relaciona-se ha pouco tempo com a fonte filmica, enquanto base de
analise e de compreensdo acerca do estudo contextualizado de eventos historicos brasileiros.

O estudo do cinema no Brasil esteve em boa parte de seu desenvolvimento historico
como um setor intelectual e reflexivo, limitado por analises semioldgicas e estruturalistas,
geralmente abalizadas em um método que tratava o filme como um todo, ora fechado, ora
relacionado sumariamente com o seu tempo historico, contra o qual podemos nos referenciar

em Ferro, pois segundo ele:

O filme ¢ abordado ndo com uma obra de arte, porém como um produto,
uma imagem-objeto, cujas significagdes ndo sdo somente cinematograficas.
Ele vale por aquilo que testemunha [...] Por isso a critica niio se limita
somente ao filme mas deve mtegra -lo no mundo que o rodeia e com o qual
se comunica [...](Grifo nosso) ©

* RAMOS, Fernio ( Org.). Histéria do cinema brasileiro. 2 ed. Sdo Paulo: Art Editora, 1990, VIANY, Alex.
Introdug¢io ao Cinema Brasileiro. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1959. BERNARDET, Jean
Claude. Brasil em tempo de cinema: ensaio sobre o cinema brasileiro de 1958 a 1966. Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 1967. Idem. Cinema brasileiro: propostas para uma histéria. Rio de Janeiro: Paz e
Terra 1978. ROCHA, Glauber. Revisdo critica do cinema brasileiro. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003.

 FERRO, Marc. O filme: uma contra-andlise da sociedade? In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre.
(Dir.)Historia: novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976. p.203.
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Dai, como corolario, o compromisso do estudioso da relagdo Histéria do Brasil e
Cinema em dar continuidade ao processo de desenvolvimento desta relagdo, em franca
expansdo na primeira década do presente século, dando, destarte, uma contribui¢do
importante ao fazer historiografico em geral, mas, ressaltando desde ja, a ausé€ncia de uma
defesa intransigente de uma linha de estudo historiografica, mas sim, pelo contrario, a defesa
do constante aprimoramento das inimeras fontes historiograficas, tdo enriquecidas enquanto
pratica e enquanto reflexfio historiograficas, desde a primeira geragdo da Escola dos Annales.

Com efeito, a literatura sobre o cinema brasileiro inicia-se no inicio do século XX,
com a publicagdo de artigos em periddicos, e sofre um salto com a publicagdo, entre as
décadas de 20 e de 30 de Cinearte,, uma revista que dedicava um espago regular a critica de
fitas brasileiras, como também a promogédo de posados nacionais ( filmes de fic¢do ) , tendo
como um pardmetro a ser alcangado a produgdo filmica industrial de Hollywood.

A partir do processo de relativo desenvolvimento do moderno cinema brasileiro, entre
os anos 30 e 40, com a experiéncia da Cinédia, passando pela Atlantida, dos anos 40 ao
comeco dos anos 60, com a experiéncia da Vera Cruz na década de 50, a literatura brasileira
especializada em cinema comega a florescer, principalmente apds a década de 50, primeiro
com os debates havidos em torno das perspectivas comerciais e/ou artisticas as quais o cinema
brasileiro deveria seguir, realizados no bojo dos primeiros Congressos de Cinema Brasileiro.

Em 1959 surge a primeira obra dedicada ao estudo sistematico sobre o cinema no
Brasil, o livro Introdug¢do ao Cinema Brasileiro, de Alex Vianny.Na década de 60 ha uma
produgdo tedrica de ascendéncia e concomitante a produgdo filmica cinemanovista, como as
obras Manifesto da Estética da Fome, de 1965 e Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, ambas
de Glauber Rocha, assim como Brasil em tempo de Cinema, de 1967 ,escrito por Jean Claude
Bernardet. ®

Uma contribuig¢do substancial foi a institui¢do de um arquivo nacional filmico, através
da fundag@o em 1948 da Cinemateca Brasileira, em Sio Paulo, e da Cinemateca do Museu de
Arte Moderna (MAM), no Rio de Janeiro, em 1957, onde foi possivel a constitui¢do de um
arquivo filmico ordindrio e catalogado, com a institucionalizagdo do passado filmico, e
posteriormente, televisivo, brasileiros, organizados dentro da oferta de peliculas em bom
estado de conservagdo para posterior exibi¢do, reprodugdo e pesquisa, de valor inestimavel

para todos os pesquisadores e apreciadores do cinema brasileiro .

& VIANY, Alex. Introdugiio ao Cinema Brasileiro. Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro, 1959.
ROCHA, Glauber. Manifesto da Estética da Fome.1965. Idem. Revisio Critica do Cinema Brasileiro. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2003.BERNARDET ,Jean Claude. Brasil em tempo de Cinema.Rio Janeiro: Civilizagéo
Brasileira, 1967.
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O estudo académico/universitario inicia-se em 1965, com a fundagdo do primeiro
curso superior de cinema no Brasil pela UNB ( Universidade de Brasilia), tendo como
idealizadores e fundadores o critico Paulo Emilio Salles Gomes e o cineasta Nélson Pereira
dos Santos, fato que desaguaria na criagdo do Festival de Brasilia do Cinema Brasileiro, em
1967.

Antes de adentramos no especifico objeto de analise da presente monografia, ou seja.
o filme Macunaima, faz-se necessario uma breve descri¢do sobre um dos elementos basicos
da analise historiografica, ou seja, o documento. A legitimidade do uso de um documento
historiografico ndo escrito, como um filme, € recente, ao contrario do documento escrito, que
desde os primérdios da moderna historiografia no século XIX, € defendido o seu uso.
principalmente dentro da Escola Positivista.

No entanto, apos o final da década de 1920, com a defesa e a pratica de novas
abordagens, métodos e fontes historiograficos, por parte da Escola dos Annales, quando a
histéria-problema passa a questionar o onipotente documento textual, o documento,com isso,

passa a ser aceito nas coloragdes as mais diversas possiveis, pois segundo Lucien Febvre:

“A historia faz-se ndo somente com documentos escritos|...], mas para além
destes com tudo o que ,pertencendo ao homem , depende do homem, serve o
homem, exprime o homem, demonstra a presenca, a actividade , os gostos, ¢
as maneiras de ser do homem.( Grifo nosso)®’

Apos a década de 60 do século passado, dentro das novas mudangas proporcionadas
pela rerceira geragdo da Escola dos Annales, quando a ascensdo do uso de varios e cada vez
mais diversificados documentos historiograficos, usados conforme, principalmente, o
primeiro novo paradigma inaugurado pela primeira geragdo da mesma escola dos Annales

passam a serem mais problematizados enquanto tal, pois segundo Le Goff:

A concepgdo de documento/monumento €, pois, independente da revolugao
documental e entre os seus objeticvos esta o de evitar que esta revolugdo
necessaria se transforme num derivativo e desvie o historiador do seu dever
principal: a critica do documento — qualquer que ele seja — enquanto
monumento. O documento ndo é qualquer coisa que fica por conta do
passado , € um produto da sociedade que o fabricou segundo as relagdes de
forgas que ai detinham o poder. S6 anilise do documento enquanto

 FEBVRE, 1953 apud LE GOFF, Jacques. Memoéria/Histéria. Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa
Nacional -Casa da Moeda,1984.p.98.
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documento permite a memdria colectiva recupera-lo, cabe aoshistoriador
4 . : . # . 6
usa-lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa.

Dentro das mudancgas advindas com a terceira gera¢do da Escola dos Annales, uma
das quais, e que mais nos interessa no presente trabalho, € o uso de novos objetos de analise
historiograficos, catalogados no livro Historia: novos objetos .Este livro possui um artigo
escrito por Marc Ferro O filme: uma contra-andlise da sociedade?, que mostra-se ser desde
entdo uma grande referéncia inicial acerca do estudo da relagdo historia e cinema.®

O uso efetivo do cinema como fonte historiografica, a despeito da defesa de seu uso
ser anterior ,ocorre apenas a partir do ultimo quartel do século XX, ou seja, varias décadas
apds a criagdo do cinema em 1895, sendo um dos pioneiros no estudo Histéria-Cinema o

mesmo Marc Ferro, que passou entdo a defender o uso do cinema enquanto uma importante

fonte historiografica, pois segundo o defendido ele:

Partir da imagem, das imagens. Ndo procurar somente nelas exemplificagéo,
confirmagdo ou desmentido de um outro saber, aquele da tradigao escrita.
Considerar as imagens tais com sdo, com a possibilidade de apelar para
outros saberes para melhor compreendé-las|...] estudar o filme, associa-lo ao
mundo que o produz. A hipdtese? Que o filme, imagem ou ndo da realidade,
documento ou ficgdo , intriga auténtica ou pura invengdo, é Histéria[...] ™

Com efeito, o documento filmico historiografico pode ser considerado como um
elemento da cultura material, enquanto uma pelicula que comporta elementos magnéticos,
quimicos e eletronicos.E como corolario de tal materialidade, ocorre a constitui¢do de
arquivos filmicos fisicos,com aquela infinidade de estantes comportando intmeras fontes
materiais, parecidas assim com os arquivos tradicionais de documentos escritos .

O processo de arquivamento e de organizagio de copias de inimeros filmes, efetivado
nas cinematecas — estas td0 novas quanto o proprio cinema, em relagdo as bibliotecas,

entretanto aqui ndo defendemos qualquer dicotomia, até porque as cinematecas contam

**FEBVRE, 1953 apud LE GOFF, Jacques. Meméria/Historia. Enciclopédia Einaudi. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda,1984. p. 102.

% “Ouando em 1974 Jacques Le Gaff e Pierre Nora coordenaram a publicacdo de Faire de I'histoire, estavam
evidenciando novos horizontes para a histdria, que saia da dicotomia factual versus interpretativa para buscar
novas relagbes com seu objeto de estudo. Nos rescaldos pos-maio de 1968, uma série de historiadores franceses
discutiam novos problemas, novas abordagens, novos métodos. Marc Ferro participaf...].” CE TENDLER,
Silvio.Cinema e Historia . In: SOARES, Mariza de Carvalho; FERREIRA, Jorge. A Historia vai ao cinema.
Rio de Janeiro: Record, 2001.p.7

" FERRO, Marc. O filme: uma contra-analise da sociedade? In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre (Dir.).
Historia: novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976. p.203.
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também com outros documentos como documentos escritos, periodicos, cartazes de filmes —
se origina com a pioneira Cinemateca Francesa, que foi concebida pelo historiador francés
Henry Langlois, em 1936, e no Brasil o primeiro arquivo filmico ordinario ¢ implantado com
a cria¢do da Cinemateca Brasileira, em Sdo Paulo, em 1948.

Na primeira década do século XXI,a fonte historiografica filmica presencia uma boa e
crescente presenca no seio da academia, e ilustrativo disso € o crescente aumento no numero
de publicagdes sob a forma de artigos, monografias, dissertagdes e teses.

Um elemento que ndo € tdo-somente textual, como a Internet, que ¢ também
imagético, estd em acordo com essa dilatagdo historiografica , e possibilita um melhor acesso
de pesquisadores e interessados em geral a relagdo historia e/ou cinema.

Na ualtima década formou-se uma grande quantidade de arquivos virtuais e revistas
eletronicas disponibilizadas pela internet, ¢ que muito ajuda a pesquisadores de historia e de
cinema, como no meu proprio caso, que ndo moram nos centros hegemonicos de exibigdo
cinematografica do Brasil, como Sido Paulo e Rio de Janeiro. Os sites da internet
>http://www_filmesdoserro.com.br. e  >http://www.memoriacinebr.com.br, foram de
fundamental importancia no presente trabalho monografico, acerca da obtengdo de artigos
produzidos pelos jornais apos 1968 sobre o filme Macunaima.”’

Com efeito, para um melhor norteamento em relagdo ao filme Macunaima, eu
desenvolverei a seguir uma sumdria descrigdo acerca do movimento cinematografico
brasileiro, conceituado como Cinema Novo, por se tratar de uma experiéncia indispensavel
para a compreensdo geral do presente trabalho monografico, assim como do principal objeto

de andlise na presente monografia, o filme Macunaima, que pertence a este movimento.

3.2. A experiéncia do Cinema Novo

Para uma breve iniciagio acerca do Cinema Novo € necessario certos esclarecimentos.
O cinema € novo em relagdo, principalmente ao padrio industrial de produgdo
cinematografico, que se origina no Brasil com as experiéncias cariocas da Cinédia, entre 1930

e 1946 , passando pela Atlantida, entre 1940 ¢ 1962 , como também com a experiéncia

"' Eu colocarei abaixo uma lista de sifes que foram pesquisados ao longo de todo o processo de confeccdo do
presente trabalho monografico,e que considero relevantes para uma pesquisa que envolva histéria e/ou cinema:
>http://www. filmesdoserro.com.br., >http://www.memoriacinebr.com.br, >http://www.mnemocine.com.br,
>http://www.oolhodahistoria.ufba.br, >http://www.adorocinemabrasileiro.com.br,>http://www.criticos.com.br.
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paulista da Companhia Cinematografica Vera Cruz, entre 1949 e 1954 | e segundo Ferndo

Ramos:

A implantagdo dos grandes estudios surge no bojo de uma ideologia
nacional-desenvolvimentista de crenga e euforia nas possibilidades, entdo
vislumbradas, de desenvolvimento da industria brasileira em setores antes
nido explorados. Entre esses setores aparece o cinema. O componente
nacionalista do discurso que exalta o grande salto dado pela atividade
industrial brasileira no pds-guerra traz a tona diversos elementos que seriam
mais tarde trabalhados pelo grupo que fez o novo cinema no inicio da década
de 60.[...] é necessario frisar que o Cinema Novo se constitui como grupo
enquanto oposigdo ao esquema industrial da produgdo cinematografica
desenvolvido em Sdo Paulo nos primeiros anos da década de 1950."

Com o processo de industrializagdo e de urbanizagdo em boa parte do Brasil,
principalmente na macro-regido geografica centro-sul, ocorre, para efeitos de comparagio
meramente conceitual, no presente trabalho monografico, uma maior dinamizago econoémica,
politica ( vide o ja descrito no capitulo 4 Moderniza¢do Nacional Conservadora : De JK A
Médici (1955 a 1969),e, também, artistica e cultural.

O florescimento da camada intelectual cinemanovista foi possibilitada pela
materialidade histérica da €poca, no Brasil, quando entre fins da década de 50 e inicio da de
60, a predominancia de um paradigma politico democrético e populista durante o governo de
Juscelino Kubitschek, possibilitou, além de um maior enriquecimento por parte de setores da
classe média, do qual os cinemanovistas eram oriundos, novas e mais dindmicas experiéncias
culturais, pois segundo Gramsci: “ Os intelectuais de tipo urbano cresceram juntamente com
a indiistria e sdo ligados as suas vicissitudes.” .

Em relagdo com as inumeras mudangas politicas ocorridas no mesmo contexto
historico, o Cinema Novo pode ser incluido dentro de um amplo processo de tentativa de
transformagdo politico-cultural, engendrado por grupos politicos progressistas e/ou de
esquerda, na maior parte ligados ao PCB, dentro de um contexto de nacionalismo,
desenvolvimentismo, democracia e populismo.

As influéncias do Cinema Novo originam-se tanto do neo-realismo italiano do pds-

Segunda Guerra Mundial, como da nouvelle vague francesa. No Brasil, ha, segundo Fernio

" RAMOS, Ferndo. Os novos rumos do cinema brasileiro (1955-1970). In: Idem( Org.). Histéria do cinema
brasileiro. 2 ed. Sdo Paulo: Art Editora , 1990.p.301-302.

GRAMSCI, Antonio. Os intelectuais e a organiza¢iio da cultura. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira,
1979,p.12
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Ramos “precursores do Cinema Novo 7 dentre os quais os filmes: Rio, Quarenta graus , de
1955, dirigido por Nelson Pereira dos Santos, O Grande momento, produzido em 1957 e
exibido em 1959 e dirigido por Roberto Santos, Aruanda, de 1960 , dirigido por Lunduarte
Noronha, e Arraial do Cabo, de 1959 , dirigido por Paulo César Saraceni e Mario Carneiro.

Para fins de localizagdo cronologica, eu usarei uma classificagdo muito usada, que
classifica o Cinema Novo em #rés fases, baseadas em parametros cronologico e tematico.

A primeira fase cinemanovista ( 1960 a 1964) pode ser caracterizada pelo predominio
de filmes com cardter politico pedagdgico, e que tinham como objetivo serem veiculos de
uma instrumentalizagdo politica, visando a uma hipotética revolugdio social e politica,assim
como imagética, de amplas classes sociais historicamente excluidas.

Exemplos de filmes dessa fase sdo os filmes: Bahia de Todos os Santos, de 1960, de
Trigueirinho Neto, Mandacaru Vermelho, de 1960 e Vidas Secas, de 1963, ambos de Nelson
Pereira dos Santos, Barravento, de 1961, de Glauber Rocha, 4 Grande Feira, de 1961 e
Tocaia no asfalto,de 1962, ambos de Roberto Pires. Porto das Caixas, de 1962, de Paulo
César Saraceni, Os Fuzis, de 1963, de Ruy Guerra, Ganga Zumba, de 1964, de Carlos (Caca)
Diegues, A Hora e a Vez de Augusto Matraga, de 1965, de Roberto Santos; e o episodio
Cinco Vezes Favela , de1961, produzido pelo CPC (Centro Popular de Cultura) vinculado a
UNE (Unido Nacional dos Estudantes), contendo os seguintes curtas-metragens: de 1960
Couro de gato, de Joaquim Pedro de Andrade, e os demais de 1961: Um Favelado, de Marcos
Farias, Zé da Cachorra, de Miguel Borges, Escola de Samba Alegria de Viver, de Carlos
(Caca) Diegues, e Pedreira de Sdo Diogo, de Leon Hirszman.

O diferenciado e urbano filme Os Cafajestes, de 1962, de Ruy Guerra, apesar de
caracterizar, como os demais filmes da primeira fase do Cinema Novo, a burguesia de modo
pejorativo, neste filme como depravada e imoral, ndo a constrdi em dicotomia com o universo
popular, que aqui ndo ¢ exibido com destaque.

Esta primeira fase € caracterizada pelos ambientes e cendrios rurais, tendo
principalmente como /dcus privilegiado a regido nordeste do Brasil, principalmente o sertio e
a caatinga; a busca, por parte principalmente de Glauber Rocha, exposto alids no Manifesto
por Uma Estética da Fome, da construgio de uma linguagem cinematografica essencialmente

brasileira, em contraponto direto com a linguagem cinematografica griffthiniana e classicista,

™ RAMOS, Ferndo. Os novos rumos do cinema brasileiro (1955-1970). In: Idem( Org.). Historia do cinema
brasileiro. 2 ed. Sdo Paulo: Art Editora , 1990. p.306 a 319.
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largamente empregada por inimeras produgdes hollywoodianas e at¢é mesmo durante a curta
experiéncia da Companhia Cinematografica Vera Cruz.

A presenga marcante de temdaticas que expressam O povo, 0O popular, em
concomitdncia com outras expressdes artisticas e culturais contemporaneas, como o Teatro de
Arena e o CPC da UNE; assim como a presenga de personagens intermediarias nem
burguesas nem populares, que funcionam dramaticamente como agentes potencializadores de
uma transformagdo social e politica, e como exemplos temos as personagens Gaucho, do
filme Os Fuzis, e Antonio das Mortes, no filme Deus e o Diabo na Terra do Sol, finalizado
em 1963 e exibido em 1964, de Glauber Rocha.

Um filme exemplar desta fase € Deus e o Diabo na Terra do Sol, que narra
alegoricamente o processo de dominagdo dispensado ao brasileiro pobre, tanto pelo Diabo (o
cangaceiro Corisco, como por Deus (o padre, metafora da secular aproximagdo da Igreja
CatOlica ao poder secular). Na pelicula surge uma terceira pessoa, alternativa a mudanga
socio-politica ( Antonio das Mortes), este metéfora do intelectual de esquerda ( aqui no caso
um cinemanovista) que impeleria o representante do povo oprimido, o vaqueiro Manuel. a
rebelido contra a sua historica dominagéo politica , para que enfim o “sertdo vire mar”.

Entre 1964 e 1968, apds a imposi¢do do golpe civil-militar de 1964, ocorre,
conceitualmente, a segunda fase do Cinema Novo, fase esta caracterizada por peliculas que
buscavam exprimir a perplexidade e a mea-culpa por parte dos cineastas cinemanovistas de
esquerda, através de filmes como Sdo Paulo S/A, de 1965, de Luis Sérgio Person, O Bravo
Guerreiro, de 1968, de Gustavo Dahl, e O Desafio, de 1965,de Paulo César Saraceni. Este
ultimo filme mostra a crise existencial pela qual passava o jornalista e intelectual progressista
Marcelo perante a derrrota, resignada, dos movimentos politicos de esquerda . com a
imposi¢do do golpe civil-militar de 1964.

Assim como no filme Terra em Transe, de 1967, quando Glauber Rocha alegoriza o
processo historico brasileiro, desde a trajetoria do colonizador luso, através do percurso mar-
sertdo, € também, da realizagdo da primeira missa no Brasil, até completar-se ciclicamente tal
processo de subjugagdo politico, através da chegada ao poder do ditador Porfirio Diaz,
arquétipo do lider populista moderno e conservador latino-americano.

H4, ademais, a emblematica cena do calar a boca do povo ,representando a destruigdo
do desejo dos grupos politicos progressistas, em conscientizarem o povo, o que supostamente
contribuiria para a instalagdo de uma revolug@o brasileira,todavia, aquele momento, 1967.a

mesma ja tinha sido derrotada.
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Ha, também, o processo dialético vivido pelo intelectual progressista Paulo Martins,o
qual forga-o a decidir entre resignar-se ao novo regime ditatorial, ou readequar a sua oposi¢io
politica, aquele momento, 1967, ja vaticinado por Glauber Rocha, de forma radical, através da
oposi¢do fisica e radical perante o regime ditatorial, através da inser¢do em algum futuro
grupo de esquerda , participe da oposigdo armada na ditadura, que ocorre como evento
politico futuramente, entre 1969 e 1972.

Certos elementos permeiam esta fase, como : ambiéncias e cendrios urbanos.
personagens de classe média, atmosfera de perplexidade e de derrota frente ao projeto
revolucionario, derrotado em 1964 , critica ao tom professoral dos cinemanovistas, enquanto
uma suposta vanguarda politica acerca das agdes politicas e culturais vivenciados pela grande
maioria da populagéo, reprodutora, em maior nimero, de um imaginario politico conservador.

A diretriz da mensagem cinemanovista, que desde os seus primordios sempre teve em
mente um hipotético grande publico, em sua terceira fase (1968 a 1972) deparar-se-ia com
um aquecimento no mercado interno para o filme brasileiro, devido aos investimentos
diretos, em produgdo, e indiretos, através da legislagdo de fomento e desenvolvimento do
cinema brasileiro, empreendidos pelos Estado ditatorial brasileiro.

Exemplos de filmes que efetivaram um grande publico foram os seguintes:
Macunaima de 1969, de Joaquim Pedro de Andrade, Garota de Ipanema, de 1968, de Leon
Hirszman, Todas as Mulheres do Mundo, de 1967,de Domingos de Oliveira.

Outros filmes, também preocupados com um maior didlogo com o publico, mas que
ndo conseguiram efetivar tal desejo sdo os seguintes: O Dragdo da Maldade contra o Santo
Guerreiro, de Glauber Rocha, Brasil Ano 2000, de 1969, de Walter Lima Junior, Os
Herdeiros, de 1969, de Caca Diegues, Os Deuses e os Mortos, de 1970, de Ruy Guerra,
Pindorama, de 1970, de Arnaldo Jabor.

A suposta aproximacdo dos filmes pertencentes a tal fase, como ocorre em uma
conceituagdo, traz consigo tanto reiteragdes como refutagdes,e as reiteragdes estiveram
eclipsadas, visto que afora os trés primeiros filmes, os demais ndo alcan¢aram um sucesso de
publico consideravel , mesmo consoante os padrdes de publico efetivados historicamente

pelas fitas nacionais.
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3.3.Aspectos Modernos Do Filme

No final do filme , uma seqiiéncia definitiva: Macunaima voltando para a
selva de onde saiu, ap6s permanéncia na cidade: a canoa cheia de
eletrodomésticos : liquidificador, televisdo, guitarra elétrica, batedeira, radio.
Tudo jogado no chdo da taba semidestruido, formando imagem surrealista e
dramatica: os irmdos partem para o mato para cagar alguma coisa para
comer. Visdo ao mesmo tempo tragica e cdmica do Brasil, o consumo

i i o s : 75
descalco, o aparelho elétrico sem eletricidade, a furia de incorporar.

Como o meu objeto de andlise principal serd um filme, que é uma adaptagao de um
livro, eu estou de acordo com o colocado pelo historiador Marc Ferro, pois segundo ele:
[...] o cinema dispée de certo mimero de modos de expressdo , que ndo sdo uma simples
transcri¢do da escrita literdria , mas que tém, sim, sua especificidade”

Com efeito, para se analisar uma narrativa filmica, em uma perspectiva historiografica,
¢ necessario, antes do uso de um referencial tedrico-metodolégico comumente utilizado e
referenciado por um bom numero de historiadores, ater-se a especificidade do campo
conceitual cinematografico,para assim algar voos mais seguros em tal analise, através do
levantamento de alguns dos elementos principais contidos na narrativa e na montagem
cinematograficas , como o campo, o contra-campo, o plano, o contra-plano, o plano-sequéncia
e a seqiiéncia.

Concernente a um aspecto moderno do filme, referenciaremos no artigo de Perry
Anderson Modernidade e revolugdo, quando ele caracteriza a modernidade como possuidora
de trés elementos fundamentais, tais como: a revolugdo estética modernista, que refuta o
academicismo aristocratico , um presente caracterizado pela presenca de materiais técnicos e
tecnolégicos , e um imaginario corrente que redundara em uma revolugdo politica e
social.(Conf.)"

Quando eu opto por analisar alguns elementos modernos do filme, eu nido estou
privilegiando tais elementos, em detrimento dos elementos arcaicos, até porque ambos sio

simultaneamente justapostos durante muitos planos do filme, mas, na presente monografia eu

" ULTIMA HORA. Macunaima: o maior, o melhor e o algo mais. Ultima Hora.Rio de Janeiro, 01 nov 1969,
Disponivel em >http://www. memoriacinebr.com.br. Acesso em: 02 out. 2007.
T‘EFERRO, Marc. Cinema e histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1992. p.16.

" ANDERSON, Perry. Modernidade e revolugdo. Novos Estudos CEBRAP. Sao Paulo, v.14, p.2-15, fev.
1986.
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pretendo desenvolver mais os elementos modernos, por acha-los mais proximos do processo
de modernizagdo nacional, ocorrido entre 1955 € 1969.

Até porque, se até hoje o(s) processo(s) de moderniza¢do(es) nacional , conta com
elementos tradicionais, no especifico processo de modernizagdo,contemporianeo ao filme
Macunaima, a permanéncia dialética entre ambos os elementos encontravam-se em um
consideravel ponto de intersec¢do, e, aqui reproduzo o colocado por Ismail Xavier, pois,

segundo ele:

O cinema moderno brasileiro ndo aderiu a ufanismos tecno-industriais que
marcaram certas atitudes da vanguarda em outros campos [...] raramente, o
Cinema Novo € muito menos o Cinema Marginal, em sua iconoclastia,
apresentaram aqueles tragos conservadores de idealizacdo de um passado
pré-industrial tomado como esséncia, origem mitica da nagdo. A ténica do
nacionalismo cultural, enquanto este teve forga, foi a de se afastar do que
podemos chamar de organicismo romantico , pois sempre procurou evitar
que a critica ao mito do progresso se desdobrasse numa hipdtese de retorno a
um estado de pureza mais nacional do que o mundo contaminado do
presente .(Grifo m:}sso)?3

Com efeito, apesar de estarmos abordando o elemento moderno, como o principal
elemento da problematica colocada no presente trabalho, nfo descreveremos a produgio
cinematografica de ascendéncia industrial no Brasil, visto que seria mais atinente em um
entendimento da experiéncia da Atlantida ( original, e ndo através de sua explicita influéncia
no filme Macunaima), da Veracruz, e até mesmo da posterior pornochanchada. O filme . a
despeito de ter conseguido ser observado e conmsumido por um grande publico, fato este
basilar acerca de qualquer produgdo industrial , cultural ou ndo, é uma exce¢io em toda a
filmografia de Joaquim Pedro de Andrade.

No presente capitulo, eu ndo estudarei todo o filme, mas sim partes do mesmo, através
do estudo de alguns planos e seqiiéncias, apoiado em Marc Ferro, que coloca o seguinte: [...]
“a andlise [do filme] ndo trata necessariamente da obra em sua totalidade; pode apoiar-se

79

em resumos, pesquisar ‘séries’, compor conjuntos.”””, relacionados mais ao aspectos

modernos da narrativa filmica.

" XAVIER, Ismail. O cinema brasileiro moderno. Séo Paulo: Paz e Terra, 2001.p.21.
" FERRO, Marc. O filme: uma contra-analise da sociedade? In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre (Dir.).
Historia: novos objetos. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976. p.203.



54

No plano 80 , enquanto os trés manos passeiam por uma praga citadina, eles observam
uma concentragio de pessoas, ¢ com efeito, como forma de explicagdo o narrador, em over,

diz:

[...] um feriado novo que os brasileiros tinham inventado: o “Dia do
Cruzeiro”, e imediatamente é mostrado o discurso inflamado de um homem,
que por cima de um monumento fisico , uma estdtua, em que estd escrita a
seguinte frase: " O pioneiro da gindstica pelo rddio”e do outro lado.
Cada la um gindsio, cada familia uma turma’ E este homem diz:

tradicional e sacrossanto cruzeiro , simbolo mais maravilhoso de nossa terra,
alva, meta, o destino , objetivo e consagragdo desta nossa marcha com o
rosdrio no pescogo, em defesa da nossa propriedade e das nossa pequenas
economias , em defesa da moralidade de nossos filhos . e a fidelidade de
nossas mulheres contra o perigo da penetragdo em nossa terra de ideologias
exdticas , espuarias , contra o ateismo ateu, contra o desregramento dos
costumes ¢ a improbabilidade administrativa , que o governo passado foi a
desgracga do Brasil.

E Macunaima retruca: “Ndo é ndo!”, e dentro da montagem do filme, ha um corte , e,
com isso, passa-se para o plano 82, que exibe Macunaima subindo na estatua e discursando.
também ,e, enquanto isso, o ex-discursor que esta sentado no chdo , mais um outro rapaz que
o acompanha dizem: “Subversivo,comunista”, e adicionada de uma voz coletiva, emitida em
off ., provavelmente pelo publico que acompanhava ambos os discursos, e tal voz diz o
seguinte: Tem que estar na cadeia! Depois ha uma elipse narrativa e ouve-se um som de
sirene da policia ,que estd na iminéncia de aparecer na praga para resolver essa discussio.(
Conf) ¥

Tal seqiiéncia (conjunto de planos) pode ser analisada historicamente, visto que
remete-nos ao contexto cada vez mais repressivo do Estado, principalmente apds a conclusio
e exibicdo do filme, com a imposi¢do do Al-5, pois desvela como a praga , um local
tradicional para a pratica politica de amplos grupos da sociedade civil organizada, ¢ um local,
aquele momento mais adequado a uma postura politica conservadora, em consonéncia com o
Estado ditatorial , como no caso do primeiro discurso, de ascendéncia tradicional e
conservadora, que preza pela manutengio de uma ordem politica e social conservadora.

No roteiro do filme, em relagiio a narrativa do livro, ha uma mudanga em relagdo ao

tratamento dispensado a personagem Ci, a Mie do Mato, tanto na caracterizagdo dela , visto

B0

MACUNAIMA Diregdo: Joaquim Pedro de Andrade. Rio de Janeiro:Filmes do Serro, 2005.1 DVD (100
min.).Plano 80.
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que ela transforma-se em uma guerrilheira urbana, assim como na entrada e mesmo na saida

de Ci da narrativa. No livro ocorre assim:

Uma feita os quatro [Macunaima, Maanape , Jigué e Iriqui] iam
seguindo por um caminho no mato estavam penando muito de sede, longe
dos igap0s e das lagoas [...] De repente Macunaima parou riscando a noite
do siléncio com um gesto imenso de alerta.[...] Ndo se escutava nada porém
Macunaima sussurou:

— Tem coisa.

[...] Vei estava farta de tanto guascar o lombo dos trés manos quando
légua e meia adiante Macunaima escoteiro topou com uma cunha dormindo.
Era Ci, Mae do Mato.”

No filme ocorre de forma diferente, pois no plano 30*2, os trés manos, Macunaima.
Maanape e Jigué€ passeiam em um sidbado por uma rua comercial e deserta na cidade, e a
camera em movimento de zoom acompanha o movimento dos trés, e num dado momento
Macunaima diz: “[...] tem coisa, hein”’, e imediatamente ouvem-se tiros , e eis que aparece .
vindo de uma rua transversal, Ci, com uma metralhadora, correndo bastante e olhando
detidamente para tras.

Os trés, como conseqiiéncia, correm também, e a cAmera mostra Ci, correndo também,
e atrds dos trés no campo cinematografico , e em contra-plano, dentro do plano 31, ¢é
mostrado o lado externo de uma perua kombi da policia em movimento, perseguindo Ci; e a
montagem do filme enfoca, em contra-campo, a perua, em seu lado interno, mostrando os
policiais que nela estavam .

No plano 32, também em contra-plano, a cAdmera estatica mostra Ci correndo em um
angulo de 90° e quando ela j4 esta de costas para a cdmera, ¢ mostrado, secundariamente no
campo, enquanto ela continua correndo da policia, um grande muro em ruinas , onde esta
afixado um outdoor, que possui um distintivo do clube de futebol América da cidade do Rio
de Janeiro, mais restos de outras propagandas que ali foram colocadas anteriormente.

Tal ruina pode ser analisada como a representagdo de uma imagem involuntaria, e

2283

conforme desenvolvido por Marc Ferro, ser visto como um “ néio visivel” . de uma iminente

¥ ANDRADE, Mirio de. Macunaima: o her6i sem nenhum cariter. Belo Horizonte/ Rio de Janeiro. Livraria
Garnier.p.25.

52 MACUNAiMA.Diregﬁo: Joaquim Pedro de Andrade. Rio de Janeiro:Filmes do Serro, 2005.1 DVD (100
min.).Plano 30.

% Esta expressdo “ndo visivel ” ¢ defendida de ser usada, conforme o seguinte argumento do autor: “[...] o
documento tem uma riqueza e [ muitas] significa¢des que, no momento [ em que se assiste ao filme
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ou mesmo efetiva guerra , visto que as ruinas do muro podem denotar ndo uma disputa,mais
sim um massacre imposto pelo regime ditatorial a certos grupos que colocaram-se em
oposigdo armada ao mesmo, dentro das experiéncias de guerrilhas urbanas; todavia € mais
plausivel descarta-la, visto que estas experiéncias ocorrem em maior numero apenas entre
1969 e 1972, ou seja, sdo posteriores a conclusdo do filme, no final de 1968.

No plano 33 , em contra-plano ao plano 32, a cdmera mostra os policiais apontando
suas metralhadoras para fora da perua, onde esta Ci, e ao fundo do plano ha de novo,
escombros, todavia, estes referem-se explicitamente a uma obra de constru¢io civil em
andamento.

No plano 34, os policiais saem da perua, e escuta-se sons em off de tiros , e os
mesmos entram de novo na perua,e dentro da montagem sonora do filme, é colocada a musica
de Roberto Carlos Essa garota é papo firme e ouve-se tais trechos:” Essa garota é papo
firme”, e é mostrado sangue nos ombros das duas portas direitas traseiras da perua . e
continua-se a musica: “ [...] e mande tudo pro inferno” e repetida trés vezes: “diz que isso é
moderno.” Entretanto, os policiais ndo conseguem prender-na, e , entdo, ela joga a mdo de um
policial no chdo e pega mais uma metralhadora , para depois fugir do cerco policial. %

No plano 35 aparece dois policiais buscando, em véo, persuadir os trés manos a dizer
para onde Ci fugiu. No pano 36 os trés encontram-se com Ci, e ela apds conhecer
Macunaima diz para ele: alcagiiete vai morrer.

No filme, no plano 58, Ci leva o seu filho para passear e diz para Macunaima: “Se for
comigo [ telefone para mim] diz que ja fui.”. No plano 59 Maanape liga pelo telefone para

Macunaima; e no plano 60 ouve-se um estouro de bomba , em off, e ocorre um corte imediato

v

despreocupadamente] ndo sdo percebidas. O que é patente para os " documentos", para os filmes de
atualidades, ndo é ‘menos verdade para a ficgdol...] Esses lapsos de um criador, de uma ideologia, de uma
sociedade constituem reveladores importantes. Podem ocorrer em todos os niveis do filme , como na sua relagdo
com a sociedade. Seus pontos de ajustamento, os das concorddncias e discorddncias com a ideologia, ajudam a
descobrir o latente por trds do aparente, o ndo visivel através do visivel Cf: FERRO, Marc. O filme: uma
contra-anilise da sociedade? In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre. Historia: novos objetos. Rio de Janeiro:
Francisco Alves, 1976. p.204

* MACUNAIMA Diregdo: Joaquim Pedro de Andrade. Rio de Janeiro:Filmes do Serro, 2005.1 DVD (100
min.).Plano 34.

% A letra da musica ¢ a seguinte:

Essa garota é papo firme, é papo firme , é papo firme

Ela é mesmo avangada e s6 dirige em disparada

Gosta de tudo que eu falo, gosta de giria e muito embalo

Ela adora uma praia e s6 anda de mini-saia

Estd por dentro de tudo e sé namora se o cara é cabeludo

Essa garota € papo firme, é papo firme

Se alguém diz que ela estd errada ela da bronca, fica zangada

Manda tudo por inferno e diz que hoje isso é moderno. ROBERTO CARLOS. E papo firme. . Disponivel em
>http://www letras.terra.com.br. Acesso em 19/10//2007.
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, € ap6s uma elipse hd o plano 61 ,quando é exibido o enterro do filho de Ci e de Macunaima,
este em conformidade com o livro.

Este estouro, a despeito de pouco importancia ter no presente topico, em se referir seja
a morte de Ci , seja & morte do filho de Ci e de Macunaima, € pertinente acerca de uma
descri¢do que nos interessa no presente topico, ou seja, a descrigio(es) da diferenga de
tratamento entre ambas as narrativas, a do livro e a do filme, adi¢gdes ou supressdes, presentes
no didlogo dindmico e polifonico entre ambas.

No livro ndo ha tal estouro em ambas as mortes, € acontece o seguinte:

Entdo chegou a Cobra Preta e tanto que chupou o tnico peito vivo de Ci que
ndo deixou nem o apojo. E como Jigué ndo conseguira mogar nenhuma das
icamiabas o curumim sem ama chupou o peito da mie no outro dia, chupou
mais, deu um suspiro envenenado e morreu.

Botaram o anjinho numa igagaba esculpida com formas de jabuti e pros
boitatds ndo comerem o olho do morto o enterraram mesmo no centro da
taba com muitos cantos muita danga e mito pajuari.

Terminada a fungdo a companheira de Macunaima[...] tirou do colar um
muiraquitd famoso , deu-a pro companheiro e subiu pro céu por um cipo. E
la que Ci vive agoral...] virada numa estrela. E a beta do Centauro.*

Através da elipse, que ndo explicita imageticamente a causa da morte de Ci, é
possivel especular apenas, visto que a oposi¢do armada desigual a ditadura é posterior a
conclusdo do filme,e conforme a expressido ndo visivel desenvolvida por Marc Ferro, que ela
tenha morrido em um suposto confronto com as forgas policiais repressivas, que desde o
inicio desta sequéncia ja perseguiam-na.

Mesmo porque, a analise historiogréfica de um documento filmico ndo deve apenas
ater-se ao deliberado pela sua equipe realizadora, pois segundo Ferro: “O filme escapa
também ao cameraman e ao cineasta, que ndo chegam a apreender necessariamente todas as
significa¢ées da realidade que mostram.”’

Esta seqiiéncia, mais especificamente dos planos 30 ao 35, diferentemente do

tratamento alegorico, mas destacado, dispensado a interpretacdo dos grupos politicos de

esquerda,que aderiram oposig¢do armada desigual 4 ditadura ,entre 1969 e 1972 . no filme Os

% ANDRADE, Mério de. Macunaima: o heréi sem nenhum cariter. Belo Horizonte/ Rio de Janeiro. Livraria
Garnier. p.28-29.

“FERRO, Marc. Cinema e histéria. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1992. p.29.
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Inconfidentes , de 1972,%%, dirigido pelo mesmo Joaquim Pedro de Andrade, deve ser
analisada tendo-se o cuidado em considerar que em 1968, durante a fase de finalizagdo do
filme, a génese das guerrilhas urbanas era ainda incipiente, e por isso Joaquim Pedro ndo
realizou uma critica mais detalhada, mesmo que alegorica.

Um outro modo pertinente de analisar certos aspectos modernos do filme , € entender
como o filme pode ser analisado dentro do processo de modernizagdo nacional e
conservadora, corrido, para fins de mera localizagdo parcial no presente trabalho
monografico, entre 1955 e 1969.

No plano 26 do filme, quando estd se filmando a personagem Macunaima flanando
pela cidade, em meio a uma multiddo indiferenciada ao “nosso herdi”, e ao vaivém de
automoveis, Macunaima defronta-se com sete policiais, que estdo “vigiando” e “ controlando™
os transeuntes, e como efeito, ele olha incomodado pela presenga ostensiva desses policiais .

Dentro da montagem audiovisual do filme, no momento em que a personagem
protagonista passa em frente a uma concessionaria de veiculos da Volkswagem,esta justaposta
a fala do narrador que em over diz: * Macunaima ficou muito preocupado , mas por outro
motivo, ja ndo sabia mas quem era mdquina, quem era gente na cidade e isso dava
angustia. "

Este exemplo é importante para um melhor esforgo, tanto de tentativa de analisar a
hipotese anteriormente colocada, como também, contextualizar o filme, em relagdo com o
contexto historico, tanto da produgédo do filme,ou seja, 1968 e 1969, assim como do proprio
livro, visto que tal passagem encontra-se no livro, entretanto a adaptagdo filmica recria, com
liberdade, um trecho do livro, no filme reproduzido fielmente, todavia, se analisarmos dentro
da estrutura de toda a narrativa, veremos que esta contiguidade mostra-se estar
substancialmente modificada, pois a ordem narrativa dos capitulos do livro sofrem sérias
mudangas, principalmente tendo-se em vista uma sintese narrativa, que melhor se adequaria a
especifica narrativa filmica.

Ademais, a escolha da especificidade desse cenario no filme € pertinente e possivel.
pois dentro do livro Mério de Andrade forneceu o texto, entretanto ndo especificou qual
deveria ser o cendrio ideal, que para cada leitor é reescrito subjetivamente , e apesar de ter
sido aparentemente registrado por uma Unica lente objetiva da cdmera cinematografica , o

olho do espectador e/ou critico, dentro do amplo processo de reelaboragdo subjetiva, rumo a

* OS INCONFIDENTES. Diregdo: Joaquim Pedro de Andrade. Rio de Janeiro:Filmes do Serro, 2005. | DVD
(100 min.).

® MACUNAIMA. Diregdo: Joaquim Pedro de Andrade. Rio de Janeiro: Filmes do Serro, 2005. 1 DVD (105
min.).Sequéncia 4. Plano: 26.
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uma descrigdo e analise escrita de tal plano, o mesmo para todos os espectadores. quando ¢
interpretado, € diferenciado, pois segundo Ferro: “ Aquilo que nem sempre é muito evidente
quando se escreve um livro pode aparecer|...] durante a realizagdo de um filme." w

O discurso cinematografico, se considerado como uma narrativa filmica da historia,
permite uma restitui¢do, uma outra interpretagdo do evento historico estudado e analisado. e
ademais, a involuntariedade de alguns de seus elementos discursivos, potencializa o
desvelamento do ndo-visivel’! , favorecendo, em contrapartida, uma nova e prodigiosa
abordagem historiografica.

Se dentro da historiografia advinda com, aqui ndo se esquecendo da grande polémica
historiografica que tal expressdo denota, mas aqui usada apenas para melhor entendimento, a
Nova Historia Cultural , caracterizada pelos novos métodos ¢ pelas novas abordagens, apos
principalmente o crepisculo da década de 60 do século passado,a nog¢do de verdade
irrefutavel € questionada a favor de um * efeito de verdade”, que entretanto sempre deve ser
problematizado , para ndo se cair em um tentacdo de ficcionalizar a histéria e fundi-la
epistemologicamente com a literatura. Por isso, a minha andlise parcial e subjetiva ¢
pertinente, pois estd avalizada minimamente por um referencial tedrico-metodologico
adequado para um estudo académico inicial, como ¢ o caso do exigido para um graduando
que escreve uma monografia.

Em sintese, tal plano desvela como o elemento moderno, no caso, tanto a
modernizagdo conservadora do Estado-nacional brasileiro, aquela época tinha uma certa
coeréncia em classificd-lo como nacional, entretanto conservador,presente através da presenga
opressiva e repressiva dos sete soldados no plano, como em todo o pais, por longos 21
anos,pois o enquadramento, dentro do campo , de Paulo José, em contraposi¢do com 0s
soldados, da um efeito de sufocamento, que tragicamente na realidade ndo foi tdo-somente
cinematografico, e que ocorre como evento e como representagdo.

No campo onde ¢ enquadrada a concessionaria de veiculos, a modernizagdo, o
progresso, a melhora, mostra-se em consonancia com a modernizagdo institucional nacional,
exclusiva e excludente, pois Macunaima passa ao largo, passa apenas a frente e forgadamente

indiferente, e a0 mesmo tempo o narrador do filme oportunamente cita um adequado trecho

** FERRO, Marc. Cinema e histéria. Sio Paulo: Paz e Terra, 1992, p.73.

*' Idem. O filme: uma contra-anélise da sociedade? In: Histéria: novos objetos. FERRO, Marc. O filme: uma
contra-andlise da sociedade? In: LE GOFF, Jacques; NORA, Pierre (Dir.). Histéria: novos objetos. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1976. p.204
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do livro, que em over diz: “ Macunaima ficou muito preocupado , mas por outro motivo, jd
ndo sabia mas quem era mdquina, quem era gente na cidade e isso dava angustia e

Neste plano ,quando a fronteira, tio-somente conceitual , entre o cinema de fic¢do e o
documentario rompe-se, os proprios transeuntes, aquele momento da filmagem
transformados em figurantes involuntarios , para Macunaima, assim como para a minha
analise enquanto espectador e critico, sdo tdo indiferentes quanto as maquinas ¢ 0s
automdveis expostos na vitrine da concessionaria alema.

Se este plano, uma parte narrativa de um filme, que segundo o colocado por Ferro:
“[...] um filme , qualquer que seja, sempre excede seu conteudo. "3 ¢ exemplar, nio enquanto
“a” Unica interpretagdo possivel, acerca do que € estar moderno no Brasil, tanto em 1969 .

como em 2007, pois segundo Chartier:

A Histéria Cultural deve romper com a antiga idéia que dotava os textos e as
obras de um sentido intrinseco, absoluto, unico — o qual a critica tinha a
obrigagdo de identificar — dirige-se as praticas que, pluralmente
contraditoriamente, ddo significado ao mundo. Dai a caracterizacdo das
praticas discursivas como produtoras de ordenamento, de afirmagdo de
distincias, de divisdes; dai o reconhecimento das praticas de apropriagdo
cultural como formas diferenciadas de interpretagio.”

Com efeito, ele é tragicamente atinente, pois estd de acordo com a modernizagio
tecnicista, excludente e violenta imposta pelo projeto nacional do estado ditatorial entre 1964
e 1985 , quando o elemento da transnacionalizagdo da economia no Brasil € um dos seus

pilares, e a montadora alema ¢ tanto causa, como efeito.

2 MACUNAIMA Diregio: Joaquim Pedro de Andrade. Rio de Janeiro:Filmes do Serro, 2005.1 DVD (100
min.).Plano 26.

» FERRO, Marc. O filme: uma contra-analise da sociedade? In: Histéria: novos objetos. LE GOFF, Jacques;
NORA, Pierre. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976. p.213.

* CHARTIER, Roger. A histdria cultural: entre praticas e representacdes. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil:
Liboa: Difel, 1990.p.27-28.
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CONSIDERACOES FINAIS

A premissa, segundo a qual, a arte e a cultura devem ser “engajadas”, politizadas
e calcadas em uma prdxis constante, revoluciondria e/ou reformista foi hegemdnica
entre os varios grupos politicos progressistas e/ou de esquerda durante boa parte da
década de 60 do século passado, e até certo ponto inconteste, ¢ reconfigurada, em forma
tanto de mea-culpa como de auto-critica por parte desses individuos. em relagdo ao
ideal revolucionario vaticinado e ndo concretizado antes e depois do Golpe Civil-militar

de 1964.

Com efeito, podemos usar uma representagdo que considere o filme Terra em
Transe como uma critica “ destrutiva™ e “niilista”, em comparagdo direta com o filme
Macunaima, e este conceituado como realizador de um discurso mais “construtivo” e
“propositivo” , se langarmos méo do pressuposto, segundo o qual o analisa o cinema.
como uma pratica e um objeto culturais essencialmente associados conceitualmente a

afamada industria cultural.

O filme Macunaima pode ser visto como portador de uma simultinea
continuidade € descontinuidade dialéticas acerca de alguns dos pressupostos basicos do
Cinema Novo em sua primeira fase, a saber: o discurso filmico permeado por uma
tematica a buscar o povo, o popular, como uma forma de comprometimento politico ¢

estético.

No tocante ao aspecto estético, ocorre um prodigio, nedfito e original em
relagdo a outro e similar pressuposto presente desde a aurora do Cinema Novo, a dizer
aqui, a busca de um didlogo com o grande publico. A experiéncia de Macunaima
objetiva-se como um sistema de causalidade e de concretizagdo acerca deste ultimo
pressuposto, pois transpassa a sua condi¢@o inicial, ou o seu limite como um elemento

de discurso filmico, para transformar-se em algo posto e realizado.

No filme Macunaima, o processo estético de uma obra de arte, ou melhor, de um
objeto e pratica culturais, que englobe todo o processo de produgdo e de apreciagdo
artistico ¢ de consumo culturais, mostra-se ser prodigiosa e até mesmo positiva, mas
ressalvando-se desde ja, e desde antes, na monografia, a petulancia deste intelectual

mancebo, em questionar a abordagem do mesmo, enquanto sistema, consoante as
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perspectivas  teorico-metodologicas adotadas pela Nova Historia Cultural

principalmente na perspectiva historiografica de Roger Chartier.

Para além do fato de ser o cinema uma pratica cultural filha e irma mais nova da
moderna industria cultural, é necessario considerar, também, que toda e qualquer obra
cultural exige um complemento maior, ou mesmo suplemento, ou seja, o seu publico. E
como o filme Macunaima efetivou a ida de milhares de espectadores ao cinema, ele

pode ser considerado como positivo.

Mas como uma descri¢dio e uma analise de um objeto historiografico filmico,
ndo se trata apenas de uma linha, de uma exaustiva enumeragdo dos elementos que
pulsam e que saltam aos olhos, sem necessidade de um questionamento mais amplo,
visto que € algo objetivo, como preconizado pela perspectiva historiografica factual,
denominada de Positivismo, é mister desvelar um outro aspecto antindmico em relagao

ao colocado nos ultimos paragrafos.

Se o que for dito a seguir tratar-se de um outro aspecto, do lado negativo do
filme, ou mesmo a sua antitese, em uma perspectiva teérico-metodoldgica marxista, ndo
cabe a este humilde graduando ajuizar um valor, ou nfio, mas sim descrever um aspecto
singular para o entendimento do discurso do filme Macunaima como um prodigio ou

como um engodo culturais.

O diretor do filme, Joaquim Pedro de Andrade, como € verificavel pelo material
bibliografico levantado na presente monografia, teve desde o processo de pré-
elaboragdo do filme, o desejo voluntario e racional de realizar um filme critico que fosse
tanto um prodigio politico, através do didlogo critico realizado com a inflex&o historica
a qual o(s) brasileiro(s) eram coagidos a apreenderem , tanto enquanto pratica e como
realidade.

As prestimosas documentagdes, tao acessiveis pelo sites
>http://www.memoriacinebr.com.br, dos artigos de jornal escrito que analisam o filme
.em sua grande maioria,abordam positivamente o filme; afora a imensa quantidade de
monografias , dissertagdes ,teses, artigos e livros, que tematizam o filme, bastando para
tal uma pesquisa nos sites >http://www.schoolar.google.br,
>http://www.google.com.br, >http://www.memoriacinebr.com.br, entre outros.

Com efeito, o grande publico ,que pode ser considerado como tal, dentro da
secular historia do cinema brasileiro, obtido pelo filme, apesar de ndo coloca-lo aqui

como uma legitimag¢do-mor do filme, até porque conforme essa premissa pressupde-se



que o filme Dona Flor e seus dois maridos , de 1977, dirigido por Bruno Barreto, € o
melhor filme brasileiro de toda a sua histéria,mas sim como um elemento para se
analisar o filme, ndo apenas como fonte e documento historiograficos , mas sim
enquanto fendmeno politico, social e cultural, a despeito da critica a ser recebida por
estar se problematizando menos tal representagdo e mais o evento e o documento
historicos; porém o filme ndo estd sendo supervalorizado , apenas esta sendo
privilegiado , algo coerente por se tratar de uma representagdo subjetiva € ndo de um
desejo de (re)produzir o real , a realidade ou a propria pratica cultural.

Apesar de ser um neofito critico, mais proximo de um proto-jornalista do que de
um historiador , dai o uso do vocabulo, e pressupondo que eu seja um critico, um
estudioso do filme Macunaima , eu posso considerar que as inimeras alegorias
presentes no filme, as criticas veladas e implicitas no mesmo, ndo foram bem percebidas
pelo grande publico.

Nesse aspecto o filme Macunaima é cinemanovista, pois reitera toda a
experiéncia da primeira fase do Cinema Novo, que almejava conseguir com 0 novo
cinema produzido , um instrumento de pedagogia politica que supostamente
contribuiria para a formag¢do de um novo homem brasileiro, latino-americano e terceiro-
mundista , um agente politico que efetivaria a Revolugdo(es) socialista, democratico-
burguesa e nacionalista.

Com efeito,0 texto interagiu com o contexto, e ndo apenas o contexto da
academia, da universidade, do jornal escrito, mas também com outros setores sociais e
culturais, como trabalhadores ndo intelectuais (ndo refutando aqui a nogdo gramsciana.
mas sim referenciado pela situagdo concreta e material do ndo acesso de trabalhadores
bragais a intelligentsia) , pessoas analfabetas, grupos sociais pauperizados, efetivando,
com isso, uma transposi¢do do filme , da pelicula para outros espagos urbanos que néo
apenas o espago arquitetonico da sala de exibig@o de cinema.

Se o aspecto cémico foi melhor apreendido pela grande parte do publico que
assistiu ao filme, isso ndo desmerece tal situagdo , até porque as necessidades culturais
vislumbradas por esse publico pode ser hipoteticamente visto como diferente em relagdo
a similares desejadas e praticadas pelo(s) publico(s) com uma minima iniciagdo em
teoria e estética do cinema , e em estudos acerca da(s) Historia(s) do Brasil
Contemporédneo e do Cinema Brasileiro .

Em trés anos e meio de desenvolvimento geral do processo de confecgdo desta

monografia, houve bastantes percalgos e auséncias, como a auséncia do didlogo com
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fontes, questdes e problematicas basilares para a urdidura, para tecer um tecido escrito
coerente ¢ minimamente referenciado tedrico-metodologicamente.

O néo estudo do livro de Randall Jonhson Literatura e cinema: No Modernismo
ao Cinema Novo, a falta de um maior adensamento acerca dos conceitos de
modernizagdo , de modernismo, de moderno e de arcaico, da experiéncia do Cinema
Novo, da Atlantida, visto que o filme Macunaima realiza um importante didlogo com
um elemento estético caro a chanchada, mas ndo o tinico, no caso a comédia, o elemento

cdmico, jocoso e rizivel.
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