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RESUMO

Os museus de ciéncias sdo espagos que se dedicam a pesquisa, ao resguardo e a organizacao
de acervos representativos do conhecimento cientifico e tecnolégico, a divulgacio da ciéncia
e a educacdo nao formal em ciéncias (Gouvéa & Marandino, 1998; Cazelli, 2005; Marandino
& Studart, 2002. Percebendo a importancia do museu para a sociedade se faz necessirio
estreitar e efetivar relagdes. E assim que este trabalho surge, com a motivacio de efetivar a
itinerancia, algo que o Museu DICA sempre realizou, porém com diversas limitacdes. Entre
as problematicas envolvidas estava a falta de uma exposi¢ao pensada para essa finalidade, e,
portanto, era necessdria a retirada de uma exposicdo fixa causando o estrago de alguns
equipamentos e a necessidade de um grande niimero de monitores por nao haver comunicacao
devida. Assim, esse trabalhou buscou-se solucionar essas desvantagens, selecionando objetos
menores € mais faceis de serem carregados, e também, na criacdo de uma comunicagao para a
exposicdo. A comunicagdo foi realizada utilizando o conceito de transposi¢do museografica
em duas etapas principais, a primeira fundamentada na experiéncia e intui¢do do autor como

monitor e a segunda através de discussdes promovidas pela equipe do Museu DICA.

Palavras-chave: Museu DICA. Itinerancia, Comunicagdo, Transposi¢ao Musegrafica.



ABSTRACT

Science museums are spaces dedicated to the research, preservation and organization of
representative collections of scientific and technological knowledge, to the dissemination of
science and non-formal education in sciences (Gouvéa & Marandino, 1998; Cazelli, 2005;
Marandino & Studart, 2002. Realizing the importance of the museum to the society it is
necessary to tighten and make permanent relationships. Thus, this work arises with the
motivation to carry out the roaming, something that the DICA Museum always did but with a
lot of limitations. Among the problems involved was the lack of an exhibition intended for
this purpose, and therefore, it was necessary to withdraw a fixed exposure causing the damage
of some equipment and the necessity for a large number of monitors due to the bad
communication. This work tries to solve these disadvantages, selecting smaller objects and
easier to be loaded, and also, creating a better communication for the exhibition. The
communication was carried out using the concept of museographic transposition in two main
stages, the first one based on the experience and intuition of the author as a monitor and the

second one through discussions promoted by the DICA Museum team.

Keywords: DICA Museum. Roaming, Museographic Transposition.
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1. Apresentacio: Trocas e Experiéncias
Para apresentar esse trabalho, inicio compartilhando um pouco sobre a minha trajetéria
no Museu DICA, a minha experi€ncia como monitor e quais foram as trocas que recebi para a

minha formacao.

Formei-me no Ensino Médio em 2012, e logo mais tarde em maio de 2013 ingresso no
curso de Fisica Licenciatura da Universidade Federal de Uberlandia. No segundo periodo
havia uma disciplina chamada de Projeto Integrado de Praticas Educativas (PIPE) II,
ministrada pela Professora Doutora Silvia Martins dos Santos, onde tive o meu primeiro
contato inicial com o Museu DICA através da divulgacao oral feita por ela. Para mim foi uma
novidade saber que existia um museu que ndo era apenas de historia ou que guardasse objetos

velhos, mal sabia eu que a partir disso surgiria um encantamento por esse tema de pesquisa.

Contudo, confesso que apesar de gerar uma curiosidade e interesse eu ainda nao havia
visitado o DICA, até que a Silvia convidou a turma de PIPE II para quem se interessasse a vir
a ser monitor viesse a trabalhar no Museu como bolsista. Esse convite me chamou a atengao e

a procurel para saber um pouco mais.

ApOs conhecer a estrutura do Museu DICA, o que era a proposta de um museu de
ciéncias e o objetivo do Museu DICA esse interesse aumentou e fui integrado como parte da
equipe. Também fizemos diversas leituras que abordavam sobre mediacdo, o papel do museu
de ciéncias e divulgacdo cientifica, além de, uma leitura detalhada sobre cada objeto do

DICA.

Para além da teoria também acompanhei visitas na pratica como ouvinte, para
entender como os outros monitores abordavam a visita. As minhas primeiras impressoes
foram boas, e, imaginei que nao seria muito dificil reproduzir o que fizeram. Porém, fui
notando em minhas primeiras visitas realizadas que, ndo bastava ser apenas alguém
comunicativo ou que soubesse falar sobre um determinado conceito contido em um
equipamento, era necessario mais que um texto decorado. Notando que alguns visitantes
pareciam ndo entender nada do que eu dizia, fui aprendendo novas formas e jeitos de falar
sobre um mesmo assunto. Era necessdrio saber dialogar com diferentes pessoas com

diferentes niveis de instrucao.

z.

E nesse contexto de monitorias que aprendi, entdo, um termo que utilizo muito nesse

trabalho, a transposi¢do diddtica (ou entdo, para um contexto museal, a transposi¢do
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museografica). Aos poucos notei que ji conseguia desmistificar um conteido para uma
crianca ou para um idoso, e que o fazia em diferentes formas e analogias que permitiam um

maior entendimento por parte delas.

Figura 1: Equipe do Museu Dica, 2013.

Assim, trabalhando no Museu DICA pude agregar ndo somente esse saber da
transposicao de contetido como também aprendi a valorizar o papel dos museus na sociedade,
a lidar com diferentes pessoas com diferentes personalidades, a trabalhar em equipe e a

trabalhar duro para alcangar uma meta.

A itinerancia surge como uma forma de levar ao DICA um pouco do que eu aprendi
dentro do préprio Museu. Lendo diversos artigos e realizado diversas monitorias com a
exposicdo de Fisica, percebemos algumas fragilidades e o que poderia ser melhorado, assim,
acredito que este trabalho, de organizacdo da Mostra de Fisica Itinerante do Museu DICA ¢é
uma oportunidade de contribuir de forma concreta para o funcionamento do museu
permitindo, simultaneamente, para o meu crescimento como estudante de licenciatura e
educador de museu e para o fortalecimento das acdes do Museu Dica, que representa um

papel importante na minha formacao.
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“Os museus sdo espagos que suscitam sonhos”.

Walter Benjamin

2. Museus de Ciéncias

Os museus de ciéncias sdo espagos que promovem a divulgacdo cientifica, tdo vital
para a nossa sociedade carente a ci€éncia e a informacdo. Sdo chamados de espacos de
educagdo nao formal, que diferente do espaco escolar, ndo € presa a curriculos, ndo se atém a
sequencialidade aos contetiidos, o publico a quem ela se direciona ndo € limitado a idade,
séries ou grau (MARANDINO, 2008). Esses espacos possuem as mais variadas exposi¢cdes e
estruturas. Natureza, pdssaros, ilusdo de ptica, eletricidade e magnetismo, 4tomos, mecanica,
esses € muitos outros assuntos podem se tornar temas de uma exposi¢do museal, que podem
estar dispostas em diversos lugares, como por exemplo, em universidades, escolas, parques ou

entdo em um prédio préprio.

Segundo Godoy (2001) “uma exposicdo ¢ acdo com reflexdo, ¢ experimentacdo, ¢
pratica embasada em teoria, € ensaio e erro”. As exposi¢des sdo idealiza¢des dos membros do
museu, que visam reforcar uma ideia, ensinar um pouco sobre determinado conteudo,
apreciacdo, instigar o visitante ou até mesmo para brincar. As exposi¢des sao mais que apenas
objetos em vitrines, quadros em paredes com textos ou um simples experimentos avulsos.
Uma exposi¢ao é como os artefatos sdo dispostos, a linguagem utilizada para a comunicagao
com o publico, € como os objetos sdo apresentados, qual a histéria a ser contada ou como
dispor um conteudo (GODQY, 2001). A autora ainda vai ressaltar que objetos por si s6 nao

configuram uma exposicdo e que com o mesmo acervo de objetos seria possivel fazer

diferentes exposicgoes.

Através de uma exposicao, ou de outra atividade do museu, o conhecimento cientifico,
que até entdo s6 um especialista conseguiria compreender, ¢ desmistificado e acessivel aos
“leigos” (MARANDINO, 2017). Entende-se, também, que a divulgacdo cientifica “¢
importante para a democratizacdo da sociedade, tornando a mais livre, responsdvel e mais
culta cientificamente, diminuindo o desequilibrio existente entre o cultural e o intelectual”.
(ROSALEM, 2007). Segundo Rocha (2012) a compreensdo de ciéncia e tecnologia ¢
imprescindivel para a vida social no contexto em que estamos inseridos, logo, através do
acesso a informacao cientifica, que, também € promovida pelo museu, o individuo € capaz de

tomar decisdes proprias, compreender como funcionam os objetos € o mundo ao seu redor.
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Por isso faz-se necessdrio que haja um abarcamento do conhecimento para todos,

independentemente de qualquer classe social.

Assim, o museu leva a divulgacgdo cientifica para qualquer publico, assumindo a cada
vez mais uma dimensio educativa. E muito diversificado o piblico que é frequentador do
museu, pois nele se encontra familias, estudantes e professores, artistas, docentes, graduandos,
grupos de terceira idade, ONGs e uma diversidade de outras pessoas (MARANDINO, 2008).
Ou seja, o publico do museu é muito amplo, o museu pode receber uma visita de uma crianca
ou um idoso, com os mais variados graus de instru¢do, e, como o museu também € um espago
de propagacdo do conhecimento € necessdrio que os envolvidos com o museu estejam

preparados para receber e lidar com cada visitante.

Além da dimensao do museu como difusor de uma ciéncia acessivel a sociedade, o
museu tem assumido um papel cada vez mais educativo. Marandino (2008), afirma que um
dos publicos mais fiéis do museu de ciéncias, sem duividas, € o escolar. Logo, o museu € uma
possibilidade para a escola, para os alunos e para o professor. A visitacio no museu de
ciéncias pode ser uma estratégia metodologica excelente para o professor e de grande
aproveito para a comunidade escolar, desde que ndo seja tratada como um mero laboratério.
Afinal, segundo Almeida (1997), a acdo educativa promovida pelos museus tem objetivo de
ampliar as possibilidades de aproveitamento pedagdgicas para que o visitante acentue seu

espirito critico em relagdo ao que o cerca.

Além dessas caracteristicas, as exposi¢cOes museais precisam comunicar com O
visitante, serd discutido um pouco mais sobre isso no topico 2.1, a interatividade nos museus
serd abordada no tépico 2.2. No tépico 2.3 discutiremos sobre os tipos de visitas que 0 museu

costuma receber, além disso, no tépico 2.4 serd apresentada a itinerancia nos museus!

2.1. A Importancia da Comunicacao e a Transposicao Museografica

Como ja ressaltado anteriormente, os museus sdo considerados espacos de lazer,
cultura, de divulgagdo da ciéncia, inclusdo social e de aprendizado. Para que todas essas metas
sejam alcancadas € necessdrio associar as exposicoes e atividades do museu de ciéncias com o
publico. Para Valente, Cazelli e Alves (2005) apud Chelini e Lopes (2008) a comunicagdo
existente nas exposi¢des museograficas estreitam lacos entre o publico e o saber. Além disso,

os museus tem exercido cada vez mais esse papel de comunicadores (MOUTINHO, 2009).
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Segundo Pinto (2014) as exposi¢des ou atividades podem ndo ser autoexplicativas e,
portanto, diversas tdticas e formas de linguagem sdo utilizadas para que o conhecimento
chegue ao publico. Assim, a comunica¢do ird aproximar o visitante ao objetivo do museu
através de uma mensagem cientifica, que ird passar por um processo chamado de transposi¢ao
museogréfica.

A transposicdo museogrifica € a releitura feita da transposicdo didédtica para o
contexto do museu (MARANDINO, 2001). Ainda segundo Bueno (1985, p.1421) apud
Marandino (2009) esse processo de transposi¢do pressupde recodificar, transformar uma
linguagem especializada para uma linguagem ndo especializada, tornando acessivel a um
nimero maior de pessoas. Em outras palavras, um determinado saber que até entdo somente a
comunidade cientifica conseguiria interpreta-lo é transformado a um saber ensindvel ou
acessivel. O saber produzido pelos cientistas para alcancar a sociedade sofre mudancas, as
quais dependem daqueles que interagiram com este saber, seja na divulgacdo, no ensino ou
para compreensdo (MARANDINO, 2001). Entretanto, a transposi¢do, de acordo com
Marandino (2004), é mais que uma mera simplificacio ou simples adaptacdo do
conhecimento, é a producio de novos saberes durante esse processo. E também um processo,
como evidenciado pela autora, que envolve diferentes elementos, como, espaco, linguagem,
conceitos e textos.

O livro Museologia Roteiros Préticos: Planejamento de Exposi¢des 2, traduzido em
2001 do Museums & Galleries Commission (MGC) - Reino Unido, afirma, também, que as
exposicoes de um museu sdao muito mais que a disposicdo de objetos em vitrines, quadros ou
paredes com uma legenda, sdo muitos fatores como a cor, textura, som e iluminacgdo, a
maneira como os objetos estdo separados por periodos histéricos ou ndo, a linguagem
utilizada, a adequacao do texto ao publico alvo, a selecdo do material contextual, todos esses
fatores podem influenciar na relacdo da exposi¢do com o publico. Ainda segundo MGC, os
mesmos objetos podem compor inlimeras possibilidades de exposicdes.

Assim, € possivel afirmar que, a comunicacdo pode dar um novo significado aos
objetos, a mensagem a qual € transmitida aos visitantes faz parte de uma contextualizagdo por
parte do museu. Uma exposi¢do nao € realizada apenas de objetos, experimentos ou aparatos
cientificos por si s6. Chelini e Lopes (2008) afirmam que uma exposicao apenas de objetos
ndo € suficiente e auto compreensiva, mas que, analisando também em outra perspectiva, dar

sentido e coeréncia a uma exposi¢do nao € enché-la de textos, pOsteres e cartazes.
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Sendo assim, objeto por objeto e textos por textos ndo sdo contribuintes para uma
exposicao eficaz. Faz-se necessario um conjunto de perguntas, disponiveis no texto do MGC,
que a equipe do museu deve fazer para a realizacdo de uma exposicao: Quem estard envolvido
no planejamento? Qual o tema e a finalidade? Qual o publico alvo? Como adequar as ideias
ao recurso financeiro, humano e de espaco fisico disponivel? O conteido foi planejado para
ser acessivel ao publico alvo? Como o publico lidard com os objetos, eles estardo seguros? As
informacdes da exposicdo sdo precisas e levam em conta as diferentes perspectivas? A agao
de divulgacdo foi pensada para maximizar o alcance do piblico? E necessdrio também, como
afirma Marandino (2001), pensar em aspectos relacionados ao espago, a linguagem e texto, ao
objeto, conceitos, além de refletir sobre a drea de conhecimento envolvido no processo de

comunicacdo do conhecimento, ou seja, no processo de transposi¢do museografica.

Além disso, € de suma importancia a conscientizacdao de que o museu é um espaco de
agregar conhecimento e que, portanto, a comunicacao deve ser voltada para o sujeito da agdo.
Assim, segundo Marandino (2008), a comunicacdo deve fazer parte do processo de
constru¢do do conhecimento do visitante, bem como, ndo ser apenas unilateral e sim através
de uma negociagdo entre saberes e experi€éncias. A autora ainda ressalta que atividades ou
exposicoes guiadas que privilegiam a apresentacdo extensa de conceitos ou com leituras de
grande carga textual sdo frutos de um processo de comunicacdo tradicional pautados na
ciéncia dominada apenas pelo cientista, enquanto o visitante € leigo e passivo ao processo de

aprendizagem.

Contudo, é importante destacar também que uma das taticas utilizadas para minimizar
o distanciamento do objeto exposto ao visitante € a mediacdo humana (PINTO, 2014). O
monitor (ou mediador, educador, facilitador) possui um papel distinto em cada instituicao.

Vale finalizar esse topico ressaltando que:

“Porém, € preciso tomar o cuidado de delimitar o papel desse mediador, pois,
se, por um lado, as exposicdes ndo podem depender de mediadores para
serem compreendidas, por outro, talvez seja a mediagdo humana a melhor
forma de obter um aprendizado mais préximo do saber cientifico apresentado
e do ideal dos elaboradores (CAZELLI et al., 2003 apud MARANDINO
2008).”
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2.2, Interatividade

O conceito de interatividade trouxe para os museus de ciéncias novas possibilidades
para sua comunicacio e para atingir seus objetivos (CHELINI, LOPES, 2008). Nos anos de
1980 a 1990 um movimento histérico refutou a participagdo do publico em museus de
ciéncias apenas como meros observadores e instigou essas institui¢des a vocacdo de serem

espacos aos quais as pessoas pudessem aprender tocando nos objetos, descobrindo o que os

aparatos cientificos (MARANDINO, 2008).

A partir de entdo, os conceitos utilizados por Wagensber (2005) estabelecem uma
nova museografia. Os objetos contam histdrias, que comunicam com 0s visitantes e entre si,
sdo objetos vivos e que mudam, e, sdo capazes de expressar interacdo hands-on, minds-on e
hearts-on (WASENSBER, 2005). Segundo alguns autores (WASENSBER, 2005,
MARANDINO, 2008, PINTO, 2014) sobre reflexdes embasadas em Wasensber (2005)
definem estes termos como: 1) hands-on € a interatividade manual ou da emocao provocativa,
o contato e a manipulacdo fisica € a; 2) minds-on € a interatividade mental ou da emocao
inteligivel, ou seja, quando as ideias e pensamentos podem mudar no decorrer da visita; 3)
hearts-on € a interatividade cultural ou da emocao cultural, € quando atinge as emocdes € a

sensibilidade do visitante.

Wasensber (2005) afirma que a emocdo cultural € imprescindivel, a emocdo
inteligivel € relevante e o toque pode ser interessante. Para Marandino (2008) as exposigdes
podem ter apenas um desses elementos de interatividade, mas € interessante que contenha os
trés. A partir disso o visitante pode ser um sujeito ativo em sua visitacdo. Tornando a mais
instigante e significativa para ele. Assim, as visitas podem ser uma experiéncia

completamente diferente para cada pessoa.

2.3. Tipos de Visita

Existem diferentes perfis de visitantes a um museu de ciéncias. Entre os visitantes hd
universitdrios, criangas, idosos, alunos de escolas, entre outros. As visitas podem ser
individuais, em pequenos grupos ou em grandes grupos. Segundo Almeida (2004) a
curiosidade, o passeio em familia, o conteudo das exposi¢des, as experi€éncias que elas podem
proporcionar e o interesse ao aprendizado sdo motivacdes para visitar um museu. Essas visitas
podem ser conduzidas de diversas formas a partir do interesse do publico. Elas podem ser
guiadas ou espontdneas, agendadas ou ndo. Assim, existem diferentes perfis de visitas e

diferentes abordagens por parte do museu para que o visitante fique mais confortavel.
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Em um contexto geral, o publico frequentador dos museus de ciéncias € a escola. O

99

termo “publico frequentador” ¢ definido por Almeida (2004) como aqueles que visitam com
mais frequéncia, pelo menos trés vezes ao ano. Os motivos desta procura por parte da escola
podem ser diversos: tirar o aluno da rotina, fazer algo interessante, associar a atividade vista
em sala de aula com o que hd no museu, utiliza-lo como uma finalidade educativa e
pedagégica, entre outros. Geralmente as visitas sdo em grupos grandes de pelo menos 30 a 40
alunos e sdo agendadas com a equipe do museu. E interessante ressaltar que cada museu
define um limite para a quantidade de pessoas. A visita pode ser abordada de acordo com o
objetivo do professor em relacdo a ela. Assim, a visita pode ser guiada por um monitor ou
articulada pelo professor em relacdo a sua finalidade. O monitor pode intervir sugerindo um
percurso, questionando e instigando esse grupo, ou entdo, ser apenas um consultor de duvidas
de funcionamento de algum objeto ou de questionamentos que surgirem no decorrer da visita.
Também em grupos menores — formados por familias, grupos religiosos, pessoas que estao

passando préximos ao museu — ou em visitas individuais a abordagem € semelhante, a visita

pode ser guiada ou espontanea por parte do grupo.

O perfil dos visitantes € em suma o que norteia a equipe do museu para a melhor
forma de realizacdo da visita. Existem os visitantes que dependem exclusivamente da
interacdo humana, de que um monitor guie a visita, explique e dé sentido aos objetos mesmo
que eles ja tenham uma comunicacdo propria. H4 outro tipo de publico, que prefere
contemplar e admirar sozinhos, gastar o tempo necessdrio para determinado aparato, observar

cada elemento da comunicag¢do escrita.

Considerando uma visita espontanea, € necessario que a comunicacao da exposi¢ao
esteja pronta para receber esse tipo de publico. As visitas guiadas segundo Grinder e Mccoy
(1998) apud Marandino (2008) podem ser de trés tipos: a visita-palestra, a discussdo dirigida e
a visita-descoberta. A primeira delas € de baixo nivel interacional e expositiva realizada por
um especialista. A discussdo dirigida, ha um alto nivel de interacdo e de uma mediacdo
através de questionamentos e da participacdo do publico, cujos objetivos educacionais podem
ser adaptados de acordo com o grupo. Na visita-descoberta, € o tipo de visita mais interativa
por depender quase que exclusivamente dos visitantes possibilitando a descoberta de novos

elementos, conceitos através de propostas diferentes, como jogos.
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2.4 Museus & Itinerancia

Em geral, o saber cientifico oferecido pelo museu é buscado pelo seu publico
frequentador, porém, em alguns casos o museu assume o aspecto itinerante para poder levar a
divulgacdo cientifica as escolas ou a outro publico interessado. Entende-se que em alguns

momentos 0 museu precisa estar onde ainda ndo esta.

Vale a pena aqui ressaltar uma diferenca sutil, que, ndo é consensual para todos os
pesquisadores, mas que neste trabalho se considera de certa importancia, entre museus moéveis
e exposicdo itinerante. Supplee (1974, p. 27) apud Rocha e Marandino (2017) distingue
ambos os termos como: o primeiro ¢ “uma unidade [...] que esta equipada para transportar
sobre as atividades de um museu dentro ou em torno da préopria unidade”; o segundo “¢

portatil, mas instalado em uma sala de exposigdes.”.

Neste trabalho, pretende-se focar em exposicdes itinerantes, portanto, buscando o
significado da palavra itinerancia no dicionario Aurélio e no diciondrio Escolar do Portugués
encontramos: “Que ou quem viaja, percorre itinerarios”. (AURELIO, 1999). “1- Deslocado de
lugar para lugar; 2- Que percorre itinerarios” (RIOS, 2009). Assim, uma exposi¢do itinerante
€ aquela que é portatil, que adota um itinerdrio, ou seja, € uma exposi¢ao que, ndo € instalada
em veiculos préprios, mas, que € transportada e alocada em escolas, eventos, pracas e

diversos outros lugares.

A itinerancia €, entdo, uma estratégia que os museus criaram para que pudessem ser
diminuidas as distincias, para que o museu pudesse ir a diversos outros lugares. Uma
exposicao itinerante vai mais além de um recurso para diminuir distincias fisicas, pois é
também um recurso educativo, que deve ser capaz de fazer uma aproximacdo: educagdo

formal e educagdo nao formal, educagao e cultura, e divulgacdo cientifica e aprendizado.

Apesar de a itinerancia ser uma maneira de diminuir distancias e aproximar divulgacao
cientifica, cultura e aprendizado para a sociedade, hd poucos museus que aderem exposi¢oes
itinerantes ou até mesmo o formato de museu mével. Isso ocorre porque no Brasil, ha poucos
investimentos para essa area € entdo os museus “esbarram” na questdo financeira. Segundo
Marandino (2014) essa falta de investimentos trazem impactos certeiros e negativos para essa

drea, visto que a demanda de reparos de equipamentos € alta e também os custos sdo grandes.

19



Pinto (2014) afirma que as atividades itinerantes elas sdo repletas de novos desafios,
possibilidades, formatos e principalmente de material para reflexdo. Nesse contexto, € que a
Mostra de Fisica Itinerante € inserida no Museu DICA, como o objetivo de encurtar distancias
e de trazer novas possibilidades para a comunidade escolar e também para atender os eventos

em Uberlandia e regido.
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Prof. Dr. Marcos Longhini da Faculdade de Educacdo (2009-2011), os Professores Drs.
Eduardo Takahashi (desde 2005) e Adevailton B. dos Santos (desde 2014) do Instituto de
Fisica, e o Prof. Dr. Glauco Coccoza da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (desde 2015).
Além dos pesquisadores da UFU, contamos com a preciosa colaboragao do Prof. Dr.
Silvestre, que € astronomo amador e possui grande experiéncia no trabalho de divulgacdo da
astronomia em Uberlandia e vem dando sentido as agdes de divulgacdo de astronomia do

Museu DICA desde 2008.

Por algum tempo, o DICA teve dificuldades de estabelecer a equipe de monitores, de
modo que até 2012 contou com a colaboragdo de monitores voluntdrios e algumas bolsas
vinculadas a projetos da FAPEMIG ou do CNPq, sendo em geral de no maximo dois bolsistas
e, em alguns momentos chegando a ficar sem nenhum bolsista. Assim, nesse periodo o Museu
funcionava de modo restrito, adequando hordrios e publicos a disponibilidade de recursos
humanos para a media¢cdo, mas sempre com a preocupacao e o empenho de ndo interromper

atividades.

Em 2009, a equipe do DICA integra a comissdo para organizacdo de eventos da
Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia (Coordenados pelo MCTI) em Uberlandia, em
parceria com a Prefeitura Municipal e do Instituto Federal do Tridngulo Mineiro. Assim, em
2010 foi realizada a primeira edi¢do da Mostra “Brincando e Aprendendo” e a Feira “Ciéncia
Viva”, que existe em Uberlandia desde 1997 integrou-se ao Museu Dica em 2011. Nesses
eventos, em especial o Brincando e Aprendendo, o Museu Dica disponibilizou parte

significativa de seu acervo.

Nesse cendrio, em 2009, com o apoio do CNPq, por meio do projeto “NA TRILHA DO
SISTEMA SOLAR SE APRENDE ASTRONOMIA” coordenado pelo prof. Marcos Longhini iniciaram-se as
acoes de popularizacdo da astronomia do Museu Dica e foram iniciadas outras acOes de
popularizacdo da astronomia, como as visitas ao planetdrio infldvel e observacdes com
telescopio. Em 2010, o Dica iniciou uma negociacdo com a Prefeitura Municipal de
Uberlandia (PMU) para promover atividades de divulgacao cientifica em parques da cidade,
dando continuidade as acOes de astronomia. Assim, apoiados pela Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado de Minas Gerais (FAPEMIG), com a aprovacdo do projeto
“DICAstronomica: Consolidacdo e ampliagao das acdes de divulgacdo da astronomia do
Museu Diversao com Ciéncia e Arte”, foi planejada a instalacdo de uma mostra de astronomia

no Parque Gavea, a Trilha Astrondmica. Essa trilha é formada por maquetes dos planetas do
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sistema solar, distribuidos, em escala, ao longo de uma pista de caminhada que hd no parque
entre as duas entradas. A exposicdo foi pensada para que a comunicacdo permitisse que os
visitantes fizessem a “viagem pelo Sistema Solar” pudesse ser feita mesmo sem a presenca do

monitor, com o apoio da Diretoria de Comunica¢do da UFU.

Figura 3: Trilha Astronémica

Figura 4: Telescopio Itinerante

Em 2011 o Museu DICA inicia as atividades de formacdo continuada de professores,
com o apoio do CNPq (2011-2012) e da FAPEMIG (2013-2015), criando a oportunidade de
aproximacao entre a escola e o Museu, ampliando as possibilidades de aprendizado para a
equipe do DICA e um relacionamento mais proximo com os professores de Uberlandia e

Regido.

Nesse contexto, 0 Museu DICA estabeleceu-se como um programa de extensdo, com
mostras de Fisica e de Astronomia, cursos de formacdo continuada e coordenando eventos

durante a Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia.
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Assim, em 2014, o Programa Museu DICA, aprovou seu primeiro Projeto de Extensao
(PROEXT), junto ao Ministério de Educa¢do, com duracdo de um ano. Em 2015 aprovamos

novamente esse programa no PROEXT, com vigéncia de dois anos (2015 e 2016).

Este foi um momento decisivo para o Museu DICA, que j4 comprometido com
diversas acdes de popularizacdo a Ciéncia, pode organizar sua equipe, integrando estudantes
de diversas dreas de conhecimento para colaborar para o crescimento e institucionalizacdao do
museu. Assim foram contratados bolsistas para organizar as diversas dreas de atuacdo do

museu: Educativo, comunicagdo, projetos, etc.

Nesse contexto, através de estudos, visitagdes e trocas de experiéncias em outros
museus de ciéncia a equipe do Museu DICA comegou a entender a importancia da
comunicacdo adequada dos artefatos, para que as exposicoes comecgassem a Ser
compreendidas além da mediacdo humana. Essa percep¢do levou a equipe a perceber a
necessidade de uma equipe multidisciplinar e da aproximagdo da arte na curadoria das
exposicoes, adequando as atividades ao nome que carregamos (Diversio com Ciéncia e

Arte...) e da arquitetura para a proposta de novas atividades.

Foram contratados 10 monitores, estudantes de Fisica, permitindo o funcionamento
das agdes de forma continua, tanto da exposicdo no Campus Santa Monica como visitas
Guiadas ao Sistema Solar no parque Gévea, dois bolsistas de comunicacao visual (alunos do
curso de artes visuais), buscando trazer novos olhares para a comunica¢do das exposicoes do
Museu DICA, dois bolsistas do curso de Jornalismo e dois bolsistas da Faculdade de

Arquitetura e Urbanismo, para colaborar com a proposi¢do de novas exposigoes.

Nesse momento o Dica estabelece seu departamento de comunicag@o social, com a
disponibilizacdo de uma funciondria, jornalista. Essa profissional coordena as acdes
jornalisticas e os contatos com a imprensa para divulgacdo das atividades promovidas pelo

museu, com a colaboragdo dos estudantes do curso de jornalismo.

Também em 2013 foi aprovado o projeto “Ciéncia e Arte no Parque”, junto ao CNPq,
que permitiu ampliar as relagdes entre o Museu DICA e a Prefeitura, planejando novas
exposicoes, pracas e trilhas no Parque Municipal Gdvea, buscando construir no uma
identidade de Parque de Ciéncias. Esse projeto, permitiu a integracdo do Museu Dica as a¢des

do Ciéncia e Arte no Parque, culminando na mudanca definitiva para o Gdvea das exposi¢oes

24



fixas do Dica no final de 2016. Assim, o espac¢o de exposi¢ao do DICA na UFU transformou-

se em um laboratdrio de projetos e em um espago para armazenamento de artefatos do museu.

No inicio de 2017, o Museu DICA voltou a ter dificuldades para a manutencao de suas
atividades, com o fim do programa PROEXT, que permitia a contratagdo de bolsistas. Assim,
foram iniciadas negociagdes junto a Pré Reitoria de Extensdo e Cultura para a manutencdo de
algumas bolsas para o programa, permitindo a continuidade das acdes. Com esse apoio, 0
Museu Dica hoje conta com 6 monitores, 2 bolsistas de comunicagdo visual, 1 bolsista de

jornalismo e 1 bolsista de arquitetura.

Quando o Museu DICA se instalou no Parque Gavea, além de uma “nova casa”, com o
decorrer do tempo o DICA também foi “ganhando” novas exposi¢des. O Parque Gavea consta
com a area total de 182 mil m? e também de um quiosque e banheiros em seu interior. Nesse
quiosque, em meados de 2016 e inicio de 2017, foi implementada a exposi¢do de
eletromagnetismo e a exposi¢do das aves. Na parte ao redor do quiosque, no ano de 2017,
foram inauguradas a pragca da mecanica, praca do carbono, praga da tabela periddica e o canto

das aves, além da trilha astronOmica. Assim, o cendrio para 0 Museu DICA comeg¢ou a mudar.

Com esse histdrico, desenvolvendo agdes de popularizacdo da ciéncia desde 2005,
construindo uma identidade como museu, o museu DICA, finalmente conseguiu estabelecer-

se formalmente em 2017 como 6rgao complementar do Instituto de Fisica (INFIS) da UFU.

Figura 5: Quiosque de Exposi¢cdes do Museu DICA, Parque Gédvea.
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Figura 6: Praca do carbono do Museu DICA, Parque Gévea.

Figura 7: Praga da tabela periddica do Museu DICA, Parque Gavea.

3.1 Experiéncias de um Monitor: Acompanhando a elaboracao de uma exposicao

E durante esse processo de consolidacio do Museu Dica que passo a integrar a equipe,
como monitor em 2013. Nesse momento tive a oportunidade de acompanhar de perto o
planejamento e a organizacdo de uma exposicdo que ficou aberta ao publico de janeiro de
2015 a julho de 2016. A exposi¢do “Agua, Sabdo e um Docinho...” buscou abordar de forma

leve e descontraida conceitos de tensdo superficial.

Essa exposi¢do continha apenas trés objetos e com eles, pretendia-se discutir os

conceitos de tensdo superficial e também sobre a formacao da bolha de sabdo.
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Figura 8: Exposicdo de Bolhas de Sabao

Figura 9: Objeto da Exposi¢do de Bolhas de Sabdo

Entre os aprendizados, destaco primeiramente que descobrimos que o Museu € o lugar
de se pensar juntos! Pois para acontecer era preciso o envolvimento de toda a equipe do
Museu DICA. E, embora nem todos os monitores estivessem diretamente envolvidos, de certa
forma a Exposicao de Bolhas de Sabdo agregou muito para todos nds. Aprendemos com essa
exposicdo sobre a importancia da comunicacdo, e, para isso, um drduo processo de
transposicao foi iniciado. Nao era apenas dispor os objetos e deixar o monitor disponivel, e,
isso era uma novidade para muitos de nos e sé foi possivel com a nova equipe multidisciplinar

que se organizara.

Era novo porque até entdo eu achava que o monitor deveria explicar o objeto, e a
proposta da coordenadora caminhava para algo que permitisse que o visitante ndo precisasse

do monitor.

Era novo porque eu ainda ndo entendia o Museu DICA como um museu, e, inclusive,
em varios momentos o resumi a uma “salinha de experimentos”. Com a participagdo, mesmo

que indireta, na construc¢ao dessa exposi¢do pude entender que o Museu DICA ndo era apenas
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uma sala com experimentos. Nao era simplesmente dispor trés artefatos que haviam sido
comprados e deixar um monitor para explicd-los. Uma exposi¢do ndo € feita apenas de objetos
(CHELINI; LOPES, 2008) E necessario pensar no que se pretende contar com os artefatos,
como o publico ird recebé-los e como comunicar com as pessoas através de pdsteres,
tecnologias e informacgdes. Desse modo, essa exposi¢do nasceu muito diferente das outras
exposicoes do DICA, pois trouxe vida e personagens para contar a histdria, trouxe
curiosidades, tecnologias e culminou na elabora¢do de uma revista em quadrinhos. Assim, os
trés objetos, que poderiam compor parte de uma mostra, ganhou status de exposicdo, que

contou histdria e ndo s6 mostrou e explicou objetos.

Nesse processo, pude aprender que a comunicagdo € indispensdvel para uma
exposi¢do. Também entendi que ndo era apenas “facilitar” o contetido que entdo era dificil. E
necessirio se preocupar em como o visitante ird recebé-lo e ter o zelo para ndo cometer
nenhum erro conceitual ou uma analogia indevida. Assim como, também se preocupar com
textos que ndo sejam longos e cansativos. Além disso, a aparéncia e os caminhos da

comunica¢do ndo podem ser deixados de lado.

A exposicio “Agua, Sabdo e um Docinho” trouxe para mim a valorizacio do Museu
DICA como um espago diferenciado, como um espaco inspirador. Nessa etapa de construcao
desta exposi¢do que foram amadurecendo em mim pensamentos em relacdo dos museus com
a sociedade, do seu papel e de sua importancia. Como monitor do Museu, pude aprender que
fazia parte da equipe e que juntos nds construiamos a identidade do Museu. Muitas acdes do
DICA sao frutos das ideias dos monitores e trazendo contribuicdes que evidenciam o perfil de

cada um.

Dentro desse contexto, quando foi chegando ao fim do curso e que havia que fazer este
trabalho de conclusdo de curso, o primeiro pensamento que veio a minha cabega era como dar
um retorno para o0 Museu DICA. Entdo decidi pensar em algo que pudesse ajudar de fato o
museu e que pudesse de alguma forma retribuir um pouco do que o DICA fez por mim. A
primeiro momento o trabalho buscaria ampliar a divulgacdo do Museu, mas aos poucos foi

encaminhando para uma avaliagdo e revitalizacao do trabalho de itinerancia do museu.

3.2 O Museu DICA e a Itinerancia
O Museu Dica trabalha com itinerdncia desde o inicio, mas essas agdes nunca foram

pensadas como uma exposicdo. A participacio do DICA em eventos e espagcos sempre
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aconteceram a convite de outras instituicdes ou por iniciativa da prépria equipe para a

divulgacdo do museu.

Assim, desde a criacdo do Museu Dica até os dias de hoje, muitas relacdes foram
estabelecidas e o DICA j4 participou de vérios eventos como Ciéncia na Praca, Intrega UFU,
Vem pra UFU, Integracdo no Bairro, Semana da Fisica, atividades do PIBID, entre outras.
Além dessas relacdes estabelecidas, o DICA, juntamente com outras parcerias, promove a
Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia em Uberlandia, contando com a realizacdo de
alguns eventos como o Workshop de Abertura da Semana Nacional, Brincando&Aprendendo

e Ciéncia Viva.

Essas participacdoes do Museu DICA, levando seus objetos para outros espagos,
ocorreram através de um contato inicial dos interessados com a equipe do Museu. Assim,
sempre que o Museu era solicitado para participar de algum evento, a equipe do DICA
discutia e entrava em consenso sobre a importancia e condi¢des de cooperacdo com oS
eventos. Essas atividades sempre trouxeram um retorno favordvel para ambas as partes. Em
especial, para o Museu DICA, nesses momentos é uma excelente oportunidade de realizar
divulgacdo através da utilizacdo de folders, revistas, entrevistas e apresentacdo durante as

visitas.

Contudo, as participagdes do DICA nesses eventos traziam alguns problemas para o
museu, uma vez que ndo havia uma exposi¢do pensada para esse fim. Assim, muitas
dificuldades apareciam, como equipamentos inadequados para a itinerancia (muito grandes,
muito frageis ou muito pesados), a interrupcdo do funcionamento do museu, pois 0s objetos
utilizados eram removidos de exposi¢des permanentes, inviabilizando a abertura do Museu

Dica durante os eventos que participAvamos.

O objetivo deste trabalho € solucionar os problemas apresentados acima, focando-se
na criacdo de uma comunicacdo para a exposicdo a partir do conceito de transposi¢dao
museografica, visando solucionar principalmente a questdo da falta dos monitores. Assim,
este trabalho surge com a justificativa de formalizar e viabilizar algo que o Museu DICA

sempre trabalhou... A itinerancia!

Assim, o trabalho foi realizado em algumas etapas principais: A identificacdo dos
problemas da itinerancia informal, a formalizacdo da itinerancia, a selecao dos objetos para a

exposicdo itinerante, a criacdo de uma primeira proposta de comunicacdo para cada
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equipamento baseado na experiéncia do autor, a aplicacdo da exposi¢do em um evento, a
intervencdo dos monitores, uma nova proposta de comunicagdo feita a partir de discussoes

com a equipe do Museu DICA.

4. Uma exposicao Itinerante para o DICA: Aprendendo com as Adversidades
Nas discussdes semanais para aprovacao da participacdo do Museu DICA em eventos
externos, ou internos a universidade, discutiam-se as condi¢des para a remog¢ao dos objetos do
museu. O respaldo para o solicitante era dado conforme respostas as problematicas envolvidas
em cada situagdo. Dentre elas envolviam o nimero de monitores disponiveis para o dia do

evento, questdes de agenda e datas, a forma de transporte e outros fatores.

Porém, nessas reunides nao eram polemizados alguns problemas importantes. A troca
mesmo que trouxesse incontdveis beneficios para a imagem do Museu DICA, traziam também
algumas consequéncias. Assim, para organizar a nossa avaliacdo das atividades itinerantes,
organizamos a tabela 1, que apresenta algumas vantagens e desvantagens da participacdo do

Museu DICA em eventos.

Tabela 1: Vantagens e desvantagens da participacdo do Museu DICA em eventos.

Participa¢dao do Museu DICA em eventos

Vantagens Desvantagens
Divulgacdo do Museu DICA; Retirar exposi¢des pensadas para serem
Popularizagdo da ciéncia; fixas;
Alcangar novos publicos; Fechar as portas do Museu em hordrio de
Estabelecimento de parcerias; funcionamento;
Fragilidade dos equipamentos;
Dependéncia exclusiva de monitores;

E possivel notar, através da Tabela 1, que, os beneficios da participacdo do Museu
DICA em eventos cumprem o objetivo do museu, que € segundo Rocha (2012) promover a
compreensdo da ciéncia e tecnologia para a sociedade. A difusdo do Museu DICA na
comunidade uberlandense é também de suma importincia para os idealizadores e a equipe do
Museu, pois se entende que populariza-lo € também dar acesso a cultura cientifica como

aponta Rosalem (2007) sobre o papel dos museus e centros de ciéncias.
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Embora a presenca nesses eventos trouxessem vantagens, podem-se perceber através
da Tabela 1 algumas problemaéticas. As exposi¢des ndo eram pensadas para serem itinerantes.
Quando o Museu DICA foi inaugurado e instalado no bloco 1X do Campus Santa Moénica da
UFU, e mesmo quando houve sua mudanca para o bloco 3E da UFU o seu acervo ndo era
numeroso, e, era fixo. Havia apenas a exposicao de Fisica. Essa mesma exposi¢do ficou aberta

para a visitacao até 2015, quando foi inaugurada a Exposicao de Bolhas de Sabao.

O que ¢ importante destacar ¢ que o Museu DICA assumia um aspecto itinerante para
atender a demanda da prefeitura, escolas e da regido sem haver uma exposi¢do para tal
finalidade. Até 2015, os equipamentos eram retirados de uma exposicdo fixa. As
consequéncias disso refletiam no DICA em seus objetos, em seu publico e em sua

credibilidade de horarios de funcionamento.

Portanto, corria-se o risco de, ao retirar os equipamentos para um determinado evento
que ndo houvesse um acervo para um visitante espontaneo visitar. O Museu precisava fechar
as portas da sua sede para funcionar em outro lugar da cidade. Nao poderia também em um
dia de evento agendar uma visita escolar ou de algum outro publico. Assim, o Museu
prometia estar aberto, de acordo com o seu hordrio de funcionamento, mas na prética nestes

dias estaria fechado.

Além disso, outro problema era em relacdo aos equipamentos. Sendo uma exposicao
pensada para ser fixa, ao carregd-la para diversos lugares alguns dos equipamentos
estragavam com certa facilidade. Alguns equipamentos eram pesados, grandes e desajeitados
de carregar, tornando-os alvo de danificacdo. Em muitas vezes os equipamentos retornavam
ao DICA com estragos ou mal funcionamento, e em consequéncia disso, alguns desses

objetos ficaram inutilizados até mesmo para a exposi¢ao fixa.

Outra problematica surgia em relacdo ao nimero de monitores. Em alguns eventos,
pelo alto nivel de rotatividade e de visitagdo, dependia de que houvesse um monitor para cada
um ou dois artefatos. E embora essa fosse uma pauta para a decisdo de participagcdo no evento,

em geral, sempre havia uma surpresa em relacdo ao esperado e realidade.

A mediacdo da exposicdo de Fisica sempre era através da interacdo humana. Nao
havia uma comunicacdo que permitisse aos visitantes interagirem com a exposi¢do sem a
dependéncia direta de um monitor. E conforme Chelini e Lopes (2008), uma exposicao nao é

constituida apenas de objetos. Cazelli et al (2003) apud Marandino (2008) aponta que a
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mediacdo humana deve ser delimitada e compreendida como importante para que um visitante
consiga alcancar a meta dele, mas que também as exposi¢cdes ndo devem depender
exclusivamente do monitor para ser compreendida. Nao se tinha também uma comunicacao
para os artefatos, nessa itinerancia. Ao que se refere ao Museu DICA e a exposicao de Fisica
era que ndo havia uma comunicac¢ido visual adequada, para além da mediacdo humana até
2015. E, portanto, acontecia que, os visitantes espontaneos que ndo gostariam de ter uma

visita guiada, acabavam por ndo compreender a exposi¢cdo sem a ajuda do monitor.

Considerando todos esses aspectos € possivel concluir que para que o Museu DICA
continuasse colaborando com as escolas e eventos, fez-se necessdrio a formalizacdo e a
efetivacdo de uma exposi¢do ou atividade itinerante, agora com um olhar astuto as falhas

acometidas e buscando soluciona-las.

Assim, aproveitando o ambiente de mudancas, de novas exposi¢des e temadticas, que
fizeram com que algumas exposicdes fossem guardadas na reserva técnica, permitindo o
estabelecimento de um acervo proprio, dando origem a Mostra de Fisica Itinerante do Museu

DICA.

Essa proposta buscou, entdo, fazer uma selecio de objetos adequada e uma
comunicacdo que permitisse a aproximacao com o publico sem uma dependéncia exclusiva da

presenca do monitor.

A selecdo dos objetos observou aspectos diretos da minha experiéncia como monitor e
a elaboragdo dos instrumentos de comunicagdo da exposicao foi feita inicialmente baseado na

minha experiéncia e intui¢ao.

Essa proposta foi testada durante o evento “SBPC vai a escola” que aconteceu em
junho de 2017 e os monitores que participaram do evento foram convidados para trazer seus

relatos, com criticas e sugestdes, para permitir uma avaliacdo da proposta da exposi¢ao.

4.1. Escolha dos Objetos

A primeira problemdtica pensada para a concretizagdo das acdes itinerantes e a
realizacdo da Mostra de Fisica Itinerante foi a questdo dos objetos. Entre todos os artefatos
disponiveis, quais escolher? Segundo Moutinho (2009) a selecdo de um conjunto de objetos €

feita pelo valor que lhes € atribuido ou pelo significado que eles podem assumir, portanto,
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neste topico serdo detalhados quais experimentos havia disponiveis, quais foram escolhidos e

0 seu por que.

A Exposi¢ao de Fisica fixa no Museu continha alguns experimentos dentro da sala do
3E116 e alguns na praca que havia ao redor. A parte de fora continham os Balangos, Péndulo
de Newton, Girotec, a Alavanca e as Antenas. Dentro da sala: Looping, Péndulo de Cobrinha,
Teste de Nervos, Eletroimd, Espelhos, Caixa Maluca, Periscépio, Sombra Colorida, a
Bicicleta, Plataforma Giratéria, a Roda, Pilha Humana, Espelho de Desenho e a Cadeira de

Pregos.

Os equipamentos que havia na praca em frente ao 3E116 foram para o Parque Gavea,

e, atualmente compde a Praca da Fisica.

Figura 10: Equipamentos da exposicdo de Fisica no Parque Gavea

Os outros objetos citados acima ficaram deslocados, alguns foram guardados na
reserva técnica apOs a incrementacdo da Exposicdo das Bolhas de Sabdo e outros ficavam
disponiveis junto a exposi¢cdo, mesmo que ficassem ali distribuidos de forma equivocada e

sem sentido para as Bolhas de Sabao.

Com a motivagdo da formalizacdo da itinerancia alguns desses objetos foram
escolhidos para compor a exposicdo. O critério utilizado para a escolha dos equipamentos

basicamente foi a busca pela solug¢do de alguns dos problemas apresentados na tabela 1.

Os artefatos de grande tamanho, pesados ou desajeitados de carregar foram
descartados desta exposi¢do. Objetos menores e que pudessem ser facilmente carregados
solucionavam a problemadtica de estragos frequentes. Essa condicdo também resolve o
problema interno do Museu DICA de ndo possuir um veiculo para transporte de equipamento

proprio, assim, foi pensado em objetos que pudessem ser carregados em carros. Em diversas
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atividades que o Museu participava o transporte era oferecido pelo solicitante ou entdo através
de uma solicitac@o junto a UFU. O transporte da universidade, apesar de uma alternativa para
o DICA em alguns momentos, ndo € vidvel para a itinerancia. Afinal, esse transporte necessita
de ser solicitado com varios dias de antecedéncia, além da possibilidade de que as solicitagdes

sejam negadas. Por isso, um dos critérios estabelecidos € o transporte pelo solicitante.

Assim, os objetos que foram escolhidos para a exposi¢do foram: Teste de Nervos,
Pilha Humana, Eletroima de Corrente Varidvel, Tunel Infinito, Roda, Espelho Mégico,
Periscopio, Sombra Colorida, Caixa Maluca, Painel Solar e o Quiz Mais Fisica. Vale ressaltar
aqui o Eletroimd de Corrente Varidvel e a Caixa Maluca vieram da exposi¢do de

eletromagnetismo e o Tunel Infinito.
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Figura 11: Objetos escolhidos para a Mostra de Fisica Itinerante.

Além desses objetos, que foram selecionados da reserva técnica do Museu Dica, foi
também incluido um Quis, que desenvolvi com o auxilio de uma colega durante a disciplina
PIPE 3 (Projetos Integrados de Praticas Educativas 3), que tem como objetivo estudar o uso
de tecnologias no ensino. As discussdes e apresentacdes sobre a estrutura do jogo o

desenvolvimento na disciplina estdao no Apéndice 1.

4.2. A Comunicacao
Adotando Chelini e Lopes (2008), MGC (2001), Pinto (2014) e Marandino (2008)

como referenciais norteadores, tem-se que uma exposi¢do ndo € feita apenas de objetos, entdo,
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logo apds a escolha dos mesmos, a préoxima etapa deste trabalho foi a realizacdo de uma

comunicacdo para essa exposi¢ao.

Para contextualizar, a decisdo pela comunicagdo parte da motivacao inicial de resolver
as dificuldades que foram enfrentadas no periodo que boa parte dos objetos da Exposicao
Itinerante estava como fixos. No topico “A importancia da Comunicagdo” Chelini e Lopes
(2008) afirmam que uma exposi¢do apenas de objetos ndo € suficiente e auto compreensiva.
Em uma exposi¢cdo de museu, as informacdes que aparecem na forma de textos, imagens,
aparatos interativos, objetos contemplativos, que tem a funcdo de cativar o publico, ensinar e
divulgar o conhecimento sdo parte de um tratamento especifico que torna acessivel aos mais
variados publicos, a transposi¢cdo museografica (MARANDINO, 2008). No tdpico “Tipos de
Visitas” ficam respaldados que o monitor pode realizar uma visita guiada, porém, é
interessante que o monitor ndo seja um explicador, mas sim um mediador. Nesse topico ainda
mostra que as visitas podem ser individuais e espontaneas, e, que o visitante ndo deve ficar
refém de um monitor para explicacio. E neste contexto que a comunicagio da Mostra de
Fisica Itinerante surge, para sugerir mudancas ao que se refere a mesma quando estava fixa.
Assim, se outrora havia apenas a mediacdo humana, agora a tentativa passa-se também pela

comunicacao através de textos e de maneira virtual.

A comunicacao precisava ser algo economicamente vidvel, visto que nao havia verba
destinada para nenhum processo da construcio da Mostra de Fisica Itinerante. Assim, a
solucdo encontrada para tal problema foi a comunicagdo a partir de porta-retratos. A hipdtese
de banners foi descartada por ndo ser eficiente para espagos abertos, visto que ao ventar eles

facilmente caem ao chao.

Assim, para a execu¢do da comunicacdo, foram definidos os porta-retratos como meio
de difundir a comunicacdo. Essa motivacdo surge por ser algo facil de ser encontrado,
simples, esteticamente bonito, facil de ser transportado, de baixo custo e também por ser mais

resistentes que placas ou banners.

Foram comprados porta-retratos de 30cmx25cm, que se aproxima ao tamanho de uma
folha A4, um para cada objeto museal. A partir dessa informacd@o era necessdrio criar uma

comunica¢do em pouco espago e de forma que ndo ficasse “poluido” visualmente.

O processo de comunicacao resultou em duas principais etapas:
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A) a primeira proposta, fundamentada nas minhas experi€ncias anteriores € minha
intuicdo, buscando apresentar placas completas, com conteddo explicativo, curiosidades e
ilustragdes, com o intuito de “substituir” a presenga dos monitores em situagdes em que 0s

visitantes desejarem.

B) a segunda proposta nasce das discussdes promovidas com a equipe de monitores
depois da realizacdo da exposi¢do, buscando adequar a prética as ideias de mediacdo que se

esperava para essa exposicao.

N

As experiéncias que levaram a proposta e avaliagdo das duas etapas acima serdo
apresentadas nos proximos capitulos e permitird uma reflexio sobre a exposi¢do e as sutilezas

da comunicagao.
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5. A Primeira Proposta de Comunicacao

O layout das placas de comunicag¢do foi realizado por um membro da equipe de artes,
utilizando as cores do DICA e a mascote para aproximar a identidade do Museu. Em todas as
placas havia uma estrutura igual, onde s6 mudavam os textos e imagens especificos de cada
equipamento. Assim, cada placa era dividida em 3 partes: 1. Quadro “como funciona” com a
explicacdo do fendmeno; 2. Quadro com curiosidades relacionadas com o objeto exposto ou

ao conceito envolvido e; 3. Questdes que buscavam despertar o interesse pela pesquisa.

Desse modo, procuramos oferecer ao visitante diversas possibilidades de interacao
com o0 objeto e as explicacOes deveriam satisfazer as curiosidades com relacdo a compreensao

dos conteudos envolvidos.

Ao que se refere a explicacdo do fendmeno, tentava-se em cada placa explicar o que
havia “por trds” daquele objeto. Buscava-se ali oferecer um embasamento tedrico e responder
os porqués. Tentou-se em cada placa ser o mais sucinto possivel, bem como, o mais

compreensivel, como pode ser observado no exemplo da figura 12.

As curiosidades eram sempre informacOes simples e precisas, relacionadas ao
equipamento ou ao conceito relativo a ele. Geralmente oferecia um fato cotidiano ou algo que

permitisse uma “ponte” entre o dia-a-dia do visitante a fisica contida no equipamento.
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Figura 12: A comunicac¢do, primeira propostas

Sempre no final de cada quadro havia uma frase motivando a uma pesquisa sobre um
determinado assunto. “Ficou curioso”, “Vocé sabia que” e “Que tal pesquisar sobre” eram

frases que se pretendia agucar o visitante a procurar mais, a aprender mais. Assim, a versao
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final desta placa pode ser visualizada na figura 11, buscando agregar todas as informagdes que

acreditamos ser necessdrias para a exposicao.

5.1. A Exposicao e o Pablico: a Primeira Experiéncia

Assim que foi finalizada a comunicacdo de todos os objetos, o Museu DICA foi
convidado a participar de um evento realizado pelo Centro Municipal de Estudos e Projetos
Educacionais (CEMEP) de Uberlandia, o “SBPC Vai a Escola”, nos dia 01 e 02 de junho de
2017. A atividade oferecida pelo Museu DICA foi a Mostra de Fisica Itinerante para que ela

pudesse ser testada e avaliada.

Figura 13: Evento SBPC Vai a Escola.

O transporte foi realizado pelo solicitante (o CEMEP) tanto a busca quanto o retorno
dos equipamentos, com o auxilio dos monitores para carregamento e descarregamento. Nao
foram observadas dificuldades no transporte dos objetos, sugerindo que a escolha desses
permitiu a proposta de uma exposi¢ao vidvel, na questdo do transporte e organizacdo. A
montagem foi realizada com facilidade, utilizando os recursos que havia no local, como mesas

e forros.

O publico era alunos da Escola Municipal Otdvio Batista Coelho Filho, cuja faixa
etaria variava entre 6 a 15 anos. Nove criangas participaram de uma entrevista realizada
através de videos, entre as perguntas feitas a elas estavam: “Vocé€ gostou desta atividade do
Museu DICA?”, “Vocé acha que essa atividade poderia ser levada para sua escola para os
alunos que ndo puderam vé-la?”, “Vocé conseguiu aprender algo visitando essa atividade?”.
A resposta foi unanime, todas as criancas disseram que gostaram ou adoraram a atividade e
que seria interessante levar para as escolas. Em relagdo a pergunta sobre aprendizado, a

resposta também foi positiva em todos os casos, sempre acompanhada de uma pequena

explicacdo de algo que mais os chamaram a atencao.
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Embora esse questiondrio fosse realizado aos alunos para a obtencdo de dados como
sujeitos principais da pesquisa, o enfoque tornou-se outro apds a apresentacdo piloto da
Mostra. Assim, percebemos que a satisfacdo do publico estava ligada a interacdo com os
objetos, que sdo bastante interativos e, mesmo quando o DICA fazia sua itinerancia sem uma
comunicacgdo propria costumam cativar o publico, mas o sucesso estd diretamente relacionado

com a interacdo com Os monitores.

Como destacado na tabela 1, a dependéncia do monitor para a interacdo com o objeto é
uma das desvantagens da Mostra ndo planejada. Assim, apesar do publico ter gostado da
visita percebemos que uma avalia¢do adequada dessa proposta, precisava considerar a opinido

daqueles que trabalharam.

Pelos comentarios dos visitantes, percebemos que a mostra foi muito boa e com isso
podemos concluir que a escolha dos objetos foi adequada, uma vez que além de cativar o
publico com sua dindmica e interatividade, ndo tivemos muita dificuldade no transporte ou

com a quebra de equipamentos.

No entanto, entre os comentarios realizados pelos monitores, durante a participacdo no
evento, ficava claro que os quadros estavam desestimulantes, como se fossem apenas enfeites.
Foi possivel observar que os visitantes ndo os liam e o monitor necessitava instruir o visitante
em relacdo a como utilizar o equipamento e também precisava explicar todos os conceitos e
fendmenos, embora eles estivessem explicitados na placa. Ao que se refere a tabela 1, o
problema da dependéncia exclusiva do monitor ndo havia sido solucionado, pelo contrério,

era necessario ainda um monitor para um ou dois objetos.

5.2. Dialogando com a Equipe do Museu: Como a comunicacio pode ajudar a mediacao
Antes de finalizar a proposta das placas, buscamos um novo olhar para a exposicao. O
enfoque da avaliacdo, que antes havia sido pensado no publico agora é ampliado para a equipe
do Museu, uma vez que consideramos os dados das entrevistas com os estudantes positivos
demais e desconfiamos que esse resultado talvez estivesse mais relacionado com a
participacdo do monitor do que com o trabalho de comunica¢do que elaboramos. Visando
assim, buscar estar de acordo com Dean (1994) apud Marandino (2001), que expressa que as
exposicoes ndo sdo produtos individuais, mas requer o envolvimento de equipes de vdrias

especialidades. Contando que, no Museu DICA, a equipe é formada por um conjunto de
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bolsistas, existem limitacdes no que se refere a especialistas, porém, entendeu-se que o

envolvimento da equipe do DICA expressa grande influéncia sob a exposicao.

Assim, apds o evento “SBPC vai a escola as placas” foram disponibilizadas para a
avaliacdo da equipe do Museu DICA através de um grupo de trabalho no Facebook. Essa
ferramenta de comunicacgao € eficiente para o Museu, visto que ha uma participagao direta da
maior parte da equipe e também por registrar as conversas e discussdes. Buscamos com isso,
abrir espaco para as criticas e consideracdes da equipe que trabalhou com o material e que

poderia trazer aspectos da pratica para a reestruturacdo da comunicagao.

Logo apds a postagem vdrios comentdrios agregaram na discussdo em relacdo a placa
e ao processo de transposi¢do realizado. Para melhor compreensdo o didlogo estabelecido

através dessa rede social foi organizado em categorias, demostrados pela tabela 2.

Tabela 2: Contribui¢des dos monitores para a Mostra de Fisica Itinerante.

Contribui¢des dos Monitores para a Mostra de Fisica Itinerante

Elogios Correcdes Ortograficas - Conceituais Elementos Estruturais
Comentéarios Criticas em relacdo aos erros da Discordancia em relagdo a
prestigiando as | escrita ou em relagcdo aos fendmenos estrutura da placa, ao

placas ou dando | apresentados de forma inconsistente | formato em que os textos

respaldo positivo ou incompreensivel. sdo estruturados e
a elas. apresentados.
3 pessoas e 4 3 pessoas e 8 comentarios 4 pessoas e 12
comentarios comentarios.

Para preservar a identidade dos membros da equipe de trabalho do museu foram
atribuidos a eles as nomenclaturas E1, E2, E3, E4 e E5. Os comentarios estdo escrito de
maneira informal, devido ao meio de comunicagdo utilizado que permite essa casualidade, e
se mantém exatamente como esta registrado. Quando os comentdrios se referem ao autor, esta
identificado como “falas minhas”. E interessante expor que, embora o ndmero de
participantes deste didlogo fosse de apenas seis pessoas, algumas dessas no decorrer da
conversa mudaram de opinido ou entdo se manifestaram mais de uma vez, fazendo assim que,
a somatoria final fosse dez. E, ainda, € vélido destacar que as placas foram postadas na parte

da manha e as discussoes foram encerradas a noite do mesmo dia.
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A primeira categoria da tabela 2 associa a ideia intuitiva de que a placa estava boa a
partir das novas correcdes realizadas, Os post’s introduzem a percep¢do de que ndo eram
necessarias alteracdes estruturais da placa, portanto, ndo eram cabiveis mudancas de cunho de
design ou de forma de planejar as ideias apresentadas. Ou seja, para eles, o modelo
apresentado poderia permanecer da mesma forma que estava, pois ndo era necessdria

alterac@o, como destacados nas falas de E1 e E3:
“Gostei. Vou até usar no meu.” E1.
“Eu acho o modelo legal.” E3.

A segunda e a terceira categoria surgem a partir dos comentdrios e consideracdes de
E4, que ap6s duas horas fez publicagdes expondo sua opinido contrdria as placas. Olhando
para a conversa como um todo, quantitativamente foi o que mais publicou, dando rumo a
discussdo que futuramente veio a gerar um incomodo nao somente a mim, como autor do
trabalho, mas também aos outros que puderam a partir dai se expressar um pouco melhor
permitindo uma discussdo mais ampla e real, visto que no inicio elas ndo ocorreram pelo fato
que as vezes as pessoas associam as criticas as pessoas € ndo ao trabalho em si. Entendemos
que esse exercicio de expor o que realmente pensa vem a contribuir para potencializar ao

maximo o que cada um pode oferecer ao Museu.

Portanto, o que se diz respeito a segunda categoria da tabela 2, composta pelas
sugestdes conceituais ou ortograficas foram organizados de forma até onde entendiamos que a
discussio era referente a melhoria de conteidos, apontando para uma forma mais adequada de
aborda-los no decorrer do texto. Algumas falas apresentaram elementos como “ndo gostei da
expressdo”, “acho que faltou um feedback”, “precisa especificar”, “acho que uma imagem

»

solta”, “explicada melhor”, que pode ser exemplificados elas postagens de E4 e E1 como esta

indicado abaixo..

“Acho q ssa curiosidade precisa ser trocada ou se n explicada melhor. Oq é essa forca
elétrica? Onde ela esta? Da onde ela surge? 10"19? Vocé sabia q cargas iguais se repelem

e cargas opostas se atraem?’???? E4. (Grifos meus)

“Agora so ndo gostei da expressdo, criou a lampada, uma das primeiras aplicacées com
circuito elétricos. Trocaria com por em, porque deu impressdo de que a lampada é um

circuito elétrico “.E1(Grifos meus)
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Portanto, as expressoes “Oq ¢ essa forga elétrica: Onde ela esta?...” levaram a pensar
que era necessdario discutir melhor sobre a forca elétrica na placa, contextualizar e definir ou
citar sobre o elétron e campo elétrico, reformular de forma que o visitante pudesse entender
melhor do que se tratava. Na fala de E1, através da utilizacao do termo “Trocaria”, entendeu-
se que era necessario reformular a frase de forma que ficasse mais adequada e sem duplo
sentido para evitar erros conceituais, sugerindo a readaptacdo da escrita, da formulagcdo do
assunto apresentado de forma que possa ser mais bem compreendido pelo leitor. Entendia
que, a equipe nessas falas, apelava para um desenvolvimento conciso de ideias, de contetidos
apresentdveis e de clareza. E interessante, ainda, destacar a manifestacdo de El, que
anteriormente estava favoravel ao modelo, a partir das falas de E4 pode voltar e ter um olhar

mais atento as placas e sugerir uma mudanca.

E, embora, na elaboracdo os aspectos sobre a sele¢do, apresentacdo do contetido e
explicacdo de como funciona o equipamento, foram pensados para minimizar Os e€rros
conceituais e da forma de serem apresentados, os olhos ndo foram astutos as varias falhas
encontradas. Os erros conceituais podem ser apontados devido a realizacdo do processo de
transposicao museogréfica realizado apenas pelo autor sem o auxilio da equipe no momento
inicial, que, gerou apenas uma tUnica ideia, sem o levantamento de possiveis problemas a ser
encontrados e dificuldades de readaptagdo do contetido. E possivel mencionar outro fator que
pode ter induzido ao erro conceitual que é a limitacio geométrica da placa, devido ao seu
tamanho uma preocupacgdo constante foi a confeccao de textos com informacdes reduzidas a
um quadro de dimensdes aproximadas de 10cmx5cm (quadro azul), logo ao tentar resumir o

texto correu-se o risco de estar mal apresentado.

Por fim, essa categoria ainda explicita uma preocupacdo do grupo em relacdo ao
publico. Como é que este contetido ird chegar ao visitante? E preciso alcancar o vasto publico
desta exposi¢do através de uma unica placa por equipamento, por isso € vélido organizar de
maneira que o visitante entenda claramente o que estd exposto. Da forma que estava esse
objetivo era alcancado? Essa era uma das perguntas que enquanto lia as conversas indagavam
e fazia refletir sobre a importancia da reformulagcao dos conceitos e forma da escrita, até que a

terceira categoria foi notada na conversa.

Assim, a terceira categoria exprime ideia além de uma mera reformulacdo de ideias,

frases ou imagens. Entendeu-se que em um dado momento da conversa, algumas falas
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caminhavam além. As falas de E4 e ES mostram como o didlogo se direcionava para outro

sentido:

“Acho que o texto “Como Funicona” precisa ser reestruturado, pq basicamente troca seis

por meia duzia [...] ” E4.
“N gostei nem um pouco deste baldo “Como Funciona” ...”" E4.

“A minha opinido é a seguinte: O conteudo ficou muito massa. Mas acho que pros quadros
apenas a curiosidade e as indagagoes estdo perfeitos... O quadro de didlogo azul poderia ser

um QR code e/ou orientacdes para monitores da exposi¢do” ES.

E4 na primeira fala acima cita que “precisa ser reestruturado” e expde claramente na
segunda fala acima que ndo gostou do “baldo “Como Funciona”...”, bem como ES5, expde que
0 “quadro de didlogo azul poderia ser um QR code...” levando ao entendimento que nao era o
bastante reformular os termos ou conceitos, era necessaria uma mudancga na estrutura. Pode-se
notar que o teor dos comentdrios sugere uma mudanga que vai além da reformulagdo das
placas, ou seja, nessas falas propdem uma reestruturacdo do trabalho de comunicagdo como

um todo, em relacdo ao formato dos textos e das placas.

Através dessas criticas, pode-se notar que o quadro azul, que explica sobre o
funcionamento do objeto museal, e as placas foram os aspectos mais gritantes destacados nas
falas. No que diz respeito ao quadro azul os motivos ja foram apresentados na categoria
anterior de forma a mencionar os erros cometidos, porém, aqui vale destacar um aspecto mais
profundo observado através da andlise. O quadro além de estar de forma inadequada,
precisando rever alguns aspectos de texto e formas de apresentacdo, as falas ainda remetem
que ele ndo contribuia para a exposi¢do. No “SBPC vai a escola” apenas uma crianga fez a
leitura do quadro, ficou claro nos post’s que a apresentacdo dos conceitos de Fisica e um texto
sobre como funciona o equipamento ndo se tornou algo efetivo. Segundo a leitura realizada
pelo autor dos comentdrios no grupo, as placas ndo conseguiriam contribuir para a Mostra de
Fisica Itinerante. Nesse contexto, em que € gerado os questionamentos sobre a efetividade do
trabalho e qual a reacdo que poderia ser tomada em relacdo a isso. Serd que realmente as
placas ndo contribuiam para a exposi¢do? Era a forma que os contetdos estavam dispostos?
Ou era a necessaria uma mudanga de estrutura? Os comentdrios trouxeram as indagacoes,

sugestdes de possiveis formatos (como evidenciado na fala de ES acima), mas nao mostrava
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um caminho, a fala abaixo de E3, pode evidenciar que a conclusdo deveria ser algo que eu,

como autor desse trabalho, devia tomar.

“Mudar o formato pode ser um caminho, mas precisa pensar melhor, talvez ndo precise. Tem
que pensar com calma, considerando as sugestoes, que levantam pontos importantes pra

serem pensados.” E3

5.3 Aprendendo com o grupo: caminhando para uma nova proposta de
comunicaciao

Esse topico € uma andlise particular do autor em relacdo aos post’s realizados pela
equipe do Museu DICA que sugeriam dois caminhos: a mudanca de termos e conceitos ou a
reestruturacdo de elementos da placa. No inicio as criticas foram diretas e duras, porém
importantes para abrir a reflexdo acerca da efetividade da exposi¢do. A conclusdo extraida
pelo autor foi, ainda durante a conversa, que ndo era efetiva e ndo cumpria o objetivo da
Exposicao. O trabalho de transposicao foi analisado e questionado em relacio a seu acesso e

alcance. Era necessario reestruturar o trabalho ou reformular os textos informativos?

Embora, como destacado no inicio do tdépico anterior, o publico opinou
satisfatoriamente para a Mostra de Fisica, o foco principal que € a contribuicdo das placas
para a exposicdo, através das discussdes pode-se entender que ndo tinha cumprido a meta.
Visto que, como disserta Wasensber (2005), a interatividade permite ao visitante uma visita
significativa e instigante, como de fato os objetos do DICA sempre proporcionaram isso ao
visitante. Mas o objetivo desse trabalho ndo era apenas reviver a Mostra, mas trazer com ela
também as solugdes. E deste fato que, provinha 2 insatisfacio dos monitores. A Mostra nio

cumpria o seu objetivo, e o fato disso passa pela estrutura da placa!

A resposta para as indagacdes convergiram para uma mudanga estrutural. Se a
exposicao ndo cumpria o seu objetivo, ndo havia sentido no trabalho, a efetivagdo da Mostra

de Fisica precisava acontecer, e se isso significasse refazer, que assim fosse feito.

Para que isso ocorresse era necessario identificar qual era a mudanga que deveria
ocorrer. A resposta para isso foi encontrada através da releitura das conversas e a

identificacdo que o quadro azul necessitava de modificacao.

Essa discuss@do também contribuiu para atentar que a Mostra de Fisica poderia

caminhar semelhante ao que o Museu DICA tem exercido em seus processos de criacdao de
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novas exposicoes, a indagacdo! Até 2015 a equipe se resumia a fisicos, ou futuros fisicos, que
partiam do pressuposto que o importante era ensinar Fisica a todos os visitantes. Apds 0 ano
de 2015 agregou-se a equipe pessoas das artes, da quimica e da biologia, e, além disso, as
trocas de experi€ncias em outros museus de ci€ncias trouxe ao museu uma postura diferente.
Uma nova maneira de abordar o publico, através de questionamentos e indagacdes ao
visitante, esperando um retorno para um possivel didlogo ou que proporcione uma reflexao

sobre a acdo exercida.

A fala de ES norteou a nova “cara” da exposi¢do: “A minha opinido é a seguinte: O
contetido ficou muito massa. Mas acho que pros quadros apenas a curiosidade e as
indagagoes estdo perfeitos... O quadro de didlogo azul poderia ser um QR code e/ou
orientacoes para monitores da exposicdo”. E assim, a partir desta fala e da reflexdo, a

comunicacdo vai ganhando uma nova perspectiva.
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6. A Metamorfose: Reestruturando a comunicacio

Neste capitulo serd apresentado detalhadamente o novo modelo surgido a partir das
reflexdes realizadas. E possivel salientar que, segundo Marandino (2004), a formacio da
equipe também € responsdvel pelo processo de transposi¢do realizado na constituicdo do
discurso expositivo da comunica¢do. Assim, o novo molde de comunicacdo é diretamente

ligado a atual equipe do Museu DICA.

E neste contexto de metamorfose, que as placas assumiram novidades significativas, a
comegar pelo layout. Assim como uma larva se torna uma borboleta que exala beleza e
charme, assim aconteceu com as placas. Antes as placas assumiam elementos visuais que
remetiam ao Museu DICA, mas agora € cendrio de transformacdo e por isso era necessario
tornar-se algo bem caracteristico do DICA. A confec¢ao de uma nova configuragdo gréfica foi
fruto da inspiragdo de algumas artes de eventos realizados pelo Museu DICA, como estdo

mostradas abaixo.

Figura 14: Artes de divulgac@o inspiradoras para layout das placas para itinerancia.

A nova configuragdo gréfica é, também, resultado de um processo de aprendizado para
o0 autor, que busca conhecer e compreender a utiliza¢do da ferramenta de interfaces graficas, o
Photoshop. Assim, fruto da inspiragdo proveniente das artes, da sensibilidade e do

aprendizado surge o novo layout:
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Figura 15: Layout definitivo das placas da Mostra de Fisica Itinerante

O quadro que incitava o visitante a respeito de alguns fatos interessantes € curiosos
sobre o objeto da placa € um elemento que permaneceu. Entendido como importante para
aproximar o aparato do cotidiano das pessoas, através de uma alusdo real ou de um fato
estimulante. A sua unica diferenca em relacdo ao anterior, se refere na cor do quadro, que

antes alaranjado e agora azul.

Figura 16: Quadro de curiosidades.

Por outro lado, o que antes era o quadro que explicava como funcionava o objeto, o
quadro azul, focado em explicar a Fisica do experimento foi substituido por um novo quadro,
o quadro alaranjado. O quadro alaranjado foi pensado com a inteng@o de prender a atengdo do
visitante, de questiond-lo através de uma pergunta indagadora. Além dessa pergunta, também
ha uma instrucdo de como interagir com o objeto, € em boa parte das placas, acompanhada
por outra pergunta com a intencdo de levar o visitante a refletir sobre a interagdo ocorrida. A

imagem abaixo ilustra a diferenca entre a versdo anterior € a nova.
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Figura 17: Comparacdo da versdo anterior com a definitiva.

E vélido destacar que a equipe do Museu DICA entende que a indagacio é uma forma
mais chamativa, interessante e eficiente de comunicagdo, que € notdvel e expressa através da
fala de ES: “/...] Museu ndo é escola e nem sala de aula, logo as informacoes sdo a titulo de
curiosidade e servem pra instigar o visitante, o museu ndo tem obrigagdo de formar nenhum
estudante, até pq ndo fornecemos certificados. Nosso papel (enquanto museu) é fazer
divulgacgdo cientifica e conservar o patrimonio/legado cientifico que nos foi deixado e
provocar reflexdes nos visitantes”. Assim entendeu-se que era vdlido realizar a transposi¢ao
nesse sentido, visto que os textos explicativos sempre se alongavam e tornavam-se

visualmente desestimulantes para leitura.

6.1 Ampliando a Exposicao: a comunicacao Virtual

Nao obstante isso, a equipe do Museu DICA também entende que € preciso ofertar
possibilidades ao visitante. Como ressaltado no tdpico sobre os tipos de visitas, existem varios
perfis de publico, logo, hd quem estd disposto a apenas realizar um passeio e se divertir, e a
esses se tenta cativa-los na promocgdo de divulgacao cientifica através dos questionamentos, €
ha também quem quer “sugar” o maximo que pode do museu. Para estes, foi implementado
nas placas o acesso com mais informacdes e explicacdes através de um elemento cada vez
mais utilizado em acdes de marketing e design grafico para transmitir rapidamente intimeras
informacdes a um aparelho mével, o QR CODE. O cédigo direciona o visitante para a pagina
do Museu DICA com a intencdo e justificativa de ofertar a ele mais oportunidade de

aprofundar um pouco mais na leitura e no conhecimento.
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Figura 18: Cédigo QR, artificio utilizado nas placas da comunicacdo da Mostra.

N3ao apenas 1sso, outra justificativa de uma comunicagdo virtual, € para possibilitar ao
publico escolar, mais especificadamente ao professor, utilizar a comunica¢do do site como
uma ferramenta pedagdgica para relacionar a visita da exposi¢ao itinerante com as suas aulas.
Para o acesso direto basta o professor ou visitante abrir o site do Museu DICA e clicar em

Mostra de Fisica Itinerante.

Figura 19: Site do Museu DICA acesso ao espaco virtual da Mostra de Fisica Itinerante

6.2 A nova proposta e a reacio da equipe
Apds uma etapa de grandes transformacdes, como mencionadas acima, o modelo

abaixo, foi novamente levado a discussdo e aprovagdo da equipe do Museu. Nessas novas
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conversas houve a participacdo de E6 e E7, que ndo se manifestaram em relacio ao modelo

anterior.

Figura 20: Versao final das placas.
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Enquanto E2, E4 e E6 se manifestaram através da publicacdo no Facebook, E3, ES e
E7 expuseram a sua preferéncia pela nova forma de comunicacdo pessoalmente, por essa
razdo deixaram de comentar na publicacdo. Enquanto na tabela 2, apenas trés pessoas havia
uma postura favordvel & comunicacio anterior, e ainda, apés o didlogo um é convencido a
possibilidade de mudangas estruturais, nesta nova conjuntura seis pessoas declararam que o

formato era melhor.

“Ficou muito bom! Eu acho esta proposta/este formato bem melhor q aquele primeiro q vc

postou.” E4.

“Eu gostei bastante desse!” E4.
“Também gostei desse Leo.” E6.
“muito bom” E2.

A demais a isso, houveram apenas comentérios relacionados a corre¢do gramatical e a

alguns termos para serem alterados, como € descrito nas falas abaixo:
“Outro erro: "a frente" deve ser "a frente".” E7.

“Eu acho q essa "trajetoria torta" fica estranho. Talvez colocar "E possivel que a trajetoria

da luz n seja reta"”. E4.
“Aqui também, falta uma virgula: "Fa¢a vocé mesmo, usando uma régua...."” E7.

“estetica: tem titulos que ficaram com fontes diferentes e tem que dar uma realinhada nos

objetos da placa (centralizar, etc.)” ES.

“eu acho q poderia tirar esses "vocé sabia", "vocé acha" e etc. Acho q seria melhor assim”

E4

“Concordo pelo "vocé acha..." Pois convida o visitante a pensar pelas seu proprio

repertorio... Pq sabia, na verdade ndo...” E6.

“Tipo ao inves de "Vocé acha que existe algo capaz de desafiar a gravidade? " Colocar

"Existe algo capaz de desafiar a gravidade?". Falas minhas.

Comparando essa conversa com a anterior, € possivel notar que a mudanga trouxe

satisfacdo para a equipe, tendo em vista que ndo houve grandes criticas a alteracdes de ideias
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ou de estruturagdo. Todas as correcdes foram realizadas no trabalho dando a ele um carater

final e definitivo.

7. A Exposicao e o Puiblico: Pré-Lancamento da SNCT 2017 e o Brincando e Aprendendo.

Nessa nova perspectiva de uma comunicagcdo que teoricamente é mais efetiva, busca-se
com esse capitulo refletir se o uso das placas trouxe ou ndo contribuicdes para a Mostra de
Fisica Itinerante, contribui¢des essas que visaram solucionar as desvantagens encontradas na
tabela 1. Os eventos que solicitaram a Mostra de Fisica Itinerante foi o Pré-Lancamento da
SNCT 2017 e o Brincando e Aprendendo, no qual durante a exposi¢ao o autor deste trabalho
juntamente com a professora orientadora, puderam fazer algumas andlises através de

observacdes e registros no didrio de bordo.

7.1 Pré-Lancamento da SNCT 2017

O Pré-Lancamento da SNCT 2017 ocorreu no sagudo da Prefeitura Municipal de
Uberlandia (PMU) no dia 20 de outubro das 12 as 17h. O evento constava apenas com a
Mostra de Fisica Itinerante, e foi nomeado como “Museu DICA vai a Prefeitura”. O publico
dessa atividade era amplo, constaram com visitas escolares e também de um vasto publico

espontaneo.

Figura 21: Mostra de Fisica Itinerante no Pré-Lancamento da SNCT 2017.

Esse evento constou com o auxilio de trés monitores, sendo um deles o préoprio autor deste
trabalho e os outros dois estudantes do curso de Fisica Licenciatura que atuaram como
voluntdrios. A instalacdo foi realizada pela PMU, em conjunto com os monitores, que

solicitou o transporte para o carregamento e descarregamento dos objetos da exposicao.

Algumas escolas municipais estavam agendadas para chegar ao local do evento

aproximadamente as 14h, mas até as escolas chegarem houve um grande ndmero de
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participacdes do publico espontaneo, que j4 estava se encontravam na prefeitura por estarem
pagando contas ou prestando algum servigo. O fluxo de visitantes era sempre reduzido a um
grupo de no médximo sete pessoas, € a frequéncia de visitacdes era grande, foram poucos
momentos que a exposicdo esteve sem visitagdes. E muito interessante notar que, com esse
tipo de publico, em sua grande maioria, 0 monitor era apenas um auxilio, ndo era necessario
explicar como interagir com o equipamento. Os visitantes faziam a leitura da placa e agiam

por conta prépria, solicitando o monitor apenas para esclarecer uma duivida.

Figura 22: A direita alguns funcionarios da prefeitura visitando a Mostra de Fisica.

Para que isso ocorresse foi fundamental uma instru¢do aos monitores para que deixassem
os visitantes espontaneos a vontade para terem a oportunidade de lerem as placas e também
que estivessem atentos e sensiveis a perceber se determinada pessoa preferia ou ndo a
interacdo humana. Ou seja, se 0s monitores sempre estiverem “competindo” com as placas, a
integracdo delas se torna quase impossivel, para isso € necessario que o monitor entenda que o
seu papel € mediar. O museu deve permitir que o individuo se torne um sujeito de sua
aprendizagem (MARANDINO, 2008). No contexto do Museu DICA, e deste evento, pode-se
perceber que resultados foram satisfatérios, embora houvesse trés monitores se o publico

fosse apenas espontaneo, ndo havia necessidade de trés, mas apenas dois seria suficiente.

As visitas escolares comecaram a partir das 14h até aproximadamente as 17h. E apesar do
combinado solicitado anteriormente para que houvesse um intervalo de 30 minutos entre a
chegada de uma escola e outra, isso ndao ocorreu. Considerando o ocorrido e a aglomeracao de
pessoas, os trés monitores nesse momento precisaram mediar o processo. Embora a mediagcao
fosse realizada pelo monitor, as placas foram utilizadas nesse processo de mediacdo,

facilitando o processo. Assim, quando um grupo chegava a um determinado objeto, os
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monitores indicavam a placa e liam o questionamento contido na mesma e levava os
estudantes a indagagdo, alguns fitavam na placa para ver o restante das informacdes que

continham ali.

Figura 23: A esquerda um estudante observando a placa, a direita uma turma escolar visitando a Mostra de

Fisica Itinerante.

Foi observado também que, as ultimas turmas que chegaram apds o local estar

desocupado aproveitaram melhor a comunicagdo e a interagiram mais com as placas.

7.2 Brincando e Aprendendo

O Brincando e Aprendendo € um evento com diversas atividades de ciéncias, tecnologia e
arte com o objetivo de promoc¢do de divulgacdo cientifica através do lidico. O Publico
principal sdo os estudantes de ensino fundamental e médio, mas o evento € aberto a toda
populacdo que pode se divertir e aprender brincando. Uma das atividades deste evento
realizado no Uberlandia Shopping de 10h as 22h nos dias 26 a 28 de outubro de 2017, foi a

Mostra de Fisica Itinerante, como demostrado na imagem abaixo.

Os objetos estavam em nimero reduzido devido ao espaco disponibilizado. Apesar do
grande numero de publico, havia diversas atividades, logo era possivel reunir
aproximadamente 20 pessoas por stand, porém, em alguns momentos também havia

aglomeracoes.
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Figura 24: Mostra de Fisica no Brincando e Aprendendo, uma viséo geral.

Pdde-se observar que semelhante ao evento de Pré-Lancamento da SNCT a Mostra de
Fisica Itinerante funcionou muito bem no Brincando e Aprendendo e as impressdes foram
parecidas. As placas foram consultadas por grande parte dos visitantes, principalmente
quando estavam em grupos de até 20 pessoas. Sempre que um novo grupo chegava os
monitores faziam uma fala de apresentacdo da exposicao e instruia o visitante a primeiro olhar
a placa para saber como brincar ou interagir com a exposicao. Em alguns momentos quando

havia lotacdo era mais facil que os monitores conduzissem a visita.
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Figura 25: Acima dois visitantes lendo as placas, na imagem abaixo um grupo de visitantes interagindo

através da instrucdo das placas sem o auxilio do monitor.

8. Consideracoes Finais

Apesar de esse trabalho surgir através de uma motivagdo do autor, € perceptivel que
este trabalho contou com uma equipe. Sem o auxilio dos colegas no artefato proposto pela
disciplina de PIPE 3, ou entdo, sem as criticas realizadas pela equipe do museu em relacdo a

comunicac¢do o produto final ndo teria grandes contribuicoes.

Vale ressaltar, ainda, que receber criticas ndo € facil, mas por outro lado elas foram de
suma importancia para esse trabalho. Baseado nelas é que veio a decisdo de mudar a
comunicacdo da Mostra de Fisica Itinerante. Este processo de avaliar, criticar e discutir
determinados pontos em relacdo aos acontecimentos do Museu tem sido um exercicio para

toda a equipe do Museu DICA.

Em relagdo a itinerancia, ela sempre foi realizada pelo Museu DICA. Esse trabalho

visou formalizar essa atividade ao DICA como parte de seu acervo buscando solucionar os
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problemas que continha anteriormente. As desvantagens encontradas na tabela 1 acredita-se

que com a efetivacdo desse trabalho elas foram supridas.

Pensa-se, também, que a comunicacdo realizada é realmente importante para a
exposicao, se e somente se, houver uma mudanga de postura nos monitores. Faz-se necessario
que o monitor entenda que, a exposicdo pode funcionar sem a sua interven¢do em todos os
objetos, ou em todos os momentos. Observou-se, para os grupos maiores, que o texto de
apresentacdo da Mostra de Fisica Itinerante, com incentivo ao uso a leitura da placa é
importante para ndo deixar o visitante “perdido” e totalmente dependente do monitor. Para os
grupos menores € espontaneos conclui-se que deixa-los a vontade € uma solugdo satisfatoria,
e, dispensa-se um texto de apresentacdo, porém, € necessario que 0 monitor seja astuto a

observar a interagdo dos visitantes e coloca-se a disposi¢ao para possiveis dividas.

Ainda no que se diz respeito aos monitores, é possivel conduzir a atividade com
apenas dois ou no maximo trés monitores, visto que as placas sdo de grande subsidio para a
exposicdo. A solucdo encontrada para a falta de monitores do Museu DICA para essa
atividade € a busca por parcerias de alunos no Instituto de Fisica. Assim, quando agendada a
Mostra de Fisica Itinerante, apenas um monitor do Museu DICA € designado e um ou dois

alunos do INFIS sio contatados.

Por fim, para que a itinerancia fosse efetivada, foi longo o caminho percorrido, cheio
de dificuldades e tropecos. O processo de transposi¢do museografica € de longe um processo
facil, é necessario, sobretudo, ter sensibilidade. E preciso se colocar no lugar do visitante e ser
sensivel a sair de si e pensar no outro, refletir em como determinado assunto sera recebido por
ele, qual a melhor forma e a mais interessante de falar sobre a Fisica. Este trabalho evidéncia
isso, visto que a primeira proposta nao entendia o visitante, pois estava preocupado mais na

facilitagdo de um conteudo, e transposi¢cao museogréfica vai além.
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10. Apéndices

10.1 Apéndice 1 - Elaboracdo Quiz

Além dos objetos museais mencionados anteriormente, a exposi¢ao conta também
com um objeto de interacdo virtual: o Quiz. A sua idealizac¢do surgiu através da disciplina de
Projeto Integrado de Praticas Educativas (PIPE) III, que ano de realizacao desta disciplina, em
2017-1, o enfoque foi para os museus de ciéncias e, como parte do processo de avaliacio, os
estudantes de PIPE III, separados em duplas, e contando com a participacdo de uma terceira
pessoa para a programacao, precisariam produzir um objeto museal, utilizando tecnologias, e,
que pudesse agregar para o Museu DICA. A exposi¢do contemplada com o produto final foi a

Mostra de Fisica Itinerante.

A ideia do Quiz surge através de seguir a proposta do Museu DICA que € levar uma
ciéncia lddica, divertida e préoxima ao dia-a-dia das pessoas (JACOBUCCI et al, 2008).
Pensamos, entdo, em fazer algo que aproximasse do cotidiano das pessoas € que pudesse ser
divertido. Os textos de cada pergunta do jogo deveriam ser sucintos € instigantes, assim,
depois de um longo processo realizado através da elaboracdo de questdes discursivas e da
reelaboracdo para adequagcdo da proposta do Museu DICA, além da confec¢do grafica
realizada por um colega de curso, o produto final € o objeto museu destacado nas imagens
abaixo. O Quiz pode ser utilizado em computadores € em celulares, e basta clicar na

alternativa correta que avancga as etapas, se errarem o jogo volta desde o comeco.
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