AVISO AO USUARIO

A digitalizagéo e submissao deste trabalho monografico ao DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberlandia foi realizada no ambito do Projeto Historiografia e pesquisa
discente: as monografias dos graduandos em Historia da UFU, referente ao EDITAL N° 001/2016
PROGRAD/DIREN/UFU (https://monografiashistoriaufu.wordpress.com).

O projeto visa a digitalizagdo, catalogacéo e disponibilizagdo online das monografias dos
discentes do Curso de Historia da UFU que fazem parte do acervo do Centro de Documentagao
e Pesquisa em Histéria do Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia
(CDHIS/INHIS/UFU).

O conteudo das obras € de responsabilidade exclusiva dos seus autores, a quem pertencem 0s
direitos autorais. Reserva-se ao autor (ou detentor dos direitos), a prerrogativa de solicitar, a
qualquer tempo, a retirada de seu trabalho monografico do DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberldndia. Para tanto, o autor deverd entrar em contato com o
responsavel pelo repositério através do e-mail recursoscontinuos@dirbi.ufu.br.



https://monografiashistoriaufu.wordpress.com/
mailto:recursoscontinuos@dirbi.ufu.br

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA

MORTOS SEM SEPULTURA DE JEAN-PAUL SARTRE:
REPRESENTACOES DE TORTURA E LIBERDADE

MARIA ABADIA CARDOSO

2003

ANIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDY

_ CDHIC Cantro da Docurenlacho & Pesquiza et
S ey Historia - CldAC
‘ (S.9) .. o
> - ‘AINDUS ol” il ail UL LA rsticion hdinair S




MARIA ABADIA CARDOSO

MORTOS SEM SEPULTURA DE JEAN-PAUL SARTRE:
REPRESENTACOES DE TORTURA E LIBERDADE

Monografia de graduagéio apresentada ao
Instituto de Histéria da Universidade Federal
de Uberlandia, como exigéncia parcial para
obtengéo do titulo de Bacharel em Historia,
sob orientagio da Prof'. Dr®. Rosangela
Patriota Ramos.

UBERLANDIA/MG

2003



CARDOSO. Maria Abadia (1978)

Mortos Sem Sepultira de Jean-Paul Sartre: Representagoes de Tortura ¢ Liberdade.
Maria Abadia Cardoso — Uberlindia, 2003,

69 fls.

Orientadora: Prof®. Dr”, Rosangela Patriota Ramos

Monografia (Bacharelado) - Universidade Federal de Uberlindia, Curso de Graduagiio em
Historia.

Inclui Bibliografia

Teatro; Historia; Filosofia




MARIA ABADIA CARDOSO

MORTOS SEM SEPULTURA DE JEAN-PAUL SARTRE:
REPRESENTACOES DE TORTURA E LIBERDADE

BANCA EXAMINADORA

Pro2-B7 Ry 'a]é a Patriota Ramos (Orientadora)

Prof. Dr. Alcides Freire Ramos

Prof®. Dr®. Luciene Lehmkuhl




N

A MINHA MAE.



AGRADECIMENTOS

Durante o periodo de graduagio, tive a oportunidade de me deparar com pessoas

que direta ou indiretamente, contribuiram de forma incontestdvel para meu

desenvolvimento intelectual e pessoal. Agradecé-las é o minimo que posso fazer nesse
momento.

Primeiramente, a Prof* Dr* Rosangela Patriota Ramos pela orientagio e incentivo
a pesquisa, bem como, pelas aulas ministradas durante o curso, e também, pelas reunides,
onde as mais diversas discussdes s6 tenderiam a fazer-me crescer intelectualmente.

Obrigada por tudo!
Aos professores, Alcides Freire Ramos e Luciene Lehmkuhl por terem aceito o

convite de participar de minha banca de monografia.

Ao Rodrigo, Manuela e Ludmila pelo carinho e pelas trocas de conhecimento.

Novamente,  gostaria de agradecer especialmente a Ludmila pelo

comprometimento e auxilio na parte final deste trabalho. Sua ajuda foi de grande valor.
A Leandra por sempre estar disposta a me ouvir.

Ao Alencar por todos esses anos que estamos juntos.
Aos demais colegas de nicleo: Miguel, Sandra, Jacques, Débora, Victor e

Dolores.
A minha mée que me apoiou sempre, independente de meus projetos. E também

pelo seu exemplo de for¢a e perseveranga.
Todos os meus demais familiares que sempre confiaram em mim.

A Cléa pela nossa amizade.

A Janaina por toda consideragdo e amizade.
Enfim, pelos meus lindos sobrinhos Wisner, Fernando, Vanessa e Pedro, os quais

com seus lindos sorrisos permeiam a minha vida de esperanga.



No fundo de nés prdprios, todos nés ocultamos uma ruptura escandalosa que, revelada, nos
mudaria subitamente em objeto de reprovagdo. Isolados, censurados pelos nossos fracassos, principalmente em
circunstancias insignificantes, nés conhecemos toda a angustia de errar e de ndo podermos confessar os erro,
de ter razio e ndo podermos nos dar razio. Oscilamos todos nés entre a tentagio de preferirmos a tudo
(porque a nossa consciéncia é para nés o centro do mundo) e a de preferirmos tudo a nossa consciéncia (...,
Acusadores como todos os outros, estamos ao mesmo tempo sozinhos e acusados por todos. Como a relagio
social é ambigua e comporta sempre uma parte de fracasso, como somos simultaneamente a multidio chinesa
que ri e o chinés aterrado que arrastam ao suplicio, como cada pensamento divide tanto quanto une, como
toda palavra aproxima pelo que exprime e isola pelo que ndo diz, como um abismo intransponivel separa a
certeza subjetiva que temos de nés mesmos e a verdade objetiva que somos para os outros, como ndo
deixamos de nos julgar culpados exatamente quando nos sentimos inocentes, como um acontecimento
transforma as melhores intengdes em vontade criminosa nio apenas na Histéria mas até na vida familiar,
como Nao estamos nunca Seguros de retrospectivamente nos tornarmos traidores, como fracassamos sempre
na comunicagio, no amor, em nos fazermos amar, e cada fracasso nos faz experimentar a nossa solidéio, como
sonhamos 4s vezes em afirmé-la em desafio na vd esperanca de a assumir inteiramente, como somos
conformistas as claras, vencidos e patifes no segredo da consciéncia, como o dinico recurso do culpado e a
inica dignidade é a idéia obstinada, o amor, a md~f¢ e o ressentimento, como nao podemos nos arrancar até a
objetividade que nos desterra, como néo nos é permitido nem nos elevar ao ser nem nos abismar no nada,
como em todas as circunstincias somos impossiveis nulidades, é necessdrio escutar a voz de Genet, nosso

préximo, nosso irmao.

Jean—Paul Sartre



RESUMO

Objetivou-se com a andlise de Mortos Sem Sepultura refletir sobre um momento
especifico da histéria de seu autor, priorizando, assim, a forma pela qual este nos auxilia a
criar validades acerca do homem que passa pelas experiéncias do século XX. Situando
Sartre nos acontecimentos dos anos de 1940 procurou-se refletir sobre este texto dramatico
a luz de seu surgimento.

Para tanto, o primeiro capitulo recuperou a trajetéria de Sartre enquanto filésofo,

dramaturgo e membro da resisténcia francesa, obviamente, todo este percurso nio foi

[

analisado de forma separada ou estanque, ao contrario, ele é contraditério e, portanto,
histérico. Verifica-se aqui, também, a possibilidade de refletir sobre)as noc¢des: sobre a
realidade humana deste autor, sendo esta a marca de inser¢do de um homem frente ao seu
tempo.

O segundo capitulo teve, como principal intuito, analisar através da pega, a forma
pela qual Sartre busca inspiragdo em sua filosofia para criar suas personagens do género
teatral, sendo este nio um “mero” exemplo de sua obra filoséfica.

A necessidade de estabelecer uma nogdo de “continuidade” do pensamento deste
intelectual foi priorizada no terceiro capitulo, o qual foi dedicado a analisar os aspectos
filosficos e/ou politicos de Mortos Sem Sepultura.

Enfim, perpassa pelos trés capitulos uma questdo em comum, até que ponto Sartre
poderia representar 0 homem que passa por todas as contradi¢des do século XX? Ou ainda

até que ponto a sua postura nos auxilia a refletir sobre este mesmo homem?
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INTRODUCAO

Independente da atividade que desenvolvamos, seja no trabalho, na Universidade ou
até mesmo no caminhar pelas ruas, quando nos deparamos com uma pessoa, consciente ou
inconscientemente, temos uma percep¢do em relagéio a esse outro, o que perpassa por todos
os ambitos de nossas vidas, pois, sendo “herdeiros” de uma cultura ocidental moderna,
estamos constantemente caracterizando o outro. Esse modo de agir serd, obviamente,
transposto para o campo do conhecimento, €, mais especificamente, na historiografia — 4rea
de nosso interesse —, essa caracteristica estard fortemente imposta. Sobre isso, Certeau

manifesta-se de forma precisa:

Uma estrutura propria da cultura ocidental moderna estd, evidentemente, indicada
nesta historiografia: a inteligibilidade se instaura numa rela¢do com o outro; se
desloca (ou progride) modificando aquilo de que faz seu “outro” — o selvagem, o
passado, o povo, o louco, a crianga, o terceiro mundo. Através dessas variantes,
heterénimas entres si — etnologia, historia, psiquiatria, pedagogia, etc. — se
desdobra uma problemdtica, articulando um saber dizer a respeito daquilo que o
outro se cala, e garantindo o trabalho interpretativo de uma ciéncia ( “humana”),
através de uma fronteira que o distingue de uma regido que o espera para ser
conhecida."

A partir dessa observagio, podemos afirmar, ainda que se desqualifique a imagem
do outro, é que, por meio do exercicio de caracterizd-lo, que vamos construindo 0 nosso
conhecimento em relag@o a este. Estabelecendo as devidas mediacdes, essa discussio torna-
se inerente a0 campo da pesquisa historiografica, pois, o trabalho que o historiador realiza
com seu objeto, nada mais € do que esse exercicio, embora sendo repleto de um conjunto de
métodos e técnicas proprios ao conhecer a Historia.

Assim, na ocupagdo de um determinado espago, o historiador utiliza-se de
instrumentos de trabalho com os quais define sua principal caracteristica: a determinagio
no tempo e no espaco de algo considerado a pertencer ao passado. Seu objeto constitui-se
de tema, periodizagio e interpretagdo. Quando estabelece, tema e periodizagdo, di o passo
inevitdvel na identificacdo do objeto, sua localizagio no tempo e espago: o que ¢, quando e

onde foi. Este resultado é obtido numa operagdo analitica, que se apoia em certezas muito

: CERTEAU, M. de. A Escrita da Histéria. Rio de Janeiro: Forense-Universitdria, 1982, p. 15.
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determinadas (os fatos e seu contexto), que se apoiam em provas vilidas: o documento.”

Novamente, Certeau merece ser citado:

Entretanto, é por uma espécie de fic¢do que o historiador se da este lugar. Com
efeito, ele ndo é sujeito da operagdo da qual é o técnico. Nao faz a historia, pode
apenas fazer historia: essa formulagdo indica que ele assume parte de uma posi¢ao
que ndo é sua e sem a qual um novo tipo de andlise historiogrdfica ndo lhe teria sido
possivel. Estd apenas junto do poder. Recebe, também, dele sob formas mais ou
menos explicitas, as diretrizes que, em todos os paises modernos, conferem a
historia — desde as teses até os manuais — a tarefa de educar e mobilizar. Seu
discurso serd magisterial sem ser de mestre, da mesma forma que dard li¢ées de
governar sem conhecer as responsabilidades nem os riscos de governar. Pensa o
poder que ndo possui. Sua andlise se desdobra ao lado do presente, numa
encenagdo do passado andloga a que o projetista produz em termos de futuro,
defasada também com relacdo ao presente.

Assim, Certeau afirma que o historiador faz também fic¢ao justamente por ndo estar
efetivamente presente no lugar que analisa, olha e sobre o qual reflete a partir de *fora’, mas
ndo nos esquegamos de que, ao estabelecer formas e critérios de compreensio sobre
determinado objeto, o historiador vale-se de uma série de procedimentos e c6digos préprios
imanentes a sua fungao.

Para que esta discussao se torne ainda mais instigante, podemos nos questionar: ¢ se
esse objeto for retirado do campo das linguagens, seja o teatro, literatura ou cinema? Para
responder a esta questdo, ¢ fundamental que enveredamos pelos caminhos da Histéria
Cultural.

Esse campo de conhecimento propicia um outro olhar sobre a produgio do
conhecimento em Historia, ainda que partamos do principio de que, na Histéria da Cultura,
as questoes sejam colocadas pela préopria Historia. Haja vista que prevalece o intuito de
contribuir numa relagio interdisciplinar, em que. por meio de um objeto artistico, possamos
compreender o processo historico, ou seja, a arte podendo ser analisada a luz do contexto
de seu surgimento.

Dessa relacdo, surgem duas possibilidades de andlise, a primeira seria entre Arte ¢

Politica, pois ndo existem obras de arte desconectadas do social, sendo frutos do seu

* Para fazer esta discussio, baseio-me em: MARSON, A. Reflexdes sobre o procedimento histérico. In: Silva,
M. A da. (org.) Repensando a Historia. Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984, p. 37-64.

"CERTEAU, M. Op.cit., p. 19.
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proprio tempo; a segunda seria entre Histéria e Estética, por mais que uma obra esteja
impregnada de contetido social e politico, nio podemos esquecer que, para sua anélise, haja
uma série de significados préprios, os quais merecem ser considerados.

Para tanto, o conceito de representagio € o intermediador desse viés. O termo ja foi
por diversas vezes analisado. Neste trabalho, ele sera empregado sob os seguintes pontos de
vista: apresentar de novo; objetos que remetem a ausentes; qualquer objeto que represente

e iR . e e ; i
uma idéia; coesdo simbdlica de sentido ou relag@o simbdlica de pertencimento.

As consideragdes de Roger Chartier sdo extremamente importantes para essa
discussao:

O Teatro do Palais Royal, ocupado por Moliére a partir de outubro de 1661 e
dividido com a companhia dos Comédiens Italiens depois da volta destes a Paris em
janeiro de 1662, foi o palco do segundo contexto de encenagdo de George Dandin.
Neste novo ambiente, a pe¢a inseria-se no calenddrio anual da temporada teatral
parisiense, sendo montada sem miisicas ou dangas. Ela foi encenada dez vezes entre
os dias nove de novembro e nove de dezembro, a cada vez acompanhada por outra
peca do repertdrio de Moliére e por ele escolhida, seja por também ser nova, seja
porque a intriga tratava das ansiedades do casamento, seja ainda porque a pega
utilizava, como George Dandin, recursos da farsa. A “mesma” pe¢a foi assim
encenada em condi¢des de representa¢do completamente diversas, cada uma para
um puiblico diferente (a Corte ou um grupo heterogéneo de citadinos) com um leque
de experiéncias, referéncias e expectativas especificas. Contrariando a critica
tradicional, insensivel aos modos de impressdo e de representagdo dos textos, e que
acredita que o significado de uma obra literdria pode ser inteiramente designado
através dos seus protocolos lingiiisticos, a dupla participagdo de George Dandin nas
festividades da Corte e nas praticas teatrais urbanas nos mostra que o sentido de
uma obra depende sempre da maneira como ela é apresentada aos seus leiz:ores,
espectadores ou ouvintes. Nas Panizzi Lectures de 1 985, D. F. McKenzz? sublinhou
que “o método influencia o sentido” e que um texto impresso muda radfcaln;zente 0
sentido dependendo da apresentagdo tipogrdﬁsz, do formato, da paginagao, das
ilustragdes, da organizagdo, de sua segmentacao. Do mesmo modo,.o sefzfzdo de
cada pe¢a de Moliére variava freqiientemente de acordo com 0s dzssposztzvos de
representagdo que, a cada vez, modelavam a pega de modo especifico.

Ao fazer essas observagdes sobre a recepgdo de espeticulos de Moliére, Chartier ja

determina dois conceitos chave, quanto a sua concep¢do de Cultura: Representagio e

4 Essas determinagdes foram retiradas do minicurso: “Historia e Literatura‘_‘, minis’lr.ado pela P.rol“. Dr.*
Sandra Jatahy Pesavento, durante o I Simpésio de Histéria e Cultura: Politica, Estética e Alteridade, no
periodo de 17 a 21 de junho de 2002. Universidade Federal de Uberlindia (UFU).

* CHARTIER, R. Do Palco a Pdgina: Publicar Teatro e Ler Romances na Epoca Moderna — século XVI-
XVIIL Rio de Janeiro: Casa da Palavra, 2002, p. 51-52.



Apropria¢do, que estarao visando explicitar formas diferentes de interpretagio. Como
podemos observar, para esse autor, 0 sentido de uma obra depende da forma pela qual ela é
apresentada ao publico. Duas observagdes merecem ser feitas quanto a seu pensamento: a
realidade histérica € contraditoriamente construida pelos diferentes grupos, e a prética que
visa reconhecer uma realidade social exibe uma maneira prépria de estar no mundo.

No campo da Histéria Cultural, Chartier contribui de forma incontestdvel para as

discussoes, revelando a importincia historica das representagdes para os diferentes

instantes de um mesmo processo social.

Quando se opta por fazer uma pesquisa neste campo, a questdo da Representagao -
ainda que, anteriormente, ja tenha sido estabelecida a forma de usd-lo.— merece ser
discutida e analisada. Para tanto, estaremos nos pautando nas concepgoes e utilizagoes do

termo por Chartier e Certeau. Vejamos a forma pela qual o primeiro emprega o termo:

(...) Mais do que um conceito de mentalidade, ela permite articular trés modalidades
da relagao com o mundo social: em primeiro lugar, o trabalho de classificagdo e de
delimita¢ao que produz as configuragdes intelectuais multiplas, através das quais a
realidade é contraditoriamente construida pelos diferentes grupos; seguidamente as
prdticas que visam reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira propria
de estar no mundo social: significar simbolicamente um estatuto e wna posigdo; por
fim, as formas institucionalizadas e objetivadas gracas as quais uns
<<representantes>>(instancias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma
visivel e perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade.”

Ja Certeau o constréi da seguinte forma:

Mas saiba, como todo historiador, que escrever é encontrar a morte que habita este
lugar, manifestd-la por uma representagdo das relagées do presente com seu outro,
e combaté-la através do trabalho de dominar intelectualmente a articulagdo de um
querer particular com for¢as atuais. Por todos esses aspectos, a historiografia

envolve as condi¢des de possibilidade de uma produgdo, e é o préoprio assunto sobre
- . 7
o qual nao cessa de discorrer.

Cruzando essas nogdes de Representagao, podemos construir validades acerca da
peca Mortos Sem Sepultura, de Jean-Paul Sartre. Assim, este trabalho pauta-se na andlise

do texto dramético, procurando situd-lo no contexto de seu surgimento. O proprio titulo ja

® CHARTIER, R. A Histéria Cultural: entre priticas e representagdes. Rio de Janeiro: Difel, 1990. p. 23.
" CERTEAU, M. Op.cit., p. 22.
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abre um campo de inimeras possibilidades. Mediante dois pdlos extremos, como a tortura e
a liberdade, foi possivel recuperar a trajetéria de seu autor, bem como a sua inser¢io nos
acontecimentos de 1940.

O primeiro capitulo, intitulado: Jean-Paul Sartre: Filosofia, Dramaturgia e
Resisténcia Francesa dedica-se, justamente, a situar Sartre nos anos de 1940 (periodo em
que € escrita a pega), privilegiando a andlise das correlagdes de suas diversas atividades
como intelectual ¢ membro da Resisténcia Francesa. Uma questdo central permeia essa
reflexdo: até que ponto sua figura pode ser utilizada para que se construam afirmagdes
sobre 0 homem que passa pelas mais diversas contradigdes do século XX?

O segundo capitulo, denominado Um Apelo a Liberdade, tem o propdsito de
analisar a forma como sdo elaboradas as suas personagens. Em verdade, essa construgao
expressa a prépria visdo sartreana sobre o Homem, para tanto, serd feito um mergulho
aprofundado no seu pensamento.

O terceiro capitulo, Aspectos Filosdficos e Politicos de “Mortos Sem Sepultura”,
tem por finalidade discutir os limites e possibilidades entre os aspectos filoséficos e
politicos presentes na obra. Paralelamente a isso, verificaremos a possibilidade de
“desconstruir” a imagem de “evolugdo” tdo associada ao pensamento de Sartre.

Enfim, permanece nos trés capitulos um objetivo especifico, que é o de evidenciar a

importincia desse intelectual, para que pensemos a relagdo do homem com o seu tempo,

que foi permeada pela Filosofia, Arte e Historia.
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JEAN-PAUL SARTRE:
FILOSOFIA, DRAMATURGIA E RESISTENCIA FRANCESA

O importante ndo é o que fazem de
nds, mas o que nds préprios fazemos
daquilo que fazem de nés.

Sartre

Nascido em 1910, de pai ignorado, foi entregue a um casal de camponeses como
filho adotivo. Posteriormente, foi preso pela prética de roubo, produzindo, nesse momento,
uma das melhores literaturas da Franca. Ao contrdrio do que se pensa, ndo estamos ainda se
afirmando nada a respeito de Jean Paul Sartre, mas, sim, sobre um daqueles que ele
escolheu como um “exemplo” possibilidade de realidade humana — Jean Genet.

Em aproximadamente quinhentas paginas, foi reconstruida toda a trajetéria de Genet
(Saint Genet: ator e mértir, 1952), que estd repleta de contradi¢des. Para Sartre, a vida
desse poeta e dramaturgo, resume-se em duas partes: antes ¢ depois do drama sagrado.
Mas o que seria esse drama?

Jean Genet teve, aparentemente, uma infancia tranqiiila. Vivendo com um casal de
Camponeses, foram imposta:a ele nogoes de trabalho, patria e familia. Ainda que
reconhecesse seu nascimento como um gesto de recusa, pois, como fora abandonado pela
sua mée, sentiu uma fissura em seu ser, tentou corresponder a forma como era tratado pelos
adultos que o cercavam.

Mas, com dez anos de idade, quando abria uma gaveta para pegar um objeto, ouviu
Publicamente: “vocé é um ladrdo”. Esse julgamento O marcaria para o resto de sua vida.

“Esti { m lhe foi tio
Estd num beco sem safida: a moral em nome da qual o condena

profundamente inculcada que fez corpo nele”.! Eis o drama sagrado, a expulsdo do paraiso.

Assim, toda aquela ternura que os pais adotivos de Genet tinham para com ele se desfez,

- O & S nio estd apenas na boca de um
quando se tornaram seus juizes. “O insulto & perpetuo. Ele p

Ou outro, explicito, mas em todos 08 l4bios que me nomelam, ele estd no proprio ‘ser, no

A » 2
meu ser, e eu o encontro em todos os olhos que me veem .

l SARTRE, J-P. Saint Genet: ator ¢ mirtir. Petrépolis: Vozes, 2002, p. 33.

*Ibid. p, 3.
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A partir disso, Genet ndo cessaria de roubar, “Decidi ser o que o crime fez de mim”,
ou seja, desejava de todas as formas reafirmar o que os outros haviam dito sobre ele. Mas
qual o sentido dos roubos de Genet?

Para Sartre, o sentido dos primeiros roubos de Genet quando ainda era crianga, niio
era advindo da fome ou da cobica, mas de sua propria presenga frente ao mundo. Tudo que
Seus pais adotivos lhe davam, implicava uma troca: a exigéncia da eterna gratiddo que lhe
era imposta. “Eles ndo lhe deviam nada, tinha a obrigagdo de ser agradecido a eles, que
tinham a inteira liberdade de ndo lhe dar o que ele ndo era livre para ndo aceitar”. Vivendo
Numa sociedade que define o ser pelo ter, entdo, ele queria ter para ser. Desejava néo ter
que pedir nada para ninguém, por isso, roubava.

Depois de ouvir a expressio, “vocé é um ladréo”, os roubos de Genet passaram a ter
0 intuito de concretizar aquela imagem que ja haviam criado sobre ele. Tornando-se “bode
eXpiatério” da aldeia em que vivia, seria considerado como ndo pertencente a essa
sociedade e, como ladrio e pederasta, desejava apenas alimentar o 6dio dos outros. Foi

Preso por diversas vezes, quando, justamente, produziu a sua mais ampla literatura.

Para Sartre, além do ébvio atrativo da obscenidade, os textos de Genet constituiam
um irresistivel convite & investigagdo de um enigma: o que teria levado um
desclassificado, sem nenhuma tradi¢do cultural, a produzir uma literatura de uma
tal complexidade e beleza que o colocava, de imediato, entre os maiores escritores
da Frang¢a?*

E justamente esse enigma que expressa a possibilidade de Genet poder ser
considerado, para que reflitamos sobre a realidade humana. Perpassa pelas obras de Sartre,
sejam estas de cunho filosGfico ou literdrio, uma grande paixdo, que é compreender os
homens para que tenham uma atitude de liberdade frente ao mundo. Dessa forma, analisar
€S54 biografia € se deparar com a concepgao sartreana sobre 0 homem.

Mas Sartre niio deixa de vé-lo como aquele que revela possessividade e maldade, ou
S¢ja, aquele que chega a trair até mesmo os seus companheiros de crime. “A traigio tem

Principalmente o mérito de fazer horror ao traidor. O traidor € feio, covarde, fraco;

*Ibid, p, g,
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esconde-se para denunciar, viverd no terror. Genet sabe de tudo isso; para ele, sio razdes de
trair. H4 uma razio mais profunda ainda: s6 se pode trair o que se ama”.’

Essa imagem de um Genet “traidor” e “criminoso” € datada, € histérica, ou seja, é
fruto de uma construcdo da sociedade de seu tempo. Nio tendo nascido dentre aqueles de
Posse, os ditos “homens bons”, quer mais € viver fora da sociedade, desde crianga, ja ndo se
sentia membro da sua comunidade. E, se logo o rotularam como ladrdo, o que ele mais
desejava era reafirmar aquilo em que, de fato, eles o quiseram transformar. “(...) Entio,
pode dar-se por satisfeito: excluido por um feudalismo criminoso, que por sua vez é
excluido da sociedade real, Genet mergulhou verticalmente no mais profundo da abjecdo e
do desespero, no inumano”.*

Se Genet queria tornar-se a prépria encarnagio do que havia de mais abjeto, qual o
motivo de Sartre dedicar-lhe tamanha atengdo?

A resposta estd na prépria trajetoria de Genet. Como ele néo tinha conhecimento de
Sua origem e muito menos do seu destino, pode tornar-se o criador de seus proprios
pProjetos. E o que ele fez? Salvou-se por meio da literatura, ou seja, quando ja se encontrava
Numa situagdo limite é que alterou o rumo de sua realidade e, sem nenhuma tradigio
cultural, tornou-se escritor, fazendo com que sua obra falasse para e sobre o seu tempo.

Se € pela liberdade que Sartre define o homem, 0 que toda obra de arte deve fazer,
para ele, ¢ um apelo a essa mesma liberdade. Genet € a expressdo desse proprio apelo. Mais
do que mostrar o homem como ele é, aqui, pode se ter a instigac@o de fazer o homem tomar
uma posigiio frente a0 mundo. Sendo reprimido por todos ao seu redor, libertou-se pela

literatura. & nesse sentido que a escolha pela abordagem dessa biografia justifica-se.

Além de desejar expressar a realidade humana, estd explicito nas obras de Sartre o

intuito de instigar os homens a terem uma atitude de livre escolha, ou seja, apenas 0 homem
€ responsvel por si mesmo, independente das circunstincias. Reafirmar o homem como
Pura liberdade é propor algo totalmente Oposto a0 que © século XX trouxe. Este em
verdade, considerado como um perfodo extremamente violento, ¢ também caracterizado

Pela perda da liberdade. Foi exatamente nesse aspecto que 0 regimes totalitarios tiveram

Sua maior forga.

*Ibid. p, 18]

¥ Ibid. p. 125,
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Essa proposta estd presente em Mortos Sem Sepultura (1946) — tema deste trabalho.
A obra retrata a resisténcia francesa diante da invasdo alemi no periodo entre guerras. A
Sua principal temética é o mergulho aprofundado no comportamento dos individuos frente a

tortura.

Especificamente sobre a ocupag@o alemad, Sartre manifesta-se da seguinte forma:

-« No momento em que estdvamos para nos entregar ao remorso, a gente de Vichy e
colaboradores, ao tentarem nos impelir para isso, conseguiram exatamente fazer
com que retrocedéssemos. A ocupa¢do ndo representava somente a presenga
constante dos vencedores em nossas cidades: era também a visdo, em todas as
paredes e jornais, dessa imagem imunda de nos mesmos que eles nos queriam
impor. Os colaboradores comegavam apelando para nossa boa fé. ‘Nos fomos
vencidos’, diziam eles, ‘Mostremo-nos bons perdedores: reconhe¢amos nossos
erros’. E logo depois: ‘Convenhamos que o francés é leviano, avoado, pretensioso e
egoista, que néio compreende as outras nagoes, que a guerra surpreendeu nosso pais
em plena decomposicio. Cartazes humoristicos ridicularizam nossas ultimas
esperangas. Diante de tanta baixeza, de tdo grosseiros ardis, nds regiamos,
retesdvamo-nos, queriamos ter orgulho de nds mesmos.’

E justamente isso que Sartre quer demonstrar por intermédio de cada um de seus
Personagens em Mortos Sem Sepultura. Em dois campos opostos: os maquis (patriotas
franceses) e os milicianos (colaboracionistas dos exércitos alemaes), sdo representados os
“tipos” de homens existentes na sociedade francesa do periodo de guerra, bem como a
complexidade de dojs projetos distintos. Em verdade, essa temdtica faz parte do préximo
€apitulo, por ora, situemos esse intelectual ante o século XX.

Jean-Paul Sartre nasceu em Paris em 1905, fora criado pelo seu avd, o qual lhe
ensinou o amor pela palavra por meio da disciplina e rigor. Com 12 anos, foi enviado para
La Rochelle ¢ depois de volta a Paris. No periodo que compreende 1929 a 1937, estudou e
Ministroy aulas de Filosofia. Ji em 1940, foi feito prisioneiro de guerra, s6 foi libertado em
1941, quando fundou, com Merleau Ponty, um grupo de intelectuais da Resisténcia
Francesy, 1952 foi 0 ano em que fez uma escolha capital: que a Unido Soviética seria a
Pétria legitima do socialismo. Em 1968, identificou-se com os estudantes nos

acontecimentog de Maio e permitiu que, posteriormente, seu nome fosse utilizado em

OIganiyans _ :
§anizagdes de esquerda radical ou maofsta.

6
JEANSON, E. Sartre. Rio de Janeiro: José Olympio Ed. 1978, p. 6.
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Os resquicios dessa trajetéria estio impressos em sua bibliografia, que se inicia com
A Imagi'lagdo (1936) até L’idit de la famille (escrito sobre Flaubert). Assim, suas obras sio
compostas pelos mais variados géneros: romances, ensaios filosoficos, pecas de teatro etc.
Por ter atuado ativamente nesse século XX, Sartre ndo deixou de ser vitima de tamanhas
interpretag(“)es. Destas, duas merecem ser citadas.

A primeira advém daqueles que acreditam que Sartre fez uma grande ontologia
acerca do estudo de ser, retratando apenas o lado mal e obscuro da existéncia humana. De

acordo com essa interpretagiio, o homem € instigado a prevalecer num quietismo absoluto.

Porque eis o que a lenda negra mais metodicamente ocultou. Ha quase cingiienta
anos, ela apresenta-nos Sartre como o protétipo do desnorteado. Fez dele o patrédo
para uma filosofia submissa, comprometida; transformou-o em animal do circo
politico, puro simbolo da tradi¢éo dos letrados a servigo das ditaduras.”

A segunda pode ser mostrada por aqueles que optam pela existéncia de “dois™
Sartre. O primeiro é tido como “o jovem Sartre”, € aquele de O Ser ¢ o Nada, em que é
CXpresso um anti-humanismo, uma radicalidade que se recusa a embriagar pelo mito do
“homem bom”, Mas, para essa interpretagdo, 0 pensamento de Sartre sofre uma “evolugio”,
® A partir dai, tem-se um intelectual mais preocupado com a insergdo do homem frente a

histéria, Ejg um homem preocupado com a idéia da préxis, o homem da Critica da Razdo

D' 2.
lalética (1960), est4 af um outro Sartre.

Essas duas interpretagdes vdo de um extremo ao outro e, talvez, ndo consigam
analisar a inserciio efetiva de Sartre em seu tempo. Assim, olhd-lo com assombro pelo que

escreve acerca da realidade humana no contribui para a compreensao de seu pensamento.

_ . i
A tradicéo dos oprimidos nos ensina que 0 “estado de excegdo” em que vivemos ¢
s construir um conceuo de historia que

na verdad egr . Precisamo .
CE espondea (zz recﬁs’: \ic;;(;zlde. Nesse momento, percebemos que nossa tarefa ¢
originar um verdadeiro estado de exce¢@o; con isso, n0ssa posi¢ao ﬁcara mazsfortej
na luta contra o fascismo. Este se beneficia das cz.rcttlz.stalzfzclé' de que sezvt.s
adversdrios o enfrenta em nome do progresso, ’co'nszderad.o c()m;a un‘zgz‘ );or;;(z)((z
histérica. O assombro com o fato de que 0S e[)is{)dzo’s que vivemos n.(j :sccu o/ X
“ainda” sejam possiveis, ndo é um assombro filosdfico. Ele ndo gera nenhur

"LE i 273
VY, B-H. 0 Século de Sartre. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p- 275
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conhecimento, a ndo ser o conhecimento de que a concepgao de historia da qual
emana semelhante assombro é insustentdvel.®

Essa tese de Benjamin instiga-nos a ter um outro olhar para o século XX, bem como
para aqueles que nele atuaram e que ja foram, por diversas vezes, analisados. Deixar o
“assombro”, que € um juizo de valor, traz a possibilidade de visio de um tempo
contraditério, pois, esse século pode ter produzido “grandes homens”, mas produziu
também aquele que todos desejam esquecer como Hitler. Se todos sio “filhos” desse
mesmo século, por que analisar as idéias de Sartre com assombro?

Talvez, identificar a presenga de “dois™ Sartre, também ndo traz a resoluciio para o
problema. O aspecto considerdvel dessa interpretagio é que, obviamente, o seu pensamento

seria construido em contato direto com os problemas de seu tempo.

(.) Todas as mudancas ou oscilagoes de seu pensamento foram sempre
determinadas por mudangas historicas objetivas. Sartre forjou, transformou e
amadureceu suas idéias em contato vive e direto com os problemas mais
importantes de nosso tempo. O que dd importancia a sua obra é sempre a
sensibilidade e presteza excepcionais com que responde a esses problemas. Para
experimentar, viver e agir no seu tempo. Sartre utilizou todos os meios que pode.
Uma classificagdo formal teria de descrevé-lo simultaneamente como um filésofo,
um ficcionista, um autor dramdtico, um critico literdrio, um argumentista para
cinema, um jornalista e um panfletdrio politico com aparentes e permanentes
aspiragoes a ser também um sociélogo e um psicanalista. Sartre é, porém, tudo isso
porque é mais do que isso. Francis Jeanson, ao rebater as criticas de que ele apenas
expde em diversos registros literdrios suas teorias filosdficas, defendendo a unidade
da obra sartreana, fala da unidade de uma existéncia real de uma experiéncia
efetiva do mundo. Compreender Sartre é, portanto, compreender essa experiéncia
efetiva do mundo manifesta dinamicamente em suas obras.”

O problema € que, quando se opta por essa idéia de ruptura de seu pensamento, esta
¢ analisada num sentido de “evolugao”™ e com certa nog¢dao de “cronologia”, nido
conseguindo expressar que, mesmo depois, ao aproximar-se do partido comunista em 1952,
com uma integracdo viva com o marxismo, ainda prevalecem nogdes descritas desde as
suas primeiras obras, isto €, sempre prevalece um Sartre que se decide pela luta contra todo

e qualquer tipo de totalitarismo, uma urgéncia mais do que nunca presente no século XX.

¥ BENJAMIN, W. Teses Sobre o Conceito de Histéria. In: ___. Obras Escolhidas: Magia ¢ Técnica, Arte e
Politica. (v.1). Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p, 226.

? MACIEL, L. C. Sartre - vida e obra. Sdo Paulo: Paz e Terra. 5" ed. 1986, p. 12-13.
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(-..) um Sartre aventureiro da liberdade; um Sartre que, por causa mesmo de seu
pessimismo, por causa de seu anti-humanismo — e desde que se extraiam todas as
conseqiiéncias filosdficas, politicas, desse anti-humanismo —, terd sido um de nossos
intelectuais mais bem armados para pensar, problematizar, recusar o despotismo,
todas as formas de despotismo, inclusive, isso mesmo, inclusive o fascismo e o
Stalinismo.,, "

20

Essa tematica serd posteriormente analisada, retomemos agora o anti-totalitarismo

de Sartre,

Analisar os regimes totalitirios que surgiram no século XX néo € tarefa ficil.

Dat uma das grandes dificuldades que apresenta a histéria do século XX. C?mf) esta
€ composta de regimes inéditos, que ndo foram inventariados nem por Ansrozfeies,
nem por Montesquieu, nem por Max Weber, e como sdo exatamente esses regimes
que lhe conferem seu cardter tinico, o historiador se vé diante da tentagdo de rec}’az;r
0 desconhecido ao conhecido e de considerar o século XX com as lentes do século
XIX: numa versio renovada do combate pré e contra a democracia, sob a forma

fasc;smo/anuﬁsscz’smo. '

A essa dificuldade, soma-se uma questdo extremamente complexa, ndo € novidade

afirmar que o nazismo e fascismo cometeram as maiores atrocidades, mas, que nos seus

Plimérdios, tinham como principal objetivo: “engendrar um homem novo™.

golpe, oy seja, obteve o consentimento da socied

Recomecemos, Vejamos o primeiro teorema. Nada se compreende dos m:fam:fnf’mj
que ensangiientaram o século XX, nada se compﬂreende, Sabretu(fo, 0 er‘ ve
Jascinio que eles exerceram sobre os povos, e ndo se levar em conia q'ujg:iﬁ
responsdveis sempre se apresentaram como pessoas que, antes t;e t:?f;;‘:, :z;)u e
para o mundo, antes de pé-lo em fogo e em Sangue, - el e mar o dr;
culaques, burgueses e outros “piolhos” ou “insetos nocivos :dcu ;L B hanfe nas do
crime de terem nascido, tiveram como primeiro projeto engen rar

12
€, portanto, um mundo melhor.

3 iV cometer um
N@o nos esquecamos de que Hitler chegou a0 poder sem efetivamente cometer t

Wy ——

u -
LEVY B.jy. Op. cit., p. 274.

I FUR
199

12,
LEVY By, Op. cit., p. 274.

ade alemd. Com um discurso que se

o e sculo XX. Sio Paulo: Siciliano,
5 ET,F. 0 passado de uma ilusdo: ensaios sobre a idéia comunista no s¢
»P. 193,
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Mostrava totalmente a favor do género humano e a proposta de uma sociedade sem classes,

es ; - =
Scondeu as suas mais sombrias intengoes.

Todas as sociedades conhecidas, nos dias de hoje, sdo sociedades divididas, foi o
que mais ou menos disseram os chefes totalitdrios; os homens, nelas, estdo
dispersos, em lutas uns com outros; e compreendo que esses regimes, a essas falsas
ordens, a essas cidades imperfeitas, impuras, dilaceradas, vocés ndo tenham
querido se submeter e obedecer. Mas olhem o que ofereco. Vejam essa utopia.
Vejam essa depuragdo que eu concebi e que, se aplicarmos juntos, hd de acalmar a
dissensdo, calar tumulto, recosturar o corpo dilacerado dessa pobre sociedade.
Como ndo vao estar de acordo? Se essa cidade radiosa existe, e lhe estou
oferecendo o modelo dela, como se recusar a se submeter a ele? Pode-se recusar o
Bem? Resistir ao Ideal?"

Sartre resistiu a esses preceitos apregoados, € isso estd expresso em toda a sua obra,
seja esta composta de tratados filoséficos, literdria ou até mesmo nas imensas biografias a
que se dedicou. Para ele, essa nogio de “boa comunidade”, em que o estado de pureza,
unidade, transparéncia e paz seria sua mdxima, era um projeto sem validade. Essa
cOnstatagio ¢ possivel por dois motivos, o primeiro diz respeito a forma que sdo

construidas validades acerca do préprio homem, 0 segundo trata da relagdo do homem com

0 . . ) .
§ outros, isto é, o viver em sociedade.

O homem para Sartre ndo é um ser em estado puro, ao contrario, possul inumeras

facetas, ele ¢ uma fotalidade intotalizante, prova disso € a biografia que faz de Jean Genet -

Ja citada anteriormente. Ao mesmo tempo, essas nogdes de bondade e de suas validades, até

Mesmo porque 0 homem aqui ndo é bom ou mau, existem, simplesmente, 0 homem e, suas
acdes. s S A
§0¢es, sdio determinadas pelas situagoes.
Toda essa nogdo de realidade humana influencia, incomensuravelmente, na relagao

do homem com a sociedade. Assim, se no proprio homem as nogdes de totalidade e pureza

s$do impossfveis, podemos imaginar a relagdo deste com outros homens. A possibilidade

X ; » 4 inexistente.
dessa fustio utilizada pela “boa comunidade” € para Sartre Inexi

s Nes 0 PSCOVES
(...) Por trds dessas férmulas célebres, repisadas porOgelmrfsouo (Z:Lm];:) Orﬁfzéroc';:n
esconde-se a idéia, como se sabe, de um ser Sem Outro... 5{);)depo Banquete o
fuséo, explica mais ou menos Sartre. Podem, como os‘a?'z;r} ,eé s e
comungar e se enlagar no Um. S@o esfor¢os vaos: A soli a(l)m”.( - . e
um sombrio encanto, uma fatalidade, que fazem com que, q dith -

13 .
Ibid. p. 274975,
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um outro, quando o ouve e o olha, sé o possa degradar, até tornd-lo objeto, a menos
que seja outro, o sujeito tornado objeto, que devolva ao primeiro a gentileza,
devolva-lhe o olhar e inverta a relagdo de degradagdo: cabe ao primeiro sujeito,
entdo, ver-se despojado de sua transcendéncia, é a sua vez de cair no em-si; a
primeira consciéncia, alienada, sé se pode livrar de sua alienagdo, invertendo a
situacd ; 4 I

agdo e alienando quem estd em frente...

Estd expressa nessa passagem uma nogdo tdo valorizada por Sartre, em que este
afirma que o relagdo entre duas ou mais consciéncias tende a ser conflituosa, de
SUbordinagﬁo/insubordinagﬁo. Essas nogdes serdo retomadas, no momento, € valido afirmar
que quando langcamos nosso olhar sobre o outro, nés o transformamos em objeto, e, caso
ndo queiramos isso, conseqiientemente, podemos nos transformar em objeto para o outro. A
fusdo ¢ impossivel justamente devido as inimeras contradi¢Ges que estdo embricadas em
cada ser: “Estamos s6s e sem desculpas. E o que traduziu dizendo que o homem estd
Condenado 3 ser livre. Condenado porque néo criou a si préprio e, no entanto, livre porque,

. 2 15
UMa vez langado ao mundo, é responsével por tudo o que fizer”.

' . ¥y 2z z X A 1
Para Sartre, essa nogio de “boa comunidade”, € impossivel ndo s6 do ponto de vista

ontolégico, mas também do ponto de vista ético.

Em segundo lugar, a ética. Que esta perspectiva, nao sztisfeita em ser absu.ra'a, se])a,
ainda por cima, néo desejdvel, repugnante para o selztzdo~que ele tem da WdQZ que ‘a
idéia mesma de uma sociedade sem tensoes nem dissensoes lhe parega, na lup.otese
de ela acontecer, uma idéia perfeitamente obscena, enﬁm,, que a ‘éocz)coz7'1ulzzg?;le
seja, ndo sé uma miragem, mas uma armadilha, e gus 50 e POIMG CSPf’ il e;i
acréscimo de miséria e indignidade, é o que ele enuncia, desenvolve, em trés s

de textos,'®

Refletir sobre essas questdes é langar um outro olhar para essas ideologias que se

fortaleceram no século XX. Para além de todas as contradi¢des que trazem, estd expressa

Nelas umg singularidade nunca vista antes. “Para compreender a forga das mitologias

Politicag que preencheram o século XX, é preciso voltar a0 momento do nascimento ou

B e

"bid. p. 276,

Is e SF : Victor Civita, 1973, p.
S e " sadores. Sdo Paulo: Victor , P
Ls. ARTRE’ J-P. O Existencialismo é um Humanismo. In: Os Pens

16

LEVY .y Op. cit., p. 278.
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Pelo menos da Juventude delas; este € o Gnico meio que nos resta de percebermos o brilho
que tiveram” 7

Sartre faz um mergulho nos preceitos desses totalitarismos, e todas as contradi¢des

V- S . . 1
Ividas tendem a contribuir nessa perspectiva.

Existe um Sartre, e ninguém o poderd mudar, que acredita ndo terem fundamento as
sociedades (o exato oposto do grupo em fusdo, juramento). Existe um Sartre, e nada
0 poderd apagar, irredutivelmente desconfiado, e até mesmo hostil, em relagdo a
todo tipo de comunidade (Bouville), e particularmente aquelas que tenderiam a se
apresentar como * ideais’(modéstia, precisdo, formalismo, juridicidade extremas nos
projetos de reforma na sociedade francesa, regidos, sob a Ocupagdo, na época do

‘Socialismo e Liberdade’)."®

Mas, a luta de Sartre contra o fascismo niio é apenas tedrica, ou seja, ele ndo deseja
que suas intimeras paginas publicadas somente instiguem os homens a terem uma atitude de
liberdade frente 2 opressio, ele joga-se nessa luta, e a resisténcia francesa € sua expressao.

Quando qualquer regime ditatorial ou totalitdrio instaura-se, uma de suas primeiras
irgéncias ¢ “cagar” os intelectuais, justamente devido ao fato de que o campo das idéias
Pode influenciar uma agdio pritica. Nesse sentido, sdo €xpostas para €sses intelectuais
Algumag opedes, ou eles calam-se — esta atitude pode ser advinda do receio de serem
Punidos, ou pode ser uma atitude politica de ndo querer mesmo manifestar-se —, ou eles
Podem adequar-se 2 nova ordem, para ndo cairem no “esquecimento”, ou ainda podem
CXpressar ag contradigGes e injustigas por meio de suas obras.

Sartre espera dos escritores nada mais que essa terceira opgdo. “Sartre reserva para
08 intelectygjs uma missdo de grandeza, talvez a mais nobre das missoes, a de exprimir a
Sociedade para si prépria”,"

No periodo de ocupagdo alemi, Sartre desejava demonstrar para a sociedade
francesq a forma em que ela se encontrava — risco de perda da liberdade —, e a urgéncia de
er uma atitude de reafirmar e fazer valer essa mesma liberdade, por isso, ndo se calava e
Ndo deixava de publicar artigos e textos dramaticos. “Como nio admitir que coragem se diz

&

7
FURET, | Op. cit., p. 15.

18 .
L
EVY gy Op. cit., p. 280.

19
. £ :
ARTRE, J-P. Em Defesa dos Intelectuais. Sio Paulo: Atica, 1984, p. 10
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em vir . _
m viriog sentidos, e que apresentar, em plena Paris ocupada, pegas que soavam como
Apologia da liberdade demonstrava também, e incontestavelmente, uma forma de

Coragem” 20
Para expor uma urgéncia de tomada de posi¢do, juntou-se a resisténcia francesa
desde 1947, Foi nesse ano que deixou de ser prisioneiro de guerra e aterrissando na Paris
OCUpada, reunju-se com alguns amigos, fundando, assim, um grupo chamado “socialismo e
liberdade», Esse grupo surgiu num momento em que a Franga inteira estava sob o choque

da derrotq.

Mas Sartre viu-se diante da necessidade de aumentar o grupo de resistentes, entio,
Nesse mesmo ano, juntamente com Simone de Beauvoir, saiu andando de bicicleta pelas
Tuas da cidade, com o intuito de encontrar mais adeptos para apoiarem o “socialismo e

liberdade”. Bssa passagem ¢ vitima de mi interpretagdo, ¢ Lévy chama a nossa atengior

O caso do passeio de bicicleta de verdo de 1941, no sul da Franga. E um cl(issch do
anti-sartrismo, [ objeto, hd décadas, de brincadeiras grosseiras e sorm"os
ciimplices. Vejam s6. Os intelectuais de bicicleta... Sol e lo~ngas Z‘erlfzs... Descan;sar
"0s montes de feno... Orgias de queijo e tortas de magd... IYao e‘extlremamcnte
Comica, q imagem dos dois professores procurando a Reszsteana, coma .anterna Za
™Mao, em plena luz do dia? Nao é antes de mais nada’ comica a imagem do
homenzinho todo animado, desajeitado, um look de férias, assobe’rbado .{)Qr
Problemas de camara de ar e abastecimento de vz’v?res? 0 c/zatc‘) e.que‘;’le'm’
"aramente se colocam a questdo da finalidade do passeio ¢ ‘a'o qu‘e form‘(‘z Zro‘cur;zrr:
"a verdade, Sartre e Simone de Beauvoir durante esses dois meses p(l.?.?fl vo‘s Zl.l) e
oanne, Lyon as Cévennes. Se o fizessem, se, por exemplo, s¢ perguniassen oo ﬁa?-
itinerdrio preciso dos dois maratonistas, descobrin{lm que a ld"imﬁc az l”’ procu
Gide, em Cabris, para convencé-lo a apoiar “Socialismo e Liberdade”.

i0. “ a para a acdo, diz
Segundo Sartre, 0 momento estava para a agao. “O momento esta para a ag¢

1 8gi armas reiras de
Cste... Fiy contato com amigos que tém importantes depdsitos de armas nas ped

P ras agoes
Vlllejmf ¢ de Arcueil... Assim que tivermos condigdes, podemos iniciar out ¢

t i . g2 : ”.22
errorlStaS’ explodir vagdes, tenho muitas idéias a esse respeito

es do grupo foram
Apesar da intengdo, a agdo ndo deu certo, alguns component grup

i : [tura a forma como
Uzilagos € outros foram deportados. Estd expressa em Mortos Sem Sepultura é
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Sartre analisa a resisténcia. No decorrer deste trabalho, serd elaborada uma andlise que
ultrapags 4 visdo de fracasso dos resistentes, estes, a0 contrario, na pega, deixam explicita
UMa postura de nao se deixar tolher em sua liberdade frente a invasdo aleméd. Assim, sua
Obra dramjticy ¢ sua atitude politica fazem, ao mesmo tempo, parte de uma totalidade. “A
literatura ndo esconde nenhum produto politico que seria necessdrio aceitar
inc0ndici0nalmente, a intervengdo politica ndo se cobre com a literatura para
Sobrepticamente se fazer aceitar uma e outra, insepardveis, lancam um apelo a liberdade do
homep,» 2

Compreender a atuagdo de Sartre na resisténcia, ndo rotulando aqueles que optaram

Or - . - . . ~
POr essa ytq como “loucos”, em que suas agdes seriam vistas como simples manifestagdo

d . "
Crevolty, €, 80 mesmo tempo, analisar Mortos Sem Sepultura a luz desse momento.

23
BURNIgR

- : ¢ . 28.
M-A. U, combate politico. In: Sartre Hoje. Sio Paulo: Documentos, 1968, p
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Na imensa bibliografia sobre Jean-Paul Sartre, é comum depararmo-nos com a
afirmaggo de que esse intelectual tornou-se famoso por suas pegas de teatro, isto €, acredita-se
que mediante egge género, seja mais f4cil compreendé-lo. E realmente consideravel que Sartre
buscou inspiragéio na filosofia para a construgio de suas diversas personagens. Mas ¢ de
fundamental importancia ndo utilizar as suas obras teatrais como um ‘‘mero” exemplo para
SUa obra filossfica. A sua dramaturgia tem uma dimensdo prépria, pois foi escrita em
Momentog especificos e retrata justamente esses momentos, suas obras sio, portanto, mais do
que filoséficas, politicas. Este, em verdade, é o tema do préximo capitulo, por ora, buscamos
Aler-nos majs 3 forma como foi construida cada uma de suas personagens, bem como a

relacs ; . . 5 ”
4640 entre og projetos: coletivo e individual presente na obra. Porém, antes, vejamos a que

ti
PO de teatro Sartre dedica-se.
O teatro do século XX & tido como teatro politico, que teve também o privilégio de

m p : .
Ostrar og resquicios de toda a violéncia que esse periodo deixou sobre os homens.

Especif: : .
Pec1flcamente', com Mortos Sem Sepultura, Sartre aproxima-s¢ de outros dramaturgos no
senty an &
Ntido de que a guerra e a violéncia fazem com que O homem mude de postura, mas €

di . N e e
ferente daqueles que acreditavam que o teatro deveria trazer & tona o homem e sua classe

SOcia -
I, como Erwin Piscator? e Bertolt Brecht’.
. 13 [ ~ 9
Para Sartre, o género teatral mais adequado para sua €poca era o teatro de situagoes”.

Mas estes dois termos, teatro e situagdo, empregados por Sartre, teriam uma outra
)

&_
Respeitosa, obra em

No ) . i
oy MeSmMo ang e que foi escrita esta pega, tem-Se também 0 surgnmen_to ('1e.A Pr.o.xltltu‘fa EpEy 0 !
inﬂuas Personagens também siio vividas de forma herGica por suas individualidades, mas sio totalmente
encij : ; j .
Cladas pelas estruturas coletivas e a ago situa-se na esfera social.
Diretoy artistico de grande importéncia para o teatro internacional, deixando fortes influencias para aqueles que
o tm neste campo. Imprime no teatro um caréter pmpagandistico e educativo. Bu.sca_va em suai pe(;.as ul:u a~t‘u
Utemas mais diversos da Alemanha da década de 1920: petrdleo, mazelas do.cgpltallsmo, 8‘13‘.‘3 _Cje"(; UQ“O'-
pOor do Teatro Politico, um ti po de dramaturgia que tinha como base propiciar queé aﬁ cdon(tjla {‘goef. e's.u‘a
S0 €a fossem abertamenté mostradas ao piiblico para que esse 5¢ convencesse d‘:l i e
i’lglcedade' Fundou o Instituto iJnive;sitzirio Dramatic Workshop. Sobre a trajetdria deste dramaturgo, consultar:
A Y . o ndie e il !
TOR, E. Teatro Politico. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1968
)
Oulro
fomangjg

2

Alemanha da década de 1920. Além disso, era poeta e
firmar que seu (eatro €ra politico e sobretudo social.
afirme : o i s s

‘ de teatro dialético, o qual oferecia pegas que

PEIXOTO, F. Brecht - vida e obra. Rio

(?l‘amazu,-go de grande relevancia para a

rOVOCant(;l(; Tl'il_nsfomjou o fazer teatro, ~pode-se .

Suscitasse ,a C_hSCUssao em suas encenagdes, trouxe 4 1739 nsultar:

¢ Jang;, m a discussio. Sobre a biografia de Brecht ¢ vélido con: ‘
10 Paz e Terra, 1978,
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abraneéne; g = o ..
ngencia. O termo situagdo utilizado por Sartre foi, primeiramente, usado por Karl Jaspers,
ue . = - . . . .
que define Situagdes limites como situagdes extremas, que nos colocam face a fatos mais
inelutive: o ) . , ) .
utaveis da existéncia humana: o sofrimento, o acaso e a morte. Assim, diversas situa¢oes

ue o 2 o = s : ~
que nos chegam sio situagdes limite e, diante delas, temos que fazer nossas opgoes.

{Vunca pensamos que ndo tinhamos de analisar condi¢des humanas nem intengoes
individuais. O que chamamos “situagdo” é precisamente o conjunto das proprias
condi¢bes materiais e psicanaliticas que, numa determinada época dada, definem

Precisamente um conjum‘o.4

Neste momento, j4 podemos compreender o porqué dessa andlise exigir uma reflexio

do G
termo situagio juntamente com teatro.

Se é certo que o homem é livre numa determinada situag@o e que se escolhe livre numa
determinadq situagdo, entdo, teremos de apresentar no teatro situagoes simples e
{114manas e liberdades que se escolhem nessas situagoes (...) O que de' mais
Impressionante o teatro pode mostrar é um temperamento em vias de se realizar, o
momento da escolha da livre decisdo que implica uma moral e toda uma vida. E como
$6 hd teatro realizando a unidade dos espectadores, € necessdrio encontrar situagoes
tdo gerais que sejam comum a todos. N6s temos 0s nossos problenlas: odo fime 4 dos
meios, dq legitimidade da violéncia, o das consegiiéncias da agdo, o da relagdo da
pessoa com a coletividade, do empreendimento individual com as constantes
histéricas, com outras questdes ainda. Parece me que a tarefa do drar1zatur§o é
escolher entre essas situagdes limites a que melhor expr i".la as suas preocupagoes e
apresentd-la ao publico como a questdo que se poe certas liberdades.

O teatro para Sartre tem o privilégio ou mesmo a fun¢do de mostrar as opgdes e as
implicagées de quando o individuo faz sua escolha perantc a vida, sendo esta repleta de
Situagges limite com que nos deparamos constantemente. A sua afirmagdo de que ndo ha
diferengy entre o teatro e a vida reside justamente no aspecto em que o homem define-se nas

Sltuagdes, ¢ ¢ ey género teatral é a expressdo de tais situagdes, é o locus privilegiado de

Captura do momento em que o homem faz suas escolhas e sente as suas conseqiiéncias.

A pega Mortos Sem Sepultura foi escrita em 1946, mas a historia se passa em 194
Quando (g exéreitos nazistas invadiram a Franga. E dividida em trés quadros e estes
Subdividides em cenas, é composta por nove personagens, sendo seis patriotas franceses, que

’

i s S3 : Victor Civita, 1973, p. 37.
SARTRE’ J-P. O Existencialismo é um Humanismo. In: Os Pensadores, Sdo Paulo: Victor I

S
MACIEL’ L. C. Sartre - vida e obra. Sdo Paulo: Paz e Terra. 5" ed. 1986, p. 127.
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oPtam pela Jyty para libertagio do pais: Lucie, Canoris, Henri, Jean, Sorbier e Franois, e trés
cOlaboracionistas dos exércitos alemdes: Clochet, Landrieu e Pellerin.

Est4 CXpressa na pega uma batalha ferrenha entre dois campos visivelmente opostos:
de um lado, os resistentes, que tém um pacto firmado de néo dizerem nada e, de outro lado, os
Soldados, que querem informagdes a qualquer prego. Assim, quando os presos ndo falam nada
durane a tortura, sentem que estdo vencendo, por sua vez, desde que expressem suas dores,
dinda que Seja pelos gritos, os torturadores sentem-se vitoriosos. Mas essa luta ocorre num
€ampo myjit, especifico: a tortura, e é sobre esta que se dé todo o enredo da pega. Verifica-se
aqui um mergulho aprofundado em trés aspectos: o torturado, o torturador € a tortura e qual a
relago que se pode estabelecer entre eles. £ igualmente privilegiado o comportamento dos
Individyog Perante a tortura, sejam eles prisioneiros ou sejam soldados alemaes.

Todo enredo se passa basicamente em dois espacos também definidos: um quarto na
Penumpyy, onde, desde o inicio da pega, ja estavam presos os resistentes, no aguardo a fim de
Serem chamados para interrogatério, e o outro local é uma sala, onde se comete a tortura
eSPeCificamente_

Pelog didlogos, podemos observar que os proprios resistentes se encarregam de se
t0rturarem Por estar ali e nio poderem mais lutar pela libertagao do pais. Principalmente,
Lueie, Canoris ¢ Henri, que ndio deixam de se responsabilizar por estarem presos e pela morte
9e muitag Pessoas, ja Frangois ndo se sente culpado, afirma que “fez apenas o que lhe
Mandary fazer’, fato de ter algo para esconder dos torturadores € tdo importante para os
resiStentes se fortaleceram que, no inicio do enredo, ainda nao sabiam onde estava o seu lider

Jean, €Ntdo, ndo havia nada mesmo a esconder, sentem-se ainda mais impotentes.
Posteriormente, quando Jean é preso inadvertidamente eles ficam fortalecidos, pois sabiam

ue : .
Que 5 Pessoa que o alemdes mais desejavam encontrar, estava ali sob seus olhos, mas

80 = . )
Mente o Iesistentes sabiam disso, agora teriam algo a esconder e ndo seriam torturados por

Nady,

0 Primeiro dejes a ser torturado ¢ Sorbier, que teme em abrir a boca. Na primeira vez
M que ¢ chamado, apenas expressa sua dor por meio dos gritos, mas ndo fala, jd na segunda
Y8z, ngo Iesiste g, para nio fraquejar, prefere morrer, suicida-se entdo. Lucie e Henri nédo se
Smcidam, mas decidem matarem-se em vida e firmar ainda mais o pacto de ndo abrirem a

bo . H el o >
Ca, tendo, assim, a coragem de matar o pequeno Frangois, ou s¢ja, COm receto de que ele
’
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ndo agliente, preferem mat4-lo a dar o prazer de ver os torturadores arrancarem-lhe a verdade.
Jean ngo ¢ torturado, mas a sua auto-tortura é ainda maior, pois culpa-se pelos companheiros
torturados e, a0 mesmo tempo, sente-se fora do grupo por ndo ter passado pelos sofrimentos e
lenta, de todas as formas, aproximar-se dos demais, principalmente de Lucie — seu grande
4mor. Chega até a machucar-se, mas todos estavam cientes de que sua dor era causada por ele
Mesmo e ngo por outrem, como a dos demais. Logo seria libertado, jd que havia sido preso, e
N0 sabiam que ele era da resisténcia, antes disso, pede aos demais para que inventem um
lugar onde Supostamente o seu lider estivesse, apenas para se livrarem da tortura.

Canoris, que manteve uma postura firme, ndo dando para os torturadores nem os seus
gritos, concorda com Jean e tenta convencer Lucie e Henri a fazerem o que Jean havia
aConselhado, Lucie, comportando-se friamente, nio queria de forma alguma, pois, ainda que
Sstivesse ludibriando para os torturadores, ndo iria deixar de ver o triunfo dos olhos deles.
Apés umgq longa conversa, decidem mentir para os torturadores. Assim, inventam um lugar
onde pudegse estar o lider do grupo, mas ndo adianta, apés revelarem isso, os trés sdo
efetivamene mortos por Clochet.

Em resumo, essas poucas linhas expressam o enredo da pega. Mas existe uma questao
“entral que pge pode ser minimizada, a forma pela qual Sartre concebe a atuagio de cada
Personage,. Por meio de sua psicandlise existencial, que busca a explicagdo do porqué do
nd1v1du0 agir de determinada forma diante de uma dada situagdo, € feita a construgio de suas
Pelsonagens Procura, assim, demarcar o projeto original, um conceito chave para Sartre, pois

€ por mejq dele que ¢ estudado o comportamento dos individuos, estabelecido com base em

Ma liberda e radical,
E um tanto quanto contraditério empregar o conceito de Liberdade numa situagio tio
spec1f1ca quanto a tortura. A impressdo que se tem é que uma ndo pode coexistir com a
OUtra, mgagq O que se pode afirmar é que aqui, bem como em toda a producdo intelectual de
Sartre, ©Ssa tematica se faz presente. Para compreender tal questdo, vejamos, primeiramente,

M ponto Primordial sobre sua teoria.

Nas abordageng feitas sobre o seu pensamento — sejam elas quais forem —, ao lado do

Me degge lntelectual aparece o termo Existencialismo. Mas qual o significado deste, uma

l’)
®Z que de]e advém uma gama imensa de tantos outros conceitos
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. Vitima de tantas censuras e tamanhos mal entendidos, a palavra existencialista para

Exl-tre ampliou-se 3 ta] ponto de ndo poder significar absolutamente nada. Em sua obra, O

. iStencialismo ¢ Humanismo, Sartre tem o propdsito de responder as diversas censuras e,
MESMO tempo, explicitar o conceito efetivo desse termo e sua abrangéncia.

" Assim, o Existencialismo é censurado por incentivar as pessoas a permanecerem num
;]a 1et1’srno € desespero, ¢ igualmente criticado por acentuar a vergonha e desonra humana e
dirfnbem POr ndo levar a sério os empreendimentos humanos. Essas observagdes advém de

Crenteg posicionamentos, desde catblicos até comunistas. Mas, para Sartre, ndo

COnseguiram o : : ; o 8 p g
ompreender efetivamente o seu conceito ¢ apoiam-se na principal critica ja

feit
a, a u . &
qual afirmg que o existencialismo acentua o lado mal da vida humana.

nodzxéii.iltzcialfsmo ateu, que eu represento, ¢ n%aif coerente. Declar"{lflg que., s'fz)l?ezts
existe gn te ‘ha pelo menos um ser no qual a existéncia precede c)z e.ss‘en.cz;,a, t/un“a? que
como g e;{ d‘_‘ poder ser cleﬁn‘zdo por qualquer conceito, 0 que este ser ;‘0) }0"16/71 ou,
exl'sténciz eidegger, a realidade humana. Que significard aqui 0 izer-se une a
i a precede a esséncia? Significa que o homem primeiramente existe, se
escobre, surge no mundo; e que s6 depois se define. O homem, tal como o concebe o
Z’l:“g;’;dalzzsta, se ndo é definivel, é porque primeir.amenfe nd,o é na.da. So {{epois s.e'r(i
4 coisa e tal como a si préprio se fizer. Assim, nao hd natureza humana, visto
4 ndo hi Deys para a conceber. O homem é, ndo apenas como ele se concebe, mas
COn’zo ele quer que seja, como ele se concebe depois da existéncia, como ele se deseja
ap.OSAeSte impulso para a existéncia, como ele se deseja apds este impulso para a
Sistencia; o homem nio ¢ mais que o que ele faz. Tal & 0 pr imeiro principio do
exzstencialismo, é também a isso que se chama a subjetividade, e 0 que nos censuram
Sob este mesmo nome. Mas que queremos dizer nés com isso, sendo que ()’/zomem tem
“Ma dignidade maior do que uma pedra ou uma mesa? Porque o que nos queremos
2er é que o homem primeiro existe, ou seja, que 0 homem, antes de mais nada, é 0
ue se langq para um futuro, e o que é consciente de Se pr ojetar no futuro. O homem ¢,
ntes de mais nada, um pro,jeto que se vive subjetivamente, em vez de ser um c‘@l?l&
Qualquey coisa pod,re ou uma couve-flor; nada existe anteriormente a este pro;eti);
"4da ha no cey inteligivel, 0 homem serd antes de mais o que tiver projetado ser. Néo
% que ele quiser ser, Porq,ue o0 que entendemos yulgarmente por querer ¢ uma decisao
Consciente, o que, para a maior parte de nos, ¢ posterior aquilo que 'ele prepre 3¢ f g
0580 querer aderir g um partido, escrever um livro, casar-me; tudo isso nao ¢ mats (1‘()
i a Manifestagdo duma escoll,za mais original, mais espontaned d()_‘]ue g gue 3¢
Char s s5ncl séncia, 0 homem é
r "a vontade. Mas se verdadeiramente a existéncia precede.a essencia, 0 gl
€sponsdye] por aquilo que é. Assim, o primeiro esforgo do exzsterzczalzs{n;o é o de por
t0¢‘10 homem no dominio do 'ue ele (’E ¢ de lhe atribuir a total responsabilidade da sua
EXisténe; .6 q

\
SA
RTRE, I-P. Op. cit,, p. 12.
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Dessa conceituagio de Sartre, podemos compreender o que significa a maxima sempre
associa : y -— . b g
da a seu pensamento: A existéncia precede a esséncia. Afirmar isto € dizer que, se
Deus i ao:
Sn . ” . 4o p
40 existe, se 0 homem ndo advém dele, o tinico responsavel pelas suas escolhas e seus

at0§ & o ek
98 € 0 préprio homem,
A utilizagio do termo Liberdade por Sartre € o seu proprio conceito de homem, pois,

para —_— 2 p : -
ele, 0 homem ngo ¢ absolutamente nada s6 serd alguma coisa quando se define, e ao se

definir J4 € pura liberdade.

O homem existencialista de Sartre ¢ pura liberdade, mas liberdade ‘situada’, isto ¢é,
Suas opeoes sdo limitadas pelas circunstancias objetivas. Mais do que isso, mesmo: as
Sttuagdes elaboram esséncias, ou melhor, simulacros delas, cuja fun¢do é obscurecer
"nossa liberdade. Somos todos perfeitamente livres, ou melhor, existimos todos
perfeitamente livres; ninguém é alguma coisa (radical, definitivamente) — covarde,
bOndoso, comunista, homossexual, etc. —mas as situagoes tendem a tornar-nos tal. Ser
alguma coisq ¢ simplesmente existir na situagdo dessa coisa.’

0 argumento de Arthur C. Danto contribui nessa perspectiva:

A liberdade é a nossa esséncia, no sentido de que somos a nossa {zber({(z({e, e ndo é
algo Separado do a que acontece ter liberdade ou que poderia existr sem tal

Propriedade ou cardter. Mas isso significa que ndo temos esséncia em nenhum outro
Sentido; ndo existe nada que ndo seja a liberdade que somos, e que marca a nossa

liberdade desde o comego. Ou: o que somos, a nés cabe escoéher, exceto o que nao
podemos ser ¢ que escolhemos, mas apenas 0 ato de escolhé-lo.

Como pensar a temdtica da liberdade na pega Mortos Sem Sepativral PncipRiments,

u . 4 AR
q ando COI‘lSlderamos que, desde o inicio do enredo, todas as personagens Ja estavam presas,

a s ; ;
gUardand,, Para serem interrogadas. Responder a tal questdo € refletir sobre o conceito de

Om, e o '
*M, privilegiando os limites do coletivo e do individual presentes na obra
if e pacto de nao
ESpelelCamente entre os resistentes franceses, percebemos um forte p ¢

de B . N ——
latarep, seu lider, independente do que acontega, ndo se pode de forma alguma dizer nada
. i g ido ¢ re. Mas o
Parg g CO]abOracionistas, eis um projeto coletivo, que deveria ser defendido semp

loc . . .d P ]

$ i ividual,
o que este seria efetivamente testado € justamente 1o plano ind |
firmar ainda mais o pacto,

durante a

t()rt .
ur . ) . !
4, pois, ali, cada um deles estariam sozinhos, POdendO’ as3un

7 MA
CIEL, L. ¢, Op. cit., p. 55.

8
DA
NTo, A. C. As Idéias de Sartre. Sio Paulo: Cultrix, 1975, p- 26.
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permanecendo em siléncio, ou, entdo, quebrar o pacto, delatando o companheiro. Assim,
aquela contradig@o inicial se desfaz, ou seja, mesmo numa situa¢do de perda da liberdade,
ainda se tem a liberdade de escolha, e esta depende Gnica e exclusivamente do préprio
homem, somente este escolhe o seu destino, isto é, ainda que no plano coletivo tivesse um
projeto, € no individual que este se reafirma ou n@o.

Fazer essa afirmagdo é voltar a visdo sartreana sobre o préprio homem, isto é, o
homem € pura liberdade, ele é quem decide ser: por exemplo, ninguém nasce sincero ou
canalha, mas torna-se isso ou aquilo. Por mais que o individuo insista em reafirmar os valores
do grupo, no momento da prépria escolha, é somente o individual que pode decidir, ¢ esta
decisdo se faz unicamente na propria situagao.

Analisando especificamente o projeto coletivo dos resistentes franceses, podemos
afirmar que havia um forte pacto de néo enfraquecerem frente a tortura, mas todos estavam
mergulhados numa profunda crise, pois tinham a plena consciéncia de que o pacto firmado se
concretizaria justamente no plano individual, quando fossem chamados para interrogatério.

Até mesmo durante a tortura, o homem ainda tem o direito de escolher, ele pode ser
covarde, delatando tudo aos torturadores, ou ele pode ser corajoso, permanecendo em total
siléncio, mas sé serd isso ou aquilo com uma atitude de escolha, porém de liberdade. Mas essa
responsabilidade de escolha ocasiona a angustia, é por isso que este € um outro conceito
presente na obra de Sartre, € que acompanha o homem em toda a sua existéncia e em todos os
momentos da pega, quando as personagens encontram-se numa situacdo de total anguistia. A

nogdo de angiistia ndo pode aqui estar associada a0 medo ou a espera de algo, é efetivamente

a maneira de estar consciente que se € livre.

O existencialista ndo tem pejo em declarar que o homem é angusfza. Significa isso: o
homem ligado por um compromisso e que se da conta que ndo é apenas aquele que
‘ IF &r mas de que é também um legislador pronto a escolher, ao mesmo tempo
escolhe ser,

 proprio a humanidade inteira, ndo poderia escapar ao sentimento da sua total
que a si p

T 9
e profunda responsabilidade.

I Od i i i l'tU a. NO dCCOIT I 1(:

todo do. verificamos um mergulho aprofundado no comportamento dos individuos
o enredo, ver x

” SARTRE, J-P. Op. cit., p. 13.
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€ torturado. Se existe algo em comum entre os resistentes franceses, principalmente Lucie,
Canoris, Henri e Sorbier, é o fato de preferirem tudo a delagdo do companheiro, ou seja,
Optam por qualquer a¢do para nédo ter que entregar, € ver o triunfo dos milicianos. J4 entre
estes, dificilmente encontraremos a mesma postura, pois sdo todos torturadores, mas nio se
comportam da mesma maneira ante a tortura. Vejamos a forma pela qual sdo definidas as
caracterfsticas das personagens, partindo de alguns conceitos que Sartre utiliza para
compreender a realidade humana.

Sorbier encarna o tipo de homem que, na concepgdo de Sartre, sabe das suas escolhas
e € totalmente responsdvel por elas, ainda que, no inicio da peca, esta personagem tenha
afirmado que nio se conhece e que tem medo se si mesmo. Momentos antes de ser chamado,

faz uma andlise sobre si, com o intuito de se conhecer e ndo deixa pensar na forma pela qual

S€ comportard diante da tortura.

Sorbier — Pois bem, eu passei por ld. Eu vinha da G.récia fzo Theophile Gautier.
Estava fazendo camping. Eu vi a prisdo, havia figueiras junto as paredes. Entdo vocé
estava ld dentro e eu ld fora. (ELE Rl E engragado.

Canoris — E engragado sim .

Sorbier: (BRUSCAMENTE). E se eles torturam vocé?

Canoris: Han?
- com os aparelhos? (CANORIS ENCOLHE OS

Sorbier — Se eles torturam vocé, . e
OMBROS). Eu tenho a impressdo que e me defenderia com a ;yodestza. A cada
’ o ainda mais um minuto. E um bom método

minuto eu diria a mim mesmo: eu agiient
este?'”

Nesse momento, podemos cruzar essa passagem com uma interessante andlise de
b

Artur C. Danto.

Gostaria agora de tratar de uma questdo .abordada en pasian’t _qu(fm.lo {alarfnos (ja
abjuragéo sob tortura, pois esse tema se liga a um exlrc;{)r(,fn[()zrza ca;;lz)(; ,L(Zi{:cac (YZ
filosofia sartreana, integrada em muito do que ele '”Z'(,M:,i:/f, (l;‘ua.y " -(jgy o
respéllsabiliclazle que cada um tem com relagdo a pr 01"'r L o L" 1;1 c‘_m”‘ , s{()(}%ii;ze}zt()
mundo. O momento da rendi¢do, de ceder ao corpo, de tornar .1) : ‘z»r ' s‘i&st‘id() e
que se é obrigado a suportar, pode sempre ser adiado. Eu p)()(.c)l(‘;fl (Luan(}o sl 0; :
um segundo mais OUtro. Assim 0 probler.'”“ (IOCP?’; u(rl':cdoicnéuj aros‘podericyz ser
simplesmente por que cedi naop ode ser esquzvad({- a; fta liberdade."'

diferente ou omite, e isto deve resultar de minha comple .

to. Versio Datilografada. 1974/1977, p. 07.

10 ando Peixo

SARTRE, J-P. Mortos Sem Sepultura. Tradugdo Fern

"' DANTO, A. C. Op. cit., p. 103.
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Deparamo-nos com dois tipos de documento: o primeiro é um didlogo do texto
dramatico e, o outro, é um texto filoséfico. Fazendo um entrecruzamento, verificamos o
quanto a obra literaria de Sartre e sua obra filos6fica estdo relacionadas, ambas expressam
uma visio de realidade humana, que foi desenvolvida em contato com um tempo
contraditério.

Assim, percebemos o quanto Sorbier representa a nogdo de homem livre e
responsével, tdo abordado na filosofia sartreana. Para além disso, esta personagem tem em
mente o pacto firmado entre eles, pelo qual ndo se deve delatar. Assim, quando estdo
discutindo sobre aqueles individuos que ndo resistem e falam, imaginam como devem se

sentir, e Sorbier manifesta-se da seguinte forma:

Sorbier: (EM VOZ BAIXA). Ei, Canoris! (CANORIS LEVANTA A CABECA). Vocé jd
encontrou gente que deu com a lingua nos dentes?

Canoris: Jd. Jd encontrei.

Sorbier: Entdo? R

Canoris: Que é que isso pode me interessar a vocé? Nos ndo temos nada pra contar.
Sorbier: Eu quero saber. E eles? Depois eles se suport,avc.zm? o
Canoris: Isso depende. Teve um que deu um firo na propria cara c‘om um fu.zzl de caga:
s6 conseguiu ficar cego. Eu encontrei com ele algumas vezes nas ruas do Pireu, §z¢zcz({o
por uma arménia. Ele pensava que tinha pago. Cada um decide se pagou ou ndo. Nos
matamos um outro numa feira, na hora em que ele estava comprando bombons. Desde
que ele saiu da cadeia deu pra gostar de bombom, por que era agucarado.

Sorbier: Sujeito de sorte.

Canoris: Hum? ;
Sorbier: Se eu abrisse o bico eu ia ficar muito espantado de me consolar com agiicar.

Canoris: todo mundo diz isso. Ninguém pOfle saber antes de‘ ter pas.sad(;.) o
Sorbier: De qualquer jeito eu ndo acredito que eu ia gostar muito de mim mesmo

. X ; 2
depois disso. Eu acho que eu1a preferir o fuzil de caga:

Sorbier é o tnico deles que terd 0 infortinio de deparar-se com os torturadores por

duas vezes. Assim, na primeira vez em que ¢ chamado, sente-se fraco, os demais até ouvem
» b

" ~ ara eles, o grito desmoraliza e ¢ prova de
08 seus gritos — ndo nos esquegamos de que, p )

fraqueza. O motivo desta fraqueza pode ser também porque, nesse momento em que ¢ levado,

ainda niio sabia nada sobre Jean — lider do grupo, ou seja, seria torturado sem ter efetivamente

nada a esconder.

. 06
> SARTRE, J-P. Mortos Sem Sepultura. Op. €it., P: 08-09.
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Sorbier: Ndo sei. Mas tem uma coisa que eu posso te explicar. Eles me perguntaram
onde ¢ que estava o Jean. E se eu soubesse eu teria dito. (ELE Rl). Estdo vendo: agora
eu me conhego. (FICAM CALADOS). Que é que ha? (ELE SEGUE O OLHAR DELES.
VE JEAN, ENCOSTADO NA PAREDE COM OS BRACOS AFASTADOS) Quem é que
estd ai? Jean?

Henri: (COM VIVACIDADE). Cale a boca. Eles pensam que é um sujeito de Cimiers.
Sorbier: Um sujeito de Cimiers? (SUSPIRA). Que sorte a minha.

Henri: Que é que vocé disse? _
Sorbier: Eu disse: que sorte a minha. Agora eu tenho alguma coisa para esconder

deles."

Pelas passagens em que Sorbier estd presente, podemos perceber que ele nio se
conhece, e que tem medo de si mesmo, medo de nao agiientar e falar. Mas, no decorrer do
enredo, notamos que, desde inicio, ele se conhecia, sim, e sabia dos seus limites. Prova disso é
que, na segunda vez em que é chamado, momento em que ele ja teria o que esconder e

sabendo que ndo resistiria, prefere pagar com 0 prego de sua propria vida, suicidar-se foi a

saida mais facil.

: s T adei q \ 5. Ndo posso mais!
Sorbier: Me solte, eu ndo posso ficar nesta cadeira. Ndao posso mais
(SIN:Z DCEéoL;\NDRIE([J). CLOCHET DESAMARRA-O. ELE SE LEVANTA
CAMBALEANDO E VAI EM DIREGAO A MESA) Um cigarro.
Landrieu: Depois. , : . -
S({)l:bi?:uQucf Iiz’oéjue yocés querem saber? Onde estd o chefe? Eu se. Os outros ndo
sabem mais eu ses Eu era confidente dele. Ele estd... (APONTA BRUSCAMENTE UM

PONTO ATRAS DELES)... La! (TODOS SE VOLTAM. ELE ALCANCA A JANELA E

SALTA PARA O PARAPEITO) Eu ganhei! Eu ganhei!

A ” 2. ; y \ 2 7 2,
Clochet: Nio banca o idiota. Se vocé falar nos de{xamos voce livre ‘ ) |
0) Hei, ai em cima! Henri, Canoris, eu ndo falei
"y

jer: ‘os! (GRITAND _
(SSZISZLEPTG?EI g/ﬁNéA SOBRE ELE, ELE SALTA NO VAZIO) Boa noite! "

Canoris é o segundo a ser chamado. Em todas as suas falas, observamos que esta
nor

personagem também tem embutida a necessidade de ndo delatar e muito menos gritar, pois,

para ele, ainda que o grito alivie a dor, desmoraliza e envergonha. Notamos isso claramente,
’
e Sorbier:
na passagem abaixo, em que conversam sobre a postura d

. s
Canoris: Vocé estd ouvindo alguma coisa:

Henri: Nada ?
. : il nele:
Francois: Que ¢é que vocé acha que estao fazendo

* Ibid. p. 18.

" Ibid, p. 32.



UM APELO A LIBERDADE 37

Canoris: Ndo sei. (PAUSA). Espero que ele agiiente o tranco. Se ndo ele vai sofre
muito mais com ele mesmo do que com eles.

Henri: Ele ndo vai agiientar. )

Canoris: Quero dizer: agiientar de dentro. E mais dificil quando néo se tem nada pra

contar. (PAUSA)"

De todos os resistentes, talvez, o que tenha a postura que Sartre mais aprova seria
Canoris. Podemos afirmar isso, partindo de duas questdes basicas. A primeira seria a questio
da individualidade, por mais que o homem viva em sociedade, dispde de sua individualidade,

€ 0 momento em que temos essa confirmagio é quando prestamos contas a nés mesmos.

Canoris: (SE APROXIMANDO DE FRANCOIS). Vocé ndo tem mais nenhum dever,
Frangois. Nem dever, nem compromisso. Nés ndo sabemos nada. Nos ndo' temos nada
a esconder que cada um se vire pra sofre 0 menos pos'.sz.’vel. Os meios ndo tem
importancia. F rangois se acalma pouco a pouco, mas continua prostrado (LUCIE O

APERTA CONTRA ELA)."

A segunda questdo seria a nogio de que 0 homem morre a partir do momento em que

deixa de ser util.

Canoris: Eu nunca fui capaz de me apaixonar por problemas pessoais. Nem pelos dos

outros nem pelos meus. ; e pude. Is
Henri: (SEM ESCUTAR ). Se apenas eu pudesse me dizer que eu fiz o que pude. Isso
sem diivida é pedir demais. Durante trinta anos eu me Sentt culpado. Culpado porque

eu vivia. Agora tem casas ardendo por culpa minha. E esses mortos inocentes. E eu
vou morreu culpado. A minha vida ndo passou de um erro. (CANORIS SE LEVANTA E

VAI EM DIRECAO A HENRI).
Canoris: Vocé ndo ¢ modesto.

: 9 )

gzggtis? ;]/lolié estd se atormentando porque vocé ndo é nu.)a’e?'to. Eu, de m”,m(; p({ulc
eu acho que faz muito tempo que nos )est.amos mortos. esta;nroe.;t;n(;rizz a :szznz
momento exato em que deixamos de ser Utets. Agora o ane nto)m nada (lf(lch)r (iz néo
pedago da vida péstuma. Algumas horas Rara matar. Vocé ndo tem ;
Ser matar o tempo e conversar com 0 amigos. D
o direito de descansar. Jd que nds nao podem?s :
ndo contamos mais. Somos mortos sem importancia.
me reconhego o direito de descansar.

eixa pra ld Henri, descansa. Vocé tem
fazer mais nada aqui. Descansa: nds
(PAUSA). E a primeira vez que eu

*Ibid. p, 15,
“Ivid, p. 9,

17
Ibid, p. 12-13,
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Nesse i

sentid 5. 2

- 0, para Sartre, o0 homem ndo € nada, sé serd alguma coisa quando el

I. ——

o O que queremos dizer é que um homem nada mais € do que uma série d

preendime rie de
ntos § PP :

- , que ele é a soma, a organiza¢do, o conjunto das relagdes que constitu

€S eémpreendimentos”.'® em

Luiz : _—
Carlos Maciel contribui nessa perspectiva, quando analisa:

Canori
ris te ; —
agilo que 5,"1 a atitude que Sartre aprova. Ele também nao fala: encarna o homem de
feriiire < artre procurou em Mathieu e Brunet. Esse militante comunista enfrenta a
(e e.st(.z pronto a morrer. Mas se hd possibilidade de morrer sem trair, ele hd de
Aot a vida com todas as suas novas lutas e responsabilidade que ela trard. As
s para ele sdo P : ’
) apenas provisorias. 1 se 7 . .
Lucie ¢ Henpi.® p provisérias: nao podem ser eternizadas como querem

Henri - ; . o
1, 0 terceiro a ser interrogado, tem também a consciéncia do fracasso da luta, e a
£

questio da indivi
a : § o :
individualidade est aqui presente. Sartre caracteriza-o como aquele individuo que

tem i
consciéncia de suas aqﬁes-

trés anos que eu volto ame encontrar diante de mim
decia. Eu me sentia justificado. Agora ninguém pode
Jjustificar. Estd sobrando um pequeno pedago
ciso para me ocupar de mim mesmo.

Henri: E a primeira vez depois de
mesmo. Me davam ordens. Eu obe
mals'me dar ordens e nada mais pode me
d; vida: é exatamente o tempo que el pre
(PAUSA). Canoris, porque é que vamos morrer?

Cano.ris_-/ Porque nos encarregaram de uma missao pgrigosa e nds ndo tivemos sorte.
Henri: E: ¢ o que vao pensar os companheiros. E o0 que serd dito nos discursos

oficiais. Mas vocé? O que é que vocé pensa’
Canoris: Eu néo penso nada. Eu vivia para a causa. Eu sempre soube que ia ter uma
sorte como essa.

enha me dizer que vocé morre por ela.

Henri: Vocé vivia para a causa sim. Mas néo v

Talvez se a gente tivesse tido éxito ou S€ @ gente tivesse morrido em agdo, talvez
entdo... (PAUSA). Nés morremos porque nos deram ordens idiotas. E porque nds
ninguém. Para a causa

executamos mal essas ordens. E a nossa morte ndo é itil para

ndo havia necessidade que a gente atacasse a aldeia, Néo havia necessidade porque o
dd ordem. Ela nunca diz nada, somos nos que

pla;?o era irrealizdvel. A causa nunca ] !
decidimos o que ela necessita. NGo yamos falar da causa. Néo aqui. Enquanto se pode
e se cale e sobretudo ndo se

preciso que a gent
1. Ela nos rejeitou
ervi-la: em TOurs,
s substituir. Nos t

porque nos deixamos de ser
em Lille, em Carcasonne as
entamos justificar nossa

tmb(flhar por ela td certo, depois é
servir dela pro nosso consolo pessoa
liteis: ela vai encontrar outros para $
mulheres estdo fazendo criangas que irdo no

p. 20.

H
SA , ;
RTRE, J-P. 0 Existencialismo é um Humanisme: Op. cit.,

97
ACIEL, L. C. Op. cit., p. 129.
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vida e fracassamos no nosso ataque. Agora vamos morrer e seremos uns mortos sem
justificagdo.”

Sartre constréi essa personagem com a seguinte perspectiva:

A doutrina que eu vos apresento é justamente oposta ao quietismo, visto que ela
declara: s6 hd realidade na a¢do, e vai mais longe, visto que acrescenta: o homem ndo
¢ sendio o seu projeto, s6 existe na mediada em que se realiza ndo é portanto mais do

. . o 3. 21
que o conjunto dos seus atos, nada mais que sua vida.

Henri também néo diz nada, apenas expressa suas dores por meio dos gritos e, para

além disso, eterniza sua vit6ria por ndo ter falado, sentindo se vitorioso. Enxerga tudo aquilo

como um jogo e, para perder, vale a pena tudo, até matar o pequeno Frangois.

Lucie mantém, basicamente, a mesma atitude de Henri. Assim, em seus didlogos,

percebemos que se considera responsdvel pelo plano nio ter dado certo, mas apresentard uma

postura antes da tortura.

Jean: E por mim que ele vai sofrer.

Henri: E melhor que seja por vocé. Sendo seria por nada.

Jean: Como é que eu vou conseguir suportar o olhar dele, quando ele voltar? (A
LUCIE). Me diz vocé me odeia?

Lucie: Eu tenho cara de que te odeia? )
Jean: Me dd a tua méo. (ELA LHE ESTENDE AS DUAS MAOS ALGEMADAS) Eu

sinto vergonha de ndo ter algemas. Vocé estd ai! Eu disse a mim mesmo: pelo menos
tudo acabou para ela. Terminou o medo, terminou a fome e a dor. E vocé estd ai! Eles
vao vir buscar vocé e depois vdo trazer vocé de volta reduzida pela metade.

Lucie: Nos meus olhos sé haverd amor!

Jean: Vou ter que escutar os ;vzeus gritos.

Lucie: Vou tentar ndo gritar.”

E outra postura totalmente diferente:

Lucie: Frangois! (FRANCOIS VAI PARA JUNTO DELA E SE SENTA ENCOSTADO

NOS SEUS JOELHOS) Ndo toque em mim. Me dd o sobretudo do Sorbier.
(FRANCOIS APANHA O SOBRETUDO) Ponha em cima dos meus ombros. (ELA SE

ENCOBRE TODA).
Frangois: Vocé estd com frio?

20

SARTRE, J-P. Mortos Sem Sepultura. Op. cit., p. 13.

o SARTRE, J-P. O Existencialismo é um Humanismo. Op. cit., p. 19.

& SARTRE, J-P. Mortos Sem Sepultura. Op. cit., p- 19-20.
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Lucie: Ndo. (PAUSA) Que é que eles estdo fazendo, estdo me olhando? Porque eles
conversam entre eles? (JEAN APROXIMA SE POR TRAS)

Jean: Lucie!

Canoris: Deixa ela.

Lucie: (DOCEMENTE) O que é que vocé quer?

Jean: Vocé me prometeu que sé haveria amor nos seus olhos.

Lucie: Amor? (ELA ENCOLHE OS OMBROS TRISTEMENTE)

Canoris: (QUE SE LEVANTOU) Deixa! Vocé fala com ela daqui a pouco.

Jean: (VIOLENTAMENTE) Néo me enche porra! Ela é minha. Vocés me
abandonaram e eu ndo tenho nada a dizer. Mas vocés ndo vio tirar ela de mim
(PARA LUCIE) fala comigo. Vocé nao é como eles, ndo é? Nao é possivel que vocé
seja como eles. Por que é que vocé ndo me responde? Vocé td zangada comigo?
Lucie: Eu néo estou zangada com vocé.

Jean: Minha doce Lucie. ”

Lucie: Eu nunca mais vou ser doce.”™

Esta passagem traz a tona uma questdo primordial para Sartre, para quem, obviamente,

sdo as situa¢des que fazem com que 0 homem mude de postura, e ¢ somente nelas que ele se

decide. Estamos em condigdes de falar um pouco sobre a moral. Assim, em face de uma

situag@io, somos obrigados a escolher uma atitude e, independente da escolha, temos uma

responsabilidade. Ele faz uma comparagao muito interessante entre escolha moral e obra de

arte, desse modo, quando o artista faz um quadro, ndo se inspira em regras estabelecidas a
]

priori, s6 ha valores descobertos depois da obra ja pronta, com a escolha moral ocorre o

mesmo. “O mesmo se passa no plano moral. O que hé de comum entre a arte e a moral € que

nos dois casos, temos criacdo € invengdo. Nao podemos decidir a priori sobre 0 que hd a
fazer” *

Dessa forma, a tentativa de Lucie de definir sua postura perante a tortura, sem antes
;

passar por ela, fora totalmente indtil, ou seja, ela apresentou outra reagao totalmente diversa

daquela ja determinada antes.

istente
Outro componente do grupo dos resisten :
4 a mesma postura, a comegar pelo fato de nio se

s seria Frangois, que se encontra na mesma

situagiio que os demais, porém nao manter

sentir culpado.

mulheres. Mas eles eu néo ouvi morrer.

1. Criangas e : .
' : guardar os gritos dela s6 para

ier: Muitos outros morreran i .
ppi e ainda. Eu ndo podia

; 0
A garota, é como se ela gritasse
mim.

 Ibid. p. 38.

, iamo. Op. cit., p. 24.
9 SARTRE, J-P. O Existencialismo € um Humanismo. Op
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Lucie: Ela tinha treze anos. E por nossa causa que ela estd morta
Sorbier: E por nossa causa que eles estdo todos mortos.

Canoris: (A FRANCOIS) Vocé vé que era melhor ndo ter falado.
Francois: Bom. E dai? Nés também ndo vamos durar muito tempo. Daqui a pouco

vocé é capaz até de achar que eles tiveram sorte.

Sorbier: Eles néo tinham aceitado morrer.

Francois: E eu aceitei? A culpa néo é nossa se a missdo fracassou.

Sorbier: E. A culpa é nossa.

Francois: Nés obedecemos as ordens.

Sorbier: E.

Francois: Eles nos disseram: “Subam até ld em cima e tomem a aldeia”. Nos
dissemos pra eles: “Isso é idiota, os alemdes vao ser avisados em vinte e quatro
horas”, Eles nos responderam: “Subam assim mesmo e tomem a aldeia”. Entdo nds
dissemos: “Bom”. E subimos. Onde é que estd a culpa?

Sorbier: Era preciso ter vencido.
Francois: A gente ndo podia.”

De todas as personagens analisadas até aqui, somente Frangois ndo se responsabiliza
pela missdo ter fracassado, portanto, retira de si toda a culpa. Eximir-nos de nossas
responsabilidades é o que Sartre chama de md-fé, crenca de que as circunstincias foram
contra nds. Essa personagem é construida sob esse aspecto e mantém essa postura. “Nego
entio minhas possibilidades, procuro eximir me da responsabilidade pelo que fago e me
acontece, iludo-me com o pensamento de que tenho um destino semelhante ao destino fixado,
irremedidvel, de uma coisa em si. Caio em mé-fé.”*® Segundo Sartre, é mais ficil jogar o
nosso destino nas mios de outro, ou seja, negar a nossa responsabilidade de escolha frente ao

mundo e As pessoas. Essa personagem quer agir como se seu ato fosse fruto do destino “A

gente nio podia”, ou seja, joga toda a culpa no préprio destino. E mais fécil jogar a culpa nos

outros, deixar-se ser coagido, como s€ tivesse sido obrigado a optar pela resisténcia. Eis um

belissimo “exemplo” de m4-fé, a mais perfeita negagao de liberdade.

Entretanto, os companheiros tentam convencé-lo da necessidade de permanecer em
b

siléncio, reafirmando cada vez mais o pacto.

¢! Eu vou fazer vocé partilhar de nossas alegrias.

Frangois: Eu vou te denuncia _ & ono BreeE
BAIXA) Faz isso: Vocé ndo imagina como eu quero

Jean: (COM VOZ RAPIDA E

llffli'ie- (SEGURANDO FRANCOIS) Me olha na cara. Vocé vai ter coragem de falar?

- SARTRE, J-P. Mortos Sem Sepultura. Op. cit., p. 02-03.

- SARTRE, J-P. O Existencialismo € um Humanismo. Op. cit., p. 18.
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Francois: Coragem? As grandes palavras sdo de vocés, ndo é? Nédo, eu vou
denunciar. S6 isso. E vai ser muito simples, eles vao se aproveitar de mim a minha
boca vai abrir sozinha, o nome vai sair sozinho e eu vou concordar com a minha
boca. (PAUSA). Vou te salvar Lucie. Eles vio poupar a nossa vida.

Lucie: Essa vida eu ndo quero.

Francois: Pois eu quero! Quero qualquer vida. A vergonha passa quando a vida é
longa.

Canoris: Eles néo vao te soltar Frangois. Mesmo se vocé falar.

Frangois: (APONTANDO JEAN) Pelo menos eu vou ver ele sofrer.
Henri: (SE LEVANTA E VAI EM DIRECAO A LUCIE) Vocé acha que ele vai falar?

Lucie: (SE VOLTA PARA FRANGOIS E O ENCARA) Acho.
Henri: Tem certeza? (ELES SE OLHAM) i
Lucie: (DEPOIS DE LONGA HESITAGAO) Tenho.”

Essa atitude de Frangois pode ser explicada também como um simbolo da passagem
para a idade adulta, isto é, do estado de inocéncia e intimidade com o mundo, a0 angustiante
desamparo frente a esse mesmo mundo. Estd dada a tomada de consciéncia de uma inteira
liberdade, dai o motivo da angstia, e, conseqiientemente a fuga dessa angustia: o projeto de

ma-fé.

Assim, os demais resistentes percebem que seus esfor¢os eram em vao, pois Francois

ndo conseguia compartilhar dos mesmos objetivos dos demais, justamente por terem essa

visdo, decidem elimind-lo.

confianga. Eles sabem que vocé é o nosso ponto fraco.
vocé abrir a boca. NOs temos que impedir vocé de falar.
eu vou deixar vocés fazerem isso? Néao tenha medo
do seu lado. (LUCIE LHE BARRANDO A

Henri: Nds néo temos mais
Véo cair em cima de vocé até
Jean: Vocés estdo pensando que
garoto. Eu estou com as maos livres e estou
PASSAGEM)
Lucie: Por que é que vocé estd se me
Jean: E teu irmdo.
Lucie: E dai? Ele devia morrer amanhd.
Jean: E vocé mesma? Vocé mel (la’Oniedo:os I
P o o 0 e. Os mel
;4 el:nc.:f'(gznggzs,ggfzv%eos;zcsero DE FRANCOIS) Vocés ndo Vfl?(f;etiggaf tele.
Henri: Jean, quando é que 05 companheiros vao chegar nessa Gei:
Jean: Terca-feira.
Henri: Quantos?
Jean: Sessenta.
Henri: Sessenta que confiarant e
4 Y s . nnlhor
;Zaclff'vlf;céosl 71(;70 tém o direito de me pedir para aAn
Henri: Vocé ndo é o chefe deles? Vamos!

tendo?

m vocé Terga-feira véo morrer que nem ratos. E eles

*" SARTRE, J-P. Mortos Sem Sepulturd: Op. cit., p- 40-41.
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(JEAN HESITA UM INSTANTE DEPOIS SE AFASTA LENTAMENTE. HENRI

APROXIMA-SE DE FRANCOIS)

Francois: (OLHA-O E DEPOIS COMECA A GRITAR) Lucie, socorro! Eu nédo quero
morrer aqui. Néo essa noite. Henri eu tenho quinze anos, me deixa viver. Nao me
mate na escuriddo. (HENRI APERTA-LHE A GARGANTA) Lucie! (DESVIA O

OLHAR) Eu odeio vocés todos.™

Esse didlogo, talvez, expresse um dos momentos de maior tensdo da pega, pois, em
nome da resisténcia, assassinam até mesmo um companheiro. Sartre opta por eliminar
Justamente aquele que nega a sua responsabilidade frente a situagdo. Assim, Frangois é a
eXxcegdo, o tinico que ndo é capaz de dar a prépria vida em nome da luta pela libertagao.

Jean seria outra personagem que encontra no enredo, mas néo passa pelas mesmas
Provacdes das demais e, conseqiientemente, nao manterd a mesma postura. Isso se deve ao
fato de ele estar preso, mas os milicianos nem imaginam quem ele seja e, sendo assim, nio
passard pela experiéncia da tortura. Tem consciéncia de que ndo estd nas mesmas condigdes

que os demais, nem se sente mais companheiro, € ¢ exatamente ele que tem a fungiio de

lembrar dos demais as suas posturas.

Jean: (COM VIOLENCIA) Parem de rir. (PARAM DE RIR O OLHAM JEAN) Eu sei:
vocés podem rir. Vocés tém o direito de rir. Além disso eu ndo tenho mais nenhuma
ordem pra dar pra vocés. (PAUSA) Se me tivessem dito que um dia vocés iam me
assustar... (PAUSA) Como é que vocés conseguem ficar alegres, hein?

Henri: A gente dd um jeito.

Jean: Ldgico. Vocés sofreram por conta propria. L1
consciéncia trangiiila. Eu fui casado, eu nunca tinha dito isso a vocés,. Minha mulher

morreu de parto. Eu caminhava na sala de espera e eu sabia que ela ia morrer. E
igual. Tudo igual! Eu queria ajudar mais ndo podia. Eu caminhava. Fazia um esfor¢o
para escutar os gritos dela. Ela ndo gritava. Ela se comportou muito bem. Vocés

E isso que dd a vocés uma

também.

Henri: A culpa néo é nossa. i
Jean: Nem minha. Gostaria de poder ajudar vocés.

Canoris: Vocé néo pode. o
Jean: Ey sei (PAUSA). Faz duas horas que eles levaram ela. Eles ndo ficaram com
nenhum de vocés tanto tempo. )

Henri: £ uma mulher com as mulheres, eles se divertem.

Jean: (COM VEEMENCIA) Eu vou voltar. Dagqui a oito dias ou daqui a um més eu
. < ol
vou voltar. Junto com meus homens e vou castrar todos el’c.s.. 2()
de ter ddio por eles.

Henri: Vocé pelo menos ainda pode se dar o luxo

38 53
Ibid. p. 41-42.

265
Ibid. p. 34-35,



UM APELO A LIBERDADE 44

Essa personagem € a expressdo viva daquela nogdo sartreana de que “a existéncia
precede a esséncia”, pois, apesar de ser também um dos maquis, tem seus valores totalmente
diversos dos demais, e isso se deve simplesmente por ndo ter passado pelas mios dos
milicianos, é a prova de que é na prépria existéncia que o homem define-se. Por estar “de
fora” do grupo, tem a possibilidade de lembré-los da forma que ficaram depois de passarem

por aquela experiéncia e, no momento em que fazem uma reflexdo sobre o assassinato de

Frangois, explica o porqué do ocorrido.

Jean: Que ¢ que aconteceu com vocés? Por que é que vocés ndo morreram com os

outros? Vocés me ddo horror.

Henri: Vocé acha que eu estou contente?
Jean: T4 certo. Mas dentro de vinte e quatro horas vocé vao ficar desembaragado

de si mesmo. Mas eu todos os dias vou rever esse garoto que pedia misericérdia. E o
teu rosto, quando as tuas mdos apertavam a garganta. (VAI EM DIRECAO A
FRANCOIS E O OLHA) Quinze anos. Morreu com ddio e com medo. (VOLTA-SE

PARA HENRI) Ele era teu amigo. (PAUSA) Porco!
Henri: (PARA CANORIS E LUCIE) Vocés! Falem, vocés ndo me gleixem sozinho!
Lucie! Canoris! Vocés mataram ele com as minhas maos (NINGUEM RESPONDE

VOLTA SE PARA JEAN) E vocé! Vocé que estd me julgando, fala! Que é que vocé

Jfez para defendé-lo

Jean: Que é que eu podia fazer? Que é que vocés teriam me deixado fazer?

Henri: Vocé estd com as mdos livres. Devia nos bater. (VEEMENTEMENTE) se

vocé tivesse batido...se vocé tivesse me esmurrado a.te eu cair... '
Jean: Mdos livres? Vocés me amarraram. Se eu digo uma palavra, se eu fago um
gesto: “e os companheiros?” Vocés me excluiram. Decidiram tanto da minha vida
quanto da minha morte: friamente. Nao venha agora me dizer que eu sou ciimplice
5 : o O nha de vocés nada mais. E eu
de vocés. Isso seria muito comodo. Testemunia | S
testemunho que vocés sao assassinos. (PAU SA} Voot matoy. ¢ gRraie por-orgiuio:

Por mais que ele tentasse aproximar-s dos demais, principalmente, de Lucie — seu
grande amor — j4 ndo era mais possivel. Uma barreira enorme havia se estabelecido entre eles.

) ¥ & nnd r que é que vocé se
Lucie: Vou agiientar firme ate amanhd a noite. (PAUjf‘) P orq 59 Blom B vou
preocupa comigo. (ELA OLHA-0) Vocé esta com pena ae mim ndo é: . Euy
rranqiiﬁizar vocé‘e depois vocé vai embora. Tudo ficou muito stmples~depozs que o
garotoymorreu Agora 56 tenho que me ocupar conigo ! psmo. & nddo precisa -
coragem para.morrer Vocé sabe. Agora vai: vou te dizer adeus daqui a pouco
)

1 buscar. g I -

3 :and(;)el.es vze;fm :;ferto de vocé: eu fico calado se vocé quiser, mas estaret aqui e
an: Deixa eu fica :

vocé ndo se sentird sozinha.

* Ibid. p. 42-43.
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Lucie: Ndo vou me sentir sozinha? Com vocé? Oh Jean, entdo vocé ndo me
entendeu? Nés ndo temos mais nada em comum.

Jean: Vocé esqueceu que eu te amo?

Lucie: Era uma outra que vocé amava.

Jean: E vocé.

Lucie: Eu sou outra. Eu ndo me reconhego a mim mesma. Alguma coisa deve ter se
fechado né@o minha cabega.31

Poderemos agora analisar aqueles que se encontram em uma outra posi¢io frente a
tortura: os préprios torturadores. Porém, apesar de ser comum entre eles a fungio que
exercem, nem todos a véem da mesma forma. Landrieu € um dos torturadores, mas, a todo o

momento, estd em crise consigo mesmo. E um colaboracionista, mas néo deixa de sentir 6dio

pelos alemies.

Landrieu: (SUSPIRANDO) Eu jd estava esquecendo que hoje é Domingo.
(PRIMEIROS ACORDES DE UM TRECHO DE MUSICA) .

Pellerin: Domingo eu apanhava meu carro, pegava uma menina em Montmartre e
me mandava para Touquet.

Landrieu: Quando isso?

Pellerin: Ah! Antes da guerra. ., : :
Voz de speaker: Encontrei cravos no jardim do presbitero. Repetimos: encontrei...

Landrieu: Cala a boca patife! "
(APANHA UMA LATA gE CONSERVAS E ATIRA NA DIRECAO DO APARELHO)

Pellerin: Vocé ficou louco? Vocé vai quebrar o radio. ‘
Landrieu: E dai. Nao quero ficar escutando essas besteiras.

(PELLERIN GIRA OS BOTOES) -  Caen
Voz do speaker: As tropas alemdes mantém-se firmes em Cheribourg e em Caen.

No setor de Saint-Lo, ndo conseguiram evitar um ligeiro avangg dos inimigos. -
Landrieu: Entendido. Desliga. (PAUSA) Que é que vocGe) pretende fazer? Td
pensando em ir pra onde?

Pellerin: Que é que vocé quer que a gente
Landrieu: E canalhas!

Pellerin: Quem? s )
Landl‘ieu.QTodos. Os alemdes também. Sao todos a mesma coisa (PAUSA) Se fosse

possivel recomegar...32
Pellerin ndo est4 em crise, tem

faga? E o fim.

nogio de sua fung¢do, mas ndo se acha tdo mau assim:

sinto esquisito antes de comegar. (BOCEJA) Eu

T . 0 me ;
Pellerin: (BOCEJA) Eu sempre do eles sao cabe¢udos. Quem é o

ndo sou mau o suficiente: eu so me irrito quan
sujeito que a gente vai interrogar ag f”_ﬂd?
Clochet: Um grande. Trinta anos, solido.
Landrieu: Que ele nédo tente dar o golpe do grego-

Vai ser divertido.

" Ibid. p, 45,

" Ibid. p, 24.25.
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Pellerin: Ah, o Grego é um animal.

Landrieu: Ndo interessa. A coisa néo vai bem quando eles néo falam. (BOCEJA)
Vocé estd me fazendo bocejar. (PAUSA. LANDRIEU OLHA O FUNDO DA SUA
LATA DE CONSERVA, SEM FALAR. DEPOIS. DE REPENTE, A CLOCHET) bom,
vai buscar ele.

(CLOCHET SAI PELLERIN VAI A JANELA E ABRE-A)

Landrieu: E melhor néo abrir a janela. Estd comegango a esfriar.

Pellerin: Que janela? Ah, sim... (RI) Abri sem pensar.™

Clochet, por sua vez, identifica-se totalmente com a tortura e sente prazer em fazé-la.

Clochet: Vamos passar para o seguinte? .
Landrieu: Um minuto. O tempo de comer alguma coisa , .
Clochet: Se vocés quiserem pode comer. Enquanto isso eu podia talvez interrogar

um deles. i y .
Landrieu: Ndo, isso daria um prazer muito grande a vocé. Entdo vocé ndo tem

fome ?**

Essas trés tltimas personagens podem ser analisadas a luz da teoria de Sartre, quando
este afirma que ndo hd uma natureza humana tnica e generalizadora, pois, por mais que
Landrieu, Clochet e Pellerin estivessem nas mesmas condi¢des, nem todos manteriam a

mesma postura. Se 0 homem é o que faz de si € se ndo existe uma natureza humana tnica,

cada qual se faz a partir de suas escolhas.

Em suma, se é verdade que ndo hd natu_rezAa I?urn,ana abstralicf,nun:l(é ,eifzsoel;;;u,lm(fz
homem independente ou anterior d sua existencia, ~e certo t];z;?; :’In cqerto e
condi¢d@o humana em geral, ainda que por condi¢do, o sen mido. elas ndo estdo
circunstancias ou situagdes concretas, porque na sua opl )

articuladas.”

A opgio pelos didlogos justifica-se N0 sentido, de que estes expressam a forma como
cada uma das personagens se V€, e a forma como eles véem uns aos outros, isto €, revelam a
’

A ser re de conflito e
relacio de duas consciéncias, que, para Sartre, tenderd a ser semp

Subordinago/insubordinagao.

* Ibid. p. 26,

*Ibid, p, 22,

i it., p- 33.
K SARTRE, J-P. 0 Existencialismo é um Humanismo. Op- ¢it> P
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(...) Mas podemos, desde jd, notar que, na descri¢do sartreana da realidade
humana, a consciéncia estd sempre (ontologicamente) distante dela mesma: néo
coincide consigo, é o que é, e ndo é o que é, esta sempre questionando sobre ela
mesma, numa perpétua fuga de si. Ora, a atitude ‘natural’ da consciéncia, atitude de
fracasso consiste essencialmente em néo assumir esta condi¢do e a se refugiar na
ma fé. Desse modo, ela se condena a ndo poder jamais suplantar, numa sintese, os
dois aspectos da realidade humana; sua contingéncia e sua liberdade; sua
Jacticidade (seu ser-de-fato, seu ser-ld) e sua transcendéncia (seu poder de se fazer
Ser para ser o que quer que seja). -

Os resistentes, especificamente, encaram uma atitude de md-fé, efetivamente, sentem
as dores da tortura (facticidade), mas fingem ndo senti-la (transcendéncia), ou seja, queriam

agir como de fato era esperado pelo conjunto. Assim, durante todo o enredo, encaram uma

atitude de representagao.

(...) E assim que a tradi¢do, a cultura ou os valores da época retomam,
sorrateiramente, nossas intengoes, e as pervertem e as falseiam, antes mesmo que
tenham tido tempo de se exprimir. Cada homem representa um papel, ‘repete uma
figura cldssica, escolhe para se realizar um certo personagem sugerido por sua
situagdo. Somos comediantes e falsos na medida em que nao inventamos realmente o
nosso caminho, e nos deixamos personificar por Outrem, que nos sugere nossas

atitudes. >’

Mas, esse deixar se personificar por outro é um projeto fracassado, pois ninguém ¢é

definitivamente isso ou aquilo, é antes determinado pela situag@o. Sendo assim, até o préprio

ato de representar tende a sofrer alteragdes. A personagem de Sorbier é um exemplo

pertinente. Na primeira vez em que foi chamado para interrogatodrio, permaneceu em siléncio,

i : 1030” trucdo de um Sorbier corajoso é
fora visto pelos demais como “corajoso”. Mas essa cons g j

. ik 5 z L4 o ‘)
definitiva? Isto ¢, o seu siléncio, naquele momento, ¢ a expressdo de todo o seu ser?

Naturalmente que nio, para Sartre, ndo hd uma atitude definitiva, que consa
é chamado pelos colaboracionistas.

gre o0 homem, e a

Prova disso é que ele suicida-se na préxima vez em que

Esta acio demonstra um fracasso total perante 0S demais resistentes e, paralelamente a isso,

expressa a visdo sartreana sobre a atitude.

1 um fim de vida do qual eu seria o
icidio nd 1 considerado como :
" didatgit Ao poceniCls de minha vida, ele requer, com efeito, um

préprio fundamento. Sendo um ato

36 ; 7 9-50.
) JEANSON, F. Sartre. Rio de Janeiro: Jos¢ Olympio; 1987, p. 49-3

" Ibid, p, 75.
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significado que somente o futuro lhe pode dar, mas como é o iltimo ato de minha
vida ele se recusa este futuro: assim permanece ele totalmente indeterminado. Com
efeito se escapo da morte, ou se ‘fracasso’, ndo julgaria mais tarde meu suicidio
como uma covardia? O acontecimento ndo poderd mostrar-me que outras solugées
seriam possiveis? Mas, como essas solugdes ndo podem ser sendo meus proprios
projetos, elas ndo podem aparecer, a ndo ser que eu viva. O suicidio é um absurdo
que faz naufragar minha vida no absurdo.*®

Ap6s todas essas questdes, perguntamos o que esperar do teatro de situagdo de Sartre?

Prlmeiramente, que ele é um “teatro de bastardia”.

(...) Pois ele trai o espectador, fazendo-o aderir a denuncia de sua prdpria
impostura, trai a sociedade, apresentando-a a ela propria como uma sociedade em
decomposicdo e, por fim, trai o prdprio Teatro, constrar{gfndo-o a morder na
propria cauda (...) Mas o homem é originalmente contrqdzgao (ao mesmo tempo
transcendéncia e facticidade, sujeito para ele proprio e oéjeto' para os outros ) e sea
divisdo da sociedade contar si prépria vem agravar a si propria vem agravar seu
desmantelamento, como escaparia ele a necessidade (f’e~ser ainda — durante o
proprio tempo em que trabalha para suplantar a contraaftgao/ — ao mesmo tempo em
sua empresa para fazer progredir, e fora, para Julgd-la, szmul?tcmeamente,
espontaneidade atuante e reflexdo sobre 0 sentzc‘lo dos seus atos: 'O Teatfo
contestando a Realidade, e se contestando a si proprio, em nome da Realidade, ndo
serd uma das melhores maneiras de provocar a sociedade a se infligir, ela mesma,

i O ~ 939
sua propria contestagdo?

O teatro de Sartre trai o espectador, pois mostra 0 homem como efetivamente ele é.

Esse homem ja é originalmente contradi¢do € s€ faz a cada momento. Na peca em andlise,

essa visio de homem estd explicita na atuagdo de cada personagem. O que cada um dos

resistentes era para si mesmo (frageis perante a tortura), ndo coincidia com o. que eles
representavam para os outros (fortes perante a tortura). Trai, igualmentt.a, a sociedade no
sentido de que mostra as suas fragilidades. Na obra, estd representada a soc1e,dade fxlanceszj de
seu tempo, em que a perda da liberdade estava nd ordem do dia. O teatr.o é ’tan.abem traido,
Pois, se este género caracteriza-se por contestar a realidade, contesta a si proprio, por ser a

expressdao dessa mesma realidade.

iximo de explosao.
Em segundo lugar, o teatro para Sartre deve levar 0 maxi p

" SARTRE, J-P. Apud. JEANSON, F. Op. cit., p- 40-

" JEANSON, F. Op. cit., p. 95-96.
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Desse ponto de vista, o imenso interesse pelo teatro é que ele leva o mdximo de
lensdo, essencial a toda forma de literatura, entre o apelo a liberdade e os recursos
mais apropriados para fascinar. Pois o autor deve esperar do espectador que ele
confie no drama e ndo cesse de restituir sua verdade propria para além do cendrio
de papeldo, do absurdo da cortina mecdnica, dos aplausos, das chamadas, dos
intervalos, independentemente do fisico ou da idade dos atores e dessa espécie de
segunda personalidade que eles possam ter adquirido no palco (o que ocorre com
certa freqiiéncia), por ocasido de papéis anteriores. Mas ao mesmo tempo, ele sabe
que sua peca ndo atingird o publico, a ndo ser que ele venha a impressionar
suficientemente a imaginagdo do espectador, a sensibilizd-lo, sacudi-lo, surpreendé-
lo, violentd-10.*

Quer apelo maior 2 liberdade do que escrever uma pega que instigue o homem a ter
uma atitude libertdria, num momento de risco de perda dessa mesma liberdade, como a

tortura?
Por fim, ainda que Sartre ndo determine grande diferenga entre o teatro e a vida, esse

género deve conservar o seu caréter de encenaglo e representagao.

~ ¥ A, ¢ y
O teatro é primordialmente encenagdo, ‘representagao.. So{)re sl
cavaletes, toda palavra, todo gesto tem de admitir uma certa énfase, tornar-se um
H » A 4 N : .
tanto ‘monstruoso’: a linguagem ali se transforma em eloquéncia, os sentimentos
- ‘ ituacoes se transmudam em mitos. E o
sdo declamados, os personggens e as stt(b;. fo s
dominio do magico, do prodigioso, do grandioso.

Nio se pode negar a beleza ¢ a riqueza dos didlogos de Mortos Sem Sepultura, bem

como a vivacidade da forma como cada um se expressa diante da tortura. Esta situacdo limite

expressa um duelo — em que o prémio final ndo seria somente a informacao guardada pelos

resistentes, mas a prova de sua covardia. O que 0s colaboracionistas mais desejavam era que

05 resistentes fossem covardes para justificar as torturas, portanto, SIS TS

sofrer; ja os resistentes queriam agiientar até o fim para enfrentar toda aquela violéncia que

- i no sei SS¢
lhes foi imposta. Percebemos, aqui, 0 0bjetivo de proclamar uma humanidade no seio dessa

: ; i “duelo”, constroi-se uma noc¢ao de
condigéio animal a que foram submetidos. Por meio desse ) ¢

realidade humana.

ses. fol necessdrio recuperar a obra do ponto de vista filoséfico,
oes,

Por todas essas quest . : x
esse aspecto, pois ela marca uma insergio de

mas torna-se impossivel recuperd-la somente 1

“Ibid. p. 96.

" Ibid. p. 97.
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um homem frente ao mundo. Este mundo era, antes de tudo, a luta pela resisténcia francesa.

Aqui estd enunciada a visio de Sartre sobre esse momento da histéria da Franga, quando se

tinha a urgéncia de atitudes que representassem e instigassem a liberdade. Eis o que ele deseja

explicitar com cada um dos personagens de Mortos Sem Sepultura.
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ASPECTOS FILOSOFICOS E POLITICOS DE
MORTOS SEM SEPULTURA

De todas as questdes analisadas nos capitulos precedentes, podemos afirmar que
prevalecem dois objetivos bdsicos, o primeiro € situar Jean-Paul Sartre nos anos de 1940,
priorizando, assim, a reflexdo sobre 0 Homem do pds-guerra; o segundo € reconstituir a
forma pela qual foi construida cada uma de suas personagens, haja vista que a inspiraciio
para essa construgdo surgiu dos préprios acontecimentos desse periodo. Perpassa por ambos
um forte empenho em compreender esse intelectual e o seu tempo por meio da peca Mortos
Sem Sepultura, tornando essa obra ndo um mero exemplo de objeto para o historiador, mas
a representa¢io de um momento.

Uma questio central salta aos olhos: como, efetivamente, construir validades sobre
a obra? Deve-se privilegiar o aspecto filoséfico ou o seu aspecto politico? A resposta é
simples, faz-se necessdrio considerar ambos. Dessa forma, este capitulo tem por finalidade
discutir os limites, possibilidades e aproximag®es entre esses dois aspectos. Para tanto, a
reflexdio acerca da obra, nesse momento, serd feita, especificamente, com base em duas
grandes obras de Sartre: O Ser o Nada (1943) e Que é Literatura (1948). A opgéo por essas
duas obras justifica-se devido ao fato de que a primeira € vista como uma descri¢do do

homem como “paixdo initil”, ja a segunda é considerada como uma marca da inser¢io de
Sartre frente ao seu tempo. Ambas sdo importantes para quebrar essa visdo de uma
“evolucio” do pensamento desse autor, pois declaram que todas as suas idéias foram
desenvolvidas em contato direto com 0 seu tempo, sendo este complexo, turbulento e
repleto de contradigdes.

Privilegiando, num primeiro momento, 0s aspectos filos6ficos, asseguramos que a
personagem Lucie deve ser utilizada para compreender mais profundamente a concepgio

sartreana sobre 0 homem, € iSs0 ocorre em razdo do fato de ela encarnar a expressio de
]

realidade humana descrita desde O S
nagem € repleta de mudangas e contradigdes.

er e o Nada, e também por ser a heroina da pega. Nio

€ aleatoriamente que sua perso

. 3 c apy B
Nas péginas iniciais de O Ser ¢ 0 Nada, Sartre escreve: “A negacio nos remeteu 2

liberdade, esta 3 ma-fé, ¢ a ma-fé ao ser da consciéncia como sua condigiio de
’ d TNy
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possibilidade”. O que efetivamente significa isso e qual a sua relagiio com a protagonista da
pecga?

O existencialismo de Sartre define 0 homem como pura liberdade, como ji fora
afirmado anteriormente, mas aqui uma nova questo surge, se o0 homem é definido por meio
da liberdade e se esta advém da negagdo, 0 homem também € negacio. Esta, por sua vez, se

estabelece num local bem especifico do individuo, na consciéncia.

Desde que a consciéncia tem capacidade para fazer perguntas e rejeitar coisas, tem
uma capacidade de negagdo. Se pergunto pelo que uma coisa é, suponho
implicitamente que ela ndo é muitas outras coisas. Sartre amplia esse raciocinio
para concluir que a negagdo ndo é apenas uma fung¢do de nosso julgamento do
mundo mas de todas as nossas atitudes em face dele. Inspeciono o carburador de
meu carro e concluo que néo hd nada de errado com ele. Procuro Pierre no café e
verifico que ele néo estd ld. Essa é uma das passagens mais famosas de O Ser ¢ o
Nada e deixa perfeitamente claro o que Sartre quer dizer.

Quando entro no café a procura de Pierre, hd uma organizagdo sintética de todos os
objetos no café num fundo contra o qual Pierre deve aparecer. A organizagdo do
café em fundo é uma primeira niilizagdo. Cada elemento na sala, pessoa, mesa,
cadeira, tenta se isolar e algar-se em relevo contra o fundo forquo por todos os
outros objetos mas torna a cair na indiferenciagdo do fundo ¢ se dzs.solve nele (...);
eu testemunho o desaparecimento sucessivo de todos 08~0bj(3[0S diante dos meus:
olhos, particularmente os rostos que atraem minha atengdo por um momento ( serd
Pierre?) e depois imediatamente se desintegmm. porqie ndo sao o rosto ({e Pierre
(..). Isso ndo significa que descubro sua auséncia em cilgz{liz canto cletf)rlmnado do
café: antes, Pierre estd ausente de todo o café: sua auséncia fixa o café num estado
evanescente, o café permanece como fundo e continua a aparecer cor‘no um todo
indiferenciado para atengéo marginal que concedo a ele. Ele escapa e coz’ztz{zt.:(z seu
processo de niilizagdo (...). Pierre aparece como ~um na’da sobre 0 ‘).‘un'd() f'();.mado
pelo nada do café (...). A base do juizo ‘Pierre ndo esta aqui” e p(m.anto fon.n'ada
pela apreensdo intuitiva de um duplo nada (...): eu esperava ver Pierr " & ””’}'h“
espera fez sua auséncia acontecer como qualquer outro evento real neste ?qfe. e
é um fato objetivo — eu a descobre e é como se houveﬁsw. uma
a sala na qual procuro por ele. A auséncia de
Pierre invade o café e é condigdo de suaor. ganizaf‘do por l”fl‘l’"” OICL’SS(" de ’“"l’;m?d@
- e o0 ndo-ser ndo se liga as coisas como resultado
como fundo (...). Isso demonstr 9 U o poativo é condicionado e mantido pelo
de um juizo negativo. Ao contrdrio, 0 juizo negan

ndo-ser.,"

agora sua auséncia
conexdo sintética entre Pierre e

Assim, Sartre define a consciéncia mediante duas caracteristicas bésicas, sio elas:
Pergunta sobre si. 0 homem estd constantemente buscando respostas para sua origem, e, por
9

mais que procure ndo encontra, é COMO S€ nada existisse anterior a ele, dai o seu poder de
’

— ¢ . 73-74.
I MACIEL, L. C. Sartre - vida e obra. Sdo Paulo: Paz e Terra. 5* ed. 1986, p
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hadificacio; a outra caracterfstica é nio ser identidade: “O ser da consciéncia — escreviamos
na Introdugio — & um ser para o qual em seu ser estd em questdo o seu ser. Denota que o ser
da consciéncia ndo coincide consigo mesmo em uma adequagio plena”.* Estamos sempre
€Om objetivo de passar para o outro lado, nunca se estd satisfeito onde se encontra.

Essa indeterminagﬁo, falta de plenitude e busca constante, préprias da consciéncia, €
O que Sartre chama de ser para si. Em posicfio, o ser que possui determinagdo, plenitude e
N0 questiona sobre si & o ser em si.

Se o para si é oco, indeterminado e livre por ter uma existéncia, mas ndo uma
esséncia, est4 condenado a fazer escolhas para lhe criar a esséncia. Mas a apreensdo dessa
liberdade gera angistia, pois é obrigado a fazer uma escolha dentre tantas outras
Possibilidades.

Os termos Liberdade e Angiistia, para Sartre, caminham juntos. Isto se deve ao fato

de que o homem & pura liberdade, é livre para fazer suas escolhas, tornando-se totalmente

L i - e aloj istia.
feSponsavel por elas, & justamente aqui que Surge € s aloja a Angust
ara Sartre, s6 hd uma maneira de livrar-se disso:

Mas, como ja foi descrito antes, p

agindo de ma-fé. “Nego, entdo, minhas possibilidades,
iludo-me com o0 pensamento de que tenho

procuro eximir-me da

‘ésponsabilidade pelo que fago e me acontece, 1
: 293 J
el, de uma coisa em-st .

Um destino semelhante ao destino fixado, irremedidv

Ou ainda:

ao discutirmos a nog@o-chave

a concep¢do de que somos 0

. em vez ({L) seremn

: i T 2 eSUmo.
Se drtee de mauvaise-foi ~ ma fé = quﬁ ¥ enllgo é un; carvalho
y i 1 “carva K B
que somos da mesma maneira que un ¢ O iaturas cujo ser ¢ a sua

A . | or 6
radicalmente livres e irrecusavelmente contig
liberdade.*

4-fé imeira seria a escamoteagio,
Para Sartre, existem duas estruturas de ma-fé. A primeira Seria ¢
| amos intacto o segredo de nossa

' 4 deix

o I8 B aus ARG enauan? esignando-se o papel
: : 1ro, T -

liberdade, A segunda seria um ser pard si, que finge ser para outro, 1esig b

ossivel. Essa busca de passagem do para si

que The designaram da maneira mais proxima p
menoldgica. 5% ed. Petrgpolis: Vozes, 1997, p. 35.

" SARTRE, J.P. 0 Ser e 0 Nada: Ensaio de Ontologia Feno

3
MACIEL, L. . Op. cit., p 75.
p. 25.

; 5,
4 DANTO, A C. As Idéias de Sartre. Sio Paulo: Cultrix, 197
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~ 0 que eu ndo quero —, para o em si — o que eu ndo tenho —, balizam a existéncia do
humano, oy seja, transitamos sem saber para onde.

Analisar a postura de Lucie é também se deparar com todas essas questdes.
P I’i“CiPﬂlmente, ao considerar que, numa situagdo especifica como a tortura, era travada
Uma luta ferrenha do individuo consigo mesmo, ou seja, com sua propria consciéncia, nio
8¢ pode esquecer que o projeto coletivo se faz no plano individual. Lucie — assim como os
demais resistentes — tinha que prestar contas a si mesma.

Toda a empreitada de Lucie, para ndo dar chances para os colaboracionistas se
Sentirem vitoriosos, resume-se numa constante negacdo: nio grita, nio quer demonstrar
Mmedo e ngo quer demonstrar dor; esta atitude, podemos chamé-la de Liberdade, isto €, ao
Negar, sente-se livre, sente-se livre por poder negar. E uma dupla determinagio de
Negacio/liberdade e liberdade/negacio, prépria da filosofia sartreana. A personagem estava
fUma condigio existente — fragilidade pela situagdo —, mas desejava alcangar uma situagio
ideal — Nao sentir a tortura, Vejamos essa afirmagdo de Lucie: “Uma lagrima? A tnica coisa
que eu desejo ¢ que eles venham me buscar. E que me batam. Pra que eu continue calada.
Rindo dejes ¢ dando medo neles”.’

Lucie chega a0 maximo da negacio, ao afirmar que ndo foi violentada. Todos
Sabiam que o colaboracionistas se divertiram com ela, mas, para si mesma, ela precisa

pl'OVa]' 0 cOntl’flrio:

Lucie: (com VIOLENCIA) Eles ndo tocaram em mim. Ninguém me tocou. Euﬁ'qz{ei
COmo uma pedra e néo senti as mdos deles. Eu olhava no rosto deles e pensava: ndo
estd acontecendo nada. (COM PAIXAO) néo acontecel nada. Enfim, eu dava medo
neles. (PAUSA) F. rangois se vocé falar, eles terdo me violado mesmo, de verdade.
Eles vao dizer. ‘Acabamos ganhando deles’. Eles vao sorrir qu(u'ulo se lembra{‘em e
VAo dizer: ‘com a mulher a gente se divertiu bastante . E preciso que eles sz‘ntam
vergonha: se eu ndo soubesse que ia ter que ver el'es outra vez6 eu me enforcava
agora mesmo, nas barras desta clarabdia. Vocé vai ficar calado?

Essa “fuga” pode ser analisada a partir daqueles dois conceitos presentes na

onscigneig, Como para si, a protagonista sabia que, efetivamente, foi fortemente invadida
’

] &
SARTRE, I-P. Mortos Sem Sepultura. Tradugio: Fernando Peixoto. Versio Datilografada. 1974/1977, p. 47.

6.
Ibld. P 39_(
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€ tocada i L
; (numa, mzs sua c.onsmencm ndo queria reconhecer e, por isso, quer transformar-se em em
AP.C ra), pois os objetos, tudo que néo é humano, ndo questiona sobre o seu ser.
o qua erilr(l)dONdest.a forma, Lucie esperava concretizar o pacto firmado entre os resistentes,
Sy 4 Tlo.dlzer nada sobre o lider, portanto, agia de forma como o esperado. E a
"epresemawo I'ml.te entre 0 ser homem e o ser resistente, isto €, encarar uma atitude de
mi 6, < (,)ao fingindo ndo ligar para a tortura. Sartre encara isso como a prépria atitude de
Ser-para_(')“ pode ser descrita como 0 mecanismo com que um para-si finge ser apenas um
_ utro, representando o papel que os outros designaram para ele da maneira mais
perfeita possivel”?
it q:\:as~p afa Sarfre, a mi fé, assim como todo projeto humano, carece de estabilidade,
dorss tnao € possivel mentir para si mesmo, por mais que Lucie desejasse néo sentir as
sl ortura, essas ja estavam embutidas no seu proprio ser. A situagdo € tdo sentida
Personagem, que muda de postura depois que passa pela experiéncia. E Jean que a

Situa,

do consolar vocé? Eu vejo os teus olhos

Jean: vocs
o Vocé acha que eu estou procuran
e e oy o Z . 5
eu sei que o teu coragdo é um inferno. Nenhum trago de sofrimento. Nem

mesmo q 4 a8 e %

— aagua de uma ldgrima. Tudo estd caiado de branco. Como vocé deve sofrei
14 Y Iy . P .

0 sofrer. Ah! Eu jd pensei cem vezes na lortura. Ja senti tudo

antecipadar - g e
padamente. Mas eu néo imaginava que ela pudesse causar esse hor

sentime ) ; : ! :
ento de orgulho. Lucie eu gostaria de devolver a voce um pouco de piedade
ar a cabega sobre o meu ombro.

rivel

Por vocé o 5
Mas € mesmo. Se vocé pudesse relaxar, abandon
is me responde. Me olha.®

Nesg g . ) . 5 .
sse sentido, ainda que Lucie, se encontrasse numa situagdo especifica como a

to
fura, a anglise sobye ; 3 i ' ir das idéias
obre a construgdo de sua personagem poderia ser feita a partit das idéias
Present
e < &
s desde O Ser e 0 Nada. Até mesmo porque 0 homem € 0 que S¢ faz, e a tortura €

tambg
ém v
um momento em que ele estd constantemente fazendo-se. Faz-se necessdrio buscar
a questdo moral

4 compr,
le a A . z -
Preensdo sobre o porqué de Lucie ser a heroina sartreand. Para tanto,

Para ¢
Sse autor deve ser retomada.
e escreve que ndo hd natureza humana,

Co PSR !
mo ji foi afirmado anteriormente, Sartr
nada existe

Mmag, g
si - e \
» SIm, condi¢dio humana. Isso revela que, se ndo Originamos de Deus,

"Ma
CIEL. L. C. 0p. cit,, p. 77.

8
SARTR
E.J-P. Mortos Sem Sepultura. Op. cit., p. 46.
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f;terlor anossa existéncia, daf o motivo de néio poder utilizar a expressdo natureza humana.
’ Stamos de acordo neste ponto: nao hd uma natureza humana, ou por outras palavras, cada
€poca desenvolve-se segundo as leis dialéticas, e os homens dependem da época e nio de
UMa natureza humana” *

| Afirmar que niio existe uma natureza humana é também afirmar que nfo existe uma
atitude definitjyg que expresse uma ética ou uma moral. Assim, conseqtientemente, 0 que se
entende por valores morais depende de cada época e de cada situagdo, e, devido a isso,
Sartre, prefere nio empregar as definigdes sobre o “bem” e o “mal”, “certo” ou “errado”,
POIS essas poderiam determinar que sempre tem que agir da mesma forma. Essas questoes
Va0 novamente ao encontro da defini¢do sobre o Homem, este ja é pura indeterminag@o,
POIs estd constantemente refazendo-se em cada situagao.

Assim, a herofa de Mortos Sem Sepultura é anti moral. Exatamente por acreditar
que ndo existem valores morais definitivos — o tnico dado moral do homem ¢ que ele
€scolhe as suag atitudes, a liberdade é o fundamento de todas as morais —, todos os projetos
520 vdlidos. Até mesmo uma atitude como a de Lucie — consentir que assassinem seu irmao
" ©Justificada em nome de um projeto maior.

Se fossemos analisar a atitude de Lucie do ponto de vista moral, ela seria totalm

diSCr' ; . o
{Minada, “como ¢ possivel deixar que assassinassem scu préprio irméo, um garoto de
vista moral consideraria que

ente

apen i , -
Penas quinze anos”. J4 uma andlise que nio parta do ponto de
er 1 . 2z -1 1 =
4 prefervel perder uma vida a outras sessenta vidas, jd que 0 garoto enfregaria © L
c . . :
olocando todo o plano a perder. Encontra-se neste aspecto 0 motivo da opgdo de Sartre por

hergj ; e i
C10Is anti morais, Lucie deixa que matem seu irmao, mas em nome da propria resistencla.
. i f 4 o politico?

ApGs levantar esse aspecto filosofico da obra, perguntamos. onde estd 0 p

Trazer 3 tona os aspectos politicos de Mortos Sem Sepultura € ir diretamente ao encontro
utida longamente a

do . o -

que seja escrever para Sartre. Em sua obra Que é a Literatura, € disc
rfade, chega-se 2 conclusa
ente vinculado com 0 seu

relaca i o de que o ato de

§40 entre escritor, obra e publico, dessa t q

eSCI- ie 4 i
CVer jd € um ato politico, porque o que s€ escreve esté totalm

tempo.

(\—_— . . .
dores. Sdo Paulo: Victor Civita, 1973, p.

9
SA
37, RTRE, J.p. O Existencialismo é um Humanismo. In: O Pensa
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Escrever é um : i
m que egtg e ato politico, porque o escritor ndo consegue deixar de falar do mundo
o estg . SOCi, a;o esc\rever, ele desvenda, e desvendar jd € transformar o mundo. Ele
advindag de Situa‘ ~ edade a qual pertence, pelo contrdrio, todas as questdes abordadas sdo
¢oes de sua vivéncia. “(...) O escritor pode dirigir o leitor e, se descreve

asebre
» Mostrar 1
nel . . . . .
e o simbolo das injusticas sociais, provocar nossa indignagao

()10

Uma
Sartr Pergunta surge: assim, todo escritor é engajado?
€ res 4 e
da necessidade d: O“C.ler.a que nfo. Para ele, o autor engajado ¢ aquele que tem consciéncia
Contradicges 0 éObJ‘etlvar a Histéria, sendo necessario explicitar todas as desigualdades e
inﬁnitamente ) dp(’“\a erfl que o escritor vive. A obra advinda daf s6 poderd estar
gada a prépria subjetividade do escritor, mais especificamente, a0 seu

Unive
180, que € histérico

{one) O evopt
critor “er : ”
1 . ’ ~
¢ que ndo se pod Jgi{ljad() sabe que a palavra é agdo: sabe que desvendar é mudar
impossivel de A e desvendar sendo tencionando mudar. Ele abandonou o sonho
o ’ 2 ] . .
homem ¢ , o zer fuma pintura imparcial da Sociedade e da condi¢do humana. O
em face : - - bl

nem mesmo Deys. ! de quem nenhum outro ser pode manter a imparcialidade,

A obrg &
ra € um
duplo ato de receber e dar, € um emaranhado de questdes, ainda que o

€scrito i
I'seja fi
undam : . : .
ental, porque a produziu, o leitor também ndo deixa de ser importante,

pOiS df Wl
ara o senti
1do < 3 s
a0 que estd colocado no papel. Ela € 0 resultado de uma dialética entre

autor e Jej
Citor. Reg
sultando, portanto, numa relagdo de dupla determinagao.

A lei
ura ;
) (le al » s ~ . ~
f 1o, parece ser a sintese da percepgaa e criagaoy ela coloca ao mesmo

temp
0 a essenciali
. enc g5 ; s 5 ; .
wialidade do sujeito e a do objeto. O objeto é essencial, porque ¢
truturas proprias e porque se

rigoros,
deve C’:I()l:::l;z t )r (llllscenc{ente, porque impde as Suas es /
ndo s6 parq dei'vo ’51‘3" vd-lo, mas o su]e/zto também é essencial porque ¢ necessdrio,
também parq [vueen( v 0.0bjeto' (isto é, para fazer com que’haja um obje.to), mas
suma, o leitor It - etvse ObjAeto seja em 1ermos absolutos (isto ¢ pard produzi-lo). Em
criando, de criarz C(lmé ciéncia de desvem{ar e ao mesmo tempo criar; de desve{m.’ar
seja umq Spere )~P€ 0 dc:S\fendamento. Ndo se dfzve achgr, com efeito, que a leitura
¢do mecanica, que o leitor seja impressionado pelos signos como a

Dl
Ptaca fotograifica pela luz. (...)"

&

0
SARTR
E, J.p e
- Que é a Literatura? Sio Paulo: Atica, 1989, p. 12:

11 Ib
id. p. 2021,

12
Ibig, p. 37
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Em
Suma, ¢ i
» consideran
do que, para Sartre, todo autor é contemporaneo de sua histéria

€ €sc
reVe p
ara Sua h ’r'a e
% L lStO l 1 1
N enflm, que escrever _]é é em Si um ato pOIftiCO em que nao
9

Mporty 4 b
eleza do dj
o discu icdci
rso, mas a sua efic4cia, aquela pergunta inicial, de onde estd o

Politico de Mortos

—— S (;éu :'em Sepultura, parece estar respondida, isto é, estd no préprio ato de

Nlisagog eparac 0s as/pectos filos6ficos e os aspectos politicos estejam aqui sendo

3 amadurecg, . .;n’ejnte, é impossivel dissocid-los, até mesmo, porque Sartre desenvolveu

Ao opta el‘ 61.218 em contato direto com a sociedade de seu tempo.

ser umg Mt ;v a dlSCU?SﬁO filos6fica e/ou politica desta obra, verificamos que ela pode

tray destis oo e. para diluir a visdo de uma evolugdo do pensamento de Sartre, porque

stz g, fort: 1\c1taS CIT] O Ser e 0 Nada (1943) e também em Que é Literatura? ( 1948),

feitas iy C~unh0 filos6fico, mas também politico. Obviamente, todas as colocagoes
€ 540 resultados de sua atuag¢do no século XX, particularmente a Segunda

Guerrg Mun dial.

A historiq ¢ ;

consagrq-q gg)’:zheczda. Desde o Ser e o Nada, obra também volumosa que, em 1943,

Silenciarq em teo cxp oe.nte /mdximo do chamado “existencialismo” francés, Sartre

durante qual s )mfo*? ﬁlosoﬁcos, A guerra, da qual participard como recrutd ¢
erd feito prisioneiro, vai marcd-lo profundamente. E dele mesmo a

CZV(llia o
¢do: ‘0 ;
' que R . . " .
1 vejo de mais claro em minha vida é uma cesura (]ll(’f(lZ com que
0 [)()IZ[O em que estando no

h(lja doig

Segundo, ’:;;ne’ os quase completamente separados até

depois’. Ap(m’.”e fea‘oz}hego muito bem no primeiro, isto é, antes da guerra e

@ politicq ¢ . ;f de entao,.assistiremos a uma acentuagdo da sua preocupagdo com
m a condi¢do sécio - historica do homem, assim como as Suas

t(:')ltar'
'vas
> ae atuaga i . choon o
agdo politica efetiva. Aquele que proclamara o homem ‘“‘paixdo
amente preocupado,

niitil” g

8ragcas ‘\‘asofz(el;g”?as finais de O Ser e o Nada parecia unic

’”3press(70 ame;f”’a conversdo a um ativismo apaixonado, em desfazer a md
nao erq merlor_ Em alguém como Sartre, evidentemente, para 0 qual a filosofia
Cotidiang ndé ’ ? ?C(zdo {z’a Juventude, todas as tomadas de posigdo face a politica
ledricq ¢ | 0g0 ‘{’)0{ iam deixar de reclamar um aprofundamento ou Uma tradu¢do
nsaio sobre eriamos surgir, nas pdginas de sua tribuna, Les Temps Modernes, 0
Critigye 13 a Questdo do Método que seria incorporado posteriormente a

da ¢ as

Ma
S, eSSa 1
i x . .
nterpreta¢do sustenta uma notéavel diferenga entre O Ser e 0 Na

Obr
as p
OSterj
OreS » ~e .
» reafirmando, pois, uma certa nogdo de “progresso” de seu pensamento.

13
e
ara. Sdo Paulo: Paz e Terra,

TES
1986 sL.R 'S ) B
P 19, ' IntIOdUQaO. In: Sartre no Brasil: Conferéncia de Araraqu



Pref i
€re-se, an i
’ tes llda a i i
) I COm uma nogao de contmu1dade de Seu pensamento em que esta
y Sld

er 1S1¢ i i Vv

(od O i

retros‘pectzl'chiZZzote cf? er) {)or Fe c~0rr0borou essa visdo, ao  analisar

Contudo, creio ser )l Y s PZ’eocupagogs {)resentes ao longo de seu percurso.

de énfase o . possivel ver ai uma continuidade, marcada por uma diversidade
v que nos permitiria encontrar, na chamada ‘segunda fase’, um

aprofund, ;

ament, gt “ ;

& Wil it eO‘ thzsto'rzco' dos temas metafisicos, de cujo tratamento anterior, alids,
stava inteiramente ausente. Se admitirmos essa diferenga de énfase,

0 enlac 7

de Metae ﬁ‘;’;;; e Oe; t;lO’i{m(')m?ntos seric.z dado precisamente pela concepgdo sartreana
que se abre entre q ¢ ;;zté‘er - b]lm conjunto de prfogupagées marcado pela distdncia
mergulho profundo na EnEid. humana ca Sulzstancza ou o ser enquanto ser, mas um
mas de superar q Obscupi"gp;la existéncia, ndo com a ﬁnalzda{le (’le' transcendé-la,
para que possamos ent. s flt e e a opacidade com que ela a principio nos aparece,
imbricacdes concreras do encontrar o absoluto, 0 unztersal ¢o transcendente nas
tas que fazem do homem uma questdo para st mesmo. .

Faz-g
-S€ necessari L oo i
present sdrio enfatizar que, mesmo na fase “primeira”, a Historia sempre esteve
€. Assim ’
, toda a concepgio de Sartre sobre 0 Homem é uma concepgdo de Homem

que pa
P S;a por todas as contradi¢des de seu tempo, €, portanto, uma concepgdo historica.
Miges Sit:iz;r;doe eSSaf ‘questﬁo para a pega, observamos queé todas as personagens estdo
g st Szec'lflca da Franga daquele periodo, quando os franceses sabiam que
S— poderia decidir por eles, a nao ser eles proprios. Dessa forma, a obra
responsabilidade de cada um frente & guerra. Sendo que esta faz com que todos

paralelamente a isso,

0s valo
res, sej : . .
» Sejam eles intelectuais, burgueses etc., se esvaiam. Mas,
riori, estd livre para criar

Cria-ge
O Uma N he : ,
possibilidade de saida do caos: se ndo hd valores a p

Novog P
valores p , ) —
. E 0 que Lucie faz ao consentir que assassinem seu irméo.

Lucie: A/,.i _
ucie: Muito bem. Uma preocupag@o a menos. Ele vai encontrar os que sdo iguais a
(HENRI E CANORIS SE

ele ¢ . :
APROI;I(‘(IO vai acabar bem. Venham pra perto de mim.

IMAM) Mais perto. Agora nds estamos enire nés. Que é que estd detendo
Ah! (PAUSA) ele devia morrer. Vocés

VoCés §

.S‘ZZZ,;;’ ,(fuL.tA 0S OLHA E COMPREENDE) ‘ ‘

Préprias e bem que ele devia morrer. Foram'eles que o0 inat(zjanzf()/n lno.:l;ms

E-Yte;zfz(;n. mdaos. ~Venha. .Eu sou irmd dele. Eu digo que vocés ndo s‘af le[{m' 0s.

dos nos L as maos, aqui, sobre ele: desde o momento em que ele morreu c e e um
s0s. Vejam como ele tem o rosto firme. Ele se cala sobre um segredo.

Toquem nele,"s

e
Revista Brasileira de Literatura — Ano II1.

q
PINTQO
[s/n), . 5,9M. da C. Sartre, a Transparéncia e 0 Obstaculo. Cult -

15
" SARTR
E.J-P. Mortos Sem Sepultura. Op. cit., p- 48.
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Ainda que Sartre faga as seguintes ressalvas sobre o seu trabalho como dramaturgo:

(‘ ) As minhas pecas, em todo caso — qualquer que tenha sido a sua sorte —
escaparam-me’ quase sempre. Tornaram-se objetos. E depois dizem-me: ‘Eu néo

;{r_etelldza isso’, como Guilherme Il durante a guerra de 14. Mas o que estd feito fica
eito.

(...)

Um piiblico ¢ sempre antes de mais um conjunto de pessoas. Isto quer dizer que
cada espectador pergunta-se, ao mesmo tempo, sobre o que pensa da pega e o que
pensa o seu vizinho. Quando vou ao teatro e ougo certas pegas em que algumas
réplicas podem escandalizar as pessoas que todavia ndo partilham das minhas
opinides — e eu adivinho-as na sala —, ndo estou nesse momento na minha completa
liberdade de Julgar, sinto-me incomodado por eles. Quanto a esses, escandalizar-se-
iam menos se ndo pensassem nos espectadores que sdo do mesmo partido, ou do
mesmo medo ou do mesmo credo. Dessa rea¢do giratéria, nasce uma realidade

estranha de que ninguém é totalmente responsavel.

(...)

Eu tenho gritado no deserto. Em teatro, as intengdes ndo contam. O que consta é o
que sai. O piiblico escreve tanto a pe¢a como o autor. E é claro, o que intervém para
condicionar os espectadores, é a época, as suas necessidades, os conflitos que lhe

sdo inerentes.'®

Uma divida ainda prevalece, o que Sartre objetivava com Mortos Sem Sepultura?

Parg responder sobre essa questdo, a tese VI Sobre o Conceito de Histdria, de Walter

Benjamin, é fundamental.

. LY A “_, 2

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo como ele de fato fozl.
/ . . A 3 » 0
Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de

, i i gz g ) como ela
um perigo. Cabe ao materialismo histdrico fixar uma imagem do passado e
ele tenh

Se apresenta, no momento do perigo, ao SltjeltAO /?tstorzco, sem (‘1uc
consciéncia disso. O perigo ameaga tanto a existencia da tradig¢do como os que a
o yo o 0C N1
recebem. Para ambos, o perigo é o mesmo. entregar-se as dtfsses donu_nag{e com(j
seu instrumento. Em cada época, € preciso arrancara tradigdo ao a;;)f(;/;{)r:ns:;: ,flel,{;
1 jas nd m apenas como satvaaor; el
quer apoderar-se dela. Pois o Messias nao ve ‘
, S ialin spertar no passado as centelhas

também como vencedor do Anticristo. O dom de de ;
. . " AN VT, 4
da esperanga néo é privilégio exclusivo do historiador convencido de que também

PR - o TN /7, 23
0S mortos ndo estardo em seguranga se 0 inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem

cessado de vencer."

Mories Editores. 1981, p. 175.

l() H n*

BARATA. 1. 0. Estética Teatral: ontologia de textos. Lisboa:
N BENJAMIN, W. Teses Sobre o Conceito de Histéria. In: ___.Obras Escolhidas: Magia e Técnica, Arte e
Politica. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 224.
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Essa tese ¢ funda ; . )
especifico da - ;zenst"l’ POlS: po/r mais que se tente analisar esse momento, ato
ocorreu, isto &, analis4-1 artre, ndo é possivel reconstitui-lo da mesma forma que
————— - o em toda a sua dimensdo, justamente porque o trabalho intelectual,
o mesmo patam azemos sobre a op¢io desse autor por Mortos Sem Sepultura nio estd

B ar do processo histérico vivido por ele, no momento de sua escolha

m - s '
uma reminiscé::;a que zfrtlculemos historicamente o passado de Sartre, podemos recorrer a
———_— l’ que é a sua escolha por Mortos Sem Sepultura, e analisi-la a luz de seu
qual expressa um momento de perigo para seu escritor, bem como para a

sociedade fr
rancesa de seu tempo, que é a perda da liberdade.

Por meij
e1o dess: y " ,
de guerra'® a obra, Sartre expde o que havia descoberto enquanto fora prisioneiro
a%, que ¢
0 ‘ L
——— fato de que, mesmo numa situagdo de perda da liberdade, ou seja, num
0 de peri :
O .
g0, 0 homem ainda pode, numa atitude de escolha, procurar outras —

Ainda que, e

_— FCSquljci:; alli‘;i ;::VO em que a peca foi escritaN—, a fg’uerra j4 ndo existisse mais, 0s
Com ey . . am presentes, € 0 homem néo deixa de refletir sobre sua postura.
P ramaturgia, consegue provar que mesmo Franga sendo invadida pela
ReSisténci, a; pessoas que ali viviam poderiam recriar uma atitude de liberdade, aderindo a
a Francesa. E o conceito de liberdade, pelo qual perpassa em toda esta andlise,

deVe S .
er a
qui mostrado em todo o seu sentido € amplitude.

Had :
uas di 5o¢ - N . .
Sty glmensoes da liberdade: uma que constitul existencial e metafisicamente 0
& Oizsfi; aquela na qual ‘o homem estd condenado a ser livre’ porque a sua
2 er ] 1 17 H ». ’o.
wia se identifica com a liberdade, e esse € 0 iinico absoluto real. Outra em

que essa di . ‘ ;
a dimensdo absoluta tem que se concretizar para realizar-se de fato na
liberdade significa libertagdo,

Zmzét;(’;zz qu: é -S:enzpre histérica. E o plano em que a 4
dimensées eq e cada um faz para tornar-se livre. A relagdo entre essas duas
el i e\fzdente. So po{le aspirar a liberdade aquele que ja a raz dentro de si,

1 vivendo como zmpossibilzdade. 0O escravo luta pela liberdade porque,

é possfvel, sim, por meio da literatura,
diz Simone de Beauvoir: “O assunto
a tratava da ocupagdo da Palestina
a noite de Natal um convite &

pelos

esiStégg?:“g?sf;os ‘prisigneiros ndo se enganaram: ido atal ‘
Comunidade de sjt velg adeiro teatro, pensara Sartre: um apelo a um piblico a0 qual se estd hgaflo por uma
Exortavam, qu SHUAcao. Essa comunidade existia tam : s franceses qué 0s u!emucs e Vichy
de libefda;lg g%‘(‘jl.anamente, o remorso € A submissdo; podia- meio de lhes"lala’r de revolta,
Primeirg peg"n ‘,“t_'e COI“FGOU a procurar um enredo a um tempo prud ente”. Jd dc’s‘dc ‘j‘-“'“‘
atitude mais"of,t'.‘“POSSl\/.el negar o aspecto politico dos (eX(0S dramd 08 pois existe
Momentg empl 1 lca-quzljada do que escrever € encenar uma pegd que?letmt'e
referéncig . Mq 1e o perigo da perda total dessa liberdade ameaga a todos? “Soblc esse
: MACIEL, L. C. Sartre - vida e obra. 530 Paulo: Paz e Terra. 5" ed. 1986.

18 5
0 Stalag — ’
g — local em que Sartre fora feito prisioneiro, descobre que

ter u 5
ma atitud =
e de agdo e, nesse momento, escreve Bariond. Dela,

aparent
e desse mistéri ) !
se mistério era o nascimento de Cristo; na realidade, 0o dram
tinham aplaudido n

bém entre todos O
se encontrar um
dente ¢ transpar
ticos desse intelectual,
e instigue a liberdade num
aspecto, ¢ valido fazer
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nele, o homem é livre. Ao mesmo tempo, essa liberdade pareceria abstrata se fosse
apenas atributo desse homem universal e indeterminado. Assim, muito embora o ser
da consciéncia se defina como liberdade, isto é, a pluralidade indefinida das
possibilidades de existir, a liberdade somente se realiza quando o sujeito assume as
vicissitudes histéricas, a tarefa de tornar-se aquilo que ja é. Esse paradoxo — tornar-
se aquilo que jd é — deriva da contradigdo fundamental entre a espontaneidade da
consciéncia e as determinagdes histdricas, contradi¢do aprofundada na vigéncia da
sociedade capitalista, na qual esta submersa na opressdo, da destitui¢do da
liberdade histérica do outro. E essa irracionalidade fundamental que impde a
conquista da liberdade por meio do conflito, jd que a auséncia do conflito seria a
anulagdo da possibilidade da liberdade. -

Em Lucie, estio presentes esses dois tipos de Liberdade, o primeiro € aquele
definido com base em O Ser ¢ 0 Nada; e o segundo € aquele que se concretiza na prépria
tortura. Ambos coexistem numa relagio contraditéria, interdependente e, portanto,
histérica. Mesmo ao lancar mdo de seu segundo conceito de liberdade, o primeiro ainda
Permanece e j4 traz a nogdo de engajamento, pois fora escrito num momento de crise de

diversos valores que se chocam 4 frente dos homens, €, portanto, histérico e politico:

E uma vez engajado no universo da linguagem, ndo pode nunca mais fingir que nao
sabe falar: quem entra no universo dos significados, ndo consegue mais Sair;
deixemos as palavras se organizarem em liberdade, e _elas formara’o f.rase.s,A e F(zda
frase contém a linguagem toda e remete a todo 0 RIVETSO; O propr 10 szlenczo. e
define em relagdo as palavras, assim como a pcéusa, em misica, ganha o seu sentido

2
a partir dos grupos de notas que a circundam.

O ato de escrever, para Sartre, estd repleto dessa singularidade:

A literatura tem, pois, a fungdo de despertar a conSC{eI}Cta d({s \;uu"ullos. [e'””(:)yz
individuo e a comunidade humana, mas jamais @ cumprira atraves da s.u )JOIi mag(/
a um partido ou a uma doutrina. Sua tarefa é dramatizar a condi¢do metafisica da

existéncia, mostrando como o homem constroi 0 Homem no.[s' e;n.bra,te's mEertosI c
= _ ; ot jante da historia. E o que

cruéis que fazem nascer a smgulartdade individual d/a/(zlr)c st /]

Sartre nos mostra, na representagdo da liberdade falhada de seu anti-nerots.

Enfim, podemos concluir:

* PINTO, M. da C. Op. cit., p. 61-62.
* SARTRE, J-P, Que é a Literatura? Op. cit., p. 21-22.

*' PINTO, M. da C. Op. cit., p. 63.
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Os romances, o teatro, os ensaios de Sartre, além do classicismo que ele pratica,
além da pesquisa formal que sempre subsiste, colocam as questées humanas de
nossa época. A politica néo é em Sartre nenhuma tese, nem um apéndice. Ela é uma
dimensdo do universo sartreano porque ela é uma dimensdo do mundo em que
vivemos. A tortura, a guerra, a violéncia social estdo presentes em segundo plano,
em perspectiva. Franz ndo é um heréi atemporal. Os personagens de Sartre estdo
situados em nosso tempo. Esta presenga é fundamental. Ela é politicamente muito
mais influente que uma adesdo a um partido — ainda que seja partido comunista.
Sartre presta conta de nossa histéria, desvenda-a, critica-a: é exatamente ao
contrdrio do ‘grande intelectual’, que, as vezes, intervém quando o escandalo ou a
injustica comovem seus sentimentos, do ‘humanista da boa tradi¢do francesa’ ao

qual a Nouvelle Critique o assimila.”

E sobre essa perspectiva que foram construidas validades acerca de Mortos Sem
Sepultura. Em verdade, nesta obra, todos os resistentes foram mortos, mas concretizaram o
pacto que haviam firmado: ndo entregaram o lider para os colaboracionistas, isto ¢,

venceram ainda que tivessem que pagar com o prego de suas vidas.

Sartre Hoje. Sio Paulo: Documentos, 1968,

[
[~

BURNIER, M-A. Um combate politico. In: BELLOUR et alli
P. 2728,
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Co y %
NSIDERACOES FINAIS

Enfin
1, a0 con i i
struir validad
es sobre M.
e ' ortos Sem Sepult i
il e i o pultura, procuramos desenvolver
balho in disciplinar entre trés dreas: Filosofia, Histéria e Cultura
A Pe¢a enqu .
adra-se no primeiro Ambi 1
fu12. by i .y primeiro ambito, pois Jean-Paul Sartre desenvolveu toda a
b 0sofica com u intui ‘
i " m grande intuito de construir uma reflexdo sobre a realidade
l -AUllzaﬁod 3 i |
efinitiva . ¢ esse termo € pertinente, porque, para o autor, o homem nio ¢é
) e
Ntvamente algo, mas o que el fizer € j
i 0 e se fizer. E este fazer € ja criar uma realidade
» €Ssa realid .
ade aé raditori
humana € contraditoriamente construida, essa construgdo ndo €

estatic
a, ela € dinami
Inami stéri
ca e, portanto, histérica, ou seja, todas as suas idéias, como ji foi
Dy

afirm
ado, fo
) ram $
N desenvolvidas em contato direto com seu tempo
Inda par, .
a Sartr i
e, o intelectual deve expressar, em sua obra, as contradi¢des da

Socied
ade A li
. Iteratura, o 3 S
, O teatro, € também um campo pl'iViICgiadO dessa eXpl’CSSﬁO Dai, a
. )

IMportinci
ncia de sj
o € situar o seu trabalho no campo da cultura.
JetiVamos i )
, igualmente, considerar a pe¢a como representagdo de um momento

histérg
OIICO es o
specifico -
. Para tanto, aquelas nogdes de representagao analisadas na introducdo

fora
m fun i
damentais para sua compreensio.
Assim
aquel é 5 : :
, aquelas trés nogdes defendidas por Chartier foram, a0 longo deste trabalho,

Sendo S
utilize S
zadas. A primeira, “classificaciio e delimitaga ! . . .
’ ssificagdo e delimitagao que produz as configuragdes

intelectuais mls:

diferentezlsl.mUIfi{)las’ através das quais a realidade é contraditoriamente construida pelos
diferontes gg :uio; , por meio da andlise de Mortos Sem Sepultura, foi possivel identificar os
OPtaram pela 1o 'qlﬂle .Compunham a Franca naquele momento (existiam aqueles que
alemaes) i sisténcia e aqueles que se tornaram colaboracionistas dos exércitos
» bem como a realidade da qual faziam parte. A segunda, “as praticas que visam
eflexdo sobre as praticas a que s¢

reCOnh
ecer : :
uma identidade social”. Desse modo, com a1
ntidades

Prestay

am os gr A : ) - .
grupos representados na pega, foi possivel reconhecer diferentes ide

resistentes, quanto dos soldados

SOCiaig 3

S, exist .
» existem formas de reconhecimento tanto dos
ivadas gragas as quais uns

alemj
es. A terceir e ;
terceira, “as formas institucionalizadas ¢ objet

<<]‘ep %

resentg G A , . ‘o
tantes>> (insténcias coletivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel ¢
' todo o0 “duelo™ presente na

Perpety
lada soA . :
a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade’
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Peca explic x ' ; ica if '
plicita uma forma de reflexdo sobre a existéncia e composi¢do de diferentes projetos

tant S
010 plano individyal quanto no coletivo.
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