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Resumo

Acreditando na necessidade de incorporacdo de novas linguagens, inclusive de
meios de comunicagdo, em especial a televisdo, no processo de ensino, principalmente,
o de histéria e, tendo a consciéncia que a utilizacdo dessas linguagens pode ter
implicagdes no que tange a formagao do individuo caso ndo sejam bem compreendidas,
neste trabalho, pretende-se responder a seguinte questdo: por que e como utilizar a
televisdo no ensino de historia, uma vez que ela estd inserida no contexto da industria
cultural?

Para percorrer o caminho, na tentativa de responder esta questdo, foram
delimitados os seguintes objetivos: compreender o termo industria cultural quando ele
surge, na visdo de alguns tedricos, ¢ na atualidade brasileira; identificar algumas
problematicas que permeiam o ensino em geral e o de historia em particular; verificar,
de uma forma geral, algumas barreiras que a televisdo impde no processo de formacao
do individuo. E por fim propor a anélise de um programa televisivo, a minissérie “A
Muralha” (2002), na tentativa de compreender que, embora esteja dentro do contexto da
industria cultural, é possivel utiliza-la em sala de aula.

Para tanto, adotou-se a andlise bibliografica de estudos que analisam a industria
cultural, quando ela surge e na atualidade; a questdo da televisdo e o ensino; além da
tematica tratada pela minissérie; a propria leitura e analise da minissérie € do romance
em que esta se baseou e a pesquisa de alguns livros didaticos que complementaram
algumas reflexdes sobre o ensino brasileiro. Os documentos foram tratados de uma
forma bem geral porque, ndo seria possivel analisar de uma forma muito complexa o
que foi proposto pelos objetivos, devido ao proprio cardter monografico do trabalho.

Em relagdo aos resultados, percebe-se que mesmo tendo algumas iniciativas no
sentido de utilizar os meios de comunicagao em sala de aula , muitas sdo as resisténcias
em relagdo ao seu uso; ou por falta de compreensdo por parte do professores e da
propria escola, ou por auséncia de meios para preparar estes individuos para utilizacao
destas tecnologias. Mesmo assim ¢ muito importante que as pesquisas nesta area sejam
constantes no sentido de contribuir para a melhoria da educacdo e da formacao dos

sujeitos.



Introducao

Nos ultimos vinte anos, tem-se discutido propostas para renovagao do ensino
brasileiro, verificadas principalmente a partir das legislagdes existentes para a area. Porém, o
que percebemos atualmente ¢ um ensino precario, onde faltam recursos, muitas vezes falta
qualificacdo profissional, ma remuneragdo, precariedade fisica, principalmente na rede
publica. O processo de alfabetizacdo também tem deixado a desejar, pois alunos passam de
uma série para outra, geralmente sem saber ler e mal escrever, além de uma série de outras
questdes. De um modo geral, esta ocorrendo uma formacgao deficiente no que diz respeito ao
desenvolvimento intelectual do aluno, porque normalmente passa-se o conteudo de uma
forma aleatoria e na maioria das vezes, o ensino volta-se para uma preparagao para o mercado
de trabalho.

Para o ensino de historia, as tltimas décadas do Século XX, foram importantes no que
se refere a uma producdo historiografica, principalmente no campo académico, pois essa
passou a rever o ensino de historia factual, linear e positivista, resgatando ou promovendo,
uma historia mais dindmica que nao trata o passado como fato isolado do presente. A historia
se faz, de movimento e buscas no passado que possam revelar esse presente e suas
complexidades. Além disso, e considerando a proposta da “Nova Histéria” sugerida pela
Escola dos Annales, iniciada por Marc Bloch e Lucien Febvre, em 1929 através da publicacdo
da revista francesa dos Annales, que revolucionava a concep¢do de documento historico; os
historiadores passaram a pensar e a produzir uma historia que utilizasse diversas fontes, o que
permitiu uma formag¢do docente mais critica, na qual as fontes revelam os antagonismos de
um momento. BLOCH (2001), salienta acerca da “Nova Histéria” que esta € o

combate da historia narrativa e do acontecimento, a exaltacdo de
uma “historiografia do problema”, a importancia de uma produgdo
voltada para todas as atividades humanas e ndo so a dimensdo
politica e, por fim, a necessaria colaboragdo interdisciplinar” (p.10)

Porém, nas escolas esta proposta pouco tem-se revelado, pois a historia ensinada nao
generalizando, mas presenciada principalmente, através dos estdgios de Pratica de Ensino,
ainda ¢ aquela voltada basicamente para livro didatico. Nao que este ndo seja importante,
porém, ¢ preciso ir mais longe, validar outros documentos que complementam o proprio saber

de uma forma mais critica e elaborada, por isso que ¢ importante o uso de outras fontes,

8



outros documentos que vao auxiliar o professor a oferecer um caminho que direcione a
construgdo deste saber.

Diante disso, nos deparamos ainda, com a chamada industria cultural. Um termo
muito utilizado, e que diante de varias pesquisas, € passivel de inimeras interpretagcdes como,
por exemplo, que ela aproxima diferentes culturas ou que sendo parte de uma industria esta
cultura pode alienar os individuos. Além de ser impositiva, através de um capitalismo
crescente e avassalador que almeja conduzir € manipular os individuos, mesmo que isso nao
ocorra na pratica.

A industria cultural que serd melhor compreendida no capitulo I, estd presente no
cotidiano dos individuos pois € construida para este € toma-o como objeto para si. Faz-se
presente na musica, no cinema, na poesia, no radio, no jornal, na TV, na revista, entre outros.
Ela visa o consumo, cria uma necessidade para o individuo, dita moda, comportamento,
moralidade, ou seja, visa 0o consumo e nao a satisfacdo verdadeira do individuo. Sua inserg¢ao
na vida do individuo promove um processo de semiformacdo, num sentido de oferecer
elementos para a formagdo (como a informagdo) mas de uma maneira deturpada ou que
necessite de uma mediagao para ser compreendida.

Diante destes aspectos, surge a pergunta: “O que tem haver industria cultural e
ensino?” Tudo haver. Atualmente, os meios de informagdo (maiores difusores da Industria
Cultural) fazem parte do cotidiano dos alunos, principalmente a TV e conseqiientemente do
cotidiano escolar. E bastante comum verificar nos bate-papos assuntos relacionados a um
programa, por exemplo, a roupa da atriz, o carro que langou, o namorados que terminaram um
relacionamento devido a uma traicdo e muitos outros, verifica-se que ha um “prazer” em
assistir a TV, por parte desses individuos. Ao mesmo tempo, vem ocorrendo um desinteresse
pelos contetdos escolares propriamente dito e porque a escola pouco tem feito para
transformar essa situacdo, muitos educadores tém discutido sobre um meio mais prazeroso de
ensinar, redimensionando a propria construgao do saber, FONSECA (1997) salienta que

Tornou-se prdtica recorrente na educag¢do escolar, no ensino e na
pesquisa desenvolvidos nas universidades, o uso de imagens, obras de
ficcdo, artigos de jornais, filmes e programas de TV, no
desenvolvimento de varios temas. Trata-se de wuma opg¢do
metodologica que amplia o olhar do historiador, o campo de estudo,
tornando o processo de transmissdo e produgdo de conhecimento
interdisciplinar, dindmico e flexivel. As fronteiras disciplinares sdo
questionadas, os saberes sdo religados e rearticulados em busca de
inteligibilidade do real historico. Esse processo requer de nds,
professores e pesquisadores, um aprofundamento de nossos



conhecimentos das diferentes linguagens, seus limites e possibilidades
(FONSECA, 1997, p.63).

A op¢ao metodoldgica citada por Fonseca ndo ¢ propor que se apague o verdadeiro
interesse nos meios de comunica¢ao, mas, propor um didlogo com estes meios, ou seja, nao se
confrontar com o meio, mas tentar desvendar o que ela pode oferecer para o processo de
ensino.

Diante disso e ressaltando a questao da precaria formacao proferida pela TV dentro do
contexto da industria cultural e a0 mesmo tempo, sabendo da necessidade de introduzir uma
nova linguagem no processo de ensino, este trabalho promoverd, tanto ao aluno quanto ao
proprio professor, questionamentos frente a influéncia exercida pela TV na formagao do
individuo.

Salienta-se que este ¢ um trabalho inicial, passivel de reformulacdes. A proposta
diante do exposto, ¢ de situar como se encontra essa questdo da industria cultural no Brasil,
voltando-se para o entendimento sobre o termo quando ele surge, seus problemas, enfatizando
a televisao e percebendo que tipo de influéncia ela exerce sobre a formacao dos individuos,
verificando ainda a situagdo do ensino frente a este meio. E, ainda, sugerir uma proposta para
se utilizar um programa de TV no ensino de histéria, mesmo sendo ele inserido no contexto
da industria cultural, pois sendo a industria cultural um fato consumado, necessariamente
devemos compreendé-lo.

Ressalta-se, que a TV abordada ¢ aquela inserida no canal aberto, voltada para o
mercado, evidenciando a Rede Globo que, desde a sua criagdo 1965 até a atualidade, se
consolidou no imaginario social, de uma forma tdo intrinseca, que se tem respeito e da-se
muita credibilidade aquilo que ela transmite, além de seduzir uma camada expressiva da
populagdo com suas tramas, principalmente com as novelas e programas afins. Torna-se deste
modo um referencial para conduzir a vida.

Assim, para tentar amenizar tais problematicas, esse trabalho pode contribuir com o
professor na introdu¢do da televisdo em sala de aula, mas precisamente no ensino de historia,
e também contribuir para um caminho de transformagdes necessarias a educacao de um modo
geral.

Diante dessa proposta, este trabalho foi dividido em dois momentos. No capitulo um,
sdo feitas algumas reflexdes no sentido de compreender o processo da industria cultural e

algumas de suas implicagdes para a formacao critica e ética dos individuos; entender um
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pouco da realidade do ensino brasileiro nos ultimos vinte anos aproximadamente, além de
situar as influéncias da televisdo para este ensino, inclusive percebendo a visdo que a televisao
tem sobre um momento historico.

No capitulo dois, a tentativa ¢ identificar algumas possibilidades do uso da televisao
no ensino de histéria, mesmo sendo produto da industria cultural além de propor uma
orientacdo para analise de um programa televisivo, a minissérie “A muralha” (2002), que trata
do tema “Bandeirantismo (Século XVII — Brasil)”, o qual pode dar subsidios para o professor
criar um debate com os alunos, no sentido de fazé-los compreender algumas implicagdes que
a televisdo impde a formagao do conhecimento de uma determinada tematica histérica.

Além dos dois capitulos, uma conclusdo que ressalta algumas consideragdes que
permeiam este trabalho e ainda salienta que nao ¢ uma receita e nem tao pouco, sera a solugao
para todos os problemas que tangem a questdo do ensino e a influéncia da televisdo na
formagao dos individuos; sdo apenas algumas premissas que vém a contribuir com o professor
e também para o aluno e sua formacao.

Para tanto, foi feita uma pesquisa bibliografica sobre as tematicas: industria cultural,
televisao e ensino, bandeirantismo — Século XVII, além da analise da minissérie ¢ a leitura do
livro em que ela se baseou e de alguns livros didaticos do ensino fundamental e médio.
Também foram feitas pesquisas na internet que ofereceram subsidios para algumas reflexoes,
com destaque sites de universidades e de pesquisadores que publicam seus trabalhos no
sentido de colaborarem com outras pesquisas e coletivizarem seus olhares. E com o meu olhar
sobre a tematica que desejo contribuir com outras pesquisas € também com o trabalho do

professor.
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Capitulo 1

Industria Cultural - algumas reflexdes

Ao iniciar um debate sobre televisao e educagdo, inevitavelmente deve-se trazer a tona
a discussdo sobre industria cultural e alguns de seus pressupostos. Tudo isso porque a TV,
talvez o melhor representante da industria cultural, ¢ vista como um dos “monstros” da vida
moderna. Essa tem ocupado cada vez mais o seu espago nos lares, servindo de refiigio do
individualismo imposto pela condicdo moderna, aglomerando um enorme numero de
informagdes que atraem os individuos, entre outras coisas. A TV estd presente na cultura do
brasileiro de forma tdo intrinseca que a propria histéria do pais, em muitos momentos se
confunde com a propria historia da TV e vice versa.

O termo Industria Cultural, surge aproximadamente em 1947, na Alemanha, com os
estudos dos filésofos da Escola de Frankfurt como: M. Horkheimer, Walter Benjamin, Hebert
Marcuse e T. W. Adorno, entre outros, apesar de ja se discutir sobre cultura de massa. Estes
autores desenvolveram uma teoria critica da sociedade partindo de uma interpretagdo sobre o
[luminismo (movimento de cunho intelectual, ocorrido na Franga, século XVIII, para separar
Igreja e Estado, atendendo aos anseios de uma burguesia nascente), onde se verifica a
dialética do mesmo. Até entdo, a discussdo sobre o espirito iluminista era vista como o
momento do progresso econdmico, social, cultural e politico para a Europa. Um momento do
pensamento liberal, onde se propds o dominio do homem sobre a natureza, e a repressao as
mitologias ocasionadas pelo Antigo Regime (Idade Média). Gradativamente, os campos da fé
e da razdo, se separaram e este Ultimo passou a conduzir a sociedade, mediante os interesses
burgueses. Entretanto, o século das luzes trouxe inumeros antagonismos, pois a0 mesmo
tempo em que promovia um desenvolvimento econdmico voltado para as transformagdes
técnicas, conseqiliéncias da industria em crescimento, onde a igualdade e a liberdade seriam
para todos, esse pensamento promovia uma crescente desigualdade econdmico-social, em que
uma minoria se tornaria detentora do poder e a maioria (ou massa) seria excluida, ou seja, o
espirito do capitalismo moderno.

Nada mais coerente que a cultura, também fosse transformada aos moldes dessa razao,
afastando-se de uma arte rebuscada, teocéntrica e contemplativa, tornando-se mais proxima

dos individuos de um modo geral. Porém, mais no contexto da recep¢ao do que propriamente
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da produgao.

Mas, no momento em que essa questdo da cultura ¢ analisada pelos frankfurtianos,
eles vivenciam o “progresso” dessa divulgacdo cultural, por meio da induastria do
entretenimento, ou seja, o radio, o cinema, a televisdo. Percebem que estes meios de
comunicagdo promovem uma “revolucao cultural” e entendem que os detentores das técnicas
fazem uso desta, ndo para aproximar as massas dos bens culturais, mas para que esse alcance
promova um certo controle pois, se a industria parte do principio do mercado e do consumo,
inevitavelmente, qualquer producdo cultural inserida neste contexto industrial, teria uma
intencdo, seja de consumo, seja de transmissdo de idéias das classes dominantes. Porém, essa
industria cultural ndo tende a se revelar como tal, a sua tentativa € promover o entretenimento,
a diversdo, a aproximacao cultural, mas a sua inten¢do estd longe de ser somente isso.

Neste contexto, muitos bens de ordem cultural como a musica cléssica chegou nos
radios, o cinema fez um intermédio entre culturas diferentes e a TV nos lares, deu a
oportunidade de conhecer um universo em cores € sons jamais imaginaveis. Era uma tentativa
de aproximar as classes, de tornd-las homogéneas, esquecendo as diferengas, onde a
mobilidade social era perfeitamente possivel, dependendo do esfor¢o de cada um. Era uma
cultura que chegava as massas em escala industrial, e por isso ¢ tratada como industria
cultural, pois os detentores das técnicas pensam, produzem e reproduzem essa cultura para as
massas. Diante deste fato, a industria cultural é motivo de debates e pesquisas, pois em todo o
seu contexto o que se verifica € que esta, através dos meios de comunicagdo, ¢ utilizada para
propagar ideologias, interesses financeiros, entre outros.

Toda esta questdao foi pensada pelos frankfurtianos, partindo da visdo que possuiam
sobre cultura pois, esta resumidamente era uma maneira de contestar a condi¢do humana, e
por isso cada obra possuia uma forma particular de representar os desejos e anseios do artista
que foi e muito tratada como superior, porque estava além de sua representagdo material. Para
os autores, o que ainda garantia a superioridade, seria a unicidade, a religiosidade, a
autenticidade, a particularidade, entre outros elementos que, para eles ndo eram possiveis,
quando da produgdo em série. E a arte dita “superior”. E quando a reprodugdo técnica
aproxima a arte dita superior de um grande contigente populacional, promovendo a produgao
em série, essa obra de arte, para os autores acaba se tornando “inferior”, banal, passageira,
principalmente para ADORNO e HORKHEIMER (1995), pois acreditam que essa

aproximagao cultural vinda ao encontro da massa como forma de esclarecimento, de tornar

13



todos iguais, ¢ o que a torna dominavel.

A esséncia do esclarecimento é a alternativa que toma inevitavel a
dominagdo. Os homens sempre tiveram de escolher entre submeter-se
a natureza ou submeter a natureza ao Eu. Com a difusdo da economia
mercantil burguesa, o horizonte sombrio do mito é aclarado pelo sol
da razdao calculadora, sob cujos raios congelados amadurece a
sementeira da nova barbarie (ADORNO, T. W. e HORKHEIMER, M.,
1995, p. 43)

Ou seja, o entendimento que se tinha sobre cultura até entdo era que, ela estava
relacionada as atividades intelectuais e & produ¢do de obra de arte com a preocupag¢do em
contestar a condigdo humana. Oferecia a oportunidade autonoma de se conhecer e conhecer o
mundo, porém era acessivel apenas aos letrados e religiosos, ou seja, ndo era uma arte
dirigida, como propde a industria cultural, além de estar relacionada também com o esforco
individual, a visdo do artista seus conceitos e pré-conceitos sobre a realidade, entre outros.

Para Walter Benjamin (1969) no ensaio “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica”, a esséncia da autenticidade da obra ¢ que esta possui uma historia
que a reproducdo ndo permite, ou seja, ela tem uma histéria carregada de elementos do tempo
e do espago em que foi produzida, e, por isso, ha um culto ou adoracdo por essa que tinha uma
fun¢ao religiosa e contemplativa na maioria das vezes. Porém, com a reproducdo mecanica e a
introducao de técnicas, essa esséncia da obra se perde tornando-a transitdria e repetitiva,
proxima das massas, porém, perdendo a funcdo social e passando a ter uma fungdo politica.
Benjamin, ainda vai analisar neste contexto a fotografia e o cinema, grandes responsaveis pela
perda da esséncia da obra de arte. Para ele a fotografia promovera a exposicio em
contraposi¢do ao culto e a contemplagdo. Ja o cinema, ndo devera ser considerado obra de arte
porque envolvem caracteristicas de um conjunto de produtores que podem intervir a qualquer
momento na producao final, além de ser produzido no principio de divisao de trabalho, entre
outras coisas. E had ainda, muita exploracdo do corpo e das idéias ndo de uma forma
contemplativa, mas como produtos de consumo entre outros.

Diante disso, o que se percebe da indlstria cultural, na opinido desses autores, € que o
progresso técnico, destacando-se os meios de comunica¢ao em massa, além de promover uma
abrangéncia na recepcao cultural, produzida dentro da concep¢do da divisdo social do
trabalho, no sentido de que varias pessoas participam da produgdo, e de estarem diretamente

ligadas aos interesses do capital, ou daqueles que tendem a conter as massas, tende a uma
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utilizagdo da industria para manuten¢ao da ordem e do progresso, € acima de tudo visa o lucro
por intermédio de seus produtos. Ressalta-se que quando se fala em industria cultural, nao
quer dizer que ela se d4 apenas nos sistemas capitalistas, mas também, em sistemas que viram
nos meios de comunica¢do de massa uma grande oportunidade de conquistar as nagdes. No
momento do nazismo alemdo, o raddio foi um dos instrumentos mais importantes para a
consolidacdo deste, pois pela difusdo dos discursos pelo radio, que as idéias e os anseios de
Hitler conseguiram um alcance grandioso entre a populacdo, conseqiientemente, sendo
apoiado para seu propoésito de “raca pura’”’.

As transformagdes técnicas que promoviam o aparecimento dos meios de
comunicag¢do, de acordo com os autores, propiciaram a extin¢ao da “autonomia” e da tradi¢cdo
da obra de arte, devido a massificacdo, ou seja, a distribuicdo e a producdo em série. Para
Adorno foi o apice da “barbarie” , pois ¢ algo que tende a alienagdo do sujeito e para
Benjamin, apesar de toda reducdo da obra, elas se tornaram mais proximas do espectador,
porém com outra funcao.

Ainda neste contexto, os autores salientam os propdsitos dessa industria cultural no
campo social, a qual cria um critério, uma orientagdo para o consumo, além da
estandartizacdo (classificagdo de produtos por classe social, ou escala de valores). Com isso
ela promove a necessidade de consumo de um determinado produto, ja pensando na sua
posterior substituicdo por um outro, ou seja, um ciclo permanente, o que para os autores, gera
a idéia de status quo, ou conformismo social, pois substitui a consciéncia e impede a
formacao de individuos auténomos, ou seja, “a racionalidade técnica hoje € a racionalidade do
dominio, ¢ o carater repressivo da sociedade que se auto-aliena” (ADORNO e
HORKHEIMER, 1969, p.160).

O que se percebe, com todos os autores supramencionados seria uma radical critica a
questdo da massificagdo da cultura pela técnica, a desmoralizagdo da obra de arte (ou das
concepgoes de obra de arte que possuiam) e a questdo da utilizacdo dessa massificagdo em
beneficio das ideologias dominantes, sejam elas capitalistas ou ndo, promovidas
principalmente pelos meios de comunicagdo em massa.

Destaca-se ainda uma visdo de linearizagdo e uniformiza¢do sobre essa recep¢ao
cultural, que para os autores, os individuos se tornam alienados e passivos diante dela, ou
seja, que eles a aceitam de forma incondicional, sem resisténcia os produtos dessa industria.

Salienta-se porém, que em outros contextos € com outras concepgdes de cultura, verifica-se
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que a recepgao das informagdes dependem de uma série de codigos e elementos do cotidiano
que possibilita uma recep¢do diferente para cada grupo social; porém os meios de
comunicac¢do exercem sim, uma grande influéncia na massa e isso precisa ser repensado.

Para Umberto Eco (1970) no debate entre “Apocalipticos e Integrados™ percebe-se que
nem todos os estudiosos dos meios de comunicagdo em massa, condenam a industria cultural
em sua totalidade, pois diante de todos os aspectos ideoldgicos, deve-se pensar em diferentes
contextos e formas a industria cultural, pois, o homem de uma civilizagdo de massa “melhor
ou pior, ¢ outro, e outros deverdo ser os seus caminhos de formagdo e salva¢do” (ECO, 1970,
p. 38).

Nesse debate, ressalta-se um grande radicalismo entre quem defende e quem condena
a industria cultural ou cultura de massa, que torna-se muito superficial. Porém, em questao da
defesa o que fica para uma posterior ligacdo com a andlise dos dias atuais, € que existe uma
nova concepgao de cultura e a TV juntamente com outros meios de comunicagdo (produto da
Industria Cultural) estdo imbuidos nessa concepgao, pois, eles buscam elementos do cotidiano
para se estabelecerem e com isso promover uma difusdo de cultura que antes ndo ocorria, era
exclusivo das elites. Isso ndo deve ser considerado de uma forma tdo simplista, pois, como ja
foi mencionado, hd implicagdes ideoldgicas que precisam ser banidas e compreendidas para a
formagao intelectual. Para Umberto Eco, deve-se pensar sobre o uso que se faz da tecnologia
e quem tem esta no¢do necessita propor um projeto de mudanga, elaborando o que ha de
positivo ou ndo no meio, atentando para o propdsito de quem detém o poder desse meio.

O que se verifica também ¢ que de acordo com o momento analisado, a questdo da
industria cultural, pode apresentar outras concepgdes ao seu respeito, ndo perdendo € claro a
questdo da transmissao de ideologias, no sentido de propagar idéias e intengdes de quem
dettm o meio (que sempre ocorrem), pois a propria concepcdo de cultura vai se
transformando através dos tempos. E a partir desse contexto, que outros tedricos passardo a
analisar a questao da industria cultural, ou dos meios de comunicagdo em massa, com outro
olhar que ndo apenas o da decadéncia da obra de arte, mas a cultura no seu sentido mais
amplo, sendo relacionada ndo apenas a atividades intelectuais, e sim aos rituais, simbolos e
tradi¢cdo dos cotidianos familiares, religiosos, entre outros. Num outro momento, o proprio
Adorno, analisara a questao da televisdo, de forma menos radical, pensada numa critica mais
elaborada onde nao se vé apenas uma alienagdo por parte do individuo, mas percebe-se uma

face educativa.
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Na sede da Radio de Frankfurt em 1969, T. W. Adorno participou do seu ultimo
debate, cujo titulo era “Educa¢do e Emancipagdo”, contou ainda com o Sr. Eliot Becker -
diretor do Instituto de Pesquisas Educacionais da Suceda de Max Planck (Berlim). Adorno
apresenta nesse debate seus pressupostos sobre a televisao enquanto meio de comunicacao de
massa influente também no processo da educagdo, principalmente porque o momento em
questdo, pesquisadores tinham um novo olhar sobre a TV; para Becker “este veiculo ja ndo ¢
visto a partir de uma perspectiva de confronto, mas que se procura estreitar as relacdes e a
convivéncia com ele” (ADORNO, 1995, p.75).

Adorno preocupa-se primeiramente, em destacar que o conceito de formagao pela TV
divide-se em dois caminhos. Um relacionado com objetivos pedagogicos (televisao educativa,
escolas de formacao televisiva); outro relacionado com deformagdo, ou seja, a TV intervindo
na consciéncia dos individuos.

Partindo desse pressuposto, a analise da TV deve ser muito cuidadosa embora exerga
uma fungio educativa, ela é muito mais relacionada com a transmissdo de ideologias. E
preciso ter essa consciéncia, antes de introduzir a TV na escola, com a pretensdo de que “o
efeito de esclarecimento da televisdo se amplie e os perigos que ela representa se reduzam a
um minimo inevitavel” (ADORNO, 1995, p.78).

A grande questdo, portanto, ¢ fazer com que os individuos desenvolvam uma critica
televisiva identificando as ideologias, as quais, de acordo com Adorno, sdo mais fortes, a
medida em que adquirem mais influéncia sobre o inconsciente dos individuos, e esse papel €
muito bem representado pelas novelas, ou seja, o que poderia ser mais inofensivo, apresenta-
se imperativo sobre as pessoas. As novelas e outros programas afins, buscam elementos e
codigos do cotidiano social, conquistam o publico, contudo, em suas representacoes
transformam a realidade, como se todos os problemas desse cotidiano fossem resolvidos num
passe de magica e assim o publico, na maioria, tomo como verdade aquela representagio. E
como se a vida fosse a extensdo daquilo que acontece na TV. E preciso resistir a essas facetas
da industria cultural pois, “no momento histérico em que nos encontramos, e perante ao poder
da industria cultural e do sistema a “simples” resisténcia ¢ uma tarefa” (RONDON, 2001, p.
222).

Toda essa trajetoria ¢ necessaria, pois para analisar televisao e educacdo, nao se pode
deixar essas correntes teoricas, como de T. W. Adorno, Max Horkheimer, Walter Benjamin,

além de outras que apesar do conhecimento, ndo foi possivel agrega-las a esse trabalho,
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esquecidas no passado. Hoje se confirma uma certa “barbarie” no que diz respeito ao que se
vé na TV e como esta tem exercido o seu “reinado” nos lares.

No Brasil, a questdo da induastria cultural deve ser repensada, os meios de
comunicagdo, com destaque a televisdo, ja fazem parte da propria cultura dos brasileiros. E
impossivel pensar, portanto, numa cultura deixando de lado essa questdo. Por conseguinte
essa premissa deve ser considerada, devido a educagdo nido poder excluir o cotidiano sécio-

cultural dos individuos.

1.1- O ensino na atualidade brasileira e a televisao

O Brasil vivencia grandes problemas sociais, politicos e econdomicos. Um pais de
economia industrial em “desenvolvimento”, em que hd uma grande concentracdo de renda
com uma minoria. No campo educacional, os problemas socio-econdmicos se refletem
paralelamente ha uma falta de investimentos governamentais na area, acarretando uma
defasagem no ensino e consequentemente na formacao.

No que tange o ensino de histdria propriamente dito no Século XX, esse passou por
varias reformulagdes. Em 1964 as aulas de histéria e geografia tiveram sua carga horéria
reduzida, além disso, houve uma preocupagdo ensinar a educacdo civica que se integrou aos
curriculos escolares em 1969, devido a instituicao do Al-5. Passou-se a ensinar conceitos que
consolidavam o momento vigente como “nagdo”, “patria”, “integragcdo nacional”, até mesmo
a familia deveria ser agregada a esse tipo de ensino. Era a historia dos herodis. Atualmente o
ensino ¢ amparado por leis como a Lei Federal n® 9.394 de 20 de dezembro de 1996 - Lei de
Diretrizes e Bases (1996), os Parametros Curriculares Nacional (1997), que visa essa
transformagdo do ensino tradicional; e também pela proposta de avaliacdo do livro didatico
que se iniciou em 1994. Todo esse aparato tem o sentido de oferecer um ensino mais aberto as
questdes socio-culturais, tentando ser mais democrdtico e menos institucionalizado,
oferecendo uma abertura as novas metodologias e novas linguagens.

Entretanto, o ensino ainda vivencia problemas para se estabelecer da forma proposta,
pois mesmo com este amparo, no que diz respeito a historia, por exemplo, o ensino dessa
disciplina ainda ¢ voltado basicamente para o livro didatico, da histéria factual, em que o
professor fala e o aluno ouve. Nao ha interagdo entre a realidade escolar e a realidade social

dos alunos, como se a escola nao fosse extensdo da vida e vice versa. Porém, as propostas
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pedagdgicas atuais tendem a mudar essa situagdo pois

discutir o ensino de historia, hoje, é pensar os processos
formativos que se desenvolvem nos diversos espagos, é pensar
fontes e formas de educar cidaddos, numa sociedade
complexa marcada por diferenca e desigualdades
(FONSECA, 1997, p.15)

Diante do exposto por Fonseca, pensar o ensino, principalmente de historia, requer
muito mais que o uso do livro, como ja foi colocado. E preciso haver uma
interdisciplinaridade do espaco escolar com o espaco social (que ¢ carregado de rituais,
simbolos) e também porque a historia se faz do proprio movimento das relagdes sociais, ou
seja, quando o individuo chega ao espago escolar ele ja esta carregado dos conceitos e pré-
conceitos de outras instituicdes como a familia, a igreja, a midia. Assim, ndo ¢ possivel ser
indiferente a esta carga social.

O esforgo para resgatar essa condicdo do ensino ¢ para chegar a um ponto sobre o
ensino de histéria. O mesmo se tornou, diante do espaco escolar uma disciplina com alto grau
de indiferenca, pois os proprios alunos ja ndo tém a nogao do que seja estudar histéria e nem
para que serve. Da-se muito mais importancia, a matematica, a fisica, a quimica, devido
estarem, de acordo com o imagindrio social, relacionadas a cursos superiores melhores, a
garantia de um lugar no mercado de trabalho e a status social. E aos que tendem a escolher
uma area de humanas tem menos chances de “ser alguém na vida” A maioria se torna
professores e consequentemente ndo sdo valorizados por este mercado e até pelos meios de
comunica¢do em massa, como bem salienta MEDEIROS e RAMOS (2003)

ao mesmo tempo em que as leis nacionais ampliam a exigéncia da
qualificagdo para se atuar no setor educacional, os meios de
comunicagdo vao indiretamente abrindo mdo da propria necessidade
de se formar o educador escolar, colocando o trabalho de educar
como tarefa de todos (MEDEIROS e RAMOS, 2003, p.224).

Felizmente, existe ainda muitos professores e uma historiografia, que desejam mudar
esse quadro do ensino, principalmente na area de humanas. Em um pais com tamanhas
desigualdades sociais, € preciso cada vez mais, conscientizar a grande maioria da populagao,
na tentativa de, pelo menos, amenizar a situagdo. Torna-se muito importante o papel do
professor como mediador entre as relagdes sociais e o espago escolar, sendo esse um
instrumento na formacdo de seus alunos e ¢ louvavel que muitos deles vém buscando
alternativas para essa tdo sonhada transformagdo do ensino, por meio da utilizagao de novas
linguagens, novas abordagens que envolvem os simbolos e os rituais do cotidiano precisam

ser ampliadas e redimensionadas a cada realidade. E como ressalta bem FONSECA (1997)
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Ao incorporar diferentes linguagens no processo de ensino de
historia, reconhecemos ndo so a estreita ligacdo entre os saberes
escolares e a vida social, mas também a necessidade de (re)
construirmos nosso conceito de ensino aprendizagem (FONSECA,
1997, p.164)

E nada melhor que os meios de comunicagdo, particularmente a TV, para representar o
cotidiano social da maioria dos individuos. Esse cotidiano que ¢ marcado pelos meios de
comunicagdo e vice e versa. Todavia, uma das barreiras impostas por essa TV ¢ a
incorporagdo de elementos do cotidiano transformando-os de uma forma fantasiosa,
seduzindo os sujeitos e fazendo com que esses adotem os elementos de seu conteudo como
direcionamento da propria vida, apesar da resisténcia, na diferenca da recepcao entre outras.

Tudo que foi mencionado anteriormente deve ser tomado como uma preocupagdo para
o professor, com énfase o historiador, que nos ultimos anos a propria TV tem se encarregado
de ensinar histéria e também de questionar o papel do professor. Porque mesmo nao sendo
essa a funcdo da TV, a sua trajetdria tende a querer mostrar ao contrario, que ela esta
preocupada em formar cidaddos mais esclarecidos, mais participativos, mesmo que
aparentemente.

A televisdao vem se tornando cada vez mais atrativa, dindmica e em contrapartida a
escola tem se tornado (mais precisamente a publica) mais obsoleta, ndo acompanhando essa
dindmica. Pouco se tem feito para mudar este quadro. Nao hd uma paridade entre tempo
escolar e tempo da sociedade. A TV invade a vida dos sujeitos, toma o seu tempo para si,
promove a idéia de que ndo € necessario as relagdes interpessoais, porque ela pode servir de
companhia para os momentos de soliddo impostos pela condigdo moderna, ou seja, ¢ renegar
a questdo do conflito (presente das relacdes sociais), tdo importantes para O NOSSO
crescimento.

Diante disso, os professores interessados pela transformac¢do da educacgdo brasileira,
tentam fazer uma nova leitura da TV (porque o contetido ¢ um texto a ser lido) e dos meios de
comunicagdo de massa em geral, na tentativa de incorporar o que € mais atrativo para os
alunos e ao mesmo tempo, trazendo a tona novas discussdes, novos debates, fazendo reviver a
criticidade, além de promover uma interdisciplinaridade entre o cotidiano social e os
conteudos escolares que ¢ primordial. Ainda para alguns pesquisadores essa inser¢do seria
uma motivagdo para o aluno, como pensa MOURAN (1994), “a motivacdo dos alunos
aumenta significadamente quando realizam pesquisas onde se possam expressar em formatos

e codigos mais proximos de sua realidade” (p.27). E ainda ressalta que os meios de
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comunica¢do ndo “eliminam o papel do professor, ao contrario, ajudam-no a desenvolver sua
tarefa principal, que ¢ a de obter uma visdo de conjunto, educar para uma visdo mais critica”
(p.23).

Com esta visao ¢ valido e necessario pensar a utilizacdo da televisdo no processo
educacional, pois além da questdo ensino/aprendizagem no campo escolar, ¢ necessario se
preocupar com a influéncia (e essas se tornam barreiras para a propria formagao) que a midia
exerce sobre a formagdo e a conduta dos individuos, principalmente porque ela se
compromete a educar, porém isso ocorre de forma incompleta e muitas vezes incorreta. E
preciso saber ler e compreender o texto televisivo, e o professor ¢ parte essencial nessa
compreensdo, ¢ ele quem vai auxiliar os alunos, na formag¢ao do pensamento critico. O que
nao pode ocorrer € 0 uso do meio como ilustragao pois como diz Porto (2000)

E preciso superar o uso dos meios apenas como recursos auxiliares
de um ensino preocupado com a ilustra¢do de suas proposi¢des, o
qual frequentemente se completa com a tomada de ‘“representag¢do”
pela realidade, subaproveitando a potencialidade reveladora da
representagdo utilizada e distorcendo a realidade que pretende ser
focalizada (PORTO, 2000, p.02)
Talvez seja esta a preocupagdo dos educadores, e também de Adorno quando recusa a

industria cultural como forma de esclarecimento, ou seja, tomar como verdade absoluta a
informacao passada através da TV, o que poderia ser uma maneira de alienagdo. E esses
problemas podem estar muito mais relacionados com aquilo que parece banal como novelas,
minisséries, programas de auditorio, entre outros.

Além dessa preocupacdo na busca de novos métodos e novas linguagens, deve-se
ressaltar que a condicao do ensino brasileiro e todo o processo historico do pais, nos fornece
uma nova condi¢do de andlise que ndo aquela proposta pelos frankfurtianos. A propria
historia do pais em muito se confunde com a propria historia da TV e seu crescimento e
insercdo no cotidiano social dos brasileiros, ainda ¢ uma realidade onde a educacao
institucionalizada ndo consegue caminhar sem abordar o cotidiano. A realidade de cada de
regido, de cada espago em que se dé a educacdo sao muito diversificadas. O professor tem que
se adaptar as realidades que estdo a sua volta. Nao se pretende porém, “transformar a
educagdo para a comunicagdo na questdo central, mas tira-la da condi¢do marginal em que se
encontra” (MORAN, 1994, p.25).

No que concerne a influéncia da TV sobre os individuos, o professor Marcos
Napolitano (2003), no livro “Como usar a televisdo em sala de aula” nos chama a atengao,

sobre a questdo de uniformidade/homogeneidade na recepgao do conteudo, diferentemente do
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que pensou Adorno, cada sujeito tem um grau de influéncia do meio e ele chamou de
“midiabilidade” que

implica a dificuldade em estabelecer fronteiras definidas entre a
experiéncia enraizada nas relagdes sociais mais tradicionais(vividas
no bairro, no trabalho, na escola ou na familia) e aquela vivida
através da midia incorporando valores e comportamentos dos
seus tipos e personagens (NAPOLITANO ,2003 , p.12).
Tragando um didlogo com Adorno e Horkheimer, conclui-se que a questdo de

alienagao/passividade, uniformidade de agdo e pensamento, ndo pode ser entendida de forma
tao radical, pois, por mais que assistam TV, o coportamento dos sujeitos diante dela ndo ¢
uniforme. Partindo do pressuposto de midiabilidade, sugerindo que cada um possui uma
“fronteira” e que cada um tem uma percepcdo daquilo que vé e portanto sofrendo uma
influéncia, uma resisténcia ¢ uma aceitagao diferentes. Jesus Martin Barbero de acordo com
Napolitano acredita ainda que “o sujeito é portador de codigos e valores culturais que ndo
sdo destruidos pela experiéncia da TV’ (BARBERO, s.a, p.39), mesmo que existam
programas dito de “baixo nivel’”. Ao contrario dos frankfurtianos, Barbero salienta que a
questdo da influéncia da televisdo ndo deve partir da questdo da producdo e da recepgdo do
material televisivo deve ser analisada onde se fazem as mediagdes da informagdes, ou seja, no
espaco social em geral.

E evidente que a TV consegue impor modelos de vida, consegue criar
necessidades de consumo. No entanto, o imagindrio individual
permanece livre e indevassavel, reequilibrando a dimensdo
psicossocial do individuo e revelando-se imune ao poder dos
simulacros tdo proprios da emissdo televisual (ROCCO,1994, p. 60).
Muitos educadores resistem em utilizar a TV em sala de aula, talvez transferindo a ela

uma culpa que deveria ser analisada em outros campos como a propria institui¢ao escolar, a
familia. Culpam-na devido as criancas ficarem horas vendo televisdo ao invés de utilizar o
tempo com leituras, por exemplo. Torna-se imprecindivel questionar o que a propria escola
tem feito para atrair a atencdo e a participagao do aluno diante dos conteudos escolares. Além
disso, alguns professores desanimam-se ao propor trabalhos que vao acarretar debates e
discussoes, que exigem dele uma contribui¢do mais aprofundada para uma construcao do
pensamento critico. Toda proposta de alteracdo desse quadro, requer muita pesquisa muita
dedicacdo e muitos ndo fazem isso, por ndo se sentirem valorizados ou pela falta de tempo,
pois tem de se desdobrarem em grandes jornadas de trabalho, e acaba deixando de produzir
uma aula mais dinamica, mais interativa. Enfim, tudo fica como esta.

No campo académico muitas pesquisas sao desenvolvidas no sentido de buscar novas
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formas, novas idéias de promover um ensino mais eficaz, e talvez este trabalho seja mais um.
Entretanto, os novos professores saem da faculdade e deparam-se com situagdes inusitadas e
complexas, como alunos que vao para escola apenas para se alimentarem, outros possuem um
quadro familiar de violéncia, problemas de alfabetizacdo, falta de recursos na escola, destaca-
se desta maneira uma série de questdes ligadas ao cotidiano dos alunos que interferem no
processo de aprendizagem. Porquanto, as adversidades e o comodismo, t€ém superado a
vontade de crescer. Lembrando que na escola privada, o quadro ¢ um pouco diferente no que
diz respeito ao acesso as tecnologias pois no ensino também deixa lacunas, principalmente
porque ¢ muito mais voltado para o mercado de trabalho.

Diante de todos esses problemas, ainda € pertinente qualquer pesquisa que pode ser
usada e mesmo adaptada a realidade em que se encontra a escola e seus sujeitos. Propostas
individuais podem se transformar em propostas coletivas € com isso, ser inseridas num
contexto de transformagdes.

Apesar desses problemas, a maioria das escolas possuem, um video (atualmente até
DVD), televisdo, radiogravador, instrumentos tdo simples, mas que podem gerar de acordo
com a intenc¢do do professor, aulas interessantes que sejam atrativas aos alunos. Paralelamente
a importancia e necessidade de uma interferéncia sobre as informagdes da TV e também as
possibilidades que ela pode oferecer como auxilio pedagdgico, é que acredita-se na
viabilidade da inser¢do da TV no ensino e também de outros meios de comunicagcdo em
massa. E de acordo com a tematica que ira trabalhar, pode-se utilizar o radio, filmes, revistas,
entre outros, recursos que estdo disponiveis na propria escola ou, quando ndo estdo, sdo de
facil acesso ao professor, promovendo uma interdisciplinaridade, tanto entre diferentes

espacos, quanto entre diferentes disciplinas escolares.

1. 2 — O conteudo historico na TV

Atentando-se para a televisdo e o ensino de histdria, em muitos momentos estes estdo
estritamente ligados, mesmo possuindo os seus antagonismos. A TV oferece um vasto
material histérico-social em sua programacao, que pode ser tratado como documento histérico
que precisa apenas ser lido e interpretado. Ressalta-se ainda que esta TV que estd sendo
tratada, mais precisamente ¢ a de canal aberto, direcionada para a emissora Rede Globo.

Desde a sua criagdao em 1965, no que diz respeito a histéria, ela possui um “compromisso”

23



com a “historia oficial” do Brasil, historia dos herodis. esta rede tem grande aceitagdo do
publico destacando as suas novelas, jornais, minisséries, programas de auditorio, entre outros.

As novelas possuem uma complexidade de temas possiveis de serem analisados e
trabalhados em sala de aula. O Jornal Nacional também ¢ objeto de varios estudos
académicos. O historiador VARUSSA(1998) salienta que “pensamos em trazer para a sala de
aula noticias veiculadas pela TV e pelo jornal, possibilita diversas formas de reflexdao” (p.83)
e ainda no mesmo artigo, salienta que “podemos lancar mao de diversos meios, dando-lhe
uma dimensao de documentos tais como os proprios artigos de jornais, programas de TV,...”
(p-88).

Outros programas também podem ser analisados e dentre eles merece uma atengdo
especial as minisséries globais, pois nos Ultimos anos tém-se revelado no que diz respeito a
narrar fatos historicos do nosso pais como “A Casa das Sete Mulheres” que trata da Guerra
dos Farrapos; “A muralha” (2002) conta a saga dos Bandeirantes paulistas ¢ a origem da
cidade de Sao Paulo; “Anos Rebeldes” exibida no momento em que se dava o impeachment
de Fernando Collor em 1992, trata de contextualizar uma série de resisténcia ao regime
militar, recentemente “Mad Maria” (2005) que conta a histéria da constru¢ao da estrada de
ferro no interior da Mata Amazonica. A maioria dessas tratam de um romance sob um fundo
historico.De acordo com NAPOLITANO (2003), a minissérie

¢ um tipo de teledramaturgia que a TV brasileira, sobretudo a Rede
Globo, tem desenvolvido e utilizado com freqiiéncia. Segue os padroes
da telenovela, com a particularidade de manter-se dentro de um eixo
narrativo e desenvolver um tema central em poucos capitulos. Permite
um aprofundamento dos temas e tem menos cOmpromisso com as
vicissitudes da audiéncia (p.88)
Seguindo este raciocinio, os telespectadores de todos os niveis, classes, idades, t€ém

entrado em contato com esses fatos histdricos, alguns deles pela primeira vez e com isso, a
pergunta que fica € como os sujeitos tém aprendido historia por meio da TV? E diante disso, €
possivel inserir essa TV no contexto educacional, sendo ela um produto da industria cultural?
Acredito que tentar ultrapassar as barreiras da inddstria cultural, que recai
principalmente na transmissdo de ideologias do capitalismo e da classe dominante ¢ possivel,
além de ser necessario, porque os individuos ndo devem aprender a compreender a historia e
até mesmo outros assuntos de uma forma equivocada. E preciso que entendam que a coergdo
pode se dar em varios niveis, inclusive a nivel cultural, principalmente pela TV que reina
soberana nos lares do brasileiro, tentando direcionar o caminho e as atitudes dos individuos,

além de propagandear uma funcdo educativa que, apesar de ser possivel, ndo lhe cabe,
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denotando a forma aleatoria que ¢ feita.

A escola com todas as suas dificuldades, ainda ¢ portadora da fungdo educativa no
sentido de auxiliar o aluno na produ¢ao do conhecimento, na formagdo do pensamento critico
e ético. E neste contexto que os professores e a comunidade escolar como um todo, devem
buscar alternativas e metodologias para redimensionar o ensino, de uma forma mais prazerosa

e também questionadora, algo que pode ser observado com o uso da TV em sala de aula.
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Capitulo 2

Possibilidades do uso da televisdao no ensino de historia

Os avangados meios tecnologicos, pela ambigiiidade ainda presente
em suas produgoes “‘culturais”, sempre vdo tolerar possibilidades
formativas e educativas no coragdo de suas programagoes. Isso so
depende muito das for¢as vivas da sociedade que, através do processo
de formacgdo cultural e critica, podem intervir continuamente neste
processo (PUCCI, 2003, p.24)

No processo de ensino de histéria, ha uma grande necessidade de utilizar diferentes
fontes documentais para a construgdo do saber, para conhecer um contexto e suas
implicagdes. Cada documento possui a visdo de quem o produziu, com uma certa intencao e
por isso utilizar-se de um unico documento para compreender um momento historico, € ter
uma visdo fragmentada daquele momento.

Tendo essa consciéncia e sabendo que ao produzir um programa de TV que trata de
fatos historicos veridicos, pode considerar que esse documento ¢ uma visdo que se tem
daquele momento e confrontando-o com outras fontes, pode contribuir na compreensao do
momento analisado, desde que se faca os questionamentos necessarios. E nessa perspectiva
que a televisdo pode ser utilizada no ensino de historia. A maioria de seus programas podem
ser analisados como documento historico, desde que se faca a interdisciplinaridade com outras
fontes, seja ela o livro didatico, um romance, ou o proprio conhecimento do professor. Além
disso, esse uso pode auxiliar no entendimento das ideologias que estdo nas entrelinhas de seus

programas.
2.1- O documento historico

Apesar das excecdes, hd um crescente interesse dos professores em usar a TV em sala
de aula. Dessa forma tentamos apresentar possibilidades para o seu uso com a inten¢do de um
processo, ou seja, um conjunto de agdes basicas para que os programas de TV, sugerindo em
especifico a minissérie “A muralha”, que pode ser utilizada como documento socio-histérico e
pode ser vista como uma fonte de aprendizado escolar que proporcione um debate fecundo.

Quando o professor se propde a analisar um documento, observando suas
possibilidades enquanto documento historico, ele mesmo tem que ter uma visdo mais ampla
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desse significado. Partindo dessa perspectiva o professor se tornarda mais aberto as
diversidades e as multiplicidades de documentos que podera trabalhar em sala de aula.

Para considerar um documento como histérico, ele ndo deve ser necessariamente um
documento escrito ou uma lei porque também sobre esses pairam algumas duvidas, ele pode
ser “produto da sociedade que o fabricou”. Pressupde-se que um documento historico para ser
considerado como tal, ndo deve ser usado como uma ilustragdo do momento em que foi
elaborado ou produzido mas “deverdao responder as indagacdes e as problematiza¢des de
alunos e professores, com objetivo de estabelecer um didlogo com o passado e o presente,
tendo como referéncia o contetido histérico a ser ensinado” (SCHIMIDT e CAINELLI, 2004,
p.95). E como um momento histérico ¢ produzido pelos individuos nas mais diversas agdes do
espago social, qualquer fonte que represente tal espaco, pode ser utilizada como documento
histérico. Para entender tais documentos, ¢ necessario partir para a leitura de suas entrelinhas,
observando além daquilo que ele apresenta numa primeira leitura. E uma investigagdo, uma
acao democratica que parte daquilo que o individuo procura saber e ndo apenas do que o
documento quer falar.

Algumas questdes podem ser pertinentes ao se analisar um documento histérico como:
“O que esta fonte nos informa?; “O que posso deduzir dessas informagdes™?”; “Até que ponto
posso acreditar no que ela diz?” e “De que outra fonte necessito para complementa-la ou
confirmar o que estd sendo apresentado?”’.

Portanto, ha uma diversidade de fontes que podem ser trabalhadas como documentos
historicos por exemplo: construgdes, roupas, esculturas, didrios, textos de imprensa, cartas,
livros, pinturas, filmes, programas de televisao, além de fontes orais, programas de radio,
entre outras dezenas.

A critica ao documento € possivel quando, no processo de aprendizagem, o professor
conduz o aluno a articular os fatos entre diversas fontes, inclusive o conhecimento transmitido
por ele.

Nessa perspectiva e ressaltando a necessidade de modificar o trabalho com a disciplina
de historia em sala de aula e introduzindo novas fontes de pesquisa, conseqiientemente
propondo uma critica ao texto televisivo, os qual tem distorcido o proprio ensino de historia €
que proponho analisar de uma maneira sistematizada a minissérie “A muralha” (2002), ou
seja, utilizd-la como documento historico e seguidamente questiona-la para perceber o que ¢

oferecido ou ndo para o ensino , pois sendo uma produ¢do com um “pano de fundo” historico,
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pressupde-se que existiu uma pesquisa histérica para a constru¢do dos fatos. Tem-se assim
uma visao, uma leitura que a autora teve daquele momento, além de estar inserida num meio
de comunicagao de massa, ou seja, além de uma visao, provavelmente ha uma intengao.

Dessa forma, considera-se que tanto a televisdo quanto a escola sdo espagos ambiguos
e tensos que articulam continuamente uma luta de representagdes de mundo social que ora
favorecem a manuten¢do da ordem vigente, ora deixam brechas para seu questionamento,

definindo, divulgando diferentes projetos e praticas sociais.

2.2 “A muralha” enquanto documento historico

A minissérie “A muralha” (2002), foi escolhida a principio por se tratar de um
episodio da historia do Brasil (O bandeirantismo), e por conseguinte toda a sua produgdo e
reproducdo podem ser exploradas em sala de aula. O contexto, a intengdo dos autores e
diretores ¢ claro, a imagem que nos fornece temadticas as quais podem ser revistas e criticadas,
dando a oportunidade do proprio aluno formar sua opinido e rever a sua propria
nacionalidade, desconstruindo principalmente, a figura do heréi, tdo marcante na educagao
brasileira. Levando-se em consideracdo que a trama foi produzida em comemoragdo ao 5°
centenario do “descobrimento” do Brasil e também com a proximidade do aniversario de 450
anos de Sdo Paulo (2004), rever essa historia a partir da TV, pode auxiliar o professor a
chamar a atencdo do aluno, pois as imagens tém esse poder, e faz com que levantemos
questdes de nosso presente, que sdo intrinsecamente relacionados ao nosso passado € o modo
que fomos colonizados.

Para haver uma melhor compreensdo da temaética, apresento a seguir a sinopse da

minissérie:

Sinopse

“Lutas sangrentas entre brancos e indios, aldeias inteiras passadas
ao fio da espada. Assaltos, embustes, emboscadas: ha sangue nas
trilhas. Um mundo entre a cruz e os arcabuz. Duelos em ruas
enlameadas: cagadores de homens, foras-da-lei e mesticos renegados
apresentam suas armas. Tesouros escondidos, iras de sangue, ouro e
maldicdo - sim, amigos o Brasil teve o seu faroeste”

Muito antes, e com muito mais agdo, do que nos Estados Unidos. O
que o Brasil ndo teve foi uma industria como Hollywood para
produzir mitologia a partir da propria historia. Mas vocé tem nas
mdos o embrido do projeto: A Muralha, minissérie produzida e
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exibida pela TV Globo no ano do quinto centendrio do descobrimento
do Brasil, desbrava o caminho e aponta a diregdo: faz a mistura fina
entre agdo, reflexdo e entretenimento. Eis a historia, outra vez ao ar
livre.

Escrita por Maria Adelaide Amaral, inspirada no livro homénimo que
Dinah Silveira de Queiroz (1910-1982) publicou em 1954, A Muralha,
dirigida por Denise Saraceni, mergulha nos primordios dos século
XVII e nos conduz ao coragdo das trevas de Sao Paulo de Piratininga,
a capital dos temiveis bandeirantes. Um épico vigoroso sobre o
nascimento de uma nagdo, com toda paixdo, fulgor e sangue sobre os
quais nunca nos falaram na escola” (www.2001video.com.br).

Ficha Técnica (www.2001video.com..br) :

Diregdo: Denise Saraceni, Carlos Aratijo
Géneros: DRAMA, SERIES/TV, BOX/COLECOES
Ano de Producdo: 2002

Duracdo: 810 minutos

Distribuicdo.: Som Livre

A Minissérie ¢ dividida em quatro CDs classificados da seguinte maneira:CD 1 -

Velhos Pecados e um Novo Mundo;CD2 - A Febre do Ouro e os Apelos da Carne;CD3 - De
Lagoa Serena ao Ribeirdo Dourado;CD4 - O Nascimento de uma Nagao.
Ressaltando a tematica, a minissérie trata do “Bandeirantismo” (Século XVII) praticado pelos
paulistas, no Brasil. Um episodio da nossa historia que deixa marcas de sangue (até onde se
sabe, mais de 300 mil indios foram mortos), mas que deixa, entre outras, uma marca do
heroismo.

As bandeiras (assim chamada pelos paulistas) ou “entradas” eram expedigdes que
saiam de pequenas capitanias, formadas por brancos (mais precisamente, filhos de
portugueses nascidos no Brasil), mesti¢os e indios, armados, em dire¢do ao interior do pais
em busca, inicialmente de indios para escravizacdo, posteriormente em busca de metais
preciosos. Essas expedi¢des, eram muito pobres € bem precarias.

A primeira bandeira paulista saiu da Capitania de Sdo Vicente, fundada em 1532 por
In4cio de Loyola, em busca de escravizar os indios. No contexto em que o pais vivia,
evidenciava-se essa ag¢do como sendo uma justificativa para os horrores da dizimagao
indigena. A capitania produzia aglicar mas nao conseguia concorrer com o nordeste (mais
proximo da Europa); ocorria as Invasdes holandesas onde o trafico negreiro foi interrompido,
entdo a busca por escravizar indios e vendé-los a quem necessitava de mao-de-obra, isso se
tornou um grande negdcio. De outro lado, dando seguimento com agdes coercitivas, a igreja
exercia o seu papel de dominador e colonizador. Na Europa estava ocorrendo a Reforma
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Protestante (Séculos XVI e XVII), onde os dogmas do catolicismo estavam sendo
questionados por Martinho Lutero.

Diante disso, a igreja catdlica verificou que era primordial a conversao ao cristianismo
dos povos do novo mundo e organizou ordens religiosas as quais tinha como papel principal
catequizar os indios. E com essa missdo a Companhia de Jesus veio para o Brasil (século
XVI) e uma das ordens fundou a capitania de Sao Paulo de Piratininga em 1554.

Os bandeirantes sdao saudados heroicamente pelos paulistanos, sobretudo nas
comemoracdes do aniversario de Sao Paulo em que os feitos “herdicos” destes bandeirantes
sdo lembrados e sdo vistos como homens destemidos, desbravadores, fortes, que enfrentaram
a miséria e a pobreza para fundar a tdo querida Sao Paulo “menina dos olhos” do brasileiro,
ou seja, ¢ orgulho nacional. E s¢ verificar as homenagens tais como Praga dos bandeirantes,
Palacio dos bandeirantes, Monumento aos bandeirantes, Avenida Bandeirantes.

No contexto da comemoragdo dos 500 anos do “descobrimento” (2000), muitos
projetos questionando a nossa histéria oficial (que aparecem na rede mundial de
computadores, principalmente) e também na historiografia, sdo elaborados na tentativa de
desconstruir a histéria do Brasil de uma forma mais critica, revendo o nosso proprio
nacionalismo.

A televisdao ndo poderia ficar para tras nesta questdo, principalmente, porque tem uma
tendéncia em construir e desconstruir os herdis da nagdo, ou seja, hoje ¢ do bem, amanha ¢é do
mal e vice-versa, ou seja, a Rede Globo, mais precisamente, ndo pode conservar uma idéia,
quando se sente ameacgada e se voltarmos a sinopse verifica-se que ha uma inten¢do acabar
com essa visao heroica sobre os bandeirantes mas quando se analisa a minissérie isso fica um
pouco a desejar.

A necessidade de recontar a histéria desse pais ¢ fazer repensar o porqué de se
comemorar o “descobrimento”, além de dar-nos a oportunidade de discutir problemas atuais
que tém origem no modo como fomos colonizados € uma série de outros mitos que se fizeram
através dos tempos.

A TV Globo, na tentativa de se posicionar diante de tantos questionamentos tenta
recontar esse episddio da nossa histéria como quem diz: - heroi sim, mas nem tanto! . E
mesmo sendo “A muralha”, uma minissérie baseada num livro escrito em 1954 (reeditado em
1971) produzi-la e reproduzi-la no momento que foi, fez da TV a anfitria, para dizer: - agora

vou mostrar a historia como ela foi de verdade. Diante desse aspecto, muitas pessoas entram
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em contato com essa “his(es)toria” pela primeira vez, e talvez a figura do her6i permanece, ao
invés de ser aniquilada.

Portanto, numa tentativa de entender melhor a nossa historia, a histéria dos primordios
do Brasil, reelaborando o presente (pois a historia se faz nessa relacao passado presente) e,
aliando-se a isso a necessidade de interpretacio do texto televisivo, identificando suas
pretensoes, trazer a discussao da minissérie para a sala de aula, pode nos fornecer subsidios
para as duas tentativas.

Em relagao ao livro “A muralha” (1971) de Dinah Silveira de Queiroz, escrito em
comemoracao ao 4° centenario de S3o Paulo (1954) e reeditado em 1971, a autora tenta
resgatar a histéria da origem de Sao Paulo com uma visdo romantica, mantendo a questdo do
herdi, ou seja, ressaltando as dificuldades geogréficas, fisicas e materiais, vividas pelos
paulistas no momento do bandeirantismo quando “desbravavam” o interior do Brasil. A
questdo da violéncia contra o indigena pelo bandeirante, o papel de dominador e repressivo da
igreja, sdo abafados pela estoria de amor.

Na minissérie, muitas coisas sao uma copia fiel da literatura, mas além de manter os
personagens do livro, outros foram criados , os quais trataram de um assunto que o livro ndo
se propos. Um ¢ uma judia que vem fugida da Inquisicdo que ocorria na Europa, a qual
perseguia os contestadores do catolicismo/cristianismo; outro ¢ um padre que também vem de
Portugal para se agregar a Companhia de Jesus em uma das missdes e que mais tarde devido a
convivéncia com o0s nativos, passa a questionar o papel da igreja na questdo da catequese,
entre outras coisas. E como se os horrores da Inquisi¢do acontecessem somente na Europa.

A minissérie mostra na primeira cena, a violéncia contra o indigena, mas ao longo do
desenvolvimento, aos poucos essa imagem violenta vai sendo reduzida.

Ao ver os depoimentos dos diretores, escritora e atores, verifica-se que a tentativa do
trabalho era contar a historia como ela foi de fato. Daniel filho, um dos diretores no seu
depoimento diz que ficou preocupado em mostrar aquela gente suja e feia, principalmente o
Tarcisio Meira porque o publico estd acostumado com o glamour e aquele trabalho ndo tinha
nada disso. Como aquilo que ndo fosse glamouroso fosse a propria realidade.

A autora Maria Adelaide Amaral numa noticia a Folha da Manha on line, em 15/07/99
disse que “a série vai revelar um periodo da historia do Brasil que nao foi contado e que ¢
muito interessante”. Ou seja, mesmo atentando para um romance, o pano de fundo (Saga dos

bandeirantes) contado pela autora, seria uma histdria veridica de acordo com sua visdo e com
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os 25 livros de historia que leu (ndo cita quais) para elaborar a superprodugao.

2.3 - Relacionando o livro didatico e a minissérie

Voltando-se um pouco para a sala de aula e em pesquisas de alguns livros didaticos, a
historia dos bandeirantes, se resume a pequenas citagdes ou topicos € com isso possuem
muitas lacunas a serem preenchidas pelo professor que, no uso da TV e de seus
conhecimentos e pesquisas, podem auxiliar fazendo uma media¢dao entre o meio e o livro
didatico, o que resultaria tanto no enriquecimento dessas lacunas, quanto para questionar a TV
e seu modo de contar a historia.

No que diz respeito a minissérie, levanta-se algumas tematicas possiveis de serem
trabalhadas em sala de aula. Nao ha, porém, a intencdo de desenvolver tais tematicas nesse
trabalho, mas oferecer sugestdes para o professor na busca de novas metodologias, novas
linguagens no processo de ensino, como a seguir:

1 - A violéncia contra o indigena e mesticos, atentando ndo apenas para o aspecto

fisico, mas cultural e religioso;

2 - O catolicismo e o papel da igreja, no bandeirantismo -Século XVII;

3 - Como a mulher ¢ percebida e qual o seu papel, no momento em questao;

4 - Desconstrugao do mito do hero6i bandeirante.

A primeira tematica apresentada pode ser analisada de varias formas. A primeira diz
respeito a violéncia fisica (escraviza¢do dos indios), posteriormente pode-se destacar uma
violéncia contra a religido e a cultura. Ou seja, a catequese, as mudangas nos costumes, tipos
de trabalhos, vestimentas, por exemplo.

A segunda tematica também ¢ muito presente na trama ¢ da mesma maneira deixa
lacunas também no livro didatico. A igreja foi fundamental para a dominagao dos indios, por
meio das missdes (colégios montados por padres onde abrigavam os indigenas para
catequese), mantidas pela Companhia de Jesus (ordem religiosa vinda da Europa, para
promover a catequese indigena). Porém, para muitos a Igreja foi vista como protetora dos
indigenas, contra a escravizacdo pelos bandeirantes.

A terceira tematica talvez seja um pouco mais complexa de se trabalhar devido a falta
de material a respeito. A maioria dos livros ndo trazem a questdo da mulher nesse momento.

Sendo necessaria, uma investigacao historica, mais aprofundada.
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A desconstru¢do do mito, quarta tematica, ¢ importante ser trabalhada mesmo dentro
de outras tematicas, pois acredito que a tendéncia ¢ evidenciar que tudo que os bandeirantes
fizeram seria em funcao da superagdo das dificuldades, inclusive a escravizagao do indigena
analisada, como forma de heroismo. E com a selecio de algumas cenas & possivel
desmistificar isso, pois quem assiste a trama por completo ou até mesmo algumas cenas,
percebe-se num primeiro momento ha exploracdo de cenas de violéncia contra o indigena e
secundariamente, brancos e indios vivem em plena harmonia. Felizes para sempre!

Para verificar como os livros didaticos tratam o tema, algumas analises foram feitas a
partir de exemplares dos ultimos anos e nestes, fica claro que apesar dos pesares, o
bandeirante ainda € visto como um herdi, devido as dificuldades que encontrou para desbravar
e constituir a Sdo Paulo de Piratininga. Ressalta-se porém, que a proposta aqui ndo ¢ a critica
minuciosa do livro didatico e por isso a pesquisa foi feita em poucos exemplares.

A maioria destes livros apenas cita a escravizagdo do indio como uma das fung¢des dos
bandeirantes, mas nao falam que houve resisténcia, alguns dizem que apenas eram hostis.
Schimidt (1997), por exemplo, faz uma pequena critica a autores que falavam que os indios
eram hostis, pois, diante da situagdo que enfrentavam, eles tinham mais era que se defender.
Além disso, o autor “joga” algumas criticas, mas ndo desenvolvem-nas no corpo do texto
como dizer que “o fato ¢ que a imagem oficial que existe sobre os bandeirantes ¢ muito util
para glorificar os efeitos dos governantes atuais” (SCHIMIDT, 1997, p.73), ou seja, ele
poderia analisar questdes atuais que seriam reflexos desse passado, promovendo um debate
que ndo seria apenas do fato em si, mas de suas representagcdes na mentalidade atual.

Sobre a participacao da igreja no momento analisado, os livros didaticos na maioria
dispensam uma réapida aten¢do ao episodio, tendem a uma defesa dos jesuitas que sempre
estavam em guerra contra os bandeirantes, pois esses atacavam as missdoes em busca de
escravos, ou seja, ndo pensam a questdo da catequese como um tipo de escraviddo. De acordo
com CAMPOS (1991) “em cada uma das missoes jesuiticas vigorava um regime comunitario
e ndo existia escravidao ” (p.54) e apesar de ser um livro didatico do inicio da década de 1990
a tendéncia dos autores atuais ndo ¢ muito diferente, pois ou citam quem eram os padres, o
que fizeram para a formagao dos povoamentos e catequese, ou citam alguma critica, mas nao
estendem muito o assunto, como algo sem importancia. Como COTRIM (2002) que diz “os
jesuitas conseguiram junto a metropole a edi¢do de normas que proibiam o ataque e a

escravizagdo dos indigenas. Assim “protegiam” os indios dos colonos e os exploravam a sua
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maneira” (p.239), ou seja, ndo argumenta ou questiona que tipo de exploragao.

Na minissérie, os padres jesuitas aparecem como protetores dos indios contra os
paulistas. Mas, possui um personagem Dom Jeronimo Taveira (Tarcisio Meira), que ndo ¢
padre, mas, ¢ um homem mal que justificava todas as suas agdes de violéncia contra os indios
e contra a mulher em nome de Deus. E, também, um inquisidor (membro da Santa Inquisi¢o,
movimento da Igreja Catdlica, contra a Reforma Protestante que perseguiam e matavam
qualquer um que questionasse ou oferecesse perigo as dogmas do catolicismo). Dom
Jeronimo escraviza indios e uma judia que veio fugida da Europa, pois ela e seu pai estavam
sendo perseguidos pela Santa Inquisicao e de acordo com os interesses desse personagem, diz
que Deus o havia investido de poderes para julgar e queimar pessoas que agiam contra a
vontade de Dele. E como se a trama mostrasse que os padres eram os bonzinhos e aquele
personagem era louco, que as coisas nao ocorriam daquela maneira.

Ainda sobre a igreja, a minissérie vai colocar alguns questionamentos sobre os dogmas
do catolicismo. Apresenta a proximidade e a possivel influéncia indigena nos costumes e na
religido dos brancos. Um padre (padre Miguel) fica envolvido por uma india e comeca a
entrar em conflito consigo mesmo e no fim ele acaba indo viver numa aldeia, dizendo que ¢
possivel que o deus indigena (Tupa) possa ser o mesmo Deus dele.

Porém, a relagdo de convivéncia das mulheres e também de outros personagens com
os indios nas cenas, nos d4 a entender que eles viviam harmonicamente. Existiam indios e
mesti¢os que trabalhavam na casa grande, como se fossem felizes ndo nos dando uma nog¢ao
de escraviddo. Alguns indios até ajudavam na captura de indios de tribos diferentes. No livro
didatico, COTRIM (2002) vai dizer que um dos objetivos dos bandeirantes era “repressao de
grupos indigenas rebelados” (p.238), ou seja, fica parecendo que os que ndo se rebelavam, se
¢ que existiam, ndo eram reprimidos.

Além disso, o livro didatico ndo oferece muitos exercicios de reflexdo em COTRIM
(2002) aparecem questionamentos como: “explique a diferenca entre entrada e bandeira?”;
Quais foram os tipos de bandeira e quais eram seus objetivos?”’; “de que forma os
bandeirantes contribuiram na expansdo territorial da colonia?”(p.238), ou seja, sdo
questionamentos que, a ndo ser que o professor intervenha, ndo causardo nenhuma critica por
parte do aluno, este ficara indiferente com aquela velha questdo que muitos professores de
histéria estdo acostumados a ouvir: “por qué tenho que estudar isso?”.

Volta-se entdo a importancia para a introdu¢do de novas linguagens, novas
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metodologias no contexto educacional, proporcionando ao aluno um prazer em estudar
historia, ativando sua imaginagdo e sua criatividade. Salienta-se, porém, que este trabalho nao

¢ uma receita para todos os problemas de ensino, mas uma contribui¢ao para resolvé-los.

2.4 - Antecedentes para propor uma analise

Inicialmente para nortear essa proposta, ressalto que sendo a minissérie um programa
extenso, 810 minutos, trabalhd-la em sua totalidade em sala ndo é conveniente. O professor
pode selecionar cenas de acordo com a tematica que ird trabalhar.

Antes que o professor introduza uma andlise das imagens ¢ importante que ele
disponha de pelo menos um momento em conjunto com os alunos, para debater e analisar
questdes pertinentes a TV, tentando contrapor os temas tratados pela televisio com outras
fontes. Isso proporcionara, de inicio uma primeira andlise critica, com intuito de verificar
ficcdo e realidade, algumas ideologias como o consumismo, o tratamento a diferentes classes.
O historiador Marcos Napolitano (2003), propde algumas atividades simples, que podem ser

trabalhadas neste momento como:

Atividade 3: Palavra Escrita Versus TV  Objetivo: Estimular a
articulagdo entre a assimilagdo da palavra escrita e o habito de ver
TV. Roteiro 1 (ensino fundamental): - Exibir um telejornal ou
trechos de um telejornal para o grupo. - Os alunos, individualmente
ou em grupo, devem trazer na aula seguinte um jornal impresso com a
mesma pauta jornalistica exibida na TV. - Solicitar uma redagdo
mostrando as diferencas entre as duas abordagens da mesma noticia.
Roteiro 2 (ensino médio): - Selecionar uma minissérie ou um episodio
isolado, feito a partir de uma adaptacgdo literdaria (ver sugestoes). -
Solicitar a leitura do livro, localizando as mesmas situacoes
dramaticas exibidas na adaptacdo de TV. - Por meio de leitura em voz
alta ou debates dirigidos, estimular a percep¢do das especificidades
de cada veiculo no tratamento da mesma estoria ou trecho da estoria
ou trecho da estoria: Sugestdo de programas adaptados de obras
literarias: - Minisséries da TV Globo: Hilda Furacdo, Agosto, Grande
Sertdo: veredas, Morte e vida Severina, entre outras). - Produgoes do
Nucleo Guel Arraes da TV Globo: Comédia da vida privada, O
homem que sabia Javanés, O besouro e a rosa, etc). Obs: O professor
deve evitar a tendéncia de hierarquizar os veiculos (exemplo: o livro é
“melhor” do que a TV). Ndo é este o objetivo da atividade”.

(NAPOLITANO, 2003, p. 22)

O professor deve intermediar o processo, esclarecendo sobre alguns pontos positivos e
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negativos e algumas influéncias sobre a formacdo dos sujeitos. O aluno pode ter assim a
nogdo de alguns perigos que pode enfrentar ao ver televisio. E claro que o professor nio tera
a disposicdo tempo necessario para reelaborar todos os elementos coercitivos da TV. Assim
faz-se necessario uma primeira analise, que ndo serd minuciosa mas proporcionara uma
identificacdo de alguns desses elementos de uma forma mais minuciosa e mais clara.

Alguns sites da rede mundial de computadores (Internet), hoje indispensavel para
trabalhos de pesquisas, oferecem uma enorme quantidade de textos que fazem uma critica a
TV, alguns sdo curtos, objetivos, de origem académica. O professor pode selecionar alguns
desses para seu trabalho com os alunos. Alguns estdo disponiveis na bibliografia.

Voltando-se para a questdo da proposta de andlise da minissérie, outras consideragdes
devem ser feitas. Primeiramente, os livros didaticos pouco se dedicam & questdo dos
bandeirantes, geralmente ¢ um pequeno item no capitulo dedicado a colonizagdo do Brasil. E
para nos brasileiros € um capitulo importante da nossa historia. Foi um momento que definiu
0 nosso presente, as desigualdades, a questdo da propriedade da terra, dentre tantas outras
colocacdes.  Nessa conjectura, a andlise da minissérie vai proporcionar um novo
entendimento do presente partindo dos primoérdios dessa colonizagao.

Antes que o professor inicie esse trabalho, é necessaria uma minuciosa preparacao,
pois o mesmo deve estar munido para responder as duvidas e os questionamentos dos alunos
quando da utilizagdo da imagem e também para sucitar um debate mais consistente. Isso ¢
necessario, porque o professor estd incorporando uma nova linguagem e isto ndo pode ser
feito de forma aleatoria porque ndo ¢ simplesmente uma ilustracdo. Cabera ao professor
propiciar ao aluno “caminhos” para enxergarem o que a imagem nao mostra ou mostra, mas
tem uma intencdo. Diante disso, a introdugdo desse meio de comunicacdo vai exigir um
pequeno projeto que vai sistematizar o processo a ser adotado para chegar a um objetivo final.

Para a produ¢do desse projeto, o professor deve-se perguntar qual a sua inten¢do ao
trabalhar essa minissérie (mais precisamente as suas tematicas) em sala de aula. Quando o
professor se questiona chega a um consenso sobre os objetivos que ele quer atingir,

conseqiientemente organizara melhor o seu roteiro.

2.5 - Projeto de analise

A organizacdo da proposta em forma de projeto, pressupde que nao ¢ um trabalho
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simples que vai exigir apenas pequeno plano de aula, isso ¢ importante, mas € necessario
ampliar o planejamento para fazer um trabalho mais elaborado, o plano de aula faz parte do
projeto.

O professor deve partir de um planejamento basico dos objetivos, contetidos
estratégias e acdes de forma contextualizada e articulada, considerando a dimensdao humana,
técnica e socio-cultural da pratica pedagdgica para trabalhar com a TV no ensino de historia.
Se ha o interesse de incorporar as novas linguagens no processo ensino aprendizagem,
pressupde-se uma qualificagdo, um estudo, pesquisa, preparagdo para desenvolver o tema.
Sugerimos os passos fundamentais de uma proposta dentre tantas outras que o professor
podera elaborar. Essa pode e deve ser articulada a criatividade sendo resignificada a partir de
sua experiéncia. A seguir apresento um pequeno projeto, a partir de uma sugestdo de

tematica.

Projeto para utilizar a minissérie “A muralha” (2002), no ensino de historia

Tema central: O bandeirantismo - Século XVII — Brasil

Tematica Sugerida: “A violéncia contra o indigena”

Objetivo: Observar que tipo de violéncia o indigena sofria, por quais motivos e quais as
conseqiiéncias disso para o seu modo de vida; questionar o termo “descobrimento do Brasil” e

suas implicagdes na atualidade

Desenvolvimento do trabalho:

Como ja foi ressaltado, ndo € possivel trabalhar com toda a minissérie devido a mesma
ser extensa. O professor entdo deve assistir toda a trama e pré-selecionar as cenas que vao
oferecer subsidios para se chegar aos objetivos. Deve ter cuidado ao selecionar as cenas, pois
os alunos fardo uma leitura do olhar do professor.

Para se iniciar o trabalho visual € necessario que haja uma introdu¢ao do tema a ser
trabalhado. Para isso, o professor pode pedir para os alunos, uma leitura prévia do capitulo

referente ao assunto no livro didatico ou que pesquisem sobre o assunto em livros, revistas,
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etc., a disposigao.

Nessa aula o professor vai sinalizar os elementos que o livro ndo trata sobre o tema e
se ele trata de que forma isso acontece.

Num segundo momento, ressaltando que ¢ necessario o professor ja ter trabalhado
com o inicio a critica da TV em sala, o professor vai oferecer um roteiro que pode ser
entregue antes ou depois do contato com as imagens, o que for menos tendencioso. A idéia ¢
que os alunos coloquem os seus olhares, a suas leituras sobre os fatos.

Um roteiro pode ser elaborado através de questionamentos ou atividades, neste caso o
questionamento pode ser mais pertinente, uma vez que os alunos vao estar assistindo as cenas
na propria escola. Posteriormente, as respostas do roteiro serdo trabalhadas em conjunto com
o professor. Sugestivamente, este roteiro pode ser respondido em grupo para estimular o
debate entre os alunos.

Diante da tematica sugerida, alguns questionamentos para o roteiro podem ser bem
apropriados como os que se seguem:

1 - Como os indios viviam nas aldeias e como eles passaram a viver com a chegada do

homem branco? Levar em consideragdo o tipo de trabalho, vestimentas, religido, entre

outros. Essa questdo ¢ importante para, numa posterior discussao, o aluno perceber que
ndo havia apenas uma violéncia fisica, mas também cultural, uma violagdo da
identidade indigena;

2 - Quando o bandeirante comega a “entrar” no interior, ja haviam habitantes

povoando tais locais? Essa questdo pode colaborar na compreensdo do termo

“descobrimento do Brasil” pois, como ja existia habitantes o territorio ja “pertencia” a
“alguém”, ou seja, o descobrimento devera ser entendido como  posse;

3 - Os bandeirantes juntamente com os jesuitas fundaram a Cidade de Sao Paulo,

hoje a maior cidade do Brasil, diante do observado esse feito pode ser

considerado um fato herdico? Esse questionamento poderd encaminhar parte da

discussao na desconstru¢ao do mito;

4 - Em algum momento observa-se uma relagdo de amizade/harmonia entre brancos e

indios? Essa questdo ¢ o que pode direcionar uma critica ao conteudo da minissérie e

da propria TV em relagdo a transmissao de contetidos historicos, pois como ela mostra

muitas cenas dessa relagdo “harmonica”, o professor pode intervir desconstruindo essa

imagem, pois, como ja se sabe foi um momento em que morreram mais de 300 mil
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indios. Ou seja, vai mostrar que a televisao mesmo sinalizando algumas criticas, ainda
manteve a figura do herdi bandeirante e que os brasileiros tem uma identidade forjada.
O professor pode pedir para os alunos fazerem outros apontamentos que acharem

interessante como a situacao social, falas, entre outros.

Conclusao do projeto

Para concluir o projeto, apds o processo de andlise das respostas dos roteiros, o
professor pode proporcionar um debate com os alunos, evidenciando as lacunas deixadas
tanto pelo livro didatico, quanto pelo programa televisivo.

Devera estabelecer uma conex@o com temas da atualidade como questdes éticas e
culturais, promovendo uma reconstru¢ao no seu imaginario da sua propria nacionalidade, com
0 objetivo de eliminar os mitos sobre aquele periodo. Além disso, o professor pode trazer para
o debate, algumas reportagens de violéncia contra o indio na atualidade, para refletir as

mudangas (caso houveram) em relagdo ao tratamento a esses individuos.

Resultados do projeto:

Como a proposta apresentada ndo foi trabalhada em sala, ndo se tem a nocdo de seus
resultados praticos. No entanto, ¢ uma iniciativa que pode gerar resultados positivos de acordo
com o comprometimento do professor € do proprio aluno com o trabalho. Ressalta-se,
contudo que a disposi¢do do tempo para cada etapa deve ser planejada pelo professor de
acordo com o niimero de aulas, assim como a consequente produgdo do roteiro. E uma
atividade que pode ser trabalhada tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio, sendo
observado o seu redimensionamento, dependendo da faixa etéria, deve-se verificar o tipo de
cenas a usar. O professor deve assim, elaborar o tempo que utilizard para cada etapa do
trabalho.

Outras atividades sdo encontradas em textos que tratam da televisdo em sala de aula, a
citar NAPOLITANO (2003) que apresenta uma série dessas atividades/roteiros que podem

exercitar o pensamento critico do aluno frente a TV, principalmente discernindo como a TV
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trata as temadticas. E essas atividades tém os mais variados objetivos como: “discenir a
informacdo critica da dramatizagdo da informagdo™; ‘“analisar como o conteudo
historiografico ¢ representado num programa de teledramaturgia”; “refletir sobre as formas
nas quais o conteido produzido pelo discurso cientifico ¢ socializado pelo discurso
dramatizado da TV, bem como suas conseqiiéncias cultuais e ideologicas”; “fazer o aluno se
posicionar sobre o impacto da TV na sociedade e na cultura do século XX, analisando o mito
da decadéncia cultural das sociedades de massa” , entre outros

E claro que para se chegar ao objetivo, vai depender do interesse do professor e mais
ainda do préprio aluno. Mas, a partir do momento em que o professor de histdria, se propde a
trabalhar de uma forma mais dindmica, menos monoétona, sera capaz de se aproximar mais de
seus alunos e vice versa. Ele deve pelo menos tentar.

Essa proposta exige um grande tempo de preparagdo e ndo pode ser feita do dia para a
noite. As condi¢des de trabalho dos professores podem dificultar a concretizacdo desta
proposta, pois ela requer tempo para o planejamento das aulas, levantamento e estudo de
diferentes representagdes sobre o mesmo tema , além de discutir e debater. Porém, o professor
deve construir e elaborar projetos para superar suas insatisfacdes em algo mais prazeroso
tanto para ele, quanto para o proprio aluno que sofre, na sua formagao, as conseqiiéncias de
um ensino indiferente, ndo questionador, factual.

O professor, também, ndo pode deixar sua fun¢do ser banalizada do modo como est4,
principalmente porque a cada ano, centenas deles saem das faculdades rumo as escolas.
Entdo, j& que se propds a tal funcdo, deve exercé-la em sua plenitude propondo mudangas,
sempre no sentido de formar individuos autonomos e mais conscientes o que ¢ aprendido na
escola ¢ empregado e levado por toda vida.

Ha toda uma gama de materiais que podem auxiliar na mediagdo do professor entre a
TV e o contetido ensinado. O que ocorre muitas vezes ¢ a falta de interesse do professor em
pesquisar o material preparatério, da propria inser¢do nos debates. Porto, salienta que ¢
necessario que o trabalho com a TV em sala de aula, parta de acdes coletivas de estudos, “que
os saberes originados de vivéncias coletivas sdo valorizados pelos professores e propiciam
comunicagdes/interagdes entre os sujeitos escolares” (PORTO, 2000, p.07).

Assim, o desafio € vencer os proprios pré-conceitos que o proprio professor possui,
seus medos e angustias, que de acordo com PORTO (2000) “as vivéncias pedagogicas entre

os docentes contribuem para a construgdo de redes, estabelecimento de relagdes, processos de
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abertura e outras atitudes de aprendizagem desprovidas de autoritarismos e “melindres’
(p.08). Quando o professor propde um trabalho de melhoria para o ensino e esse for tratado de
uma forma coletiva, desde a aquisicdo de materiais, as davidas, as problematizagdes sendo
pensadas de uma forma mais democratica, o trabalho de cooperagdo que tende a ter mais

sucesso no seu resultado.
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Conclusao

Ao término desse trabalho, algumas consideracdes devem ser retomadas. A proposta
dessa monografia, resumidamente € perceber como a televisao pode ser utilizada para o
ensino de histéria, uma vez inserida no processo da industria cultural. Ao mesmo tempo
considerando-se que no Brasil, ¢ quase que totalmente impossivel pensar em cultura , sem
pensar na TV que estd inserida no cotidiano e no imaginario social

Algumas correntes teoricas foram utilizadas na tentativa de explicar como foi pensada
a questdo Industria Cultural, quando surge a discussdao sobre os meios de comunicagdo em
massa como forma de dominagdo e coer¢do. Muitas correntes, existem sobre o assunto, cada
uma verificando elementos que, podem interferir no inconsciente do individuo, como a
linguagem, a producdo, a recepcao, o cotidiano, o visual. Esses elementos ndo sdo relevantes
nesse momento, porque ndo seria possivel analisa-los um por um. Portanto, parti do
pressuposto que essa industria cultural esta consolidada com todas as suas ideologias e
crengas e que seria preciso lidar com ela dessa maneira.

Além disso, quando escolhi a minissérie “A muralha” (2002) para propor o uso da TV
em sala de aula, eu j& conhecia os limites que teria dentro do universo desse trabalho, pois,
ndo era possivel analisar toda trama que aponta para de varias tematicas e cada uma oferece
diversas maneiras de serem analisadas. Essas tematicas foram sinalizadas, de acordo com a
orientagdo do Seminario de Pesquisa e ainda numa tentativa de fazer o leitor perceber que era
possivel introduzir a televisdo em sala de aula, mesmo inserida num contexto industrial de
uma forma mais concreta sugeri uma proposta de analise de uma das tematicas, que ndo ¢ uma
receita, mas uma possibilidade.

Sobre a proposta de analise em forma de projeto, esta me veio a mente porque a
introducgdo da TV no processo educacional ndo ¢ uma coisa simples e aleatoria. Acredito que
esse pequeno projeto, proporciona uma melhor organizacdo do trabalho e que vai orientar o
professor na introducdo dessa linguagem na sala de aula. Também pode ser apresentado a
outras disciplinas, adaptando-o ao assunto e a tematica que se quer trabalhar.

O processo de pesquisa ndo foi tdo trabalhoso, porque existe um vasto material tanto
no que diz respeito a questdo da televisao, educacdo, quanto do bandeirantismo. A dificuldade
foi na delimitacdo do que seria trabalhado, uma vez que tanto o assunto “televisdo e

educagdo”, quanto ao proprio conteudo da minissérie, ofereciam diversas vertentes de
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analises. Entdo restou a tentativa de mesclar os assuntos, ndo estendendo muito nenhum nem
outro, mas elencando os pontos que acreditava que daria subsidios para o trabalho.

Uma dificuldade que nao me prejudicou, devido ja me resguardar a esse respeito, mas
que pode ser um problema para o aluno do ensino fundamental ou médio, ¢ a precaria
condicdo da biblioteca municipal de Uberlandia. Tentei pesquisar sobre os livros didaticos e
apesar de ter encontrado alguns, muitos sdo antigos, em péssimas condi¢des, ndo ha livros
atuais. Se o governo garante um ensino publico e de qualidade, de inicio ja deveria, oferecer
no minimo, um acervo de pesquisa para as bibliotecas ptblicas. E por essas e outras que a TV,
e atualmente a Internet, se sobressaem na mentalidade dos individuos, por oferecem o que a
escola ndo tem conseguido proporcionar . Esse mais um dos problemas que o aluno enfrenta
em sua formacao.

Ressalto, que a tendéncia em adotar um caminho pedagdgico propondo um trabalho
bem didatico ocorreu uma vez que sabendo da distincia entre as proposi¢des académicas € a
realidade do ensino, percebido principalmente través dos estagios de Pratica de Ensino.
Porquanto, me senti de certa forma comprometida a oferecer uma proposta para iniciar uma
mudanga para o quadro de decadéncia a qual a escola se encontra, em especial ao ensino de
historia, dando minha contribui¢do enquanto historiadora e futuramente professora.

Sobre a relagdo escola e televisdo algumas premissas, ao meu ver, sdo conclusivas
como:

O aluno tem condi¢des de uma recepgdo ativa da TV, ou seja, refletir criticamente
sobre seus programas e nao apenas absorver as suas mensagens passivamente;

A escola e suas diferentes disciplinas como, o ensino de historia, podem se apropriar
dos produtos da televisdo, mas ndo apenas como material neutro e ludico e nem
fazendo critica externa a eles como fossem naturalmente alienantes;

O ensino de historia e as outras disciplinas escolares devem construir um didlogo
com diferentes representacdes de mundo social veiculada pela televisdo e outros
espacos culturais(escola, igreja, familia,etc.), sem buscar designar o lugar da verdade
ou da mentira, mas procurando conhecer os projetos e praticas sociais que elas
definem, legitimam, difundem e incentivando os alunos a posicionarem criticamente
em relagao a eles;

Um tema histérico deve ser estudado através do confronto das maultiplas

representacdes existentes sobre ele: as que os alunos conhecem fora do espago
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escolar por meio da televisdo e demais lugares sociais e outros ainda desconhecidas,
como as de algumas produgdes historiograficas, apresentadas pelo proprio professor;
Deve haver uma complementariedade da linguagem audiovisual (mais intuitiva e
sensitiva) predominante na televisao e da linguagem verbal e escrita (mais racional)
predominante na escola: a interpretacdo dos programas televisivos, devem partir das
emocgdes € sensagcdes que causam nos estudantes, as quais devem ir sendo
racionalizadas, reelaboradas utilizando-se do debate coletivo entre os alunos e
professores, do estudo de outras representagdes sobre o tema tratado no programa.

Ha a necessidade que os alunos percebam que os conhecimentos, as informagdes, os
valores veiculados por esses espacos culturais sdo construgdes historicas e sociais e, portanto,
ndo precisam ser aceitos passivamente. Podem ser questionadas, reelaboradas, ¢ ainda
contribuir para que os saberes descontextualizados da televisdo e da educagdo escolar
adquiram um sentido maior ao serem relacionados uns com os outros ¢ dessa forma se
moldem a totalidade social e ao processo historico e seus jogos de poder.

Com o proposito de acreditar no valor desse trabalho e afunilar o seu objetivo, afirmo
ser possivel utilizar a televisdao em sala de aula, mesmo inserida no contexto da industria
cultural, porque isso ainda ¢ um problema mesmo que a recepcao se dé de formas multiplas.
Essa inser¢do proporcionarda um redimensionamento na constru¢do do conhecimento, numa
tentativa de formar um aluno como cidaddo, que tem uma relagdo mais critica e autbnoma
com o conhecimento e com a realidade social, tornando-o sujeito da histéria e do

conhecimento.
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