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EPIGRAFE

A vida, no entanto, continua e a fotografia segue preservando aquele
fragmento congelado da realidade. Os personagens retratados envelhecem
e morrem, os cendrios se modificam, se transfiguram e também
desaparecem. O mesmo ocorre com o0s autores-fotdgrafos e seus
equipamentos. De todo o processo, somente a fotografia sobrevive,
algumas vezes em seu artefato original, outras vezes apenas o registro
visual reproduzido. Os assuntos registrados nesta imagem atravessaram os
tempos e sdo hoje vistos por olhos estranhos em lugares desconhecidos:
natureza, objetos, sombras, raios de luz, expressdes humanas, por vezes
criancgas, hoje mais que centendrias, que se mantiveram criancas.
Desaparecida esta segunda realidade - seja por ato voluntario ou
involuntario -, aquelas personagens morrem pela segunda vez. O visivel
fotografico ali registrado desmaterializa-se. Extingue-se o documento e a
memodria.

Fotografia é memdria e com ela se confunde. Fonte inesgotavel de
informacdo e emoc¢do. Membdria visual do mundo fisico e natural, da vida
individual e social. Registro que cristaliza, enquanto dura, a imagem -
escolhida e refletida - de uma infima porc¢do de espaco do mundo exterior.
E também a paralisacdo subita do incontestavel avango dos ponteiros do
reldgio: é pois o documento que retém a imagem fugidia de um instante da
vida que flui ininterruptamente. (KOSSQY, 2001, p.156)
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RESUMO

Esta dissertacdo propde-se a analisar e discutir o acervo inédito de fotografias sobre Brasilia
- concebido em sete expedicdes pelo fotdgrafo mineiro Geraldo Vieira - desde a primeira
missa até a inauguracdo da entdo nova capital do Brasil. Ainda, avaliar a importancia de
Geraldo Vieira por meio de sua trajetdria fotografica, principalmente no que tange a sua
permanéncia na cidade de Araguari-MG, no Triangulo Mineiro, e a sua contribuicdo para a
historiografia da mesma. N3o obstante, apontar ainda a relevancia de um acervo inédito de
fotografias da capital Brasilia - que é sinbnimo mdaximo da aplicacdo dos principios da Carta
de Atenas em todo o mundo, a qual teve como contribuidor e redator final o arquiteto Le
Corbusier - para a historiografia e documentacdo da Arquitetura Moderna Brasileira. Geraldo
Vieira foi além de fotdgrafo, um artista multifacetado, cujas habilidades se revelam tanto na
area da fotografia quanto em outros aspectos de vida. Dessa maneira, seu legado foi capaz
de influenciar ndo sé nos modos de recepcdo de uma arquitetura moderna nascente, como
também entusiasmar a maneira na qual as pessoas gostariam de ser vistas nas vitrines de
seu estldio, além da promocdo de questdes politicas debatidas em grupos sociais através da
contribuicdo em publicacdes jornalisticas e exposicdes fotograficas. O resultado da pesquisa
depreende a explanacdo da trajetéria do artista para uma compreensdo do seu
envolvimento com o fotojornalismo, bem como a averiguacdo das suas peculiaridades
enquanto um profissional fotografico, para que se possa chegar de fato a uma investigacdo
das composicoes fotograficas de Brasilia, integrantes de seu acervo inédito. Uma importante
diretriz a que este trabalho também se apoia - além do ineditismo da documentacio
fotografica de Brasilia - € na abordagem de um estudo que poderd contribuir e somar
esforcos e reflexdes acerca da representacdo de Brasilia, ao estabelecer o contraponto da
analise de fotografias captadas por um fotégrafo afastado do eixo Rio de Janeiro - S3o Paulo,

gue foi atuante no interior do Estado de Minas Gerais.

Palavras-chave: Geraldo Vieira. Fotografia. Fotografia de Arquitetura. Acervo Inédito.

Brasilia. Arquitetura Moderna.




ABSTRACT

This thesis proposes to analyze and discuss the unpublished collection of photographs of
Brasilia - designed in seven mining expeditions by photographer Geraldo Vieira - from the
first mass to the opening of the then new capital of Brazil. Also assess the importance of
Geraldo Vieira through his photographic career, especially with regard to their stay in the
city of Araguari-MG, in the Tridngulo Mineiro, and its contribution to the historiography of it.
Nevertheless, still point out the relevance of a unique collection of capital photographs
Brasilia - that is most synonymous with the application of the principles of the Athens
Charter in the world, which had the contributor and final editor architect Le Corbusier - to
historiography and documentation of the Brazilian Modern Architecture. Geraldo Vieira was
well as a photographer, a multifaceted artist whose skills are revealed both in photography
and in other aspects of life. In this way, his legacy was able to influence not only in reception
modes of modern source architecture, but also excited about the way in which people would
like to be seen in his studio windows, in addition to promoting political issues discussed in
social groups by contributing in journalistic photography and exhibitions publications. The
search result appears from the explanation of the artist's path to an understanding of their
involvement in photojournalism and to investigate its peculiarities as a photographic
professional, so that you can reach in fact an investigation of photographic compositions of
Brasilia, members his unpublished collection. An important guideline to this work also
supports - in addition to the unprecedented nature of photographic documentation of
Brasilia - is the approach of a study that could help and join efforts and reflections on the
representation of Brasilia, to set the contrast of the photo analysis captured by a retired

photographer axis Rio de Janeiro - S3o Paulo, which was active in the state of Minas Gerais.

Keywords: Geraldo Vieira. Photography. Architecture Photography. Unpublished acquis.

Brasilia. Modern Architecture.




INTRODUCAO

Geraldo Vieira (1911-1993), natural de Estrela do Sul, Minas Gerais, foi um
fotégrafo notavel para a cidade de Araguari - MG, da qual fez de sua morada de 1935 até
meados dos anos de 1970. Porém, no ambito da pesquisa cientifica enquadra-se como um
fotégrafo desconhecido, diante da auséncia de estudos sobre um prisma académico, e por
conseguinte, pela historiografia da fotografia brasileira. Se em contrapartida, Geraldo
alcancou grande reconhecimento por profissionais da fotografia regional, historiadores e
pela populacdo araguarina como um todo, por outro sua exceléncia e habilidade ficaram
ocultadas num nivel nacional. Foi preciso que viesse a tona seu acervo inédito de fotografias
sobre Brasilia para que uma oportunidade de pesquisa fosse propiciada.

Vindo de uma familia com principios e ambicdo por conhecimento, Geraldo
Vieira aprendeu o oficio fotografico com seu pai, Honorato Vieira, um homem curioso e
empreendedor. Em depoimentos de seu filho Bruno Vieira, o mesmo relatou sobre os
trabalhos que seu av6 desenvolvia, incluidos nestes até o conserto de um aparelho de raio-x,
trazido ao Brasil por uma companhia mineradora que desempenhou suas atividades na
regido. Sabe-se que naquela época, e principalmente nos arredores da pequena cidade de
Estrela do Sul-MG, ndo havia a existéncia de escolas de fotografia. Desconhece-se a maneira
pela qual Honorato Vieira aprendeu tal oficio. Cré-se que pai, e posteriormente filho, na
troca de conhecimentos e na vivéncia didria com a arte fotografica foram autodidatas no
aprendizado e manipulacdo de fotografias.

Dessa maneira, o fotégrafo em questdo foi em busca de um aprimoramento
profissional através da pratica diaria, feito que foi essencial para que ele adquirisse o
conhecimento técnico e aos poucos galgasse uma clientela. Porém, a cidade de Estrela do
Sul, pela sua escala, ja havia se tornado pequena aos olhos do profissional. Foi entdo que na
década de 1930 Geraldo Vieira mudou-se para a cidade de Araguari - MG, a qual possuia um
maior porte, condi¢cdes profissionais, importancia na regido do Tridangulo Mineiro, enfim,
vislumbrava maiores oportunidades profissionais. O fotdgrafo - artista, aos poucos, mostrou
suas diversas habilidades ao povo araguarino e regido, que o recebeu de bracos abertos.
Foram mais de 50 décadas de atuacdo na cidade, a qual hoje reconhece tamanha
contribuicdo que o fotdgrafo angariou - através de seus olhares fotograficos sobre os mais
diversos temas inseridos na urbe - a meméria, conservacdo e preservacdo de uma
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historiografia que estd continuamente sendo escrita e pesquisada por diversos ramos da
sociedade geral e cientifica.

Em termos cientificos, pode-se afirmar que pouquissimo se escreveu sobre
Geraldo Vieira. Além de algumas notas em jornais da cidade de Araguari, como também em
blogs dos profissionais da Familia Vieira que perpetuam o oficio fotografico, a publicacdo de
maior relevancia sobre o profissional consta no livro "Araguari e sua histéria", trabalho
desenvolvido pelas historiadoras Juscelia Peixoto e Aparecida Viera, funcionarias do Arquivo
Publico e Museu Dr. Calil Porto - Araguari-MG. Tais escritas relatam, na parte final do livro,
os patrimonios histéricos tombados pelo municipio, e dentre estes inclui a "Colecdo de
Negativos Geraldo Viera". As historiadoras contam um pouco da vida do fotégrafo como
também afirmam a importancia que o seu legado representou e representa para a cidade de
Araguari. A doacdo, ofertada no ano de 1996, compreende num total de 81.605 negativos,
distribuidos pelas tematicas: evento social, evento politico, evento esportivo, evento

religioso, pessoas, edificacdo, local, ruas e pracas, diversos, casamentos e aniversarios.

O acervo Geraldo Viera é reconhecido como de total relevancia para a
investigacdo da historiografia local. fcone da fotografia, Geraldo Viera é
eternizado a cada pesquisa realizada em seu incompardvel acervo. Sua
visdo peculiar o distingue, tornando-o patrimdnio documental com
registros impares da histéria da cidade de Araguari. (PEIXOTO; VIEIRA,
2013, p. 587)

Diante da diversidade de temas fotografados, da ascensdo, notoriedade e
propensdo fotojornalistica, Geraldo Vieira conseguiu ultrapassar fronteiras. Como dito
anteriormente, além de ser fotégrafo, artista, o profissional também foi membro atuante
em grupos de discussdes politicas que vislumbravam a melhoria constante da cidade de
Araguari. Fornecia imagens aos jornais da época, e em destaque, foi colaborador do Jornal
Gazeta do Tridngulo. Tal periédico, na época da construcdo de Brasilia, seria um dos
defensores do progresso que a nova capital traria as cidades interioranas fora dos eixos das
principais capitais. Isto, através de textos fervorosos escritos pelos seus colaboradores e
jornalistas, como também pelas imagens publicadas nas edi¢des do recorte temporal - desta

saga, todas de Geraldo Vieira, que até recebeu em um dado nimero uma pagina especial.
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Por conseguinte, o objeto da presente pesquisa € o acervo inédito de fotografias
sobre Brasilia - concebido em sete expedicdes pelo fotdgrafo mineiro Geraldo Vieira - desde
a primeira missa até a inauguracdo da entdo nova capital do Brasil - datado de 1957-1960.

Diante das pesquisas efetuadas para a construcdo da presente dissertacdo, uma
problematica péde ser construida: Geraldo Vieira, enquanto "juscelinistal", gozou do uso da
fotografia ndo sé para fins fotojornalisticos. Ainda fez o uso deste meio de expressdo para
difundir e apoiar a ansia progressista que pairava no pais, vislumbrada na idealizacdo e
construcdo da cidade de Brasilia. Isto, perante o prestigio e legitimidade que o profissional
desfrutava em funcdo de sua popularidade e profissionalismo em Araguari-MG, evidenciado
nas exposicdes fotograficas que ele realizava em suas dependéncias como também em
outros pontos da cidade araguarina, em consonancia com o Jornal Gazeta do Tridngulo.
Conclui-se entdo que além do papel de fotdgrafo, a figura de Geraldo Vieira também pode se
fazer presente enquanto um agente social formador de opinido, que lutou por melhorias na
cidade de Araguari e através de suas fotografias, colaborou para a recep¢do da arquitetura
moderna nesta cidade, como também na incorporacio das formas arquitetdnicas
brasilienses que foram reproduzidas em arquiteturas populares como icone de uma vontade
de modernidade nacional, disseminadas através de suas imagens que relataram tais formas.

Assim sendo, o objeto de pesquisa serd analisado a partir da investigacdo das
imagens contidas em tal acervo, através de um raciocinio dedutivo. Ou seja: das 485
imagens gerais disponibilizadas, serd feita uma selecdo voltada a algumas fases particulares
detectadas: a primeira, na qual revela a profusdo de figuras humanas e equipamentos de
locomocdo, como carros, avides, jardineiras; a segunda, cujas fotografias de arquitetura
demonstram um aspecto permeavel, desértico e de ossatura das edificacbes; a terceira,
sobre fotografias de arquitetura seladas por perspectivas, contrastes, escalas e
grandiosidade, representadas pelas obras arquitetdnicas de Oscar Niemeyer (Arquiteto e
Urbanista, 1907-2012) e o plano piloto de Lucio Costa (Arquiteto e Urbanista, 1902-1998);
uma quarta visdo sobre a captacdo de fotografias noturnas e por fim imagens que
contenham a arquitetura num contraponto definido pela figura humana, conferindo-lhe

escala e vivacidade.

! De acordo com a entrevista realizada com o filho de Geraldo Vieira, Bruno Vieira usou o termo "Juscelinistas"
para caracterizar as pessoas da cidade de Araguari que eram a favor dos ideias pregados por Juscelino
Kubitschek (1902-1976). Tais pessoas tinham o habito de participar de expedicdes a Brasilia para ficar a par
como também para difundir os acontecimentos, seja por meios jornalisticos ou néo.
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Ainda, por meio da pesquisa efetuada sobre a vida e obra de Geraldo Vieira,
identificar as suas maneiras de fotografar, os olhares, angulos e 'engenharias' que foram
desenvolvidas. Os indicios sobre as suas possiveis referéncias estéticas para o ato de
fotografar. Esbocar um possivel didlogo entre as imagens de seu acervo inédito com outras
imagens de profissionais notaveis retratadas no mesmo periodo da construcdo de Brasilia,
com o intuito de contextualizar as fotografias de Geraldo Vieira e evidenciar as
especificidades de sua contribuicdo. E enfim, tracar uma reflexdo acerca de uma possivel
materializacdo das expectativas modernizantes de uma populacdo, em uma dada época, por
meio da visdo peculiar deste fotdgrafo.

Esta pesquisa de mestrado buscou, através do presente estudo, contribuir com o
levantamento de dados e iconografias - a nivel regional e nacional - de um fotégrafo do
interior mineiro que atuou durante o século XX. Como jd mencionado, o profissional deixou
um vasto legado de imagens, cuja contribuicdo para a historiografia da cidade de Araguari
foi de suma importancia. E em especial, o acervo inédito de fotografias que retratam Brasilia
em seu erigir.

Tal acervo especifico se justifica tanto por se tratar da captacdo de imagens de
um episédio memoravel da Histéria do Brasil - a inauguracdo da nova capital - quanto pelo
teor de tais fotografias: estas retratam a solidificacdo dos preceitos modernos tanto em
arquitetura quanto em urbanismo, em larga escala, vislumbrados nas edificacbes e
setorizacdes monumentais da nova capital. Ainda, da perpetuacdo da memédria fotografica
brasiliense através de um fotografo desconhecido aos olhos dos profissionais em destaque
pela midia ou pelos teéricos. As imagens geradas de Brasilia, naquela época, retrataram a
epopeia de uma cidade que prometeria progresso, descentralizacdo de rotas econémicas.
Uma cidade que se definiria pela profusdo de simbolismos, imagens e lugares, cujas
fotografias foram ferramentas fundamentais para a difusdo de tais preceitos. Ndo obstante,
o reconhecimento do nivel técnico dos fotégrafos brasileiros do interior em relacdo aos
profissionais dos centros hegemonicos é um tema pouco explorado entre os pesquisadores
da area.

A metodologia de pesquisa que foi utilizada baseou-se nas reflexdes e estudos
do autor Boris Kossoy, cuja diversidade bibliografica identifica-se completamente ao objeto
de pesquisa deste trabalho: a fotografia. No livro "Os Tempos da Fotografia: O Efémero e o

Perpétuo”, no subcapitulo 'Por uma Histdria Fotografica dos Anénimos’, o autor trata o
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resgate dos fotografos andnimos® da histéria como uma metodologia de abordagem. E
também nesta linha relacionada a questdo do 'resgate' e da 'investigacdo' que a presente

pesquisa fundamentou-se, pois

[...] estes (os fotdgrafos andnimos) representam a massa dos artesdos da
imagem, jamais mencionados por qualquer histdria. A investigacdo desses
fotégrafos provoca avangos significativos tanto na area da fotografia em
sua histdria propria como no que toca a memoria histdrica e fotografica
do pais, proporcionando, em suma, novos dados para o conhecimento do
passado.(KOSSQY, 2007, p. 66)

Neste sentido, a intencdo ndo é a de enquadrar Geraldo Viera como um
fotégrafo anénimo. Diante de toda pesquisa realizada é possivel afirmar que Geraldo foi um
fotégrafo desconhecido tanto num prisma académico quanto para a historiografia da
fotografia nacional, ao passo que em seu local de atuacdo - dentro do Tridngulo Mineiro - o
fotégrafo é considerado como um grande notdvel. Porém, pode-se fazer uma analogia em
partes sobre a citacdo acima de Boris Kossoy, ao tratar-se da substituicdo do termo
'andnimo’ por 'desconhecido’, ou '‘pouco conhecido'. Tal afirmacdo ratifica a importancia de
estudos acerca destes profissionais ainda pouco conhecidos, devido as contribuicdes e aos
avancos significativos gerados pela compilacdo de novos dados para o conhecimento do
passado.

A partir desta afirmacdo buscou-se avancar na utilizacdo de outras metodologias
de andlise que tratam sobre o objeto de pesquisa indiretamente. Foi feita uma revisdo
bibliografica para que a pesquisa também se fundamentasse em outros referenciais teéricos
importantes e correlatos ao assunto: livros, pesquisadores, teses, dissertacdes e artigos num
campo ampliado sobre a fotografia, desde o seu invento, perpassando por questdes de
importancia para a dissertacdo como o fotojornalismo, a estética, a fotografia moderna no
Brasil, dentre outros. Numa relacdo direta com a vida e obra do fotégrafo Geraldo Vieira,
foram executadas entrevistas com filhos e familiares, acerca de sua trajetéria e o

recolhimento das imagens que compdem o objeto desta pesquisa. Também foram feitos

2 Os termos "notavel" e "andnimo", ao que se refere a classe dos fotdgrafos, faz referéncia aos estudos
desenvolvidos por Boris Kossoy, compilados em seu livro "Dicionario Histdrico-Fotografico Brasileiro:
Fotdgrafos e Oficio da Fotografia no Brasil (1833-1910)", cuja tematica é o rastreamento e levantamentos de
fotégrafos que atuaram no Brasil durante o século XIX, assim como os principais estabelecimentos que
importavam e comercializavam produtos fotograficos, além do comércio e difusdo de imagens fotograficas
originais ou impressas, hacionais ou estrangeiras.
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estudos de campo no Arquivo Publico e Museu Dr. Calil Porto de Araguari - MG, onde se
localiza o acervo tombado de negativos e fotografias de Geraldo Vieira, assim como jornais
da época nos quais ele colaborou no fornecimento de fotografias de sua autoria.
Concomitantemente, utilizou-se de uma bibliografia especifica referente a cidade de
Araguari-MG, a fim de resgatar a memdria e histéria da urbe, o local que por mais de 50
décadas foi o campo de trabalho de Geraldo Vieira.

A estruturacdo desta dissertacdo compde-se de trés capitulos. O primeiro, "A
TRAJETORIA DE GERALDO VIEIRA: ARTE, VIDA E OFICIOS", apresenta a biografia da vida e
obra do fotégrafo Geraldo Vieira, como também um prelidio sobre a cidade de Araguari
como palco de suas atuacdes referentes a fotografia por mais de 50 décadas, no intuito de
demonstrar a influéncia que a urbe exerceu sobre o fotégrafo, assim como a afirmacao
contraria igualmente pode ser aludida. Para tanto, uma breve contextualizacdo do que
ocorrera no século XX na fotografia nacional e internacional foi também um ponto
importante a ser introduzido em tal capitulo. Ainda, discorre sobre fatos e dados
decorrentes na década de 50, como também um breve retrospecto dos profissionais da
fotografia cujo trabalho, estadia ou permanéncia desempenharam na cidade araguarina.

O segundo capitulo, "BRASILIA E O ACERVO INEDITO DE FOTOGRAFIAS", expde
sobre as rela¢des entre politica, fotografia e fotojornalismo desempenhadas por politicos,
profissionais liberais, jornalistas, homens importantes da sociedade araguarina além da
figura do fotografo Geraldo Vieira. Ademais, sobre as expedicdes de Geraldo Vieira a Brasilia,
concernente a importancia a nivel regional e nacional do legado de imagens deixado pelo
mesmo. Ainda, descricdes e andlises dedutivas acerca do acervo inédito: as séries de
imagens que refletem, dentre outros, a monumentalidade, perspectiva, contrastes, escalas e
grandiosidade do emergir da nova capital brasileira; sem deixar para trds as referéncias de
composicdo influenciadas pela fotografia de estidio exercida pelo fotégrafo. Também sio
explanadas as formas de difusdo dessas imagens na cidade de Araguari-MG, através de
exposicoes fotograficas e reportagens editadas pelo jornal Gazeta do Tridngulo.

O terceiro e ultimo capitulo, "485 OLHARES", buscou analisar e questionar as
possiveis maneiras de interpretar o conjunto de fotografias do acervo sobre Brasilia.

Ainda, o Apéndice "O REFLEXO DE UMA MODERNIDADE", faz apontamentos
sobre a assimilacdo de elementos da arquitetura de Brasilia pela arquitetura vernacular de

Araguari-MG.
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Na etapa das Consideracdes Finais, procurou-se avaliar as questdes explicitadas
nos capitulos anteriores, através de uma retomada concisa das discussdes tedricas, assim
como a confirmacdo das exposi¢des criticas do trabalho e sua importancia num contexto
geral da pesquisa. Por fim, a intencdo desta dissertacdo de mestrado foi contribuir com
novos dados a pesquisas ja iniciadas sobre a Historiografia da Fotografia Brasileira, através
da analise da trajetéria e producdo de um fotégrafo brasileiro interiorano, cuja importancia
também reside em somar esforcos e reflexdes recentes sobre a representacdo da capital do
pais num prisma académico, a fim de reconhecer a sua importidncia enquanto parte

constituinte de uma meméria histdrica e fotografica a ser evidenciada.
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A TRAJETORIA DE GERALDO VIEIRA: ARTE, VIDA E OFICIOS




Fotografia 01 - Geraldo Vieira segurando o cabo com propulsor, aonde engatava sua Rolleiflex,na ocasido
da Primeira Missa de Brasilia

03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.

Foto: Luis Andrade, fotografo amador avancado e amigo de Geraldo Vieira
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1 A TRAJETORIA DE GERALDO VIEIRA: ARTE, VIDA E OFICIOS

PROLOGO |

O século XIX presenciou uma somatodria de descobertas que iriam culminar na
idealizacdo da fotografia. Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833), Louis Jacques Mandé
Daguerre (1787-1851) e Willian Henri Fox Talbot (1800-1877), como pioneiros desta primeira
tomada de set, puderam "desenhar com a luz" de forma indelével. Com o passar do tempo,
principalmente durante o século XX, outros tedricos, pesquisadores e cientistas utilizaram-se
de tais descobertas a fim de aperfeicoar ainda mais os métodos de capturacdo das imagens.

A era da industrializacdo, dos consumos em massa, da crescente natalidade e
urbanizacdo, ja ndo era compativel com o idedrio existente. Para um novo tempo também
foi gerado um novo homem, que consome, expande-se, modifica-se, diante do surgimento
de novos paradigmas, sejam estes culturais, tecnolégicos, habitacionais etc. Assim, com a
revolucdo industrial, acrescida de uma pulsante economia capitalista e a uma nova
sociedade moderna ansiosa pelo consumo de bens materiais foi propiciado o cendrio ideal
para que a fotografia se tornasse um item cada vez mais em ascensdo na sociedade

burguesa.

A camera comegou a duplicar o mundo no momento em que a paisagem
humana passou a experimentar um ritmo de transformacdes vertiginoso:
enquanto um numero incontavel de manifestacdes da vida bioldgica e
social estd sendo destruido, em breve espaco de tempo, surge um
instrumento capaz de registrar o que estd desaparecendo. (SONTAG, 1982
apud COSTA; SILVA, 2004, p. 18)

Se num primeiro momento, o berco da fotografia se fez em ares europeus e
norte-americanos, posteriormente a 12 Guerra Mundial viu-se a dispersdo de fotdgrafos
para varios paises, incluso o Brasil, principalmente nos eixos Rio de Janeiro - S3o Paulo.
Ilgualmente, a fotografia passou a se oficializar como uma atividade também desenvolvida

em pequenas cidades, ditas do "interior". S3o fotdgrafos estrangeiros e nativos que
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buscaram nestes locais uma oportunidade para desenvolver suas habilidades e passaram a
construir suas carreiras profissionais através de tal oficio. A cidade, neste aspecto, foi vista
como um grande objeto de experimentacdo e que trouxe ao fotdgrafo a possibilidade de
retratar tematicas diversas. Costa e Silva (2004) apontam que na maior parte da producdo
fotografica do século XIX transparece a preocupacdo com a documentacdo, sendo que os
espacos urbanos e tipos humanos foram os principais temas registrados. Na virada do

século,

Afirmou-se o fotoamadorismo e a fotografia deixou de ser uma atividade de
iniciados para se alcar como uma pratica realmente democratica. Ela passa
a circular em toda a parte e sua onipresenca satura a sociedade moderna.
(COSTA; SILVA, 2004, p. 22)

Dessa maneira, a classe burguesa abastada transformou as relacdes da pratica
fotografica, ja que, dotada de meios para o consumo das novas tecnologias as quais
surgiram no decorrer das décadas, poderia assim usufruir e democratizar o saber
fotografico. De fato, nem todos que tiveram condicdes para satisfazer tal ato, dispunham de
um olhar fotografico...

De acordo com Bardi (1987, p. 7), "é obrigatdrio dar noticia do passado, porém
de passagem. A histéria da Fotografia é complexa. O respeito para com os pioneiros é
todavia um dever." Muitos foram os fotdgrafos que conseguiram, através de suas
fotografias, transmitir o lado poético de seus trabalhos. No final do século XIX e inicio do
século XX surgem os primeiros nomes a fotografar no Brasil em relacdo a uma estética

documental, como relata Costa e Silva (2004):

No Rio de Janeiro, Marc Ferrez e Augusto Malta nos deixaram uma
iconografia extraordindria, através da qual é possivel reconstituir nosso
passado em seus aspectos sociais, materiais e etnograficos. No mesmo
sentido atuaram em S3o Paulo os fotdgrafos Militdo Augusto de Azevedo e
Guilherme Gaensly. (COSTA; SILVA, 2004, p. 19)

E neste contexto que em meados do século XX nasceu Geraldo Vieira, cuja arte
fotografica, a partir da década de 1930, se tornou o seu principal oficio. Por se tratar de um
fotégrafo moldado no interior do Brasil, sua producdo fotografica ndo se assemelhou a
algumas experimentacdes desenvolvidas por outros fotdgrafos das grandes capitais, a
exemplo dos fotogramas.
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De acordo com Costa e Silva (2004), o movimento fotoclubista, que no século XIX
tem origem na Europa e Estados Unidos decorrente de uma reacdo amadorista a
massificacdo da producdo fotografica dominante, sé foi se desenvolver no Brasil nas trés
primeiras décadas do século XX, com seu ponto dureo na solidificacdo do Foto Cine Clube
Bandeirante de S3o Paulo, o entdo mais bem sucedido clube fotografico da capital, naquela
época, um fendmeno de grande disseminacdo social. A estética pictorialista influenciou os
fotégrafos das décadas de 20 e 30, porém, "a partir década de 40 predominou a
preocupacdo com os sistemas composicionais através da valorizacdo do retdangulo aureo e
das regras classicas da boa composicdo." (COSTA; SILVA, 2004, p. 33)

Algumas foram as fases que a fotografia brasileira presenciou. Perpassou pela
estética pictorialista, representada pelos fotégrafos oitocentistas, como também ainda na
visdo dos fotdgrafos do comeco do século XX. Chegou na fase da construcdo de uma estética
moderna, representada principalmente pelos fotégrafos pioneiros do Foto Cine Clube
Bandeirante e da Escola Paulista, e ainda, a linguagem do fotojornalismo, que ditou novos
padrdes para a pratica fotografica. Esta dltima, que gerou mudancas revoluciondrias na
atividade jornalistica: "Se anteriormente a fotografia era um mero auxiliar do texto, nesse
momento da-se uma inversdo. A fotografia cria o acontecimento, ao passo que o texto,
muitas vezes, vem apenas respaldar a sua integridade signica." (COSTA; SILVA, 2004, p. 101)

Se, das manifestacGes no que tange & fotografia, dispunham de uma defasagem
de tempo entre os movimentos europeu e americano para com os brasileiros, também
pode-se afirmar que muito do que acontecia nas capitais brasileiras diferia do que era
habitual nas cidades interioranas, igualmente relacionados a tempo e espaco. As condi¢bes
financeiras e as influéncias politico-sociais foram grandes fatores para que na historiografia
da fotografia brasileira alguns fotégrafos fossem discriminados ente 'anénimos’ e 'notdveis'.

A par dessa clarificacido em detrimento dos fotdgrafos enquadrados como
notorios, outros, a nivel nacional, viveram a mercé da obscuridade. Neste cendrio, a figura
de Geraldo Vieira - fotdgrafo interiorano mineiro - enquadra-se como um fotdgrafo pouco
conhecido, diante da auséncia de estudos sobre um prisma académico, e por conseguinte,
pela historiografia da fotografia brasileira. Se em contrapartida, Geraldo alcangou grande
reconhecimento por profissionais da fotografia regional, historiadores e pela populacdo
araguarina como um todo, por outro sua exceléncia e habilidade ficaram ocultadas num

nivel nacional. Foi preciso que viesse a tona seu acervo inédito de fotografias sobre Brasilia
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para que uma oportunidade de pesquisa fosse propiciada. Assim, diante do universo de
investigacdes abrangido por esta tematica, este trabalho surge como uma iniciativa a
contribuir com novos dados - através da pesquisa de imagens de um fotdgrafo mineiro
interiorano - a pesquisas ja iniciadas sobre a Historiografia da Fotografia Brasileira e suas

formas de recepcio.

1.1| GERALDO VIEIRA - O FOTOGRAFO ARTISTA®

E fatal o aparecimento da palavra artista para quem se envolve com a
fotografia. A disputa entre pintura e fotografia é assunto antigo. No que se
refere aos tempos modernos é sempre lembrada a simples e fundamental
afirmacdo de Lazlo Moholy-Nagy, da 'Bauhaus', de '25: "A antiga
contestacdo entre artistas e fotdgrafos para estabelecer se a fotografia é
uma arte é um falso problema. Ndo se trata da fotografia substituir a
pintura, mas de esclarecer as relacdes entre fotografia e pintura, e de
estabelecer o desenvolvimento dos meios técnicos surgidos da revolucao
industrial: contribuicdo para o aparecimento de novas formas na criacdo
visual." (BARDI, 1987, p. 14)

No dia 6 de abril de 1911 nascia Geraldo Vieira, na pequena cidade de Estrela do
Sul - MG. Filho de Honorato Vieira e Maria Augusta, Geraldo residiu na antiga Bagagem4
durante os seus 24 anos, na qual também cursou a Escola Primaria e empreendeu o oficio de
fotégrafo. Possuiu muitos irm3os: Paulo, Emy, Auristela, Almerinda, Fiica e Maria Augusta.

Aos 12 anos de idade, iniciou o seu primeiro trabalho no garimpo, pois a cidade
ja& havia logrado fama pela caca aos diamantes e os trabalhos ligados a este ramo de
atividades eram abundantes. Especificamente, Geraldo Vieira trabalhou com o bombeio de
aguas no garimpo, experiéncia que o fez posteriormente desenvolver um sistema de agua

para o uso de seu rebanho bovino em sua fazenda, o qual serviu de modelo para outros

* Tanto a biografia do artista, como as curiosidades e peculiaridades, foram retiradas de entrevistas com o
filhos de Geraldo Vieira, Maria Célia Vieira e Bruno Vieira, e sua esposa Leila Vieira, como também relatos
escritos pela falecida esposa de Geraldo, Célia de Souza Vieira (tais escritos encontram-se anexados ao final
desta dissertacdo - Anexo 1). Outra fonte bibliografica foi o livro "Araguari e sua Histéria", elaborado pelas
historiados do Arquivo Histérico e Museu Dr. Calil Porto, Juscelia Peixoto e Aparecida Vieira.

* Bagagem foi o Ultimo nome que a atual cidade de Estrela do Sul recebeu. Em 1901 muda a denominacio
Bagagem para Estrela do Sul, devido a homenagem prestada a um diamante encontrado na cidade que obteve
fama mundial, também chamado de estrela do sul. Tais dados encontram-se no site da Prefeitura Municipal de
Estrela do Sul.
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fazendeiros da regido. Em sua juventude trabalhou como cabeleireiro/barbeiro e decorrido
um tempo foi proprietdrio de cinema, todos estes fatos ainda na cidade de Estrela do Sul.
Ainda sobre suas habilidades, foi marceneiro, mecanico e eletricista. Em relacdo
aos hobbies, foi musico, aviador e motociclista, amante de esportes radicais. Participou de
campeonatos de motociclismo em Araguari-MG e regido, sendo diversas vezes campedo

nesta modalidade, como também de tiro ao alvo. (PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 584)

Fotografia 02 - Praca Jodo Pessoa, atual Manoel Bonito, em Araguari-MG com grupo de motociclistas.
Década de 1930.
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Fonte: Arquivo Historico e Museu Dr. Calil Porto.
Foto: Geraldo Vieira
Em relacdo a aviacdo, pode fazer voos, fotografar e frequentar a pista do
Aeroporto Municipal de Araguari-MG. Foi um dos integrantes da primeira turma de pilotos
de Araguari, brevetados através da Escola de Aviacdo Civil Marincek, com diretor Anténio
Marincek e mantida pelo Aero-Club de Araguari, em 10 de dezembro de 1939.° Tal
aproximacdo fez com que Geraldo por diversos momentos registrasse acontecimentos
importantes relacionados a aviacdo e ao local, como também foi o primeiro fotdgrafo a

iniciar a producdo de fotos aéreas da cidade de Araguari.

> MARCAS de um tempo. Jornal Didrio de Araguari, Araguari, ano VIII, n2. 1751, 21 de junho 2001.
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Fotografia 03 - Primeira turma de brevetados do “AeroClub de Araguary”.
Ano de 1939.

Fonte: Arquivo Historico e Museu Dr. Calil Porto.

Fotografia 04 - Estacdo de passageiros, praticamente pronta, concentracdo da populacéo.
Década de 1950.

Fonte: Arquivo Histérico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira
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Fotografia 05 - Fotografia aérea da cidade de Araguari-MG.
Década de 1930.

Fonte: Arquivo Historico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira

Praticamente todas as suas habilidades foram herdadas dos ensinamentos de
seu pai Honorato Vieira, que foi um homem inteligente, empreendedor, atraido pelo
desconhecido. Além de marceneiro por profissdo, Honorato realizou servicos como
encanador, eletricista e mecanico. Foi luthier, musico, como também foi conhecido por ter
capacidades de consertar objetos complicados, como nenhuma outra pessoa nas
redondezas da cidade de Estrela do Sul, afirmou seu neto Bruno Vieira. Hd um fato ocorrido
e contado também por Bruno Vieira sobre o concerto de uma maquina de raio-x. Tal
maquina foi trazida através de uma companhia mineradora inglesa que exerceu atividades
de extracdo de diamantes industrialmente na cidade de Romaria - MG, antiga "Agua Suja" e
regido. Como o quadro de funcionarios da mesma era muito grande e também nesta
constituiam profissionais do ramo da saude, a exemplo de médicos, foi necessario que se
tivesse uma maquina de raio-x. Segundo Bruno Vieira, muitos afirmam ser a primeira
maquina dessa especificidade trazida ao Brasil. No entanto, tal objeto chegou a Romaria com
defeito, ndo funcionou. Perguntadas as pessoas daquela cidade qual seria o profissional
indicado para a realizacdo do conserto, ndo houve hesitacdo, e logo indicaram Honorato
Vieira, que o fez, e o aparelho voltou a funcionar normalmente. Como luthier por hobby,
Honorato foi eximio nesta arte. Hd um violino confeccionado por ele e em perfeito estado de
conservacdo que outrora estivera aos cuidados de sua filha Emy, como também fotos do
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casamento da mesma tiradas por Geraldo Vieira, datadas do ano de 1932, conhecidas pelo
seu filho Bruno Vieira como as mais antigas fotografias até hoje registradas pelo seu pai. J&
sobre seus conhecimentos de mecanica e eletricidade, outro fato curioso é que se deve a
Honorato o bombeamento e primeiro encanamento de aguas para a cidade de Cascalho Rico
- MG. Ele o fez através da captacdo das aguas do Rio Bagagem, como também bombeou a
mesma agua para um chafariz de uma praca principal desta cidade. Fez com que a 4gua
jorrasse do mesmo, inaugurando, assim, a fase de dgua encanada aos cascalho-riquenses,
relatou Bruno Vieira.

Em relacdo a musica, Geraldo estudou e aprendeu com o seu pai a tocar violino e
bandolim, como também a ler partituras e alguns saberes sobre piano. Nos relatos de sua
falecida esposa Célia de Souza Vieira, a mesma narra que Geraldo compo6s algumas mausicas
e que na década de 30, quando se mudou para Araguari, formou um conjunto musical com
seus amigos Horacio de Lima e César Magalh3es, dentre outros. De acordo com Peixoto e
Vieira (2013) posteriormente, na década de 60 ainda em Araguari, juntamente com Dimas
Cury e Carlos Roberto Alves, fundaram uma banda de musica mirim. Esta, objetivou ensinar
musica, teoria e harmonia para meninos que tivessem até 18 anos. Apoiados pelo poder
publico municipal, a banda entdo tornou-se realidade. Geraldo dirigiu a banda mirim por 7
anos e em 1974 deixou o cargo.

Dentre outras peculiaridades, ainda através dos relatos escritos por sua esposa
Célia de Souza Vieira, Geraldo Vieira foi o primeiro apicultor de Araguari e regido, pois
utilizou-se de tecnologias para exercer tal oficio, além da importacdo de abelhas rainhas da
Europa. Além das abelhas, criou galinhas de raca, organizou a primeira granja de galinhas
poedeiras de Araguari, como também criou porcos, coelhos e peixes. Ainda, cultivou flores
com especializacdo no enxerto de rosas, juntamente com seu irmdo Paulo Vieira. Nota-se a
enormidade de areas em que o fotografo foi capaz de atuar durante a sua vida, um
verdadeiro artista do olhar, da audicdo e dos saberes cotidianos.

A par de todas as suas excentricidades, esportes, hobbies e dotes artisticos, foi
pela fotografia que Geraldo Vieira iria se consagrar e fazer histéria, através da paixdo que
nutriu durante toda a sua vida por esta arte. Ao seu pai Honorato - amante da fotografia e
seu maior incentivador - é que se deve todo o seu aprendizado, aptiddo e eximio
profissionalismo, pois foi a partir de seus ensinamentos que Geraldo comecou a exercer a

profissdo de fotégrafo, aprimorando suas técnicas e olhares pela experiéncia cotidiana,
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afirma Bruno Viera. Em sua adolescéncia, Geraldo comecou a iniciar os primeiros
aprendizados sobre fotografia. Sabe-se que naquela época, e principalmente nos arredores
da pequena cidade de Estrela do Sul-MG, ndo havia a existéncia de escolas de fotografia.
Desconhece-se a maneira pela qual Honorato Vieira aprendeu tal oficio. Cré-se que pai, e
posteriormente filho, na troca de conhecimentos e na vivéncia diaria com o arte fotografica
foram autodidatas no aprendizado e manipulacdo de fotografias. Bruno Vieira, neto de
Honorato, certa vez quando pequeno observou uma fotografia retratada pelo seu avo, de
acordo com ele, de uma tia de Luis Andrade, amigo da familia. Diante das caracteristicas que
o mesmo revelou, a imagem se assemelha as fotografias pictorialistas oitocentistas. Naquela
época ndo havia fotografia colorida, entdo os fotdgrafos apds reproduzirem a imagem em
papel a manipulavam de maneira a dar cor e vida. Bruno relatou que a imagem continha
uma mulher com um buqué, sendo que as flores foram coloridas de vermelho como também

a sua boca, e ainda, a sua pele igualmente foi dotada de cor.

A solucdo encontrada pelos pictorialistas na busca de uma fotografia
artistica resultou em uma verdadeira imitacdo dos padrdes da pintura do
século XIX: romantismo, naturalismo, realismo e impressionismo [...] Para
levarem a cabo estas propostas estéticas eles utilizaram os processos de
pigmentacdo controlada. Tais processos permitiam inimeras intervencgdes
na cdépia fotografica: uso de lapis, borracha e pincéis para introducdo ou
supressdo de elementos, retoques diversos, variacdo de tons etc. O uso
dessas técnicas, de dificil aplicacdo, como o bromdleo, a goma bicromatada
ou o processo a Oleo, fazia com que o resultado raramente pudesse ser
identificado como sendo uma fotografia. Na tentativa de elevar-se a
categoria de arte a fotografia abdicaria de sua propria identidade. (COSTA;
SILVA, 2004, p. 26)

Dessa maneira, no inicio da década de 30 ha relatos de seus primeiros trabalhos
como fotdgrafo, através de uma postura itinerante. Geraldo Vieira associou-se ao seu amigo
intimo e também fotégrafo Jorge da Costa Neto e os dois percorriam as cidades limitrofes de
Estrela do Sul - MG, a exemplo Cascalho Rico e Romaria, a fim de tirar fotos de pessoas para
a confeccdo de seus titulos eleitorais. Fotografavam, revelavam e comercializavam as
fotografias, e logo depois retornavam a Estrela do Sul - MG. Nesta cidade, as fotos tiradas
por Geraldo contemplavam imagens de familiares, amigos como também acontecimentos

citadinos. Nesta saga de introduzir o seu novo oficio perante a sociedade estrela-sulense, foi
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gue o fotdgrafo, através da pratica diaria, galgou conhecimentos e péde ir cada vez mais
aprimorando suas técnicas, afirma Bruno Vieira.

Chegado os seus 24 anos de idade, o fotdgrafo sentiu a necessidade de expandir
os seus horizontes para que sua carreira profissional pudesse ser alavancada. Por certo,
decidiu mudar-se para a cidade de Araguari - MG em 1935. Araguari, naquela época, cidade
de renome no Tridngulo Mineiro, com a Companhia Mogiana de Estradas Ferro fazendo as
ligacGes entre Araguari- Goidnia; a populacdo crescente e vindoura de outras localidades; a
disseminacdo e o aparecimento de novos bairros; o destaque das primeiras industrias; como
também a inauguracdo de linhas aéreas para Goids e S3o Paulo foram fatores de
aceleramento para o crescimento territorial, econémico e social na regido. A década de 30 e
40 assinalou nesta cidade grande crescimento econdmico, o que beneficiou varios setores da
sociedade.® Ainda neste periodo, a cena profissional fotografica araguarina era composta
por alguns amadores e profissionais, e dentre estes ultimos pode-se citar Antonio Gebhardt,
nascido no Estado da Baviera - Alemanha e radicado no Brasil, que no ano de 1926 fez da
cidade araguarina a sua morada e desde entdo pode contribuir com fotografias de tematicas
diversas; Jorge da Costa Neto, amigo intimo de Geraldo Vieira, nascido em Grupiara-MG,
abriu seu estudio fotografico nesta cidade em 1944 e durante 23 anos fotografou
acontecimentos de diversas naturezas; sendo estes dois acrescidos de Geraldo Vieira os mais
importantes fotégrafos da cidade araguarina, homenageados e cuja solenidade esta
documentada no Jornal Gazeta do Triangulo, datado de 12 de novembro de 1983’, quando
todos ainda eram vivos. Outros nomes que podem ser citados sdo: Estudio Cariolato, Taufik
Kad Phot., Photo Radio e Foto Cardoso, estes encontrados em pesquisas efetuadas nas
fotografias antigas da cidade de Araguari, no Arquivo Publico e Museu Dr. Calil Porto. Ha
também a existéncia de cartdes - postais antigos, a exemplo um assinado por Foto Postal
Colombo.

Com tal mudanca, logo o fotdgrafo adquiriu o seu primeiro estudio fotografico,
situado a Rua Dr. Afranio, n2 12, esquina com a Praca da Matriz, local onde funcionava o

Estudio Cariolato.(PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 581). Todo o maquinario também foi comprado

® 0s dados referentes a cidade de Araguari foram reescritos e retirados do Trabalho Final de Graduacdo da
autora, intitulado " Requalificacdo do Aeroporto Santos Dumont - Araguari-MG", ndo publicado.

7 0s dados sobre os fotégrafos Antonio Gebhardt e Jorge da Costa Neto foram retirados do periddico Gazeta
do Tridngulo, de referéncia: FOTOGRAFOS de Araguari: Homenagem aos mais antigos. Jornal Gazeta do
Triangulo, Araguari, 12 de novembro 1983. Pagina principal, p. 1.
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do antigo proprietario, e assim foi fundado o Foto Geraldo. Com trés meses de
funcionamento, Geraldo sentiu a necessidade de ter um ajudante. Foi entdo que convidou o
seu sobrinho Napier do Nascimento, conhecido popularmente como "Bulute" para ser seu
auxiliar, que com apenas 13 anos de idade iniciou o aprendizado da fotografia. Bulute
obteve um papel fundamental na histéria de Geraldo Vieira. O fotégrafo transferiu todos os
seus conhecimentos do oficio ao jovem aprendiz, que pode assimilar e ir além, através das
constantes experimentacdes que desenvolveu no laboratério fotografico, em relacdo a luz,
guimica e revelacdo. No momento em que Bulute dominou as técnicas de ampliacdo,
revelacdo e fixacdo de imagens, tornou-se laboratorista oficial e Geraldo Vieira seguiu
apenas como fotdgrafo de estudio e fotojornalismo. Seu sobrinho foi seu companheiro e
laboratorista durante todo o tempo em que o fotégrafo atuou na cidade de Araguari. Apds a
mudanca de Geraldo Vieira para Goiania-GO, na década de 1970, ainda continuou a
trabalhar no ramo até a sua morte. Em depoimento as historiadoras do Arquivo Pubico e

Museu Dr. Calil Porto, Napier do Nascimento relata em 1996:

[...] Naquela época para se tornar fotégrafo precisava ter o dom, e trabalhar
muito e levava tempo para ser fotdgrafo. [...] Quando nds comegamos o
foto 14, ndés ndo tinhamos instala¢des elétricas apropriadas porque o
material do negativo era muito pouco sensivel, havia pouca sensibilidade,
vocé tinha que fazer uma exposi¢do muito longa, saia tremido de forma que
nds tinhamos um espelho fora, 14 de fora com a luz do dia. [...] a gente nao
ia tirar retrato de casamento, isto comecou muitos anos depois, a
reportagem de casamento comec¢ou muito depois e ai comecou a evolucao
do flash.

[...] eu me lembro do 12 casamento, reportagem que eu fiz num casamento,
foi a Nena Lasafa, foi um dos primeiros. (Depoimento de Napier do
Nascimento ao Arquivo Publico em 09 ago. 1996 apud PEIXOTO; VIEIRA,
2013, p. 581)

Bruno Vieira desconhece qual foi a primeira cAmera usada pelo seu pai, como
também o maquinario adquirido da época do antigo Estudio Cariolato. Aos poucos, o
profissional conquistou a confianca e prestigio de seus clientes, devido ao trabalho eximio
gque exercia. Diante disso, o estabelecimento ganhou notoriedade e Geraldo Vieira
juntamente a Bulute se destacaram perante a sociedade araguarina, enquanto tal arte se
tornaria cada vez mais popular na cidade e regido. Com a modernizacdo dos equipamentos
fotograficos, também foram geradas novas oportunidades de capturacdo de imagens. Assim,

o fotégrafo pode diversificar a sua extensdo tematica. Incluiam-se batizados, primeira
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comunhdo, casamentos, funerais, solenidades civicas e militares, aspectos urbanos etc.
(PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 582).

No ano de 1945 casou-se com Célia de Souza, cuja unido gerou sete filhos: José
Geraldo, Luis Gonzaga, Bruno, Leandro, Maria Célia, José Arnaldo e Anténio Marcos. Apenas
Bruno Viera, que aos 13 anos iniciou os aprendizados fotograficos com seu pai, levou a
profissdo adiante. Apds a ida permanente de Geraldo para Goidnia-GO, Bruno assumiu a
empresa que completou 80 anos de tradicdo no ano de 2015, ainda perpetuada por sua
esposa Leila Vieira e seu filho Henrique Vieira. Diante das pesquisas, percebe-se que o0s
principais fotégrafos que atuaram no século XX em Araguari eternizaram seus saberes com
seus descendentes, fazendo da arte fotografica um oficio atemporal e resguardando as
raizes desta tradicdo documental tdo importante para a sociedade araguarina e regido.

Posteriormente, Geraldo Vieira adquiriu um novo estadio, perto das imediacdes
do inicial, localizado ainda na Rua Dr. Afranio, n2 142, ao lado de uma Banca de Revistas que
perpetua até os dias atuais. Este ponto foi estratégico para a expansdo dos negécios, pois
propiciou muitos contatos e assim, o prestigio do estudio fotografico foi difundido e
angariou clientes ndo sé de toda a regido mas também de Goiania-GO. Bruno Vieira relata a
histéria da compra deste estabelecimento. Ele afirma que novamente seu pai comprou um
estudio, cujo dono era um engenheiro abastado e amador do saber fotografico. Este, diante
de sua paixdo pela arte, montou tal estabelecimento com equipamentos muito modernos
para a época. Porém, ndo sabia como fazer uma boa fotografia e resolveu colocar o estudio
a venda, decorrente auséncia de éxito e clientela para levar a frente o empreendimento.
Geraldo Vieira, afim de modernizar seus equipamentos e expandir cada vez mais seu
negdcio, arrematou o estldio com tudo o que havia dentro: o maquindrio fotografico, a
iluminacdo de estudio, o mobilidrio. Logo, desfez dos maquindrios antigos e marcou uma
nova fase de prosperidade neste estudio. Em relacdo a este maquinario, sdo preservados até
os dias atuais por seu filho Bruno Vieira, uma reliquia que rememora a histéria viva da
fotografia de Geraldo Vieira. Seu filho ainda estima que estas cAmeras devam ter cerca de 70
anos de existéncia (por volta de 1945), sendo uma delas a cdmera de fole, de fabricacédo
brasileira com lentes americanas e uma Linhof, de fabricacdo alema. Outro dado importante
sobre a aquisicdo de cameras e materiais fotograficos, ainda de acordo com Bruno Vieira, se
apoia no fato de que Geraldo Vieira fazia viagens para Sdo Paulo - SP a fim de adquirir

material fotografico, diretamente nas empresas Kodak e Fujifiim. Com o aeroporto de
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Araguari em pleno funcionamento, com linhas que iam diretamente para Sdo Paulo, a
acessibilidade a capital paulista era garantida. Em relacdo as maquinas fotograficas, Geraldo
encomendava de seus amigos padres que ministravam aulas no Colégio Regina Pacis, os
guais quando tiravam férias, iam a Holanda para visitacdo e traziam o artefato. Bruno cita o
Padre Constancio e Padre Alberto. Dessa maneira adquiriu a sua companheira de longa data,

uma Rolleiflex.

Fotografia 06 - Segundo estudio Foto Geraldo, localizado na Rua Dr. Afranio, n2 52.
Década de 1940.

Fonte: Arquivo Historico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira

O ato fotografico, para Geraldo Vieira, nunca foi mera responsabilidade de
trabalho. Aonde quer que o fotégrafo fosse, levava consigo a cdmera, a fim de registrar
algum acontecimento que por hora poderia ocorrer, ou ainda pictéricas da cidade de
Araguari e regido. A cidade foi palco de belissimas imagens pelas lentes do profissional, que,
mesmo sem a possibilidade de venda de seus retratos ou sem uma contratacdo prévia para

cobrir um evento em especial, o fazia por amor ao oficio e com a consciéncia de que, com a
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sua arte, poderia fazer histéria. Foi um visionario na arte de documentar imagens, tendo a
fotografia como uma maneira de se expressar para o mundo, ja que era um homem de
poucas palavras sobre si mesmo. Com seu olhar astuto, empregava a sua técnica em cada
clic. Na leitura de suas imagens, pode-se perceber a importancia dada ao contexto no qual a
fotografia era tirada: num evento civico, por exemplo, sempre enquadrava uma cena em que
pudessem aparecer pessoas, céu, arquitetura; trabalhando com planos de visdo, como
também perspectivas.

Outra peculiaridade de seu estudio fotografico foi a vitrine e ocasionalmente as
exposicoes fotograficas que realizou neste estabelecimento. As exposicdes, por vezes para
mostrar fotos de algum acontecimento a sociedade araguarina, a exemplo das viagens a
Brasilia que resultaram no acervo fotografico desta pesquisa em questdo. A vitrine foi algo
gue envaidecia as mog¢as e mocos araguarinos. A juventude daquela época tinha um enorme
prazer em ver e ser vista. A praca Manoel Bonito foi um local de grande aglomeracdo de

jovens, um verdadeiro desfile do glamour social:

A burguesia local desfilava impecavel toalete no footing da Praga Manoel
Bonito. O famoso "vai-e-vem", demarcado invisivelmente pela setorizacao
das classes sociais, preenchia os fins de semana de jovens araguarinos,
permeando, no imaginario, o flerte entre os enamorados.(PEIXOTO; VIEIRA,
2013, p. 240)

lgualmente, as vitrines do Foto Geraldo foram itens de verdadeira cobica. Fotos
com diversas poses, jogos de luzes, técnicas de fotomontagem eram expostas e surtiam
destaque. Os enamorados, como também o casais e familias eram desejosos em ter fotos de
seus entes nas carteiras e bolsas, como forma de demonstracdo de afeto aos seus parceiros
ou familiares. Tais fotos, ora ou outra, compunham as vitrines do famoso estudio
araguarino. Uma forma de marketing e publicidade que angariava ainda mais uma clientela
ansiosa por ser retratada. A exemplo, a série "Mocas da Vitrine", exibidas durante as
décadas de 50, 60 e 70, compuseram a vitrine. Nesta época as imagens eram fotografadas

em negativos de vidro com retoques manuais - ainda sobre relatos de seu filho Bruno Vieira.
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Fotografia 07 - Série fotografica "Mocas da Vitrine". Marta Rocha em visita a Araguari.
Década de 1950.

[ .

Fonte: VIEIRA, Le|Ia Oacervo fotograflco de Geraldo Vieira. lean 2010. Disponivel em:
<https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/0-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/>. Acesso
em: 11 out. 2015.

Foto: Geraldo Vieira
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https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/o-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/

Fotografia 08 - Série fotografica "Mocas da Vitrine". Moca da sociedade araguarina
Década de 1950.

Fonte: VIEIRA, Leila. O acervo fotografico de Geraldo Vieira. 21 jan. 2010. Disponivel em:
<https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/o0-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/>. Acesso

em: 11 out. 2015.
Foto: Geraldo Vieira
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https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/o-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/

Fotografia 09 - Série fotografica "Mocas da Vitrine". Moca da sociedade araguarina, Stela Kedy
Década de 1950.

Fonte: VIEIRA, Leila. O acervo fotografico de Geraldo Vieira. 21 jan. 2010. Disponivel em:
<https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/o-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/>. Acesso
em: 11 out. 2015.

Foto: Geraldo Vieira
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https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/o-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/

Fotografia 10 - Série fotografica "Mocas da Vitrine". Moca da sociedade araguarina, Marillucia
Malaquias - Ex Miss Minas Gerais
Década de 1950.

Fonte: VIEIRA, Leila. O acervo fotografico de Geraldo Vieira. 21 jan. 2010. Disponivel em:

<https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/o-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/>. Acesso
em: 11 out. 2015.

Foto: Geraldo Vieira
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https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/o-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/

Fotografia 11 - Série fotografica "Mocas da Vitrine". Moca da sociedade araguarina.
Década de 1950.

Fonte: VIEIRA, Leila. O acervo fotografico de Geraldo Vieira. 21 jan. 2010. Disponivel em:
<https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/o0-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/>. Acesso
em: 11 out. 2015.

Foto: Geraldo Vieira
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https://leilavieira.wordpress.com/2010/01/21/o-acervo-fotografico-de-geraldo-vieira/

As técnicas de captacdo das imagens utilizadas por Geraldo Vieira perpassaram o
negativo de vidro até as tipologias com base em celuloide. Engenhoso por natureza,
elaborou e fabricou um sistema de iluminacdo de luz continua (considerada como a luz
principal) de seu estudio. Utilizou-se de 4 lampadas photo-flou inseridas dentro de um
cocho, fixado em um tripé que se levantava e abaixava. Durante muitos anos seu método de
iluminacdo foi composto por 3 pontos: luz continua (principal), luz auxiliar (através de um
spot-light adquirido no segundo estudio fotografico) e uma luz de relevo, fatos relatados por
seu filho Bruno Viera. Decorrido o tempo, surgiram os primeiros flashs que auxiliaram
fortemente a captacdo de imagens, compostos por lampadas descartaveis, que Bruno Vieira
denomina como "ovo de pato”. Ele discorre que nos momentos em que seu pai e o Bulute
saiam para captar imagens fora do estudio fotografico, a exemplo fotos de casamento em
igrejas, Bulute provia de duas bolsas na cintura, aonde numa eram depositadas as lampadas
virgens, e na outra as lampadas usadas. Essas lampadas detinham de um filamento muito
fino, entdo a cada disparo, se queimavam e se tornavam inutilizaveis, sendo trocadas em
seguida. Num segundo momento, Geraldo Vieira comecou a utilizar o flash eletrénico
baseado em bobinas de ignicdo, que acumulavam energia e com isso faziam com que o flash,
ao ser disparado, acionasse a luz juntamente com um grande estouro, os famosos "tiros"
gue assustavam as pessoas ao redor. Por conseguinte, a experiéncia foi o molde de seu
olhar. Geraldo e Napier formaram uma dupla sabia e investigativa perante a observacdo
cotidiana e as experimentacdes em estudio. Outra histéria curiosa relacionada a técnica
fotografica de iluminacdo utilizada por ambos deve ser evidenciada. Bruno ainda em
entrevista relatou que na época em que seu pai sediava no estidio da Rua Dr. Afranio,
aconteceu um fato inusitado. Geraldo e Bulute eram muito amigos de Lindolfo Rodrigues da
Cunha, um importante e abastado dentista de Araguari, do qual também eram clientes. Em
certo ano, Lindolfo se mudou para S3o Paulo- SP, percorrendo uma carreira auspiciosa.
Numa de suas viagens ao exterior, especificamente aos EUA, Lindolfo entrou numa livraria e
deparou-se com um livro sobre técnicas de iluminacdo fotografica escrita por algum literato
em fotografia, e muito empolgado ao pensar que traria uma inovacdo para seu amigo
Bulute, comprou o livro para presentea-lo. Chegando ao Brasil, foi visitar Araguari-MG a fim
de entregar o presente, mas chegando ao Estudio Foto Geraldo, viu a vitrine com diversas
fotos nas quais a luz era utilizada de formas variadas, e entdo comecou a folhear o livro e

comparar as imagens da vitrine com as contidas nas paginas. E para sua surpresa,muitas das
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técnicas no livro inglés estavam executadas nas fotografias de Geraldo Vieira. Por
conseguinte, confrontou Bulute, dizendo ao mesmo que ele ja teria adquirido aquela
literatura e copiado as técnicas de iluminacdo. Todavia, tanto Bulute quando Geraldo sequer
sabiam da existéncia de tal literatura, e muito menos sabiam o idioma inglés. Lindolfo ficou
tdo espantado com a evolucdo técnica da dupla, comparada a literatura inglesa de
fotografia, que levou o livro de volta para sua casa. S3o fatos como este que comprovam que
naquela época, ao redor do mundo, varias técnicas poderiam ser inventadas e desenvolvidas
ao mesmo tempo. Talvez o que diferia um inventor de uma localidade pela genialidade da
invencdo era o fato de ser o primeiro a patentear seus descobrimentos, ja que vivia-se em
uma era ainda distante da atual Sociedade em Rede, de acordo com a definicdo de Manuel
Castells.?

Até o final da década de 1950, Geraldo permaneceu com seu estudio na Rua Dr.
Afranio. De acordo com Costa e Silva (2004), a fotografia de imprensa no Brasil surgiu no
comeco do século XX, através de algumas revistas que foram publicadas. E juntamente com
as fotografias de reportagens, aparecem as primeiras fotos de publicidade ligadas as
questdes econdmicas do setor tercidrio brasileiro. Peixoto e Vieira (2003, p. 585) apontam
gue "O mercado de impressdo jornalistica e propagandista evoluia e como n3o podia deixar
de ser, utilizava os servicos do Estudio Foto Geraldo." Fatos ocorridos na década de 50,
época em que os jornais de circulacdo em Araguari, em destaque o Gazeta do Tridngulo -
fundado em 1937 - estavam a pleno vapor. Geraldo Vieira foi fotdgrafo de reportagem deste
periddico, como também forneceu imagens a outros jornais e revistas de Araguari e para a
capital mineira, Belo Horizonte. Diante do aparecimento de novas possibilidades ao
fotégrafo, este transferiu seu estidio, em 1959, para a Avenida Tiradentes e permaneceu
nesta localidade por trés décadas. Foi uma época em que o seu impeto fotojornalistico
obteve grande destaque, ndo s6 devido a sua personalidade de relatar os fatos sem uma
contratacdo prévia - apenas com a intencdo de eternizar a histéria através de suas
fotografias, mas também pelas oportunidades de publicacdo de imagens que naquela época
estavam em voga. Neste estudio, Geraldo desenvolveu alguns sistemas que Ihe ajudavam a

fotografar com maior facilidade, como também para seus clientes. Com seus conhecimentos

® 0 termo Sociedade em Rede, definido por Manuel Castells, caracteriza-se por uma sociabilidade assente
numa dimenséao virtual, possivel e impulsionada pelas novas tecnologias, que transcende o tempo e o espaco.
(CASTELLS, 2002).
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em eletricidade e mecanica, desenvolveu um tripé adicionado a um disjuntor e um pedal,
gue possuia ligacdo direta com todas as luzes do estudio. A ligacdo era do tipo direta, e ao
fazer o contato elétrico com os cabos e acionar o pedal, a luz escolhida era acionada (luz
principal, secundaria e de relevo). Outra engenharia que desenvolveu, ainda segundo seu
filho Bruno Viera, foi o acionamento automatico da iluminacdo do camarim dos clientes,
funcdo que nos dias atuais denomina-se de automacdo. Havia uma cortina que deveria ser
puxada e abotoada para fixacdo. Assim que o cliente pisava neste espaco, as luzes eram
acionadas através do contato dos pés no assoalho de madeira que era moével, provido de
molas e contato elétrico por baixo. Ao pisar em tal assoalho, pelo peso exercido pela pessoa,
o piso era rebaixado propiciando o contato elétrico e acionando a iluminacio.

Em relacdo a sua fotografia externa ou de reportagem, além da caracteristica de
preocupacdo em sempre evidenciar o contexto da cena, Geraldo possuia um atributo de
fotografar em série. Nas andlises de leitura de negativos feitas pelas historiadoras do
Arquivo Publico e Museu Dr. Calil Porto, indicaram grupos de imagens que evidenciam tal
caracteristica, como um grupo de negativos que reproduzem varias fachadas comerciais de
Araguari. Retratam as tipologias arquitetonicas do local, feito de grande importancia para a
posteridade. Ainda sobre seu espirito fotojornalistico, fotografou uma diversidade de
acontecimentos civicos ou ndo, importantes na cidade de Araguari: a chegada de
personalidades na cidade como também politicos renomados (A exemplo Marta Rocha e
Juscelino Kubitschek); chegada de um fusca dentro de um avido; inauguracdo de filmes no
cinema, que em certa época somavam-se em 5 estabelecimentos em Araguari; "em 1958,
registrou a homenagem a Anna Roza Naves’ como "a mie brasileira do ano™" (PEIXOTO;
VIEIRA, 2013, p. 585); acompanhamento de obras e inauguracdes diversas, como a do
Aeroporto de Araguari; sem contar a enormidade de eventos de pessoas civis da cidade e
regido: aniversdrios, casamentos, funerais; eventos esportivos, religiosos e sociais;
edificacdes, pessoas, ruas e pracas etc., imagens que compde um acervo de mais de 80 mil
negativos arquivados no Arquivo Publico e Museu Dr. Calil Porto, doacdo executada por seu

filho Bruno Vieira e oficializada entre a Prefeitura de Araguari e o doador na forma de um

° A senhora Anna Roza Naves foi a mie dos famosos irm3os Naves, do "Caso dos Irmdos Naves", considerado
um dos maiores erros judiciarios do pais, ocorrido na época em que o Brasil vivia seu regime ditatorial, 1937. O
advogado dos irmdos escreveu um livro para contar a histéria e em 1967 foi lancado um filme. Para mais
informacdes, segue a referéncia bibliografica: ALAMY, Jodo Filho. O Caso dos Irmaos Naves — Um erro
judiciario. 32 Edicdo. Belo Horizonte. Editora Del Rey : 1993.
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Decreto Lei. Constituem um patrimoénio histérico para a cidade de Araguari, tombado pelo
Decreto n? 018/06 de agosto de 2006.1°

Para cada situacdo, Geraldo empregava sua técnica adquirida com a experiéncia
cotidiana, originalidade e eximio profissionalismo. Feito que lhe rendeu muito
reconhecimento e fez com que seu estiadio da década de 70 figurasse entre os
estabelecimentos privados de Araguari com alto indice de confiabilidade e respeito.
(PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 586).

Sua habilidade, exceléncia, astlicia e alma de historiador o levaram a ir além-
fronteiras. Ganhou notabilidade nas redondezas, desbravou varias localidades do Brasil
acompanhado de suas cadmeras, na maioria das vezes, sua Rolleiflex. Em 1975, o fotdgrafo
mudou-se para Goidnia-GO, onde permaneceu apenas a fotografar eventos, principalmente
casamentos e aniversarios. Naquela época, segundo Bruno Vieira, muito conhecido na
capital goiana, além do que também habitavam naquela cidade clientes naturais de
Araguari-MG os quais reconheciam o seu distinto trabalho. Nessa empreitada, seu filho
Bruno - que jad havia herdado os saberes fotograficos do pai - o acompanhava nas
fotorreportagens e concebia a revelacdo e encadernacdo das fotos no estidio de Araguari-
MG, cuja lideranca firmou, juntamente com Bulute, apds a mudanca de Geraldo Vieira para a
capital goiana. O artista-fotografo exerceu a profissdo até perto de seu falecimento, que se
deu em 1993 apés um ataque cardiaco fulminante. A empresa Foto Geraldo completa 81
anos de existéncia em 2016, firmada na altivez de um homem que soube fazer histdria e
deixou um legado incomparavel de imagens. Atualmente, é gerida por seu filho Bruno Vieira,
sua nora Leila Vieira e seu neto Henrique Vieira, cuja perpetuacdo da sua membdria
transparecem no prosseguimento do oficio fotografico com esmero e dedicacdo, fazendo jus

ao nome do fundador.

1 A "Coleg3o de Negativos Geraldo Viera" faz parte dos bens considerados patriménio histéricos do municipio
de Araguari-MG, que "no ano de 1997 implementou os onze primeiros tombamentos, inventariando cerca de
duas centenas de imdveis de valor histdrico e cultural. O inventdrio é um diagndstico do bem, onde se
apresenta imagens e a descricdo do objeto." (PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p.378)
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Fotografia 12 - Folheto de propaganda do Estudio Foto Geraldo
Década de 1950.

F ﬁ @ 2 ?u;ut_ I:ﬂIfIEL':

 Artigos “fotograficos em geral

dak, Rolleitlex, Agfa-, Ansco, Ge-
vaert, Perutz, Hauff e da afa-
- mada Camara Nacional Kapsa

 ROPIDEZ - PEAFEICAD - PRECUS MODICOS
FOTO GERALDO
Rua Dr. Afranio, 142 — Caixa Postal, 294

| ARAGUAR —:— ESTADO DE MINAS

Representante das marcas Ko-. |

Fonte: Arquivo Histdrico e Museu Dr. Calil Porto
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Fotografia 13 - Desfile civico na cidade de Araguari-MG.
Década de 1950.

Fonte: Arquivo Historico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira

Fotografia 14 - Praca Manoel Bonito, em sua Ultima remodelacdo na década de 60, pelo arquiteto
mineiro Jodo Jorge Coury. Ao fundo, Palace Hotel e Cine Rex.
Década de 1960

Fonte: Arquivo Histérico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira
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Fotografia 15 - Transporte de pessoas e cargas - Aerovias Brasil, em Araguari-MG.
Década de 1950.

Fonte: Arquivo Histdrico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira

Fotografia 16 - Fachada da Estacdo de Passageiros da Estrada de Ferro Goias, em Araguari-MG.
Década de 1950.

Fonte: Arquivo Histoérico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira
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1.2| CIDADE, HISTORIA, MEMORIA: CENARIOS DE ARAGUARI NA DECADA DE 50

A memodria dos lugares ndo toca sua partitura sozinha; ela tem necessidade
das vozes e do trabalho daqueles que a buscam, nelas se encontram ou a
constroem. (JODELET, 2002, p.40)

Diante de pesquisas histéricas percebe-se que Araguari viveu anos dureos nas
décadas de 20 e 30, devido as instalacdes da Companhia Mogyana de Estradas de Ferro e
Estrada de Ferro Goyaz. Tais companhias fizeram com que a urbe fosse uma cidade
medianeira entre os Estados de S3o Paulo e Goids, como também propiciou que a mesma

fosse visada intermunicipalmente.

O movimento férreo araguaryno, aliado a outros fatores periféricos,
sustentou a economia em desenvolvimento, subsidiando oportunidade
para novas conquistas, como a implantacdo de industrias, o crescimento do
comércio, a instalacdo da telefonia e energia elétrica, a construcdo de
nucleos escolares e de saude, a implementacdo do lazer e ligeira promocao
da infraestrutura urbana.(PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 180-181)

Outras vertentes, no quesito cultural, lazer, politicas e religiosas, dentre outras,
também podem ser citadas como elementos que se destacaram em func¢do desta ligacdo
entre cidades circunvizinhas quanto aos Estados nos quais a cidade de Araguari funcionava
como intermediadora. Desta forma, "radicaram na cidade pessoas de varias partes do pais e
do exterior, influenciando e ditando habitos e costumes".(PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 202)

Ainda relacionado a mobilidade urbana, na década de 30 a rede ferrovidria
comecou a enfrentar concorréncia com o transporte aéreo. Sé nesta cidade atuaram 5
companhias aéreas, que democratizaram as idas e vindas de populares, politicos, pessoas
afamadas, cargas e mercadorias diversas. Também foi propiciada a possibilidade de registros
de fotografias aéreas de Araguari - fato jd citado anteriormente - cujo pioneiro foi o
fotégrafo Geraldo Vieira.

Em 1935, foi instalada na cidade a ACIA - Associacdo Comercial e Industrial de
Araguary, a qual teve como escopo a abertura de novas rotas comerciais. As futuras
construcdes de malhas vidrias proporcionariam tal objetivo. Viu-se que mais adiante, na
década de 50 seria a vez da malha rodoviaria entrar em concorréncia com os transportes

férreos e aéreos.

45




Assim como a 12 Guerra Mundial fez com que muitas transformacdes

ocorressem na nacdo, na 22 Guerra pode-se perceber novamente tal feito.

O término da guerra gerou mudancas no pais, principalmente politicas.
Externamente, consolidam-se os Estados Unidos da América como grande
poténcia mundial e, internamente, o Estado novo chegou ao fim com a
rendncia de Getulio Vargas. (PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p.229)

Essas mudancas, principalmente as politicas, influenciaram nas estruturas
executivas e legislativas de Araguari. Findou-se o sistema de nomeacdo e passou a vigorar as
eleicdes diretas para todos os cargos, por conseguinte, também dos prefeitos. Se até entdo
"A sociedade araguarina se mostrava um tanto elitista e conservadora sendo a politica
comandada por pessoas fluentes e com poder aquisitivo consideravel (...)"(NEGUEM-UFU-
2000, n215, ano 8 apud PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 231), com as eleicdes municipais tornou-
se possivel a inclusdo de novos personagens neste ramo de atuacdo. Pode-se citar os
partidos UDN (Unido Democratica Nacional) ,PSD (Partido Social Democratico), PTB (Partido
Trabalhista Brasileiro) e PCB (Partido Comunista Brasileiro) como vigorantes naquela época.

De acordo com Peixoto e Vieira (2013), "Ao final dos anos de 1940, os resquicios
da crise mundial ainda refletiam na cidade, no dmbito de estrutura urbana e de
investimentos econdmicos,"(PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p.233).

A década de 50 contou com uma populacdo estimada em 43.305 habitantes,
censo publicado no Jornal Gazeta do Tridngulo em 1960 e referido por Peixoto e Vieira
(2013). Ainda afirmam que tal decénio "foi marcado por grandes avancos cientificos e
tecnoldgicos, acompanhados de mudancas culturais e comportamentais.” (PEIXOTO; VIEIRA,
2013, p.233). Além disso, viu-se que transformacdes interpessoais, em ambitos de consumo
e conduta, foram reflexos de uma sociedade que cada vez mais se instaurava como urbana e
industrial, especialmente durante o governo do Presidente Juscelino Kubitsckec (1956-1961).

Em contrapartida, economicamente a cidade enfrentou problemas,
especificamente em 1954, quando a sede da Estrada de Ferro Goias foi transferida para
Goiania. De auxiliadora da matriz, Araguari passou a ser segunda divisdo desta companhia.
Este fato, aliado a outras conjunturas - a exemplo do impulsionamento de projetos do
Governo Federal para construcdo de estradas de rodagem - culminou para uma progressiva

desarticulacdo do setor férreo. De acordo com Peixoto e Vieira (2013) "Em 1955, a cidade
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contava com 08 empresas de transporte rodoviario de cargas e passageiros. No setor aéreo,
avides de trés empresas pousavam em Araguari regularmente: Aerovias Brasil, Vasp e

Nacional."(PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p.241). Ja no cenario sociocultural,

(...)os anos de 1950 marcaram um periodo de glamour social, onde
preparadissimos eventos disputavam entre si, no quesito requinte visual.
Os araguarinos e os visitantes de outras cidades prestigiavam os
acontecimentos organizados. Filantropia, festa a rigor, desfile, festa tipica,
concurso de beleza, concerto e outros tdpicos, povoavam a agenda social
da cidade. O estilo dancante contagiou a geracdo, com o fendmeno Elvis
Presley, que alcancou projecdo a partir de 1956, assim como a "Bossa
Nova", que posteriormente, também tornou-se apreciada. E interessante
salientar que estes acontecimentos eram destinados a um publico bem
especifico, morador da area mais central da cidade. A classe ploretaria
ficava a margem destes eventos, promovendo outras formas de diversao.
(PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 239)

Entre 1955 a 1959, a cidade de Araguari foi regida pelo entdo prefeito Eduardo

da Cunha Rodrigues Neto (vice-prefeito na gestdo anterior) e vice Moisés de Carvalho Alves.

As autoridades municipais, eleitas em 3 de outubro, tomardo posse amanha
de seus respectivos cargos. Prefeito, Vice-Prefeito, Vereadores e Juizes de
Paz serdo empossados no dia de amanh3, iniciando-se suas atividades no
dia 12 de fevereiro. Conforme ja tivemos ocasido de acentuar, em outros
comentdrios, na eleicdo mais livre e democrdtica que ja tivemos no
municipio, o povo escolheu espontaneamente os candidatos preferidos(...).
Diante da capacidade moral dos eleitos, e de reconhecida b6a vontade, esta
o0 povo esperancoso de um periodo administrativo dos mais proficuos,
satisfazendo ao desejo geral dos araguarinos. E isto é perfeitamente
possivel, apesar das dificuldades financeiras da municipalidade, diante do
valor dos eleitos. Amanhd, portanto, serd um dia realmente muito
significativo para o futuro desta boa e generosa terra. (Gazeta do Tridngulo,
30 de janeiro 1955, ano XVIII, n2 1.064).

Como de costume, este assunto foi noticidrio de diversos jornais da época que
vigoravam na cidade, como também em jornais de outros Estados, a exemplo do vespertino
"A Noite", do Rio de Janeiro. Em pesquisas efetuadas, descobriu-se num exemplar deste
periddico, datado de 14 de fevereiro de 1955, uma reportagem nomeada "Uniram-se os
chefes politicos de Araguari, com o propoésito de incentivar o progresso daquele rincdo
mineiro! O programa do prefeito Eduardo Rodrigues da Cunha é, simplesmente,

"TRABALHO." Ainda: "O vice-prefeito, Dr. Moisés de Carvalho Alves, ndo tem pretensdes
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politicas; concorreu as urnas com a finalidade de trabalhar pelo engrandecimento moral e

material do municipio, concitando também as novas geracdes propugnarem pela causa

publica, movidas pelo idealismo pé]trio".11 O texto foi assinado pelos jornalistas Manoel Pinto

Figueira Janior e Anténio Magalhdes Drummond. E interessante notar o cunho de tal
reportagem, referente a importancia que os jornalistas do Rio de Janeiro deram a cidade
araguarina:

Araguari € uma das mais lindas e prdésperas cidades do Tridngulo Mineiro.
Situada nas divisas do Estado de Goias, Araguari serve de ante-saia daquela
unidade da Federacdo brasileira, gozando por isso mesmo do alto privilégio
de ser intermediaria entre Minas Gerais e o Brasil Central. Com tal
prerrogativa, os habitantes de Araguari sdo favorecidos, isto porque os
produtos goianos que se destinam a exportagdo, assim como todo o
movimento econdmico e social com o leste e oeste, passam forcosamente
pela mencionada cidade. H3 dias fomos a Goias com o fim de assistir a
posse do novo governador Bernardo Saydo e seus auxiliares de governo, e
ao regressarmos fizemos escala em Araguari, dando-nos a oportunidade de
ouvirmos os novos edis daquele Municipio, Srs. Eduardo Rodrigues da
Cunha Neto e Dr. Moisés de Carvalho Alves, prefeito e vice-prefeito,
recentemente empossados em seus respectivos cargos. (A Noite, 14 fev.
1955, ano XLIII, n2 14935).

Nesta década, percebe-se que o clamor de progresso pela populacdo esteve
aliado as questdes de melhorias urbanas, como calcamentos , provimento de saneamento
basico, dgua, esgoto, acessibilidades intermunicipais e estaduais, conservacdo, construcdo e
remodelacdo das pracas que se tornaram importantes. Em nota no Jornal Gazeta do

Triangulo, de 23 de janeiro de 1955, diz:

A cidade de Araguari agrada a vista de qualquer visitante, tal a harmonia de
seu tracado, com ruas amplas e pragas espagosas. Vé-se, entretanto, que
necessita a cidade de maior presenca da administracdo, notadamente nas
varias pracas. Temos, por exemplo, varias pragas que, pavimentadas,
arborizadas e ajardinadas dariam um belo aspecto a nossa cidade.(...) O
apelo é justo, dai termos certeza de que sera levado na devida conta,
especialmente tendo em vista a b6éa vontade e capacidade dos novos e
ilustres administradores do municipio. (Gazeta do Tridangulo, 23 de janeiro
1955, ano XVIII, n2 1.063).

I Biblioteca Nacional Digital Brasil 10 anos. Jornal "A Noite", ano XLIll, Edicio 14935. Disponivel em:

<http://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=348970_ 05&PagFis=28720>. Acesso em 21 maio
2016.
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Além dos padrdes arquitetonicos existentes, como casarios coloniais, prédios
ecléticos e Art Deco, a década de 50 ira selar a recep¢do da nascente arquitetura moderna
erigida no planalto central - especificamente, em Brasilia - na cidade de Araguari.

Em pesquisas efetuadas e entrevistas com a historiadora Aparecida da Gléria
Campos Vieira, descobriu-se que esta cidade foi a morada do tio e padrinho de Juscelino
Kubitschek, o Sr. Major Eufrosino de Oliveira (1873-1961). Ele atuou como um dos
provedores da Santa Casa da Misericdrdia, a primeira instituicdo médica a se instalar na
cidade, em 1918. Uma instituicdo que visou ajudar pessoas carentes e dessa maneira atraiu
indmeros individuos na busca de assisténcia médica. "Sem fins lucrativos desde os
primdrdios tempos de funcionamento, foi sustentada com a ajuda financeira de particulares
e do poder publico." (PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 188).

Porém, outro fator de grande importancia através da permanéncia de Eufrosino
de Oliveira na cidade araguarina foi a sua influéncia enquanto homem provedor de
benfeitorias - respeitado nesta cidade - e com um posicionamento politico que vislumbrava
o progresso, tanto de Araguari quanto da Patria brasileira. Aliado a ele, muitos outros
homens de renome na urbe, seja politico, cultural ou financeiramente, costumavam reunir-
se a fim de discutir os rumos politicos locais e nacionais, atuantes nas mais variadas
vertentes. Por portarem de um espirito progressista e serem a favor dos ideais pregados por
Juscelino Kubitschek, tais homens eram designados como "juscelinistas”.

Dentre estes homens, pode-se citar também a figura do Dr. Jodo Nascimento de
Godoy, nascido "em Araguary a 08 de agosto de 1911, era filho do Cel. Belchior de Godoy,
pessoa de grande influéncia politica e econdmica na cidade de Araguary. (PEIXOTO; VIEIRA,
2013, p. 417). Jodo Nascimento foi advogado, escritor, professor, atuou como promotor,
Deputado Estadual, além de diretor e redator do jornal Gazeta do Tridngulo. A sua
residéncia, famosa pelos encontros de "juscelinistas", atualmente é tombada pelo Decreto
n2 013 de abril de 1998. Em depoimento ao Arquivo Publico Municipal, o seu filho, Belchior

de Godoy Neto relatou lembrancas:

No ano de 1953, o imdvel passou a pertencer a meu pai. Ele mantinha um
amplo e importante circulo de amizade que frequentavam nossa residéncia,
como Celso Agricola Barbi, autor de varias obras juridicas publicadas;
Eufrosino De Oliveira, tio de Juscelino Kubitschek; e outros. (PEIXOTO;
VIEIRA, 2013, p. 419)
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A historiadora Aparecida G.C. Vieira ainda dissertou sobre as vindas de Juscelino
Kubitschek a Araguari. A mesma reporta que Juscelino fazia visitas periédicas a seu tio
Eufrosino de Oliveira, desde a época em que o politico foi eleito como deputado federal e
posteriormente a governador e presidente da republica. No Arquivo Publico e Museu Dr.
Calil Porto ha fotografias que registraram alguns destes momentos os quais Juscelino
Kubitschek visitou a cidade araguarina. Dessa maneira, o pensamento de Juscelino
Kubitschek influenciou de sobremaneira nos principios politicos dos homens engajados de
Araguari, que acolheram tais preceitos e contribuiram para a difusdo de uma mentalidade

progressista que se refletiu em diversos ramos da sociedade da urbe.

Fotografia 17 - Sra. Erminia Acioli Santos, Mario Nunes, Juscelino Kubitscheck, Mario Nasciutti, Anténio
Veloso Araujo e Benedito Valadares, em Araguari-MG.
Década de 1950.

Fonte: Arquivo Histérico e Museu Dr. Calil Porto

E neste contexto que a figura de Geraldo Vieira mais uma vez entrou em voga.
Radicado na cidade deste a década de 30, o fotégrafo se tornou uma figura publica

detentora de um carisma para com a sociedade araguarina, diante de seu trabalho e talento
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profissional. Nesta cidade fez inUmeras amizades, lacos que o levaram a atuar em ramos
diferenciados. Nunca foi um politico, apesar de que agiu como uma figura ativa em prol das

necessidades da populacdo em geral, juntamente aos seus amigos "juscelinistas”.

[...] participou de incontdveis acontecimentos de varias naturezas, tudo
registrado com sua habilidade de fotdgrafo.[...] Participou da memoravel
campanha pela mudanca do trajeto da BR-050, aproximando-a de Araguari.
Foi precursor da televisdo, e, mesmo na obscuridade, tornou parte ativa em
importantes acontecimentos politicos em Araguari. (Gazeta do Tridngulo,
12 nov. 1983, ano XLVI, n2 5126 apud PEIXOTO;VIEIRA, 2013, p. 584)

Nos relatos de seu filho Bruno Vieira, discorre sobre a importancia de seu pai a
fim de implantar um conservatério de musica na cidade de Araguari. Musico, com aptiddes
herdadas de seu pai Honorato, Geraldo Vieira sempre foi um apreciador de tal arte, que
também foi perpetuada na criacdo de seus filhos. Sua filha Maria Célia Vieira, pianista e
Mestre em Educacdo Musical pela Eastman School of Music - University of Rochester, dos
Estados Unidos, iniciou os seus estudos do instrumento no conservatério de ltuiutaba. Para
Geraldo, era insensato que uma cidade do porte e importancia de Araguari ndo dispusesse
de um conservatério. Dessa forma, o fotégrafo foi atras de todos os tramites legais a fim de
conseguir tal feito. Foi a Belo Horizonte a fim de falar com pessoas responsdveis e chegou a
entregar todos os papéis burocraticos as maos dos politicos de Araguari para que
sancionassem o empreendimento. Geraldo tanto fez, que conseguiu. Hoje Araguari é dotada
do Conservatério de Musica Raul Belém. Nomeacdo indiscutivelmente injusta, pois se hoje a
cidade dispde de tal escola, foi também gracas ao incansavel esforco de Geraldo Vieira.

Sobre a imagem televisiva, sua esposa Célia de Souza Vieira relatou que Geraldo
Vieira foi o 32 morador de Araguari a adquirir um aparelho televisivo, para a alegria de seus
filhos. De acordo com Peixoto e Vieira (2013) "No municipio de Araguari, segundo consta-se,
o primeiro aparelho chegou nos anos de 1960 pelas maos de Zoroastro Moreira." (PEIXOTO;
VIEIRA, 2013, p. 233).

A campanha de aproximacdo da BR-050 a Araguari também foi um feito com
grande participacdo de Geraldo Vieira, que na época novamente se dirigiu a capital mineira
como também acompanhou as obras de execucdo, exercidas pela empresa Paviterra
Terraplenagem, também oriunda de Belo Horizonte, segundo depoimentos de seu filho

Bruno Vieira.
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Outro dado importante foi a participacdo do fotdgrafo em grupos de lideranca
em prol do melhoramento constante da cidade, por ter tido uma visdo progressista e
sempre estar a par dos principais acontecimentos do pais. Manteve ligacdo com a imprensa
araguarina, sendo repérter fotografico para o jornal Gazeta do Triangulo.

Assim, nota-se o espirito progressista de um homem que foi além do seu tempo,
em prol de benfeitorias que atendessem a grande parte da populacdo de Araguari e regido.
Pode-se afirmar, diante de todos esses fatos citados, que Geraldo Vieira, enquanto
"juscelinista"”, gozou do uso da fotografia ndo sé para fins fotojornalisticos. Ainda fez o uso
deste meio de expressdo para difundir e apoiar a ansia progressista que pairava no pais,
vislumbrada na idealizacdo e construcdo da cidade de Brasilia. Isto, perante o prestigio e
legitimidade que o profissional desfrutava em funcdo de sua popularidade, amizade e
profissionalismo em Araguari-MG, evidenciado nas exposicdes fotograficas que realizava em
suas dependéncias.

Conclui-se entdo que além do papel de fotégrafo, a figura de Geraldo Vieira
também pode se fazer presente enquanto um agente social formador de opinido, homem
engajado, que lutou por melhorias em Araguari e através de suas fotografias, colaborou para
a recepc¢do da arquitetura moderna nesta cidade, como também na incorporacdo das formas
arquitetdnicas brasilienses que foram reproduzidas em arquiteturas populares como icone
de uma vontade de modernidade nacional, disseminadas através de suas imagens que
relataram tais formas.

Incontestavelmente, a cidade araguarina o acolheu numa época muito préspera,
da qual o fotdgrafo soube aproveitar e diante de seu eximio trabalho, prosperar durante
todo o tempo no qual permaneceu na urbe. A histéria de Araguari, documentada
continuamente a cada passo de Geraldo Vieira foi interrompida no momento em que o
fotégrafo parou de registrar suas imagens. "A vida cotidiana de Araguari era registrada a
cada imagem. Em todos os lugares, mesmo quando n3do contratado, Geraldo empunhava seu
oficio de trabalho e eternizava imagens" (PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 585). Situava sua
camera, sempre preocupado com o contexto da cena, descobria o melhores angulos e
olhares, enfim, foi diante dos olhos deste fotdgrafo que na atualidade pesquisadores e
historiadores também puderam fazer leituras comparativas de suas imagens com o cenario
vigente . Isto sé foi possivel porque o fotégrafo possuia um senso de que a fotografia ndo era

somente um mero instrumento ilustrativo e instantidneo, ela era, além disso "um
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documento, uma matéria-prima fundamental na producdo de conhecimentos sobre

"12 A histéria do Foto

determinados periodos da histéria, acontecimentos e grupos sociais.
Geraldo se confunde com a histéria de Araguari, retratada em cada imagem, acompanhadas
da evolucdo da fotografia e dos recursos utilizados pela mesma.

Apesar de todas a benfeitorias que Geraldo Vieira proporcionou para Araguari,
ndo obteve o reconhecimento merecido durante sua vida, afirma seu filho Bruno Vieira.
Enquanto varios politicos ou pessoas cujos atos ndo chegaram nem perto comparados aos
do fotdgrafo, foram agraciadas com o titulo de cidad3o honordrio da cidade. O profissional
mudou-se para Goidnia com uma magoa relaciona as entidades que nunca o reconheceram
como um cidaddo araguarino. Por outro lado, ainda que n3do tenha tido o verdadeiro
reconhecimento em vida, seu acervo fotografico é reconhecido como de total relevancia

para a historiografia local: patriménio histérico do municipio que revela as memérias de

Araguari por mais de 50 décadas.

Fotografia 18 - Vista aérea em Araguari-MG.
década de 1950.

Ey

Fonte: Arquivo Histdrico e

Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira

12 Referéncia ao trecho retirado "Como Tratar ColecBes de Fotografias. Arquivo do Estado. Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo", citado por Peixoto e Vieira, 2013, p. 587.
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1.3| PANORAMAS FOTOGRAFICOS

[...]a documentacdo iconografica é uma das fontes mais preciosas para o
conhecimento do passado; trata-se, porém, de um conhecimento de
aparéncia: as imagens guardam em si apenas indicios, a face externa de
historias que n3o se mostram, e que pretendemos desvendar. E necessario
que se compreenda o papel cultural da fotografia: o seu poderio de
informacdo e desinformacdo, sua capacidade de emocionar e transformar,
de denunciar e manipular. (KOSSQY, 2007, p. 31)

A importancia documental da fotografia reside igualmente na sua possibilidade
enquanto um instrumento de conhecimento, andlise e reflexdo de uma dada época, de um
dado local. Se nos tempos atuais, pesquisadores, historiadores, arquivistas e demais pessoas
do ramo da atividade epistemolégica possuem artefatos suficientes para relatar as
transformacdes de uma época - vinculadas a tematicas diversas - muito se deve a
fotografia.

"A perpetuacdo da memoria €, de uma forma geral, o denominador comum das
imagens fotograficas: o espaco recortado, fragmentado, o tempo paralisado; uma fatia de
vida (re)tirada de seu constante fluir e cristalizada em forma de imagem." (KOSSOY, 2007, p.
133).

Por pesquisas efetuadas no Arquivo Publico e Museu Dr. Calil Porto, foi
constatada a presenca de retratos fotograficos sobre papel na cidade araguarina a partir dos
anos de 1908. Tais imagens retrataram a vida pacata tipica das cidades do interior, no inicio
do século XX, onde se predominavam a tomada de paisagens urbanas e rurais, festejos,
como também fotos de pessoas em grupo ou individuais. Nas leituras das imagens, pode-se
perceber o nucleo fundacional da cidade, demarcado pela presenca da Igreja Bom Senhor
Jesus da Cana Verde, popularmente chamada de Igreja da Matriz e seu adro, o "Largo da
Matriz", como era de costume a criacdo de tais espacos a frente das igrejas, levando em
consideracdo o modelo de urbanizacdo das vilas do Tridngulo Mineiro. O largo foi
considerado a primeira praca do municipio, porém ndo obteve o éxito e importancia que
outras pracas da urbe alcancaram. Ademais, também é percebido a tipologia das primeiras
construcdes que se formaram no entorno deste nucleo fundacional: edificacdes em estilo

colonial e eclético, a depender da importancia e do fator econdmico do benfeitor.

54



Fotografia 18 - Bosque Municipal em evento civico, com alunos do Grupo Escolar cantando o Hino
Nacional, em Araguari-MG.
07 de setembro de 1908

FFs f . ey oy T Em i ek : /
T1/Setenbro/1908-BOSQUE MUNICIPAL,os alunas do
Grupo Lecolar,cantando o Hine Naciocnal,

el

S Pt S T

Fotografia 19 - A primeira construcdo da Igreja da Matriz, em Araguari-MG.
Década de 1910.

e, "~ ARGUINMO HISTORICO E MUSEU DR CALIL FORTO
Fonte: Arquivo Historico e Museu Dr. Calil Porto
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A fotografia se mostrou um meio de pesquisa de grande importdncia no
entendimento das transformacdes ocorridas em Araguari, principalmente no que tange as
guestdes urbanas e arquitetonicas. A linguagem de imagens € um fator preponderante na
constituicdo de uma historiografia, acompanhada do cruzamento de outros tipos de fontes e
informacdes. Ndo obstante, deve-se levar em consideracdo que a fotografia, como outras
fontes historiograficas, ndo sdo apenas um testemunho isolado ou também a representacio
fiel dos acontecimentos. Porém, é um meio de confirmacdo de mudancas no decorrer dos
tempos.

De acordo com Kossoy (2001),

Ao examinar uma fotografia original, encontrada de forma avulsa ou como
parte de um album, ou relatdrio, por exemplo, deve-se procurar o nome do
autor, o qual pode estar inscrito na foto sob forma manuscrita, impressa,
carimbada, em alto-relevo etc. (KOSSQY, 2001, p. 84)

Ao fazer a andlise deste quesito nas fotografias digitalizadas do decénio de 1910,
percebeu-se que ndo ha indicios de assinaturas de fotégrafos. Porém, naquela época, notou-
se a presenca de cartOes-postais. Peixoto e Viera (2013) disponibilizaram algumas imagens
no livro em questdo, no qual citam "Bilhete Postal Estados Unidos do Brasil. Unién Postale

Universelle™®®

, como também outros postais sem a referéncia de autoria. Um fotégrafo é
citado na legenda de uma foto pertencente ao acervo particular de Maria Ferreira Alves:
'Orlando Garcia Photographo'.

Na década de 1920 observou-se a identificacdo, através da assinatura, de um
fotégrafo que também foi muito atuante em Araguari: 'Anténio Gebhardt'. Cré-se que a
Fotografica Gebhardt seja o estudio de fotografias mais antigo a se instalar na cidade de
Araguari.

Ainda nesta década, ja nota-se a presenca de mais trés fotégrafos: 'Foto

Cardoso','Taufik Kad Phot' e 'Photo Radio’, como também a presenca do 'Cartdo Postal -

Edicdo Carvalho Filho & Co'. Na década de 30, acrescidos a estes, 'Foto Cariolato’ e 'Foto

13 A Unidn Postale Universelle [Unido Postal Universal (UPU)] é uma organizac3o internacional, constituida de
192 paises membros, e tem como missdo a coordenacdo entre os servicos postais destes paises . Foi fundada
em 1874 na cidade de Berna, na Suica; a segunda organizacdo internacional mais antiga do mundo.

UNIVERSAL POSTAL UNION. The UPU. Disponivel em: < http://www.upu.int/en.html>. Acesso em: 27 de maio
2016.
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Geraldo'. E na década de 50 foi verificada a presenca de um outro cartdo-postal, o 'Foto
Postal Colombo'.

E interessante observar esta presenca de cartdes-postais no comeco do século
XX, que abarcou desde os grandes centros até as pequenas cidades do interior. Os cartdes-
postais foram instrumentos propagandisticos a nivel nacional e mundial; uma forma de
registrar as transformacdes urbanisticas e arquitetdnicas de diferentes localidades. De

acordo com Fujioka e Machado (2010),

Os cartdes postais adquiriram interesse renovado ao tornar-se item de
colecionador, preponderantemente a partir da década de 1950, mais uma
vez na Franca. (...) Certamente a Arquitetura, o Urbanismo e a vida urbana
registrada nos cartdes postais tornam-se objeto de uma nova vertente de
estudo, na medida em os enfoques dos produtores de cartdes postais
transcendiam os até entdo utilizados pelos fotdgrafos que registravam
esses campos do conhecimento nos livros. (FUJIOKA; MACHADOQ, 2010, p.
58-59)

Percebe-se que até o momento no qual a cidade passa a dotar de profissionais
fixos especializados em fotografar, muitos foram os fotégrafos itinerantes que por I3
passaram e deixaram registros de seus trabalhos. Sobre o 'Foto Postal Colombo’, é sabido
gue este postal possuiu um renome em diversas localidades brasileiras, principalmente nas
capitais. Fujioka e Machado (2010) explanam a respeito desta tematica relacionada a cidade
de Brasilia, e no decorrer do texto ha imagens significativas que mostram a evolucdo da
construcdo da capital brasileira. Dentre estas, muitas do 'Foto Postal Colombo'.

Daltozo (2006) disserta também a respeito do Foto Postal Colombo: "As
legendas eram escritas com tinta nanquim diretamente sobre os negativos, com letras ao
contrdrio para que saissem corretamente nas producdes. Fotografou centenas de cidades
brasileiras." (DALTOZO, 2006, p. 137).

A década de 1930, entdo, encerrou uma frequente itinerancia de fotégrafos para
dar inicio a era dos profissionais com estidios permanentes em Araguari.

O jornal Gazeta do Tridngulo, em 1983, publicou uma reportagem intitulada
"Fotégrafos de Araguari: Homenagem aos mais antigos". Devido ao aniversario desta cidade,
ocorrido em 28 de agosto, aconteceram varias comemoracdes festivas, dentre elas um
concurso de fotografias para amadores e a entrega de placas aos mais antigos fotografos

desta urbe, homenageados através de uma solenidade como também pela exposicdo de
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suas fotografias. Dessa forma, em 12 de novembro deste mesmo ano o jornal Gazeta do
Triangulo, ao publicar a reportagem acima citada, trouxe em resumo um pouco da histéria
dos trés fotégrafos mais importantes e mais antigos de Araguari: Anténio Gebhardt, Geraldo
Vieira e Jorge da Costa Neto.

Antonio Gebhardt, alemdo oriundo do Estado da Baviera, nasceu em 15 de
marco de 1895. Lutou na 12 Guerra Mundial e findada a guerra, veio para o Brasil passando
pela cidade de S3o Paulo, onde casou-se e logo depois, em meados de 1920, instalou-se de
vez na cidade de Araguari. Nesta, fundou seu estudio fotografico como também registrou

muitos fatos importantes.

A fundacdo do Colégio Regina Pacis, a chegada do primeiro avido, as
comemoracdes do Dia da Cidade, a instalacdo do telefone automatico e
tantos outros fatos estdo perenizados nas fotos de Antonio Gebhardt,
nosso querido alemdo. Nosso homenageado caracteriza-se por existéncia
voltada para o trabalho, para o amor a terra que o abrigou durante mais de
meio século para a formacdo da familia. (Gazeta do Tridngulo, 12 nov. 1983,
ano XLVI, n2 5126).

Fotografia 20 - Uma das primeiras bandas de Araguari-MG.
Década de 1920.

INCNESAREBWVO HISTORICO £ MUSEHDR CALIL FORTO
Fonte: Arquivo Historico e Museu Dr. Calil Porto 58
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Fotografia 21 - Anhanguera, o primeiro avido que aterrissou em Araguari-MG.
Ano de 1926.

sdnhangueras, prim
em Araguart, em 1926
+ ¢emipe onde hoje
fruida & Bogveniul s

Fonte: Arquivo Historico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Antonio Gebhardt

Ja em relacdo a Jorge da Costa Neto, nascido em Grupiara (antigo municipio de
Estrela do sul - MG) em 30 de maio de 1915, mudou-se para Araguari em 1944. Permaneceu
por 23 anos nesta cidade até se transferir para Uberlandia-MG. Relata-se que foi no distrito
de Chapada (sub-distrito de Santo Antonio do Leite, Ouro Preto-MG) que deu inicio a sua
profissdo de fotégrafo, tendo como mestre Orlando Garcia. De acordo com a leitura de
imagens da década de 1910, ha uma imagem com a legenda deste fotdgrafo em questio.
Percebe-se assim que Orlando Garcia deveria fazer visitas periddicas a cidade de Araguari a
fins de trabalho.

O jornal, dando sequéncia a biografia dos fotdgrafos, conta em seguida um

pouco da vida de Geraldo Viera, o fotdgrafo produtor do objeto de estudo desta pesquisa.

Geraldo Vieira. Homenageado por ocasido do aniversario de Araguari, como
um dos mais antigos fotdgrafos da regido. Espirito progressista, dedicado ao
trabalho e a formacdo do lar, através de sua maquina perenizou muitos
acontecimentos que pertencem a histéria da cidade e das familias. (Gazeta
do Tridngulo, 12 nov. 1983, ano XLVI, n? 5126).
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Em 1935 o fotdgrafo Geraldo Vieira dirigiu-se a cidade de Grupiara para trabalhar
e assim conheceu Jorge C. Neto. Desde entdo os fotégrafos ficaram amigos. Nesta época
Jorge C. Neto interessou-se em aprimorar suas técnicas e seguir carreira profissional. Dessa
maneira, conduziu-se a Estrela do Sul, na residéncia de Geraldo Vieira a fim de obter os
conhecimentos necessarios com Honorato Vieira, pai de Geraldo Vieira. Durante uma
semana podde adquirir tais no¢des a fim de dedicar-se a arte fotografica. Em 1936 encontrou-
se em Monte Carmelo-MG a trabalho. Em 1941 mudou-se para Patrocinio-MG e |3 instalou o
Estidio Fotografico J. Neto. Decorrido 1 ano, o fotégrafo mudou-se para Patos de Minas -
MG e em seguida, passados 2 anos, enfim para Araguari -MG. "Na busca da perfeicao,
desenvolveu sua arte de maneira gloriosa, deixando em nossa histéria da fotografia a
presenca marcante de seu nome."(Gazeta do Tridngulo, 12 nov. 1983, ano XLVI, n2 5126).

Muitos foram os profissionais da fotografia que passaram por Araguari. Alguns a
fizeram de sua morada, construindo carreiras sélidas, renome, como também contribuindo
na perpetuacdo de sua histéria. Deixaram um legado cuja importancia se revela a cada
rememoragao que a imagem permite resgatar, assim como na organiza¢ao de uma trama
gue pondera o estudo das transformacdes histéricas tendo a fotografia como uma aliada
para este fim.

Num breve e inicial panorama, aqui resgatado através da identificacdo de alguns
autores de fotografias desde a década de 1910 até 1950 na cidade araguarina, observa-se
gue tal registro vinculou-se de algumas maneiras: registro de acontecimentos festivos,
politicos, civicos, inauguracdes, dentre outros; registro de paisagens e transformacdes
urbanas; registro de arquiteturas da época como também acompanhamento de obras na
cidade; fotografias aéreas; de objetos que se remetiam a nova era industrial (a exemplo dos
carros, telefonias entre outros); de pessoas, individualmente e/ou em grupos, fotos de
familia. Enfim, uma estética voltada ao documental. As transformacdes na cidade, na
sociedade e no mundo acompanharam as transformacdes e inovacbes das técnicas e
maquinarios do meio fotografico. Foram histérias que se construiram paulatinamente.

Na década de 1950 percebe-se a presenca dos trés mais importantes fotégrafos
da cidade de Araguari: Antonio Gebhardt, Geraldo Vieira e Jorge da Costa Neto. Todos, com
estudios entdo consolidados e afamados pela sociedade, o que levou a ndo mais precisdo de
itinerancia de profissionais deste ramo, que por conseguinte perderam a importancia que no

inicio do século XX representaram para esta cidade. Estes trés fotégrafos construiram uma
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amizade entre si, pois perceberam a importancia da cooperacdo dos servicos prestados na
urbe como também tinham consciéncia de que havia espaco para que todos pudessem
trabalhar.

Sabe-se que nesta época os fotoclubes nas cidades ja se faziam presentes,
principalmente nas capitais - centros urbanos mais desenvolvidos - a partir da década de
1930. Na década de 1950 outras tendéncias na fotografia foram incorporadas, novas
tecnologias, o papel social do fotégrafo. A realidade de Araguari, cidade interiorana, ainda se
galgava numa estética documental. A intencdo era documentar os fatos ou pessoas, em
contrapartida a linha que vai ao encontro da fotografia como uma atividade apenas artistica,
desenvolvida por pessoas que possuiam uma condicdo financeira privilegiada. A fotografia
era uma profissdo, fonte de renda para supressdo de gastos familiares, em relacdo a estes
trés fotégrafos em especial. (pois foram os profissionais que permaneceram em voga e
detinham da confiabilidade da sociedade araguarina). Porém um adendo quanto a fotografia
artistica deve ser feito: as fotografias de estudio. Nestas sim, os fotégrafos dedicavam-se a
utilizacdo de certas técnicas e referéncias da fotografia pictorialista. Assim, nesta época nao
havia organizacdes e fotoclubes na cidade.

Diferentemente de Anténio Gebhardt e Jorge C. Neto, Geraldo Vieira conseguiu
um maior destagque em Araguari devido ao seu espirito progressista e trabalhos voltados ao
fotojornalismo. Talvez possa-se afirmar que nessa época - condizente com a construcao de
Brasilia-DF - foi que o espirito fotojornalistico marcou profundamente a trajetéria do
fotégrafo, pois juntamente com o jornal Gazeta do Tridngulo, Geraldo Vieira foi um dos
responsaveis em documentar a epopeia brasiliense. Foi o fotdgrafo oficial comissionado para
fazer a cobertura da nova capital, tendo seu trabalho exposto em algumas reportagens que
o jornal elaborava sobre Brasilia - desde sua construcdo até sua inauguracdo. Tal feito foi
motivo de exposicdo fotografica realizada em seu estadio, fato que incitou os olhares da
populacdo local a perceber a nova arquitetura que nascia em Brasilia.

E assim foi que Geraldo Vieira marcou época na sociedade araguarina, tanto
como um historiador nato, com consciéncia em registrar diferentes momentos da evolucao
urbano-social-econdmica da urbe enquanto um fotojornalista; no exercer da profissdo em
seu estudio fotografico eternizando pessoas de maneira individual bem como em eventos
sociais diversos; e ainda em detrimento de seu engajamento na luta constante pelo

desenvolvimento de Araguari.
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BRASILIA E O ACERVO INEDITO DE FOTOGRAFIAS




Fotografia 23 - Estradas que chegam e levam a Brasilia. Kombi 1957 pertencente a Geraldo Vieira.
1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.

Foto: Geraldo Vieira
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2 I BRASILIA E O ACERVO INEDITO DE FOTOGRAFIAS

2.1| JORNALISMO, FOTOGRAFIA E A POLITIZACAO DO OLHAR"

O nacional é construido de forma a se moldar com a ideologia do momento.
E a ideologia que ird sepultar certos fatos ou recuperar outros, valorizando-
0s como expressdo verdadeira da nacionalidade. A fotografia sempre
esteve - e sempre estara - a disposicdo das ideologias, prestando-se aos
mais diferentes usos.(KOSSQY, 2009, p.106)

A par de uma histéria da fotografia nacional, pode-se acrescentar ainda uma
outra em particular: a histéria da fotografia brasiliense. As captacdes imagéticas de seu
cerne gque por tantos quilémetros percorreu, influenciou, enalteceu e deixou as marcas de
um modernismo genuinamente brasileiro. Este, influenciado pelas teorias estrangeiras,
porém elaborado por arquitetos e urbanistas nativos, igualmente erigido pela humilde
populacdo de diversas regides do pais, cujos sonhos particulares ali também foram
depositados.

A ideia de progresso se volta para um pensamento legitimo de novidade: a
inauguracdo de uma nova histéria, pautada pela arquitetura e urbanismo inovadores,
voltados a um novo homem em sociedade, em um novo lugar: no planalto central brasileiro.
Muitos foram os que apoiaram a construcdo da nova capital brasileira, pois, com este fato
consumado, dentre outros, as esperancas desenvolvimentistas para as regides afastadas
dos principais eixos do pais poderiam se tornar realidade. O progresso chegaria até a

hinterlandia brasileira. E a fotografia soube ser uma grande aliada nesta difusao.

* 0 termo "politizacio do olhar" foi visualizado em parte de um subtitulo de um artigo de MAUAD (2013) e
aqui adotado por empréstimo, ja que percebeu-se a concatenagdo do mesmo com o conteldo a ser escrito
neste tdépico do trabalho.
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Para a cidade de Araguari ndo foi diferente. Cidade avida pelo progresso: seja
pela populacdo nativa - através de cobrancas relacionadas a melhorias na infraestrutura;
seja pelos seus politicos - a fim de inovar com ideias "modernizantes”; seja pelos seus
intelectuais, jornalistas e homens influentes da sociedade - por transformarem o ato de
pensar em discursos, textos e imagens que iriam influenciar o pensamento de toda a urbe.

Conforme Peixoto e Vieira (2013), em relacdo ao contexto jornalistico a presenca
da imprensa instaurou-se em Araguari na década de 1890, apds a fundacdo do primeiro
jornal da cidade, em 21 de abril de 1894, por Tertuliano Goulart: o "Araguary". Ainda,
"posteriormente outros periddicos foram instituidos, abrindo espaco para publicacdes de
instituicOes, jornais diversos e revistas." (PEIXOTO; VIEIRA, 2013, p. 176). Mas foi em 1937 o
ano de fundacdo de um jornal araguarino que iria tratar do passo a passo da epopeia

brasiliense: jornal Gazeta do Triéngulols.

A alvorada de 7 de margo de 1937, jamais serd esquecida pela imprensa
escrita de Araguari: nascera o jornal Gazeta do Tridngulo, através do
espirito altaneiro e progressista de um grupo seleto de valores intelectuais
dessa cidade, cujo propdsito era espalhar por toda a regido os significativos
sinais da nossa evolugdo bem como as mais prementes necessidades do
povo do Tridngulo Mineiro e Sul de Goias. A primeira etapa estava vencida,
com muito sacrificio e muita luta, movida tdo somente pelo idealismo e
pelo desejo ardente de servir ao povo desta terra. (GAZETA DO TRIANGULO,
2014)

Através das publicacdes periddicas do jornal Gazeta do Tridangulo, a populacado de
Araguari e regido ficava a par dos acontecimentos locais e nacionais. Em relacdo a Brasilia, o
recorte aqui estudado, em 22 de maio de 1955 ja se noticiara sobre a escolha da area para a

construcdo da futura capital:

Depois de trabalhosos e acurados estudos, a Comissdo de localizacdo da
Nova Capital da Republica escolheu a drea onde devera ser construida a
nova sede do governo brasileiro, obedecendo todas as exigencias
estabelecidas pelo Congresso Nacional.

> Sobre a fundagio do jornal Gazeta do Tridngulo: "Inicialmente, com seu fundador, Bolivar Bittencourt, que
juntamente com uma equipe de entusiasmados e dedicados cidaddos da sociedade local, entre eles, seu
primeiro diretor Jodo Alamy Filho e Odilon Paes de Almeida, redator e secretario, na manha daquele histérico 7
de marco de 1937, fez chegar ao conhecimento do publico leitor o primeiro exemplar do jornal Gazeta do
Tridngulo rodado na pequena e improvisada grafica instalada em sua prépria residéncia, situada a rua Rui
Barbosa, 30." (GAZETA DO TRIANGULO. Sobre o Gazeta do Tridngulo. Disponivel em:
<http://gazetadotriangulo.com.br/tmp/sobre-gazeta-do-triangulo/>. Acesso em: 29 de maio 2016.)
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A nova drea estd situada a sudoeste da cidade de Planaltina, medindo 5.800
quildmetros quadrados. Todos os aspectos técnicos para a construcdo de
uma cidade moderna foram devidamente estudados.

Escolhido o local, serdo agora iniciados os estudos complementares, através
de uma comissdo de arquitetos e urbanistas, estudos ésses definitivos
sobre a drea escolhida, examinando-se os problemas de comunicac¢des,
eletricidade, dgua, esgoto, producdo agropecuaria etc.(Gazeta do Tridngulo,
22 maio 1955, ano XIX, n2 1.079).

Na década de 50, o grupo que regia o Jornal Gazeta do Tridngulo permaneceu
unido pelo 'espirito altaneiro e progressista’ como também 'seleto de valores intelectuais’.
Dessa forma, iriam se juntar a outras pessoas da cidade araguarina: cidaddos abastados da
sociedade, provedores, politicos, profissionais liberais, dentre outros a fim de discutir e
disseminar opinides a respeito de assuntos comuns a todos, principalmente voltados a
melhorias para a cidade de Araguari e em especial na década de 1950, na defesa do projeto
e construcdo de Brasilia. Este dltimo assunto, cujo tema sera destaque em diversos
momentos no periodo de 1957-1960, foi defendido fortemente pelos colaboradores do

jornal Gazeta do Triangulo.

Fotografia 24 - Reunido de autoridades: Dr. Jodo Nascimento de Godoy, Veloso Junior (repdrter de radio),
Padre Nilo Tabuquini, Dr. Jodo Alamy Filho, Jodo Domingos, Hélio Vaz, Cel. Belisario, Dr. Eduardo Rodrigues
da Cunha.

Década de 1950.

Fonte: PEIXOTO e VIEIRA, 2013, p. 423.
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Se até entdo, anteriormente a década de 1950, vigoravam juntamente aos textos
dos jornais de Araguari pouquissimas imagens, geralmente voltadas ao caricaturismo, nesta
década a imagem sera de grande importdncia para contextualizar e convencer os leitores
sobre os posicionamentos - politicos ou n3o - contidos em tais periddicos.

De acordo com Costa e Silva (2004),

A consolidacdo de um fotojornalismo modernizado e atuante nas revistas
ilustradas colocou novos questionamentos para a pratica fotografica como
um todo, ditando novos padrdes. Os padrdes do fotojornalismo passam a
ser aceitos genericamente como norteadores da experiéncia fotogréfica.
(COSTA; SILVA, 2004, p. 65)

Os autores ainda dissertam que o fotojornalismo em nosso pais obteve um
desenvolvimento semelhante ao ocorrido na Europa e Estados Unidos, todavia, com o
acréscimo das especificidades culturais que aqui se mantinham. Se no inicio a fotografia
possuia a serventia de mera ilustracdo, a fim de documentar um texto e torna-lo mais
agradavel, posteriormente passou a criar acontecimentos, numa disputa entre texto e
imagem.

Primeiro sdo colunas densas, feitas de palavras, sé. Depois comecaram a
aparecer timidamente rostos, retratos. Até que a fotografia se apossa das
paginas de imprensa: foto-chamada, informacdo sintética, noticia, que se
abre no visual, quase palpavel. E o leitor, de informado apenas torna-se - ou
pelo menos tem a impressdo - participante. (BRILL, 1987 apud COSTA;
SILVA, 2004, p. 103)

Em reportagem de 10 de maio de 1958, o jornal araguarino Gazeta do Triangulo
trouxe em sua chamada principal: "Novo Sistema de Jornalismo. Gazeta do Tridngulo
procurara difundir mais intensamente os acontecimentos locais. Noticiario ilustrado e
escrito serd exposto nos pontos mais movimentados da cidade - Valiosa e indispensavel
colaboracdo do mago das fotografias, Geraldo Vieira."

Nesta edicdo, deixa-se claro os novos rumos que o jornal pretendeu seguir. Vé-se
em tal mudanca uma maneira de "modernizar" suas chamadas e alcancar um publico maior,
como também aproximar-se dos veiculos de comunicacdo dos principais eixos do Brasil: Sdo

Paulo e Rio de Janeiro, ademais, a capital mineira Belo Horizonte, a qual foi um referencial.
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Fotografia 25 - Jornal Gazeta do Triangulo, com reportagem anunciando um novo sistema de jornalismo,
em 1958. Na foto, o fotografo Geraldo Vieira em destaque.
Ano de 1958.

Fonte: NOVO sistema de jornalismo. Gazeta do Tridngulo procurara difundir mais intensamente os
acontecimentos locais. Gazeta do Triangulo, Araguari, 10 de maio 1958. Pagina principal, p.1.
Acesso: 30/10/2014. Arquivo Histérico e Museu Dr. Calil Porto.

Foto: Larissa Ribeiro Cunha

Costa e Silva (2004) reportam sobre a mudanca do estatuto social do fotégrafo
de reportagem, com a idealizagdo da revista "O Cruzeiro" na década de 1940, cuja
diminuicdo das vendas ocorreu na metade da década de 50, dando espaco para a revista

"Manchete", a

revista que se fez veiculo da ideologia do desenvolvimentismo do Brasil.

A Manchete exaltou em suas paginas o governo Juscelino Kubitschek,
acompanhando sistematicamente suas realizacdes e de modo particular a
construcdo de Brasilia. (COSTA; SILVA, 2004, p. 105-106)

O mesmo pbdde ser visto nas reportagens e colunas especiais publicadas no

Gazeta do Tridngulo. Nesta época, Dr. Jodo Nascimento de Godoy foi diretor e redator do

68



jornal, além do que foi quem trouxe para Araguari a primeira maquina de imprimir jornais:

uma linotipo. (PEIXOTO e VIEIRA, 2013, p. 418).

Fotografia 26 - Chegada de uma maquina Linotipo na sede do jornal Gazeta do Tridngulo.
Ano de 1956.
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Fonte: GAZETA DO TRIANGULO. Sobre o Gazeta do Tridngulo. Disponivel em:
<http://gazetadotriangulo.com.br/tmp/sobre-gazeta-do-triangulo/>. Acesso em: 29 de maio 2016.

Se a fotografia alcancara um status de importancia nos grandes meios de
veiculacdo da informacdo, Araguari, como uma cidade progressista, ndo poderia ficar para
tras. A figura de Geraldo Vieira foi fundamental para que este novo estilo de se noticiar -
através da apresentacdo constante de imagens - se fizesse presente no jornal Gazeta do

Triangulo, como visto na Fotografia 25. Nela, podemos observar:

NOVO SISTEMA. Resolvemos iniciar agora novo sistema de divulgacao
jornalistica, colocaremos em trés pontos da cidade, por enquanto, quadros
onde fixaremos exemplares de nosso jornal, para que todos os araguarinos
tenham ciéncia dos acontecimentos, além disto, efetuaremos também
exposicdes fotograficas dos fatos. Assim, lendo as noticias, vendo as fotos
de casamentos, desfiles, desastres, os araguarinos ficardo cientes, de
maneira geral, de tudo o que se verifica na cidade. Um dos quadros sera
colocado na praca Manoel Bonito; o segundo na Rua Rui Barbosa,231, na
Casa Sdo José; e o terceiro, entre as duas estacdes.
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COLABORACAO DE GERALDO VIEIRA. Como é natural, ndo conseguiriamos
atingir nossos objetivos, se ndo contassemos com o apoio indispensavel e
valioso do mago das fotografias, GERALDO VIEIRA. Alias, é justo ressaltar
gue sempre que o procuramos, temos merecido, o que bastante nos
desvanece, a colaboracdo désse grande Amigo, Sr. Geraldo Vieira.

A PARTIR DE DOMINGO iniciaremos nosso novo sistema de jornalismo que,
temos certeza, serd recebido com satisfacdo por todos os araguarinos.
(Gazeta do Tridngulo, 10 maio 1958, ano XXII, n2 1692).

Uma alianca de pensamentos reciprocos entre o jornal e o fotdgrafo - além de
outros individuos de importancia na sociedade Araguarina; liderancas politicas - fez com
gue um projeto de defesa do progresso surgisse. Eis que uma campanha a favor da
construcdo de Brasilia nascia na cidade de Araguari: apoiada em textos entusiasticos dos
colaboradores do Jornal Gazeta do Tridngulo, em acompanhamentos constantes dos passos
de Juscelino Kubitschek; nas reunides e discussdes de homens com pensamentos
semelhantes; nas imagens captadas por Geraldo Vieira, como também nas exposicdes
organizadas pelo fotdgrafo. Os progressistas, como também "juscelinistas”, iriam fazer parte

de um momento histérico de grande importancia para a nacdo brasileira.

Fotografia 27 - Desfile Militar na Praca Manoel Bonito.
Década de 1940.
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Fonte: Arquivo Historico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira
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Fotografia 28 - Multiddo no Aeroporto Santos Dumont a espera da imagem de Nossa Senhora de Fatima.
13 de setembro de 1954.

Fonte: Arquivo Histdrico e Museu Dr. Calil Porto
Foto: Geraldo Vieira

Segundo Peixoto e Vieira (2013), na década de 1950 o fotdgrafo ja era bem
afamado na cidade, com seu estldio de fotografias consolidado, além da grande ligacdo com
a imprensa araguarina e gosto pela politica - ainda que nunca tenha sido um politico.
Ademais, por seu constante interesse em fotografar os eventos civicos e acontecimentos
gerais em Araguari. Todos estes fatores corroboraram para que Geraldo Vieira fosse o
fotdgrafo comissionado da equipe de jornalistas e intelectuais do jornal Gazeta do Triangulo,
a fim de trabalhar na cobertura oficial sobre a construcdo da nova capital brasileira: Brasilia,
a cidade simbolo do desbravamento do interior brasileiro.

Nesta empreitada, esses personagens se lancaram em 7 expedicdes. A primeira -
datada de 03 de maio de 1957 - concomitante com a 12 missa de Brasilia, cuja participacdo
se deu em um numero expressivo de araguarinos transportadas por uma aeronave Douglas
DC-3 da companhia aérea Real Aerovias Brasil. No ano de 1958: em 29 de marc¢o, evento

com o vice-presidente da rede da Hilton International Corporation - Sr. Willian Irving; apés,
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fotos entre maio e junho que documentam o processo construtivo de algumas edificacbes e
no dia 30 de junho a inauguracdo do Palacio da Alvorada. Dessa vez o meio de transporte
utilizado foi uma Volkswagen Kombi 1957, de propriedade do fotdgrafo. Em 1959, em abril,
para relatos das obras do Congresso Nacional e Ministérios. Por fim, em 1960, no dia 23 de
fevereiro - marco da visita do entdo presidente dos EUA Dwight D. Eisenhower (1890-1969) a
Brasilia - contou novamente com a presenca de alguns araguarinos. Ja na sétima - datada de
21 de abril de 1960 , no dia da inauguracdo da nova capital - Geraldo Vieira foi 4@ Brasilia
acompanhado de alguns filhos e por |3 encontrou outros familiares, notados através do

registro das imagens.

2.1.1| A PRIMEIRA EXPEDICAO: 3 DE MAIO DE 1957

Hoje é o dia de Santa Cruz. Dia em que Brasilia, ontem apenas uma
esperanca e hoje entre todas a mais nova das filhas do Brasil, comeca a
erguer-se, integrada no espirito cristdo, causa, principio fundamento da
nossa unidade nacional; dia em que Brasilia se torna autenticamente
brasileira. Porque desde as suas origens o Brasil existe com a presenca de
Cristo. Este é o dia do batismo do Brasil novo. E o dia da esperanca, o dia da
ressurreicdo da esperanca. E o dia da cidade que nasce. Plantamos, com o
Sacrificio da Santa Missa, uma semente espiritual neste sitio que é o
coracdo da Patria. Seja-me permitido formular uma ardente suplica, neste
momento: que Nossa Senhora da Aparecida, a Padroeira do Brasil e
Madrinha de Brasilia, vele por esta cidade que surge, resguarde os que a
vierem habitar, volva os olhos benignos para os homens publicos que daqui
deverdo dirigir esta Nacdo, a fim de que eles honrem 0s nossos maiores e
sirvam condignamente as gera¢des futuras. Que Brasilia se modele na
conformidade dos altos designios do Eterno; que a Providéncia faca desta
nossa terrestre um reflexo da cidade de Deus; que ela cresca sob o signo da
Caridade, da Justica e da Fé."® (CATEDRAL METROPOLITANA NOSSA
SENHORA APARECIDA. Arquidiocese de Brasilia relembram a primeira missa
da cidade. Disponivel em:< http://catedral.org.br/arquidiocese-de-brasilia-
relembram-a-primeira-missa-da-cidade.html>. Acesso em: 10 de junho
2016)

A primeira missa em Brasilia marcou o inicio das expedicées dos araguarinos. Se
inicialmente, os "juscelinistas" transcreviam e criam num projeto de modernidade, neste

momento eles puderam ver de fato como também registrar o t3o aclamado progresso que a

'8 Dizeres de Juscelino Kubitschek ao final da Primeira Missa de Brasilia.
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construcdo brasiliense outrora representara. Estarreceram-se com os discursos que
tomavam as feicdes de uma cidade promissora.

Através de um gesto pioneiro, os integrantes do jornal Gazeta do Tridngulo
elaboraram um exemplar especial em comemoracdo a celebracdo da primeira missa de
Brasilia, cuja entrega se deu no dia de tal solenidade, em 3 de maio de 1957. De acordo com
matéria posterior do jornal, foram impressos mais de 400 exemplares em Araguari,
distribuidos aos tripulantes da expedicdo durante a trajetéria aérea até Brasilia, como

também as autoridades e a populacdo presente no ato da festividade solene.

A NOVA CAPITAL DA REPUBLICA

Em dia tdo significativo como este, no coracdo do Brasil a Hostia Santa,
rezando-se a Primeira Missa no local em que se levantard a Capital da
Republica, nosso jornal ndo poderia faltar a solenidade.

"Gazeta do Tridngulo", jornal interiorano, com vinte anos de lutas,
clamando sempre pelos interesses da interlandia, aqui se apresenta, hoje,
com a sua modesta roupagem, a fim de trazer a mais efusiva mensagem de
sinceras congratulacdes ao poOvo brasileiro pelo notdvel e histdrico
acontecimento.

Afinal, depois de quatrocentos anos de vida litordnea, surge o homem, o
administrador intrépido e audaz, que se propoz a mudar e construir a
Capital da Republica que a nossa Carta Magna reclamava desde 1891! Surge
JUSCELINO KUBITSCHEK DE OLIVEIRA - realizador da magnifica epopéia da
verdadeira e vitoriosa "marcha para o oeste"! (Gazeta do Tridngulo, 03
maio 1957, ano XXI, n2 1451).

Em 1500 fincou-se no sélo virgem de nossa Patria a Cruz de Cristo, ao
oficiar-se a Primeira Missa, na terra descoberta. A sombra daquela cruz
nasceu o Brasil, com especial predestinacdo. Houve as bandeiras. Rompeu-
se pela bravura dos anhanguéras, o tratado de Tordezilhas. Ampliou-se a
acdo esperancosamente! Entretanto, a civilizacdo, o comércio e a industria
sO se desenvolveram na orla maritima. No interior vicejaram, apenas
algumas cidades, mercé do heroismo dos sertanejos, apegado ao seu torrao
natal. Urgia a interiorizacdo da Capital da Republica. Politicos e socidlogos
falavam e repetiam isso. Mas ninguém teve coragem de realizar o
gigantesco empreendimento. Um dia, porém, a Histdria registrard: descem
das Alterosas um Presidente, eleito triunfalmente pelos brasileiros e que
prometéra plantar a Nova capital no coracdo do Brasil...E cumpriu a
promessa! Nasceu Brasilia! (Gazeta do Tridngulo, 03 maio 1957, ano XXI, n2
1451).

Estas foram as transcricbes da primeira pdgina, ilustrada com fotografias de
Juscelino Kubitschek e do cardeal Dom Carlos Carmelo de Vasconcelos Motta, além da

utilizacdo de um mapa que fazia a composicdo de fundo dos textos e de tais imagens. Jornal
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araguarino, progressista e a favor da construcdo de Brasilia, o mapa registrou parte do
Triangulo Mineiro, com destaque a cidade de Araguari como uma das rotas até Brasilia, além

de mais duas: rotas saindo de Goiania e Belo Horizonte.

Fotografia 29 - Embaixada araguarina rumo a Primeira Missa de Brasilia, num avido Douglas DC-3.
03 de maio de 1957.

1

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A histdria patria se repete, com a celebracgdo, na data de hoje, da primeira
missa do Planalto Goiano, onde se trava os primeiros combates pela
construcdo da Nova Capital do pais. Dizemos que a histdéria se repete,
porque, ressalvadas as circunstancias e os aspectos semelhantes no seu
significado, neste mesmo més de maio, em 1.500, apds a descoberta da
terra que, anos mais tarde, seria este imenso e futuroso Brasil, era rezada
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na braia Cabralina a missa de posse em nome do rei de Portugal.457 anos
depois, com o mesmo sentido simbdlico, celebra-se a primeira missa no
sertdo brasileiro, quando se inicia a construcdo de Brasilia, obra que
adquire, pela sua profunda importancia, o sentido de um descobrimento
desta grande nacdo, pois a ninguém é dado desconhecer a radical
transformacdo que Brasilia imprimird na vida nacional, promovendo a
irradiacdo equitativa da influencia do govérno a todos os quadrantes do
pais, localizada que seja a sua séde no "coracdo do Brasil". A instalacdo da
Capital do pais no Planalto Goiano, irrefutavelmente, importard no
povoamento de vasta extensdo de territério, antes completamente
esquecido e abandonado, bem como o aproveitamento econdémico de
incalculdvel riqueza até entdo inexplorada!Dai o porque dessa arrojada
afirmativa de que Brasilia representa o descobrimento do Brasil! (Gazeta
do Tridngulo, 03 maio 1957, ano XXI, n2 1451).

Fotografia 30 - Presidente JK na celebracdo da 12 missa de Brasilia. Em destaque, Juscelino Kubitschek e ao
seu lado, Israel Pinheiro - presidente da NOVACAP (Companhia Urbanizadora da Nova Capital). Logo atras,
Ernesto Silva, diretor administrativo da Novacap.

03 de maio de 1957.

s
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Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira 75



O periddico especial sobre a primeira missa de Brasilia seguiu repleto de textos
de colunistas que enalteciam a solenidade religiosa, sua importancia para a até entdo "maior
nacdo catdlica do mundo"; como também a figura de Juscelino Kubitschek, o nascimento da
Nova Capital, ironias com o Rio de Janeiro (os quais a chamam de capital proviséria). Pode-se
também perceber espacos de propaganda de alguns partidos politicos da época: PR (Partido
Republicano), PSP (Partido Social Progressista), PSD (Partido Social Democratico) e PTB
(Partido Trabalhista Brasileiro) que parabenizaram Juscelino Kubitschek pela mudanca da
capital para o interior do Brasil, com a execucdo de uma 'obra grandiosa' que traria
'vantagens imprevisiveis' para a cidade de Araguari. Dessa forma, ndo poderia faltar uma
pagina especial de saudacdo também a Juscelino K. de Oliveira, dotada de fotografias dos
representantes politicos em exercicio de Araguari: prefeito e vice-prefeito Eduardo
Rodrigues da Cunha Neto e Moisés de Carvalho Alves.

Outra coluna interessante é a denominada: "Em avido especial - Grande e ilustre
Caravana Araguarina - Hoje / Araguari, Unica cidade que obteve avido especial - De
parabéns o agente Resende". Tal reportagem disserta sobre a ida da comitiva araguarina,
gue sairia as 6:00 h com destino a Brasilia, composta por "figuras do maior destaque na vida
social, econémica e politica” daquele municipio. Mais adiante, em outra coluna, sdo citados
todos os integrantes dessa primeira expedicdo. Ainda, o colunista agradece & alta
administracdo da Real-Aerovias-Nacional, bem como a figura do Sr. Antonio Pereira
Resende, "dedicado e dindmico agente daquele consércio” em Araguari, pela
disponibilizacdo do avido que levaria a futura capital pessoas interessadas em assistir as

festividades em Brasilia. Falando-se em progresso, nesta edicdo:

Araguari representara um papel importante nessa luta pela construcao de
Brasilia, porque como cidade "bbca do sertdo", localizada como ponto de
ligacdo dos centros mais desenvolvidos e aquela zona do hinterland, e tudo
isso nos induz a vaticinar, para esta cidade, dias de febricitante progresso.
Que nossos lideres, politicos, comerciais e industriais, bem compreendam
tal fato, fazendo com que esteja nossa terra preparada para tal papel.

Serd esta cidade ponto ideal para instalacdo de grandes industrias e
organiza¢des que se dediquem ao alto comércio.

Diante dessa verdade, tal a posicdo estratégica em que nos encontramos,
devem os nossos capitdes da industria e do comércio preparar as condi¢des
necessarias ao aproveitamento desse fator... (Gazeta do Tridngulo, 03 maio
1957, ano XXI, n2 1451).
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A crenca no progresso e desenvolvimentos na cidade de Araguari, contemplada

pela construcdo de Brasilia, era um fato consumado por muitos.

Fotografia 31 - Edicdo comemorativa - 12 Missa em Brasilia, Jornal Gazeta do Triangulo.
03 de maio de 1957.

Fonte: NOVA capital da republica. nasceu Brasilia. Gazeta do Triangulo, Araguari, 03 de
maio 1957. Pagina principal, p.1.
Acesso: 30/10/2014. Arquivo Histdrico e Museu Dr. Calil Porto.
Foto: Larissa Ribeiro Cunha
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A embaixada araguarina foi composta por 28 pessoas nesta primeira expedicdo

(integrantes do voo através do avido Douglas DC-3 da companhia Real Aerovias Brasil):

Dr. Elpidio Viana Canabrava e Sra. d. Yone Canabrava; Srta. Vera Canabrava;
Ney Canabrava; Dr. Nilo de Oliveira e sra. d. Heloisa de Oliveira; Luiz Dela
Pena; Daniel Antunes Junior; Geraldo Vieira; Joaquim Magioli; Roosevelt
Miranda; Jodo Domingos; Denerval Rodrigues da Cunha; Antdnio
Boaventura Sobrinho; Eufrosino de Oliveira; Felicio de Lucia Neto; Manoel
Cruz Povoa; Antonio Veloso de Araujo; Dr. Jodo Alamy Filho; Dr. Joao
Nascimento Godoy; Dolival Gongalves de Araujo e sra. d. Dinah Mendes
Araujo; Rossini Ribeiro Aguiar e sra. d. Yolanda Franca Aguiar; Srta. Maria
Franca de Sousa; Alarico Assumpcao e Frei Demétrio Calicchio.

Na madrugada de 6ntem (2 de maio de 1957), seguiram, de automovel, os
srs. Ernesto Golias (chefe da delegacdo) Theodolino Pereira de Araujo e
Acari Felix de Souza. (Gazeta do Triangulo, 03 maio 1957, ano XXI, n2 1451).

Porém, segundo pesquisa no Arquivo Publico e Museu Dr. Calil Porto, foi

encontrada uma fotografia e uma montagem, que destacou os seguintes individuos:

Dr. Sebastido Ferreira Cascdo: cirurgido Dentista, fazendeiro, empresario
pioneiro, chegou nessa data; Teodolino Pereira de Araujo (Dorico Araujo):
fazendeiro, chefe politico PSD; Dr. Jodo Godoy: advogado, promotor
publico; Dorival Modesto (Maninho): pioneiro, empresério; Dr. Elpidio
Viana Canabrava: médico cirurgido; Denerval Rodrigues da Cunha:
fazendeiro; Sra. Yolanda Franca Aguiar; Eloisa Oliveira (Sr. Nilo Oliveira);
Acary Felix de Sousa: contador; Dr. Jodo Alamy Filho: advogado - escritor-
"Caso dos Irmdos Naves"; Dinalva Mendes (Sra. Dolival Araujo); Dolival
Araujo: fazendeiro; Vera Canabrava (filha do casal Sr. Elpidio/ Sra. Yone
Canabrava); Sra. Yone Canabrava (Sra. Elpidio Canabrava); Sra. Maria
Helena Souza; Rossini Aguiar: fazendeiro; Eufrosino de Oliveira: tio do
presidente Juscelino Kubitschek, diretor e provedor da Santa Casa de
Misericérdia de Araguari; Dr. Patrocinio Valverde de Morais: advogado e
professor; Ernesto Golia: empresdrio da "Charqueada Fulgor"; Jodo
Domingos: jornalista do jornal "Botija Parda"; Roosevelt Miranda: contador;
Manoel Povoa: empresario, portugués, chegou ao Brasil em 1913 de
Cordinhan; Dr. José Leopoldo de Lima: médico cardiologista; Ney
Canabrava: (filho do casal Yone e Elpidio Canabrava); Alarico Assumc¢do:
contador; Dr. Nilo de Oliveira: médico pediatra; Prof. Nilton Dias de Abreu;
Hamilton Rocha: comerciante; José Mundim Guimardes: de Goids, pediu
para tirar a foto junto com o grupo.”’

Y Estes dados foram coletados em imagem no Arquivo Publico e Museu Dr. Calil Porto, montagem organizada
por Sebastido Ferreira Cascdo Junior. Acesso em 30/10/2016.
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Fotografia 32 - Embaixada araguarina na 12 Missa em Brasilia. A esquerda, de branco, com um chapéu e
cabo de madeira em maos, Geraldo Vieira.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Desconhecido

Dr. Jodo Nascimento de Godoy encabeca a equipe de "Gazeta do
Tridngulo”, na grande cobertura das festividades de hoje, em Brasilia. As
fotografias aereas e de todas as solenidades, estarao a cargo do famoso
Geraldo Vieira. (Gazeta do Tridngulo, 03 maio 1957, ano XXI, n? 1451).

Percebe-se que alguns nomes citados na montagem encontrada no Arquivo
Publico e Museu Dr. Calil Porto ndo estdo citados na coluna do jornal Gazeta do Tridngulo.

Dessa forma, imagina-se que os outros araguarinos encaminharam-se a Brasilia através de
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outros meios de locomocado e se encontraram com a embaixada araguarina na cidade em
questao.

Fotografia 33 - Embaixada araguarina na 12 Missa em Brasilia.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo Publico e Museu Dr. Calil Porto.
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Em 05 de maio de 1957, na edicdo do jornal Gazeta do Tridngulo - posterior a
comemorativa da primeira missa em Brasilia - foi publicada na pagina principal uma coluna
com relatos sobre as solenidades do dia 03 de maio. Intitulada "Fundamentado em ato de fé
cristd o erguimento da Nova Capital da Republica - Imponente o oficio religioso da 1a. Missa,
em Brasilia - Milhares de pessoas - Veiculos de toda natureza - Indios Carajas assistiram a
Missa - Discursos do Cardeal Mota e do Presidente Juscelino - Gazeta do Tridngulo deu a

nota de sensacdo jornalistica, com seu nimero especial Brasilia serd uma realidade.”

Fotografia 34 - Jornal Gazeta do Tridngulo relatando a primeira missa em Brasilia.
05 de maio de 1957.

Fonte: FUNDAMENTADO em ato de fé cristd o erguimento da Nova capital da Republica.Gazeta do
Triangulo, Araguari, 05 de maio 1957. Pagina principal, p.1.
Acesso: 30/10/2014. Arquivo Histérico e Museu Dr. Calil Porto.
Foto: Larissa Ribeiro Cunha

Como ja dito, Geraldo Vieira foi o responsavel por fazer o relato fotografico nesta
primeira expedicdo, como também nas posteriores. Ao ler a reportagem acima e fazer um
comparativo com as imagens do acervo inédito, péde-se perceber que hd uma similaridade
em ambas as narrativas, tanto na imagética quanto na textual. Dessa maneira, tal

reportagem serd aqui descrita acompanhada das respectivas imagens a que faz mencao.
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A celebracgdo da Primeira missa, em Brasilia - futura capital da republica -
constituiu autentico espetaculo civico, a par de vibrante afirmacdo de fé
catdlica.

Cinco mil pessoas, mais ou menos, assistiram a Santa Missa, tendo sido
grande o numero de comungantes, entre os quais varios dos componentes
da embaixada araguarina.

A Agéncia Nacional transmitiu toda a solenidade religiosa, com
retransmissdo por vdrias emissoras nacionais. (Gazeta do Tridangulo, 05
maio 1957, ano XXI, n2 1452).

Fotografia 35 - Multiddo na Primeira Missa de Brasilia. Em destaque, a esquerda Israel Pinheiro.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Caravanas de pessoas de todas as partes do pais aportaram, em Brasilia,
por todos os meios de transporte. Avides de todos os tipos, inclusive
quadrimotores e o "Viscount" presidencial, secundados pelas esquadrilhas
da Forca Aérea, roncavam no céu limpido da futura Capital, quebrando a
monotonia em que adormecera por tantos anos o histdrico quadrilatero
"Cruls", esperando a mudanca em execucdo. (Gazeta do Triangulo, 05 maio
1957, ano XXI, n2 1452).

Fotografia 36 - AviGes pousados no aeroporto de Brasilia.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Milhares de automdveis formando uma fila interminavel serpenteavam
pelas estradas que ligavam o Aeroporto ao velho cruzeiro, local da Missa, e
dai a cidade provisdria. Era deslumbrante a visdo harmodnica de todo aquéle
movimento, no coracdo dos sertdes brasileiros, dando-nos a impressao
nitida de um despertar de energia em potencial, sacudindo toda uma
nacdo. (Gazeta do Tridangulo, 05 maio 1957, ano XXI, n2 1452).

Fotografia 37 - Vista aérea do aeroporto de Brasilia. Destaque aos avifes, carros e pessoas.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Indios Carajas assistiram a Missa

Uma nota pitoresca dos acontecimentos festivos foi a presenca de um
grupo de indios Carajas, enfeitados a carater, com as penas multicores,
tatuagens e berloques, despertando a curiosidade de quantos assistiram a
solenidade.

"Gazeta do Triangulo" foi entregue ao cacique, em circulo com os demais
indios, o qual gostou muito do colorido de nossas paginas.

Aproveitando ensejo, batemos varias chapas do letrado incola, folheando o
nosso jornal. Brevemente publicaremos o registro fotografico do fato.
(Gazeta do Tridngulo, 05 maio 1957, ano XXI, n2 1452).

Fotografia 38 - [ndio Caraja com o jornal Gazeta do Tridngulo comemorativo da Primeira Missa de Brasilia.
03 de maio de 1957.

A Novg Capital g5
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Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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A palavra do Cardeal Mota e do Presidente Juscelino

Usando a palavra logo apds a Missa, o Cardeal Mota, Arcebispo de Sao
Paulo, que celebrou o oficio religioso, saudou o presidente Juscelino
enaltecendo a sua grande iniciativa mudancista. Referindo-se ao fato, o
ilustre Principe da Igreja situou a mudanc¢a da Capital como um dos trés
acontecimentos mais importantes de nossa Histéria, mencionando a
Descoberta e a Proclamacdo da Independéncia, como os dois outros.
Afirmou que Brasilia representa a verdadeira descoberta do Brasil. (Gazeta
do Tridngulo, 05 maio 1957, ano XXI, n2 1452).

Fotografia 39 - Dom Carlos Carmelo de Vasconcelos Motta - Cardeal Motta - Arcebispo e Cardeal em Séo
Paulo, ao microfone, na Primeira Missa de Brasilia.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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O Presidente Juscelino, em seguida, agradeceu a presenca das autoridades
que se locomoveram até a Capital, prestando homenagem aos poderes
constituidos, destacando as autoridades eclesidsticas como merecedoras de
seu maior respeito. Reafirmou a sua fé inabalavel na construcdo de Brasilia.
(Gazeta do Tridngulo, 05 maio 1957, ano XXI, n2 1452).

Fotografia 40 - Presidente Juscelino Kubitschek discursando na Primeira Missa de Brasilia. Ao seu lado,
Jodo Goulart, vice-presidente.
03 de maio de 1957.
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Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Nossa Senhora Aparecida entronizada na Capital

O Cardeal Mota trouxe no avido presidencial, a imagem de N. S. Aparecida,
copia fiel da Padroeira do Brasil. Entre vivas emocionantes, a imagem foi
conduzida ao local da Missa, quando se deu a sagracdo de Brasilia, sob a
sua invocacdo. (Gazeta do Tridngulo, 05 maio 1957, ano XXI, n2 1452).

Fotografia 41 - Chegada de Nossa Senhora Aparecida para a Primeira Missa de Brasilia, através do avido
presidencial.
03 de maio de 1957.

AR \ B
Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Fotografia 42 - Nossa Senhora Aparecida sendo encaminhada para o altar na Primeira Missa de Brasilia.

Uma das 30 fotos 35mm do acervo de Geraldo Vieira.
03 de maio de 1957.
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Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Fotografia 43 - Nossa Senhora Aparecida no o altar na Primeira Missa de Brasilia.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Furo de "Gazeta do Triangulo™"

A presenca de "Gazeta do Tridngulo”, em Brasilia em numero especial
comemorativo da celebracdo da Primeira Missa, constituiu um verdadeiro
furo. Isto porque, apesar de ter aparecido ali, uns dois outros jornais,
inclusive "O Pioneiro", editado na futura Capital, sé "Gazeta do Tridngulo"
apresentou-se em roupagens festivas, com a sua edicdo em trés cores.
(Gazeta do Tridngulo, 05 maio 1957, ano XXI, n2 1452).

Fotografia 44 - Jornal Gazeta do Tridngulo sendo entregue aos indios Carajas por Jodo Domingos (Redator
do Jornal Gazeta do Tridngulo), na Primeira Missa de Brasilia.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Foi nosso jornal entregue a todas as autoridades, presentes em Brasilia,
especialmente, aos Srs. Presidente e Vice Presidente da Republica,
Ministros e altos funciondrios de entidades diversas. O povo disputava a
conquista dos numeros que distribuimos, alcangando numero superior a
quatrocentos exemplares.

O senhor Herbert Moses , presidente da Associacdo Brasileira de Imprensa
recebeu de nossas maos alguns exemplares, sendo este fato registrado pelo
nosso fotografo - reporter. Oportunamente, publicaremos os "clichés"
referentes a todas solenidades e atividades da caravana araguarina. (Gazeta
do Tridngulo, 05 maio 1957, ano XXI, n2 1452).

Fotografia 45 - Jornal Gazeta do Tridngulo sendo entregue ao presidente da Associacdo Brasileira de
Imprensa - ABI Herbert Moses pelo Dr. Jodo Nascimento de Godoy (Diretor e redator-chefe do Jornal
Gazeta do Tridngulo), na Primeira Missa de Brasilia.

03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Fotografia 46 - Pavilhdo no qual se celebrou a Primeira Missa de Brasilia.
03 de maio de 1957.

i PR R o il
Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Nesta primeira tomada como "fotografo-reporter” em Brasilia, Geraldo Vieira
ndo sé conseguiu registrar os momentos mais importantes ao decorrer da Primeira Missa,
como também pbéde visitar a 'Cidade - Livre' - Nicleo Bandeirante, cujos estabelecimentos
serviram de apoio aos tripulantes da embaixada araguarina. Dessa forma, pode-se observar
gue o fotégrafo imprime nesta primeira série de imagens duas tipologias: a primeira, numa

estética documental, voltada as caracteristicas do fotojornalismo, com a preocupacdo de
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fotografar o momento preciso, captar a oportunidade dos fatos escolhidos. Porém, uma
instantaneidade com um olhar sutil e perspicaz, na procura dos melhores angulos,
enquadramentos e composicdes que pudessem resultar em imagens finais repletas de
significado. Este, essencialmente resultante da presenca da figura humana, das suas acdes.

Em relacdo a Primeira Missa, percebe-se através das imagens uma narrativa
formada e que foi bem enunciada por palavras na reportagem ja citada (e aqui destacada em
paragrafos e ilustrada) do jornal Gazeta do Triangulo de 05 de maio de 1957. Nessas imagens
(especificamente nas imagens 30, 35, 39, 40, 41 e 42) ja é detectada uma das peculiaridades
do fotégrafo: a utilizacdo da camera Rolleiflex de uma maneira que nenhum outro fotégrafo
utilizou. S3o imagens geralmente de ceriménias, aonde ha sempre um aglomerado de
pessoas. Pode-se comparar esta técnica do fotoégrafo com o "pau de selfie" da atualidade,
mas sem o intuito de fotografar a si mesmo. O profissional utilizava-se de um longo cabo de
madeira (aproximadamente 1,5 metros), no qual engatava sua cdmera na ponta oposta a
gue segurava e efetuava os disparos através de um propulsor - um cabo de disparo remoto.
Esta técnica, inventada por Geraldo Vieira, dava-lhe a oportunidade de capturar imagens
mais amplas, pois se a altura maxima que um profissional conseguia com uma Rolleiflex era a
altura de seus bracos esticados para o alto, o fotégrafo, com este recurso, conseguia um
alcance bem maior. Isto permitiu que ele além de fotografar por cima, evitasse a
concorréncia do espaco com outros fotdgrafos, que eram muitos. Também percebe-se que
em algumas fotos as pessoas proximas que aparecem nas fotografias tiradas por este
método olhavam curiosas ou até riam do mesmo. Mal sabiam elas dos resultados obtidos.

Ja a outra tipologia reside na captacdo de imagens de elementos que se
encontram estaticos no espaco, a exemplo, avides e jardineiras. Por se encontrarem fixos,
tais elementos deram ao fotégrafo maior tempo e liberdade para a escolha dos melhores
angulos, a melhor luz, dentre outros fatores. Apesar da intencdo primeira ser a
fotojornalistica, Geraldo Vieira imprimiu a sua poética visual em diversas outras fotos que se
relacionam a esta segunda tipologia. Em termos de composicdo e enquadramento, sdo
fotografias que priorizam a perspectiva, aliada a elementos definidores que o fotdgrafo
julgou importantes. A exemplo, o céu e a terra, que acabam por definir a composicdo final
de muitas destas fotografias. Nota-se tanto a regra dos tercos como a regra das metades. A
exemplo da regra dos tercos, pode-se citar a fotografia 46, na qual o fotégrafo registra o

pavilhdo erguido para proteger o altar da Primeira Missa. 1/3 definido pelo gramado; 1/3
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definido pelo pavilhdo e pessoas; 1/3 definido pelo céu. Este, item de importdncia em muitas
fotografias das expedicdes vivenciadas pelo fotégrafo.

Dentro das duas tipologias citadas, relacionadas ao conteudo das fotografias de
Geraldo Vieira, pode-se tracar trés séries em particular relacionas a primeira expedicio:

1| Imagens aéreas;

2| Imagens de pessoas;

3| Imagens de elementos estaticos.

Sobre a série de imagens aéreas, dividem-se em fotografias no espaco, tanto da
embaixada araguarina quanto fotografias do aeroporto de Brasilia.

As primeiras imagens de Geraldo Vieira, ainda dentro do avido Douglas DC-3,
foram dos componentes da tripulacdo araguarina, dispostos em seus assentos com os
jornais em comemoracdo a primeira missa brasiliense em maos, atentos ao discurso do
orador oficial da embaixada, Anténio Veloso de Araudjo. Na coluna "Mirante Social", ainda do
jornal Gazeta do Triangulo do dia 05 de maio de 1957, o fato em relacdo ao discurso ficou

registrado:

Ronda...

ESTIVEMOS na Nova capital.

Brasilia nos impressionou, muito.

Em todos os sentidos.

Voltamos confiantes.

No seu destino histérico e grandioso.

Participamos de uma delegacdo araguarina.
Embaixada brilhante.
Araguari fez-se representar magnificamente.

A DOIS MIL METROS de altura, Anténio Veloso de Araujo discursou duas
vezes.

Bastou que o avido adquirisse estabilidade, para que se estabelecessem, a
bordo do PP-AXF, da "Real - Aerovias - Nacional", os preparativos para a
eleicdo do chefe da embaixada.

Os trabalhos foram dirigidos pelo dr. Jodo Nascimento Godoy, tendo como
escrutinador Roosevelt Miranda. Por unanimidade a escolha recaiu no
nome do dr. Elpidio Viana Cannabrava. Em seguida, o primeiro discurso, no
espaco, do Tonho Araujo. Foi eleito orador oficial e, nesta qualidade, falou
saudando o cirurgido Elpidio Viana Cannabrava. Vibrantes e demorados
aplausos.

A's 10,00 chegamos a Brasilia.

No aeroporto 5.000 pessoas aguardavam a chegada do sr. Presidente da
Republica e do Cardeal Arcebispo de Sdo Paulo.
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Percorrendo, depois, 15 quildmetro, alcancamos o Cruzeiro, onde se
realizou o oficio religioso, assinalando a 1a Missa do Novo Distrito Federal.
Mais tarde, conhecemos a chamada "Cidade Livre".

Fascinante. Um oasis em pleno sertdo goiano.

Exemplo gritante do verdadeiro pioneirismo.

Regressamos ao entardecer.

A viagem agradou de modo geral.

75 minutos de Araguari a Brasilia. (Gazeta do Tridngulo, 05 maio 1957, ano
XXI, n2 1452).

Fotografia 47 - AntOnio Veloso de Araujo, orador da embaixada araguarina, discursando durante o voo
para a Primeira Missa em Brasilia.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Subsequentemente, fotografias aéreas do aeroporto de Brasilia foram
registradas por Geraldo Vieira. A exemplo, a fotografia 37, imagem que identifica a pista de
pouso e decolagem do aeroporto de Brasilia em perspectiva, com certa vegetacdo do
cerrado serpenteando os espacos e manchas de luz e sombra, respectivamente, sol e
nuvens. Ao fazer uma aproximacdo da imagem, pode-se detectar vdrios avides, carros,
jardineiras, pessoas, a estacdo de passageiros e outros anexos. A fotografia 48 refere-se a
outro angulo de visdo. E recorrente que se apareca parte da asa da aeronave em algumas

fotos aéreas de Geraldo Vieira.

Fotografia 48 - Vista aérea do aeroporto de Brasilia. Uma das cabeceiras da pista de pouso e decolagem.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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A série de imagens de pessoas possui um alto valor significativo, pois retoma os
principais momentos ocorridos na solenidade da Primeira Missa. Como ja dito, pode-se
estabelecer uma clara narrativa ao observa-la. Em muitas imagens, a figura de Juscelino
Kubitschek se faz presente, ja que nesta solenidade foi uma das atracdes mais importantes.
Mais uma vez, afirma-se a utilizacdo por Geraldo Vieira de sua técnica com o cabo de disparo
remoto. Este é o grande diferencial do fotdgrafo em relacdo ao demais profissionais do

ramo: um angulo conseguido exclusivamente pela técnica desenvolvida.

Fotografia 49 - Juscelino Kubitschek, Ernesto Silva e Israel Pinheiro conversando.
03 de maigde 1957.
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Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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A presenca da figura humana, de um automoével ou de um objeto qualquer que
possa fazer parte da cena fotografica é quase que uma constante nas fotografias de Geraldo
Vieira. O fotdgrafo ndo excluia estes elementos do quadro fotografico, jd que os mesmos
poderiam dar tanto a nocdo de escala quanto contextualizar a imagem. Mas toda regra ha
excecOes. Outra caracteristica que pode ser observada, eventualmente usada por alguns
fotégrafos modernos, é a aparicdo da silhueta do profissional como composicdo no quadro

fotografico, um autorretrato. Isto é observado em poucas fotos de Geraldo Vieira.

Fotografia 50 - Aglomeracdo de pessoas no aeroporto de Brasilia. Nota-se a silhueta de Geraldo Vieira.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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A Ultima série, aqui denominada como imagens de elementos estaticos,
caracteriza-se pela presenca de imagens de avibes, jardineiras e da 'Cidade Livre' - Nicleo
Bandeirante. As imagens 36 e 46 bem representam esta série.

Fotografia 51 - Avido estatico nos arredores do aeroporto de Brasilia, O "Viscount" FAB - 2100 do

presidente Juscelino Kubitschek.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Esta fotografia transmite a mensagem de total simetria entre os lados direito e

esquerdo, encerrada pela empenagem vertical, conjuntamente as empenagens horizontais,
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em terceiro plano, na cauda do avido. Usando a regra dos tercos, percebe-se que a porc¢do
maior foi dedicada ao céu, 2/3, diante de uma tomada de baixo para cima.

Uma proto-arquitetura, composta por edificacbes de madeira. Assim foi
concebida a 'Cidade - Livre' - Nucleo Bandeirante, cuja destinacdo era ser um nlcleo
provisorio durante a construcdo de Brasilia. Em detrimento de ser um espaco que oferecia
condicdes de comércio e servicos, para além dos candangos, os visitantes de Brasilia
também por |4 passavam e abasteciam suas necessidades. A fotografia 52 ilustra parte da
'Cidade-Livre’, e desta vez a regra dos tercos deu énfase 4 terra. A tomada em elevacdo

superior propiciou a imagem uma ampla profundidade de campo.

Fotografia 52 - Vista do Nucleo Bandeirante.
03 de maio de 1957.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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O registro desta expedicdo a Brasilia foi motivo para a realizacdo da primeira
série de exposicdes fotograficas com as fotos exclusivas tiradas por Geraldo Vieira.
Inaugurada no dia 06 de maio de 1957, neste primeiro momento contou com a parceria do

Jornal Gazeta do Tridngulo e a Revista Ventania.

[...] com o propdsito de dar aos araguarinos que ndo estiveram na futura
Capital Federal uma visdo do que foram aquelas festividades e o que ja se
fez na construcdo da nova séde do Governo Federal. A inauguracdo desta
mostra de fotografias contou com a presenca de numerosas pessoas,
autoridades locais, todos demonstrando o seu vivo interesse sobre esta
oportuna realizacdo. A exposicdo se acha instalada no prédio da Casa
Anibal, na Rua Rui Barbosa, defronte ao Banco Nacional de Minas. (Gazeta
do Tridngulo, 07 maio 1957, ano XXI, n2 1453).

O periddico araguarino segue o ano de 1957 com publicacdes informativas sobre
0s acontecimentos em Brasilia. Sdo elas: em 11 de maio, uma matéria intitulada

"Embaixador americano e Senadores visitam o sitio da nova Capital"lg; em 22 de maio

"Gigantescos tratores rumo a Brasilia"'’; em 24 de maio "Serd instalada em Brasilia a Caixa

Econdmica"’; em 5 de junho "Brasilia"®’; em 16 de junho "Primeiro jornal impresso em

n22 n23,

Brasilia"*“, em 18 de junho "Centralizacdo em Brasilia de todas as comunica¢bes do pais";

em 23 de junho "Grandes homenagens a CRAVEIRO LOPES, em Brasilia"**, em 11 de julho " A

n25 n26

vida em Brasilia"~”, em 25 de julho " Estradas em Brasilia"*”, em 5 de novembro "Prefeitos

n

k||27_

triangulinos conferenciardo com Kubitschek"’; em 11 de dezembro " Abastecimento em

' EMBAIXADOR americano e Senadores visitam o sitio da nova Capital. Jornal Gazeta do Tridngulo, Araguari,
11 de maio de 1957. Pagina principal, p. 1.

% GIGANTESCOS tratores rumo a Brasilia. Jornal Gazeta do Tridngulo, Araguari, 22 de maio de 1957. P4gina
principal, p. 1.

%% SERA instalada em Brasilia a Caixa Econdmica. Jornal Gazeta do Tridngulo, Araguari, 24 de maio de 1957.
Pagina principal, p. 1.

! NETTO, Al. Brasilia. Jornal Gazeta do Tridngulo, Araguari, p. 2, 05 de junho de 1957.

%2 PRIMEIRO jornal impresso em Brasilia. Jornal Gazeta do Tridngulo, Araguari, 16 de junho de 1957. P4gina
principal, p. 1.

2 CENTRALIZACAO em Brasilia de todas as comunicacdes do pais. Jornal Gazeta do Tridngulo, 18 de junho de
1957. Pagina principal, p.1-2.

** GRANDES homenagens a CRAVEIRO LOPES, em Brasilia. Jornal Gazeta do Tridngulo, 24 de junho de 1957.
Pagina principal, p. 1.

* A VIDA em Brasilia. Jornal Gazeta do Tridngulo, 11 de julho de 1957. Nossa Opinido, p. 2.

% ESTRADAS em Brasilia. Jornal Gazeta do Tridngulo, 25 de julho de 1957. Pégina Principal, p. 1.

%7 PREFEITOS triangulinos conferenciario com Kubitschek. Jornal Gazeta do Tridngulo, 5 de nov. de 1957.
Pagina Principal, p. 1.
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n28

Brasilia"™®, em 25 de dezembro "Prestacdo de contas faz ao povo o Presidente Juscelino

Kubitschek" e "Brasilia"?®; e em 26 de dezembro "Moderno jornal diario circulard em

Brasilia"*°.

O Gazeta do Tridngulo - pioneiro e o primeiro a circular em Brasilia a partir da
primeira missa campal de 1957 - foi um importante jornal do interior de Minas Gerais no
gue tange ao compromisso de fazer a cobertura oficial da construcdo da futura capital. O
periddico se mostrou engajado na promocdo da epopeia brasiliense como sindnimo de
progresso ndo sé para a cidade de Araguari, mas também para o pais como um todo,
através de suas constantes publicacdes. Estas, iniciadas na década de 50 em continuidade
até a década de 60. O destaque se da para a edicdo especial comemorativa da primeira
missa de Brasilia, em 3 de maio de 1957; em 22 de agosto 1959, com a publicacdo de uma
pagina especial contendo fotos de Geraldo Vieira das obras de Brasilia em andamento e por

fim a edicdo do dia 21 de abril de 1960, no qual o jornal foi todo dedicado a homenagens ao

presidente Juscelino Kubitschek pela inauguracdo de Brasilia.

2.1.2| A SEGUNDA EXPEDICAO: 29 DE MARGO DE 1958

[...]

0O Amanha que ndo demora

e que ascende, de hora em hora,
no coracgao do pais,

a aurora de um mundo novo
conclamando o jovem povo

para um destino feliz!

[...]

Alarico da Silva Costa
(NOVACAP. Na literatura. Revista Brasilia, Brasilia, ano Il, n. 15, p. 20,
marco 1958).

* ABASTECIMENTO em Brasilia. Jornal Gazeta do Tridngulo, 11 de dez. de 1957. P4gina Principal, p. 1.
 PRESTACAO de contas faz ao povo o Presidente Juscelino Kubitschek. Jornal Gazeta do Tridngulo, 25 de dez.
de 1957. Pagina Principal, p. 1.

BRASILIA. Jornal Gazeta do Tridngulo, 25 de dez. de 1957. Pagina secundaria, p. 2.

** MODERNO jornal didrio circulard em Brasilia. Jornal Gazeta do Tridngulo, 26 de dez. de 1957. Pagina
principal, p. 1.
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No ano de 1958, Geraldo Vieira realizou trés expedicdes a Brasilia, sendo a
primeira no dia 23 de marco, a segunda entre os meses de maio e junho e a terceira em 30
de junho. Tal afirmativa se sustenta através da pesquisa e comparacdo efetuadas entre as
fotografias do acervo de Geraldo Vieira e as fotografias que foram veiculadas na Revista
Brasilia. Editada pela Novacap (Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil), esta foi
um "periédico governamental de difusdo, justificativa e defesa da construcdo da Nova
Capital" (CAPPELLO, 2015, p. 206), e teve como fotdgrafo oficial a figura de Mario Fontenelle
(1919-1986).

Cappello (2015) afirma que Mario Fontenelle foi considerado o mais importante
fotégrafo da epopeia brasiliense, pois documentou a capital desde seu primeiro "risco”,
demonstrado por uma fotografia que retratou o cruzamento da Avenida Monumental com o
Eixo Rodoviario de Brasilia, publicada pela primeira vez em junho de 1957.

A primeira edicdo da revista brasilia, de janeiro de 1957, comeca a circular
em todo o pais em 18 de fevereiro como publicacdo mensal da Companhia
Urbanizadora da Nova Capital do Brasil (Novacap). Segundo os editores,
esta publicacdo aparece em consequéncia do art. 19, da Lei n2 2.874, de
1956, que estatuiu para a Novacap a obrigatoriedade de divulgar, por meio
de um boletim mensal, os atos administrativos da Diretoria e os contratos
por ela celebrados. Obrigatoriedade entdo assumida na forma da
publicacdo de uma revista que tinha como objetivo, ndo apenas
documentar, mas também defender a construcdo, a arquitetura e o
urbanismo da nova Capital do Brasil. (CAPPELLO, 2015, p. 207).

A principio foram separadas as fotografias do acervo que se assemelhavam em
relacdo ao contelddo. Dessa forma foi identificada uma série na qual aparecem Juscelino
Kubitschek, sua esposa e filha, Israel Pinheiro, dentre outros, ladeados por uma faixa escrita
'Brasilia Hilton Hotel'. Sabe-se que em todas as revistas Brasilia havia a presenca de uma
coluna denominada 'Didrio de Brasilia', na qual eram descritos os acontecimentos mais
importantes relacionados as visitas de estrangeiros a Brasilia como também inicio de
construcdes e inauguracdes de obras.

Assim, na edicdo desta revista de niumero 15, referente a marco de 1958 foi
revelado o motivo da série de fotografias desta segunda expedicdo: a visita do vice-
presidente da Hilton International Corporation, William Irving. A revista Brasilia foi um
aporte importante para que comparacdes entre fotografias da época com as do acervo de
Geraldo Vieira pudessem ser realizadas e descobertas informacdes importantes acerca de

datas e acompanhamento da evolucdo das obras das principais edificacdes da futura capital.
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Na coluna 'Didrio de Brasilia", é mencionado o seguinte texto:

WILLIAM IRVING

Convidado pelo Presidente Israel Pinheiro, veio de Nova lorque
especialmente para estudar o local para a construgcdo de um grande hotel, o
vice-presidente da Hilton International Corporation, Sr. Willian Irving. A
Hilton Internacional é a maior organizagdo hoteleira do mundo, mantendo
hotéis em mais de 20 paises, a comecar pelo conhecido Waldorf Astoria, de
Nova lorque. Tendo escolhido o local, regressou ao Rio no dia seguinte.
(NOVACAP. Didrio de Brasilia. Revista Brasilia, Brasilia, ano I, n. 15, p. 22,
marco 1958).

Fotografia 53 - Filhos de Geraldo Vieira observando desenhos de tipologias de hotéis da Hilton International
Corporation.
29 de margo de 1958.

P
L .

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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As fotos desta série enquadram-se numa estética documental, mostrando a
cerimonia sobre a escolha de uma drea para a construcdo de um grande hotel, ocorrida
diante de populares, candangos, politicos e diretores da Novacap.

Ha a presenca de fotografias posadas. Nestas, verifica-se que olhares foram
direcionados a Geraldo Vieira. Cré-se que tal solenidade foi documentada por poucos
fotdgrafos, diante da observacdo do grupo de pessoas presentes. Em duas das fotografias foi
detectada a presenca de um individuo com uma cadmera fotografica. Dessa forma, julga-se
gue esta série fotografica possa somar e contribuir enquanto documentacao histérica deste
momento solene com a figura de William Irving.

Ainda ao analisar as pessoas presentes em tal solenidade, notou-se que os filhos
do fotdgrafo, Luiz, Bruno e Leandro participaram desta expedi¢cdo com o pai, pois aparecem
em algumas fotografias. Ndo foram encontradas imagens dos filhos no aeroporto de Brasilia
ou perto de avides. Julga-se, assim, que nesta expedicdo o fotdgrafo possa ter utilizado
como meio de transporte a sua Kombi 57, em companhia de seus filhos.

Em cena, ha fotografias nas quais os garotos aparecem num complexo de Kombis
montado pela Volkswagen, denominado 'Nucleo Volkswagen'. Neste, foram montados
espacos em parceria com os veiculos, de recep¢do, lanches e chuveiros. Imagina-se que foi
uma maneira pela qual a concessionaria encontrou de fazer propaganda de seus veiculos,
aliada a facilidades para as pessoas que transitassem por Brasilia, naquela época erma,
carente de estabelecimentos. No 'Nicleo Bandeirante' tais servicos eram encontrados com
maior prontid3do.

Ha ricas imagens nas quais uma das filhas de Juscelino Kubitschek aparece como
centro das atencdes - Marcia Kubitschek. Ora sozinha, ora acompanhada de sua miae, Sarah
Kubitscheck. Compdem-se de fotos posadas.

Em outra fotografia, ha uma imagem pitoresca de Juscelino Kubitschek portando
o chapéu de sua esposa, sorridente.

A frente da fotografia 54, Willian Irving aparece lendo um texto, acompanhado
de Juscelino Kubitschek, Sara Kubitschek, Marcia Kubitschek e Israel Pinheiro. Aparecem
ainda, aos fundos da imagem, Luiz e Leandro, filhos de Geraldo Vieira. Na fotografia 57,
nota-se a pose de Sarah Kubitschek e sua filha Marcia, abracadas por um homem. Nao foi

possivel a identificacdo do mesmo.
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Fotografia 54 - Willian Irving discursando. Ao seu lado direito, Sarah Kubitschek, Marcia Kubitschek e Israel
Pinheiro. Ao esquerdo, Juscelino Kubitschek. Aos fundos, Luiz e Leandro Vieira.
29 de margo de 1958.

g s S RN s
Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Como em graus de importancia, ao centro vemos o convidado especial, Willian
Irving ladeado das principais figuras representativas de Brasilia: Juscelino Kubitschek e sua
familia e Israel Pinheiro, um dos presidentes da Novacap e braco direito de Juscelino K. de
Oliveira. Aos fundos, populares, em penultimo plano a vegetacdo do cerrado e por ultimo, o

céu: elemento presente na grande maioria das imagens deste acervo de Geraldo Vieira.
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Fotografia 55 - Nucleo Volkswagen. Em segundo plano, Luiz Bruno e Leandro Vieira.
29 de margo de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Interessante observar a presenca dos filhos de Geraldo Vieira nesta fotografia,
compondo o segundo plano da imagem. Tanto os garotos escalonados, o poste de
iluminacdo , como os carros num plano posterior configuram-se elementos que conferem
escala na fotografia. O topo do poste pode configurar como um ponto de atracdo na
imagem. A regra das metades é clara e evidente: novamente, céu e terra encontram-se

ligados pela linha do horizonte, divisora de espacialidade, de dualidades.
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Fotografia 56 - Ao centro, Marcia Kubitschek sorrindo.
29 de margo de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

As fotografias 56 e 57 sdo opostas: uma fotografia em que os olhares n3o estdo
direcionados ao fotégrafo x uma fotografia com olhares direcionados ao fotégrafo.

Aqui, nota-se tanto a figura de Marcia, ao centro, como também logo atras um
popular, a sorrirem com espontaneidade. Ao lado esquerdo aparece o fotdgrafo detectado

em meio ao grupo de pessoas e ao direito o homem que nio foi possivel a identificacdo.
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Fotografia 57 - Sarah Kubitschek e Marcia Kubitschek abracadas a um homem.
29 de margo de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Nesta imagem, percebe-se claramente os olhos de Sarah Kubitschek voltados ao
fotégrafo, neste caso Geraldo Vieira. O close nas figuras principais do quadro fotografico,

sem deixar de lado o plano de fundo: céu.
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Fotografia 58- Juscelino Kubitschek portando o chapéu de sua esposa.
29 de marco de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Foto pitoresca de Juscelino Kubitschek usando o chapéu de sua esposa, na lateral
direita. Em primeiro plano, cré-se que seja algum politico ou autoridade da época.
Novamente, as figuras humanas sdo enquadradas pelo céu como plano superior.

Esta expedicdo ndo foi mencionada em reportagens pelo jornal Gazeta do
Tridngulo. Caso as imagens tenham sido veiculadas para a populacdo araguarina, a maneira

de exibicdo se deu por exposicdes fotograficas executadas no estudio de Geraldo Vieira.
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2.1.3| A TERCEIRA EXPEDICAO: ENTRE MAIO E JUNHO DE 1958

Experimento, meus senhores, uma sensacdo que se assemelha a da
tranquilidade. Vejo que o sonho adquire bases firmes de realidade: que
tudo comeca a concretizar-se. (NOVACAP. Discurso do Presidente da
Republica. Revista Brasilia, Brasilia, ano II, n. 18, p. 4-5, junho 1958) . **

Entre o més de maio e junho de 1958 algumas constru¢des em Brasilia estavam
em fase de finalizacdo. Na revista Brasilia de junho deste mesmo ano, as colunas
'Inauguracdes de Brasilia', 'Noticiario" e 'Didrio de Brasilia' foram ilustradas com fotografias
gue mostram o estado atual em que se encontravam as obras do Palacio da Alvorada, Capela
do Paldcio e Brasilia Palace Hotel. Tais obras estavam plenamente acabadas. Ainda, através
da mesma revista, porém de n2 17 relativa a maio de 1958, ha uma foto da Capela Nossa
Senhora de Fatima com suas ultimas escoras.

Baseado nos estdgios em que tais obras se apresentavam nesta determinada
época préximas da inauguracdo, foram encontradas fotografias de Geraldo Vieira que, por
indicios de trabalhadores presentes nos canteiros de obras como também a presenca de
maquinarios, tapumes e vestigios de movimentacdes de terra, cré-se que as mesmas foram
capturadas entre os meses de maio e junho, muito préximas as datas de inauguracao.

Esta expedicdo resultou em fotografias fantdsticas. Aqui pode-se tracar a mesma
comparacdo que Cappello (2015) elucida, quando refere-se aos fotografos em sua andlise,
Mario Fontenelle e Marcel Gautherot (1910-1996). A autora expde uma leitura sobre a
construcdo de Brasilia pelas lentes destes dois fotdgrafos, através de imagens publicadas na

revista Brasilia entre 1957-1960. Algumas questdes sdo colocadas:

Ao analisarmos o trabalho destes dois fotdgrafos, dois pontos de vista
sobre o campo da fotografia também se colocam: primeiro, a oportunidade
do trabalho fotografico contratado; segundo, como essa oportunidade
pode ir além do mero trabalho contratado. Acreditamos que existam aqui
dois tipo de fotografo o "fotografo contratado" e o "fotografo artista" e
como estes dois fatores podem estar presentes em um sd, ou seja podem
se mesclarem. (CAPPELLO, 2015, p. 209).

3! Discurso do Presidente Juscelino Kubitschek durante a inauguracio do Paldcio da Alvorada, em 30 de junho
de 1958.
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Se até entdo a tipologia fotografica predominante era relacionada a estética
documental, voltada as caracteristicas do fotojornalismo, pelo fato de Geraldo Vieira estar
diante de solenidades e cerimdbnias aonde a importancia maior se dava em aglomerados de
pessoas, nesta série a predominancia sera sobre uma fotografia de arquitetura, pensada nos
detalhes que fizessem a diferenca no resultado final da imagem. Aqui, tomando as palavras
de Cappello (2015), o olhar do fotégrafo-artista se mescla com o olhar do fotdgrafo-
documental.

Num ambito geral, as fotografias geradas nesta expedicdo por Geraldo Vieira sdo
imagens que evidenciam a magnificéncia que a arquitetura moderna de Brasilia deveria
transparecer a nacdo brasileira. S3o fotografias de arquitetura seladas por perspectivas
acentuadas, fortes e marcantes; contrastes; escalas e grandiosidade, representadas pelas
obras arquitetonicas de Oscar Niemeyer. Podemos compara-las as imagens captadas por

Marcel Gautherot, que nas palavras de Espada (2012) :

Boa parte de suas imagens do eixo monumental, sobretudo do Congresso
Nacional e da praca dos Trés Poderes, conjuga o céu imenso com formas
arquitetdnicas modeladas em chiaroscuro, diagonais criadas por
perspectivas agudas e sombras densas, As vezes totalmente negras, em
primeiro plano.

[...] Outro procedimento decisivo em suas fotos é a criacdo de uma espécie
de equivaléncia entre as dreas de céu e chdo, por meio do uso de filtros que
equilibram as diferentes intensidades de luz da cena. O asfalto se torna
limpido como o céu e o céu, denso como o chdo. (ESPADA, 2012, p. 146)

A cidade moderna tomava formas. Cada construcdo finalizada afirmava com
conviccdo a futura mudanca da capital brasileira. A arquitetura era vista como um suporte
palpavel, concreto e real para o progresso vindouro. Assim, a sua forma de retratacdo e
vinculagdo foram extremamente importantes para que esta crenga se consolidasse.

A interpretacdo do olhar de Geraldo Vieira sobre as obras arquitetonicas
emergentes se volta para um aspecto poético e surreal, este, devido também as condicdes
climaticas que Brasilia se encontrou naqueles instantes nos quais as fotografias foram
tiradas. O fotégrafo deteve a escolha dos melhores angulos, da iluminacao, escuridio dentre
outros.

Certas edificacdes e pessoas parecem estar envolvidas num estado ao mesmo

tempo enigmatico, misterioso, surreal. Tudo isto proporcionado pela maneira na qual o céu
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se mostrara: escuro e nebuloso por uma chuva futura, ainda no periodo diurno. O resultado
final sdo arquiteturas seladas por perspectivas que parecem nascer do arido chao
brasiliense. O fotégrafo soube muito bem aproveitar tal momento proporcionado pela

natureza.

[...] Tudo tem dois aspectos: um normal, que quase sempre vemos e é visto
pelas pessoas em geral; o outro, o espectral ou metafisico, que sé pode ser
visto por raras pessoas num momento de clarividéncia ou de abstracdo
metafisica, tal como certos corpos, que existem dentro da matéria e nao
podem ser penetrados pelos raios de sol, sé aparecem sob a forc¢a da luz
artificial, sob o raio X, por exemplo. (DE CHIRICO, Giorgio, 1919 apud
ESPADA, 2012, p. 149)

Imagina-se que o fotdgrafo, com a experiéncia até entdo por volta de 30 anos,
guando possivel também pudesse escolher momentos calculados a fim de obter resultados
excepcionais nas imagens captadas. Exequivel, ainda, por se tratar de fotografias de
elementos estaticos, inanimados.

Esta caracteristica de espera pelo momento ideal para se obter a fotografia
perfeita, de acordo com Espada (2012), também pertenceu ao fotégrafo Marcel Gautherot.
"Suas proprias imagens sdo a maior demonstracdo de que, para ele, fotografar era
sobretudo um ato de compor, sendo capaz de prever mentalmente o lugar adequado de
cada elemento." (ESPADA, 2012, p. 145)

Outra série detectada é a insercdo da figura humana posada, integrando a
composicdo final do quadro fotografico. Esta série é representada principalmente pela
presenca das filhas de Napier Nascimento - o Bulute - primo, iluminador e laboratorista de
Geraldo Vieira. As garotas - também sobrinhas de Geraldo Viera - compunham-se em trés
irmas: as gémeas Marina e Marilda e a irma mais velha, Marilena. A presenca da mae e avd
materna das garotas ora se faz presente, respectivamente, Neusa e dona Irma. Em
expedicdo posterior, ha a presenca das mesmas em belissimas fotos.

S3do composicdes com poses pensadas, em consonancia com o objeto no qual as
figuras humanas iriam se apoiar. E clara a inten¢io de um pensamento compositivo que
resulte num principio de ordem harménico e simétrico. Como também, é evidente a relacdo
estabelecida entre a experiéncia como fotégrafo de estudio refletida na atuacdo como
fotégrafo externo, ao posicionar as figuras humanas de maneira que se consiga o resultado

final esperado.
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Fotografia 59- Sobrinhas de Geraldo Vieira: ao centro Marilena, ao seu lado Marina e Marilda. Ainda, Dona
Irma e Neusa, mae e avo das garotas; posadas na Capela Nossa Senhora de Fatima, em fase final de
construgao.

Entre maio e junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Na fotografia 59, houve a utilizacdo da regra dos tercos com foco principal na
cobertura da capela aliada aos principios de ordem harmonia e simetria. Estes,
demonstrados pelo posicionamento das figuras humanas em cena, respeitando as alturas de
cada uma delas e centralizando-as ao pilar de sustentacdo da cobertura da capela,

conferindo uma perfeita simetria na imagem final.

115



Fotografia 60- Palacio da Alvorada.
Entre maio e junho de 1958.

Fonte: Arquivo.i:);rticQ‘IAel‘r‘ de fohtrafi"as d Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Nas proximas imagens é percebido o grande contraste entre o céu e as
edificacdes. O céu, como dito anteriormente, elemento de importancia e constancia nas
imagens de Geraldo Vieira referentes as expedicdes de Brasilia.

Aqui, o Palacio da Alvorada em perspectiva, com sua fachada permedvel e
transparente. Em destaque, num plano posterior os pilares que por si s6, devido ao seu
desenho, parecem flutuar na terra, resplandecem ao olhar. Ainda, a presenca das luzes e

sombras que se formam dentro da edificacdo, devido ao reflexo da dgua, como também nos
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vidros, pelo reflexo solar. Linhas puras que se misturam com linhas sinuosas. O reflexo da
agua na laje de cobertura traz um senso perceptivo de que as nuvens estejam passando por

um plano transparente. Uma ilusdo de ética.

Fotografia 61- Capela Nossa Senhora da Conceicéo.
Entre maio e junho de 1958.
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Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Nesta foto da Capela Nossa Senhora da Conceicdo, ou Capelinha do Paldcio da
Alvorada, nota-se o papel a que se submete a figura humana: conferir nocdo de escala a esta
obra. Apesar do enquadramento total e central da edificacdo, o céu obteve destaque maior

se for considerada a regra dos tercos. A luz apresentou um papel predominante nesta
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imagem. Considerando-se a fachada da cruz como principal, a luz é projetada na direcdo
desta face, conferindo a edificacdo a iluminacdo necessaria para que uma hierarquia seja

estabelecida.

Fotografia 62- Brasilia Palace Hotel.
Entre maio e junho de 1958.

te: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Fon

As fotos referentes ao Brasilia Palace Hotel sao marcadas por perspectivas
agudas, que conferem uma relacdo de monumentalidade a obra. Mais uma vez é percebido

o contraste entre edificacdo e o céu através do posicionamento da luz. As sombras dos
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pilares projetadas na terra configuram, assim como os préprios pilares, um principio de

ordem de ritmo que parece tender ao infinito, em decorréncia da perspectiva.

Fotografia 63- Brasilia Palace Hotel.
Entre maio e junho de 1958.

Foto: Geraldo Vieira

Notdvel imagem em perspectiva aguda. O grande bloco de linhas puras
resplandece em contraste com o céu nebuloso e escuro. A impressdo é a de que uma
grande escultura pousou na terra arida, que aos poucos foi se transformando na sonhada

metrépole moderna. O foco principal é a edificacdo, o céu, secundario. Porém, se a imagem
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estivesse centralizada na foto, de modo que o mesmo espaco dedicado ao céu também se

dedicasse a terra (chdo), ndo se teria igualmente o efeito perceptivo de monumentalidade.

Fotografia 64- Brasilia Palace Hotel.
Entre maio e junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Simetria e eixo sdo os principios de ordem. Uma foto que foge totalmente do
convencional, um olhar poético que ndo revela uma vontade de transmitir um sentimento

6bvio. Céu e terra se confundem, sombra e luz ndo se sobrepdem, mas se complementam.
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Fotografia 65- Brasilia Palace Hotel.
Entre maio e junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Esta imagem também possui uma perspectiva aguda e profunda, dando a
impressdo de um comprimento gigantesco. Sua composicdo contém a presenca de objetos
estaticos como também da figura humana. Ao contrdrio das imagens 63 e 64, a hierarquia

estabelecida entre edificio, céu e terra estdo estabilizadas.
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Fotografia 66- Trabalhadores no plantio de grama no entorno do Brasilia Palace Hotel. Parede revestida de
azulejos de Athos Bulcéo.
Entre maio e junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Ao analisar bem esta imagem, percebe-se que entre os trabalhadores hd um
outro fotdgrafo que também compde uma cena especifica. Assim, estabelece-se uma
relacdo de contiguidade. A regra das metades é evidente. O chdo gramado equivale a
somatoéria da edificacdo em plano de fundo com o céu. Transparece, ainda, um contraste de
sensacdes e texturas: as nuvens, pela maciez; a laje de cobertura, pela lisura; o painel de

azulejos, pela granulosidade; a grama, pela aspereza.
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Fotografia 67- Trabalhadores em canteiro de obras. Aos fundos, Palacio da Alvorada.
Entre maio e junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Mais uma vez, Geraldo Vieira utiliza-se da contraluz para evidenciar os
trabalhadores fulgurantes em contraste com o céu escuro e nebuloso. Utiliza-se ainda do
principio de ordem da simetria, estabelecida através da projecdo de seu autorretrato. A luz
evidencia as figuras humanas, ainda que o quadro fotografico confira maior destaque ao

e

ceu.
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2.1.4| A QUARTA EXPEDICAO: 30 DE JUNHO DE 1958

No siléncio da paisagem érma, em meio ao belo natural, o belo artistico se
imp&e. E o Palacio da Alvorada, ostentando todo o seu esplendor e estética
arquitetdnica. Mais uma vez o génio brasileiro, de braco com o Brasil, na
sua flora e na sua fauna, aparece para a sua gldria visivel. Oscar Niemeyer
planta o marco de sua imortalidade histdrica dando a Brasilia a primeira
joia. Ali, o Palacio da residéncia do Presidente da Republica, ladeado de
belissimo lago artificial - simbolo da paz nacional, e de uma capela, onde
Deus receberd os gemidos e as aspiragdes patrias, descobre-se, para sua
inauguracdo, no dia 30 de junho préximo. (NOVACAP. A marcha da
construcdo de Brasilia. Revista Brasilia, Brasilia, ano I, n. 17, p. 5, maio
1958)

Passado-se pouco tempo, a quarta expedicdo a Brasilia foi realizada. Desta vez,
desbravando o interior mineiro rumo ao Palacio da Alvorada por meio de uma Volkswagen
Kombi 1957, figuraram apenas o fotdgrafo Geraldo Vieira acompanhado de um amigo,
segundo entrevista realizada com seu filho Bruno Vieira. Na analise das fotografias geradas
por esta expedicdo também pode-se notar a auséncia de fotos de grupos de pessoas que se
assemelhassem ao grupo da embaixada araguarina, outrora presente na primeira expedicdo
do dia 3 de maio de 1957.

Os anos de 1958 assinalaram a publicacdo de textos - pelo jornal Gazeta do
Triangulo - ainda mais efusivos sobre a concretizacdo da mudanca da nova capital. Foram
ao total 18 edi¢des nas quais os temas Brasilia e Juscelino Kubitschek estiveram presentes.
Em destaque, devido as imagens de Geraldo Vieira contidas nas publicacdes, pode-se
mencionar as edicdes de 17 de junho de 1958 e 22 de junho de 1958. Ao fazer a andlise de
tais imagens contidas nestas edicdes, observa-se que as mesmas fazem parte do conjunto de
fotografias geradas na primeira expedicdo a Brasilia (1957). No decorrer do ano de 1959
permanecem publicacdes referentes a Brasilia e num determinado namero é editada uma
reportagem com fotos especiais de Geraldo Vieira. (Ver anexo 2)

Em 17 de junho de 1958, a matéria intitulada "BRASILIA: a obra do século!" -
escrita por Jodo Domingos, um dos redatores do jornal Gazeta do Tridngulo - foi estampada
na capa principal do periddico: (ilustrada com a fotografia real aqui disposta como numero
29).

ARAGUARI, no Tridngulo Mineiro, situa-se no mais importante
entroncamento na rota de Brasilia, futura Capital Federal.
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GAZETA DO TRIANGULO tem sido, desde os primeiros e vitoriosos
momentos do nascimento de Brasilia, a interprete legitima das esperancgas
de milhdes de brasileiros, nesta faixa do Brasil Central.

A foto nos mostra a caravana araguarina que visitou o sitio da Nova Capital,
em 3 de maio de 1957, por ocasido da primeira Missa celebrada em Brasilia.
A bordo de um DC-3 da Real, vemos: srs. Antonio Boaventura Sobrinho - Dr.
Jodo Nascimento Godoy - Anténio Veloso de Aradjo - Frei Demétrio Calichio
- Dr. Elpidio Viana Canabrava e sra. - Dr. Nilo de Oliveira e sra. - Sr. e sra.
Rossini Aguiar Ribeiro e outros.

Agora, ao aproximar-se a inauguragao oficial do Palacio da Alvorada, dia 30,
0s araguarinos se movimentam para participar do grande acontecimento
politico-social, na vida da Republica brasileira. (Gazeta do Tridngulo, 17 de
junho 1958, ano XXII, n2 1719).

Fotografia 68 - Reportagem "Brasilia: a obra do século!".
17 de junho de 1958.

Fonte: BRASILIA: a obra do século! Gazeta do Tridngulo, Araguari, 17 de junho 1958.
Pagina principal, p.1.
Acesso: 30/10/2014. Arquivo Histérico e Museu Dr. Calil Porto.
Foto: Larissa Ribeiro Cunha
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A reportagem ja prenuncia o motivo e a préxima data de retorno a Brasilia pelos
responsdveis em fazer a cobertura oficial ao jornal Gazeta do Tridangulo: a solenidade de
inauguracdo do Palacio da Alvorada, ocorrida em 30 de junho de 1958. A descoberta desta
expedicdo s6 foi possivel através de comparacdes entre as fotografias do acervo e
fotografias publicadas na época, especialmente através da Revista Brasilia, na edicdo de
numero 18 (na qual o assunto principal foi a inauguracdo do Palacio da Alvorada).

Nesta expedicdo, pode-se notar que as tipologias das imagens se repetem:
voltadas a uma estética documental e imagens de elementos estaticos: arquiteturas,
estradas, paisagens.

Em relacdo a estética documental, as imagens se referem a solenidade de
inauguracdo do Paldcio da Alvorada por Juscelino Kubitschek, ato que foi considerado o
marco inicial da transferéncia da Capital para o Brasil Central.

De acordo com a Revista Brasilia,

A inauguracdo do Palacio da Alvorada foi a solenidade culminante das que
se realizaram, todas elas relacionadas com o nascimento da futura Capital
brasileira, que ja se agiganta nas obras da Novacap. Estradas com
revestimento asfaltico, blocos de casas populares, conjunto de
apartamentos, granjas orticulas, funda¢des de concreto para os edificios do
Congresso e do Supremo Tribunal, além de outras, sdo obras que vao
surgindo céleremente no cenario de Brasilia, de conformidade com o Plano
Piloto, a fim de que no dia 21 de abril de 1960 a cidade esteja em condi¢des
de transformar-se em Capital do pais. (NOVACAP. Inauguracdes de Brasilia.
Revista Brasilia, Brasilia, ano I, n. 18, p. 2-3, junho 1958).

Ainda, € mencionada a inauguracdo do marco comemorativo da solenidade do
Palacio da Alvorada, simbolizado por um bloco de granito colocado no espelho d'agua desta
edificacdo; a inauguracdo da estrada Andpolis - Brasilia (foi a primeira desta série de
inauguracdes no dia 30 de junho); a inauguracdo do Brasilia Palace Hotel e da Avenida das
Nacodes.

Outras estradas estavam em processo de pavimentagdo e abertura, como
também de planejamento. A viagem de Kombi propiciou que Geraldo Vieira retratasse tais
rodovias, paisagens. O veiculo também foi objeto compositivo em algumas imagens, como

pode-se notar na fotografia 22 e 73.
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Fotografia 69 - Juscelino Kubitschek discursando na inauguragdo do Palacio da Alvorada.
30 de junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Nesta imagem pode-se perceber que o fotégrafo deu énfase a estrutura do
Palacio da Alvorada, diga-se plano do teto e o plano de piso. Se for tracada uma linha
imaginaria do horizonte, nota-se que a parte relacionada ao teto obteve maior importancia.
Tal fator se deve ao posicionamento que Geraldo Vieira concedeu a Rolleiflex: apoiou a
camera na mureta que separa o palanque de discursos, posicionado em um nivel superior ao
nivel do piso do Palacio, este, aonde se encontravam os convidados. Dessa forma, a imagem

obtida gerou um ponto de fuga descentralizado, localizado exatamente na posicdo da
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camera fotografica. Tal elevacdo da drea de discursos conferiu, em relacdo as escalas
humanas, maior grau de importancia na figura do presidente Juscelino Kubitschek, que
encontra-se na lateral direita da fotografia. Em segundo plano e em vista frontal, encontra-
se a parte final da mureta ja mencionada. O espelho, localizado em penultimo plano,
conferiu a uma das linhas de iluminacdo do teto certa continuidade. Através do reflexo

gerado, pode-se notar o posicionamento do fotdgrafo e da cAmera Rolleiflex.

Fotografia 70 - Embaixadores e congressistas na inauguracdo do Palacio da Alvorada.
30 de junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Fotografia 71 -Autoridades eclesiasticos deixando o Palacio da Alvorada apds a inauguracao. Ao centro,
cardeal - arcebispo de Sdo Paulo Dom Carlos Carmelo de Vasconcelos Motta.
30de iunho de 1958.

i_—____m_‘
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Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
Na fotografia 70, ainda em posicdo privilegiada, Geraldo Vieira retratou parte
dos congressistas e embaixadores. E grande o contraste da iluminag¢do externa com a interna
devido ao contraluz gerado. Os populares, que aguardavam a saida do Presidente Juscelino
Kubistchek e das autoridades transmitem certa nocdo da escala em relacdo aos pilares do
Palacio da Alvorada, conferindo-lhes grandiosidade. A fotografia 71 retrata as autoridades

eclesidsticas saindo do Palacio da Alvorada. Instante propicio, enquadramento da imagem de
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maneira que o céu novamente pudesse ser visto: ao natural e refletido nos panos de vidro

do Palacio.

Fotografia 72 -Vista de parte do Palacio da Alvorada.
30 de junho de 1958.

Ay

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Mais uma vez a linguagem desta imagem segue a dualidade céu e terra, e o
Palacio da Alvorada a mediania entre os dois. A lateral direita da fotografia gera uma
abertura pela finalizacdo da edificacdo e confere ao piso de concreto junto a grama um
caminho em perspectiva. As mocas na lateral direita da imagem, trajando vestidos, refletem

alguns cédigos de comportamento da classe social da época. Certa nocdo de representacdo
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social, assim, pode ser identificada. As fotos mostram indicios de que a participacdo de
populares na solenidade de inauguracdo do Palacio da Alvorada n3o foi tdo expressiva, se

compararmos a quantidade de convidados presente no Paldcio.

Fotografia 73 -Canteiro de obras.
30 de junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Aqui a dualidade céu e terra se repete, separados pelas obras em crescimento. O
fotografo utiliza-se de sua Kombi 57 para compor a cena e isto é repetido em outras
imagens. Dessa forma, percebe-se a intengdo de Geraldo Vieira em documentar nesta série

de fotos o meio de transporte usado para esta expedicdo.
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Fotografia 74 -Estradas que saem e levam a Brasilia
30 de junho de 1958.

ont: Auio partiular de foorafis e Braslia.
Foto: Geraldo Vieira

O principio de ordem de simetria bilateral é notadamente expresso nesta
imagem. A regra dos tercos também, evidenciada em maior proporcdo na estrada (2/3),
elemento no qual o fotdgrafo designou ser o foco principal do quadro fotografico. Desta
série de fotos nas estradas, pode ser confirmado um trajeto que afirmadamente o fotdgrafo
e seu amigo percorreram com a Kombi 57. Um trecho da Rodovia Belo Horizonte - Brasilia. A
imagem 75 exprime as rotas que levavam a Brasilia nos anos de 1958, em detalhe se a

rodovia se encontrava pavimentada ou ndo, em processo de projeto ou construgdo.
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Fotografia 75 - Acessos rodoviarios a Brasilia
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Fonte: (NOVACAP. Rodovias. Revista Brasilia, Brasilia, ano Il, n. 23, p. 17, novembro 1958)
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Fotografia 76 -Rodovia Belo Horizonte - Brasilia | Trecho Paracatu - Luzidnia
30 de junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.

Foto: Self Timer Rolleiflex

o =T | S

A afirmag¢do de passagem pela Rodovia Belo Horizonte - Brasilia esta
documentada nesta imagem, como também na fotografia 77. Aqui, Geraldo Vieira e seu
companheiro de viagem posam juntamente com a Kombi 57 na placa indicativa de obras
rodovidrias, especificamente no trecho Paracatu - Luzidnia. A parada na cidade de Paracatu
também foi documentada. Geraldo Vieira registrou trés fotos da cidade: uma, relativa a um
casardo da época e as demais das Igrejas Matriz de Santo Antonio e Igreja Presbiteriana de

Paracatu.
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Fotografia 77 -Aos fundos, Igreja Matriz de Santo Antdnio de Paracatu, Paracatu-GO.
30 de junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A fotografia 77 registra uma rua tipica das cidades de interior, ainda com
calcamento em pedra. A perspectiva direciona a lateral da Igreja Matriz de Santo Ant6nio.
Atualmente, resta apenas uma palmeira ladeando a mesma. A iluminacdo natural aparece
com maior incidéncia no lado esquerdo da imagem, assim como na igreja, aonde um ponto
de fuga pode ser imaginado. Novamente, diante do efeito da luz, pode-se notar a escuridado

da terra e a clariddo do céu.
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2.1.5| A QUINTA EXPEDICAO: ABRIL DE 1959

[...]

Brasilia!

Um gigante se levanta

E dos Planaltos espanta
A seriema veloz!

Novos pdssaros de aco,
Asas libertas no espaco,
O Brasil por todos nds!
Brasilia!

Brasilia!*

(NOVACAP. Brasilia na literatura. Revista Brasilia, Brasilia, ano lll, n. 28, p.
16, abril de 1959).

Na edicdo da revista Brasilia de abril de 1959 foram publicadas fotografias de
Mario Fontenelle que demonstram o estado em que se encontravam as obras em Brasilia,
como era o costume e dever de tal publicacdo mensal. A coluna intitulada 'O Congresso
Nacional' foi o parametro para que a provavel data das fotografias desta expedicdo pudesse
ser identificada: o més de abril. Nas edi¢cdes anteriores do ano de 1959, as obras - em
especial do Congresso Nacional e Esplanada dos Ministérios - mostravam-se em fase inferior
de construcdo se relacionadas as imagens semelhantes de Geraldo Vieira. Contudo, em
fotografias publicadas no més de abril, assemelham-se completamente. Dessa forma,
fotografias que remetem a construcdo do Congresso Nacional e da Esplanada dos
Ministérios formam a série fotografica desta expedicdo.

Diante da leitura dessas imagens foi detectada uma caracteristica comum a
todas: o registro de estruturas metdlicas, as quais conformariam os prédios do Congresso
Nacional e da Esplanada do Ministérios. Encontravam-se erigidas e finalizadas. J&4 em
concreto, observou-se construidas apenas a cupula do Senado e consequentemente a laje
gue a sustenta, como também a rampa do Congresso Nacional.

Tais fotografias demonstram um aspecto permeavel, desértico e de ossatura
dessas edificacdes. Os esqueletos estruturais de uma arquitetura vindoura. Sdo imagens que

trazem a sensacdo de que uma arquitetura estd a nascer do solo arido do sertdo goiano, com

32 Trecho da primeira composicio poética sobre Brasilia , de dezembro de 1956. Foi cantada na solenidade da
Primeira Missa de Brasilia.
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tomadas que ora conferem monumentalidade as obras, ora pequenez diante do imenso céu.
Diferentemente de muitas imagens retratadas por Marcel Gautherot, as fotografias em
guestdo de Geraldo Vieira conferem um sentido documental e ndo simbdlico a nascente
arquitetura brasiliense, como disserta Espada (2011) ao referir-se a imagens de M.
Gautherot que retratam o eixo monumental em construcdo. A série de imagens assemelha-

se mais ao estilo de retratar de Mario Fontenelle, fotégrafo oficial da revista Brasilia.

Numa das fotos mais emblematicas sobre a constru¢cdo do eixo
monumental, feita por volta de 1958, as torres do Congresso Nacional e as
estruturas metdlicas da Esplanada dos Ministérios, situadas na linha do
horizonte e diluidas numa nuvem de poeira, parecem surgir do nada.
Vemos o topo das torres logo acima do ponto de fuga de uma perspectiva
que é apenas esbocada na terra. Nao ha trabalhadores, ndo ha esforco
humano. Somente as nuvens, ocupando quase dois ter¢os da foto, tém um
desenho nitido e reluzente. Elas desempenham um papel decisivo na
imagem a nos dizer que a edificacdo da capital é um "milagre". [...] O
sentido da imagem é decididamente mais simbdlico do que documental. E
como se a cidade moderna nascesse de um sopro, de uma vontade divina.
O fato de ela mostrar Brasilia como um esboc¢o, no plano da promessa,
amplia ainda mais o seu significado. (ESPADA, 2011, p. 26)

Fotografia 78 - Print screen da imagem de Marcel Gautherot relativa a citacdo acima. Retrata, a partir do
Eixo Monumental, a estrutura metalica das torres do Congresso Nacional ao centro e nas laterais, as
estruturas dos ministérios.

Fonte: INSTITUTO MOREIRA SALES. Acervo fotografico de Marcel Gautherot sobre Brasilia. Disponivel em:
<www.fotografia.ims.com.br. Acesso em: 02 julho 2016.

%3 Diante de todas as pesquisas efetuadas pela autora é sabido que nos anos de 1958 ainda ndo havia sido
erguida as estruturas metalicas das torres do Congresso Nacional. Assim, pode-se afirmar que tal imagem
pertence ao ano de 1959.
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Fotografia 79 -Estrutura metalica erigida dos Ministérios.
Abril de 1959.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A fotografia 79, pela regra das metades, exibe a dualidade céu e terra separada
pela linha do horizonte. Em segundo plano destaca-se a trilha na terra impressa por algum
veiculo, nitidamente observavel pela diferenca de tons de cinza. O mesmo ocorre com as

n:n
|

vigas metalicas em "i", em plano posterior. Ainda, atras das vigas ha a presenca de barracdes
de madeira para apoio a construcdo e por conseguinte a sequéncia dos ministérios em leve
perspectiva. A permeabilidade que a estrutura metalica impde faz com que se possa avistar
até certo ponto o horizonte. Pelo distanciamento do quadro fotografico, as estruturas

perdem certa impressdo de monumentalidade.
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Fotografia 80 -Estrutura metalica erigida dos Ministérios.
Abril de 1959.

Fonte: Arquivo particulad fotogafias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Ainda sobre as estruturas metdlicas dos ministérios, nesta imagem pode-se
perceber com maior clareza os detalhes construtivos. Tanto pelo dngulo da foto como pela
perspectiva gerada, o ministério torna-se semipermeavel, enquanto que ao seu lado e um
pouco mais adiante o outro bloco de estruturas metalicas torna a caracteristica da
permeabilidade mais aparente. Aqui o foco principal se deu na estrutura, que pela imposicdo
causa a impressdao de monumentalidade. As nuvens no céu, como pano de fundo, parecem

até alcancaveis.
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Fotografia 81 - Congresso Nacional em construcéo.
Abril de 1959.

X

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A partir desta imagem ha uma sequéncia de diferentes vistas causadas pelo
distanciamento do fotografo em relacdo ao objeto que conferiu maior importancia para cada
guadro fotografico. Todas sdo relativas ao Congresso Nacional. A fotografia 81 utiliza-se da
regra dos tercos para dar maior énfase no contraste das torres com o céu. A Unica imagem
deste conjunto a apresentar a figura humana em sua composicdo. A laje que sustenta as
cUpulas e conecta-se a rampa segue certo paralelismo com a linha do horizonte, por pouco

nao se tornaram coincidentes.

140



Fotografia 82 - Congresso Nacional em construcéo.
Abril de 1959.
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Fonte: Arquivo particular de fotoraflas de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Aqui observa-se a altivez do céu em contraposicdo as estruturas da edificacdo. O
helicéptero a esquerda da fotografia confere a diferenciacdo de escalas: um ponto minimo
diante do céu como também das torres do Congresso. O destaque maior foi encarregado ao
céu. Neste helicoptero provavelmente encontrava-se Juscelino Kubitschek. E sabido que o J.

K. fazia vistorias nas obras de Brasilia através deste meio de locomocéo.
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Fotografia 83 - Congresso Nacional em construcéo.
Abril de 1959.
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Fonte: Arquivo particular de fotgrafias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Na fotografia 83, apesar da hierarquia das formas entre o esqueleto estrutural
metalico das torres em relacdo a cupula em segundo plano, ambos transmitem a sensacdo
de monumentalidade. Num close maior, se comparado a fotografia 82, avista-se novamente
o helicéptero. A definicdo de graus de cinza e a pouca incidéncia de nuvens no céu faz com
gue o mesmo se torne um pano de fundo de menor importancia, se for pautada a

comparacdo com as imagens anteriores. Aqui a dualidade ficou por conta dos materiais
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empregados nas estruturas como também das formas: o concreto x o metal; a linha sinuosa

x a linha retilinea.

Fotografia 84 - Congresso Nacional em construcéo.
Abril de 1959.
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Fonte: Aruivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A perspectiva gerada pelo dngulo de tomada, juntamente ao uso da regra das
metades fez com que fosse gerada esta incrivel imagem. Como no Brutalismo, a verdade dos
materiais é forte, aparente. As escalas dos elementos chegam quase a se equiparar,

tamanha a espessura da laje em primeiro plano. Em pendltimo plano e quase
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desapercebido, o helicdptero se faz presente. Outro fator de importancia é a diversidade de

texturas que pode-se perceber nesta fotografia.

Fotografia 85 - Congresso Nacional em construcéo.
Abril de 1959.
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Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A fotografia 85 revela a perspicdcia no olhar de Geraldo Viera. Aqui, o seu lado
de fotégrafo-artista predominou. Aproveitando-se da posicdo solar, o fotdgrafo conseguiu o
contraluz ideal para a composicdo desta imagem. Os raios solares parecem sair de dentro do

esqueleto metdlico das torres, como se algo fosse suceder. Um contraste é gerado através
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da escuriddo das estruturas arquiteténicas em detrimento da resplandecéncia das nuvens.
Ainda, estrutura e céu se mostram com iguais graus de importancia.

Como dito anteriormente, a intencdo do fotégrafo-documental é diferente da
intencdo do fotdgrafo-artista, porém em alguns momentos estas caracteristicas se mesclam
inevitavelmente. Igualmente a M. Fontenelle, a principio Geraldo Vieira fora contratado para
documentar o passo a passo da construcdo de Brasilia; fotografo-repdrter, assim designado
nas matérias dos jornal Gazeta do Triangulo. E inegavel que além da responsabilidade
documental o fotdégrafo também imprimiu o seu lado artistico e poético na retratacdo da
epopeia brasiliense. Porém, tal impressdo ndo se pautava numa longa espera a fim de
aguardar o momento ideal para um registro especifico, assim como Marcel Gautherot o
fazia.

Em 22 de agosto de 1959 é publicada uma reportagem no jornal Gazeta do
Triangulo, com o texto do colaborador Abdala Mameri e fotos especiais de Geraldo Vieira,
intitulada "BRASILIA - A CONQUISTA DE UMA NOVA ERA. A mais arrojada realizacdo
brasileira do presidente Juscelino Kubitschek." Serd a pendltima edicdo ilustrada com
imagens do fotografo. (Ver anexo 2)

Quatro fotografias foram publicadas em acompanhamento ao texto. Mostrar a
evolucdo das obras era algo importante para o jornal, na medida em que a fotografia se
despontava como um meio concreto e realistico, em detrimento das colunas progressistas
escritas pelos colaboradores do periddico. A imagem como respaldo de um texto.

Nio foi mencionado nos periddicos posteriores exposicdes fotograficas do
Gazeta do Tridangulo em parceria com Geraldo Vieira. Porém, em entrevista com seu filho,
Bruno Vieira afirmou que o pai realizava periodicamente exposicdes em seu estudio
fotogréfico.

O jornal continuara a noticiar reportagens sobre Brasilia até a sua inauguracao,
em 21 de abril de 1960**. E apenas nesta edicdo, especial sobre a inauguracdo, voltara a
publicar imagens concebidas por Geraldo Vieira. Diante do nimero de expedicdes realizadas
pelo fotdgrafo, é de se intrigar sobre a ndo publicacdo de suas imagens em tempo real nas

reportagens sobre Brasilia escritas pelo jornal Gazeta do Tridngulo.

3* Como o recorte de estudos desta dissertacdo compreende até meados de 1960, ndo foram pesquisados
periddicos que vao além desta data.
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2.1.6| A SEXTA EXPEDIGCAO: 23 DE FEVEREIRO DE 1960

"Prezado dr. Pinheiro. Como suponho que o sr. percebeu, fiquei
impressionado, muito mais que as palavras podem descrever, pela Brasilia
que eu vi e pela Brasilia que eu tenho certeza que serd uma completa
realidade dentro de poucos meses. Peco que aceite minhas sinceras
congratulagdes por uma das mais significativas realizacdes dos tempos
modernos. Ao senhor e a cada um dos milhares de pessoas que participam
do projeto de Brasilia, qualquer que seja sua tarefa individual, eu renovo
minha profunda admira¢do. Muito |he agradeco sua cortesia e gentileza
para comigo. Com os melhores votos e afetuosos comprimentos,
sinceramente, D. Eisenhower."*> (NOVACAP. Eisenhower e Brasilia. Revista
Brasilia, Brasilia, ano IV, n. 40, p. 90, abril 1960).

De acordo com a revista Brasilia, edicdo n2 40 de abril 1960, o entdo presidente
dos Estados Unidos da América - Dwight David Eisenhower - pousou seu avido Air Force One
no aeroporto brasiliense no dia 23 de fevereiro de 1960, a dois meses da inauguracdo da
nova capital do Brasil. Desde a sua descida do avido, Eisenhower foi aclamado por
autoridades, politicos, populares, dentre outros.

A sua recepcdo ficou por conta do presidente do Brasil, Juscelino Kubitschek,
como também de militares, chefes de Estado, autoridades etc. Apds os devidos
cumprimentos e continéncias, Eisenhower juntamente a Juscelino embarcaram no carro
presidencial e seguiram até a Praca dos Trés Poderes, através da Avenida Monumental.

Ao percorrer Brasilia, conhecer as edificacdes finalizadas como também as que
se encontravam em construgdo, Eisenhower demonstrou-se entusiasmado com a nascente
capital. Ainda, lancou a pedra fundamental do edificio da Embaixada dos Estados Unidos que
viria a ser construido.

Este acontecimento em Brasilia chamou a atencdo de pessoas diversas,
principalmente de fotégrafos. Estes, que se somavam em grande numero, alocados nas
barreiras de protecdo que foram distribuidas nos arredores do aeroporto, na ocasido da
chegada de Eisenhower.

Tal ocorréncia foi o motivo da sexta expedicdo de Geraldo Vieira, cuja

participacdo se deu juntamente com outras personalidades de Araguari. Em especial,

** Trecho de uma carta escrita por Dwight David Eisenhower - na época presidente dos Estados Unidos - para
Israel Pinheiro, logo apds a sua visita em Brasilia em 23 de fevereiro de 1960.
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destaca-se a presenca do diretor e redator do jornal Gazeta do Triangulo, Jodo Nascimento
de Godoy e do repdrter da Radio Cacique de Araguari, Veloso Junior.

As fotos desta expedicdo também enquadram-se em uma estética documental,
representadas pelas imagens da recepcdo, trajetos automobilisticos e solenidades
concedidas a Eisenhower. Geraldo Vieira acompanhou quase todos os momentos
importantes vivenciados pelo presidente estadunidense em Brasilia. Dessa forma, as fotos
seguem uma narrativa visual que se equipara a narrativa textual escrita na revista Brasilia,
numero 40, de abril de 1960, sobre a reportagem 'Eisenhower em Brasilia'. Novamente
Geraldo Vieira utilizou de sua técnica do cabo de disparo remoto, detectada em imagens
onde ha um aglomerado maior de pessoas.

E interessante notar que Geraldo Vieira permaneceu numa posicio diferente da
grande aglomeracdo dos fotdgrafos. Estes, no aeroporto a aguardar a descida de Eisenhower
da aeronave, se encontravam na ponta dianteira do avido, enquanto Geraldo Vieira
encontrava-se numa borda oposta, ao lado de uma tropa de militares em fila. Ao analisar as
imagens, acredita-se que o fotografo, por estar localizado nesta posicdo, tenha obtido
imagens em um angulo diferente da grande maioria dos fotégrafos. (Uma das imagens é a
fotografia 87).

Repete-se também a tipologia de fotografias de arquitetura, ora transparecendo
magnitude, ora apenas como plano de fundo. Ndo obstante, ainda nota-se a presenca de
fotografias posadas, referentes a pessoas de Araguari, populares e novamente das sobrinhas
de Geraldo Vieira, Marilena, Marina e Marilda. Estas, presentes em um nlmero expressivo
de imagens.

Neste momento percebe-se uma Brasilia efusiva relacionada ao término das
construcdes priorizadas por Juscelino Kubitschek. O arido sertdo goiano vai aos poucos
dando lugar a cidade de concreto, moderna, branca, linear, metddica, monumental. Através
das imagens de Geraldo Vieira sobre as expedicbes, pode-se acompanhar claramente a
evolucdo de algumas edificacdes. Inacreditavel é a palavra ao se pensar que num espaco de
tempo de dois meses imagens captadas nesta expedicdo iriam se transfigurar com tamanha
rapidez. A fotografia 99 reflete esta indagacdo, ao ser comparada a fotografia 113 da

préxima e Ultima expedicdo da epopeia brasiliense.
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Fotografia 86 - Avido Air Force One do presidente Eisenhower.
23 de fevereiro de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A tomada desta fotografia transparece a sensacdo de que o Air Force One seja
muito maior do que é na realidade. A sequéncia de planos delimita os graus de imponéncia,
comparando-se a grandiosidade da turbina com a estatura das pessoas. Neste momento
Geraldo Vieira certamente pode calcular o melhor angulo e iluminacdo a fim de retratar esta

cena.
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Fotografia 87 - Presidente Eisenhower, apds descida do avido.
23 de fevereiro de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A fotografia 87 traduz em palavras: ordem e sequéncia. Da linha do horizonte,
localizada exatamente ao meio da imagem, surgem duas linhas de fuga que se findam nas
bordas da lateral direita da fotografia. Um cone é formado e perfeitamente preenchido
pelos militares, devido a postura retilinea e constante dos mesmos. Ao centro da imagem, a

figura de Eisenhower é composta harmoniosamente.
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Fotografia 88 - Populares e fotdgrafos apds derrubada das barreiras de protecdo. Ao centro, Juscelino
Kubitschek, Eisenhower e demais autoridades.
23 de fevereiro de 1960.

I A L

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Nesta imagem Geraldo Vieira utilizou de sua técnica do cabo de disparo remoto.
Na posicdo em que se encontrava, seria dificil 'lutar’ por espacos tanto com os demais
fotégrafos quanto com os populares, que invadiram a area delimitada ao presidente
Eisenhower. E possivel identificar os dois presidentes aplicando-se um zoom na imagem. O

guadro fotografico é quase que preenchido totalmente pelas pessoas.
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Fotografia 89 - Populares acompanhando Juscelino Kubitschek e Eisenhower nos trajetos a Brasilia.
23 de fevereiro de 1960.

;. E

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
Nota-se nesta série que foram confeccionados elementos que reportam a
Eisenhower, a fim de recepciona-lo. Aqui, a exemplo de um cartaz colocado em um Romi -
Isetta, o primeiro carro fabricado no Brasil, em 1956. Dessa forma, ter um carro significava
pertencer a uma classe social mais abastada. Certa noc¢do de representacdo social, entdo,
pode ser identificada. A imagem dividi-se em duas partes iguais, interseccionadas pela moca

gue porta um lenco na cabeca. Um enquadramento harmonico.
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Fotografia 90 - Solenidade de descerramento do marco comemorativo que demarcou o local destinado a
construcdo da Embaixada Americana, em homenagem a visita de Eisenhower a Brasilia.
23 de fevereiro de 1960.

Fonte: Arquivo particul‘ar de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Aqui, o registro do descerramento do marco comemorativo que demarcou o
local destinado a construcdo da Embaixada Americana. Com as maos na bandeira americana,
o presidente Eisenhower. A fotografia contém uma tomada de angulo bem superior,
demonstrando que mais uma vez Geraldo Vieira utilizou-se do método do cabo de disparo

remoto.
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Fotografia 91 - Estado em que se encontrava as obras das torres do Congresso Nacional.
23 de fevereiro de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Essa fotografia traduz completamente a ideia de uma arquitetura monumental. A
escolha da distancia, o angulo de tomada como também a presenca das figuras humanas
colaboraram para tal impressdo. As personagens que compdem a foto sdo as sobrinhas de
Geraldo Vieira juntamente a mae e avé. Quase que desaparecem no horizonte. Ao contrario

da fotografia 91, as duas que se seguem colocam a arquitetura em segundo plano. Diante do
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angulo e distdncia que o fotégrafo delimitou para as cenas, a escala que confere

monumentalidade as obras arquitetdnicas é substituida pela modéstia.

Fotografia 92 - As sobrinhas de Geraldo Vieira, Marina, Marilena e Marilda.
23 de fevereiro de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

O foco principal é a figura humana, que literalmente "rouba a cena." A imagem
92 também transmite a ideia de texturas virtuais diversificadas. Mais uma foto posada por

instrucado do fotografo, conferindo equilibrio e beleza a composicdo final.
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Fotografia 93 - Componentes da embaixada araguarina. Aos fundos, o Palacio da Alvorada.
23 de fevereiro de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Esta imagem ainda pertence ao seguimento no qual a escala humana possui
maior importancia em relacdo a arquitetura. Esta, que concebe uma ideia de localizacdo. A
paginacdo do piso em linhas de fuga instrui o olhar para o centro da foto, aonde se encontra
o Paldcio da Alvorada. A regra das metades (no sentido horizontal) assim como a regra dos
tercos (no sentido vertical da imagem) pode ser observada. Como numa capa de disco dos
anos 50, Geraldo Vieira certamente orientou os rapazes para se posicionarem desta

maneira.
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Fotografia 94 - Vista de um canteiro de obras. Na lateral direita, vé-se parte das torres do Congresso
Nacional.
23 de fevereiro de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A imagem 94 retrata o estado em que se encontravam parte das obras do
Congresso Nacional e do Palacio do Planalto. O dangulo escolhido pelo fotégrafo confere uma
ampla profundidade de campo. A presenca de elementos a exemplo de carros e pessoas
transmitem a sensacdo de monumentalidade a parte das torres do Congresso Nacional,
posicionada a esquerda do quadro fotografico, como também da imensa area de chao que
em breve seria concretada e construido um espelho d'dgua. O céu, mais uma vez, em
destaque e equilibrio com a terra (obras e construcdes).
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2.1.7| A SETIMA EXPEDICAO: 21 DE ABRIL DE 1960

Nunca te vi de perto; agora vejo

e sinto e apalpo todo o meu desejo

é que sejas em tudo uma cidade

completa, firme, aberta a humanidade,

e tdo naturalmente capital

como o Rio é uma coisa sem igual.
(ANDRADE, 1967 apud OLIVEIRA, 2008, p.1)

Enfim, o tdo proclamado dia da inauguracdo da transferéncia da nova capital
chegara. O desafio que fora lancado tomou formas concretas. Brasilia, ainda que ndo
totalmente erigida tornou-se realidade, tendo a arquitetura e urbanismo como elementos
solidos para esta efetivacao.

Araguari, com seus intelectuais, jornalistas, personalidades e pessoas
importantes da cidade as quais acreditavam na concretizacdo de Brasilia (diga-se aqui
principalmente os "juscelinistas"), também festejaram esta 'vitéria'. Afinal, para alguns
destes personagens foram trés anos e meio de acompanhamento das etapas do
desenvolvimento paulatino; de publicacdes ufanistas relacionadas a defesa da epopeia
brasiliense; do registro pragmatico e artistico da arquitetura que tomava formas; da
disseminacdo do idedrio de interiorizacdo da Capital e por conseguinte, do Brasil, que
propiciaria a realizacdo do sonho de um movimento desenvolvimentista econdmico, social,
estratégico e cultural para o interior brasileiro.

As solenidades comemorativas da inauguracdo de Brasilia se iniciaram no dia 20
de abril e findaram em 23 de abril de 1960. Assim sendo, estes dias marcaram também o
inicio e fim da ultima expedicdo fotografica de Geraldo Vieira. Acompanhado de seus filhos
Luiz, Bruno e Leandro, o fotdgrafo - como até entdo de praxe - registrou praticamente todos
0s momentos solenes de tais dias célebres.

A série gerada por esta expedicdio é a que contém o maior namero de
fotografias, pelo fato de que num curto espaco de tempo varios acontecimentos se
somaram. Se estes forem transcritos através das imagens de Geraldo Vieira, novamente
podera ser notada uma narrativa imagética em harmonia com a narrativa textual. Na revista

Brasilia de n? 41, na coluna 'A inauguracdo de Brasilia" encontra-se esta narrativa textual
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cujos momentos mais importantes foram citados, e ainda no decorrer da revista, ilustrados
com fotografias dos colaboradores.

Foram percebidas nesta série a repeticdo das tipologias presentes também nas
outras expedicbes: a de uma estética documental, voltada as caracteristicas do
fotojornalismo, representada pelas imagens relacionadas ao registro das solenidades; de
elementos estdticos, representadas por imagens de automodveis; de arquitetura, tanto
diurnas quanto noturnas, voltadas a uma percepcdo de monumentalidade ou composicdes
gue deixem a arquitetura em segundo plano em detrimento de pessoas que se encontram
juntamente nas imagens; fotos posadas, representadas primordialmente pela presenca dos
filhos ou parentes de Geraldo Vieira e fotografias de estradas.

Porém, outras tipologias também foram notadas: imagens de elementos
dindmicos, representadas por fotografias de fogos de artificios, dos avides da Esquadrilha da
Fumaca e de carros em movimento; como também imagens com tomadas inusitadas, se
comparadas a maioria das tipologias tipicas vistas até agora nas fotografias de Geraldo
Vieira. Esta altima tipologia vai ao encontro de um termo que Espada (2012) se refere a
algumas fotos de Marcel Gautherot sobre Brasilia: "digressdes fotograficas". A mesma

disserta que:

E importante destacar que, entre suas (de Marcel Gautherot) fotos do eixo
monumental e residencial, ha algumas que, embora revelem aspectos
essenciais dos projetos da cidade, ndo poderiam ser classificadas apenas
como "fotografias de arquitetura”. O conjunto possui uma série de
“digressdes fotograficas”, autorretratos e imagens de indole lirica, feitas
sem a preocupac¢do de uma aplicacdo pratica. (ESPADA, 2012, p. 147)

Mais uma vez pode-se ler tais imagens que se desviam do foco principal - a
documentacdo do "real" - como uma sobreposicdo do papel do fotdgrafo - documental com
o fotégrafo - artista. Em especial, a fotografia 110, a qual retrata um zoom nas estruturas
metalicas das escoras da Catedral de Brasilia. Tal imagem denota uma semelhanca com o
olhar para certos objetos que Laszl6 Moholy-Nagy (1845-1946) imprimia em suas
fotografias, em especial a intitulada "Eiffel Tower Work", de 1925 (Ver anexo 3).

As 207 imagens registradas por Geraldo Vieira nesta expedicdo foram separadas
por blocos. Os blocos relacionados as solenidades puderam ser organizados pelas datas,
entre 20 e 23 de abril. Assim, o primeiro deles é referente a fotos da missa noturna de

inauguracdo da Capital, ocorrida no dia 20 de abril de 1960 as 23:45 h. Desde a procissdo dos
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convidados, Juscelino e Sara Kubitschek, Jodo Goulart, Cardeal Cerejeira, Cardeal Dom
Carmelo e demais convidados até a solenidade em si ocorrida no Paldcio da Justica (Supremo
Tribunal Federal). Fotos de pessoas prevalecem, desde aglomerados até fotos bem proximas
dos eclesiasticos, Juscelino Kubitschek e sua esposa e Jodo Goulart.

Num segundo bloco, uma missa diurna que ocorreu no dia 21 de abril, num
espaco dotado de cobertura em estrutura metalica ao lado dos esqueletos estruturais da
Catedral de Brasilia. Imagina-se que foi uma estrutura temporaria para solenidades e
celebracdes aonde o publico geral pudesse participar. Nestas fotos ha a presenca de varios
eclesiasticos, dentre eles o cardeal Dom Carlos Carmelo de Vasconcelos Motta, como
também do entdo arcebispo de Goidnia, Dom Fernando Gomes, este em uma foto de close.
Acredita-se que seja a solenidade em que a Arquidiocese de Brasilia foi instalada, como
também empossado o Arcebispo de Brasilia, Dom José Newton de Almeida.

Imagens da apresentacdo da Esquadrilha da Fumaca compdem um terceiro
bloco. Outro, relacionado ao desfile de contingentes militares e da Banda do Corpo dos
Fuzileiros Navais, que se apresentaram na tarde do dia 21 de abril. As 20:00, deste mesmo
dia, foram queimados os fogos de artificio. No dia 23 de abril ocorreram provas
automobilisticas, tendo o Eixo Monumental como trajeto principal. Um afamado piloto da

época concorreu a uma das provas: Francisco Sacco Landi (1907-1989).

Em meio as comemorac¢des da inauguracdo de Brasilia, ainda um grande
canteiro de obras, quatro corridas de automaveis realizadas em 23 de abril
de 1960 foram algumas das atracbes. As categorias disputadas eram
Mecanica Nacional, Carros Esportes Bipostos, Turismo Geia até 1.330
cilindradas e Turismo Geia acima de 2.000 cilindradas, sendo essas duas
dltimas uma vitrine da nossa recém-nascida inddstria automobilistica.
Houve ainda desfiles, convidados e autoridades do mundo todo, e intensa
cobertura jornalistica nacional e internacional. Era o comeco da paixdo dos
brasilienses por carros de competicdo. (CORREIOS WEB, 2013)*

Foi montado um palanque transitério para que autoridades, convidados,
Juscelino Kubitscheck e familia pudessem assistir tais corridas privados do publico geral.

Assim, outro bloco de fotografias foi originado.

3 CORREIOS WEB. A corrida inaugural. Disponivel em:
<http://sites.correioweb.com.br/app/noticia/encontro/revista/2013/02/28/interna_revista,477/a-corrida-
inaugural.shtml>. Acesso em: 20 junho 2016.
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Ainda, ha blocos de carros e Onibus; estradas; politicos diversos; fotos de
Juscelino Kubitscheck, esposa, filhas e Jodo Goulart no parlatério do Palacio do Planalto;
fotos de parentes de Geraldo Vieira; de arquitetura com pessoas, de arquitetura em turnos
diurno e noturno.

E perceptivel o espirito fotojornalistico de Geraldo Vieira, pois conseguiu
eternizar momentos especificos da inauguracdo de Brasilia em detalhes. Com maestria, o
fotégrafo captou imagens que constituem uma narrativa visual das principais solenidades

ocorridas. Além, de fato, de imprimir o seu olhar de fotégrafo-artista.

Fotografia 95 - Estradas que levam a Brasilia.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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A imagem 95 mostra um trecho de estradas que se encaminham a Brasilia. Com
uma vasta profundidade de campo, a imagem, tomada em um angulo superior, confere
maior destaque a terra. A estrada em primeiro plano é formada por linhas de fuga num

ponto central da imagem, porém num plano posterior essa linha retilinea se curva, a tender

ao infinito.

Fotografia 96 - Comitiva de 6nibus da empresa Via¢do Araguarina.
21 de abril de 1960.
it e

N

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Na imagem 96, uma perspectiva dotada de sincronicidade, profundidade e ritmo,
através da disposicdo dos automoveis, estes, em perfeita linha de divisdo entre terra e céu.

O equilibrio se da tanto pela divisdo média como pelo contraste e texturas do céu x terra.

Fotografia 97 - Missa diurna em estrutura localizada ao lado da futura Catedral de Brasilia.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Mais uma vez a técnica do cabo de disparo remoto é utilizada. Na lateral direita
da imagem, presidente e vice-presidente sentados. Aos fundos, nota-se a viga em estrutura

metalica da cobertura e o esqueleto estrutural da futura Catedral de Brasilia.
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Fotografia 98 - Juscelino Kubitschek, Cardeal D. Manuel Goncalves Cerejeira, Sara Kubitschek e Jodo
Goulart em procissdo até o edificio do Supremo Tribunal Federal, a fim da realizacdo da missa noturna de
inauguracdo de Brasilia.

20 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Aqui, Geraldo Vieira conseguiu uma série de fotos com proximidade das
principais personalidades da missa noturna de inauguracdo de Brasilia. O fundo escuro

emoldura os personagens, em contraste com o piso reluzente.
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Fotografia 99 - Missa noturna no edificio do Supremo Tribunal Federal.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

As fotografias 99, 100 e 101 compdem a série de fotografias de arquitetura

noturnas. Aqui, o fotdgrafo conseguiu imprimir a sensacdo de que o Supremo Tribunal
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Federal estivesse flutuando. Aproveitou da iluminacdo que resplandecia da edificacdo para
centraliza-la no quadro fotografico, conferindo aos fundos o papel emoldurador do

elemento principal: a arquitetura.

Fotografia 100 - Vista noturna das torres do Congresso Nacional através do Palacio do Planalto.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Varios elementos nesta imagem chamam atencdo. O enquadramento dos
elementos arquitetonicos em planos distintos transpareceu ao mesmo tempo a

grandiosidade tanto das colunas do Palacio do Planalto, quanto, aos fundos, de parte das
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torres do Congresso Nacional, evidenciada pelo contraste preto e branco através da
iluminacdo noturna. A efeito ainda desta iluminacdo, percebe-se a reflexdo da luz como em

planos em série, disposta ainda nos pilares do Palacio do Planalto em perspectiva.

Fotografia 101 - Skyline de Brasilia.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Harmoniosa composicdo que reflete a dualidade céu x terra, nesta imagem com
proporc¢des e graus de importancia muito maiores que a arquitetura do lugar, que mostra-se

pontual e cintilante na linha diviséria do horizonte. A regra das metades se fez presente.
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Fotografia 102 - Esquadrilha da Fumaca em apresentacdo decorrente a abertura das corridas de carros.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Geraldo Vieira conseguiu nesta fotografia captar um momento exato de
sincronicidade das aeronaves da Esquadrilha da Fumaca. Certo contraluz pode ser
percebido, em relacdo as pessoas em detrimento ao céu. Este, que obteve maior
importancia no quadro fotografico, com dois tercos de exibicdo. O posicionamento das
figuras humanas voltadas ao espetdculo que parecem quase tocar os avides, devido a

tomada do angulo escolhida pelo fotégrafo.
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Fotografia 103 - Palanque para convidados erguido ao lado do Palacio do Planalto, no Eixo Monumental,
devido a corridas de carros.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

O interessante a ser observado nesta fotografia é a dupla composicdo de figuras
humanas na cena: tanto dos eclesiasticos e demais autoridades e convidados encimados no
palanque para assistir as disputas automobilisticas, quanto aos fotdgrafos - repdrteres,
flagrados em diversas posicdes com suas maquinas fotograficas e flashes, através das
sombras no plano de madeira divisor de espacos. Aqui o autorretrato do fotégrafo ndo estd

em soliddo: ele é acompanhado dos demais profissionais colegas de profissao.
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Fotografia 104 - Ao centro e de perfil, o famoso corredor Francisco Sacco Landi, em prova das corrida de
carros.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografiasde Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Representando a série de fotografias das corridas automobilisticas, um close foi
captado entre pilotos e populares. Uma das sensacées do evento se faz presente ao centro
da imagem: o corredor Francisco Sacco Landi, a distribuir autégrafos as pessoas. Uma tipica

foto referente ao fotojornalismo.
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Fotografia 105 - Prova de corrida de carros.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Mais uma imagem que retrata a corrida de carros do dia 23 de abril. O angulo

escolhido pelo fotdgrafo, quase no nivel da linha do horizonte, conferiu certa perspectiva

observada através do posicionamento dos postes de iluminacdo ao longo da via. A técnica

do foco utilizada imprime os graus de importancia relacionado ao objeto que o fotégrafo

pretende destacar. Neste caso, os automoveis sdo mais importantes, apesar de estarem em

um plano posterior. Dessa maneira, como a terra encontra-se em primeiro plano, uma

alternativa foi desfoca-la.

170



Fotografia 106 - Congresso Nacional.
21 de abril de 1960.

-_—

p S A

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

O conjunto do Congresso Nacional foi o destaque nesta imagem. Por graus de
escala, percebe-se a grandiosidade das edificacbes se comparadas aos automéveis
estacionados a sua frente. Apesar de que o céu contemple um maior destaque no quadro
fotografico pela tomada do fotdgrafo num angulo abaixo da linha do horizonte, a retratacdo
de uma folha pairada na grama em primeiro plano transmite uma sensacdo de que a

edificacdo estaria ao alcance das maos.
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Fotografia 107 - Capulas do Congresso Nacional.
21 de abril de 1960.

Foto: Geraldo Vieira

Aqui a arquitetura, tanto pelas formas quanto pela escala conferida pela tomada
fotografica transmitem uma concepcdo de monumentalidade as edificacdes. A escalas
humanas parecem miseros pontos localizados na imensa laje de piso, aonde pousam as
enormes clpulas de concreto. O céu, ocupando metade da cena, compde-se de uma massa
de nuvens que parecem tender ao infinito. Por uma questdo de centimetros as linhas de

fuga em cone ndo se mostraram completamente centralizadas num ponto de fuga na linha
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do horizonte. Isto devido a ndo coincidéncia da linha de fuga no canto direito e abaixo do
guadro fotografico. As trés figuras humanas maiores préximas a cupula sdo os filhos de
Geraldo Vieira: Luiz, Bruno e Leandro. Em muitas fotografias os garotos participam da cenas

retratadas, ora espontaneamente, ora posados.

Fotografia 108 - Catedral de Brasilia em construcio.
21 de abril de 1960.

TR

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Mais uma vez a monumentalidade da arquitetura se impde, desta vez
representada pelos esqueletos estruturais da futura Catedral de Brasilia, na imagem 108.
Um registro diurno no dia 21 de abril, mostra a profusdo de pessoas presentes nas ruas de
Brasilia. O espaco estava tdo disputado que nota-se populares a subir nas escoras e colunas
de concreto da edificacdo em construcdo. A imagem 109 é um detalhe aproximado das

escoras metalicas da Catedral de Brasilia.

Fotografia 109 - Catedral de Brasilia em construcdo. Detalhe para as escoras metdlicas.
21 de abril de 1960.

r
| ‘ i

g I
onte: Arqu

ivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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Imagens como esta despertam a curiosidade em tentar analisar o porqué do
interesse do fotdgrafo na escolha de um angulo tdo inusitado, se comparado as suas
maneiras predominantes de se fotografar. S3o imagens que retomam o termo que Espada
(2012) referiu-se ao fotdgrafo Marcel Gautherot: "digressdes fotograficas", ja explicitado
anteriormente. Na imagem 110 retoma-se novamente uma maneira diferenciada de retratar
a imagem de Juscelino Kubitscheck. As linhas que conformam a rampa, ascendentes,
coincidem também com o alinhamento dos guardas. Aos fundos, nota-se o presidente, e a
frente a laje que conforma a rampa de acesso ao Paldcio do Planalto, superdimensionada em

detrimento do angulo ao qual foi fotografada.

Fotografia 110 - Juscelino Kubitschek subindo a rampa.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particlar de fo‘cogré?ias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira 175




Fotografia 111 - Vista para os Ministérios.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A fotografia 111 compde-se de linhas perspécticas que ora se cruzam, se
distanciam, como também se repelem. O contraluz gerou uma sombra no gramado, cuja
forma espelha-se na estrutura da laje de cobertura. Assim, um cone de visdo é formado,
estreito na lateral esquerda e na medida em que vai ao encontro da lateral direita, alarga-se.
Pela luminosidade do interior do cone, os objetos que I3 estdo possuem um grau de
importancia maior em relacdo a figura humana que se encontra em destaque (Leandro
Vieira, filho de Geraldo Vieira). Em perspectiva, uma sucessdo de ministérios é detectada,
em repeticao e ritmo constante.
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Fotografia 112- Entorno do Palacio da Alvorada.
21 de abril de 1960.

Fonte: Arquio prtllar de fotgFaias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

Esta imagem confere um contraste ao se analisar a disposi¢cdo dos componentes.
O conjunto formado pelo carro e pelas criancas conferem dois tercos da imagem, assim,
maior importancia no quadro fotografico. Porém, se for levado em consideracdo a
arquitetura e o céu aos fundos, também serdo compostos por dois tercos. Numa
proximidade, observa-se melhor os filhos de Geraldo Vieira. O menor e a frente, Leandro, o

maior, Luiz, e o intermedidrio, Bruno Vieira, j& portando uma maquina fotografica. Assim
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como Honorato Vieira cedo transmitiu os saberes fotograficos a Geraldo Vieira, este

também seguiu a tradicdo e instruiu logo cedo seu filho Bruno, aos 13 anos de idade.

Fotografia 113 - Vista do Congresso Nacional para o Palacio do Planalto.
~ 21 de abril de 1960.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira

A fotografia 113 é passivel da mesma descricdo que foi feita a fotografia 94.
Ampla profundidade de campo, presenca de elementos que transmitem a sensacdo de
monumentalidade a parte das torres do Congresso Nacional; o céu, mais uma vez, em
destaque e equilibrio com os elementos terrenos. O fotégrafo repete a mesma cena que

outrora encontrava-se em obras. Aqui, finalizada, apds decorridos dois meses. Uma memédria
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fotografica documentada com possibilidades de comparacdo relativa & evolucdo da
construcdo de Brasilia.

Novamente, no dia 21 de abril o jornal Gazeta do Tridngulo confeccionou um
numero especial em comemoracdo a inauguracdo de Brasilia, prestando as homenagens ao
acontecimento tdo esperado pelos componentes progressistas do periédico.

Com reportagens detalhadas, os redatores fizeram uma retrospectiva dos
acontecimentos desde o lancamento da pedra fundamental até as vias de inauguracio.
Reportagens com textos longos, muitas paginas com estabelecimentos comerciais ou
pessoas fisicas homenageando Juscelino Kubitscheck, além de imagens diversas. Em
destaque, varias fotos especiais tiradas durante as expedigﬁes37 de Geraldo Vieira, algumas

ja publicadas em edicdes anteriores. (Ver anexo 4)

% E interessante ressaltar que as expedicdes eram financiadas pelos préprios profissionais, a exemplo de
Geraldo Vieira. Como visto, em muitas delas o profissional utilizou-se de seu préprio veiculo, uma Kombi 1957.
Ainda, a terminologia "expedicoes" foi aqui usada na condicdo de que tais viagens foram executadas por
pessoas que dispunham de um propodsito - histérico e fotojornalistico - num destino especifico: Brasilia.
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485 OLHARES




Fotografia 114 - Filhos de Geraldo Vieira. Aos fundos, Palacio da Alvorada.
21 de abril de 1960

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.

Foto: Geraldo Vieira
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3 485 OLHARES

3.1| SOBRE UMA NOVA OTICA DO OLHAR

O objeto percebido tem um status ambiguo:

ele é o objeto que percebo porque esta presente
diante de mim, mas, ao mesmo tempo, é outra coisa;
é esta realidade diferente que a percepc¢do nao esgota.
(DEFRUNNE, 1953 apud SOULAGES, 2010, p. 31)

485 olhares...

Diante de uma andlise voltada a compreensdo das vertentes fotograficas, é
desafiante submeter as imagens de um fotdgrafo de interior até entdo ndo inserido a tais
enguadramentos. Um fotdgrafo que paulatinamente adquiriu experiéncia profissional
através da experimentacdo e vivéncia. Um fotdgrafo que n3o aprendeu as técnicas em
escolas de Fotografia, Design ou Arquitetura. Que também ndo viveu cercado aos meios
artisticos. Geraldo Vieira ndo possuia delimitacdes tematicas em seu trabalho. Foi fotégrafo
de estludio, de eventos civicos e individuais, de arquitetura e de tudo o mais a que fosse
desafiado.

Por mais que comparac¢des possam ser tracadas, a busca de um enquadramento
formal dos olhares de Geraldo Vieira sobre Brasilia talvez seria coloca-lo num patamar que,
ao mesmo tempo, poderia restringi-lo e simplificd-lo. Ndo s6 fotégrafos de arquitetura
puderam ter a oportunidade de fotografar Brasilia e imprimir sua técnica, sensibilidade e
particularidades. Talvez ai resida a riqueza da diversidade dos olhares, tanto de fotdgrafos

anénimos, pouco conhecidos, quanto de fotégrafos notaveis.
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Outro pensamento que vem a tona é a questdo do pioneirismo, cuja autoria de
determinado angulo de visdo necessariamente pertenca a um fotdgrafo ou outro. Porém, é
importante ressaltar que se diversos fotégrafos se encontravam num mesmo dia, numa
mesma solenidade e num mesmo local, esse pré-julgamento talvez seria descabido. O que
verdadeiramente leva-se em consideracdo ao se vincular imagens inéditas a um
determinado fotografo esta ligado principalmente a sua visibilidade enquanto um
profissional notavel. Isto, relacionado a como suas imagens foram veiculadas, qual tipo de
receptores as consumia, ou quais outros antecedentes levaram este profissional a possuir
certo prestigio e predilecdo.

Novamente, as figuras de Marcel Gautherot e Mario Fontenelle participam desta
discussdo, ja que este foi o fotdgrafo oficial da revista Brasilia, como ja dito e aquele, o
fotégrafo oficial escolhido por Oscar Niemeyer para o registro da evolucdo das obras
arquitetdnicas na capital, que se deu a partir de 1958, como discorre Cappello (2015). Ao se
falar em fotografias sobre a documentacdo da epopeia brasiliense, estes nomes sdo vistos
como as principais referéncias, amplamente estudados por pesquisadores. Ainda, outro
fotdgrafo deve ser citado: o alemao Peter Scheier, com olhares impares sobre a construcdo
de Brasilia. Estes personagens, além da gama de contribuicdes em disseminar a arquitetura
moderna de Brasilia em revistas brasileiras, também contribuiram para a difusdo da
arquitetura moderna brasileira em revistas internacionais especializadas e livros, de acordo
com pesquisas de Cappello (2015).

O fotégrafo francés Marcel Gautherot (1910-1996) foi um profissional de eximio
trabalho. ESPADA (2011) discorre - dentre outros questionamentos - a respeito das imagens
por ele relatadas do eixo monumental de Brasilia, no inicio da década de 1960. A autora
aponta a importancia que o fotdgrafo exerceu para a historiografia da arquitetura moderna
brasileira, ao narrar a parceria e preferéncia de Oscar Niemeyer para a documentacdo de
suas obras de arquitetura, em especial, sobre Brasilia: "Ainda assim, quando o assunto é a
ilustracdo de Brasilia, as imagens de Gautherot estdo entre as preferidas dos editores de
diferentes publicacdes." (ESPADA, 2011, p.11). Ainda de acordo com ESPADA (2011), o
numero de negativos deste fotdgrafo sobre Brasilia chegou a um montante de 3.500, os
guais pertencem ao acervo do Instituto Moreira Sales.

E importante destacar a participa¢do de obras fotograficas de Gautherot na Feira

Mundial de Nova York, em 1939 e 1940, como também no livro Brazil builds: architetcture
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new and old, 1652-1942 - de Philip Goodwin e G. E. Kidder Smith - e Modern architecture in
Brazil- de Henrique Mindlin., além das revistas Mdédulo: Revista de Arquitetura e Artes
Plasticas; Brasilia, da Novacap; The Architectural Forum; Arts e Architecture; Aujourd’ hui Art
et Architecture e L'Architecture d'Aujourd' hui, de acordo com Espada (2011). Por estas e
outras publicacbes, ha de se notar o qudo importante Gautherot foi para a disseminacao da
arquitetura brasileira no pais e no exterior, igualmente um fotégrafo notavel.

Segundo Cappello (2016), Mario Moreira Fontenelle (1919-1986) detém da maioria
da documentacdo fotografica da construcdo da capital publicada nas revistas Brasilia, ja que
foi o seu fotégrafo oficial, tendo esta denominacao adquirida a partir da revista de namero
17, referente a maio de 1958. O fotografo, antes de assumir tal profissdo, em 1945 foi
mecanico de avido no governo de Juscelino Kubitschek em Minas Gerais, acompanhando-o
desde entdo. No ano de 1956 transferiu-se juntamente a comitiva de Juscelino para Brasilia,
momento no qual recebeu do presidente uma cadmera Leica 35mm. No ano de 1957
Fontenelle tornou-se o fotégrafo oficial da Novacap, consagrado como o autor da foto aérea
gue retratou o marco zero de Brasilia.

Gouveia (2008) faz uma andlise voltada ao fotégrafo alemdo Peter Scheier (1908-
1979) - mas sem deixar de citar outros fotografos importantes que também tiveram seus
trabalhos nas publicacbes tanto de Brazil Builds, Latin American Architecture since 1945
(1955) - de Henry-Russell Hitchcock e Modern Architecture in Brazil, baseado nestes trés

livros nos quais a producdo de arquitetura moderna brasileira foi evidenciada.

A vinda para o Brasil ndo apagou seus quase trinta anos de vivéncia na Europa, num
ambiente marcado por uma estética visual presente em revistas e jornais ilustrados, em
cartazes e em exposicdes de arte. Portanto, o papel de Peter Scheier, junto com os demais
fotdgrafos imigrantes no Brasil, foi inserir suas experiéncias vivenciais na cultura visual
brasileira da época, ampliando a extensdo das correntes vanguardistas para muito além
dos circulos restritos dos fotoclubes, atingindo uma grande parcela da populagdo através
da fotografia comercial, publicitaria, industrial e jornalistica. (GOUVEIA, 2008, p. 9)

Sobre Brasilia, Peter Scheier publicou um livro tematico intitulado 'Brasilia
Vive!' (1960), que de acordo com a descricdo de seu perfil no site do Instituto Moreira Sales,
foi uma de suas melhores séries fotograficas, as quais trazem imagens da inauguracdo da

nova capital brasileira.
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Os monumentos arquitetonicos ganham menos destaque nessas fotos de Scheier — o que
parece prender os olhos do fotdgrafo sdo as figuras humanas que povoam a nova cidade.
Sdo pessoas passeando pelas ruas ainda mal formatadas do Nucleo Bandeirante, cheio de
barracos que lembram muito mais a cenografia dos westerns americanos, bem como
criangas indo e voltando da escola e fregueses de supermercados incipientes. (IMS, 2015)

De acordo com Kossoy (2007):

A consagracdo de um nome de um profissional, de um artista, é sempre
resultante de um processo seletivo que é, por sua vez, ideoldgico. A
consagracdo historiografica se faz pelo efeito cumulativo da repeticao.
Desta forma, os nomes se cristalizam, tornam-se referéncias definitivas.
(KOSSQY, 2007, p. 66)

Dessa forma, é importante que um resgate e pesquisa sobre os fotdgrafos
desconhecidos e/ou comuns se estabeleca, pois é a oportunidade de que novos dados sejam
descobertos tanto para a histéria do objeto especifico de retratacdo, como também para a
histéria da fotografia, seus modos de expansdo e aplicacdes em diferentes regides. Em
sintese, "novos dados para o conhecimento do passado”, também pelas palavras de Kossoy

(2007). Ainda,

Sejam quais forem os fatores ou conjunto de fatores que contribuiram para
seus desempenhos, os fotdgrafos freqlientemente mencionados podem, ou
ndo, estar entre os melhores; certamente, porém, ndo serdo os unicos. Os
modelos classicos da histdria da fotografia repetem a exaustdo os mesmos
nomes, (e as mesmas imagens) como exemplos das diferentes categorias:
portrait, documentario, social, fotografia artistica etc. Essa concepcao é
falha, pois adia a descoberta de inumeros outros fotégrafos até entdo
jamais mencionados nas paginas da historiografia tradicional. (KOSSOY,
2007, p. 68)

Se para alguns, a incumbéncia de registrar Brasilia se pautava num olhar no qual
a ideia de representar uma monumentalidade era a ordem primeira, para outros a
documentacdo se bastava. O simples fato de presenciar os acontecimentos na decorréncia
dos anos de 1957-60 ja era um motivo para ser e se fazer histdria. Para os progressistas
"juscelinistas” de Araguari a grandiosidade de Brasilia se pautava primeiramente na ideia de
desenvolvimento e interiorizacdo do Brasil. De fornecer oportunidades as cidades

interioranas em possuir um futuro préspero e sem barreiras territoriais. A imponéncia na
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gual a arquitetura moderna se estabeleceu em Brasilia apenas fortificou ainda mais a crenca
destes individuos em uma real mudanca, concretizada a cada arquitetura emblematica
erigida. O papel da fotografia impressa nas edi¢cdes do jornal Gazeta do Tridngulo foi
também uma forma de legitimar o contelddo escrito até certo ponto ufanista a respeito da
crenca da mudanca da Capital.

Na busca de uma metodologia de andlise das fotografias geradas pelas
expedicées a Brasilia - onde cada bloco de imagens (das expedicdes) foi denominado de
série fotografica - tipologias diversas foram detectadas, tendo algumas destas se repetido a
cada nova expedicdo. A chamada 'documental, voltada as caracteristicas do fotojornalismo'
foi a predominante38. Com ela, vieram as demais: de pessoas, de objetos estaticos, de
objetos dindmicos, de arquitetura, posadas, de estradas e algumas imagens que
representam uma "digressdo fotografica".

Segundo Kossoy (2009, p. 57), "Complementa a idéia da desmontagem do signo
fotografico [...] a investigacdo sistematicamente conduzida segundo metodologias
adequadas de analise e interpretacdo." Assim, fazem parte desta metodologia a ANALISE

ICONOGRAFICA e a INTERPRETACAO ICONOLOGICA.

Na analise iconografica uma verdadeira "arqueologia" do documento é
empreendida. Duas linhas de andlise multidisciplinares sdo sugeridas para a
decodificacdo de informagBes explicitas/implicitas no documento
fotografico e no suporte que o contém e que tem por meta:

1. a reconstituicdo de um processo que originou o artefato, a fotografia:
pretende-se, assim, determinar os elementos que concorreram para sua
materializacdo documental, (seus elementos constitutivos: assunto,
fotografo, tecnologia) em dado lugar e época (suas coordenadas de
situacdo: espaco, tempo);

2. a recuperacdo do inventdrio de informac¢des codificadas na imagem
fotogréafica: trata-se de obter uma minuciosa identificacdo dos detalhes
iconicos que compdem seu conteudo. (KOSSQY, 2009, p. 58)

Partindo-se desta metodologia para uma ANALISE ICONOGRAFICA, uma analise
foi pré-estabelecida.
Num primeiro momento, sobre a questdo da 'reconstituicio de um processo que

originou a fotografia' (meta 1), o subcapitulo 1.3, denominado "Cidade, historia, memédria:

¥ Sabe-se que as imagens sdo do passado, documentam uma determinada época, um determinado
acontecimento. Apenas por isso o termo 'documental' ja se auto denomina para todas as tipologias aqui
detectadas. Entretanto, as fotografias que aqui sdo enquadradas nesta tipologia determinam primordialmente
a captacdo de imagens referentes as solenidades, aonde um agrupamento de pessoas se fazia presente.
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cendrios de Araguari na década de 50", acrescido do subcapitulo 2.1, "Jornalismo, fotografia
e a politizacdo do olhar" formaram as bases necessarias para que um entendimento das
predilecbes politicas e intelectuais dos "juscelinistas” fosse evidenciada. O intuito primeiro
foi relatar o contexto da época na qual estes personagens viveram, as suas crencas,
engajamentos, descobrindo assim o porqué do otimismo em um projeto progressista. Ainda,
sobre como a juncdo de ideias e ideias destes personagens resultou num projeto concreto
('inicio') em defesa de tal progresso (simbolizado pela realizacdo de Brasilia): o vinculo entre
elementos textuais (futuros textos publicados no jornal Gazeta do Tridngulo) e imagéticos
(futuras fotografias de Geraldo Vieira), o 'meio' para que isto pudesse ser efetivado: as
expedicées e um 'fim' (finalidade, mensagem): as publicacdes, exposicdes e revelacbes de
imagens que afirmassem a ideologia progressista.

Ja sobre a questdo da 'recuperacido do inventario de informacdes codificadas na
imagem fotografica’', em cada expedicdo, dos itens 2.1.1 ao 2.1.7 as imagens selecionadas
foram descritas sob diversos aspectos: enquanto enquadramento, foco, texturas, pontos de
fuga, tomadas, perspectivas, escalas, monumentalidade, representatividade social, dentre
outros. Tais abordagens partiram do repertério pessoal da autora enquanto arquiteta e
urbanista. Sabe-se que as fotografias podem ser reproduzidas, passadas geracdes a fio.
Porém, a interpretacdo estd na alcada do presente. Cada um, subjetivamente, terd
percepcdes e sensibilidade diferentes ao analisar os itens iconolégicos de uma dada imagem
num dado espaco de tempo. O olhar esta intrinsecamente ligado as realidades vivenciadas.

Dessa maneira,

As informa¢des obtidas por meio da analise iconografica sdo
definitivamente uteis, na medida em que nos revelam dados concretos
sobre o documento no que diz respeito a sua materializacdo documental e
aos detalhes iconicos nele gravados.

Busca-se, através da analise iconografica, decodificar a realidade exterior
do assunto registrado na representacdo fotografica, sua face visivel, sua
segunda realidade. (KOSSQOY, 2009, p. 58-59)

Em relacdo & uma INTERPRETACAO ICONOLOGICA, Kossoy (2009) disserta que

E o momento de lembrarmos que o documento fotografico é uma
representacdo a partir do real, uma representacdo onde se tem registrado
um aspecto selecionado daquele real, organizado cultural, técnica e
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esteticamente, portanto ideologicamente. O chamado testemunho
fotografico, embora registre em seu conteddo uma dada situacdo do real -
o referente - sempre se constitui numa elaboracgdo, no resultado final de
um processo criativo, de um modo de ver e compreender especial, de uma
visdo de mundo particular do fotdgrafo; é ele que, na sua mediacdo,
cria/constrdi a representacdo.

Nesta altura ndo podemos mais estabelecer essa ou aquela "regra"
interpretativa posto que, embora o documento siga sendo a nossa
referéncia, nos situamos além dele, nos circulos das idéias, na esfera das
mentalidades. Dois caminhos basicos temos sugerido para essa decifracdo:
1. resgatar, na medida do possivel, a histéria prépria do assunto, seja no
momento em que foi registrado, seja independentemente da mesma
representacao;

2. buscar a desmontagem das condi¢cdes de producdo: o processo de
criacdo que resultou na representac¢do do estudo.

Busca-se, pela interpretacdo iconoldgica, decifrar a realidade interior da
representacdo fotografica, sua face oculta, seu significado, sua primeira
realidade, além da verdade iconogréfica. (KOSSQY, 2009, p. 59-60)

Em relacdo a questdo do 'resgate da histdria do préprio assunto' (caminho 1), as
485 imagens foram separadas por similaridades. Logo apds, a orientacdo foi observar até o
gue os minimos detalhes explicitavam, no intuito de refinar ainda mais os blocos de imagens
afins. Detalhes como objetos que se repetiam nas cenas, roupas, estampas de gravatas,
condicdes climaticas, dentre outros fizeram parte desta divisdo. Como a autora obteve o
acesso as imagens escaneadas (e ndo aos negativos), sendo que as mesmas ndo estavam na
ordem dos acontecimentos registrados, foi extremamente necessario que este processo de
separacdo fosse iniciado e concluido. Sabe-se que as imagens foram geradas a partir de
negativos escaneados e ndo possuem qualquer tratamento.

Findada esta primeira etapa, buscou-se aparatos histoéricos a fim de discernir
quem eram 0s principais personagens que apareciam nas imagens, para que os eventos e/ou
solenidades fossem detectados, além de obter uma orientacdo sobre a temporalidade das
etapas de construcdo das edificacdes. A revista Brasilia - como ja dito, foi um periddico
mensal que retratou o passo a passo da construcdo da Capital - foi o aparato histdrico
fundamental para que uma rearticulacdo dos fatos fosse vinculada aos vestigios das imagens
do acervo. A leitura - principalmente das imagens - favoreceu a descoberta ndo sé do
numero exato de expedicdes atribuidas a Geraldo Vieira, mas também o assunto a que cada
uma delas se referia. Assim a etapa do resgate histérico - escolhida como andlise para uma

interpretacdo iconolédgica - péde ser concluida.
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Ainda, se tratando da interpretacdo iconoldgica, qual a mensagem que estas fotografias
deveriam/poderiam passar aos receptores araguarinos, naquela época? Ao mesmo tempo,
um realismo das etapas de construcdo e dos acontecimentos em Brasilia, mas voltados a
uma ideia de convencimento dos receptores de que o progresso havia chegado no interior
do Brasil, e, por consequéncia, chegaria também a cidade de Araguari. Ainda que, nas
fotografias perceba-se um apuro da construcdo da imagem e uma singular subjetivacdo
poética.

Ainda por Kossoy (2001, p. 121) "A ideologia determina a estética de
representacdo: os mecanismos de producdo e de recepcdo da imagem sdo governados por
este principio." Aqui, a ideologia estd representada no apoio e crenca ao progresso que
Brasilia proporcionaria a cidade de Araguari. Assim, tal ideologia integra como uma
mensagem a ser transmitidas através da fotografia acrescida aos textos do jornal Gazeta do
Triangulo.

Em relacdo a representacdo fotografica,

[...] ndo corresponde necessariamente a verdade histdrica, apenas ao
registro expressivo da aparéncia... Suas informacgdes se abrem as diferentes
"leituras" que cada receptor dela faz num dado momento; tratamos, pois,
de uma expressdo peculiar que suscita inumeras interpreta¢des. (KOSSOY,
2009, p. 38)

Ao referir-se a leituras de imagens relacionadas a situacdes e representacdes de
uma realidade ja conhecida, as interpretacées geradas estdo passiveis de um pré-
concebimento. "Toda e qualquer imagem fotografica contém em si, oculta e internamente,
uma histéria: é a sua realidade interior, abrangente e complexa, invisivel fotograficamente e
inacessivel fisicamente e que se confunde com a primeira realidade em que se originou."”
(KOSSQY, 2009, p.36).

Assim sendo, até que ponto uma interpretacdo ja estd previamente construida,
ante ao contato visual com as imagens? Talvez pela tematica de uma série fotografica ja ser
conhecida devido a veiculacdo de imagens em diferentes meios, cada individuo poderd
rearticular e ressignificar tais imagens de acordo com o seu repertério subjetivo. Partindo
ainda do pressuposto de que a interpretacdo de uma obra ndo é limitada, varios sentidos

poderdo assim ser construidos.
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Se para os receptores, uma possivel poli-interpretacdo pode ser construida a
partir da visualizacdo do objeto final (uma imagem escaneada ou a imagem impressa em
papel), ao papel do autor da imagem também pode ser atribuida uma articulacdo no ato de
fotografar e revelar. Pois é ele o primeiro a pensar em como retratar o quadro fotografico,
na composicdo final da imagem como também na manipulacdo da mesma utilizando-se de
filtros; ademais, em interferéncias no ato da revelacdo quimica.

Ao se tratar das interferéncias primeiras do fotégrafo, Soulages (2010) disserta a
respeito do 'problema da especificacdo da fotografia'. De acordo com o autor, ha trés
realidades que parecem especificar a fotografia: "as condicdes de possibilidade de uma foto,
suas condicdes de producdo e suas condicdes de recepcdo.”" (SOULAGES, 2010, p. 125)

A articulacdo do fotégrafo no ato de fotografar e revelar permite que discussdes
sejam feitas acerca das 'condi¢des de producao’ da fotografia, em relacdo as realidades que
especificam a fotografia, ainda segundo Soulages(2010). Para o autor, o caminho a ser
explorado na finalidade de especificar a fotografia esta atrelado ao "estudo das condicdes de
producdo de uma foto e, dessa maneira, o estudo da prdpria foto em sua realidade mais
material." (SOULAGES, 2010, p. 128).

Para isso, o autor disserta a respeito da materialidade de uma foto, ao
confrontar-se com a sua 'impossivel' definicdo, pois uma foto pode ser feita em um ndmero
indefinido de matérias, ou ainda, pode existir apenas em estado de luz, a exemplo do slide.
Dessa maneira, materialmente falando, o autor se pergunta o que ha de comum entre um
slide projetado na tela e uma fotografia impressa em um livro. Conclui que aparentemente
nada. E novamente lanca a pergunta: "o que é uma foto no caso de um slide? O préprio slide
ou a imagem projetada? Da mesma maneira, deve-se pensar que a foto é o negativo ou a
imagem material que se fabricou a partir dele?" (SOULAGES, 2010, p. 129).

Coloca entdo que o cerne do problema é a maneira na qual a andlise da
fotografia serd pensada. Numa 'abordagem humanista’' ou numa 'abordagem materialista’'.

A abordagem humanista é relativa ao homem fotégrafo, dividida entre o tempo
do homem com a maquina e apds o tempo do homem no laboratério. Chega-se aqui através
de duas etapas: por ocasido do 'ato fotografico' (relacionado ao fotografo enquanto agente
gue aperta o disparador e dessa maneira abre-se o obturador da mdaquina - ou este se abre
automaticamente - e o filme fotografico é exposto a luz, de virgem transforma-se em

exposto). A segunda etapa é a da 'obtencdo do negativo', na qual consiste em transformar o
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filme exposto em negativo; e tempo da revelacdo que consiste em cinco etapas: a revelacdo
propriamente dita, banho interruptor, fixacdo, lavagem e secagem.

Ja a abordagem materialista é relativa ao material fotografico: perpassa da
primeira exposicdo a secagem do negativo a da segunda exposicdo a secagem da foto. Isto
devido a terceira etapa da realizacdo da foto, que pode ou ndo ocorrer: a cépia da foto -
trabalho com o negativo - que demanda ao fotdgrafo além das cinco etapas da obtencdo do
negativo, a sexta relativa a ampliacdo - exposicdo da luz no material sensivel, tendo assim a
revelacdo do papel, que também passara por um banho interruptor, fixacado, lavacdo e por
fim, secagem.

Cré-se que para uma analise fotografica as duas abordagens devem ser pensadas
enguanto coexistentes e complementares. Como numa dialética - tese, antitese e sintese -
enxerga-se primeiro o fotdégrafo que aciona a mdaquina, esta modifica o negativo virgem e
novamente o homem retorna com o seu papel de agente modificador e revela o objeto final:
a fotografia.

Entdo, se o fotdgrafo enquanto agente articulador tem o discernimento em dois
momentos da escolha da tomada da foto - enquanto enquadramento no presente e
enguanto ampliacdo da imagem no futuro - cabe a ele o papel primeiro de modificador da
realidade fotografica. Primeiramente, e por duas vezes consecutivas...

Soulages (2010) ainda atribui mais dois estados sobre o ato fotografico: a perda e
a permanéncia. Assim, "A fotografia é, pois, a articulacdo entre o que se perde e o que
permanece". (SOULAGES, 2010, p. 132). Novamente, isto esta nas maos do fotografo.

N3o se saberd, em relacdo a este questionamento enquanto andlise da
fotografia, os possiveis desdobramentos dos 485 olhares de Geraldo Vieira para Brasilia. Em
entrevista, o seu filho Bruno Vieira afirma que o pai selecionou diversas fotos do acervo de
Brasilia e confeccionou um dlbum para Juscelino Kubitschek. Mas ninguém nunca soube do
paradeiro desta coletinea de imagens, nem mesmo Vieira, enquanto ainda em vida.

Ao analisar as imagens, nota-se que em vdrias, o fotégrafo poderia escolher qual
assunto do quadro fotografico de maior importancia deveria ser ampliado e/ou descartado.
Porém, apenas se as fotografias reveladas por ele se encontrassem disponiveis esta andlise
de Geraldo Vieira enquanto agente articulador final de suas préprias imagens poderia ser

constituida.
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Portanto, deixou-se aqui, no decorrer desta dissertacdo, algumas analises
referentes aos 485 olhares da autora, na busca de uma reflexdo sobre as praticas artisticas,
os fundamentos de uma estética geral, os caminhos percorridos, as particularidades e as

contribuicdes das imagens do acervo de fotografias de Brasilia do fotografo Geraldo Vieira.

Por hora, como conclusdo provisdria, podemos dizer, emprestando um
vocabuldrio da linguistica estrutural, que o signo fotografico € ao mesmo
tempo motivado e arbitrario: motivado porque, de qualquer maneira, nao
ha fotografia sem que um referente pose diante da camera para refletir
para a lente os raios de luz que incidem sobre ele; arbitrario porque essa
informacdo de luz que penetra na lente é refratada pelos meios
codificadores (perspectiva, recorte, enquadramento, campo focal,
profundidade de campo, sensibilidade do negativo e os demais elementos
constitutivos do cddigo fotografico [...]), a fim de converté-los em fatos da
cultura, ou seja, em signos ideoldgicos. Porque os dados luminosos do
objeto ou do ser fotografado estdo sendo trabalhados pelo cédigo, é
preciso investigar esse cddigo até reencontrar o referente. Abstrair ou
ignorar esse trabalho significa fatalmente transformar o referente em
fetiche. (MACHADO, 2015,p. 179-180)
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo se prop6s a levantar e analisar a trajetoria e producdo
fotografica de Geraldo Vieira (1911-1993), profissional que atuou na cidade de Araguari e
regido entre as décadas de 1950 e 1970, cujo legado para a histéria da fotografia brasileira
nunca foi explorado, perante a um desconhecimento num prisma nacional e académico.

Em contraposicdo, foi possivel apontar a importancia e o prestigio adquiridos ao
longo de sua trajetéria. Ao escolher a cidade de Araguari para sua morada, contribuiu
significamente na construcdo de uma historiografia local, ao perenizar através de seu olhar
fatos, acontecimentos, arquiteturas e habitantes por um periodo de cinquenta anos. Tal
importancia se reflete no acervo de negativos e fotografias gerados, pertencentes hoje ao
Arquivo Publico e Museu Dr. Calil Porto, tombados pelo municipio e reconhecidos como
patriménio cultural de valor inestimavel.

Através da trama de relacBes sociais e politicas empreendida, Geraldo Vieira
desfrutou de certo prestigio e legitimidade perante a populacdo araguarina em funcdo de
sua popularidade e profissionalismo. Assim, a primeira parte desta dissertacdo pretendeu
esbocar as caracteristicas pessoais e artisticas de Geraldo Vieira, vinculadas a sua profissdo
de fotégrafo na cidade de Araguari.

Embora a sua atuacdo profissional esteja atrelada as cidades interioranas, o
fotégrafo detinha de uma visdo progressista a qual o fez trilhar por caminhos atipicos. Por
apoiar um possivel ideal de desenvolvimento nacional, na década de 1950 juntou-se a outras
personalidades de Araguari as quais detinham de pensamentos semelhantes a fim de
documentar a epopeia da construcdo de Brasilia. Ele e os demais foram apelidados de
"juscelinistas”, pela defesa de um ideal progressista e interiorizacdo brasileira pregados por

Juscelino Kubitschek.
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Nesta empreitada, participou de sete expedicdes nas quais retratou desde a
Primeira Missa de Brasilia até a inauguracdo da Capital, fato que deu origem ao acervo
inédito de fotografias, objeto de estudo da presente pesquisa.

Dessa forma, as sete expedicdes geraram sete séries fotograficas, compostas por
485 imagens de tipologias diversas por meio do olhar do fotégrafo, ora documental, ora
artistico, ora entremeados. A investigacdo das expedicdes foi viabilizada através da pesquisa
efetuada nos periddicos publicados entre 1957-1960 do jornal Gazeta do Tridngulo como
também por comparacdes entre imagens de profissionais notdveis veiculadas neste periodo.
A revista Brasilia, por ter sido um periddico de lancamento mensal aonde diversas
informacdes acerca da progressdo construtiva de Brasilia eram publicadas, foi uma das
principais referéncias para a identificacdo de pessoas importantes, de solenidades e a
temporalidade das mesmas. Tal foi um dos métodos de pesquisa abordados: um raciocinio
comparativo e dedutivo. Este, vinculado a selecdo das imagens de cada série fotografica.

Para esta segunda parte da dissertacdo, a intencdo foi evidenciar o recorte
proposto para esta pesquisa: o acervo inédito de fotografias sobre o emergir de Brasilia
pelas lentes de Geraldo Vieira. Ademais, demonstrar a importancia do ineditismo desta
documentacdo como também a relevancia de um estudo sobre o registro fotografico de um
episédio t3o importante na visdo de um profissional do interior. Assim, a importancia do
estudo das imagens de Vieira também reside em somar esforcos a reflexdes recentes sobre
a representacdo da capital do pais por diversos fotdgrafos, ndo apenas aos notaveis do eixo
Rio de Janeiro - S3o Paulo, amplamente estudados e consagrados pela historiografia da
fotografia brasileira.

Pode-se perceber que a contribuicdo de Geraldo Vieira perpassou a questdo da
representacdo fotografica enquanto documentacdo. As imagens de Vieira publicadas pela
imprensa demonstraram uma maneira de legitimar o conteddo escrito até certo ponto
ufanista a respeito da crenca da mudanca da Capital. Assim, suas fotos reiteraram a
materializacdo das expectativas de uma parcela da populacdo oriunda de uma cidade que
febricitava com um ideal de modernidade e progresso provindos de Brasilia.

A terceira e ultima parte deste estudo evoca questdes refrentes a possiveis
analises das imagens de Geraldo Vieira, guiadas pelas observaces de Boris Kossoy no que
tange a uma investigacdo conduzida segundo metodologias que abarcam a andlise

iconografica e a interpretacdo iconologica. Também utiliza-se de questionamentos
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explanados por Francois Soulages, ao que se refere a uma discussdo relativa a fundamentos
na razdo de uma estética da fotografia. Um capitulo de reflexdes mais densas, que discutem
gquestdes relativas ao papel do fotégrafo enquanto modificador primeiro da realidade
fotografica por ele criado, da interferéncia de conhecimentos pré-concebidos pelo receptor
das imagens as quais ird analisar, da preponderancia em distinguir olhares fotograficos
‘classicos' a fotografos especificos, dentre outras colocacdes.

Além do papel de fotdgrafo, Vieira também pode se fazer presente enquanto
um agente social formador de opinido, que lutou por melhorias na cidade de Araguari e
através de suas fotografias colaborou para a recepc¢do da arquitetura moderna nesta cidade.
Ainda, a veiculacdo de suas imagens corroborou para que elementos da arquitetura de
Brasilia fossem vistos como icones, sindnimos de progresso. Assim sendo, os cédigos desta
arquitetura foram assimilados e refletidos em projetos de arquitetura vernacular em
Araguari.

A andlise das informacdes abordados permitiu contemplar satisfatoriamente as
contribuicdes e especificidades de Geraldo Vieira. Ao retratar o emergir de Brasilia desde a
Primeira Missa até a inauguracdo, suas fotografias tornam-se um importante acervo
documental do patriménio da arquitetura e urbanismo modernos brasileiro. Ainda que sem
a instrucdo comparada aos grandes fotografos notaveis brasileiros e estrangeiros, Geraldo
Vieira revelou em suas imagens a constru¢cdo de linhas e geometrias perfeitamente
enquadradas e a reproducdo exata das formas puras da arquitetura moderna nascente.
Dessa maneira, ha que se discordar de Marcel Gautherot quando ele diz que "Fotografia é
arquitetura” e que "Uma pessoa que ndo entende de arquitetura ndo é capaz de fazer uma
boa foto." (ESPADA, 2011 apud ANGOTTI-SALGUEIRO, 2007, p. 253).

Estima-se que a soma do legado fotografico da construcdo e inauguracdo de
Brasilia seja imensa, diante de andlises obtidas pela observacdo das fotos de Geraldo Vieira.
A presenca deste tipo de profissional era macica, muitos destes anénimos em nossa
sociedade. Por esta ética, é importante que um resgate sobre os fotégrafos comuns/pouco
conhecidos se estabeleca, pois é uma oportunidade de contribuir com novos dados e
pesquisas a historiografia da fotografia brasileira.

Mais que a conclusdo de um processo de pesquisa, esta dissertacdo deve ser
interpretada como um percurso que se desdobrara em um longo caminho de analises e

consideracdes.
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Dessa maneira, os resultados da investigacdo revelam ndo sé a presenca das
fotografias de Geraldo Vieira enquanto elemento marcante na propagacdo da linguagem
visual de uma determinada época, como também na compreensdo de elementos e/ou
componentes estilisticos, na apreensdo de espacos projetuais e principalmente, quando se
discute a fotografia e a arquitetura como interlocutoras de significados. Ndo obstante, o
acervo inédito de Brasilia s6 veio a enaltecer ainda mais este fotdgrafo-artista. Ndo sé pelas
belas imagens retratadas, como também pelo senso de repédrter-jornalistico: um olhar
progressista que apoiou a epopeia brasiliense e o legado deixado por um profissional do
interior do Brasil, que cada vez mais deve afirmar que um resgate aos fotégrafos anénimos/

desconhecidos/pouco conhecidos da historia da fotografia brasileira deve ser evidenciado.
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6 ANEXOS

ANEXO 1 - REGISTROS DE CELIA VIEIRA SOBRE GERALDO VIEIRA
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Reportagem especial sobre Brasilia no Jornal Gazeta do Triangulo, ilustrada com imagens do fotdgrafo
Geraldo Vieira.
Fonte: BRASILIA: a conquista de uma nova era. Jornal Gazeta do Tridngulo, Araguari, 22 de agosto 1959.
Coluna especial, p.3.
Foto: Larissa Ribeiro Cunha F17




ANEXO 3 - IMAGEM "EIFFEL TOWER WORK" - 1925, DE LASZLO MOHOLY-NAGY

and-his-vision/#jp-carousel-27960>. Acesso em: 06 julho 2016.
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ANEXO 4 - IMAGEM DA CAPA DO JORNAL GAZETA DO TRIANGULO DE 21 DE ABRIL DE 1960

Ga Zeta do Trlcmgulo
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Edicdo especial sobre a inauguracdo de Brasilia, ilustrada com imagens do fotdgrafo Geraldo Vieira.
Fonte: Nossa Homenagem. Jornal Gazeta do Triangulo, Araguari, 21 de abril 1960. Pagina principal,

p.1.
Foto: Larissa Ribeiro Cunha
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O REFLEXO DE UMA MODERNIDADE




Fotografia 115 - Vista do Palacio da Alvorada.
Entre maio e junho de 1958.

Fonte: Arquivo particular de fotografias de Brasilia.
Foto: Geraldo Vieira
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7 APENDICE |O REFLEXO DE UMA MODERNIDADE

7.1| ASSIMILACOES POPULARES: O REFLEXO DE UMA MODERNIDADE

A imagem é aquilo que permanece.
(COUCHQT, 1982 apud SOULAGES, 2010, p. 125)

A pesquisa, como é de se esperar, caminhou também para um outro
desdobramento. Andlises no jornal Gazeta do Tridngulo correspondente as décadas de 1957
a 1960 levou a concluir que, além do cunho informativo e defensor de um progresso que
beneficiaria a cidade de Araguari com a construcdo e idealizacdo de Brasilia, tais
reportagens, juntamente as imagens de Geraldo Vieira, apontaram para uma recepc¢do da
arquitetura moderna em Araguari. Tal fato resultou na assimilacdo de elementos da
arquitetura moderna de Brasilia em arquiteturas vernaculares desta cidade.

As imagens veiculadas sobre o processo de construcdo de Brasilia e seu
significado num cenario nacional assumem que a cidade foi efetivamente um icone. A
arquitetura moderna da capital passou a carregar outros atributos, além de monumental,
excéntrica, sébria. Para uma parcela da populacdo esta arquitetura significou progresso.
Dessa maneira, desejar que esta arquitetura fosse assimilada no interior do pais passou a ser
sindbnimo de moderniza¢do aos habitantes que ali viviam.

De acordo com Joly (1996)

Considerar a imagem como uma mensagem visual composta de diferentes
tipos de signos equivale (...) a considera-la como uma linguagem e,
portanto, como um instrumento de expressdao e de comunicacdo. Quer ela
seja expressiva ou comunicativa, podemos admitir que uma imagem
constitui sempre uma mensagem para o outro, mesmo quando este outro é
o proprio autor da mensagem. (JOLY, 1996, . 61)
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Como ja explicitado, as expedi¢bes dos "juscelinistas" foram o meio para que
textos fossem elaborados e publicados, imagens fossem veiculadas, expostas. Assim, uma
linguagem propagandistica também foi gerada. Textos que proclamavam a defesa da
mudanca da capital, informativos sobre as principais solenidades, o progresso vindouro,
dentre outros, no intuito de deixar a populacdo araguarina sempre a par dos
acontecimentos em tempo real. E a fotografia, como alicerce, construtora de narrativas.

As exposicoes fotograficas em acdo conjunta com colaboradores do jornal
Gazeta do Triangulo, como também as exposi¢cdes que somente Geraldo Vieira organizava
em seu estudio contribuiram para a construcdo de um imaginario moderno em Araguari.
Assim, pode-se considerar que as fotografias sobre Brasilia de Viera - hoje documentais -
naquela época ganharam ares também de publicidade, na medida em que as mesmas foram
instrumentos de comunicacdo, informativo e ideoldgico, estimulando a imaginacdo e o
inconsciente dos receptores sobre um idedrio de progresso. Como pode-se perceber nas
expedicdes, imagens que remetiam a abertura de estradas, a utilizacdo de equipamentos
modernos de locomocdo, como também a uma arquitetura monumental podem
exemplificar esta consideracdo.

Se, de alguma maneira, uma parcela da sociedade araguarina cria na realidade
de Brasilia, as fotografias de Geraldo Vieira poderiam ser consideradas ainda como a
materializacdo das expectativas destas pessoas. Nelas, eram vistos e comprovados o
andamento das constru¢des, o erigir das arquiteturas monumentais, a presencga constante
de Juscelino Kubitschek - figura afamada na cidade, dentre outros.

As formas das edificacdes pensadas por Oscar Niemeyer tornaram-se médulos
de representacdo e afirmacdo da nova arquitetura no pais. Gorelik (2007), em seu texto

"Brasilia: museu da modernidade", reporta:

E neste sentido profundo que as arquiteturas de Brasilia s30 monumentais: porque
tornam presente o acontecimento e a vontade que as produziu, como representagdes
acabadas de uma modernidade que soube ser estética, politica e cultural. O prdprio
talento inventivo de Niemeyer - que o leva com frequéncia a superficialidade
arquitetdnica - contribui nessa direcdo monumental. Sabe-se, por exemplo, que as tdo
caracteristicas colunas do Palacio da Alvorada foram incorporadas macicamente ao
imagindrio popular em todo o Brasil, reproduzidas em modestas arquiteturas populares
como icone de uma vontade de modernidade nacional e folcldrica. Isso ndo é sé um
indicio de aceita¢do popular do "estilo" Brasilia, mas também da capacidade de Niemeyer
como produtor de simbolos - como incon giver - cuja eficdcia comunicativa deveria ser
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uma das vias de compreensdo do fendmeno Brasilia e de seu lugar especifico na
modernidade ocidental. (GORELIK, 2007 apud KATINSKY E XAVIER, 201, p. 411)

Dessa forma, é possivel afirmar que em Araguari involuntariamente as imagens
de Geraldo Vieira sobre Brasilia reforcaram a difusdo do Movimento Moderno na cultura
arquitetdnica desta cidade. Assim sendo, os cédigos desta arquitetura foram assimilados e
refletidos em projetos de arquitetura vernacular. Ainda, pode-se dizer que tal recepcdo de
uma nova arquitetura que nascia no interior do Brasil propiciou que exemplares
arquitetdnicos e urbanisticos modernos fossem implantados na cidade posteriormente.
Muitos deles perduram até os dias atuais.

Tais edificacdes foram detectadas e conferidas as devidas interlocu¢des, no que
tange as repeticdes de formas e detalhes arquitetonicos. Como proferiu Gorelik (2007),
nesta cidade o desenho das colunas do Palacio da Alvorada foram as formas que obtiveram

maior éxito em repeticdes.

Fotografia 116 - Residéncia localizada na Rua Cesario Alvim, com detalhes na platibanda que remetem ao
pilares do Palacio da Alvorada de Brasilia - DF.
Street View - Julho 2013
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Fonte: Google Maps
Acesso: 30/10/2014
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Fotografia 117 - Residéncia localizada na Avenida Minas Gerais, com detalhes no alpendre remetendo os
pilares do Palacio da Alvorada de Brasilia - DF.
Street View - Julho 2013

Fonte: Google Maps
Acesso: 30/10/2014

As fotografias 116, 117 e 118 sdo exemplares dessa assimilacdo do vocabulario
moderno numa arquitetura de carater popular.

Em pesquisa ja desenvolvida, foi revelada que a insercdo de exemplares de
arquitetura moderna em Araguari se iniciou na década de 50 e perdurou até a década de
70.* s3o construcdes de tipologias diversas, como residéncias, prédios, edificios mistos, de
servicos publicos, recreacdo etc.

E importante ressaltar que, apesar de estar fora da rota dos grandes eixos de
desenvolvimento da producdo arquiteténica do pais, Araguari contribuiu para a difusdo da
arquitetura moderna no interior do Tridngulo Mineiro devido a presenca de exemplares

significativos nesta cidade.*

* A autora fez parte do Nucleo de Teoria e Histéria da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo e Design, da
Universidade Federal de Uberlandia, como estudante de iniciacdo cientifica do projeto intitulado "Arquitetura
Moderna no Tridngulo Mineiro e Alto Paranaiba: Historia e Preservacdo". Alguns dos objetivos foi a realizacédo
de pesquisas sobre documentacdo, analises de obras de arquitetura moderna e a elaboragdo de inventarios dos
projetos arquitetonicos e urbanisticos modernos.

%0 Alguns destes exemplares encontram-se sistematizados no site desenvolvido pela equipe de projeto de
iniciacdo cientifica ja citado em nota anterior. Mais informacgdes através do endereco eletronico:
http://www.argmoderna.faued.ufu.br/doc_moderno/html/araguari.html
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Fotografia 118 - Residéncia localizada na Rua Uberaba, com detalhes na fachada remetendo ao pilares do
Paldcio da Alvorada de Brasilia - DF.
Street View - Agosto 2011
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Fonte: Google Maps
Acesso: 30/10/2014

Fotografia 119 - Fonte da Praca Manoel Bonito, com detalhes no gradil que remetem ao pilares do Palacio da
Alvorada de Brasilia - DF.
Street View - Agosto 2011

Fonte: Arquivo pessoal Larissa Ribeiro Cunha

Acesso: Abril/2015
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Fotografia 120 - Parque de Exposi¢Ges, com detalhes na fachada que remetem ao pilares do Palacio do
Planalto de Brasilia - DF.
Street View - Setembro 2013
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Fonte: Google Maps
Acesso: 30/10/2014

Assim sendo, as fontes jornalistica e a imagética mostraram-se como eloquentes
instrumentos de expressdo e comunicacdo nesta cidade, a ponto de despertar o olhar para o
novo com otimismo. Por serem detentores destes meios de comunicacdo em massa e
ademais, possuirem legitimidade diante da populacdo, tanto os colaboradores do jornal

Gazeta do Tridngulo quanto a figura de Geraldo Vieira, contribuiram significadamente para a

recepc¢ao desse ideario moderno e progressista na cidade araguarina.

Detesto falar como brasileiro e falar a favor de Brasilia, ou antes dos que

a constroem. Mas nao lhes faco apologia, nem apologia de Brasilia. Estou
empenhado na sua aventura, fui empolgado por essa aventura. Vejo nela
algo de importantissimo, porque no fundo se trata do esboco de uma
mentalidade nova neste pais. Trata-se, no fundo, de uma revolucdo que
comeca. Isolada com seus belos palacios e monumentos, Brasilia ndo é
nada. Mas é um simbolo; e, sobretudo, pode vir a ser a expressdo da
vontade consciente de um Brasil novo para forcar a histéria deste pais.
(PEDROSA, 1959 apud ESPADA, 2012, p. 165).
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