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INTRODUCAO

O tema desta monografia nasceu de leituras ¢ discussdes em sala de aula, na disciplina
Topicos Especiais em América, ministrada pela Prof'. Dr.* Rosangela Patriota. Na ocasido
fiquei muito interessada pela histéria norte-americana, pelo fato de no decorrer do curso de
Histéria ndo ter estudado muito sobre os E.U.A., exceto quando retratam-no somente pelo seu
lado imperialista.

Fiquei muito feliz por descobrir que alguma “coisa legal” rolava por l4. E assim nasceu
a vontade de trabalhar o tema da Contracultura, os hippies, e seu estilo bem alternativo de
contestar o Sistema. |

Optamos por trabalhar com o filme Flair, de Milos Formam, como fonte complementar,
além de obras de autores que muito influenciaram a contracultura norte-americana, entre eles:
Herbert Marcuse, Timothy Leary, Theodore Roszak. Meu objetivo, neste trabalho, € entender
esse movimento de resisténcia nos E.U.A., qual é o carater de oposi¢do. o significado dos
simbolos, signos, pertencentes ao movimento de Contracultura.

No primeiro capitulo analisei o movimento Tropicalista no Brasil na década de 60. que
muito sofreu influéncias da Contracultura, fazendo uma breve discussdo do Maio de 68 em
paises como a Franga e Tchecoslovaquia, sem deixar de mencionar a China. no intuito de
perceber os diferentes contextos historicos desses acontecimentos avaliando no que estes
foram importantes no que tange a resisténcia,

Dentro mesmo do primeiro capitulo, fiz uma apanhado politico e social sobre a década
de 60 nos E.U.A.. assim como retratei a Contracultura. partindo da geracdo beat e do
macarthismo. Mas adiante tratei da discussfio de utopia inerente aos processos de resisténcia.

Vale a pena resistir?



|

No segundo capitulo, trabalhei com a anéliéé do filme Hair. mapeando-o e
posteriormente dando-lhe o aspecto de uma redagio. para que o leitor que ndo tenha assistido
ao filme possa saber do que se trata. Este trabalha com o universo hippie ¢ suas formas de
contestagiio ao regime capitalista, colaborando, em primeiro lugar pela temética e em segundo
por ser um filme produzido no calor dos acontecimentos (o filme Hair deriva de uma peca
musical do mesmo nome, apresentada na Broadway no ano de 1969). Através do estudo do
filme foi possivel levantar as tematicas nele discutidas.

Fiz uma alusdo ao cinema como fonte de pesquisa historica, a questdo metodologica,
de preservamento, etc. Tive como interesse demonstrar que era possivel sair dessa tradig¢do
escrita da histéria, ou seja, usar fontes documentais originais, nio somente a escrita. Foi
possivel enriquecer o trabalho através da anélise do filme.

No terceiro capitulo discuti as questdes levantadas no filme, em torno dos hippies e sua
forma e objetivo de contestagdo, me apoiando em autores na discuss@o sobre a sociedade de
consumo. drogas psicodélicas, relacdo de autoridade, etc. Mas adiante discuto as teorias da
esquerda tradicional e seus fracassos. o papel da nova esquerda no que tange as resisténcias e.

por outro lado. a contra — revolugdo no E.U.A.



CAPITULO 1

O MOVIMENTO ESTUDANTIL E SUAS IMPLICACOES

O Tropicalismo e 0 Movimento Estudantil no Brasil

A década de sessenta, em todo o mundo, foi marcada por manifestagdes estudantis.
Este periodo da historia € muito rico por caracterizar um tipo de protesto constante em muitos
paises. Nesta época no Brasil, houve um tipo de protesto singular, diferente do que foi
pensado em outros lugares como por exemplo nos E.U.A., Franca, Italia, onde os movimentos
tiveram outro tipo de realidade histérica.

Em. nosso pais, no periodo da década de 50/60, o desenvolvimento industrial
intensificado estimulou o otimismo das elites brasileiras, no intuito do progresso. O Brasil
encontrava-se num periodo de grande efervescéncia cultural, que correspondia ao projeto
nacional de desenvolvimento. tanto na misica com a Bossa Nova e depois com a MPB, quanto
na literatura com o desenvolvimento da poesia concreta. Sem falar no cinema com a
Companhia Vera Cruz que objetivava e tinha por meta a produgio de filmes de boa qualidade
técnica. que fossem capazes de concorrer com o cinema estrangeiro, pois o mercado
cinematografico era controlado por grandes empresas internacionais. principalmente as norte-
americanas. No entanto. em 1957. a companhia fecha as portas.

Logo apos surgia o Cinema Novo com uma pratica cinematografica que se contrapunha
a linguagem cinematogréfica norte-americana. O essencial para os autores nacionais era
retratar as questOes relativas a realidade brasileira sem estereotipa-la, ou seja. buscavam
desmistificar o cinema naturalista (hollywoodiano) com sua ideologia geradora de

conformismo.



Este movimento pode ser identificado em trés fases distintas: na primeira (1960-1964).
houve virios debates sobre a questdo nacional. ou nacionalismo e nela o cinema teve grande
contribui¢ao, pois introduziu a figura dos trabalhadores rurais e as dificuldades no campo: “isto
foi feito sob o prisma da ideologia populista, na qual se configurava uma alianga entre setores
progressistas com vistas a superagdo do atraso existente no campo, especialmente no Nordeste
brasileiro™'. J4 na segunda fase (1964-1968), com a ditadura, a esséncia do movimento no
mudou, apesar da liberdade de pensamento restrita, “no entanto, ndo se fala mais do homem do
campo e sua explora¢do. Na realidade, voltando as cadmaras para si proprios, num movimento
de autoconhecimento, esses cineastas tentaram compreender os acontecimentos ligados ao
golpe de Estado de 1964™. Na terceira fase (1968-1072), o pais se encontrava sob uma
censura violenta, com a promulgagio do AI-5,mas “esses homens de cinema continuaram a
discutir a tematica nacional, s6 que de maneira ainda mais metaférica™.

Por intermédio desse apanhado sobre o cinemanovista é possivel perceber o contexto
politico e estético brasileiro daquele periodo (1960-1972), o discurso nacionalista, os conflitos
advindos do golpe e da censura. Este movimento teve a caracteristica de apontar estes
conflitos ¢. além disso. oferecer propostas alternativas.

Com o golpe de 64. a arte, que anteriormente era envolvida por um clima de
transformagdo da estrutura social, a “arte revolucionaria”, ganha novos ares: a questdo era
saber 0o que possibilitou o golpe num contexto brasileiro marcado pelo desenvolvimento
cultural, com a apresentagdo de pe¢as de teatros em frente a fabricas . os sindicatos mais

atuantes ¢ Joao Goulart desempenhando um 6timo papel na politica. Enfim. o periodo pré-

' RAMOS, A.F. “Terra em Transe: A Descontrugdo do Populismo™. In: DAYRELL, E. G. & IOKOL, Z. M. G. e
América Latina Contemporanea: Desafios e Perspectivas. Sao Paulo/Rio de Janeiro: Edusp/Expressdo e
Cultura, 1996, p. 483,

? Ibidem, p.484.

* Ibidem, p.484.



golpe foi um momento de grande discussdo acerca das estratégias para defini¢do de uma
cultura nacional (a criagio dos CPCs - Centro de Cultura Popular ligado a UNE- Unido
Nacional dos Estudantes). O golpe surpreendeu muitos intelectuais e estudantes, pois as forgas
de resisténcia estavam dialogando muito bem com o poder politico, o Partido Comunista
estava proximo de centros hegeménicos do Estado. Este episodio incitou a necessidade de
procurar os erros € tentar corrigi-los, mudando os rumos que a militincia politica e cultural iria
tomar pos- golpe.

O movimento estudantil foi marcado pelo desenvolvimento de contradigdes colocadas
pelo manutengdo do golpe de 64. Novas organizagbes de esquerda nasceram num campo
politico marcado pela fragilidade e mobilizagdo, a tdtica dessa “nova esquerda” partia da
violéncia, encabecada por estudantes. A militincia se opunha a tradigdo intelectual da
esquerda, ligada ao PCB, que no momento era desacreditado pelo fato de ser acusado. de
acordo com o sistema socialista, de apoiar a “burguesia”, no momento pré-revolucinario, o que
acabou desencadeando o golpe de Estado pelos militares.

As manifestagdes estudantis foram amplamente repreendidas, houve a extin¢do da
UNE. o que de fato ndo se concretizou, pois esta continuou desempenhando ilegalmente sua
atividades. Um dos exemplos da resisténcia exercida pelo movimento, foi em 1968 (ano
marcado pelos intensos protestos. tanto no Brasil. quanto no resto do mundo). guando a
invasao da policia ao Restaurante Calabougo. onde estudantes reunidos planejavam uma
manifestagdo em protesto a destruigio do local. autorizada pelo governo do Estado da
Guanabara. resultou na morte de um manifestante. A indignagdo, pelo fato foi expressa em

todo pais.



O protesto ganhava mais adeptos, descontentes com o regime militar, e no dia 26 de
junho houve uma mobilizagdo chamada “Passeata dos Cem Mil”, que contou com o apoio
inclusive de jornalistas, artistas, representantes da classe média, que antes aprovavam o golpe.

O governo ditatorial, em contrapartida, promulgou o Al 5, delegando o poder
exclusivo ao legislativo, fulminando assim o movimento estudantil e fragilizando a esquerda. O
Al 5 marcou definitivamente o fim das resisténcias pacificas, pois até entdo acreditava-se no
didlogo, o que restou foi o desespero que teve como reagfio o movimento de guerrilha. Uma
parte triste da historia brasileira, em que muitos intelectuais e estudantes foram presos e
mortos.

Apos o golpe de 64, paralelamente a0 movimento estudantil, nascia 0 movimento
Tropicalista. Tratava-se de uma manifestagdo estética, em que a revolugdo social perde lugar
para a rebeldia. Este movimento tem influéncias do Cinema Novo, que se refletem
principalmente na linguagem das cangbes compostas principalmente por Gilberto Gil, os
Mutantes, Caetano Veloso. Uma oposi¢do que enxerga além da dicotomia entre esquerda e
direita, pois a fome existe tanto nos paises capitalistas quanto nos socialistas. O protesto era
contrario a repressdo sexual, ao autoritarismo, e colocava em discussio a problematica do
cotidiano. A rebeldia encarnava o protesto contra o casamento, familia, cultura. Nascendo,
assim, uma nova forma de conceber e fazer politica.

“Dois movimentos talvez tenham conduzido com especial significagio a ‘linha
evolutiva’ do processo cultural nesse periodo: o Cinema Novo e o Tropicalismo. O primeiro,
assumindo um papel de frente no campo da reflexdio politica e estética, expressaria de forma
radical as ambiguidades que dilaceravam a pratica politica do intelectual em nossa histéria
recente. O segundo, catalisando as inquietagdes e impasses da situagdo pos-64, iria fazé-las

explodir num movimento de renovagiio da can¢do popular que ‘arrombaria a festa’, abrindo



novas possibilidades criativas para a produgao cultural™. O movimento Tropicalista. 0 Cinema
Novo. a poesia com Torguato Neto. as artes plasticas com Hélio Oiticica e o teatro com o
grupo Oficina, rompem com a “arte revoluciondria™ de acordo com o PCB e constitue uma
nova linguagem. Os Tropicalistas romperam com a ideologia nacionalista do pré-golpe,
retomando Oswald de Andrade com a questdo da antropofagia. O Brasil por ser um pais
subdesenvolvido ndo teria condigdes de “procurar” um sentido nacionalista, foi o que os
Tropicalistas propuseram: aproveitar somente os elementos bons das nagdes desenvolvidas, e
inseri-los dentro da realidade brasileira.

Através da musica (MPB), marcada pelo som da guitarra elétrica, os tropicalistas
difundiam sua idéias de repudio a sociedade de consumo, a4 midia, 4 repressdo. A critica
também era comportamental: sob influéncia do movimento hippie americano, os tropicalistas
tinham cabelos grandes, usavam roupas que em tudo contrastavam com a moda. Contudo, essa
forma de se fazer politica nio foi bem aceita pelos grupos de esquerda (marxistas leninistas).
Impregnados de uma elevada dose de um suposto nacionalismo. repreenderam os
Tropicalistas, inclusive pela utilizagio da guitarra elétrica. Os grupos de esquerda era
incapazes de entender essa forma de protesto.

A relagio dos Tropicalistas com o movimento estudantil era cercada por desconfianga
mitua, justamente pela originalidade de protesto dos Tropicalistas, que ia de encontro a
politica militante dos estudantes, baseada na radicalidade, na violéncia. Em festivais de musica,
os Tropicalistas, com sua caracteristica anarquica. eram seriamente censurados pelos
estudantes contrarios a estética do movimento da Tropicalia.

A emergéncia da Tropicalia deu-se num clima politico ditatorial. com isso esse

* HOLANDA, H. B e GONCALVES. M. A. Cultura e Participagdo nos Anos 60. 2°. ed. So Paulo: Brasiliense,
1982, p.30.



movimento encontrou grandes barreiras, tanto por parte dos estudantes, quanto por parte do
governo militar que reagiu autoritariamente, promulgando a censura, que redundou no exilio
de grande parte da vanguarda Tropicalista. O movimento estudantil, no final da década de 70,
absorve certos valores da Tropicalia, tais como a valorizagdo do corpo, da intuigdo, etc,

contudo foram absorvidos com uma certa moderagdo.

O Maio Francés e a Contracultura Americana

Na Franga, o movimento estudantil apresenta um contexto historico diferente do Brasil,
marcado pelo governo ditatorial. Os franceses possuiam uma elevada consciéncia politica,
devido a uma grande tradigdo de esquerda no pais. Contudo, o movimento estudantil recusou
as teorias da esquerda tradicional, a luta de classes deixando de ser a {inica via de se entender a
histéria. Teve desde seu comego, o apoio da classe trabalhadora, dentro de alguns limites.

O movimento francés surpreendeu toda a sociedade, pois esta acreditava estar livre das
ameagas revolucionarias e, por outro lado, a Franga se encontrava numa situa¢fio econdmica
estavel, com a moeda forte. Portanto, as condigdes subjetivas foram as que impulsionaram os
franceses a luta, o aspecto material ndo fora o responsavel pela crise. Diferenciando-se de
outras manifestagdes, o movimento francés se origina de uma situagio de abundéincia e ndo de
escassez.

O protesto dos estudantes franceses era contra a opressio capitalista, principalmente no
que diz respeito as universidades, onde o saber estava deliberadamente a servigo do capital:
“apesar de que a radicalizagdo estudantil tenha comegado por atacar os exames, ela era

portadora de uma critica politica da sociedade. A recusa dos exames é a contestagiio do



principio de sele¢do e de hierarquizagio social. mas também de recusa do ritual de iniciagio
para a sociedade. recusa da passagem para o universo adulto™ .

Uma personalidade de destaque foi o anarquista Daniel Cohen Bendit. que atuou como
o porta voz do movimento, na luta contra a adequagio das universidades de acordo com os
padrdes do sistema capitalista. Os manifestantes queriam mais, o direito ao conhecimento
desvinculado do aspecto econdmico: nio como um requisito imprescindivel para se conseguir
um emprego, protestavam, também, contra a repressio cotidiana e sexual. O elemento
marcante do Maio de 68 francés, foi a presenga de simbolos e signos, 0 movimento nio tinha
estratégias politicas, por esta razio era denominado de vanguarda interna.

Uma nova forma de conceber a politica é inaugurada, na qual a imaginacio
definitivamente toma o poder, este é o lema da juventude francesa na luta contra o Sistema. A
muisica. a poesia, as barricadas , os grafitis pelos muros sfo forma de contestagdo, muito mais
que entregar panfletos.

Na Polénia uma pega de teatro que trata de problemas entre a Poldnia e a Russia
czarista. é recebida com entusiasmo pelos estudantes poloneses. A pega tocava fundo no
sentimento nacional contra a Russia, e o gosto dos estudantes pela peca, na verdade significava
um protesto por algo bem maior: a luta pela democracia e a liberdade de expressdo. Os
protestos foram repreendidos. marcado pela invasdo da Universidade de Varsovia pela policia.
os estudantes resistem e varios intelectuais sdo presos. Esse acontecimento marcou o protesto
estudantil no mundo e influenciou varios outros movimentos estudantis, principalmente na
Franca.

No caso tcheco. os estudantes buscavam uma maior maleabilidade dentro do Partido

Comunista, o que resultou na invasio pelos exércitos da U.R.S.S.. Alemanha Oriental, Polonia.

* MATOS. O. Puris 1968. As Barricadas do Desejo. 2° ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1981, p.51.



Hungria, Bulgdria, os estudantes foram os unicos a enfrentar os tanques. construindo
barricadas. A oposi¢do fazia sua critica ao marxismo tradicional. ndo desejavam o fim do
sistema socialista, e sim amenizar o autoritarismo vindo dos regimes dogmaticos stalinistas.

A luta dos estudantes japoneses surpreendeu pela violéncia e organizacio do
movimento. O protesto era contra o imperialismo norte-americano que tinha a permissio do
governo japonés para construir bases militares em seu territorio, além de acordos militares. O
que fazia do Japdio um colaborador indireto na Guerra do Vietni.

A proximidade com a China fez redobrar a atengéo dos E.U.A. neste pais, pois a China
estava imune ao imperialismo ocidental que a politica norte-americana reproduzia tdo bem para
o mundo. A revolugdo cultural chinesa, liderada por Mao Tse-Tung, por meio da difusdo de
novos habitos, costumes visava a construgio de um novo tipo de sociedade capitalista.
contraria ao socialismo soviético. Enfim, buscavam a introdugdo de um novo estilo de vida,
que se adequasse as mudangas politicas sofridas no pais: a revolugiio proletaria que estava no
poder. exigindo mudangas culturais e ideoldgicas para sintonizar-se com a realidade chinesa.

A revolugido chinesa representou a resisténcia firme de uma nago que ndo se assustou
diante dos inimigos. Do outro lado do mundo. a Guerra do Vietnd também provava que a
vontade e a unifio venceriam a agressdo imperialista. Os E.U.A. com todo seu arsenal bélico.
comportaram-se na guerra, acreditando-se vencedores. Muito pelo contrario. os vietnamitas
ndo se abateram e a luta continuava. Esse acontecimento teve grande repercussiao como
exemplo de resisténcia. Esses dois acontecimentos: a revolugdo chinesa e a guerra do Vietna
contribuiram para propagar a idéia de que é possivel resistir. e isso influenciou muito os
movimentos estudantis durante a década de 60 pelo mundo.

E importante observar que as manifestagdes ocorridas na década de 60. em geral tém

como constante o carater subjetivo que desencadeou os movimentos. A situacdo econdmica
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dos paises acima citados niio influenciaram nos protestos, os conflitos tinham como causas o
autoritarismo e a modernizagio. Este € um fator que destaca os movimentos desta década, pois
sdo questdes ligadas ao prazer, a moral, & defesa da arte e liberdade de expressdo que

-

motivaram 0s protestos, ou seja, a necessidade de ser livre em todos os sentidos norteou as
lutas.

O inicio da década de 60 nos E.U.A. foi marcada pelo otimismo dos americanos com a
situagdo econdmica estavel. O poder dos E.U.A. sobre outras nogdes crescia rapidamente e a
questdo social estava sendo resolvida de maneira exemplar. Contudo, em 1968, a situacdo
mudou completamente em consequéncia de varios fatores.

Em primeiro lugar, a populagdo assistiu a dois assassinatos de lideres carismaticos:
Martin Luther King ¢ o “quase” presidente John Kennedy. Tais perdas causaram desesperanca
na sociedade, pois Luther King liderava o movimento de direitos civis baseado na ndo-
violéncia, e Kennedy tornava realidade varios anseios da populagio.

O assassinato de Martin Luther King por um cidaddo branco em Memphis,
desencadeou intimeras manifestacdes de violéncia no pafs, inclusive o surgimento de
movimentos revolucionarios com tendéncia a segregagdo racial. como por exemplo. o Poder
Negro ¢ os Panteras Negras. Os feminismo surgia neste periodo com forga total. esse
movimento exigia igualdade sexual e lutava contra o preconceito no trabalho. A resisténcia
vinha principalmente da parte dos homens, mas também por parte das mulheres que
acreditavam que a igualdade dos sexos prejudicaria institui¢des. tais como o casamento e a
familia.

Externamente, a guerra do Vietnd. a mais longa da historia (1950/75), matava milhdes
de seres humanos numa batalha totalmente impopular, em que os E.U.A. visavam

principalmente barrar 0 “monstro” do comunismo. Em todo o pais surgiam protestos contra



esta guerra, especialmente a Contracultura e seu estilo inovador. ‘O protesto era pelo fato de
milhdes serem gastos para manter a guerra, e por outro lado. a carnificina humana que ela
causava: “no grande rito da contracultura, que o rock ajudava a encenar, um grupo tinha um
papel absolutamente fundamental: eram os hippies. Com seu mundo psicodélico, suas roupas
coloridas e exdticas... eles comegaram a encher as ruas dos Estados Unidos, ou melhor, da
California, ja desde os primeiros anos da década de 60™°.

O movimento juvenil emergia em meio a esses acontecimentos, marcado por varios
tipos de protesto como os Aippies e os radicais da Nova Esquerda. Possuiam uma nova forma
de luta mais ligada aos experimentos individuais, como: o uso de drogas alucinogenas, a recusa
ao status quo, liberdade sexual, o misticismo, o rock. Denominado de Contracultura pelo seu
carater de ndo adequagdo ao sistema, o movimento era composto por jovens de classe média
branca, com as necessidades imediatas relativamente satisfeitas, mas que recusavam e odiavam
a sociedade opulenta da qual faziam parte.

A década de 60, mais especificadamente os movimentos da Contracultura séo
melhores entendidos, por meio do estudo do macarthismo e da geragido beat. elementos
presentes na decdda imediatamente anterior., a década de 1950.

O macarthismo ¢ uma forma politica que tem como caracteristica a perseguigéo a todos
aqueles que discordam ideologicamente do sistema vigente. Neste periodo. marcado por total
histerismo, pessoas delatavam seus amigos, por medo ou para se protegerem. O principal
objetivo desta politica & barrar as idéias comunistas, visto que o contexto da Guerra Fria entre
os E.U.A. e a U.R.S.S. dividia 0 mundo em dois grandes blocos: de um lado o capitalismo e de

outro o Comunismo.

®PEREIRA. C. A. M. U gue é Contracultura. Sio Paulo: Brasiliense, 1992, p.45.



Os ataques anti-comunistas se davam principalmente em Hollywood. onde muitos
escritores. roteristas e autores foram investigados. interrogados e perseguidos. Muitos atores.
como Charles Chaplin, exilaram-se depois do interrogatério feito pelo Comité de Atividades
A m-:'A'merfcanas.

Este periodo foi marcado pela obsessiva politica americana de acabar com a
propagacio das idéias comunistas, idéias estas que se defrontavam diretamente com o
capitalismo. A perseguigdio era feita de forma cruel, qualquer pessoa poderia ser tida como
simpatizante comunista. O interessante é perceber que estas pessoas ¢ que tinham que provar
que ndo pertenciam a organizagdes comunistas, ndo o contrario. Enfim, foi uma agdo
totalmente anti-democratica, marcada pela falta de liberdade de express#o e pela debilidade dos
grupos de esquerda.

Muitos intelectuais, tais como Jack Newfiel’ encara a juventude do periodo da década
de 50. como uma juventude apatica frente aos acontecimentos, denominada por este autor
como a juventude que nunca foi. Em consequéncia do macarthismo, o pais foi tomado por
uma sensacio de que nada valia a pena ser feito. No campus universitario. a situagéo era a
mesma: total descomprometimento com sua geragdo, o que constituia um enorme vazio
politico. e reforcava o sentimento de desesperanga que apregoavam os adultos, produzindo
somente homens doceis ao sistema. Enfim. a juventude americana nio possuia uma tradigao
revoluciondria.

Dentro deste contexto da década de 50. emerge a geracio heat, compreendida por
alguns autores. como Russel Jacoby®, como a geragdo que criticava os aspectos obviamente

americanos. tais como: a familia, a caderneta de poupanga, politica. casamento, etc. Os beats

" NEWFIELD., J. Movimientos Revolucionarios en E.U.A. Barcelona: Martinez ’Rocha., 1969,
8 JACOBY. R. “A Caminho do Subirbio: Urbanistas e Beats”. In: __ . Os Ultimos Intelectuais. Sdo Paulo:
Trajetoria Cultural, 1990.



marcaram o surgimento de uma literatura, caracterizada por absorver a agonia, a dor ¢ a
destruicdo. tendo o sexo como bandeira: e também de uma nova sociedade, baseada na
pobreza voluntaria, identificagio com as minorias raciais ¢ comprometidos com valores
essencialmente pessoais.

Por outro lado, estes sdo entendidos, por intelectuais como por J. Newfiel, como uma
pequena facgio literaria, destinada a um grupo fechado de amigos; uma subsociedade marcada
pelo uso de drogas, pela debilidade mental de seus membros, e pelo costume de ler poesias em
bares de Jazz.

i Mas afinal, o que eles influenciaram na geragdo posterior? Do mesmo modo ha
divergéncias quanto a esta questdo, alguns intelectuais os consideram ndo politicos, por terem,
em sua opinisio, criadoum mundo paralelo ao sistema, ao invés de transformar a sociedade, ndo
sendo capazes de direcionar seu descontentamento num projeto politico. Ao mesmo tempo.
sio apontados pelos mesmos intelectuais, por sinalizarem o fim do conformismo ligado a
juventude, construindo 0s movimentos que marcaram a década de 60, por influenciar a Nova
esquerda mais que a esquerda tradicional da década de 30. Muitos valores desta geragdo foi
absorvido para os movimentos de contracultura, tais como: misticismo. anarquismo. a
experimentaciio de drogas, o sexo livre. a negagio dos valores da sociedade, especialmente aos
da classe média.

Alguns intelectuais vdo mais além. denominando-os de os ultimos boémios. Pelo
intenso desenvolvimento das cidades. eles pegam as estradas propagando por onde véo sua
mensagem. oriunda de seu estilo de vida relacionado com o nomadismo. Sdo 0s primeiros
membros da contracultura, difundiram aspectos vitais nas manifestagdes posteriores. como o
misticismo. a vida boémia, a sexualidade. o uso de drogas. Porém, apesar dos beats terem

difundido uma mensagem boémia. a realidade politica da década de 60 era diferente e muito
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dos seus membros como Jack Kerouac nio entenderam os novos aspectos presentes nos
movimentos desta época. como por exemplo o anti-americanismo da juventude.

Alguns intelectuais apontam aspectos positivos nos beats: que engendraram os
movimentos de contracultura da década de 60, principalmente pela contestagdo aos valores
americanos, pela sua cultura boémia. Outros consideram os beats como um movimento para
um grupo restrito, ndo enxergando uma preocupagio politica da parte deles, mas admitem que
os beats influenciaram em muitos aspectos a Nova Esquerda americana. Enfim, o macarthismo
e o movimento beat sdio essenciais para a compreensio da década de 60, pois foram
movimentos antecendentes aos movimentos de Contracultura e que de uma forma, ou de
outra. muito os influenciou. O macarthismo debilitou a esquerda norte-americana ( ji sem
muita tradi¢io revolucionaria) e moldou a sociedade a imagem capitalista, na qual tendéncias
diferentes eram barradas, tanto através do macarthismo, quanto pela violéncia sutil, tendo
como instrumento a midia.

Um mal estar toma conta da sociedade norte-americana. a sua juventude passa a ser
vista como uma juventude apatica. Isto comega a mudar quando da eleicdo de John Kennedy
para a presidéncia, este politico com tendéncia liberal faz surgir, ou despertar. a vontade de
lutar da sociedade, adormecida até entdo.

Os hbeats sdo importantes por engendrar os movimentos de Contracultura, numa
situacio de conformismo generalizado, em que a deliquéncia juvenil era tida como a unica
forma de protesto no momento. “Os beats no entanto, sdo mais que uma ligdo sobre os riscos
de prognoésticos culturais. Eles sfio os tltimos boémios e os primeiros membros da
contracultura dos anos 60... eles introduziram a boémia na era dos suburbios, onde ele se
difundiu e desapareceu. Se a boémia morreu de sucesso, os beals tanto administraram oS

altimos ritos quanto inventaram uma nova versdo popular. Os estudos sobre os anos 60



mencionam de passagem o0s beats, mas € necessario mais que uma mengdo passageira. Nio o
marxismo ¢ o maoismo revividos, mas a sexualidade, as drogas, o misticismo e a loucura dos

anos 60 devem muito aos beats ™.
A Utopia Dentro da Contracultura

Indubitavelmente, a década de 60 marcou a histéria americana por surgir movimentos
de contracultura num cendrio capitalista altamente desenvolvido com todas as suas
implicagdes, isto €, seu carater altamente repressivo, seus efeitos refletindo no modo de ser das
pessoas, no seu modo de agir, no lazer, no trabalho, nos estudos. Este capitalismo encontra-se .
num desenvolvimento tecndlogico tdo avangado que “a racionalidade tecnologica revela seu
carater politico ao se tornar o grande veiculo de melhor dominagio, criando um universo
verdadeiramente totalitdrio no qual a sociedade e natureza, corpo e mente s3o mantidos num
estado de permanente mobilizagio para defesa desse universo™’ . possuindo métodos de
controle sutis. que operam em todos os niveis da sociedade, nio somente no seu local de
trabalho. a dominag¢éo perpetuando em todos os sentidos . na propria maneira de enxergar e
aceitar o mundo.

Emergindo de dentro de uma sociedade rigidamente organizada. aparentemente
perfeita, um movimento que chamou a atengdo do resto do mundo. em consequéncia

" obviamente pela singularidade de seu protesto e, por outro lado, pelo fato de nascer num pais
onde se vendia a imagem de uma na¢do modelo, que se dizia a mais rica. a mais forte.

detonando com esse mito que o resto do mundo estava cansado de engolir .

? Ibidem, p.77.
' MARCUSE, H. ldeologia da Sociedade Industrial. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1957, p. 37
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O movimento estudantil'’ tem como cerne de analise o fato de pertencer a um novo
tipo de manifestagio. em que sdo rejeitados rejeitar os paradigmas tradicionais de esquerda, o
que Hebert Marcuse denominou de a Grande Recusa”. Um termo muito bem empregado para
definir a realidade deste movimento que se caracteriza por um certo cansa¢o dos sistemas de
esquerda, ao evocar um movimento espontineo, em que ndo existam partidos, agentes
revolucionarios previamente postulados, nio tendo as vanguardas do movimento ligagdes com
a politica, dai sua singularidade. Este periodo tem como caracteristica principal, o fato de a
oposigio ser constituida em grande parte por jovens de classe média branca americana, para os
quais as necessidades imediatas estavam garantidas. A classe operaria para H. Marcuse fora
totalmente integrada no processo capitalista. As teorias da velha esquerda se defrontando com
um tipo de oposicio jamais imaginada pelos tedricos marxistas. O movimento de Contracultura
sendo identificado pelo seu carater inovador. o protesto langa-se além da exploragdo no
ambiente de trabalho. Declara guerra a tudo que ¢ imposto. a tudo que viola a liberdade do
individuo. ou seja uma visdo de mundo totalmente nova, na qual o prazer ¢ realmente tido
como prioridade.

A contestagio do movimento se dirigi a todo way of life do sistema: “contra a
onipresente pressio do mesmo (que degrada, de modo cada vez mais desumano, através de sua
repressiva e destrutiva produtividade, qualquer coisa a condicio de mercadoria. fazendo da

ssl3

compra-e-venda a diversdo e o conteudo da vida)”" . A luta se processa contra a sociedade

unidimensional com idéia de trabatho e produtividade marcantes. contra 0s mecanismos de

" Um movimento que vai além da participagdo dos jovens, teve a participagdo de intelectuais. escritores ¢
poetas sendo, portanto, o termo estudantil inadequado para definir este movimento, pois este diz respeito
somente ao jovem como oposigio. Mas usarei-o referindo-me a esta constelagdo de oposigdes.

12 Os movimentos de Contracultura tém como singularidade o fato de recusar as ideologias da esquerda
tradicional, H. Marcuse discute a forma de oposigdo em seu livro O Fim da Utopia (Rio de Janeiro: Paz e Terra.
1969).

'S MARCUSE. H. Q Fim da Utopia. Op. cit.. p.55.
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repressdo ligados ao ético-sexual, enfim, é uma manifestago que vai questionar de forma
espontanea ¢ anarquica o stafus guo. os imperativos para a manutengio do regime opressivo
do capitalismo. As universidades sendo alvo de inumeras contestagdes. rei\ilﬁdicando sua
contra-politizagdo, o direito de debates, espago para criticas, novos programas. ampliando o
conceito de universidade para além de um atendimento ao mercado de‘trabalho. A oposigdo
atingindo os E.U.A., tanto internamente, quanto externamente: guerra do Vietnd,
imperialismo.

A musica sendo um elemento de contestagiio, musicos como os Beatles. Bob Dylan e
os Rolling Stones potencializaram os protestos, “encarnaram a revolta e as aspiragdes de toda
uma juventude rebelde que via na alianca entre Arte, comportamento ¢ contestagdo uma nova
possibilidade de expressdo e sustentagio de sua identidade™"*

Os anos 60, tornaram possivel a divulga¢io de outras maneiras de se fazer a revolugéo,
possibilitaram enxergar as transformagdes sob outras perspectivas, romperam com o discurso
inico. Por esse aspecto, esta década foi importantissima: a diferenga, quebrar a idéia de
classes, abrir as possibilidades, langar um novo olhar.

Todos os projetos de transformagdo social sdo realizaveis, situa-se dentro do terreno
das possibilidades, o que pode ser considerado impossivel se choca com leis cientificas
estritamente determinadas e determindveis, porém quando se usa o termo impossivel ligado a
auséncia de fatores objetivos e subjetivos. este ¢ transportado para o campo do realizavel. pois
“trata-se da chamada imaturidade das condi¢des sociais, que obstaculiza a realizacdo de um
determinado fim™"”. O conceito de utopia é transportado para o campo das possibilidades. pois

todo projeto no inicio € realizavel. no seu desenvolvimento surgem derrotas.

"* PEREIRA, C. A. M. Op. cit., pp. 73-74.
'* MARCUSE. H. O Fim da Utopia. Op. cit., p. 15.
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O marxismo ndo se tornou utdpico simplesmente porque em paises que se apresentam
com um desenvolvimento tecnolégico mais elevado .hfl a t'jiﬁculdade de se nomear os agente
sociais da revolugdo: muito pelo contrério, os agentes sdo formados no desenrolar da propria
revolugio, portanto, ndo existindo uma classe pronta e acabada. “Existe hoje todas as forgas
materiais e intelectuais necessarias a realizagio de uma sociedade livre. O fato de que ndo
sejam utilizadas deve ser imputado exclusivamente a uma espécie de mobilizagio geral da
sociedade, que resiste com todos os meios & eventualidade de sua propria libertagdo. Mas essa
circunstancia niio basta, de nenhum modo, para tornar utépico o projeto de transformagfo™'’.

As possibilidades historicas de transformagdo ndo podem ser pensadas como uma
continuacdo histérica, e sim. como uma ruptura. E fundamental a introjecio de novas
necessidades na sociedade, pois elas sfo historicamente determinadas, inclusive as
necessidades sexuais. O desenvolvimento de novas necessidades visarn negar as necessidades
passadas, negar a moral judaico-cristd, para isto ha o nascimento de uma nova moral, o
desenvolvimento das qualidades eroticas-estéticas, atribuidas antes ao desenvolvimento das

sensibilidades humanas e ndo a sua represséo.

' Ibidem, p.16.
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CAPITULOII

HAIR (1979, MILOS FORMAM): REFLEXOES TEMATICAS E
ESTRUTURA NARRATIVA.

Hair retrata 0 movimento hippie da década de 60 nos E.U.A., primeiramente sendo
uma peg¢a musical apresentada na Broadway no ano de 69, dkigida por Gerome Ragni ¢ James
Rado, que Milos Formam, em 1979, adapta para o cinema. O diretor modifica alguns aspectos
da pega a linguagem cinematografica, que, indubitavelmente, possui uma linguagem diferente
da linguagem contida no teatro. As pegas teatrais possuem como fundamento o dialogo, pois
por intermédio dele podemos apreender o que ha de essencial nos personagens, e é a maneira
pela qual a a¢do dramética é desenvolvida. Diferentemente da linguagem cinematografica que
dispGe de mais meios, como o jogo de imagens, para desenvolver sua trama.

O teatro possui certas limitagdes que o cinema nfio possui, como a ambientagdo, esta
sendo a mesma durante toda a pega. O diretor ndo tem muita liberdade durante a apresentagéo
da peca, diferentemente do cinema que possui como vantagens. entre outras coisas, filmar em
diferentes locagbes, maior liberdade do cineasta em opinar durante as filmagens.

Quanto aos personagens, no tealro, esles sdo num nimero menor, para que haja uma
boa apresentagdo da peca. Portanto. a exploragio de certas situagdes que o cinema usufrui.
fica restrita. Um exemplo disto é que na peca musical Hair. Claude ¢ um hippie.
diferentemente da versdo no filme. em que ele ¢ um soldado prestes a ir para a guerra. Tendo o
filme condicdes de explorar os dois universos em conflito, o universo hippie e o universo do
“bom” rapaz. Porém. o teatro tem uma grande vantagem pela facilidade maior por incitar a
concentragdo por parte do publico, pois cada segundo ¢ fundamental no que tange a

transmissdo da idéia central da peca.
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O filme Hair contribui por dar um panorama do movimento da contracultura
americana. por contar a histéria de um grupo de hippies e trabalhar com tematicas amplamente
discutidas neste periodo, tais como: o american way of life, a guerra no Vietnd (imperialismo).
a repressao sexual, o uso de drogas psicodélicas. entre outros.

Os personagens principais s3o Berger, Woof, Jeanie. Hud (sdo todos hippies), Claude
(um “cowboy” conhecendo Nova Iorque) e Sheila (uma “burguesinha™). O tema central é a
visita de Claude & Nova lorque antes de lutar na guerra, e seu encontro com os “hippies”. que
devido ao seus estilos de vida muitas vezes chocam Claude.

No inicio do filme Claude deixa sua cidade, no estado de Oklahoma, ¢ parte para Nova
lIorque, onde dias mais tarde ira servir o exército. Seu pai o acompanha até o ponto de parada
do dnibus. O pai pergunta se ele tem dinheiro e lhe dd cinquenta dolares para alguma
eventualidade, percebe-se a relagio bastante paternalista que marca os dialogos, mas por outro
lado a frieza com que se despedem.

Claude chega em Nova lorque. Berger e seus amigos estdo num galpdo quando
policiais chegam e eles deixam o lugar, despistando-os. O autoritarismo € claro nesta cena. Na
cena seguinte trés mogas passeiam a cavalo. Os “hippies” vdo atras das mogas, pedindo por um
trocado. Woof pergunta se pode dar uma voltinha. as garotas assustadas com a aparéncia
desleixada dos rapazes cavalgam mais rapido. Woof vai atras delas e Berger o impede dizendo
que no Natal ele dard um cavalo de presente para Woof. Neste momento, Berger olha para
Claude. vestido de terno e gravata, e pergunta se ele tem algum trocado. Claude. assustado,
pergunta para que ele quer dinheiro. e Berger responde que Jeanie esta gravida. Claude diz ndo
acreditar. ¢ Berger imediatamente indaga de onde ele €. Claude responde e os “hippies™ deixam
o local rindo, enquanto Jeanie diz ser de kansas e que o entende muito bem. Claude chama por

eles e manda algumas moedas, achando tudo muito engragado.



Com o dinheiro ganho de Claude, e o dinheiro que os “hippies” ja tinham. eles
conseguem alugar um cavalo. Woof e Berger montam no animal ¢ Jeanic ¢ Hud correm atras
deles. Eles encontram as mogas que estavam cavalgando. As garotas correm deles, de repente
os “hippies” pedem para parar o cavalo, pois este cavalga sozinho pelo parque. Neste instante
Claude larga sua mochila e para o animal, se encaminhando em diregdo a Berger, que diz para
ele passear um pouco com o cavalo.

Claude termina o passeio e se encontra com os “hippies” para lhes entregar o cavalo,
Berger insiste para ele figue com o cavalo pois eles tinham mais quinze minutos de aluguel.
Claude diz ter muitas coisas a fazer e Berger pergunta que coisas eram estas. Claude responde
que quer ir visitar o Empire State, fazer os passeios turiticos institucionalizados de Nova
Iorque. Claude pergunta se eles tém alguma sugestdo interessante de passeio para fazer, neste
momento Berger responde positivamente e sorri.

Berger, na companhia de seus amigos “hippies, “inicia” Claude no mundo das drogas.
Claude volta a perguntar se ela estd mesmo gravida, Jeanie responde que sim. Jeanie diz saber
quem € o pai. Hud fala se for branco o pai é Woof, e se for lindinho ¢ dele. Os dois (Hud e
Woof) iniciam uma discussdo sobre quem ¢ o pai. percebe-se uma naturalidade. e fica evidente
que a preocupagio ¢ a disputa para ser o pai da crianga.

Berger diz para Claude falar algo. este encontra-se sob o efeito das drogas, Berger da
as boas vindas para Claude. salientando ser seu primeiro dia na América e pergunta se ele fez
boa viagem. Comega uma musica:

Manchester, Inglaterra

do outro lado do Atlantico

E ele é um génio, génio

E ele cré em Deus

qcredita em Claude, € ele

Eele

Claude Hooper Bukowski
Acha um barato se enfiar num cinema
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Finge ser Felline e Antonioni

¢ seu colega Roman Polanski

todos misturados num Claude Hooper Bukowski
Manchester. Inglaterra

do outro lado do Atlantico

E ele ¢ um génio, génio

Claude
Eu acredito em Deus
E eu creio que Deus
Acredita em Claude,
sou eu

Através da musica, ¢ possivel perceber que os “hippies” acreditavam em Deus.
Diferente da concepgdo ocidental, “Deus™ para os hippies significa o universo. Theodore
Roszak compara a religiosidade dos jovens rebeldes a auséncia de crenga da esquerda
tradicional ocidental: “Os pretensos revolucionarios ocidentais sempre estiveram fortemente
presos a uma tradigio secular militantemente cética. A rejei¢do do corrupto sistema religioso
levava consigo quase automaticamente uma rejei¢io total de tudo quanto fosse espiritual.
‘Misticismo’ torna-se-ia. assim. uma das palavras mais sujas no vocabuldrio marxista. Desde
Diderot, o radical nio desejava outra coisa senfio estrangular os reis. com as entranhas dos
padres™'.

Claude acorda no dia seguinte num banco de praga. e vai embora. Berger chama por ele
e pergunta onde ele vai. Claude. apressado. diz que tem muitas coisas a fazer. Berger vé a foto
de Sheila num jornal caido no chiio ¢ chama por Claude. mostrando-lhe o jornal. Claude nio
consegue identificar a moga. Berger “refresca” sua memoria dizendo ser ela a garota do

cavalo. Ambos comegam a rir. no jornal dizia ser aniversario de Sheila e Berger chama Claude

' ROSZAK, T. A Contracultura. Petropolis: Vozes, 1972, p. 145.



para ir com ele. Claude acha a idéia muito louca e indaga se € necessaria ou ndo a apresentagéo
de convites. Berger muito seguro pergunta, novamente. s¢ ele quer ir a uma festa com ele.

A festa acontece no jardim da casa de Sheila. onde todos os convidados estao muito
bem vestidos, Claude e os “hippies” chegam e Berger aconselha-os a se misturarem as outras
pessoas presentes. Woof ¢ notado por um dos trabalhadores da mans3o, o julga por sua
aparéncia. Neste momento, ele chama um rapaz e pergunta se ele conhece aqueles sujeitos,
apontando para Claude, Berger e posteriormente para Jeanie e Hud. O rapaz, Steve, vai ao
encontro de Hud e pergunta o seu nome e também quem os trouxe. Hud diz ter vindo com o
Sr. Berger. Steve se aproxima do senhor ¢ diz que eles vieram com o Sr. Berger, o senhor
pergunta que ¢ este ¢ Steve diz ndo saber.

Enquanto isso, Sheila esta em seu quarto fumando maconha, seus pais batem a porta
indagando o motivo da demora. Os pais insistem, Sheila joga um spray para perfumar o quarto
e abre a porta. Do outro lado, sua mie bastante nervosa com a filha. As relagdes de
autoritarismo desta cena é marcante, pois os pais ndo admitiam a demora da filha, que é
repreendida.

O jantar é servido numa ampla sala, com toda a decoragdo que o evento exige. Sheila
sente-se a cabeceira da mesa com seus pais. O senhor diz para o pai de Sheila sobre os
“penetras” da festa. O pai de Sheila repreende Berger dizendo ser uma festa particular e diz
que é melhor eles irem embora. Berger chama a atencdo dos convidados fazendo barulho com
os talheres. Todos olham para Berger, que ele ndo foram de fato convidados para a festa. O
pai de Sheila tenta impedi-lo de falar. Berger ndo se acanha e conta que Claude estara indo
para a guerra, dentro de poucos dias. O pai de Sheila diz ndo se importar com o que ele vai
fazer. Berger exalta-se com a insensibilidade dele e diz que ele vai para o Vietna lutar por ele.

Claude fica desconcertado com a discussao.
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O senhor insiste em cala-lo, dizendo que ird chamar a policia. Berger diz que ndo tem
problema. A mae de Sheila assiste a cena perplexa. Berger continua dizendo que Claude esta
apaixonado por Sheila, que ele quer somente olhar para ela uns instantes antes de ir lutar no
Vietni. Berger dirigi a palavra a Sheila, perguntando se para ela tem algum problema eles
ficarem. A mide de Sheila ﬁqa muito nervosa e diz a Berger que ele tem muita coragem. Berger
sorri calmamente e comega a cantar.

Eu tenho vida, mie

Eu tenho graga, irma

E eu sou livre, irmdo

Eu tenho tempo, cara

Tenho umas loucuras, filha

Tenho o maior charme, primo

Tenho enxaqueca

E dor de dente e azar também

Como vocés... (neste momento Berger se levanta e pisa sobre a mesa)
Tenho cabelo, cabega, miolo, orelhas

Tenho olhos, tenho nariz

Tenho minha boca

Tenho meus dentes

Tenho minha lingua, pescogo, queixo e peito (Berger caminha sobre a mesa)
Tenho coragdo, alma, tenho costas (Hud e os convidados tentam tirar os talheres da
mesa)

E tenho meu bumbum (uma senhora comega a bater palma atras de Berger)
Tenho bragos, tenho dedos

Tenho pernas. tenho pés e seus dedos

Tenho um figado, tenho sangue

Eu tenho vida. mie (neste momento Berger se pendura no imenso lustre da sala e
danca)

A musica critica os valores da sociedade em rejeitar as pessoas, discrimina-las de
acordo com a questfio racial, mobilidade social. etc. No fim, a policia chega para levar os
pertubadores: “Efetivamente, a ordem constituida tem de seu lado o monopodlio legal da
violéncia, bem como o direito mais positivo, ou melhor, o dever, de exercer essa violéncia em

sua defesa...Falar de legalidade da resisténcia é um contrasenso. Nenhum sistema social . nem
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sequer o mais livre, pode legalizar (constitucionalmente ou de outra maneira) uma violéncia
que vise derruba-lo™. A questdo do autoritarismo ¢ bem trabalhada no filme.

Claude e os “hippies™ estao numa corte, onde o juiz esta estudando a setenga que vaiser
airibuida aos jovens. O juiz diz que eles devem ficar confinados trinta dias, a menos que
paguem uma multa de cinquenta dolares. Eles se desesperam, Claude pergunta ao juiz se
somente um tiver a grana (os “hippies” se entreolham), o juiz o instrui a pagé-la ao oficial e
retirar-se. Berger fica desapontado com o egoismo de Claude e eles comegam a discutir,
Berger pede para o oficial um instante. Claude esta determinado a pagar a fianca e deixar
aquele lugar, quando Berger pergunta se ele confia em Berger, Claude responde friamente que
ndo. Berger insiste, Hud diz que Claude vai deixa-los apodrecer na cadeia. Depois de tanta
pressdo, Claude decide emprestar o dinheiro para Berger, contanto que ele consiga mais
dinheiro para retira-los logo de 1.

Berger tenta primeiramente arrumar o dinheiro com Sheila. Quando ela e Steve deixam
a mansdo para ir 4 escola, Berger para o carro. Steve conversa com Berger que se agacha ¢
some na frente do carro. Steve desce do carro para procura-lo, neste momento Berger entra no
carro e pega a diregdo, Steve desesperado pula na parte traseira do veiculo. Berger pede
dinheiro para Sheila. comegando a passar as méos nas pernas dela .ela parece gostar. . Steve
fica furioso com a atitude de Berger, de um lado, e a aceitagio de Sheila, de outro.

Berger diz que foi o pai dela que colocou-os na cadeia. Depois de tanto Steve insistir
para que Berger entregasse a direc@o do carro, ele diz que vai arrumar a grana para cle. Berger
pergunta quando, Steve impde um horario meio forgado, Berger fica nervoso chama-o de

“merda” e vai embora. Sheila tenta chama-lo. contudo Berger nfo a atende.

* MARCUSE. H. Fim da Utopia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1969, p. 59-60.



Woof esta numa sala dentro da prisdo. Um cara do seu lado com uma tesoura na méo
na iminéncia de corta-lhe o cabelo. Woof comega a balancar a cabeca e dizer ndo
intermitentemente. Logo depois, Woof esta conversando com uma psicologa “preocupada com
a preferéncia sexual do rapaz. Woof diz: “Eu nio chutaria o Mick Jagger, mas ndo sou bicha”.
Ela entdo pergunta por que ele se recusa a cortar os cabelos. Ele fica pensativo e comega a

cantar uma musica:

Ela me pergunta por qué

sou 6 um cara cabeludo

Eu sou sempre cabeludo

Cabelo € o quente

Tenho cabelo pra valer

Nio pergunte por que, ndo sei

Nio ¢ falta de grana

Como o grande pai, querida

Me d4 uma cabega com cabelo bem comprido (os detentos comegam a dancgar e a
cantar)

Brilhante, brilhoso, seboso (os detentos de dentro da grade da prisio pegam o pescogo
de Claude, querendo o cabelo)

Me da um cabelo até aqui

Pra baixo do ombro, aqui ou ali, tia

Pra todo lugar

Cresca e aparecga (mostra Claude aliviado ao sair das “"garras™ dos detentos)

do jeito que Deus quis

O meu cabelo solto na brisa (Berger comega a cantar andando pela rua)

Fica preso nos galhos

Vira um pulgueiro (mostra duas garotas com o cabelo grande)

Vira casa de abelhas. ninho de passarinho (todos cantando)

Naio encontro palavras pra beleza e o esplendor (mostra uma pessoa na escada com um
cabelo enorme)

do meu cabelo!

Quero ele penteado, emaranhado. desgrenhado (Hud cantando)

Oleoso. brilhante, brilhoso e seboso (Claude o observa)

De trancinhas ou enrolado ou num rabo de cavalo (Hud e Woof cantam e dangam
juntos)

Recoberto de flores e confete (volta a imagem de Berger. cantando junto pelas ruas)
Enroscado como um espaguete (mostra muitas pessoas com cabelos longos)

Oh, diga que vocé vé meus olhos e se vé (Hud e Woof fazem o sinal de continéncia)

O cabelo esta curto. até aqui. até ali

Até onde ele quiser chegar

Eles vio ficar de boca aberta (o grupo comega a brigar entre si)

quando virem minha toga

feita de cabelo muito loiro



L

s

Igual a de Jesus

Aleluia. eu adoro ele!

Aleluia. Maria amava seu filho

por que minha mie ndo ama o meu cabelo?

Através da musica percebe-se o tom critico feito contra a sociedade de consumo, uma
sociedade marcada por estereotipos, onde as pessoas valem pelo o que tém, e ndo pelo o que
de fato so.

Berger entra na casa de seus pais. A mie de Berger diz que seu irméo estd fazendo
odontologia e tem namorada. Logo depois diz que a calga de Berger esta suja, ele finge que
ndo a estd ouvindo. Berger olha para seu pai e pede para ele responder ao seu pedido, a mie
pergunta curiosa o que estd acontecendo, Berger diz que nada. Seu pai diz que nfo vai dar
dinheiro e que ¢ para ele trabalhar e continua a ler seu jornal.

A mie de Berger pergunta para que ele quer o dinheiro, Berger diz que é para nada,
sua mie desconfiada pergunta quem ¢ a moga. Berger irritado responde que nio tem moga. A
mie alerta-o a dizer a verdade. O pai interrompe dizendo que sempre que Berger vai visita-los
ele leva problemas, e o questiona por ele sempre andar sujo, por nao cortar o cabelo e. no
final. chantageia-o dizendo que se ele cortar recebe o dinheiro.

A mie grita pedindo a calga, Berger insiste que esta limpa. A mie vai para a cozinha.
Berger vai atrés dele e ela finalmente da o dinheiro a ele.

Sdo os jovens que deixam a casa dos pais se recusando a participar do que a sociedade
opulenta ¢ capaz de prover (alguns tornam-se vagabundos. outros sobrevivem com o dinheiro
vindo de casa. outros deixam tudo), pois estes durante sua infincia s8o mimados, ou seja. 0s
pais estimulam a criatividade. a arte, etc. Outro ponto importante € que o mercado descobriu
que os jovens gastam muito. o mercado tendo a participa¢do da desenvolvida industria cultural

americana na tentativa de fazer com que a adolescéncia dure mais que o normal. E quando
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estes crescem se deparam com uma dura realidade que muitos ndo conseguem suportar: “a
infantilizagio dos jovens da classe média tem um efeito corruptor. Deixa-os despreparados
para o mundo real e sua disciplina inexoravel, embora cada vez mais sutil. Permite que
alimentem fantasias até estarem crescidos demais; até que sobrevenha o choque inevitavel... O
principio de realidade da tecnocracia comega cruelmente a exigir suas concessdes. Aos jovens
¢ dito que agora sio oficialmente ‘adultos’, mas acontece que demoraram muito a tomar
contato com as durezas e as hipocrisias que supostamente um adulto ¢ obrigado a enfrentar.
De repente a General Motors exige cabelos aparados, pontualidade e respeito adequado pelas
submissdes impostas pela hierarquia funcional™.

Berger tira-os da prisdo. Quando eles deixam o local, uma senhora estd passando,
como eles estdo comemorando felizes, Berger pega a senhora ¢ a pde no colo. Eles vio
diretamente para uma praga, onde muitas pessoas se encontram, conversam, dormem, enfim, se
divertem. Sheila chega ao local.

Nessa praga havia um palco onde certas pessoas dao seu recado, tocam masica. E uma
espécie de reunido existencial, onde as pessoas se abragam. dangam, se drogam, outras ddo
drogas. o lema ¢ Paz ¢ Amor. Um homem tira o chapéu. faz-se uma fila e todos estao
ajoelhados, esperando para receber o LSD. Essa cena lembra o momento em que os cristaos
estdo na igreja para receber a hostia do padre. Claude e os “hippies” entram na fila, porém a
droga foi suficiente até¢ Claude. Berger. Hud e woof saem correndo atras do cara. enquanto
Sheila chama por Berger.

Eles se encontram, Sheila desculpa-se pela insensibilidade de Steve, enquanto Claude e
Jeanie observa-os a conversar. Jeanie pergunta a Claude se ele gostaria de casar-se. Claude fica

sem entender e Jeanie continua dizendo que se ele casar-se com ela o exército nio o admitira

* ROSZAK. T. Op. cit., p. 43.



para lutar no Vietni, porque ela esta gravida. Jeanie olha para Claude e percebe que ele esta de
*onda”. Ele come¢a com as alucinacdes.

Claude olha para frente ¢ vé uma gréviﬂa com a barriga de fora. desenhada sobre a
mesma uma carinha de nené. Ele também vé uma mulher com uma cobra entre os bragos.
Claude est4 elegantemente vestido, dangando com Sheila, que também esta muito bem vestida.

Claude avista a igrejinha localizada em Oklahoma. As portas da igreja se abrem, e
Claude (vestido de “cowboy”) segurando na mio de Sheila (vestida de noiva), for¢ando-o a
entrar. Sheila caminha com Claude que esta pondo uma jagueta. A igreja por dentro ¢ muito
grande, decorada com estatuas de imagens , velas. Enquanto eles entram na imensa igreja, num
canto aparece a cabega de um grupo de pessoas, ¢ tem muitas velas a frente deles, nota-se a
presencga dos pais de Sheila. No altar da igreja, ha pessoas dangando de brance. Uma mulher
vestida como padre pisa em algo que a pde no alto, esse “negécio” desaparece ¢ ela flutua.
“Sheila Franklin, aceita este homem como seu legitimo esposo?” pergunta a mulher que celebra
o casamento. Sheila diz que sim. “Claude Hooper Bukowski, aceita esta mulher (neste
momento Sheila e Claude olham para tras e véem adentrando na igreja um cavalo, segundos
depois olham para frente) como sua legitima esposa?”’ Claude diz que aceita. A mulher declara-
os marido e mulher. Eles levantam-se e beijam-se ao som de Hare Kristna. Sheila esta gravida,
um grupo de mulheres separam-os, Sheila distancia-se para tras, Claude vai ao encontro dela.
chegando 14 ele vé Sheila dangando numa espécie de altar, de repente vé-se fogo, ela
desaparece e outra mulher aparece em seu lugar. Do outro lado. Claude a vé agachada no
chdo. ela desaparece e aparece outra. Musica:

Amor...Amor...Amor

Sai fora... Sai fora

Entre... Entre

Faca viagens... Ria (Claude olha para o outro lado ¢ vé Berger em cima de uma mesa,

dancando ao redor de um grande lustre)
E tchau
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E logo estou alto vocé sabe como (Claude aparece perto da mesa, vestido de
elegantemente, montado num cavalo)

Sheila é conduzida por um “gargom”, em cima de uma bandeja: Claude olha e aparece
outra e pula num “vaso™ enorme. Atras desse “vaso™ sai um cavalo.

Contas... Flores... Liberdade

Felicidade... Contas... Flores

Mostra umas mulheres dangando e uma mulher flutuando acima delas. Berger entra
dancando, e roda esta mulher, ele continua a dangar e vai ao encontro de Sheila gravida; os
seus pais a observam. Sheila comega a flutuar e vai em dire¢do ao fogo, Claude flutuando na
mesma direciio. Mostra a imagem de Claude na praga e depois as portas da igreja fecham.
Jeanie chama por Claude...

A questdo do uso de drogas psicodélicas teve opinides dispares entre os intelectuais
que abordaram esse tema. O mais famoso apologista destas drogas alucindgenas foi Timothy
Leary, psicologo, trabalhou com pesquisas nesta area em universidades norte-americanas,
como por exemplo Harvard, seu objetivo era estudar as reacdes das pessoas (presos, recém-
formados, amigos. etc) em seus estados alterados, contribuindo. assim, para a pesquisa
psicolégica. Foi um intelectual que acreditava que os estados alterados de consciéncia eram um
grande fator de oposi¢do ao american of life.

Theodore Roszak em seu livio A Contracultura’ discute o movimento estudantil e o
uso de drogas psicodélicas. O autor admite que o uso de drogas feita por intelectuais
disciplinados talvez se frutificaria. mas o que se nota é o fascinio dos jovens pelas drogas. a
experiéncia perdendo seu significado. o proprio movimento estudantil perdendo o que tem de
mais promissor. Pois, no primeiro caso, tem-se pesquisadores, que fazem uso das drogas no

intuito de explorar outras formas de consciéncia. esta sendo somente um meio para se alcangar

* E importante salientar que a sua obra foi escrita em 1968/69, tendo como titulo eriginal The Making of
Counter Culture. A edigio para o portugués somente foi feita em 1972, pela Editora Vozes. Percebe-se entio
que Theodore Roszak escreveu sua obra no calor dos acontecimentos.
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a reformulagdo da personalidade; no segundo caso. o que se percebe ¢ um “bando™ de jovens
usando estas drogas a4 procura de sensacdes ligadas ao prazer somente. as experiéncias
destinadas a expansdo da consciéncia esvazia-se.

O autor discute também os possiveis responsiveis por este fascinio causado pelas
drogas na juventude, entre alguns fatores, o autor cita Timothy Leary por duas razdes. A
primeira é porque ele da ao uso das drogas um carater religioso, ou seja, uma justificativa
metafisica para o seu uso, “a ligagdo que mentes muito mais dotadas descobriram entre a
experiéncia psicodélica e a religifio visionéria esta sendo vendida a varejo por Leary a massas
de adolescentes e universitarios™.

O segunda razio é porque T.Leary acredita numa forma de “revolugdo psicodélica”,
que, de acordo com T. Roszak, o uso de LSD e a participagdo de grupos underground seria o
suficiente para se transformar a sociedade. O autor conclui: “O americano sempre foi motivo
de troga devido a sua cren¢a de que existe uma solugdo tecnologica para todo problema
humano. Coube a grande cruzada psicodélica levar o absurdo a sua consequéncia maxima,
proclamando que a salvago pessoal e a revolugdo social podem ser acondicionados numa
céapsula™.

Anoitece, os “hippies” e Sheila procuram por Claude. Hud o vé e avisa aos demais.
Claude esté4 perto de um lago, Berger se aproxima e pergunta se ele estd bem. Claude pergunta
onde eles estavam, eles come¢am a rir e perguntam onde Calude estava. Berger pergunta o que
ele estava fazendo e pede para ver seus olhos. Claude estava sob o efeito do LSD, os “hippies”™
comecam a rir dele.

Sheila pede a Berger para leva-la para casa. Berger diz ser a ltima noite de Claude.

* ROSZAK, T. Op. cit., p. 170.
¢ Ibidem. p. 181.
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Sheila pergunta o que ¢les viio fazer. Berger diz ser decisdo de Claude. Ele diz que quer levar
Sheila para casa. Eles se despedem. Hud, Berger e Woof tiram as roupas e pulam no lago.
deixando os dois sozinhos.

Claude pergunta para Sheila se ela quer ir embora, ela fesponde hostilmente as
perguntas de Claude, que cansado tira as roupas e pula no lago, Sheila adverte que a 4gua ¢
suja. Instantes depois ela tira a roupa e pula no lago, enquanto, Jeanie, ;entada numa pedra
observa, tudo de longe. Sheila vai ao encontro de Claude € pede desculpas pela frieza e que
ndo tinha intengdo de magoa-lo. Sheila, de répente, olha atentamente para a margem do lago, e
percebe que as roupas ndo estdo la. Jeanie comega a rir, Sheila joga d4gua em Claude e nada até
a margem. Sai do lago e pergunta a Jeanie onde estio as roupas, Jeanie comega a rir
novamente.

Sheila agacha com frio, segurando as botas. Jeanie ndo péra de rir. Sheila, nervosa, diz
sarcasticamente, ser muito engra¢ada a situac@o. Sheila olha para Claude e diz que eles sfo
muito imaturos. Claude diz que nfio tem nada a ver com aquela situagdo, em seguida grita por
Berger, Sheila sai correndo com suas botas e pega um taxi.

Do outro lado Berger, corre com as roupas nas mios pedindo para Sheila ficar. Claude
fica muito nervoso, pois estava dando tudo certo para ele e como se fosse proposital Berger
faz uma brincadeira sem graga. Berger pede desculpas, mas diz que achou tudo muito
divertido. todos riem, menos Claude. Berger diz que amanhi eles podem devolver suas roupas.
Claude sério diz que ndo estara 1a amanha. Berger néio acredita que Claude estara indo lutar na
guerra no dia seguinte. Berger pergunta se ele quer virar um herdi de uniforme. Claude
desabafa e chama Berger de ridiculo. Berger. desapontado, diz: eu sou ridiculo. sou eu que

estarei indo para uma guerra, matando pais de familias, mulheres e criangas.
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Hud intercede na conversa e pergunta porque ele esta indo, Claude diz que esta indo
por ele, percebe-se a conotagdo nacionalista desta frase. Hud acha ridiculo o patriotismo de
Claude e diz: “se esta fazendo por mim ndo faga, porque eu, com certeza, nio faria 0 mesmo
por vocé”. O siléncio se instala.

Em seguida, Claude chega num lugar onde estd havendo a sele¢do dos reservistas. O
primeiro candidato entra de cueca e meias. O oficial, entdio diz para ele tirar tudo, o candidato
tira somente a cueca. O oficial insiste que ele tire as meias, o candidato olha para frente e para
os lados e nada faz. O oficial perde a paciéncia e chama o sargento que com mais dois, tiram
suas meias. A surpresa € que ele tinha esmalte vermelho nos seus pés. Os oficiais riem.

No momento em que o candidato negro entra na sala uma musica comega:

Trés mogas brancas

Os pretos sdo deliciosos

Amor sabor de chocolate

Labios doce como mel

Quero o meu chocolate (mostram dois negros jogando basquete)
Tenho o gosto apurado no que toca o amor

Oficiais brancos
Eu ja tentei fazer dieta

Mocas brancas
Mas eu quase enlouqueci

Pois eu sou é muito doida

Oficiais brancos
Por coisas de chocolate
Crioulos sdo nutritivos

Mogcas brancas
Eles me satisfazem

Eles ddo agua na boca

Oficiais brancos
Eles enchem a barriga

O proximo a entrar ¢ um branco.
Trés mogas negras
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s brancos sdo tdo lindos
Tém a pele como leite
Os brancos sao tdo lindos
Tém cabelos como seda

Oficiais negros
Os brancos sdo chocantes

S30 de arrepiar

Quando tocam meu ombro
E um toque de matar
Mamie diz que sfo frageis
Eu digo que sdo picantes
Papai diz “fique longe”

Mocgas negras

Mas eu digo “vem brincar”
Os brancos sdo tdo joia

Os brancos sdo durdes
Quando estdo por perto
Sempre eu quero mais

Os brancos sfo tdo sexy (mostra um homem branco observando-as)
Altos e magros

Eu adoro seus traseiros
Amo a maquina do amor
Meu irméo diz que sdo fria
E nessa eu quero entrar

Meu pai bem que avisou (dois brancos estdo observando-as)
Mas é com eles é que eu vou
Os brancos sdo uma graga
Bonitos como mulher

Adoro passar os dedos

nos cabelos do seu peito
Quero um alto

Magro

Sexy

Belo

Apetitoso

Branco

Claude entra na sala.

Por intermédio da musica é possivel perceber a critica a desagregacio racial, abordando

o tema dos Direitos Civis. Os oficiais estdo com um comportamento diferente do que o
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normal, cantando. Sobretudo por ser época de guerra, a musica marca pelo fato de levantar a
questdo racial.

Claude esta no acampamento, deitado numa caJ.'ria, ele guarda uma carta no envelope.

De volta a Nova lorque, Sheila corre e grita por Berger, nota-se que o inverno ja
chegou. Os “hippies” e Sheila se reencontram. Sheila diz que recebeu uma carta de Claude,
Berger descobre que Claude esta em Nevada. Entdo, Sheila pergunta o que ela deve escrever
para ele. Berger diz que vai visitar 0 amigo em Nevada e convida-a. Sheila diz que ele nunca
fala sério. Berger discorda ¢ Jeanie, animada, pergunta quando eles véo. Berger responde que
quando Sheila estiver pronta. Sheila se assusta com a firmeza dele, e diz que ndo pode ir sem
mais nem menos. Berger, ento, diz tchau e eles ddo as costas para ela.

Sheila pede para eles esperarem e pergunta como eles vio, Berger responde que ¢ de
carro. Ela diz que ndo tem carro, Berger diz que arranja um. Neste momento, escuta-se alguém
gritando por Lafayette (Hud). Uma mulher com uma crianga chama-o, ele vai ao encontro
dela.

Ela. sem perda de tempo, pergunta quem ¢ ela (Jeanie), e de quem ¢ o pai do filho que
ela estd esperando. Hud a puxa pelo seu brago para sairem dali. Ela pergunta o que ele fez no
cabelo. ele se irrita pelas perguntas e pelo fato de ndo gostar que o chamem de Lafavette. Hud
pergunta por que ela ndo vai embora. Os amigos de Hud e Sheila ficam observando.

Hud esta muito nervoso com o interrogatdrio. ela continua a perguntar se ele € o pai.
Hud diz que talvez, dizendo que ela ndo entende de consciéncia cosmica. Ela diz que o filho
deles quer saber se Hud ¢ o pai da crianga de Jeanie.

Hud puxa a mulher pelos bragos novamente e diz que vai leva-la at¢ o onibus. Ela diz
que quer ficar com ele, ele diz que ndo pode porque precisa ajudar um amigo que esta com

problemas. Ela tenta persuadi-lo e diz que nunca impediu que ele ajudasse os amigos. chama-o



de Lafayette. Ele fica muito nervoso e grita com ela. deixando-a sozinha: O menino chora.
Woof. Berger e Jeanie olham para a crian¢a e a mie. Ela. decepcionada. comega a cantar:

Por que as pessoas nio tém coragio

Por que as pessoas sdo cruéis?

E facil ser ruim (Berger sai atras de Hud. Jeanie, Woof e Sheila vio atras)
E facil dizer ndo

Por que ndo tém sentimentos?

Sabe, eu conto com vocé

E facil ter orgulho

E fécil dizer niio

Até mesmo as pessoas

que ligam para estranhos

Se importam com a maldade ¢ injusti¢a social

Se vocé liga para os desamparados

E o amigo necessitado?

Preciso de um amigo (Hud volta com Berger, Jeanie, Woof e Sheila em direcéo a ela)

Por que as pessoas nio tém coragéo?

Por que ignoram os amigos?

E facil comegar

E facil ajudar

Esta cena possui um elemento de critica, pois Hud ndo tem “paciéncia” em mostrar seu
mundo a sua mulher, tendo um carater excluidor. Fica claro nesta cena que, alguns dos
integrantes do movimento hippie, neste caso representado por Hud, tinha atos fascistas.

Sheila sai com seus cadernos de sua casa em dire¢do a escola. Steve dirige o carro. e
instantes depois, Hud. Woof ¢ Berger entram na frente do carro, impedindo-os de passar.
Steve da ré, Hud pula na traseira do automdvel e Steve trava as suas portas.

Berger se aproxima de Steve com o dedo indicador simbolizando uma arma e pde na
janela do carro. Steve abre o vidro do carro um pouco. Berger diz querer conversar com ele.
Steve temendo algo, diz que ndo vai sair para fora do carro € nem vai abaixar mais o vidro.
Berger conversa com Woof., que se encontra na frente do carro. Os dois olham para tras
enguanto conversam. Enquanto isso. Steve diz a Sheila que ira resolver o problema. tentando

tranquiliza-la, e desce do carro e pergunta o que Berger quer. Woof sai de tras do carro e pega

a chave com Steve. Berger, Hud e Woof entram no carro. Sheila destrava as portas. Steve



assustado pergunta se eles viio levar o carro. Berger diz que somente por uns dias. Steve grita
para que Sheila desga do carro, ela tampa os olhos ¢ nada faz. Eles partem.

Jeanie conversa com a mie do filho de Hud, Jeanie diz ndo saber quem ¢ o pai e acha
os dois bonitos. A mulher de Hud fica espantada e retruca dizendo como ela ndo se importa
com quem ¢ o pai, pergunta também se ela é louca. Jeanie diz nfo ter problema, todos estdo
felizes, isto é que importa ,e além disso, ela diz que o fato de ela ndo saber quem ¢ o pai nfo ¢
importante, nio é uma guerra mundial que esta desencadeando. Jeanie diz nio entender a
tensdo dela e pede a ela que aperte sua mio. A mulher, desconfiada. diz ndo saber se deve
tocar na mdo de Jeanie; o carro chega e elas entram no carro.

Por este dialogo e possivel observar o estilo de vida dos “hippies” fundado na liberdade
sexual, niio existe a posse ou propriedade privada nas relagdes, o que importa realmente ¢ o
sentir-se bem. Quando Jeanie diz nfio ser uma guerra mundial, significa que as pessoas na
sociedade capitalista dio muito valor a pequenas coisas, enquanto que com relagéo as grandes
questdes que realmente prejudicam milhares de pessoas, no existe essa preocupagdo, como se
fosse “normal”. Este ¢ o ponto crucial: de um lado a mulher de Hud tensa em saber quem € o
pai do filho de Jeanie e espantada com a despreocupagdo dela (que sem duvida. era quem
“deveria” estar preocupada), sendo que Jeanie estd “atrapalhando™ sua paz com Hud. Por
outro lado. Jeanie preocupada em fazer a mulher de Hud ficar feliz com o fato de ela estar
gravida.

Na concentragiio do exéreito. todos estdo organizados no patio, parece haver algum
evento, um militar comeca a falar: “se vocés tivessem no meu lugar. vendo o que eu vejo,
saberiam o que ¢ ter orgulho de nosso pais. O exército americano ¢ o maior do mundo. Logo
vocés estardo muito longe de casa e levardo parte desta grandeza com vocés. E levam-na na

licenca de hoje, também™. De repente um som comega a sair dos alto-falantes, o senhor para de
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falar, todos ficam sem entender, olhando para os lados. Muitos dos soldados comegam a rir
vendo os militares correrem para desligar o som.

A cena seguinte mostra alguns militares na sala de som tentando descobrir de onde vem

o barulho para desliga-lo. Comega a tocar:

Despedagados... por uma exploséo de metal
Preso no arame farpado

Choque com uma bola de fogo

Baioneta!

Os soldados se desorganizam nas filas, batem palma pois os militares nio conseguiram

desligar o som. O senhor pede ordem, a maioria dos soldados nfio o atendem.

Duzentos e cinquenta e seis (um homem de um lado, uma mulher do outro. Ao meio
uma pessoa coma roupa de um esqueleto com um pano branco por cima)

vietcongues capturados! ( um grupo de pessoas come¢am a dangar)

Duzentos e cinquenta e seis (nota-se que uma platéia os assistem)

vietcongues capturados! (percebe-se claramente estar se trantando de uma
apresentagio, a qual milhares de pessoas assistem. Tendo como cendrio, uma espécie de praca
bem arborizada)

Prisioneiros da Cidade Crioula

E uma guerrinha suja

Trés... cinco... Zero... Zero

Peguem em armas e comecem a matar

Cuidado com os grandes exércitos

Prisioneiros da Cidade Crioula

E uma guerrinha suja

Trés... cinco... zero... Zero

Peguem em armas e comecem a matar

De repente. chega um caminhfio com soldados fortemente armados, que passam a atirar
contra os alto-falantes, O senhor parece satisfeito em ver o som desaparecer. A ordem retorna
no patio. O oficial certifica-se de que todos podem o ouvi-lo.

Os amigos de Claude estdo na estrada em dire¢dio a Nevada.

A entrada da concentragio percebe-se o controle de entrada e saida, feita por soldados

armados. “Posso ajudd-lo™? pergunta o soldado. Berger responde que quer entrar. “Me



desculpe mas nio estamos permitindo civis” diz o oficial. “Somos amigos de um cara na base.
Claude Bukowski. Vocé deve conhecer ele. Um cara muito legal”. argumenta Be?ger. @]
soldado diz nfio conhecer nenhum Claude e “Vocé vai ter que dar meia volta e sair daqui. Terei
prazer em ajuda-lo em que precisar. Caso contrario dé a volta”, acrescenta o soldado, sem dar
tempo para Berger argumentar. “A gente nio quer encrenca” salienta Berger. O soldado
manda-o ir embora, Berger pede para usar o telefone. O soldado diz friamente “Se quer
telefonar, ligue de outro lugar”. Berger decepcionado diz: “Vocé disse que queria ajudar, eu
quero...”. “Eu vou ajuda-lo a dar a meia volta™, diz o soldado. Berger tenta argumentar com o
soldado, ele nem mesmo deixa Berger falar. Quando Berger resolve ir embora, o soldado
deseja-lhe um bom dia. Berger simplesmente olha desapontado.

A préxima cena,ocorre num bar, onde Sheila conversa com o oficial. Sheila esta
fumando, ela pergunta seu nome, ele dizer chamar-se George. Ele pergunta se o marido dela
estd na base e ela, comegando uma conversa diz estar visitando um irmi. Do lado de fora,
encontram-se os “hippies” esperando por Sheila.

Sheila comega a brincar com a fumaga do cigarro, o oficial parece interessado.
Instantes depois, Sheila e o oficial saem do bar e vio em dire¢@o ao carro dele. Sheila pega seu
chapéu e eles vio embora. O carro com Berger sai logo atras. Sheila vai tirando aos poucos as
roupas dela e as dele. Sheila pde totalmente a roupa dele, ¢ pede para ele parar o carro. Ela
desce e sai correndo, o oficial sai correndo atras dela, brincando. Berger passa. Hude desce e
pega o carro do oficial e Sheila entre no carro de Berger. Resultado: o oficial fica semi-nu.
gritando por Sheila.

Hud esta tocando uma gaita. Jeanie corta o cabelo de Berger, todos observam. Berger

pde a roupa do oficial e pergunta como ele estd. Jeanie diz: “Bem auténtico™. Berger parte
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para a concentragio. Chegando 14, oé'oﬁciais nada perguntam, pois ele estava com as roupas e
o carro do oficial.

Berger entra num dormit6rio, onde todos os soldados estdo relaxados. brincando.
Assim que ele entra todos ficam na posi¢io de sentido. Berger se assusta um pouco com a
reacgdo dos soldados. Depois chama por Claude, ele se apresenta e Berger diz firmemente para
ele segui-lo, pois ha trabalho a fazer. Claude anda rapido atras de Berger, que manda ele entrar
no carro. Berger, divertindo-se com a situagio, pergunta se Claude ¢ babaca, Claude diz que
ndo, e Berger diz ser uma pena porque ele é. Berger se identifica e abraga-o, ambos comegam
arir.

“Quero ser major da Forga Aérea. Quero uma vida de perigos™ estes sio as frases que
um militar diz para que os soldados, que estio treinando, digam.

Berger para num lugar menos movimentado da concentragdo e desce pedindo a Claude
que permanega dentro do automovel. Claude indaga sobre o que ele estd fazendo, Berger olha
para os lados, abre o porta-malas e fala para Claude entrar nele. Claude pergunta o motivo.
Berger diz que o pessoal esta esperando por ele para um piquenique. Claude diz que a base
esta em alerta ¢ a qualquer momento eles podem fazer a chamada e se Claude nio estiver ele
esta frito. Berger tenta tranquiliza-lo dizendo que é rapido. Claude. preocupado. diz que ndo
pode. Berger insiste pois eles viajaram muito tempo para nada.

Claude diz estar muito feliz com a visita dos “hippies” em Nevada e pergunta se Sheila
e Jeanie vieram, Berger responde que sim. Claude pergunta com esta Sheila. Berger olha para
Claude e comega a tirar o uniforme, Claude pergunta o que ele estda fazendo. Berger
simplesmente diz para ele tirar a roupa. Berger veste a roupa de Claude e entra no dormitdrios

para ficar no lugar de Claude.
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Em seguida, Claude passa, sem problemas, pela portaria da concentragdo e chega onde
estdo seus amigos. Todos se animam e correm ao encontro dele. Claude os abraga e vai
encontrar Sheila que esta mais atrds. Os dois ficam sem jeito e se abracam, indo em outra
dire¢io para ficarem a s0s.

Enquanto isso na concentra¢fo, a porta do dormitério é aberta, sdo os oficiais. Os
soldados, que estavam a vontade, procuram. seus lugares e ficam em posi¢do de sentido.
Berger, por sua vez, fica sem agio, até que acha um lugar vazio e acomoda-se. O oficial
ordena que os soldados gritem seus nomes quando ele falar, e comega a fazer uma chamada.
Berger responde por Claude e comega a rir.

No piquenique Claude e Sheila se abragam, parecem apaixonados. Claude vai embora,
antes da um beijo em Sheila. Hud esta tocando uma gaita, Claude se aproxima e despede-se
dos amigos, liga o carro e parte.

Na concentragdo, o oficial pede a atengo dos soldados e diz que foram indicados para
uma movimentagdo e ordenam que peguem seus equipamentos e fiquem a postos. Berger
empalidece, vendo os oficiais se retirarem dizendo que eles tém trés minutos para ficarem a
postos.

Minutos mais tarde. Berger ¢ abordado, o oficial indaga qual ¢ o seu problema,
ordenando que ele pegue o seu equipamento imediatamente. Berger parece anestesiado com
situagdo, olha para os lados para ver se Claude esta chegando. Um oficial nota a lentiddo de
Berger e comeca a gritar. ordenando novamente para que ele pegue os equipamentos para ir
lutar. Berger desorienta-se.

A chamada é feita para que os policiais, um por um, entrem no caminhio. O oficial diz
o nome de Claude, Berger fica imovel. Instantes depois, Berger. tentando escapar, caminha e o

oficial aponta o caminho oposto para ele.
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Claude chega, ndo vé movimento. Enquanto isso. os soldados partem em diregio ao
avido. cantando.

Berger parece anestesiado. Olha para os lados vendo se Claude chega. Um oficial
notando a lentiddo de Berger, se dirige a ele: “O que vocé esta espe}"ando. Ponha o balde de
chuva na cabega! Pegue a mochila! Soldados estamos em guerra!”. Berger esta desorientado.

“Quando ouvirem seus nomes, gritem e vdio para o caminhio” diz o oficial, e comeca a
citar os nomes. O oficial fala 0 nome de Claude, Berger fica imovel, ele repete e diz “Da o fora
daqui!”. Berger sai, o oficial diz: “Por aqui, soldado!” apontando o lado contrario de Berger.

Claude acaba de passar pela entrada da concentra¢do. Enquanto isso, o oficial diz para
Berger: “Onde vai? O que hia com vocé? Ponha a mochila no caminhfio. Aquele veiculo ali.
Vamos entre 1a! Agora!”. Pois Berger estava tentando escapar.

Claude se aproxima, niio vé movimento. Enquanto isso, os soldados partem em diregéo

ao avido, cantando:

Ansiamos olhar

Para nossos companheiros

Em nossas roupas de inverno

Vestindo odores de laboratorio

Encarando uma na¢io moribunda

de cenario de papel (mostra Claude indo até os dormitdrios procurando por Berger. ele
nao encontra ninguém)

Ouvindo as mais novas mentiras (Claude sai correndo para fora)
Com visdes supremas de cangdes solitarias

Em algum lugar, dentro de alguma coisa

ha uma anseio de grandeza (o avido ¢ ligado)

Sabe-se la o0 que nos aguarda

Vejo meu futuro num filme

O siléncio me conta em segredo (os soldados entram no aviao)
TUDO!

Berger canta (ele se encontra numa fila com centenas de soldados indo em dire¢do ao
avido):

Manchester, Inglaterra
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Do outro lado do Atlantico
E eu sou um génio, génio
- E eu acredito em Deus

Eu creio que Deus

Acredita em Claude, sou eu

Sou eu!

A proxima cena mostra Claude correndo para ver se alcanga o amigo. Tarde demais, o
avido parte. laude, Woof, Sheila, Hud com seu filho ¢ mulher, e Jeanie vdo ao cemitério visitar
o tumulo de Berger, onde se 1é: George Berger, Vietnam.

Na outra cena hia milhares de pessoas correndo em direcio a algum oérgao

governamental americano, tipo a Casa Branca. As pessoas batem palmas, cantam e balangam a

bandeira americana.

. O Cinema como Arte

A forma de se pensar a Historia ¢ amplamente discutida por intelectuais que buscando
apreende-la-da melhor forma possivel, analisam a questdo da fonte documental. os métodos. a
relacdo do sujeito com o objeto. a tarefa do professor enquanto agente do conhecimento e
sobretudo a utilizacdo de diferentes fontes. além do documento. na pesquisa historica.

A Historia. como antes era apreendida. tinha como método fazer um relato dos
vencedores. de herois nacionalistas. sendo este método duramente criticado pelos profissionais
da area. pois somente era retratada a “historia” do ponto de vista dos vencidos. As duas
nogdes correntes ao objeto dizem respeito, primeiramente. ao objeto como espelho da
realidade. os fatos nele contidos falam por si mesmos. o trabalho do historiador se resumindo
ao mero exercicio de copista. A segunda nogdo diz respeito ao seu carater simplesmente de

amostra. ha a separagiio entre o sujeito e o objeto. o que pde o historiador numa situacdo de



dominio do objeto, a sua fungfio é levantar questdes relativas ao documento e se distanciar o
maximo possivel do mesmo. obtendo-se um modelo metodoldgico fragmentado. que ndo
apreende a totalidade do objeto. com isso acaba repetindo a visdo dos vencedores, * valoriza o
documento apenas em cariter de amostragem, perdendo um significado global. dado o
interesse em estabelecer interpretagdes, sinteses, impressdes e abstragdes sobre fatos e
acontecimentos, em que o documento ¢ apenas relato confirmando um conhecimento que se
faz fora dele, e destacando-se a figura do historiador que escolhe e julga sobre os temas que
devem interessar no passado™’.

A discussdo da relagdo entre sujeito e o objeto constitui um grande passo no que diz
respeito a pesquisa historica, pois é imprescindivel que o historiador, o seu trabalho, nfo se
separe do objeto, pois do contrdrio, estaria dando voz a apenas um “lado” da histdria: “quando
muitos historiadores tentam repor a figura dos dominados no centro da histéria e abrir o
comego de sua historicidade, nem por isso ela se oferece a nés com toda a clareza de um
segredo auto-revelado. A sua propria fala (o seu ‘discurso’) também sera precario,
fragmentado e igualmente ‘dominado” por instdncias internas (os seus partidos, por exemplo);
a razdo pela qual simplesmente erguer um contradiscurso ndo garante a chegada ao concreto
como sintese das contradicdes de uma totalidade historica™. Por outro lado. temos a memoria
do vencedor, o que nfio quer dizer que essa forma de perceber a historia com todas as
ideologias seja errada ou falsa: “pretender tal exigéncia seria acreditar no ideal de
reconstitui¢do através de registros “puros’, ou ceder ao anseio de onipoténcia dos vencedores.
Como qualquer parte da historia . langada com sua forga no confronto das lutas com outras

propostas, a contradigdo que a engendra inscreve em seus registros ‘impuros’ as brechas e os

" MARSON, A. “Reflexdes sobre o Procedimento Historico™. IN: SILVA. M. A. da. Repensando a Historia.,
Rio de Janeiro: Marco Zero, 1984, p. 52.
¥ Ibidem, p.62.



sinais que a identificam como representagfio, sem maior ou menor privilégio que os outros
registros™.

Portanto. a separagio entre o sujeito e o objeto significa para ambos o deslocamento de
seus valores até entdo concebidos, nas suas duas nogdes de documento e na consequente
posigdo assumida pelo historiador. A pesquisa concebida em sua pluralidade, o historiador
coloca sua questdes, estando aberto a possiveis questdes que surgirdo, faz emergir a trama de
relagdes que permeiam o acontecimento histérico, abrindo espago para reflexiio e anélises. O
passado desta maneira deixa de ser um mero objeto manipulado pelo pesquisador.

A pesquisa histérica, de acordo com seus critérios, abriga como fonte, tanto o
documento, como a fotografia, a memoria, o cinema. Este tltimo é de extrema importancia
neste trabalho, pois, como utilizar o cinema como fonte numa pesquisa historica?

O cinema, como fonte, tem sido objeto de varias discussdes acerca de como melhor
utilizé-lo, principalmente no se refere a sua preservagdo, a metodologia, a formagdo de sua
base documental de apoio, ¢ por ultimo, entender a linguagem cinematografica: “o cinema
possui. de fato. um cardter multifacetado: ora visto como industria cinematografica. ora como
meio de comunicagio de massas, ora como modalidade artistica. Em relagdo as duas primeiras
faces o historiador sente-se mais a vontade mas, no que se refere a ultima. o pesquisador
necessita de um estudo complementar, o que o obriga a forjar uma metodologia adequada para
o trabalho com o cinema. Esta proposta metodologica deve ser capaz de oferecer respostas 4
questdo do estatuto da imagem no contexto de uma tradi¢fio basicamente escrita™'"

A linguagem cinematografica ¢ importante no momento que seu estudo encara o

cinema como arte, pois no estudo da sua linguagem € possivel perceber a questio estética. as

? Ibidem. p.62.
'“ RAMOS, A. F. “Terra em Transe: A Descontrugio do Populismo”. In: DAYRELL, E. G. & 10KOL. Z. M. G.

e América Latina Contempordnea: Desafios e Perspectivas. Sio Paulo/Rio de Janeiro: Edusp/Expressao
e Cultura, 1996, pp. 479/ 480.
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ideologias e os discursos, presentes no filme. Apesar da auséncia de tradi¢do metodolégica.
nortearemos as discussdes posteriores no intuito de discutir a linguagem presente nos filmes e
como utilizar o cinema com fonte no processo da pesquisa.

A principal critica relativa a linguagem recai sobre os filmes denominados naturalistas
ou hollywoodianos, com sua estética caracterizada, entre outros elementos, pela
comportamento de cdmera, nogdo de continuidade, decupagem cldssica, construgdo do espago,
relagdes de imagem com o som, interpretagiio dos autores. Todos estes itens tém como
constante, 0 auxilio na manipulagio dos elementos que a linguagem cinematografica possui,
tendo a linguagem naturalista um cardter totalitario.

Esses elementos citados acima muito influenciam na maneira como o filme almeja ser
absorvido, exemplos disso ¢ o comportamento da cimera, que comporta-se como se fosse o
olho humano, o que transmite ao telespectador uma ilusdo de este estar diante dos fatos,
maximo de cuidado nas passagens de cena, para que nenhum detalhe se perca nesta transicio; a
interpretagdo dos autores tem que nos levar a crer que estamos diante de personagens
verdadeiramente incorporados ao universo ficcional.

Com isso, os filmes naturalistas, com sua estética, transmitem a idéia de que nio ha
conflitos, somente uma interpretagio ¢ valida para um determinado fato, trabalha com uma
visdo de mundo em que as contradigdes, os confrontos, parecem niio existir. Estes filmes sdo
de extrema importdncia na manuten¢do do status quo contando com uma rede que se engendra
para respaldar o sistema, tais como os criticos, que ao analisar os filmes, tém como parametro
a estética naturalista.

Apesar do carater altamente ideologico dos filmes naturalistas, estes podem e devem
ajudar numa pesquisa ou no ensino de historia. o que ¢ importante sdo as perguntas feitas as
fontes filmicas, e sobretudo cautela quanto ao processo de filmagem, pois este apreende muito
da visdo de mundo do grupo que o elabora, com suas técnicas para melhor absorgio do que
pretende ser enfocado. Este fator tem seu lado positivo, pois no estudo de qualquer filme,
descobre-se, com certeza, muito da mentalidade de sua época e € possivel estudar a visdo de

mundo das pessoas, os seus valores. as suas idéias, etc.
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CAPITULO 111

A DECADA DE 60 SOB O OLHAR DA “CONTRACULTURA™.

No capitulo anterior fizemos uma exposig¢o do filme Hair e posteriormente uma anélise
interdisciplinar do cinema e a Historia, como este primeiro deve ser utilizado numa pesquisa
historica. Neste capitulo faremos uma anélise de alguns temas levantados no filme, tais como:
sociedade de consumo, liberdade sexual, repressdo, familia, etc.

O filme Hair trata do universo hippie, onde estes tém um estilo de vida diferente do
instituido pela sociedade, 0 modo como eles percebem e se relacionam com o mundo, o
choque que a sociedade tem quando se depara com essas figuras “exdticas”, e como estes
lidam com as relagdes sociais opressoras da sociedade. O filme possibilitou entender aquela
época através dos personagens hippies e seu jeito diferente de enxergar os valores sociais e de
resistir a eles.

A contracultura tém como caracteristica o fato de lutar contra a tecnocracia, que se
caracteriza por um desenvolvimento tecnologico elevado, que por esta razio possui
instrumentos de dominagdo mais sofisticados, “a juventude americana parece haver percebido
mais depressa que na luta contra esse inimigo as taticas convencionais de resisténcia politica
ocupam posi¢io marginal, em grande parte restrita a crises imediatas de vida ou morte. Para
além dessas questdes imediatas. entretanto, jaz a tarefa de alterar todo o contexto cultural em
que tem lugar a luta cotidiana™'. Esse “novo autoritarismo™. assim denominado por Herbert
Marcuse. caracteriza essa fase do capitalismo marcada pelo poder da tecnologia. onde através

de novas formas de dominagdo surgidas com a tecnocracia. cria-se uma imagem de satisfagdo

' ROSZAK, T. A Contracultura. Petrépolis: Vozes, 1972, pp. 18-19.
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na sociedade com os especialistas tendo total confianga para resolver os problemas da
sociedade. respaldados, é claro, na ciéncia.

As velha taticas de esquerda, como derrubadas de governos, sdo abandonadas e a luta
se processa cotidianamente através de resisténcias aos alicerces da sociedade. A propagacdo
ideologicas da Grande Sociedade, tais como o que é ser feliz e livre, ndo mais.sendo aceitos
por esta parte da juventude, perdem o sentido. “O que chamamos de ‘governo com o
consentimento dos governados’ inclui, neste exato momento, em algum ponto do labirinto dos
orgédos paramilitares, uma confelféncia entre um ‘especialistas de area’ que nem eu nem vocé
elegemos... Em algum ponto nas profundezas dos oceanos um comandante de submarino, que
nem eu nem vocé elegemos, pilota uma embarcagio com poder de fogo capaz de devastagio
cataclismica e que talvez tente decidir (por motivos que tanto eu como vocé desconhecemos)

se chegou a hora de apertar o boto™

. Este exemplo ilustra muito bem como somos
condicionados a aceitar as determinages da ciéncia em favor de nosso proprio bem. Essa
dominagdo, que anteriormente, era imposta nos dominios do ambiente de trabalho, com o
desenvolvimento capitalista, se ampliou além desta area, atingindo o cotidiano da sociedade.
“Eles™, os especialistas, determinam o que ¢ saudavel, o que ndo o é, o que é o lazer criativo.
democracia. etc.

Estes jovens se depararam na entrada para a vida adulta com uma situagio nunca vista,
De jovens com uma certa liberdade intelectual. artistica, sdo jogados no ambiente tecnocratico.
onde nio tém outra opgdo sendo se adequarem: “aos jovens € dito que agora sdo oficialmente
‘adultos’. mas acontece que demoraram muito a tomar contato com as durezas e as hipocrisias

que supostamente um adulto € obrigado a enfrentar. De repente a General Motors exige

cabelos aparados. pontualidade e respeito adequado pelas submissdes impostas pela hierarquia

? Ibidem, p. 29.
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funcional. Washington exige patriotica carne de canhiio, sem admitir réplica. Tais perspectivas

nio parecem divertidas do ponto de vista de dezoito, vinte anos de disponibilidade.
relativamente despreocupada™. A tecnocracia, com sua racionalidade extrema. delimita o que

¢ “verdadeiro” e o que sai deste parametro ¢ tido como algo irracional, nido digno de

confianga. A ciéncia € relevante neste aspecto, pois tudo € apoiado nela.

Mas afinal, como estes jovens contestam contra esse inimigo? Através da elaboragdo de
uma nova forma de encarar a vida, tendo esses um estilo de vida diferente do estilo “racional”.
O que ¢ tido como misticismo, como as religides orientais, o Zen, sdo adotados por eles, tais
como a exploragio de outros modos de consciéncia, o uso de drogas psicodélicas e outro
modo de encarar a sexualidade. A rebelifio jovem através de sua contestagio colocou em
xeque toda a cultura ocidental, cultura pautada na objetividade cientifica. A cultura tida como
algo natural, passada de geragdo para geragfo, definitiva e sobretudo totalitaria; os jovens
percebem esse carater totalitirio da cultura, entendem-na como algo historicamente
construido, estes fugindo da consciéncia objetiva, essa dimenséo da realidade engendrada pelo
sistema capitalista.

Entdo uma nova forma de resisténcia nasce na década de 60. que se denominou
contracultura. diferentemente do ja visto. o burguesia vai encontrar seu inimigo dentro da
propria casa. 0s jovens brancos, pertencentes a classe média e gozando do que a sociedade
opulenta € capaz de prover. Negam essa cultura e promovem um novo estilo de vida para si,
baseado na negagio dessa sociedade consumista. Pois eles sabem que o capitalismo constrie
as necessidades humanas e os estimula a satisfazé-las. Os hippies fazem uma verdadeira
revolucdo cultural, quebrando com a idéia de revolugdo politica, com suas estratagemas e

paradigmas. V&o mais além, a partir da luta cotidiana, o fazer politico sendo reestruturado: “a

* Ibidem, pp. 42-43.
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revolucdo que esta comegando ndo s6 questionard a sociedade capitalista como também a
sociedade industrial. A sociedade de consumo tem de morrer de morte violenta. A sociedade
da alienagio tem de desaparecer da Historia. Estamos inventando um mundo novo e original.
A imaginagio est4 tomando o poder™. .

As relagdes sociais baseadas na repressdo sdo duramente contestada pelos “hippies” ,
pois no mundo tecnocratico, ou industrial, o prazer “foi assimilado a um nivel de renda e a um
status social s6 disponiveis a executivos bem postos na vida e ao café-society’”, isso quer
dizer que somos manipulados a acreditar que o verdadeiro sexo é aquela onde o luxo esta
presente ou seja, que somente pessoas dotadas de bens materiais tém prazer sexual; aos demais
restam a iluséo de trabalhar a vida toda para que um dia, quem sabe, consigam entrar para esse
“clube”. A liberdade sexual para os hippies ¢ essencial, os preceitos sociais da sociedade sio
irrelevantes na cultura hippie. Com o lema “faga amor nfio faca a guerra”, os hippies
contestam diversos valores da sociedade, estes séo incapazes de entender as atrocidades que
acontecem pelo mundo e a sociedade se preocupa com coisas fiteis, como com a fidelidade,
questdo da “posse”, etc.

A familia, a policia, a Igreja. o Estado, entre outros, constituem elementos mantedores
do status quo, essas instituighes recebem criticas por parte dos hippies. Os meios de
comunicag¢@o recebendo uma atengdo especial, por serem um aliado fortissimo do sistema e
possuirem a caracteristica de engendrar discursos, que obviamente conseguem maior
propagagiio, pelo fato de atingir todas as classes, independente do nivel do individuo, com isto
universalizando pessoas com realidades totalmente diferentes.

No imaginario do pais de familia. o jeito despojado dos hippies se vestirem. com

* MORTIMER, E. The Times, Londres, 17/05/68 Apud. ROSZAK. T. Op. cit., p. 33.
* ROSZAK. T. Op. cit., p. 27.
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cabelos compridos. é motivo de vergonha pelo fato de seus filhos terem crescido “diferentes™.
Os hippies sao censurados quanto ao seu jeito diferente de vestir; estes usam calca suja, sendo
que isto representa uma negagdo aos padrdes da moda. Eles entendem que a moda tem um
carater massificador, como vitrines humanas, todos se vestindo da mesma forma. E claro que a
sociedade se choca com esses seres “exoticos™, contudo pelo fato desta sociedade ter somente
uma maneira de ver e aceitar a vida, além de se chocarem, nfio aceita-os justamente por nio
terem alteridade, ou maturidade para aceitar outras visdes de mundo, isto sendo um
comportamento fascista.

A policia cabe o papel de manutengio do status quo, esta instituigio é de vital
importancia para o sistema, pois ancorada na Justi¢a, esta instituido julga quem deve ficar
“livre” ou ndio. A maioria das vezes a aparéncia vale mais do que a pessoa traz dentro de si, o
american way of life criou um mundo encantado onde a imagem vale tudo. As coisas materiais
ddo status ao ser humano, a aparéncia sendo muito importante nas relagées, seja de trabalho,
de amizade ou de amor.

A tecnocracia domina a sexualidade, este dominio ocorre também em todos os outros
aspectos da vida. a questdo da “liberdade” ¢ construida pela sociedade tecnocratica. As suas
ideologias sdo invisiveis. mas doravante existem, elas apenas fundem-se na suposta realidade
do sistema. E importante citar que a tecnocracia pode existir tanto nas sociedades socialistas
quanto capitalista, pois o elemento caracterizador deste, ¢ o desenvolvimento industrial.

Os jovens vido resgatar as tradi¢des primitivas na ansia de descobrir outras formas de
mundo, em harmonia com a natureza. A magia dos xamanistas faz parte de um area que a
ciéncia delegou como misticismo, desqualificando esta percepgdo de mundo, restando somente
uma maneira de enxerga-lo. Os jovens entram em contato com a tradigdo xamanista e sua

relagdo intima com a natureza, entregam-se “ao cultivo dagueles exoticos estados de
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consciéncia nos quais um aspecto submerso de sua personalidade parece libertar-se de sua
consciéncia superficial para vaguear entre as forgas ocultas do universo. Sio muitas a:s técnicas
usadas pelo xami para empreender suas aventuras; pode recorrer a sugsténcias narcdticas,
vertigem, inani¢do, inalagdo da fumaga, sufocagio, ritmos hipnoticos ou ae danga ou até
mesmo a contengdo da respiragio™.

O poder da tecnologia persuadi a sociedade a desacreditar nas tradigdes ligadas as
“forgas sinistras”, ao plano do “‘irracional”, “pregando” que o melhor é aceitar os
“ensinamentos cientificos”, pois atrds da tecnologia existe o trabalho dos especialistas que
estudaram muito para merecerem estar nesta situagio e, com suas formulas e teorias, nos
guiarem. Estes sdo privados do lazer criativo, na vida o que realmente interessa sio seus
méritos puramente objetivos, dois mundos separados, onde a objetividade ndo cede espago.

A ciéncia delega a magia, uma posi¢io marginal na sociedade, a magia tendo um
carater negativo se comparado aos valores da sociedade industrial. A poesia, que corresponde
a relacdo harmoniosa com a natureza, o respeito estando presente, € ridicularizada; o que ¢é ser
racional nido tem uma conduta de vida como esta. nas raias da loucura. Ou seja, ter uma
percepcdo de mundo diferente. é considerado irracional.

As drogas psicodélicas é um meio de resgatar estas tradi¢des, explorar outras formas
de consciéncia. As religides orientais contribuindo imensamente neste aspecto, “com sua
heranga de contemplagfio dacil, pacifica e de consumada civilidade. Temos aqui uma tradi¢do
que contesta radicalmente a validade da cosmovisdo cientifica, da supremacia da cognicio

cerebral, do valor da pujanga tecnologica; mas que o faz no mais trangiiilo e comedido dos

. . ~ 7
tons. com humor. com ternura, e até mesmo com uma dose de astuciosa argumentagdo™’.

® Ibidem, p. 248.
" Ibidem, p. 90.



As drogas visionarias na década de 50/60 eram estudadas nos E.U.A., dentro de outros
pesquisadores se encontra Timothy Leary®. estes experimentos possibilitaria o estudo ae outras
formas de personalidade, explorar outros modos de consciéncia: “desde quando as drogas
psicodélicas nos expuseram a diferentes niveis de percep¢iio e de experiéncia_-seu uso se
tornou uma empreitada filoséfica, levando-nos ao confronto com a natureza da re}'ﬂidalde e de
nosso sistema de compreensdo frageis e subjetivos. O contraste estd no que dispara o riso, ©
horror. Descobrimos, de repente, que fomos programados todos estes anos, que tudc; que
aceitamos como realidade ndo passa de uma manipulagio social”. E importante perceber o
tratamento dado as drogas naquele tempo, como instrumento de pesquisas cientificas; e o mais
interessante € que inimeras pesquisas foram feitas na Universidade de Harvard, sempre
conhecida como a melhor universidade americana, a formadora dos futuros presidentes.

Timothy Leary ¢ conhecido como o guru do LSD, ele, através dos seus experimentos
acreditava que a mente tinha que ser explorada, pois a consciéncia racional ndo é a tnica forma
de perceber o mundo. Tal como ele diz: “aprendi que o cérebro ¢ um biocomputador
subutilizado. contendo milhdes de neurdnios cujo acesso é vedado. Aprendi que a consciéncia
¢ apenas uma gota dentro de um oceano de inteligéncia, que a consciéneia e a inteligéncia
podem ser expandidas sistematicamente, que o cérebro pode ser reprogramado, que o
conhecimento de como o cérebro opera ¢ uma das mais importantes descobertas cientificas de

as |}
nosso tempo

. Com isso, Leary comegou sua empreitada filoséfica pelos E.U.A.. inicialmente
como um psicologo no estudo de drogas visiondrias cercado por todos os lados por estritas

normas, e depois se transformou num ativista social que pregava a revolugdo neuroldgica.

¥ Picologo norte-americano (1920-1996), foi uma figura que gerou muitas criticas, adorados por uns. odiado por
outros, era tido como o apologista doa drogas. Ele acreditava que a exploragéo de novas formas de consciéncia
seria como transformar a realidade até entdo como era percebido.

“LEARY, T. Flashbacks. Sio Paulo: Brasiliense, 1989, p. 36

" Ibidem, p. 36.
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“Parecia para nds que as guerras, os conflitos de classe, as tensdes raciais. a exploragio
econdmica. as lutas religiosas, os preconceitos, tudo era causado por condigdes sociais
desfavoraveis. Os problemas politicos eram manifestagdes de problemas psicologicos que. no
fundo, nos pareciam de natureza neurologica-hormonal-quimica. Se pudéssemos ajudar as
pessoas entrarem nos circuitos empaticos do cérebro, entdo mudangas sociais positivas

poderiam ocorrer™"’

. E importante abordar que as pesquisas com drogas psicodélicas tinha
como objetivo de estudo a cura de doengas e de forma alguma para desencadear revolucdes.

As drogas visiondrias faziam parte do estilo de vida dos jovens, estes tinham como
objetivo em seu uso encontrar outros modos de realidade, a explora¢io da consciéncia nio-
intelectiva. Faziam grandes festivais regados a4 drogas, musica (rock), verdadeiras reunides
existenciais, possuiam uma forma peculiar de resistir ao american way of life, “desligar” do
mundo, essa recusa em aceitar os padrdes tidos como normais pela sociedade, constitui o que a
contracultura tem de singular: o fato de que usando drogas, resgatando as tradi¢des que a
ciéncia nomeou como mortas. os jovens desafiam o sistema na sua base, a cultura. Pois é
através da sua apropriagio que o sistema langa armas para a dominagdo ser aceita sem
problemas.

Afinal, o que representaram esses movimentos da década de 60? Qual os objetivos
da nova esquerda, especialmente a contracultura? Indubitavelmente foram manifestacdes de
conteiido libertario, deram suas contribuigbes por aumentarem as discussbes e
questionamentos sobre a propria defini¢fio de esquerda e sua natureza obviamente pragmatica.
Suscitou discussdes acerca da propria definicdo de socialismo, da tradi¢do revolucionaria de
esquerda, redefini¢des quanto a suas teorias revolucionarias, e acima de tudo, provou ser

possivel outro modos de contestagao.

! Ibidem, p. 54.
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A principal critica a tradigdo revolucionaria é minimizar a importancia do surgimento
de organizagdes esponténeas, que se formam durante o processo revolucionario. na qual criam
um espago para debates e critica. com a participagio do povo. Quando a revolugio é chegada
ao ponto maximo, estes sdo eliminados, a ponto de estas cafrem no esquecimento em nome de
uma tradi¢do revolucionaria. Os conselhos almejavam serem orgdos permanentes do governo
republicano, em suas reunibes ndo havia problemas quanto a partidos, todos poderiam
participar, essas reunides eram verdadeiros “espagos de liberdade”.

A questdo da liberdade é tida pelos conselhos como essencial e é barrada em nome
dos partidos revolucionarios, que separavam a teoria da pratica. Ao povo cabe o voto, ou seja
eleger representantes, estes agirdo em seus nomes, 0 povo seria uma massa passiva onde os
tedricos “despejavam” seus conhecimentos, “os conselhos acabariam por se rebelar contra tal
politica, uma vez que a propria cisdio entre os especialistas do partido, que ‘sabiam’, e a massa
popular de quem se esperava que aplicasse esse conhecimento, deixava de levar em conta a
capacidade do cidaddo comum de atuar ¢ de formar sua propria opinido. Em outras palavras,
os conselhos estavam fadados a se tornarem supérfluos, caso prevalecesse o espirito do partido
revoluciondrio. Onde quer que haja o divorcio entre o conhecimento e a acfio, deixa de existir
espago para a liberdade™.'’ Para o sistema revoluciondrio essas organizagdes, nascidas
espontaneamente. s3o tidas como tempordrias, pois a sua continuagdo contradiria com o
modelo de revolugao tradicional. baseado no planejamento dos minimos detalhes.

No primeiro momento a revolugio luta contra os agentes que sufocam a liberdade.
ou seja, o antigo regime. e posteriormente, a aten¢do se volta para o aniquilamento das novas

formas de organizagdo criada no curso da revolugdo. Os conselhos populares, tidos pela

2 ARENDET, H. “A Tradic;ﬁo Revolucionaria e Seu Tesouro Perdido™. In: Da Revolucdo. Brasilia/Sido Paulo:
Editora da UNB/Atica.1988, p. 211.



tradi¢do revoluciondria somente como instrumentos temporarios, sdo climinados em nome de
uma logica maior (partidos), matando assim a liberdade ¢ o espirito publico suscitado por
estes. |

O fato de a classe operaria como a agente da revolugdo, representa outro aspecto
muito criticado quanto a esquerd'a tradicional: “a dinimica de um movimento nasce do seu
radicalismo. e ¢ dessa dindimica que pode surgir a possibilidade de uniio com outros
movimentos. Uni&o no calor do combate. Mas uniéio significa também eliminacio das relagdes
taticas e da manipulagéo™"’. A autonomia dos movimentos devem ser preservadas, a questdo
do poder tem que ser abordada de outra forma.

A nova esquerda com sua nova definigdo de revolugdio, o salto qualitativo é
essencial entre uma sociedade livre e outra ndo livre, este salto significa a busca da liberdade,
dentro do proprio reino da necessidade, onde o trabalho seria encarado como algo prazeroso, e
0 lazer uma constante. O trabalho como espago de criagdo, dai surge a possibilidade de
eliminagéo da alienagdo. “O marxismo deve ter a coragem de elaborar uma defini¢io do
conceito de liberdade, capaz de fazer sentir e reconhecer essa Gltima como um bem ainda
jamais gozado pelos homens. E precisamente porque as chamadas possibilidades utopicas nio
séo absolutamente utopicas, mas antes representam uma determinada negacdo histérico-social
da existente. a tomada de consciéncia delas ... exigem de nossa parte uma oposi¢do muito
realista e muito pragmadtica, uma oposigdo livre de todas as ilusdes, mas também de qualquer
derrotismo. uma oposicio que, gragas a sua simples existéncia, saiba evidenciar as

214

possibilidades da liberdade no préprio 4mbito da sociedade existente’'*,

E quanto ao fetichismo (a atragdo dos homens pela mercadoria), onde as

'* BENDIT. D. C. “Era Uma Vez”. In: __. O Grande Bazar. Sio Paulo: Brasiliense, 1988, p. 50.
" MARCUSE. H. O Fim da Utopia. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1969, pid2
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necessidades humanas sfo historicamente construidas e nunca saciadas. teria também um fim,
na medida em que as necessidades fossem redimensionadas, através da introjegio de novos
valores. idéias. costumes. O salto qualitativo entre a “velha” sociedade e a “nova”, o que vai
de encontro com a teoria marxista, de ampliagio da satisfagio advinda das necessidades. O
elemento transformador da sociedade seria a reelaboragdo de novas concepgdes de mundo
para a sociedade, principalmente no que tange a idéia de consumo, melhorar a qualidade de
vida do ser humano, mudar suas expectativas, de modo a eliminar a reproduciio das idéias
capitalistas. O que ¢ vélido ¢ pensar as possibilidades histéricas de uma transformagio ligado a
uma ruptura, nio uma continuidade do “velho”.

O fazer revolucionario tem que pensar as necessidades sexuais ou estética, ampliar
seu significado, modificar o valor das coisas, repensar essa moral ocidental, ou melhor nega-
la. A revolugdo no sentido de revolucionar as expectativas quanto a vida, inaugurar o novo,
pensar o prazer como parte integrante da vida, “o processo de persuadir os homens contra a
tecnocracia nunca pode ser levado a cabo através de uma militAncia rigida, inflexivel e
arrogante, que pertence, no maximo. a tarefas de resisténcia ad hoc. Para além das taticas de
resisténcias, mas determinando-as a cada momento. deve haver um estilo de vida que nio
procure apenas juntar forgas contra o delito da sociedade, mas também transformar o préprio
sentido que os emprestam a realidade™.” Neste contexto se daria o salto qualitativo, um
trabalho lento. arduo, de introspec¢io de um novo olhar sobre 0 mundo. a educagio recebendo
uma atengdio especial no trabalho de conscientizagio.

O tema da revolugdio é amplamente discutido pelos intelectuais durante todo esse
século: “o que parece estar além de qualquer divida ou opiniio é que nenhum historiador

podera jamais narrar a historia do nosso século sem urdi-la ‘no fio das revolucdes’; mas essa

" ROZAK. T. Op. cit., p. 267.



64

Historia, ja que seu fim ainda jaz oculto nas brumas do futuro, ainda n#o esta pronta para ser

narrada™'®.

E quanto ao cardter revolucionirio contemporineo. o movimento contra-
revoluciondrio do capitalismo em éspecial__ estard ocultando ou satisfazendo plenamente as
necessidades imediatas da sociedade?

O capitalismo se arma para defender a manutengdo do stafus quo, nota-se o
desaparecimento dos movimentos de oposigdo nos E.U.A., estes sio barrados por propostas
autoritrias dos partidos de direita. A exploragfio intensa, marcada cada vez mais pela sua
sutileza e as pessoas se encontram hostis e apdticas a possibilidade de revolugfo. Enquanto
isso o capitalismo usando as suas institui¢des, tais como policia, Estado, generais e politicos
profissionais, para divulgar seus ideais de vida pré-fabricados para a sociedade e se armando
contra uma possivel contestagéo de dentro do sistema. O sistema sendo capaz de manipular em
virtude do seu poder econémico e militar, os conflitos que se agravam dentro e fora de seu
dominio.

Po outro lado. nota-se a classe operaria como parte integrante do sistema, esta fora
corrompida, suas necessidades imediatas foram de certo modo atendidas, o que marca sua
forma de luta que se processa enquanto melhoria das satisfacoes dentro do sistema. ndo além
dele.

Uma importante questao a ser levantada é se a sociedade de consumo seria a tltima
fase do capitalismo, “ndo serd possivel viver sem essa estlipida. exaustiva e interminavel
labuta, viver com menos esbanjamentos, menos plasticos ¢ menos aparelhos mas com mais
tempo e mais liberdade?... a sociedade de consumo € a forma em que o capitalismo

monopolistico-estatal se reproduz em sua fase mais avangada. E ¢é nessa fase que a repressio ¢

'> ARENDET, H. Op. cit., p. 204.



reorganizada: a fase ‘democratica- burguesa’ do capitalismo termina na nova fase contra-
revolucionaria™."’

A questdo acerca das revolugdes ¢ muito discutida, além do capitalismo criar a
imagem de um mundo cercado por facilidades, 0 que se estende para toda a populagio, a
repressdo continua em todos os niveis, apesar da sua maior sutileza, a pobreza faz parte da
vida de uma minoria da populagdo norte-americana, apesar do seu carater crescente. O que
desembocaria numa revolugdo, porém, percebe-se o contririo, o declinio do potencial
revolucionério, devido a organizagdo contra-revolucionaria do sistema. Este transforma-se
internamente a todo tempo, no intuito de impedir levantes revolucionarios, “o predominio da
consciéncia ndo-revoluciondria, ou melhor, anti-revoluciondria, na maior parte da classe
trabalhadora ¢ um fato notério. E ceﬁa que a consciéncia sempre Se eXpressou apenas em
situagdes revoluciondrias; a diferenca consiste, agora, em que a situagéio da classe trabalhadora
na sociedade em geral milita contra o desenvolvimento de tal consciéncia™'®.

A integragdo da maior parte da classe trabalhadora, estende desde os trabalhadores
que participam do processo produtivo até aqueles que nio fazem parte deste processo, como
os intelectuais. O capitalismo dinamiza o seu elemento essencial, sua tendéncia de
monopolizar. onde o universo da exploragdo ¢, indubitavelmente ampliado. Os trabalhadores
sdo encarados como meros servidores do sistema e. em consequéncia desta integracdo
acompanhada de um elevado padrio de vida, os trabalhadores ndo percebem os problemas
advindos disto. tais como os conflitos entre as classes sociais da sociedade, essa sociedade ¢

denominada sociedade de consumo.

O capitalismo cria e recria uma imagem de um mundo de facilidades. onde as

'"" MARCUSE. H. Contra-Revolucdo e Revolta. Rio de Janeiro: Zahar Editores.1973, pp. 31-32.
'® Ibidem, p. 13.
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necessidades, cada vez mais ampliadas. estfio ao alcance de todos, tendo o respaldo também da
industria cultural. cada vez mais forte e presente. Esta redimensionando o consumo.
reproduzindo as idéias que o sistema dita. Contudo. essas transformacdes na sociedade acaba
por solapar a revolugdo, tal como esta se encontra moldada, o qué exige da esquerda, um

remanejamento do seu modelo de revolugdo para se adequar s transformagdes do capitalismo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho tentamos abordar o movimento da Contracultura nos E.U.A., no intuito
de esclarecer o que possibilitou a emergéncia deste movimento no contexto norte-americano.
Além disso, discutimos sobre como este movimento se estruturou, ou seja, seus objetivos,
formas de resisténcia e sua contribuigdo na histéria.

Na pesquisa deste tema optamos pela fonte cinematografica, no intuito de perceber as
discussbes levantadas no filme Hair e dicuti-las tendo por base autores como Herbert Marcuse
e Theodore Roszak, entre outros.

Para melhor entendimento da Contracultura, fizemos uma analise da década de 50 nos
E.U.A.. tendo como elementos norteadores desta década o macarthismo e o movimento Bear.
Este ultimo sendo muito importante no que diz respeito a Contracultura. pois engendrou
muitos aspectos que tornaram o movimento peculiar, como por exemplo. o uso de drogas
psicodélicas.

O movimento heat, que comegou como um movimento literdrio (na poesia reside sua
grande contribui¢do), transformou-se num movimento social de dimensdes internacionais. Os
heats eram um grupo némade, que por onde passavam, deixavam sua mensagem de vida. Nio
possuiam um projeto politico. porém, faziam uma contestagio ferrenha ao sistema capitalista.
questionando suas estruturas, apontando novas formas de viver. Enfim, esta geracdo gestou
um mundo alternativo que devido ao vazio espiritual em que se assentava o sistema
capitalismo. ndo resistiu a pressao.

Os poetas como Allen Ginsberg e Jack Kerouac influenciaram a Contracultura. sendo

0 primeiro considerado o principal porta voz da juventude. Outro que se destacou foi Timothy
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Leary, por defender o uso de drogas visionarias como meio de explorar outros modos de
consciéncia. O consumo de drogas pela juventude representava a exploragdo de outras formas
de consciéncia. um contanto mais préximo com Deus. A musica, rock e seus cantores, muito
influenciaram essa juventude.

O que diferencia a Contracultura de outros moviméntos, ocorridos na mesma época, €
o fato de nascer numa sociedade berﬁ desenvolvida, na qual “vendia” o modelo do sucesso: o
american way of life era propagado como modelo para o desenvolvimento. A juventude era
composta por jovens da classe média branca que negaram a cultura de seus pais. Mais que um
conflito entre geragdes, a Contracultura foi um movimento que criticou fortemente os
alicerces da sociedade.

Os hippies criticavam as relagdes sociais capitalistas baseadas na repressdo. A familia,
entre outras instituigdes, desempenhando papel fundamental na reprodugfio das idéias
capitalistas. Contestavam o mundo tecnocritico de seus pais recusando a viver nesta
sociedade.

Na Franga e no Brasil. durante esta mesma época. o movimento estudantil tomou
conta das ruas. No Brasil. a Tropicalia teve grande influéncia do movimento hippie, contudo,
a situagio brasileira se apresentava politicamente fechada para estes movimentos. A ditadura
repreendeu, tanto os movimentos estudantis quanto os Tropicalistas. O proprio movimento
estudantil, durante o ano de 68. se mostrou resistente em aceitar a forma de protesto que os
Tropicalistas tinham. Essa resisténcia. deve-se principalmente ao fato que os estudantes
possuiam um suposto nacionalismo. que ndo admitia a inclusdo de elementos estrangeiros nos
seus protestos.

Os Tropicalistas ja possuiam outra opinido sobre o Brasil. considerado

subdesenvolvido e por esta razio ndo tinha condi¢des de recusar as influéncias externas.
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Retomaram Oswald de Andrade com seu movimento antropofagico. fazendo uma revolugio
musical com o introducdo da guitarra.

Esse momento ¢ muito rico na historia brasileira por constituir um momento de
imenso desenvolvimento das artes: no cinema, no teatro. na literatura, na musica. Que cada
um, da sua forma, conscientizava seu piiblico no intuito de Iransforinar a sociedade.

A tradicio de esquerda, na Franga, era fortissima, o movimento estudantil se
caracterizou por inaugurar um novo tipo de protesto, onde a imaginagdo estda no poder. Os
estudantes franceses criticavam a Universidade, devido ser uma instituicdo formadora de
profissionais para o regime capitalista. O objetivo do movimento ¢ a luta pela liberdade de
expressdo nas Universidades, o que possibilita dentro da mesma, um importante espago para
critica da sociedade. Nota-se que as reivindicagdes podem parecer somente ligada a estrutura
das Universidades francesas, mas pelo contrario, essa reivindica¢io implica em algo maior: na
critica a organizagéo da sociedade.

A contracultura. com certeza, foi um movimento que impulsionou mudangas dentro da
propria esquerda, pois os jovens recusarem abertamente as teorias tradicionais de esquerda.
em nome de uma preocupagdo que vai além das necessidades imediatas. A liberdade ¢é tida
como a bandeira dos jovens, isto faz-se notar em muitos paises nesta época.

O sistema luta continuamente para apagar esta década da memoria das pessoas.
propagam uma imagem dos hippies ligada a vagabundagem. ocultando seus verdadeiros
valores. O capitalismo. atualmente. luta de todas as formas para que essa lembrangas nio
voltem a tona.

A Contracultura teve o seu papel de contestagio naquele periodo historico. o que
significa a incapacidade de transporta-lo para os dias de hoje. Até porque muitos dos seus
simbolos. o capitalismo apropriou como mercadoria. as roupas, por exemplo. Por intermédio

disso, fica claro como o sistema luta contra seus inimigos: tentando desqualifica-los usando a
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midia como instrumento, ou tornando os seus elementos marcantes de contestacio em
mercadoria. ou seja, transforma-os em lucro.

[: importante que a esquerda. no ambito da revolugdo, proponha mudangas coerentes
com o desenvolvimento do capitalismo. pois o sistema busca transformar suas estruturas,
sempre que necessdrio, para impedir os conflitos. A contra-revolu¢iio ¢é, certamente. forte.
Esta aos poucos aniquilando as insatisfagdes na mesma intensidade com que massifica a

sociedade.
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