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Primeira Chuva

Quentura de noite pejada de nuvens baixas e negras.
Bambos, bamboleios de trovao soturno
batendo o timpano bambo da zabumba no horizonte.
Trovao apagado,
saudoso,
distante.

Depois a chuva em grossos pingos,

sobre os telhados,

na poeira ressequida das estradas,

na terra requeimada das queimadas,
desprendendo um cheiro forte de gestacao.

[..]

Amanha tudo vai comecgar de novo

as folhas voltardo aos galhos secos,

as aguas resmungarao nas grotas mortas,
0s péassaros do céu hado de cantar no cio.

[.]

Bernardo Elis*

Diano6polis

Antes do cangaco, do barulho

Eras calma e bastante hospitaleira

A noite s6 dos pombos o arrulho

Se confundia com o0 vento nas mangueiras.

[..]

Pais, filhos, irmaos e outros parentes
No tronco, um madeiro forte,

ataram os pés de criaturas inocentes
E quem foi que lhes levou a morte?

[..]

N&o correu sangue inutiimente

Apesar da morte que lhes deste

Eu quero lembra-los, quero ter sempre em mente
Que tu Diandpolis, de um sangue heroico te veste.

Adélia R. Leal

L ELIS, BernardoPrimeira Chuva In: Obra Reunida de Bernardo Elis. Colecéo Almasaias. Vol. 5. Rio de
Janeiro: José Olympio Editora, 1987. Pag. 4.

2 ALMEIDA, Cristiane Roque deHistéria e Sociedade em Bernardo Elis: Uma Aboraag@ociolégica d©
Tronca Dissertacdo de Mestrado em Sociologia. UFG. Gaj&003. Pag. 4 e 5.



Resumo

Esta pesquisa € uma analise historica do fillmeroncq dirigido pelo cineasta Jodo Batista

de Andrade em 1999 e adaptado do romance homérérBemhardo Elis, escrito em 1956. A

andlise historica em questéo, parte da apreciagdextb literario, sua urdidura e a posterior
transposicdo para a linguagem imagética e histladie das obras artisticas focadas. No
estudo de tais quesitos, emergiu toda uma gamateretacbes da Historia brasileira do

século XX, que vai da Republica Velha a Era FHQeon epicentro é o antigo Estado de
Goias, espacialidade natal de Bernardo Elis, seaape a vizinhanga com o Triangulo

Mineiro de Jodo Batista de Andrade, cujo entroncameedundou na obra filmia Troncq

que possibilitou-nos argui-la sob o prisma dag;éela entre Cinema, Literatura e Historia.

Palavras-chave: Cinema, Literatura, Histéria, Bernado Elis, Jodo Batista de Andrade.

Abstract

This research is an historical analysis based enfitm O Troncq directed by the movie
director Joao Batista de Andrade in 1999 and addpy the homonym novel from Bernardo
Elis written in 1956. This historical analysis corinem the literary text, your construction
and the late adaptation to the movie languagedbains aesthetics observations, language
and the history from the artistic works in questiStudying these aspects, came from all the
varieties of interpretations, from the Brazilianstéiry on XX century, that comes from the
Republica Velha to Fernando Henriqgue Cardoso’s Age. origin is the old Goias State, the
native land from Bernardo Elis, his prose and tharness with Triangulo Mineiro from Jodo
Batista de Andrade, whose joining resulted in thavien work O Troncowhat let us ask

questions about the view of the connections betwleeiCinema, Literature and History.

Keywords: Cinema, Literature, History, Bernardo Elis, Jodo Batista de Andrade.
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Introducao

Para fazer poesia — “uma armacéao de objetos lidicamm emprego de palavras,
imagens, cores, sons, etc., geralmente feitos conor pcriancas, pessoas
esquisitas, loucos e bébados” — convém primeiro s 0s olhos pelo cinema,
sugere Manoel de Barros. “Com Bufiuel, um perneta,esesforca para tirar da

lama sua perna de pau. Com Charles Chaplin, Carlite faz um cozido de
sapatos e dos cadarcos, uma boa macarronada. IssB@ogags Sao alegres
sandices cometidas com imagens. Eu fagmags com palavras”. E conclui:

“Imagens séo palavras que nos faltaram. Poesia éogupagdo da palavra pela

imagem”.’

No primeiro capitulo de seu lividistéria e Histéria Cultural,a historiadora gatcha
Sandra Jatahy Pesaven{®947-2009), inicia o texto com um belo resgatenitalogia grega,

em que o mito imiscui-se com a fundacao Hiatoria, uma das mais antigas areas do

conhecimento humano:

No Monte Parnaso, morada das Musas, uma delasstacde Fisionomia serena,
olhar franco, beleza incomparavel. Nas maos, detstila escrita, a trombeta da
fama. Seu nome é Clio, a musa da Historia. Nestpdesem tempo que € o tempo
do mito, as musas, esses seres divinos, filhoseds & de Mnemadsine, a Memoria,
tém o dom de dar existéncia aquilo que cantamoBylonte Parnaso, cremos que
Clio era uma filha dileta entre as musas, poisilpaa com sua mde o mesmo
campo do passado e a mesma tarefa de fazer lerlalgez, até Clio superasse
Mnemésine, uma vez que, com o estilete da esfisitaja em narrativa aquilo que
cantava e a trombeta da fama conferia notoriedadgi@ celebravé.

Com o passar dos séculos, o mito fundador da lastor se recolhendo ao espaco
limitado do proprio meio, mas a area do conheciméoimano, fundamentada nos estudos,
pesquisas, depoimentos e fontes documentais, cnascendum da Antiguidade a Era
Contemporanea tornou-se uma disciplina daSiéncias Humanase o detentor desse
conhecimento especifico e de sua escrita, passeudenominado ddistoriador.

ParaPhilippe Tétart a palavradistoria, significa:

[...] simultaneamente ciéncia histdrica e narragdetivamente, a palavra “historia”
tem raiz indoeuropeia (wid, saber), em seguidaendscgrego histéria, traduzindo,
na perspectiva de Herddoto, coniovestigacdo E o primeiro trabalho do
historiador: investigar, reunir um saber. Quantoa@ grega deanalise — outra
palavra-chaveanaluein ela significa primitivamente “soltar”, “resolverDesta
dupla etimologia resulta toda a dificuldade dodthb do historiador. Nao é simples
esforco de acumulacéo, de retransmissao de um, sabacao do passadsoltar o

3 AVELLAR, José CarlosO Chéo da Palavra: Cinema e Literatura no Bradfio de Janeiro: Rocco, 2007.

Pag. 5.
4 PESAVENTO, Sandra Jatatyistéria e Histéria Cultural Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2005. Pag. 01.
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passado, conta-lo). Fazer historia, analisar, écaba passado mediante uma certa
forma de escrita (cientifica e narrativa).

Repensando o mito fundador dastoria, propiciado pelo resgate do tema em algumas
obras de Pesavento, a m@a é irma deCaliope a musa daiteratura, dai surge a ideia de
apreciar asrelacdes possiveigntre os campos do saber de ambas, suas froneiras
aproximacoes, contudo, Pesavento alerta-nos que $€Elaproxima de Caliope, sem com ela
confundir-se®, delimitando as respectivas &areas de atuacdo. Damo realizar
empiricamente, essas conexdes enteratura e Histori&

A viabilizacdo das referidas conexdes podem sercretimadas, acrescendo um
terceiro elemento analitico a dup@lio-Caliope um elemento artistico que ndo nasceu
mitoldgico, mas bem de longe, descende das filea@edse Mnemdsingque trazem as artes
no seu amagoc cinema filho dileto da tecnologia e da modernidade do dio século XIX.

A triade confluéncia entreistoria, Literaturae Cinema,passa entdo a ser estudada
por meio de uma obra artistica da nova eréiime As relacdes entr€inemae Historia,

nessa ordem, ocorrem:

[...] desde o nascimento do cinema, [e], a histérisua fonte. “O Nascimento de
uma Nacao”, de David Griffth, nos Estados Unido$QeEncouracado Potemkim”,
de Sergei Eisenstein, na Unido Soviética, sdo alglos muitos filmes em que,
através de cowboys, carruagens, reis e rainhastéaia esta presente ['..]

Depois que o cinema firmou-se como um dos maiore®snde comunicacdo de
massa do século XX, #listoria, sedimentada como disciplina curricular nas esgola
universidades e embasada pela cientificidade, premo caminho inverso ao détima arte
interessando-se pelo estudo de suas obras por deefecursos teéricos e metodologicos
especificos, pois “[...] o estudo da imagem podendicer elementos de andlise que
ultrapassam os limites das intencées do autor @uem as captol?”

Adentrando as conexdes que permeiam as relacOes Historia, Literatura e
Cinema emerge um objeto de estudo, o fil@d&ronco(1999), dirigido pelo cineasta mineiro

Jodo Batista de Andrad§€l939) e roteirizado a partir do romance homoéniheoescritor

® TETART, Philippe Pequena Histéria dos HistoriadoreBauru: Edusc, 2000. Pag. 147.

® PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e Literatura.aUdova-Velha Histds. In: COSTA, Cléria Botelho ;
MACHADO, Maria Clara TomazHistéria e Literatura: ldentidades e Fronteiratlberlandia: Edufu, 2006.
Pag. 13.

" TENDLER, Silvio. In: FERREIRA, Jorge; SOARES, Maxide Carvalho (org.A Histéria Vai ao Cinema

Sao Paulo: Record, 2001. Pag. 7.

8 Ibidem. P4g. 8.
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Bernardo Elis(1915-1997), um dos autores mais proeminentesitgaatura Brasileira da
segunda metade do século XX.

As analises empregadas, sob os aspectos estétamisteeos da obra literaria e do
filme inspirado nela, na perspectiva histérica,ndésim uma pluralidade interpretativa da
Historia brasileira, que vai dRepublica Velhae do dominio das oligarquias clanicas,
perpassando pelas eMargas, JK, Ditadura Militaraté desembocar fedemocratizacéda
Nova RepublicaPara tal empreitada intelectualHestéria Cultural oferece-nos parametros
com a finalidade de entendermos as representagéesag engendradas das sociedades, tanto
pela Literatura como o Cinema. Consoante comréajgisitos tedricodRoger Chartierdiz

que:

Trabalhando sobre as lutas e representacdes, lojgtivo é a ordenacdo da prépria
estrutura social, a histéria cultural afasta-se shiwida de uma dependéncia
demasiado estrita a uma histéria social fundadanespeao estudo das lutas
econdmicas, mas também faz retorno Util sobre @lsgé que dedica atencdo as
estratégias simbdlicas que determinam posi¢oelnedes em que constroem, para
cada classe, grupo ou meio, um “ser-percebido’titatiso de sua identidad®.

Para empreendermos a pesquisa que redundou ngssdafido, a pormenorizagao da
urdidura das obras literaria e filmica, fizeramrmeessarias, bem como uma apreciacao
histérica dos autores e de suas épocas. A recefochero de Elis, publicado em 1956, e do
filme de Jodo Batista de Andrade, constam, obngatente do contexto das referidas
analises. A pesquisa, entdo, foi norteada e debed&e@m: Introducdo e 03 capitulos, assim

organizados e subdivididos:

1) Bernardo Elis: dos ermos sertdes dos goiasasade Machado de Assis.

1.1) O romanc® Troncoe sua urdidura em 1956.

1.2) A personagem Vicente Lemes — o “herdéi tragiad centro do romance a
periferia da Historia.

2) O cineasta Jodo Batista de Andrade — o migralgeltuiutaba(MG) para Sao
Paulo(SP) ao Goiéas bernardiano.

2.1) O filme O Tronco(1999): producédo, estética, recepcéo, critica eoagxdes
entre Histdria, Cinema e Literatura.

2.2) As representacdes do Brasil dos anos de lLiggitadas pelo filme de J. B. de
Andrade,O Tronco

3) Aspectos do cinema brasileiro na década de 3380crise aetomada

4) Considerac¢@es Finais.

® CHARTIER, RogerA Beira da Falésia — A Histéria Entre Praticas epResentacesPorto Alegre: Edit.
UFRGS, 2002. Pag. 67.
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Desse arcabouco estrutural, resgatamos itens irpeiea a pesquisa historica como a
metodologia advinda daistoriografia, engendrada peHistéria Social, Cultural, Politica a
funcdo do historiador na sociedade atual. Segiiaie Ferro, um historiador especialista

nas relagdes ent@nema e Historiatem por funcdo preliminar:

[...] restituir a sociedade a Histéria da qual gsaralhos institucionais a
despossuiram. Interromper a sociedade, por-seadestuta, esse €, em minha
opinido, o primeiro dever do historiador. Em ludarse contentar com a utilizacdo
de arquivos, ele deveria antes de tudo cria-losrgribuir para sua constituicao:
filmar, interrogar aqueles que jamais tém direitéaka, que ndo podem dar seu
testemunho. O historiador tem por dever despossuaparelhos do monopdlio que
eles atribuiram a si proprios e que fazem com @jensfonte Unica da Historia.
N&o satisfeitos em dominar a sociedade, esses llamarégoverno, partidos
politicos, Igrejas e sindicatos) acreditam ser co@sciéncia. O historiador deve
ajudar a sociedade a tomar consciéncia dessa miss@gunda tarefa consiste em
confrontar os diferentes discursos da Historiagscdbrir, gracas a esse confronto,
uma realidade ndo visivel. [...] Quanto a mim, deséscobrir métodos de anélises
aplicaveis a Histéria contemporanea, mas dificilsdeestudar devido a falta de
distanciamento. O filme foi a grande ajuda ness®,c@nto os filmes de fic¢éo,
guanto os cine-jornais. Na verdade, ndo acreditexigiéncia de fronteiras entre os
diversos tipos de filmes, pelo menos do ponto d&awio olhar de um historiador,
para quem o imaginario é tanto histéria, quantadiis °

O romanceO Troncq de autoria de Bernardo Elis, é um texto ficciogak foi
inspirado em acontecimentos histéricos ocorridosnade do antigo Estado de Goias da
Republica Velha (1917-1919), onde na pequena bedd deSdo José do Durdatual
Diandpolis-TO) ocorrera um sangrento embate eotgaé oligarquicas rivais: de um lado, os
coronéis do governdrepresentado pelo corrupto Juiz Carvalho e sugafpolicial) e na
oposicdo, oxoronéis dissidente@s Melo). No meio desse enfrentamento, encontra-se
figura da personagem central, o idealista col¢toente Leme® elemento desencadeador da
tragédia do Durg que ao denunciar, para o governo estadual, omates do cla
oligarquico dos Melo, na entdo regiao do norte d&§; provoca uma intervencédo armada no
local onde a meta principal de apaziguamento e taagéo da Lei esconde as reais intencdes
de seus mandatarios em eliminar opositores pditi@mpliando assim, sua éarea de
dominagéo. Da obra literaria e ficcional a tranggs filmica da mesma, subjazem véarias
outras tematicas desenvolvidagposteriori a visualizacdo da Historia Regional de Goias, a
trajetéria do escritor Bernardo Elis e do cinedstio Batista de Andrade e suas obras.

Toda essa amalgama de interpretaces e dadoshidesoho percurso da pesquisa
histérica, deve ser organizada sob a formastzita A escrita da Historia, seja na esfera

cultural, social ou politica, requer um conhecimeptévio sobre a historiografia e seus

Y FERRO, MarcCinema e HistériaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1992. P4g. 76 e 77.
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tedricos, oriundos de formacgédo, preferencialmedispares. A disparidade € um quesito
essencial para que determinado pesquisador (ne@sse @ historiador), percorra as mais
sortidas vertentes do pensamento historico edicgabsHerédoto e Tucidides.

Problematizando a escrita historiaddvichel de Certeaupropde entender:

[...] como histéria esta pratica (uma ‘disciplinad) seu resultado (o discurso) ou a
relagdo de ambos sob a forma de uma ‘producédaroente, em seu uso corrente,
o termo ‘histéria’ conota, sucessivamente, a c&ecseu objeto — a explicagdo que
se diz e a realidade daquilo que se passou ou sEa.p@uantos dominios nao
confunde numa mesma ambiguidade: o francés naomdeihuma mesma palavra a
fisica e a natureza. O préprio termo histéria (jJ§eye uma particular proximidade
entre a operacao cientifica e a realidade quenelisal*

A praxis da teoria historiografica, verificar-se-4& no deskmw dos capitulos
esquematizados e nomeados anteriormente, que ageEgda 0s resultados das pesquisas
com fontes e documentos de origens diversas: tektesarios, jornalisticos, filmes,
entrevistas, etc. Todo esse esquema é guiado giekrsas trilhas abertas, que provém do
entroncamento e do estudo das estreitas relacfressegmentos artisticos e a Histéria.

A partir dos anos de 1980, varios segmentos adgsttomo as artes plasticas, musica,
teatro, cinema e literatura (dentre outras), meaaceuma abordagem mais sofisticada por
parte dos historiadores envoltos com a Historiatutall Nesse periodo, uma parcela
consideravel de historiadores travou um diadlogo tonsignificativo com as diversas
linguagens artisticas, gerando um intercambio rllte interdisciplinar riquissimo que
delineou obras historiograficas de grande valojp qurincipal anseio e objetivo eram
vislumbrar e entender momeme asociedadepor meio da arte, utilizando-se de romances,
pinturas, cancdes, filmes e pecas teatrais, @moobjetos de anélise.

Para o nosso trabalho, as relacfes enGmemae aliteratura serdo priorizadas, uma
vez que o objeto principal de analise € a obraiddf® Troncq adaptada de um romance da
literatura brasileira do mesmo nome. Os pormendeesurdidura literaria e da posterior
transposicdo para a linguagem imagética, cinemiiogr constituem-se, entdo, no foco
principal da interpretacéo historica. Essa relagatreLiteratura e Cinema segunddrobert

Stam

De maneira geral [...] oferece uma histéria dai¢géamldo romance por meio de suas
re-visdes filmicas, enfatizando as complexas muaam@pergéticas e sinergéticas
envolvidas na migracdo trans-midia. [...] Empregasinultaneamente a teoria
literaria, teoria midiatica e estudos (multi) cu#tis [...] a fim de esclarecer as

X CERTEAU, Michel deA Escrita da HistériaRio de Janeiro: Forense Universitéria, 2006. Bag.
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relacdes entre o romance e o filme de uma mana&aégespero, rica, complexa e
multidimensionaf?

O didlogo entreCinemae Literatura, mediado pela observacédo historiadora, emerge
desse modo, em primeira instancia, da transposig&exto literario de Bernardo Elis para o
roteiro cinematografico de Jodo Batista de Andr&ssamigracado trans-midiaconforme
classifica Stam no seu percurso, instiga-nos a uma minuciosanods® de quesitos
estéticos que diferenciam e aproximam a narraitesatia e a cinematografica, ndo se
esquecendo da abordagem histérica do momento taafailo romance, o filme e os
respectivos autores e suas trajetérias pessoaiajsse artisticas.

As relacdes entréiteratura e Cinema na apreciacdo déosé Carlos Avellarsao

intensas e profundamente imbricadas:

Assim como o chédo para a literatura é a imagemdtiegpela objetiva da camara —
o movimento se movendo, passando, fugindo da viitgperso, descontinuo,
indisciplinado, sempre aberto, incompleto, fragraent assim como o chdo da
literatura € o que fica parado, o chdo do cinema érganizado, nomeado,
enquadrado, concentrado, disciplinado, identificdohito, pela palavra. Ao passar
os olhos pela literatura [...] o cinema descobtie g imagem néo é sé a flor da pele:
€ também texto. Ela ndo ilustra o que pensamospalavras: ela pensa de outra
maneira. Como um pensamento cinematografico pe@x@essar também através
de outras formas de composicéo, talvez seja pdsiier que o cinema comecou a
existir antes mesmo do primeiro filme. E dizer guinvencao do cinematografo
veio atender ao desejo de mostrar um movimento lemopmovimento, o0 tempo
passado, desejo anterior a invencdo do mecanismdoguou possivel a realizagdo
de filmes. Este desejo estimulou a invengdo dentese pinturas, textos e musicas
(digamos) cinematograficas, cinema antes mesmoruioejpo filme. N&do foi a
invencdo do cinematégrafo que tornou possivel ema mas, ao contrario, a
vontade de fazer cinema é que tornou possivel engéo do cinematografo. O
cinema talvez se encontre presente, latente, catrot@a comum aos muitos
modos de ver e sonhar o mundo criados desde quemerh comecou a pensar
COmo um processo e saiu em busca de um aparelba depegistra-lo assim: coisa
ndo acabada, ndo concluida, incompleta, rascunhoompreendendo-se como
rascunho, para melhor se pensar o homem criou upr@ssao/rascunho, todo o
tempo em movimento para fora de si mestho.

Questdes com@adaptacdes, fidelidade, recriacdmu linguagens encontram-se em
debates constantes, marcantes e por vezes cobti@glitnas relacdes enttéteratura e
Cinema desde que este ultimo firmou-se como um novo sagmartistico nas primeiras
décadas do século XX. parceria entreLiteratura e Cinema do cinema muda era digital

nao obedece a regras, hem tampouco contratos hsamente elaborados; degsarceria

12 STAM, RobertA Literatura Através do Cinema — Realismo, Magia &rte da AdaptacddBelo Horizonte:
Editora UFMG, 2008. Pag. 41.

13 AVELLAR, José CarlosO Ch&o da Palavra. Cinema e Literatura no Bra&tio de Janeiro: Rocco, 2007.
Pag. 56 e 57.
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surgiram inovacfes estéticas e narrativas, congdasbras filmicas memoraveis e outras
despreziveis.

Ao longo do século XX, as relagcbes entreratura e Cinemaforam escapando do
restrito meio artistico de ambos para, depois dadie de 1950, agucar a observacdo de
pesquisadores e intelectuais autbnomos ou ligan®sentros académicos dos mais diversos
segmentos do conhecimento humano: Filosofia, Sugie| Linguistica ou a prépria Historia.
Tais intelectuais e pesquisadores passaram entdanahisar obras filmicas que se
desenvolveram de obras literariagdiatoria Cultural, a frente de to rico veio a ser escavado
e exposto, mediante apreciagbes criticas, desenvoleritérios metodoldgicos e
interpretativos no intuito de aclarar e explicar amancas do encadeamento
Literatura/Cinema No espaco da Teoria Literaria, varios autoresfipeadores também
debrucaram-se sobre essava-velhahistoria que sdo os estudos culturais advindos da
transposicdo da linguagem escrita para a imagétioa. autor, proveniente dos estudos
literarios, Randal Johnsanelenca alguns itens cruciais para empreendermas avaliacao

filmica cujo roteiro fora escrito a partir de unmtm romance, novela ou poema:

A impossibilidade de traduzir mensagens estéticasste caso, textos de poesia e
prosa — leva Haroldo de Campos a propor uma telerimaducéo como recriagéo:
com base nessa recriacdo “teremos, como quer Belasg, em outra lingua, uma
outra informacdo estética, autbnoma, mas ambasgiedigadas entre si por uma
relacdo de isomorfia: serdo diferentes enquangguégem, mas como 0S COrpos
isomorfos, cristalizar-se-do dentro de um mesntersa’. Ele observa que em tais
traducdes se traduz ndo so6 o significado da mensagas o préprio signo em sua
materialidade. “O significado, o parAmetro semantierdo apenas e tdo somente a
baliza demarcatoéria do lugar da empresa recridd®ara realizar uma traducao
recriativa, o tradutor precisa antes submergiicemhente na obra a ser traduzida.
Assim, além de ser um ato de recriagdo, a tradégdmbém uma leitura critica do
original. Como formulada no artigo em discussdo [Padu¢do Como Criagédo e
Como Critica — Bense], a teoria de Campos se refe@o que Jakobson [Roman]
chama de traducao “interlingual”. E, porém, relégguara o problema de “traducéo
inter semidtica” ou “transmutacado”, isto €, a iptetacdo de signos verbais por
meio de sistemas de signos nao verlbaifRarénteses nossos|

Da literatura para a tela do cinendahnsonfala emtraducéoe recriacdoao inves de
adaptacao Para escrever um roteiro cinematografico a paetium texto literario, o roteirista
deve possuir, previamente, um conhecimento minaceerca da obra e do universo de seu
autor e da historicidade da época de sua escrgatudo, tal conhecimento prévio,
obrigatoriamente, deve passar pelas possibiliddddsaducdo para a linguagem do cinema.

14 JOHNSON, RandalLiteratura e Cinema. Macunaima: do Modernismo neefatura ao Cinema Novda&o
Paulo: T. A. Queiroz Editor, 1982. Pag. 6.
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Por isso, um filme que se origina de uma obradlitar torna-se uma recriagdo, outra obra
artistica elaborada pelo roteirista e o cineasta.

As conexdes entreiteratura e Cinema intermediada pela interpretacdo historica, no
parecer déesaventpestabelece que no caso da analise filmica:

[...] € o historiador que vai interrogar o filmeyeg por sua vez trabalha em cima de
um romance que se refere a uma temporalidade eiakigade precisa. Literatura e
Cinema, contudo, dispensam este maior “policianiestdre 0 imaginario que a
histéria exerce, pois deve manter com o real o mrdiel de aproximacgéo possivel
[...]. A literatura recria o tempo do mundo que nseorreu no passado,
reconfigurando-0 na narrativa que se apresentaitar,|para que este o receba e
reconstrua por sua vez. Tudo se passa pelos casnitthnaginario, estabelecendo
correspondéncias, coeréncias e sentidos. Tratandtesum filme -traducdo em
imagens da obra literaria -, a evidéncia de reahador ainda. As imagens s&o
convincentes, sao muito fortes, tém o poder dadicarie sdo capazes de colocar,
com vantagem, no lugar do mundo real. As imagens @dalitativamente, mais
expressivas e marcantes que as paldvras.

E séo, nas interrogacdes por nos efetuadas ao @meoncq que grande parte das
teorias mencionadas para o estudo das relacdesL@etatura-Cinema-Historiaencontram
sustentacdo. Sustentacdo revelada ante a empibasada pela leitura dos tedricos das
respectivas areas, pesquisas em arquivos e aigagsi estética, narrativa e historica do

romancede Bernardo Elis e dilme de Jodo Batista de Andrade.

1> PESAVENTO, Sandra JatahyDe Razfes e Sentimentos: O Quatrilho na Tela SOARES, Mariza de
Carvalho; FERREIRA, Jorge (org.). A Histéria Vai &nema — Vinte Filmes Brasileiros Comentados por
Historiadores. Rio de Janeiro: Record, 2001. P2p.e2223.
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E dificil a gente compreender bem as criaturas e wécreio que possamos
conhecer alguém a fundo, a ndo ser 0s nossos pr@@icompatriotas, pois 0s
homens ndo sdo somente eles; sdo também a regiddeonasceram, a fazenda
ou apartamento da cidade onde aprenderam a andar,sobrinquedos que
brincaram em criancas, as lembrancas que ouviram, sa escolas que
frequentaram, os esportes em que exercitaram, os @@as que leram e o Deus
em que acreditaram.

W. Somerset Maugham (1874-196¥)

1. Bernardo Elis: dos ermos sertdes dos goiasesasa de Machado de Assis.

O papel do literato dentro de uma sociedade despedlorados debates nas mais
diversas areas do conhecimento humano, recaindoritaepmente sobre sua importancia
pessoal e intelectual, afora o percurso e a infiaénle sua obra no seu tempo e na
posterioridade. Alguns estudiosos afirmam queao gera o0 escritor e sua obra; outros
afirmam que abra e oescritorsdo autbnomos, mas ha aqueles que nao dissodiesrdess
quesitos.

N&o existe um consenso para tais indagacoes@ngstudiosos da literatura, contudo
existem algumas propostas apresentadas pelos megom®s sdo compativeis com
determinados autores que séo objeto de algum edtiadanalise de um escritor do porte de
Bernardo Elis encontramos endntdnio Candido discorrendo sobre o critico literario e
historiador suicaCharles Augustin Saint-Beuy#804-1869), uma das possiveis explicacdes

sobre a verve literaria e 0 homem por trés dotartizara Candido:

A propésito, e para evitar equivocos, mencionammgrecho de Saint-Beuve, que
parece exprimir exatamente as relagfes entre siaadgimeio: “o poeta ndo € uma
resultante, nem mesmo um simples foco refletorsyias seu proprio espelho, a sua
ménada individual e Unica. Tem o seu ndcleo e dsgdo, através do qual tudo que
passa se transforma, porque ele combina e cria\amver a realidade"”

E acrescenta ainda que o papel de um escritor:

[...] numa determinada sociedade é ndo apenasivddnd capaz de exprimir a sua
originalidade (que o delimita e especifica entidog), mas alguém desempenhando
um papel social, ocupando uma posicao relativa eo grupo profissional e
correspondendo a certas expectativas dos leitaresiditores. A matéria e a forma
de sua obra dependerdo em parte da tensdo entreleddades profundas e a

'* BERNARDES, CarmoRelembrancasGoiania: UFG, 1986 (Prefacio).
1" CANDIDO, Antdnio.Literatura e sociedade — Estudos de teoria e hiattiteraria. Sdo Paulo: Cia. Editora
Nacional, 1976, p. 18.
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consonancia ao meio, caracterizando um didlogo auaimenos vivo entre criador e
publico®

Diante das assertivas de Antonio Candido, podenmlambrar o escritor goiano
Bernardo Elis e as vicissitudes de sua existénmiaochomem inserido em um contexto
historico pouco conhecido (e as vezes até despedadHistéria do Brasil Republicano. Sua
arte literaria trouxe visibilidade para ssrtdesde Goias, sua cultura, sociedade e povo; a obra
bernardiana, foi ainda audaz ao denunciar a mjsépigessao e os desmandos dos chefes

politicos, sem demagogia ou panfletarismo ideotg®sertdode Bernardo Elis:

[...] ndo tem o bucolismo de Hugo [de Carvalho Rsjnmem a metafisica de Rosa
[J. Guimaraes] - € um sertdo chamado pedra, féitdesdescaminhos, por onde se
perdem a entrevada Nhola dos Anjos, a inocenteoPutk desesperado Piano
[personagens bernardianos]. Nesses ermos, Berdesbobriu as misérias gerais —
pobreza, isolamento, desigualdade. E, assim, pédgreender as vidas secas do
sertdo [...] [Parénteses nossbs].

Bernardo Elis Fleury de Campos Curgdmasceu em 15 de novembro de 1915, na
cidade de Corumba-GO, regiéo centro-sul do Estaddaiaé’ e faleceu em 30 de novembro
de 1997, em Goiania-GO. Filho @&ico Curadd* e Marieta Fleury de Campos Curado
ambos oriundos de tradicionais clas familiares dwado de Goias. Erico Curado era
comerciante e poeta, dona Marieta foi professoraupotempo e posteriormente dedicou-se
ao lar e a costura, como convinha a uma tipa#horapertencente as elites das sociedades
patriarcais do final do Il Império e da Republicalia (1889-1930).

A alfabetizacio de Bernardo Elis coube a sua méem, o apreco pela literatura
provém do pai, um poeta aprendiz admirador de OBVac e da estética parnasiana.
Bernardo Elis obteve sua formac&o inicial em meis lvros do pai (apesar de mais tarde
declarar sua aversao a alguns autores da literbtasdeira entre o final do século XIX e
inicio do século XX) e as revistas e jornais askisgpelo mesmo.

Seutio André morador da entéo capital da Republica e maiareenltural do pais —

0 Rio de Janeiro — enviava-lhe, constantementesaapias dificuldades de comunicacéo, as

' Ibidem. Pag. 74.

19 Jornal Opc&o Entrevista com Bernardo Elis. Edicdo 1099 — Judeo1996. Goiania-GO. Disponivel em
http://www.jornalopcao.com.br. (Introducéo).

2 0 Estado de Goias o qual nos referimos nessellimlpie é o cenario obrigatério da obra bernardiana
constitui-se do antigo Estado, criado apés a doigsdb republicana de 1891. Posteriormente, erg88/1989,
seu territério foi dividido e ao norte criou-se st&lo de Tocantins.

%l De acordo com a ficha autobiogréafica de Bernarii® ffesente no romane Troncq o nome de seu pai —
como o proprio frisava — era paroxitono e ndo pmdtono, como geralmente pronunciam no Brasil. In:
ALMEIDA, Cristiane Roque deHistdria e Sociedade em Bernardo Elis: Uma Abordaggociolégica de O
Tronca Goiania: UFG — Dissertacdo de mestrado (Socia)pg003, pag. 33.
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ultimas novidades acerca da literatura brasileimternacional. André tencionava tornar-se

um escritor.

Figura 01: Desenho em bico-de-pena do escritoraBdmElis.
Fonte: ELIS, Bernardo. O Tronco. Rio de JaneirgéJolympio Editora, 2003. Prefacio.

Tais contatos propiciaram ao jovem Bernardo Elig, estreitamento raro com os
cldssicos da literatura luso-brasileira e as indgac¢impulsionadas pelaavant-gards
europeias e nacionais durante as décadas de 19Q0/Fksa raridade é explicada,
primeiramente, do ponto de vista geografico, unraquee o Estado de Goias, desde o periodo
colonial, era uma regido com uma densidade demografuito baixa, além de estar muito
distante dos centros culturais e politicos do pais.

O Estado de Goias da Republica Velha era precaniesiradas e, principalmente,
ferrovias, o que dificultava a comunicacdo com amitregidbes do pais, tornando-o uma

Unidade da Federacdo sem importancia economicditcgodominado pelas oligarquias
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clanicas, fundiarias e coronelistas. O isolameet@&dias, segundo a pertinaz observacéo do

historiadorF. Itami Camposa:

[...] além de ndo merecer atencdo (ou preocupagdpira até mesmo tratado como
descaso. Além disso, tal situacéo era percebidastaxlo, pois o presidente Miguel
da Rocha Lima, em 1907, afirma em seu relatéri@lapara o Legislativo Estadual:
“... 0 dr. Affonso Penna, antes de assumir as gdeagoverno percorreu quase
todos os Estados da Unido (...) Goyaz, filho ésp@éo teve a honra de receber a
visita de téo ilustre estadist&’.

O isolamento de Bernardo Elis em seu estado natalcontrario do caminho
presumivel de uma irrealizacdo futura (como ococau o pai e poeta Erico Curado e o Tio
André), gerou um individuo timido, mas com uma rakufde irrequieta e critica, atenta as
inovacdes e aos problemas de sua época. As ddidedde a falta de contato mais direto com
o0 resto do pais fizeram com que Bernardo Elisasi&® sua trajetéria de homem e literato,
culminando, décadas mais tarde, em sua eleicidcapacademia Brasileira de Letras. Tratar-
se-ia do primeiro escritor goiano a adentrar a Ghsalachado de Assis, ocupando sua
respectiva cadeira.

A formacéo intelectual de Bernardo Elis, iniciadar geus pais no préprio lar em
Corumba-GO, estendeu-se hgceu de Goiadgna cidade de Goias-G®) para a qual se
mudou em 1924, residindo em casa do avd), onde letoapsua educacao basica. O curso
superior foi concluido na Unica faculdade existemeGoias (fundada em 1898), a Academia
de Direito de Goias, transferida para Goiania eBv18rnando-se o nucleo ulterior da futura
Universidade Federal de Goias.

Em 1945, apds algumas interrupcdes, forma-se egmit@ipela Faculdade de Goias,
sediada em Goiania, a nova capital do Estado,qpadaBernardo Elis mudara seis anos antes.
Durante a década de 1930, sob os auspicios dorgoVeargas, Elis € nomeado escrivdo da
Delegacia de Policia de Anapolis-GO (1936) e depsssrivdo do Cartorio do Crime de
Corumba-GoO.

Na nova capital, foi secretario e prefeito muratipterino por duas vezes. Ocupou-se
também da carreira de professor da Escola Téceidar&l de Goias, Universidade Federal de

Goias e PUC-GO, na catedra de Literatura. O envanto efetivo de Bernardo Elis com a

22 CAMPOS, F. ItamiCoronelismo em Goia§oiania: UFG Editora, 1987, Pag. 75.

» Fundada em 1727, pelo bandeirante Bartolomeu BdarSilva, chamava-g&rraial de Santanatornando-se
a primeira sede da Capitania, ded@isvincia de Goyagl736), cujo nome foi alterado parda Boa de Goyaz.
Em 1937 a capital foi transferida para Goiania.afthente é conhecida por cidade de Goias (ou popetae
Goiéas Velho).
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literatura deu-se a partir de 1934 quando comecesceever assiduamente e enviar seus
contos e poesias para os jornais locais, atenttaao Movimento Modernista (eclodido em
1922) e as obras de seus principais integrantes.

Diferindo de seu pai, um aficcionado do purismétés parnasiano, Bernardo Elis
admirava a literatura modernista capitaneada paidvi Osvald de Andrade, Augusto F.
Schmidt, dentre outros; lia ainda com admiracadzd®a Tolstoi, Zola e Vitor Hugo, o que
preparou-lhe unterrenoliterario propenso ao humanismo, uma das caratiters marcantes
de sua obra.

Em 1942, muda-se para o Rio de Janeiro, no intlgttentar publicar suas poesias e
contos; 0 que nao se concretiza. Em 1996, em urmavesta aoJornal Opcée indagado
sobre essa tentativa de estabelecer-se na antgtaldeederal e ao apologismo a literatura

roseana, desencadeada naquela década, respondeu:

Creio que se nao surgisse Guimardes Rosa, oufgoiauGuimardes Rosa era um
embaixador, que tinha relacdo com todo o Brasilmumdo. Graciliano Ramos e
José Lins do Rego também tiveram facilidades nodRidaneiro. L& estava cheio de
nordestinos. Alids, nordestinos se encontram em padte. Eu, quando cheguei ao
Rio, ndo encontrei um goiano. Entéo, o problemaomado é o fato de ter ou nao
um concorrente, mas, sim, a questéo da geogftafia

Fica implicita, no discurso de Bernardo Elis, urnasi@o que o acompanhou pela vida
toda. O isolamentageografico de seu Estado, espaco temético de suas historias e
reconhecimento de sua antolégica obra literardauvia sempre a margem de outros autores
celebrados pelo canon da critica especializadapgueezes segregava a estética regionalista
a conotacgdes pejorativas e limitadas. Amparanda @sposicio, Bernardo Elis, mostrou-se,
no fim de sua vida, desgostoso pelo fato de qubumarcritico literario de renome nacional
tivesse efetuado algum estudo sobre sua obra.

De alguma maneira, Bernardo Elis estava corretés poa obra € atualmente
reconhecida comolassicapelos tradicionais compéndios acerca da hist@idteratura no
Brasil, no entanto, os estudos e pesquisas queiori@m torno de seus textos encontram-se,
basicamente, nos meios académicos do Estado de &algumas adjacéncias.

Retornando aos fatos iniciais da carreira literdéaBernardo Elis, deparamo-nos com
a fundacdo d&evista Oestem 1942, que circulou em Goias até 1944 e queacargntre
seus fundadores e articulistas, o referido autesechinador entusiasta do modernismo no

Brasil central. O primoroso confghola dos Anjos e a Cheia do Corumlole, autoria do

24 Jornal Opc&o Goiania-GO. Ed. n° 1099, julho de 1996. Dispolnéve http://www.jornalopcao.com.br.
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escritor, foi publicado pela primeira vez nessastay divulgadora e colaboradora consoante
do ideario varguista instituido pelo Estado Nowtifieado em 1937. A Revista Oeste, coube

o papel de ser:

Porta-voz do pensamento do Estado Novo, [€e], ajadoensolidar a recém-fundada
Capital do Estado, procurando viabilizar a propdgtaonstruir, na nova Capital do
Estado, um pdélo cultural do porte dos melhores ais.Divulgava a ideia de uma
nova capital, associada ao progresso e ao des@neolw, em contraste com a
estagnacao e a ideia de atraso representada pigla eapital que, pejorativamente
comecou a ser chamada de Goias Velho. Em virtudprojeto de construcéo de
uma mentalidade progressista para o Estado de ,Geiés contraposicdo a
mentalidade da época, intelectuais se uniram aergador [interventor] do Estado,
Pedro Ludovico Teixeira [..°f [Parénteses nossos]

Das paginas da Revista Oeste, Bernardo Elis mia @ livio, com a publicagdo em
1944 de sua coletanea de contos intituladaos e Geraisiniciando assim, a elaboracéo de
uma das mais proficuas obfada Literatura Brasileira da segunda metade ddsé&ca

O livro Ermos e Geraidoi sucesso de critica e propiciou a seu autor, 1645,
participar do 1° Congresso de Escritores de Satw Pande conheceu e travou relagdes com
os colegas Aurélio Buarque de Holanda, Mario derade e Monteiro Lobato. Esses literatos
colaboraram para que a obra e o nome de BernaisifoEsem introduzidos no meio literario
e intelectual do Brasil pés Segunda Guerra Mundial.

O primeiro livro de Bernardo Elis, com sua prosavadora e centrada na cultura,
fauna e flora do Estado de Goias, revelaria aingasaria social e econémica do seu povo,
que provinha desde a criacdo da Capitania em metdséculo XVIII. A prosa bernardiana
chamou a atencéo da critica, pois resgatava umg@agem muito rica em termos regionais do

Brasil Central; a oralidade contida em seus coptoseiros erasui generis compondo um

» ALMEIDA, Cristiane Roque deHistéria e Sociedade em Bernardo Elis: Uma Abordag@ociolégica de O
Tronco. Goiania: UFG — Dissertacdo de Mestrado (Sociojpg@03. Pag. 35.

% RomancesO Tronco(1956) — Sdo Paulo, Martins (Prémio Jabuti da CarBaasileira do Livro)A Terra e
as Carabinas(1987) — Rio de Janeiro, José Olympighegou o Governadofl987) — Rio de Janeiro, José
Olympio.

PoesiaPrimeira Chuva(1955) — Goiania, Escola Téc. Industrial.

Contos: Ermos e Geraig1944) — S. Paulo, Bolsa de Publicacdes Hugo dwalewm Ramos;Caminhos e
Descaminhog1965) — Goiénia, Brasil Central (Prémio Afonsoinds da Academia Brasileira de Letras);
Veranico de Janeird1966) — Rio de Janeiro, José Olympio (Prémio laré do Rego da José Olympio
Editora, prémio Jabuti da Camara Brasileira dod)iv€aminho dos Gerai§l975) — Rio de Janeiro, Civilizacao
Brasileira;André Loucq1978) — Rio de Janeiro, José OlympA@enas um Viola¢l984) — Rio de Janeiro, nova
Fronteira;Dez Contos Escolhidq4985) — Brasilia, Horizonte.

Crdnica:Jeca Jica—-Jica Jecdoiania, Cultura Goiana, 1986.

EnsaiosMarechal Xavier Curado, Criador do Exército Nacidn&oiania, Gréafica Oriente (1973Yjla-Boa de
Goias Sao Paulo/Rio, Nacional/Embratur (1976)s Enigmas de Bartolomeu Antdnio CordoviGoiania,
Oriente (1980)Goias em Sol MaiorGoiania, Poligrafica (1985)9 Centro-OesteRio de Janeiro, Colorama
(1986).
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texto unissono em que a linguagem das personageds aarrador, ndo diferem-se, como
comprova um trecho dehola dos Anjos e a Cheia do Corumba:

A chuva cai meticulosamente, sem pressa derceésgsmlha do rancho porejava
agua, fedia a podre, derrubando dentro da casainfialade de bichos que sua
podriddo gerava. Ratos, sapos, baratas, griloshasa- o diabo refugiava-se ali
dentro, fugindo a inundacao, que aos poucos iagdiya perambeira do morrote.

Quelemente saiu ao terreiro e olhou a noite. IN&da céu, ndo havia horizonte —
era aquela coisa confusa, translicida e pegajdaeed@a as trevas o branco leitoso
das aguas que cercavam o rancho. Ali pras bandzrgem é que ainda se divisava
o vulto negro e mal recortado do mato.

[...] A noite era feito um grande cadéaver, de olabsrtos e embaciados. Os gritos
friorentos das marrecas povoam de terror o ronaoni® da cheia.

No canto escuro o quarto, o pito da velha Nhatendia-se e apagava-se
sinisticamente, alumiando seu rosto macilento eé#do.

- Océ bota a gente hoje em riba do jirau, vipdiu ao filho - Com essa chuveira
de diltvio, tudo quanto € mundice entra pro rangleu num quero drumi no chéo
néao.

Ela receava a baita cascavel que ainda agomtf@vessara a cozinha numa
intimidade pachorrenta [ 7]

Em um momento, cuja literatura brasileira caminh@aaa o que sua histéria
qualificou deTerceira Fase do Modernisntu a Geracédo de 194% romance regionalistae
seus estetas nordestinos, que notoriamente solressa aos outros autores por conta de
suas tematicas e estéticas calcadas na denunmaddica, demonstravam um esgotamento
criativo apds uma década e meia do seu inicioigadd em 1930.

Autores comoJorge Amado, Graciliano Ramos, José Lins do Redeaehel de
Queiroz, dentre outros, elaboraram obras estilisticameidpades, contudo centradas nas
mazelas do homem nordestino e sua relagdo conuegepatindspita e os detentores do poder
local. No entendimento da historiaddi@nia Nunes Davi:

A geracdo de trinta nordestina se reuniu em toraoptbblematica da terra,
meditando e denunciando os conflitos sociais di#oedrazendo para a realidade
concepgdes unanimes apenas na acusacio da inpislgalesagregacdo humana.
No individual, cada um tentou dar depoimento sutista, fruto da concepcgéo de
uma situacgao central especifica e correspondehidetssumida frente a ela. Essas
divergéncias de enfoque, ndo se baseavam apenas vanacdo na selecdo e
tratamento de detalhes ou numa maior ou menoré&pfasdeterminado aspecto, ela
transcendia para a forma que cada romancista teawatio real, traduzindo-se na

construcao de seu mundo ficcional e na posicaotdedependéncia em que se acha
28
nele:

2T ELIS, BernardoCaminhos dos Geraifio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 1981. Pig
% DAVI, Tania NunesSubterraneos do Autoritarismo em Memérias do Cérckr Graciliano Ramos e Nelson
Pereira dos SantodJberlandia: Edufu, 2007. Pag. 26/27.
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Ao publicarErmos e Geraigm 1944, Bernardo Elis antecipou a renovacadsisti
que ocorreu a partir de 1945 no ambito da litesabwasileira, com autores preocupados com
uma estética narrativa aprimorada e diferenciadadims fases anteriores do movimento
modernista. Bernardo Elis e seu livio de contosufoprecursores de mudancas cruciais
alavancadas posteriormente golarice Lispector(1925-1977) em seu roman&erto do
Coracao Selvagerfl944) eJodo Guimardes Ro94908-1967) consagarana1946).

Clarice Lispector causou impacto pela sua estrubaraativa romanesca urbana e
intimista, que valorizava d¥ashes a introspeccao psicoldgica e os fluxos de memétgo
raro na literatura brasileira da época; por sua @imaraes Rosa, centrado nas propostas do
Regionalismo, colocou dSertbesde Minas Gerais ho mapa do pais, mas o grandt® tdan
prosa Roseana foi uma “[...] ampliddo vocabulderdnciando-o do de um regionalismo de
busca de raizes que ja vinha se tornando mod®n® Sertdode Guimardes Rosa foi
aquilatado pelas conotacdes metafisicas imbuidasua® personagens e a parturiéncia de
novas palavras germinadas ante a confluéncia déosuacao erudita e a vivéncia pessoal
nas terras de Minas.

ComErmos e GeraisBernardo Elis inseriu-se no giMmema de Castro e Silva Olival

designou como uma prosa e estilistiearegionalistapois é€:

[...] reivindicatdria, surrealista, espelho de uitheologia social-teltrica, prenhe de
perfis psicologicos e caricatos do homem, de senignsentos, de sua alma, de suas
reagbes as normas e instituicdes vigentes, ouadalas. Bernardo Elis € um dos
artifices da Retorica do Siléncio; a sparole é a sintese da dicotomia siléncio
versus fala, ambos dizendo na mesma intensidade, comtespalo contexto
reivindicatorio. E o contraste da natureza assietiimpassivel, aos mais hediondos
crimes, € o balbuciar dos oprimidos, sdo as reatiaénprolongando o arrojo dos
pensamentos contidos. E, como significante de suadg proposta literaria, utiliza
a oralidade transfigurada ou a estilizacao dadad#, da fala da regido em seus
aspectos caracteristicos, servindo-se dela consigddicante altamente motivador
do significado que pretende realcar. Bernardo Biie nos oferece quadros ou
situagBes preconcebidas. Agita ante nossos olhgsopria realidade. A sua
ideologia é progressiva no campo da reivindicagdcial isto €, sacode uma
tradicdo medieval, preparando novas eras: a deal@reia dos direitos humanos
nesse “ch&o analfabeto” que era o seu Goias dlaotan

Esse Goias dantanhd®, vislumbrado pela prosa bernardiana provém dooquréprio
autor alegou ser Goias do Ourpemergido no século XVIII com a descoberta do reta

seu territorio e a decadéncia posterior, situada c@ior énfase entre o fim do Il Reinado e

2 WILLER, Claudio. In: ROSA. GuimardeSagarana S&o Paulo: Circulo do Livro, 1984. Pag. 322.

% OLIVAL, Moema de Castro e Silva. In ELIS, Bernard@@aminho dos GeraisRio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 1981. (Prologo).

31 De épocas passadas, outrora. Originado do espamitadio(proveniente do latimante annum
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durante a Republica Velha. As regides que circundamidades de Corumbd, Pirendpolis,
Jaragud, Bonfim, Niquelandia e Vila Boa (CidadeGi#as), compdem &oias barrocotao
difundido na ficcdo do autor, que ainda foi capazetriar cenarios do norte do Estado (como
a Vila do Duro, deO Troncg, expondo, magistralmente, o arcaismo das relagdeisis,
politicas e econbmicas vigentes nos respectivasdoc

Bernardo Elis vivenciou, de sua infancia & matutégjdodas essas relacdes arcaicas e
retrogradas impetradas pelas oligarquias fundi@pesdominaram a cena politica de Goias
desde o periodo imperial e que, colaboraram, paxaeerbacdo do afastamento do Estado ao
eixo hegemonico do poder estabelecido na regidesseld

A politica dominante e coronelista em Goias da Eirnan Republica manteve
instituicbes como a familia patriarcal, a servidas classes pobres e o latifandio, permitindo
gue o atraso socioecondmico se transformasse amtedstica marcante dessa regidao do
Brasil, chefiada pelos clas familiares d¢avier de Almeida, Ramos CaiaéoBulhdes.O
lema das oligarquias goianesa a dajuanto pior melho¥, pois o atraso era a viga principal
de sustentacdo para a dominacdo e supremaciacgotits grupos que revezavam e
assenhoreavam-se no poder.

Analisando o fendbmeno politico dooronelismo F. Itami Campos descortina uma
face obscura (e pouco estudada) da historia hrastl@anscorrida em Goias das primeiras

décadas do século XX, onde:

[...] lideres da politica estadual [...] consciemé@te procuravam manter o atraso € o
subdesenvolvimento do Estado, com a finalidade&deperder o dominio total de

Goias [...] E assim, ndo somente pela natural fdétarecursos para financiar o

desenvolvimento, mas principalmente, pela conseibatreira ao progresso que 0s
principais chefes politicos estaduais formaram é @oids se manteve pobre,

isolado e atrasado durante todo o periodo, situas®a que era garantia da
manutencdo do mando e do dominio imposto ao Estadostentado gracas ao

controle de toda a engrenagem polffica

A politica coronelista em Goids assumiu contornagremamente particulares,
resultando em uma acirrada luta pelo controle deegm estadual por parte das faccdes
oligarquicas, muitas vezes rivais e belicistas.

O recurso daarmase dojaguncismoera o0 meio mais usual para garantir o poder aos

clas parentaisou para demové-los. Esses enfrentamentos resujtaa maioria dos casos,

%2 Frase atribuida ao chefe politidosé Leopoldo de Bulhdes Jardilitler de um cla oligarquico de Goiés,
Ministro da Fazenda e Senador durante a Primeipdliitiea, obstando sobre a implantacéo da via f@meaeu
Estado. In; CAMPOS, F. Iltan® Coronelismo em Goia&oiania: Edit. UFG, 1987. Pag. 64.

% Ibidem. Pag. 64 e 65.
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em verdadeiras carnificinas, que o governo cetratdva como problematerno do Estado,
descartando as prerrogativas da Constituicdo d& 86 permitia a intervencéo federal nas
Unidades da Federacao onde havia desordem politica.

Durante a Republica Velha, nunca houve qualquamiahcdo federal em Goias,
porém, os motivos para tal intento nao faltaram;desses episddios ocorreu 8o José do
Duro (norte de Goias) nos anos de 1917 a 1919, umadeirdguerra entre as forcas
oligarquicas estabelecidas no poder e outras dist®d, 0 que mais tarde seria romanceado
por Bernardo Elis er® Tronco(1956).

Varios outros episodios violentos ocorreram natt@io goiano envolvendo a classe
dominante, ou seja, as oligarquias coronelistase@s sasseclas, digladiando-se pela
manutencao dstatus quale determinado grupo parental ou politico. O peewil, simples e
analfabeto prestava-se conmassa de manobrau bucha de canhgerante a uma luta que
ndo lhe pertencia e ainda, na maioria dos confsgatmencionados, tinha suas vidas ceifadas
ou marcadas pela barbarie.

Um dos episédios mais emblematicos transcorridoGaras durante a Republica
Velha, foi a tomada do poder estadual por um deétexso grupo oligarquico e insurreto, cuja
acao respalda o que ja& comentamos anteriormentgaacks nuances que adquiriu o

coronelismmesse estado. F. Itami Campaos alega que:

E surpreendente a movimentagdo desenvolvida pelaciBcédo de 1909” e grande
foi o aparato militar que apresentou. O porquéalisinda ndo esta suficiente
estudado. O motivo apresentado — a afirmacdo ddrmiome Xavier de Almeida e
dos Lopes de Moraes — parece fragil diante do tpanantado pela oposicao, que,
na verdade, foi a Unica tomada pelo poder pelafgqgr grupo politico estadual, em
todo o periodo republicafib

Dessa amalgama histérica e cultural, emoldurada gebagem ocre do cerrado e das
cidades barrocas do ciclo do ouro, o homem e oaldeBernardo Elis fundiram-se,
impregnando sua prosa ficcional com uma virulenenudcia e critica sociais ao
establishmentle sua regido natural — o Estado de Goids — ssd@lainda ao restante do
pais. A obra de Bernardo Elis, diante de tais peettis, poderia incorrer no panfletarismo
politico e ideoldgico (algo muito comum entre &lettualidade de sua época), mas o que flui
de seus textos é poesia e lirismo, extraidos,nuooiviel que pareca, dos percalcos do homem
interiorano de Goids e sua relagdo com as intepgpé@a natureza ou a tirania da classe

dominante.

* Ibidem. P&g. 73.
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Aventamos, dessa maneira que a:

[..] realidade social que permeia suas obras nf&oté do acaso e sim, o
resultado intelectual de uma experiéncia “fincada’vida real, no movimento das
ideias e na ideia da possibilidade de mudanca.taducaracteristica marcante em
suas obras: a luta do pobre, do camponés, do sefinoge de todos que carecem das
benesses da vida [...] Em toda a obra de Bernaidpdchomem ou é senhor pela
forca, ou é submetido a uma forca maior e tudoeoad@ pode ocasiona-lo. Portanto,
havera sempre a dicotomia senhor-escravo, na guédtores de opressdo social,
revelados através da linguagem em que o autor denas cenas mais duras e reais
vividas pelo povo goiano, marca da “criatividadedusadia que acompanham toda a
sua producéo literaria, do primeiro livro de coraosiltimd®.

O amadurecimento intelectual de Bernardo Elis deusst década de 1930,
paralelamente as funcbes exercidas em cargos darlcia municipal e estatal de Goias. Sua
carreira literaria fluiu sob os auspicios do gowearevolucionario capitaneado por Getulio
Vargas e a subsequente instauracao da ditadurandeada poiEstado Nov@1937-1945).

A carreira literaria e profissional de BernardosEém seu primeiro momento, esteve
(in) diretamente ligada ao politico goiano, 0 médiedro Ludovico Teixeir§1891-1979),
correligionario deRevolucdo de 193@ue depds o governo oligarquico de Washingtos Lui
e, em tesge sepultou a Republica Velha. Apds apoiar, em sstade, 0 movimento
revolucionariode outubro de 1930, Pedro Ludovico é designadm @aoverno provisoério de
Goids comanterventor permanecendo no poder até 1945, quando o go¥edeposto por
outro golpe militar.

Pedro Ludovico foi o protétipo do politico gestattnamago do populismo varguista
dos anos de 1930; afeito ao povo explorado e pobrseu estado e lateralmente as elites
execradagelo movimento de 1930. A modernizacao consenaaihstituida por Vargas, para
extirpar o atraso econémico e social no qual sergreva o Brasil, no inicio de seu governo,
teve em Pedro Ludovico um realizador/estimuladssdeoliticgprogressisteem Goias, uma
regido pauperizada pelo longo dominio das oligasjuworonelistas, precario em vias de
transportes, comunicacao e economicamente inexyoetentro do cenario nacional.

Uma das medidas maisotaveisdo governo estadual de Pedro Ludovico, foi a
construcdo da nova capital de Goids — Goiania e ifsitiado em 20/12/193%2 com a

assinatura do decreto que nomeou uma comissacepenther uma area onde se ergueria a

** ALMEIDA, Cristiane Roque de. Op. Ob. Cit. P4g. 363

® Em 23/11/1935 é instalado o municipio de Goiani®23#03/1937 é assinado o decreto de transferémcia d
capital; na data de 07/11/1937, Pedro Ludovico r@merimeiro prefeito da nova capital e em 05/082 é
inaugurada oficialmente. In: JUNIOR, LisitRicionario Enciclopédico de Goiassoiania; UCG, 1984. PAg.
116 e 121.
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futura sede do governo. A antiga capital — Vila Bi& Goids — uma cidade barroca e
setecentista, incrustada no sopé da Serra Douradaargeada pelo rio Vermelho,
a época do Estado Novo, simbolizava o atraso nbogdatado estava imerso.

Vila Boa de Goias, no principio da Era Vargas, \estadelevelmente associada ao
passado colonial, imperial e oligarquico, algo gueolitica populista de Pedro Ludovico
visavaextirpar de vez do territério goiano em nome da edificagdauma nova sociedade
fincada navenesses noprogressado século XX.

Bernardo Elis, em suas cronicas, ensaios e pros@iial, foi capaz de captar com
sapiéncia e senso critico mordaz, esse fato crdaiélistoria de Goias, que foi a mudanca da
capital estadual. Em algumas de suas crbénicasrapsnformes sobre a enorme polémica
surgida ante a transferéncia da capital, sustemtad@lementada, justamente pelo vilaboense

Pedro Ludovico:

O Capeta

A declaracdo soou como uma bomba na antiga ca@atra Ludovico, que
entrou para o Governo de Goias como um anjo sahdm®desmandos do governo
derrubado pela revolucdo de 1930, ergueu-se a saidade da maioria dos
habitantes da cidade. Por outro lado, mobilizouirapatia da totalidade dos
habitantes do resto do Estado.

No interior do Estado de Goias, era geral a cgddcde que a capital ndo
representava os interesses goianos, constituingmekecontrario, em entrave e uma
rémora ao progresso, especialmente pela visdoitaestee desatualizada dos
habitantes, biseculares detentores do poder molilavia uma velada, porém, mal
contida revolta contra a velha cidade de Anhanguaria a obter os favores da
misera renda estadual. Essa emulagdo em parteoemlpnte — provinha da posigéo
privilegiada de Goids como sede do governo e (midesfrutar certas prerrogativas
urbanas que Ihe conferiam comportamento de povbzedo. Era Goias talvez a
Unica cidade habitavel, no Estado. O vilaboens@asdifso e se julgava um heleno
entre barbaros, na opinido talvez injusta dos hates do resto do Estddo

Por que Mudanc¢a?
[]

Alguns dizem que Pedro Ludovico era um vaidosopkemente. Outros,
gue era uma vinganga pelo tratamento que os pditiecaidos pela revolucao de
1930 lhe haviam dispensado. Outros afirmavam gae eterno absurdo de Goias.
Se noutros lugares a estrada de ferro buscavadades ja existentes, em Goias
tinha que ser o contrario: A cidade ja existentgué tinha que deslocar-se para
procurar a estrada de ferro, na desesperanca desdtilhos chegassem até ela.

Alguém mais maledicente achou normal. Tratava-seud® feira de
covardias. Ja que os Caiados haviam perdido o doménEstado inteiro, queriam
permanecer mandando pelo menos na cidade de @eiamde pretendiam banir
Pedro Ludovico que, pelo contrario, tendo ganh@midio inteiro do Estado, nao
conseguia conquistar a altivez do vilaboense amapsetendia fundar uma capital
para si. Era um acordo de cavalheiros, comd®h&o

Os Primeiros Passos da Mudanca

3" ELIS, BernardoGoias em Sol Maiorln: Obra Reunida de Bernardo Elis — Colecdo AtteaGoias. Vol. 4.
Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1987. Pag 62.
38 lbidem. Pag. 62 e 63.
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[--]

Mas ndo havia muito vagar para refletir, que o peto do Nhonhd
(apelido de Pedro Ludovico, numa terra em que todndo tinha apelido) assinava
novo ato no dia 13 de janeiro de 1933. Pelo nowp atitorizava o Governo a
contrair empréstimo dentro do pais para custeab@ss da Nova Capitél

A Partir Dai Foi Uma Sarabanda
E nada de muita prosa, que o governo perseguiagliprefazia pressao sobre
guem se colocasse contra a ideia mudancista. Nigiadeccuja Unica indUstria era o
emprego publico, o medo, o temor, o cochico e icéurlastraram como cabaceira
em taper&.

De Onde Estaria Saindo Tanto Dinheiro?
[]

De onde estaria o interventor obtendo tanto dinhaie o Estado rendia tao
pouco, meu Deus do céu! [...] O ex-vilaboense valtpara Goiania e ficava na
velha cidade o espanto: de onde, minha Senhoraar@&gntle onde surgia tanta
riqgueza? Seréa que Goias tinha caveira de burrorad&? Mal sabia ele que a venda
dos lotes urbanos era uma fonte (ndo a Unica) aedgirbons rendimentos para
Goiania. Mais prudente era ndo falar muito. Viveoohicd™

Na novelaApenas Um VioldoBernardo Elis recria, literariamente o cotididamiliar
de determinado ndcleo, narrado em primeira pesst@apgersonagem central, uma crianca,
que lanca sua visao pueril sobre o mundo que a:carcidade de Vila Boa de Goias apés a
vitoria da famigerad®evolucdo de 1936 as alteracdes impingidas no seio da vida prjvada
acarretadas pelo deslocamento politico e admitiigirpara Goiania.

O dialogo entre alguns personagens da novela meadao atesta que a polémica
decisédo do governador/interventor Pedro Ludovigowe polarizacao de forcas tradicionais,
conservadoras e oligarquicasrsusosmodernizadoresa politicamodernizadoraimposta ao
pais pela ideologia varguista, a partir de 1936,atdseguiu ser homogénea na sua aplicacao.
As medidagrogressistasdealizadas e executadas por Pedro Ludovico erasiom Estado
com caracteristicas sociais e econdémicas que ravemtao periodo imperial, ndo foi capaz

de sustentar e difundir o progresso igualitarioseis extensa e pouco povoada area territorial.

** |bidem. P&g. 63.
“° Ibidem. Pag. 64.
* bidem. P4ag. 65 e 66.



32

Foto 01: Cidade de Goias (década de 1930), ardigitat do estado.
Fonte: TELES, José Mendonga. A Vida de Pedro Ludovgoiania: Kelps, 2004. Pag. 103.

Foto 02: Cartdo postal com propaganda populistgad@rnador Ludovico/Vargas, tendo Goiania como tema
central (1939).
Fonte: Ibidem. Pag. 111.
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Os cidadédos comuns, que se encontravam entre gereadores e 0S progressistas
foram aqueles que, obviamente, mais se sujeitaramcansequéncias das decisdes

comandadas pelas elites. Eis os trechos da nowslaiomada:

- ah, tem raz&o o Horténsio — depois de mim, virdng melhor me fard — isso

mesmo, pois nés todos aqui lutamos, sofremos e gopeoseguidos no governo

passado, por defendermos a renovagéo politica datesmos contra a oligarquia

gue dominava. Ai vem a revolucéo, derrotam-se e@fodo passado sobre o grupo
atual, e ai que é que vemos? No préprio dia qea@ucao vence aqui em Goias,
no proprio dia da nossa vitéria, jA éramos deraxad vitéria foi nossa derrota.

- Justamente, isto mesmo! — apoiava meu avd — &iaija era a nossa derrota —
bela frase. Digna de Custédio de Melo.

- Pois é, pois veja vocé que no mesmo dia da aiférfalavam em mudar a Capital,

em transferir para outro lugar a sede da admigitraestadual. A partir daquele

instante nao tive ddvidas — estavamos perdidosrligns porque esta cidade é a
nossa unica riqueza...

[..]

- Deus seja louvado — proferiu meu avé, ao tempogam animado das préprias
palavras o desembargador se levantava e, de deddstm proferia um voto
judicial: - E agora meus senhores, e agora? Agera esse maluco do Pedro
Ludovico, resolve transferir a Capital para outrgdr e eis-me aqui com os prédios
sem alugar ou com aluguéis téo \i$...

As mudancasutoritarias postas em prética por Pedro Ludovico, no afa ddemmizar
o Estado de Goias, provocaram resultados ambigerdsoddas metas idealizadas por Getulio
Vargas, sobretudo no tocantdlarcha Para o Oesteou seja, a interiorizacdo gwogresso
industrial, tecnolégico e sociocultural ja apreadotnas regides litoraneas e sudeste.

Simultaneamente a consolidagdo de Goiania comdatajn Estado, no inicio dos
anos de 1940 e a melhoria das estradas rodo-férasi inclusdo de rotas aéreas e salto nas
safras agricolas, a populacéo ainda era essenoi@merat® e pobre. O norte do Estado,
localidade isolada e de baixa densidade demogrdfieeeceu alguma atencéo mmvo poder
instituido pela Revolucao de 1930, o que ndo almaag disparidades aviltantes com relacéo
ao sul.

Em agosto de 1940, o governador Pedro Ludovicizoeah facanha inédita de levar
ao seu Estado, em visita oficial, o presidente li@eWargas; essa visita simbolizou o apoio e

aval incontestes do governo federal a politlesenvolvimentistalo chefe local além de

“2ELIS, BernardoApenas Um VioldoRio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1984..R&§, 111 e 112.

43 Em 1940 a populacdo de Goias era de 661.226 htsitdsendo 122.355 urbana e 538.871 rural). In:
ROCHA, Heélio. Os Inquilinos da Casa Verde — Governos de Goiafeddro Ludovico a Maguito Vilela
Goiania: Cast, 1998. Pag. 28 e 29.
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quebrar o jejum de longa desatencéo ao referidolbmeda Uni&o, propiciado pelo cesarismo

politico da Republica dos Coronéis.

Foto 03: Getulio Vargas é recepcionado por Peddnlico em Goiénia (07/08/1940).
Fonte: GOMIDE, Cristina Helou. Historia da Tranéfecia da Capital de Goias para Goiania.
Goiania: Editora Alternativa, 2003. Pag. 32.

Foto 04: Cartdo de propaganda da Era Ludovicofdrain o Palacio das Esmeraldas e a frente a caneta
gue assinou o decreto de fundagdo da nova capgBalania.
Fonte: TELES, José Mendonca. A Vida de Pedro LumovBoiania: Kelps, 2004. Pag. 112.
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Na esfera cultural, Pedro Ludovico estava atentm@sacdes por qual a Literatura,
Artes Plasticas e Dramaturgia passavam no inicialé@=da de 1940. Em nome dessas
inovacdes, cada vez mais cosmopolitas, o refere@mador funda em 1939 a Academia
Goiana de Letras, a Revista Oeste e 0 Teatro Gofambos em 1942).

Infelizmente, as inovagBes culturais, sociais dtipat da Era Ludovico atingiram
uma parcela insignificante da populacdo goiana,seenmaioria analfabeta, desprovida de
saneamento basico e dos direitos sociais e trakadhipreconizados pelas Constituicbes de
1934 e 1937.

A Segunda Guerra Mundial (1939-1945) foi outro fapee desarticulou alguns planos
do Governo Ludovico, principalmente no setor ecasdimuma vez que 0 pais encontrava-se
em estado de beligerancia contra as poténcias»3*E por isso nédo dispunha de recursos
suficientes para patrocinar, na pratica, pditicas progressistasontidas na Cartilha
Varguista do Estado Novo.

Em 1945, apés intensas chuvas de verdo, a Hidcal@o Jaod, que fornecia energia
elétrica para a nova capital, foi destruida devdid@nchentes que assolaram o local. Apés o
ocorrido, Goiania ficou sem energia elétrica at85]19uando a situagdo foi normalizada com
a construcdo da Usina do Roch&d&sse fato é emblematico, pois contrasta com drimle
populista e demagogico de Pedro Ludovico no semt@ltevar o progresso imediato a uma
localidade que durante mais de dois séculos foioexga a exaustdo, primeiro pelos
colonizadores em busca de metais preciosos e malggara apresamento, segundo, pelas
oligarquias clanicas e fundiérias, que moldaraegéo em suas areas de dominacao.

Na crénicaUm Versinho Muito do IrritanteBernardo Elis ironiza com o propalado,
porém falacioso, progresso que Goiania signifiggafa o governo do Estado durante os anos
de 1940:

Foi por esse tempo que no Grande Hotel, um caimaite, apareceu um viajante.
Acabava de chegar pela VASP que fazia a linha seim8&o Paulo-Goiania.
Tomando o apartamento, logo vinha o visitante reatana portaria do Hotel: entdo
a cidade ndo tinha agua, néo tinha luz, as ruas sdalama! Entdo era isso que o
Governo do Estado proclamava aos quatro cantos wwiancomo o milagre da
realizagdo de um povo! No outro dia cedo, apromditao retorno do aviéo,
despedia-se o visitante. Viera para ficar mais, dizgas diante do que via, estava
satisfeito: voltava escarmentado. Na portaria,ale&xersinho assim concebido:

“Goiania, cidade linda
Que nos encanta e seduz
De dia ndo tem 4gua

“ Alemanha, Italia e Japao.
4> JUNIOR, Lisita.Dicionario Enciclopédico de GoiaSoiania: UCG, 1984. P4g. 116 e 121.
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De noite nao tem luz.”

Assinava os versos Monteiro Lobato. Bom, indtilissénformar que, como faziam
0s goianos da antiga capital, também aqui muitdegsaiu com pedras nas maos
para xingar e ameacar Monteiro Lobato, no mais s bairrismos. Foi Machado
de Assis quem disse: “Nada embriaga tanto quanésdadé®.

A cronica de Bernardo Elis revela-nos a argutagpe@o de fatos da Histéria goiana
qgue vivenciouin locus e soube como poucos transforma-los em textos ljsticas ou
literarios, no intento de denunciar ou desnudaeaidade perversa e contraditéria do seu
tempo e espaco geografico.

ApoOs a publicacédo dermos e Geraiem 1944, percebemos o grande abismo entre as
tematicas e a estética literaria utilizadas ponBeto Elis, em oposicdo ao ideario e as acdes
populistas do entdo governador de Goias Pedro licmlo€omo ja dissemos anteriormente, a
modernizacado conservadora e autoritéria prescriplieada em Goias entre 1930/1945 néo
foi capaz de erradicar os problemas sociais e @wood, tradicionalmente ligados a
carcomidaRepublica Velha e seus mandatarios.

A prosa literaria de Bernardo Elis, modernista eregionalista, prop6s um caminho
contrdrio ao que apregoava a politica nacionaksiafanista defendida pelos idedlogos e
interventores do Estado Novo. Nadando contra aeotarideologica e estética estabelecidas
pelo Estado autoritario, Bernardo Elis mergulhouim@mo do homem comum do indspito
interior goiano onde o progresso néo havia chegguEsar de todapujanca modernizadora
conduzida pelo Governo Ludovico.

Bernardo Elis conheceu intimamente as engrenageri&sthdo delineado por Pedro
Ludovico, atuando como funcionario de algumastumgties publicas; foi até prefeito interino
de Goiania na mesma época. Sua origeegueno-burgue$i e clanica instigou-o a
problematizar e entender os meandros do poderglig#® sobre a terra goiana e seu povo.

A formagcéao literaria e humanistica de Bernardo, Ekdcada na perspicaz observacio
dos ciclos da natureza e domem teluricofez com que tomasse formairdelectual que
participou ativamente da cultura brasileira ap&#41®oliticamente engajado, lutou para que
uma sociedade menos excludente pudesse tornar-setampor isso ingressou no PCB
(Partido Comunista Brasileiro) no inicio dos anes1®40, acreditando que o comunismo

poderia sanar os seculares problemas brasileiros.

“° ELIS, BernardoGoias em Sol Maiorlin: Obra Reunida de Bernardo Elis — Colecdo AtteaGoias. Vol. 4.
Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1987. Pag 73.

47 Conforme a prépria acepcao do autor. In: ELISnBefo.A Vida S&o as Sobra§oiania: Kelps, 2000. PAg.
11.



37

Com relagdo a formacao de um intelectakdnio Gramsc{1891/1937) afirmou:

Todos 0s homens séo intelectuais, poder-se-ia dim&o; mas nem todos os
homens desempenham na sociedade a fungéo de tuéde®uando se distingue
entre intelectuais e ndo-intelectuais, faz-se éefgn, na realidade, tdo somente a
imediata fungdo social da categoria profissiona itelectuais, isto &, leva-se em
conta a dire¢do sobre a qual incide o peso maiatididade profissional especifica,
se na elaboracéo intelectual ou se no esfor¢co rawstervoso. [...] Ndo existe
atividade humana da qual se possa excluir todaveniedo intelectual, ndo se pode
separar ohomo faberdo homo sapiensEm suma, todo homem, fora de sua
profissao, desenvolve uma atividade intelectualogea, ou seja, € um “fildsofo”,
um artista, um homem de gosto, participa de umaeg@o do mundo, possui uma
linha consciente de conduta moral, contribui agsara manter ou para modificar
uma concepcado do mundo, isto &, para promover rmogasiras de pensar

Encontramos ainda em Gramsci, uma especificac@ @artelectual que assemelha-

se ao perfil de Bernardo Elis:

Os intelectuais dtipo rural sdo em sua maioria parte “tradicionais”, istiggdos

a massa camponesa e pequeno-burguesa das cidadadaimente dos centros
menores), ainda ndo elaborada e movimentada petéTE capitalista: este tipo de
intelectual pde em contato a massa camponesa @mmiaistracio estatal ou local
(advogados, tabelibes, etc.) e, por esta mesmadumppssui uma grande funcao
politico-social, ja que a mediacdo profissionalcdihente se separa da mediagdo
politica. Além disso: no campo, o intelectual (padidvogadoprofessor, tabelido,
médico, etc.) possui um padrdo de vida médio sopeou, pelo menos, diverso
daquele do médio camponés e representa, por igsoepte camponés, um modelo
social na aspirac&o de sair de sua condicdo oettora-la’® [grifos nossos]

Os tipos de intelectuais descritos por Gramsciplo citada, foram baseados na
realidade europeia e italiana do inicio do sécul§;, ¥ua informacdo a respeito dos
pensadores ou escritores brasileiros e sul-amescama pifia. As descricbes do trabalho
intelectual e o papel do mesmo em uma sociedadeifisp, porém encontram varios pontos
convergentes com alguns literatos brasileiros qumecaram sua formacao académica e a
producédo de suas obras no mesmo periodo, ou sE@as décadas de 1920 e 1940.

O autoritarismo impetrado pelo Estado Novo e a goad de sua politica em Goias
por Pedro Ludovico, além do contexto externo dauSegg Guerra Mundial, fizeram com que
Bernardo Elis visualizasse um mundo melhor, e o®sneom os quais poderia fazer algo
seria por meio de sua arte literaria e da inteasticjpacdo e colaboracdo com os 6rgdos de
imprensa, partidos politicos e associacdes des;lasmo a de escritores, que ajudou a fundar

e presidiu. Posteriormente, iniciou sua carreiranagistério, lecionando em escolas publicas,

48 GRAMSCI, Antdnio.Os Intelectuais e a Formacdo da Cultu@&o Paulo: Civilizacdo Brasileira, 1979. PAg.
7e8.
9 |bidem. Pag. 13.
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cursos pré-vestibulares e nas Universidades Feder@htolica de Goids (sediadas em
Goiania).

Em uma longa entrevista concedida ao pesquisa@mio Giovanni Ricciardi(1989)
e que em 2000 foi editada na forma de livro, itdido A Vida Sdo as SobraBernardo Elis
elenca que a mudanca substancial ocorrida em daaacontecera nos anos de 1940, pouco

tempo antes da publicacéoEenos e Gerais

G.R: Houve em sua vida uma encruzilhada, um acioméeto que 0 marcou
definitivamente (em nivel social, sentimental, dnisio, politico, ...)?

B.E: Sim, tendo havido ndo uma, mas diversas eificaglas em minha vida.
Falaremos de um acontecimento que me marcou dedimiénte sob o ponto de
vista social, sentimental, historico, politico, .eféoi meu ingresso no Partido
Comunista do Brast’

A filiacdo de Bernardo Elis ao PCB, demonstrou:

[...] a sintonia do escritor com as lutas que s@avam a seu tempo: contra a
ditadura de Getulio Vargas, ao lado do Cavaleir@&sizeranca, Luis Carlos Prestes.
As leituras que empreendeu nesse periodo — llyariBrg (A Tempestade), Boris
Polevoi (Um Homem de Verdade), Nicolai Ostrovskysgén Foi Temperado o
Aco) e outras — faziam parte da cole¢do “RomancePalo”, dirigida por Jorge
Amado e publicada pela editora do partido, a Ediwitoria. Tratava-se da politica
cultural tracada pelo partido para a divulgacadrdalismo Socialista, conjunto de
normas formuladas sobretudo a partir das ideiassale teérico principal, A.
Zdhanov, e do escritor Maximo Gérki — sob o comtrdé Stalin —, que definiam
como deveria ser uma obra verdadeiramente revolada Nesse equivoco da
submissdo da criacdo artistica a politica incomensuitos intelectuais, inclusive o
nosso autor. Mas, mesmo assim, seguramente o sk poador foi maior, ao
menos o suficiente para ultrapassa-la. [...] Feizt®, porém, a militancia nas
fileiras do PCB deu-lhe bem mais que as balizashdie execrado Realismo
Socialista. Deu-lhe, por exemplo, a possibilidagentelhor conhecer as pessoas
simpl{e; — personagens de sua literatura -, a sgadgem, e de agucar o senso de
justica™.

A ferramenta politica e cultural idealizada pandrei Zdhanoy1896-1948) para o
P.C. Soviético comandado por Stalin e as suas i@apifes congéneres sediadas fora da
Europa, constituia-se da propaganda ideolégica aougismo stalinista espalhada pelas
diversas linguagens artisticas como a pintura lesauteatro, cinema e literatura.

O zdhanovism& exerceu grande influéncia sobre a intelectualidades artistas

brasileiros de esquerda, filiados ao PCB, diregidndhes leituras e teorias para enquadrar

0 ELIS, BernardoA Vida S&o as Sobra®rg. CURADO, José Lino. Goiania: Kelps, 2000. F¥g)

>l FREDERICO, Enid Yatsuda. In: ELIS, BernardoVida S&o as Sobra®p. Cit. Pag. 10 e 11.

*2 Tal politica cultural foi instituida em 1934 par&statuto da Uni&o dos Escritores Soviéticos patdhanov,
demonstrando seu lado politico mais radical e p&rib no campo da disseminacdo, através das altes,
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suas obras dentro da estética do Realismo Soaiallsttores consagrados, da conhecida
geracdo de 1930como Jorge Amado e Graciliano Ramos, sofreramdgrgressao sobre
suas producdes literarias; Jorge Amado, por exermaplaprometeu a qualidade de varios de
seus romances em nome do panfletarismo politicoestcgpdo pelo PCB, ja Graciliano
Ramos, muito cerceado pela patrulha partidaria,ce@ieu as facilidades da estética literaria
imposta aos escritores.

Com uma prosa e estilo impecaveis, Graciliano Rapmsmeio de sua obra literaria,
denunciou a miséria e o0 abandono do homem nordesém fazer nenhuma apologia ao
comunismo soviético e estalinista. Tal posturgédsu a ira dos membros mais ortodoxos
do PCB, impelindo a Graciliano Ramos uma vigilanctmstante até seus ultimos dias,

portanto, sem éxitos. Na concepcad daia Nunes Davi

Graciliano foi um dos muitos produtores culturaigicados pelos dirigentes [do

PCB] por sua postura coerente e pela sua coragaraalee submeter a criar obras
dentro da literatura panfletaria desejada peloidtarindagado sobre a questéo,
Ramos afirmou que “transformar a literatura enrureento de propaganda politica
€ horrivel”, ndo concebendo “arte fora da vida’esmno porqué da literatura ser
considerada revolucionaria apenas por meio daiastéd zdhanovismo, ja que “a

literatura é revolucionaria em esséncia, e nao gstito de panfleto®.

Bernardo Elis estudou com afinco os autores rendadns pelo PCB em concérdia
com o zdhanovismo soviético, por conseguinte, dura, ale expressivo teor de dendncia e
critica sociais @rdem instituida regional e nacional do pais, recebeu uma atengiie
maleavel por parte dos seus correligionarios.

Estes fatos relacionados a vida politica de Bem&iis, ndo traduzem uma atuacgio
insignificante do autor nos quadros do PCB; em 1fF8amente com Jorge Amado, varios
intelectuais e artistas brasileiros, visita Mosqmaienteando sua importancia para o partido.

No entanto, Bernardo Elis obteve mais espaco péiclar seus contos e romances
dentro de uma estética e linguagem particulares,sedeximindo, em momento algum, de
causar estranheza, desconforto ou encantamentosupge personagens exprimem, sem
abandonar o comprometimento com a urdidura de umratura engajada com as causas
sociais e politicas.

O espago que Bernardo Elis conquistara para escrssle um monitoramento mais
flexivel por parte do PCB, deveu-se, primordialreeab fato de que projetado nacionalmente

Realismo Socialista. In: DAVI, Tania NuneSubterraneos do Autoritarismo em Memoérias do Caae G.
Ramos e N. P. dos Santttberlandia: Edufu, 2007. Pag. 39.
%3 Ibidem. Pag. 43.
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em 1944 com a edi¢do &emos e Geraigsucesso de publico e critica), esse livro deasat
as obras posteriores foram enquadradas cegionalistas enfocando uma localidade isolada
como o Estado de Goias do inicio do século XX.

A qualificacdo da obra bernardiana pela criticaeisfizada e a historiografia literaria
como regionalista ou posteriormenteneoregionalista acabou por transforma-la em uma
camisa de for¢ca ou uma pecha, confinaadador e criatura nas plagas goianas. O conceito
literario paraprosa regionalista(o que discorreremos com mais detalhes no pro&uin
capitulo) ndo é deletério, entretanto, a mass#icag exploracdo desse estilo por inUmeros
autores da segunda fase do Modernismo (alguns dédage duvidosa), induziram a
formacdo de detratores entre a critica literaaasidedlogos culturais do Estado Novo para o
referido segmento artistico.

Para os agentes culturais do Estado Novo, o idwal $e construir uma literatura de
qualidade era centrar-se no rigor da linguagena@ilba tematica nacional. O nacionalismo
varguista preconizava que o0s escritores do palsomlssem obras de cunimaodernoe
progressista exaltando a cultura local, mas isenta de critmasienuncias sociais, 0 que
ocorreu fartamente na musica brasileira dos ands9d6 e 1940, quandosamba outrora
vilipendiado pelas elites, tornou-se o ritmo ofida pais, com letras que apresentavam sua
natureza edénica, a cordialidade e o labor do p@s.sambas-exaltacdo do compositor
mineiro Ary Barroso (1903-1964), lancados entre estas décadas ratificeossa
argumentacdo. A politica cultural da Era Vargas)dai que ideologicamente oposta,
assemelhava-se as imposi¢cfes tematicas e estéticaghanovismo soviético dirigidas aos
artistas engajados, tendo por finalidade enalteserrespectivos regimes politicos que
representavam.

A obra bernardiana, inscrita a contragosto do aatwrrol da categoria literaria

regionalista, conseguiu:

[...] mimetizar o regionalismo e ao realizar issmaceia as formas de referéncia e
atinge o essencial por meio de uma linguagem iediic] Tendo como pretexto o
Sertdo de Goias, plasmou-se como fome e como tespa®ndicdo miseravel e, ao
mesmo tempo prismatica, do homem. [...] A linguageen Bernardo Elis cria
algemas indomaveis que prendem o leitor no eixpad@ra e ao mesmo tempo na
trama em que se anela. Essa forma tensa condiaabatética da arte e ndo com a
facilidade ilustrada dos ornamentos teméticos danelda literatura “regionalista”.
Essa forma de literatura corrobora o fato de emtends que a nossa fisionomia
literaria se firmou ao fixar os seus tracos e fasérefletir aos espelhos do mundo
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tornado enigma, tornado mito, tornado como diriackt Eliade, ato primordial.
Nesse ato reside nossa liberddde

O regionalismo que Bernardo Elis tanto abominouadigr sua longa e proficua
carreira literaria, era justamente aquele que iiaduz confinava, autores e obras, a estigmas
carregados de preconceitos. Preconceitos que tasnraizes (caso da obra bernardiana) no
proprio passado histérico do Estado de Goias e pauaa representatividade cultural,
socioecon6mica e politica durante a primeira metladeéculo XX.

A parca representatividade aludida anteriormente fodé ocasionada pela falta de
representantesno setor politico houve José Leopoldo de Bulhdedimha senador goiano que
chegou a Ministro da Fazenda durante a Republidaaveu o proprio Pedro Ludovico; por
ISSO percebemos que peeconceitooriginavam-se deentro Rio-Sao Paulo para o interior
do Brasil central. Obviamente, a literatura goignaontava com autores expressivos como
Hugo de Carvalho Ramogl895-1921),Ely Brasiliense(1915-1998),Carmo Bernardes
(1915-1996) e a partir da década de 1968¢ J. Veig#@1915-1999). Com excecao de José. J.
Veiga (e sua literatura alegorica e fantasticapsools autores mencionados (incluindo-se B.
Elis) foram caracterizados poegionalistas tanto pela critica quanto pelos estudiosos.
Quanto a abordagem temética e a oralidade utikzgbet esses literatos, a classificacao
regionalista ndo € um equivoco, mas ao longo dos assa conceituacdo assumiu matizes
negativos e bairristas, circunscrevendo determmadiistas a sua regido, como se fosse uma
prisdo domiciliarGicelma F. C. Torchiparafraseando Tristdo de Athayde, observa qug “[.
nada mais regional [...] Nada mais universal do gu€logia bernardiana. Ninguém mais
provinciano que Elis. Nenhuma obra mais total de gobra bernardiana [.>}"

A problematizacdo do regionalismo literario em Gpiddo diz respeito somente aos
seus autores mais proeminentes. Escritores desvésiados brasileiros depararam-se com
entraves analogos aos analisados; alguns autoessnangue produzindo seus textos nos
centros irradiadores e produtores de cultura, d@ren@m dificuldades para publicacdes e
reconhecimento pela critica devido a alcunharetgonalistg todavia, os percal¢cos que
Bernardo Elis e sua obra percorreram, suscitanayvaiucidacdes que serdo apontadas ao
longo desse trabalho.

> GONCALVES, Aguinaldo José. In: ELIS, Bernard¢eranico de JaneiroGoiania: ICBC, 2006. (Posfacio).
Pag. 126 e 130.

> TORCHI, Gicelma F. C.A Costura da Colcha: Uma Leitura de Bernardo EliBisponivel:
www.interletras.com.br. V. 2. N° 4 — Jan/Jun 2(@&g. 8
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Em uma de suas ultimas entrevistas concedidasriaal {0 Popular de Goiania-GO,

em 8 de julho de 1997, Bernardo Elis queixou-seal@squecimento e excluséo

O senhor vai participar de um evento sobre litesatie excluidos. O senhor se sente
de alguma forma excluido do mercado literario?

[B.E] — Eu vou fazer parte de uma mesa redondalAdCbngresso de Literatura do
Brasil, na Universidade de Campinas (UNICAMP) dealB de julho. O tema é: A
voz e a Letra dos Excluidos. Eu me sinto exclugobém, porque todo interior do
Brasil, fora Rio de Janeiro e Sao Paulo, é exclgiodlonercado. Entéo a literatura
brasileira s6 existe mesmo como mercado para quera em alguns desses dois
locais.

Eu até consegui demais porque cheguei a Acadenasil&ra de Letras. O
meu romance “O Tronco” esta na 102 edigdo. Os nhigwss todos tém sido
editados. Eu tenho sido muito feliz. Mas eu ach® eutinha direito a uma projecéo
maior no pais, embora com 81 anos e adoentadodpangar a literatura de Goias
que ainda é muito desconhecifgrifo nosso].

Ao Jornal Opcéo também de Goiania, Bernardo Elis teceu variasimengtacdes

sobre autores e obras identificadas como regidasiis

Anténio José de Moura — Numa entrevista ao Jorpgh®, José J. Veiga disse que
todo escritor é regionalista. Chegou a dizer quehddo de Assis é nosso maior
regionalista. Como o senhor conceitua 0 regionalisimata-se de uma questao de
linguagem ou de tematica?

[B.E] — Concordo plenamente com José J. Veiga.ginalismo, a rigor, ndo existe

— todos somos regionalistas. O préprio Jorge LuwsgBs comecou escrevendo
contos regionalistas. [...] Quanto a fugirmos dwltde regionalista, talvez seja
pelo fato de o regionalismo ser injustamente disicado no Brasil. Sempre tenho

combatido esse preconcéfto

Dentro do préprio meio cultural, intelectual e sbce Goias, despontado apds 1945,
0 autor deErmos e Geraignfrentou varias criticas as suas criagdes liser;dque refutou com

veeméncia argumentativa, tipica da formacao ernditgual se modelou:

Minha obra, de maneira geral, é tida como desfaeb@@cultura goiana e ao carater
do homem goiano (classe dominante), que eu regmmrante, brutal e cruel, quando
pensam os desafetos (alguns homens goianos emecas®®) que, na verdade, sdo
justamente o contréario. Inclusive protestam cooti@loquial que eu registro, que
Ilhes parece vergonhoso, mas que é perfeitamentecmao pode comprovar o
professor José Aparecido Teixeira com sua valibsa tO Linguajar Goiano”. E o
problema colonial de que falar bem a lingua dordgémor é status de boa cultura e
de bom nascimentd

*® CAMARGO, Ecilene.Bernardo Elis — Entre Ressentimentos e Plaras Jornal O Popular. Goiania:
08/06/1997. Pag. 10.

*” Jornal Opcéa Goiania: julho de 1996, edicdo 1099. Disponiviettp://www.jornalopcao.com.br em
04/09/2008.

** ELIS, BernardoA Vida Sdo as Sobra®rg. CURADO, José Lino. Goiania: Kelps, 2000. PES.
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No transcorrer da década de 1950, Bernardo Eksisificou sua militincia dentro do
PCB, apesar da ilegalidade na qual foi enquadradio governo do Presidenteurico G.
Dutra (1946-1951); a clandestinidade do Partido interfeliretamente nas atividades do
escritor, levando-o, inclusive, a visitar a URSSIifld das Republicas Socialistas Soviéticas)
no ano da morte do ditaddosef Stalin(1953). Pouco tempo depois, as atrocidades e as
arbitrariedades cometidas pelo ditador russo deraeu longo governo vieram a tona,
estremecendo as relacbes de boa parte dos PC’sveesod paises do mundo e dos
intelectuais militantes, com o Comité Central Russo

A ortodoxia ideoldgica e partidaria de muitos memsbdo PCB ndo arrebanhava
Bernardo Elis que, priorizavaMarxismq seu estudo e a admiracéo paiz Carlos Prestes
Muito timido e avesso as exposicbfes em palanquesicios e outras atividades politico-
partidarias, preferia “[...] entrincheirar-se ndapea escrita, ora minando a ignorancia alheia
com suas sélidas leituras, ora fulminando advers@om uma acida ironig®

Em 1955, enveredou pela poesia publicando o Rrimeira Chuva dando vaséo ao
seueu lirico. O lirismo do autor ndo dista muito de sua presagncialmente denunciadora,
critica e reveladora dos rincées goianos e suagent

A poesia bernardiana recobre reminiscéncias irfaatidecadéncia da antiga regiao
aurifera (Vila Boa, Pirendpolis, Corumba, etc.) erépria Historia de Goias, que durante

muito tempo pareceu descolada a do pais:

O Descobrimento

Um tropel maluco

de mil patas

no seio das matas.

Um tiro de trabuco

deu um bruto soco

na quieteza virgem da paisagem.

E 0 homem da cor de areia

vindos da banda do mar,

chegaram a beira do Rio Vermelho,
revolveram-lhe os pocos azuis

em que dormiam palhetas cor-de-brasa
e deitaram-lhe fogo as aguas cldfas.

[...]
Goias

Parece haver fantasma de Bandeiras
passeando pelas ruas estreitas e sombrias,

%9 JornalOpcao Op. Cit. P4g. 2.
% ELIS, BernardoPrimeira Chuvaln: Obra Reunida de Bernardo Elis — Colecdo AllmaGoias. Vol. 5. Rio de
Janeiro: José Olympio Editora, 1987. Pag. 6.
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- as casas baixas se escoando uma nas
outras pela encosta arriba.
(Rua da Abadia,
Casa da Polvora
Bica del Rei..§

[.]

A queda do Estado Novo em 1945 e do seu mentaripailn Getulio Vargas, afastou
temporariamente Pedro Ludovico da chefia execudwaGoias até 1950, quando vence as
eleicbes para governador. Vargas e Ludovico reassuom poder, agora sacramentados por
eleicdes livres e diretas, retomando a politica sias governos anteriores em um contexto
nacional e internacional adverso aquele da ditadstadonovista. AGuerra Fria e a
acentuada entrada de capital estrangeiro no paiprometeram o governo nacionalista de
Vargas, culminando com uma crise politica que cando presidente ao suicidio em 1954.

O segundo governo de Pedro Ludovico deu contineidadpolitica populista
implantada anteriormente nos 15 anos em que ficopader estadual de Goias; s6 que 0s
tempos eram outros e as instituicdes democratcasp os parlamentos estaduais e federais,
tinham que ser respeitadas; mas as oligarquiasa@mialanicas ou ndo, metamorfosearam-se
ou readequaram-se para manter seus privilégioss gpoderosos locais. @®oronéiseram
figuras do passado, o que a classe politicalernados anos de 1950 (principalmente os
oriundos do movimento de outubro de 1930) teimawvafrmar sobre a sua extingcao.

Contudo, as relacdes dmmpadrio o cesarismo politicoe o filhotismd?, ainda
grassavam na politica goiana, sob o segundo conmdmdovernador Pedro Ludovico, chefe
do PSD (Partido Social Democratico) local. O PSimtgmente com o PTB, foram os
partidos que deram sustentabilidade politica anligeto e a sua politica populista. Porém,
em Goias:

No PSD havia um personalismo centralizado, ondeadas personalidades tinham
de se curvar diante de um lider maior, neste ddsdro Ludovico, que conseguiu
impor a ordem. Na verdade a ordem era apenas daraigjue tinha como fungéo
mascarar uma dada realidade, as disputas inteefapgsse do poder. A dissidéncia

pedessista ndo tinha liberdade de movimento [.rdl&ante perceber a prudéncia
dos grupos que se opdem a Ludovico que ndo seestarii plenament&®

®1 |bidem. Pag. 7.

%2 Termo utilizado pelo historiaddiohn Wirthpara designar o “protecionismo” de chefes polstiotigarquicos

a parentes ou “afilhados” politicos durante a Répab/elha. WIRTH, John. Minas e a Nac&do: Um Estddo
Poder e Dependéncia Regional 1889/1937. In: FUSdDs. Historia da Civilizacao BrasileiraT-IIl. Vol. I.

Rio de Janeiro: B. Brasil. 1997. Pag. 88.

® AQUINO, Reginaldo Lima de; FERNANDES, Clever Lu&.UDN e o PSD Goianos — Ensaios de Histéria e
Politica (1945-1966)Goiania: Kelps, 2005. Pag. 243 e 244.
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No fim do segundo mandato, Pedro Ludovico apressstgrotegidoe candidato as
eleicbes estaduais de 1994sé Ludovico de Almeidau Juca Ludovico), que vence o pleito
para o quatriénio 1955-59. Juca Ludovico era fiiatd PSD e as ideias de seu antecessor.
Contudo, seu governo estadual coincide com a Era dlémpreendedorismgravitado em
torno da construcado de uma nova cidade no teoigmiano — a capital federal — Brasilia.

O pleito eleitoral que elegeu Juca Ludovico foi testado pelos opositores do
mesm@&* no entanto, ele toma posse e governa até o dimaseu mandato sob a égide
propulsora dgrogresso herdada de seu predecessor. Juca Ludovico aanitmiensamente
para a construcdo de Brasilia; foi o responsavel gesapropriacdo da area (em Goias) do
futuro Distrito Federal.

A transferéncia da Capital Federal para o EstadGalés foi um acontecimento tao
marcante quanto a construgcdo de Goiania, inicidaétada de 1930. Aquele momento,
significou, para o governo de Goias, a oportunidagge restava para sedimentar o
desenvolvimento do Estado, colocando-o em situdedgualdade com o centro-sul do pais,
afastando de vez a sinominia para local de atigisorancia e conservadorismo politico.

O romanceO Troncovem a baila e € publicado pela primeira vez em619ela
Editora Martins (S. Paulo), no mesmo ano da posserdsidente Juscelino Kubitschek e do
inicio da construcédo da nova capital do pais. Uniode de grande efervescéncia politica,
cultural e social contagia a sociedade brasilesab o lema dos50 anos em 5
institucionalizado pelas metas do Plano Desenvauirata do governo federal;, mas a
sensivel percepcdo artistica de Bernardo Elis oefever um vigoroso romance que
voltava-se para o passado historico e 0 homemordeo de Goias, que ainda encontrava-se
desinformado, servil e sujeito as ordens das etiwdernizadorag oligarquicas

Recriando ficcionalmente um enfrentamento entredas oligarquicas e antagbnicas
ocorridas no norte do Estado de Goias na segurwdaaélo século XX, Bernardo Elis aborda
em seu romance questdes sobrgodere a luta pelo mesmo; no meio desse conflito
encontramos 0S camponeses, 0s migrantes e outhsdas que, pela subsisténcia ou falta
de opcao, alistavam-se como jagunc¢os ou policidisares a servigo das elites oligarquicas.

Esses grupos sociais ficavam a mercé dos coroni&naag que detinham a posse das
terras e dos meios de producéo, tornando-os inedes acdo. No contd Enxada que faz

parte do livroVeranico de Janeir§1966), Bernardo Elis construiu uma narrativa atignte

* ROCHA, Hélio.Os Inquilinos da Casa Verde — Governos de GoidBetiro Ludovico a Maguito VilelzOp.
Cit. Pag. 28 e 29.
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e aterradora em torno da personagem central, ® Regno e sua busca desesperada por uma
ferramenta de trabalho que ira auxilia-lo no ptadga lavoura do patréao.

A personagem principal do roman©elroncq o coletor estadudicente Lemes um
homem simples, honesto e idealista; acredita nst#uigdes como a Justica, o Governo
Estadual e a Familia.

No romanceD Troncq a personageidicente Lemese vé no epicentro de um embate
travado entre os coronéis locais da famialo (da qual também é integrante), que lhe
arranjaram o emprego publico de coletor e os c@oth@ governo, hostis por questdes de
supremacia politica no dominio do Estado.

Diante dos desmandos da familia Melo, na pegi#aado Duro (atual municipio de
Dianopolis-TO),Vicente Lemese vé obrigado a denuncia-los ao governo do Estpm,
aproveitando-se da situacao, envia um juiz e trqqudsiais para combaté-los. Com essa
atitude, desencadeia uma verdadeira carnificinaenaena localidade.

Toda a violéncia ocorrida na longinqua Vila do Duwo esquecido norte de Goias,
deixa Vicente Lemes perplexo e fragilizado diardeirteficiéncia e torpeza das instituicoes
estaduais, nas quais confiava, mas que revelaraaoserruptas quanto ddelo.

O titulo do romance de Bernardo EI&,Troncq é ambiguo e alegérico, insinuando a
posse da terra pelos grupos familiares e clanioos @nprego do instrumento de tortura aos
escravos africanos no Brasil colonial e imperialena época republicana, como forma de
punir os desafetos da classe oligarquica domin@nterrador onisciente e em terceira pessoa
de O Troncq ao longo do texto vai fornecendo dados para figalio substantivo que da
titulo ao romance, ora dizendo que “o cedro tors@untocavel, cresceu, virou arvore
frondosa ali no meio da estrada. Todos passavanbré&am que aquele cedro era para o

caixdo do Velho Melo [...f? ou:

Esse pessoal havia sido recolhido ao sobradoorniigivam — onde Enéias tinha o
seu quartel. Ai, na parte térrea, era a cadeid. |I@sanove homens la estavam, os
pés metidos no tronco, que era constituido de cmispridos esteios de madeira
forte. De espaco em espaco, possuiam esses est@miosorte em meia-lua.
Justapostos, os cortes formavam buracos, nos sgiaietia a canelado cristdo, que
ali ficava jungido. De um lado, unindo os dois mstehavia uma dobradica de ferro,
grosseira, feita ali mesmo, e de outro, uma espiecadrava com cadeatfo.

A publicacdo do romanc® Troncoem 1956, deu-se em uma conjuntura artistica

muito especial, embalada pela renovacdo estéticaulsnada pelo neorealismo

%5 ELIS, BernardoO Tronco Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2003. R&g.
% |bidem. Pag. 170 e 171.
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cinematogréfico italiano e que, posteriormenteuneidu no Movimento do Cinema Novo
Brasileiro. A Bossa Nova renovou a tradicional roadirasileira, principalmente o samba e
na literatura, as vanguardas apresentavam-mpagsia concretist@ praxis elaboradas pelos
escritores Haroldo e Augusto de Campos, Décio RagnaMario Chamie.

Na prosa romanesca e novelistica, a changatacdo de 194%onsolidou suas
experiéncias no campo da estética e linguagem.n® @ a cronica renovaram-se também
com o surgimento de novos autores, que deram gaites as tematicas urbanas e de cunho
psicologico, insufladas pela crescente industaghio e migracdo populacional campo-
cidade.

A prosa regionalista, renovada na década antesioegcritores como Bernardo Elis e
J. Guimardes Rosa, demonstrava em 1956 um desgiasitéo muito expressivo. Rosa e Elis
dedicaram-sea priori, aos contos d8agaranae Ermos e Geraisem que empregaram uma
gama imensuravel de experimentacdes estilistiiagusticas; faltava ainda uma renovacgao,
pouco acalentada nos meios literarios, para 0 roenamrgionalista, que outrora nos
presenteou com obras do quilate \deas Secag1938), O Quinze(1930) ouMenino de
Engenhq(1932).

O ano de 1956 foi promissor no campo literariosfds grandes romances de cunho
regionalista sdo publicadoGrande Sertdo: Veredade J. Guimardes Rosédja dos Confins
de Mario Palmério (1916-1996)& Troncq de Bernardo Elis.

Bernardo Elis e J. Guimardes Rosa ja haviam insost sertdes de Goias e Minas
Gerais no cenario literario por meio de seus comiidgsio Palmério particularizou uma regiao
de Minas Gerais, @riangulo Mineirg em Vila dos Confins, conferindo uidlego novopara
o0 ja tradicional romance regionalista.

A trilogia composta por essas obras, redimensi@aptosa regionalista gestada pelo
modernismo, apresentando um processo de maturatifistiea formidavel, porém dispar
entre si. Esses livros foram sucesso de critice @ublico, mas, com o passar do tempo,
apenasGrande Sertdo: Veredaseria entronizado no canone literario brasileirgee autor,
conduzido a Academia Brasileira de Letras em 18&&io Palmério em 1968 e Bernardo
Elis em 1975, foram eleitos para a casa de Machisdssis; no entanto, seus livros
seguiram trilhas diferenciadas rumo ao reconhediongme a obra roseana angariou desde sua

primeira edicdo. Pai@arlos Nejar
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N&do existe cegueira na histéria, existe histoiia, sa cegueira. Sendo certeiro o
que diz Wittgenstein (nas Investigacbes Filosdjica® encontro da criagdo
bernardiana, que é “um pensamento que ecoa no ver”.

Ver, alias, é a raiz que igualmente identifica MaRalmério. Embora
Bernardo e ele ndo partiihem do mesmo diapasdddmgieo — um distando a
esquerda e outro mais a direita, — h4 uma piedacdhata em ambos, sendo criticos
sociais, trabalhando na alimentacdo vocabular eatgia, com o linguajar
correspondente — o primeiro em Goias e o dltimdvénas®’

O romanceO Troncoé o resultado da maturidade criativa, politicaadtor em um
tempo de grandes contrastes expostos pelo chodreewrnamodernidadesocioecondmica,
verticalmente patrocinada pelas elites vetustasaggadas instituicdes brasileiras. A colisdo
entre forcagprogressistae retrégradaspresenciadas por Bernardo Elis, praticamente triran
todo seu aprimoramento intelectual, artistico, oco@mou da Historia, um campo das
ciéncias humanas que capacitou-lhe a entender @sstaas de seu tempo. A busca pela
Histéria de Goias, no sentido de recompor o0s todgacontecimentos ocorridos na Vila de S.
José do Duro, fez com que Bernardo Elis atentasse yma literatura que preenchesse as
lacunas historicd§ geradas pela auséncia de estudos ou a ignoréotmia os fatos por ele
abordados.

Os acontecimentos historicos recuperados pelo rcenén Troncq permite ao
historiador apreender que:

[...] a relacdo entre a Histéria e a Literaturaressolve no plano epistemolégico,
mediante aproximacdes e distanciamentos, entendesdomo diferentes formas
de dizer o mundo, que guardam distintas aproxinsa¢den o real. Clio e Caliope
participam da criagdo do mundo, como narrativasfglaen do acontecimento e ao
néo acontecido, tendo a realidade como referentegar, a ultrapassar, a deformar.
[...] A nova questdo que se abre, e que é cerdral @ definicdo de estabelecer uma
nova e grande corrente de abordagem da Historimr@llé a do uso da Literatura
pela Historia [...] A Literatura ocupa, no casduacéo de traco que se transforma
em documento e que passa a responder as questbesafitas pelo historiador. [...]
Por outro lado, a Literatura é fonte de si mesméHla é tomada a partir do autor e
sua época, o0 que se da pistas sobre a escolhmd@tse seu enredo, tal como sobre
o horizonte de expectativas de uma épdca.

Ao abordar os fatos historicos ocorridos no nogé&aias no final da década de 1910,
mesmo que transfigurados pela ficcéo literarianBeto Elis imprimiu ao romane@ Tronco
um predicado duplo: tirar do esquecimento um episdebbuloso da Histéria goiana,
chamando a aten¢do dos estudiosos, politicos eigalmente, aos leitores paraHéstoria

®” NEJAR, CarlosHistéria da Literatura Brasileira. Da Carta de ReVaz de Caminha a Contemporaneidade
Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2007. Pag. 441.
% |bidem. Pag. 440.

* PESAVENTO, Sandra Jatahtistéria e Histéria Cultural Belo Horizonte: Auténtica, 2005. P4g. 80 e 83.
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Local e RegionaJ bem diferente daquela oficialmente orquestrada ps manuais escolares;
e a0 mesmo tempo conseguiu efetuar uma percuddtita a sociedade goiana e brasileira
da década de 1950, utilizando-se de uma linguagenadora dentro dos proprios padrées
estéticos e literarios do regionalismo.

A publicagédo deO Troncoconsolidou a carreira e o estilo inconfundiveBggnardo
Elis, conferindo-lhe dPrémio Jabutida Camara Nacional do Livro e o prestigio no meio
literario nacional. Ainda causou polémica, poisiagipessoas ou grupos sociais se acharam
retratados na ficcdo bernardiana. Na verdade, ateargbservacdo do autor acerca da
sociedade goiana, permitiu-lhe ir a fundo no shws a ponto de iniUmeros leitores, goianos
ou nao, se identificarem com seus personagens.

A partir da publicacdo d® Troncq Bernardo Elis inicia sua fase mais produtiva, com
inUmeras atividades intelectuais nos meios acad&nmde Goias, na imprensa e militAncia
politica. A década de 1960 para Bernardo Elis,ampo literario, propiciou-lhe a publicacio
de dois livros de conto§aminhos e Descaminh¢§965) eVeranico de Janeirg1966); este
altimo foi agraciado com o prémiabutie oJosé Lins do Reg@a Editora José Olympio) na
categoria contos.

Juntamente con® Tronco, Veranico de Janeirtborma a quintesséncia da prosa
bernardiana. Seu estilo e experimentacdes lingassttingem o apice, aliando técnica, critica
e denuncia sociais. Do conto que da titulo ao Jliesdraimos um excerto que valida nosso
comentario:

- Oxém, a mo que é carro de defunto! — proferila@mino Zé Roxinho entremeio
uma gaitada, na porta da vendola. Liduvino saiu aarabeca de palha nu'a méo, o
canivete na outra, e firmou as vistas; na estradaa vinha vindo um carro de bois
numa toada manca. Ringia, fininho, rodava surd@swia fanhoso e retomava, com
pausa, o guincho fininho:

“l-im-a-&o0, i-im-a-a0”

- Que carro mais destrangolado, meu bdo Jesus pla tafungava de risco o
vendeiro. Liduvino, porém, olhava quieto e sisudomo se de fato o finado
estivesse presente e fosse defunto de muito predédt fundo, ele desaprovava

aquela falta de respeito do baiano, por isso eogralguma coisa e guspiu um
guspo grossé’

Essa fase de intensa producéo intelectual e eatisgpercutida nacionalmente, torna-
se limitada ap6s o golpe civil-militar de marco #64. Bernardo Elis, como militante de
esquerda, passa a ser perseguido pelos Orgaoaifitd regime ditatorial e sua obra €
encarada comeubversivapor esse motivo, comeca a enfrentar uma das faaessdificeis

de sua carreira literaria. Na opinido do autor:

O ELIS, BernardoVeranico de JaneiroGoiania: ICBC, 2006. Pag. 15.
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Quando da quartelada de 1964, minha obra foi tiokmoc deletéria dos bons
costumes e perniciosa, tendo sido proibida a @géid de alguns trabalhos meus,
como poesias, contos, etc. O conto “A Enxada’rmisformado em filmé (“Caso
Especial”’) pela Rede Globo de Televisdo, mas n®@8ide novembro de 1978, uma
semana antes das “eleicdes” do General Jodo Bhtgteiredo para Presidente da
Republica, esse filme foi impedido de ser projetadwnca, jamais foi exibido até
hoje. Talvez seja o Unico trabalho de cinema défamhente proibidd?

Em meados dos anos de 1970, Bernardo Elis vai @aa®daneiro em busca de apoio
entre os amigos intelectuais, jornalistas e esestgalguns membros da ABL — Academia
Brasileira de Letras) para a publicacdo de seusaltras literarios, ora cerceados pela
implacavel perseguicdo da Censura Federal aotaartia militantes de esquerda.

Bernardo Elis nunca chegou a ser preso, masmemitorado pelos agentes da
Seguranca Naciona teve que prestar depoimentos a policia de Gavé&ssds vezes. Em
1975, com a morte do escritor e académico minkiem (Monteiro de Barros)Lins,
candidata-se a respectiva cadeira na ABL.

Esse pleito, um dos mais comentados da historisBia teve como concorrente para
Elis, o ex-presidente Juscelino Kubitschek de @iyecassado pela ditadura militar e em
busca do reconhecimento intelectual e de nova hasigao politica que, se eleito, poderia
alcancar. Ja o escritor goiano buscava o reconketinde sua obra como um escudo para
protegé-lo do ostracismo e das perseguicdes @dititua demasiada timidez, o descrédito no
proprio talento literario e as razdes histéricapugria formagdo do povo e Estado de Goias
(debatidas anteriormente nesse capitulo), induzirara acreditar ser um autexcluidode
uma literatura regionalista, confinada e goianagmbomenor

Os eleitores da ABL pensavam o contrario e elegeeEam23 de outubro de 1975,
Bernardo Elis, para ocupar a cadeira n°® 1. No s$scuido de posse, alguns trechos se
destacam:

[.]
Ao tempo de eu mais José Veiga [trata-se do esgdiano José J. Veiga] meninos,
o valentdo era Jodo Branddo, ao depois alcunhad®deerigoso”, conforme
acrescentou no seu ferro de ferrar gado. Emborsejatanto quebrantado pelo
automovel, pelo cinema e pelo radio que principiaeapenetrar o sertédo, ele ainda
assustava. De brigador, Jodo Branddo desceu a dangamo amansador de burro
brabo, tangedor de boiada, tropeiro, tocador da ea@ancador de catira. Mais para

adiante virou tirador de tercos, responsador, lEmzele bicheira e de cobras
venenosas. E como la diz: o diabo depois de valHazsermitéo.

[..]

" A adaptacdo do contd Enxadapara a TV, ndo se trata de um filme, mas sim u@stCEspecial’ que foi
proibido pela Censura Federal em 1978.
2 ELIS, BernardoA Vida Sdo as Sobra®rg. CURADO, José Lino. Goiania: Kelps, 2000. PE$ e 199.



51

Tao importante quanto o valente, s6 havia seu Dgumimo Sacristdo, ex-
seminarista, conhecedor de latim, bom para fazeax® versos, lidos de autores
classicos. De bela voz, dominava as missas cantedBsvino Espirito Santo e os
tristes responsorios de Semana Santa. Mantinhaites® intimidade com seu
vigario e com as coisas divinas.

[...]
Enquanto vivi em Corumb4, vivi na indecisdo se s&ga modelo de Jodo Brandédo
Perigoso, ou se seguiria Dominguinho Sacristdobgicado sendo nem uma nem
outra coisa, para ser as duas ao mesmo tempo, Al#istese de ambos era a minha
prépria cidade, como sintese deles era o Estadaodes, e o proprio Brasil, como
mais tarde tirei a limpo.

[...]
Nesse momento, quando 0 primeiro goiano chegaa Agsidemia, refletindo a
alegria que vai na alma de meus coestaduanos ewetamao consigo disfarcar
minha emocéo.

[...]
Goias foi, na verdade, semente e berco da culmmildtada patria que € o Oeste.
Ali, durante séculos, encapsulado no coracdo dsilBpermaneceu como sentinela
avancada, vigilante no cerco perene e invisivel distincias e do deserto. Num
recolhimento morno de grdo que germina, realizadafasa da cultura e da lingua
nacional®. [Paréntese nosso].

Entre os anos de 1970 e 1980, Bernardo Elis publicoa vasta obra que abrange
romances, contos, ensaios e cronicas. DestacanromascesChegou o Governaddil987)
e A Terra e as Carabinagl987), além do livro de contémdré Louco(1978). O romance
Chegou o Governadoe os contos deéipenas um Violad1984) marcaram um certo
distanciamento entre a eximia linguagem coloquial/empregada por seu autor na maioria
de seus textos literarios. Uma tematica mais urlianm@dém subjaz a essas duas obras
mencionadas. Tais mudancas ndo foram classificaaas rupturas estilisticas ou tematicas,
pois ourbanoretratado por Bernardo Elis, basicamente sobrstadgé de Goias do inicio do
século, estava intrinsecamente ligado racal, a base sociocultural e politica goiana.

Questionado por essas alteracdes em seu estilbooadegou:

Ocorre que o regionalismo comec¢a com autores @aleidque se punham a escrever
sobre o0 homem da roca. Esses autores buscavantduejpra linguagem regional,
com uma escrita fonética nos diadlogos, mas semn aifio da diccdo urbana no
restante da narrativa. Ou seja, no dialogo, quandoceiro falava em primeira
pessoa, sua linguagem era produzida com errosamatina do autor, em terceira
pessoa, entrava a norma culta. No comego, sequces®nte. A reproducéo que eu
fazia dessa linguagem era tao fiel que o criticphMdphio de Alencar chegou a
fazer uma tese tendo como titulo As Classes Sonmi©bra de Bernardo Elis.
Posteriormente, quando escrevi Veranico de JanBiraym estudo aprofundado
sobre a lingua e me impressionou muito a afirmagiMonteiro Lobato, que dizia
gue o futuro da lingua portuguesa era a linguagaipira. Ele dizia que o caipira,
pelo fato de flexionar menos o idioma, iria ditarreormas do futuro, uma norma

3 ELIS, BernardoDiscursos In: Obra Reunida de Bernardo Elis — Colecdo AtfeaGoias. Vol. 5. Rio de
Janeiro: José Olympio Editora, 1987. Pag. 17, 28.e
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simplificadora, como o inglés, que tem pouca flex@s linguas neolatinas
flexionam muito. [...] mas, a partir de VeranicoJ#meiro, procurei ndo usar tanto a
linguagem caipira. Certa vez, num semindrio dedltea, o critico Luiz Alberto
Miranda observou que ha uma incerteza em minhadiggm. HA momentos em que
escrevo “nois foi”, outra hora escrevo “nés fomdsd; momentos em que escrevo
“pra mode”, e ocasides em que escrevo “por amor Mkels essas incertezas sédo
normais. A lingua portuguesa ndo chegou, aindana morma comum, estd em
elaboracdo. Ha quem diga que Guimardes Rosa chagessa certeza. Mas
Guimaraes Rosa € um pouco diferente. Ele centralteturpacao da linguagem em
relacdo aos nomes préprios e também em relacaataxei Mas ele ndo € muito
observador dos modismos caipiras em relacdo aéefexO Domingos Carvalho
sempre dizia que o caipira era uma linguagem issarge, mas que fechava a lingua
portuguesa em si mesma. Concordei com ele em @grtecurei fazer concessoes,
utilizando alguns termos caipiras, mas buscandenegmo tempo, uma linguagem
coloquial comum a todos os falantes da lingua Q..fjue ocorre € que, com o
tempo, a partir de O Tronco, passei a achar quagadgem caipira impedia a
comunicacdo mais universal. Isso, principalmentaigye tive contato com o
cinema E o cinema foi um forte fator de perturbacéo paigha obra. O cinema sé
cuida da obra de arte se houver mercado compensaidoentao, eu escrevia por
mero diletantismo. O cinema me alertou para o etaque eu precisava divulgar
minha literatura [...] Por isso, pensando na geedticinema, procurei atenuar essa
linguagem.”* [Grifo nosso].

O discurso de Bernardo Elis sobre a sua obra & esimpre incidiu no fato da
modestarepercussdo desta no meio literario nacional;épny autor, por inidmeras vezes,
desconfiou do préprio talento. Ao receber, em 19dda carta elogiosa ao seu liEomos e
Gerais remetida por Monteiro Lobato, teve dificuldades iaterpretd-la como um estimulo.
Guardou-a por um tempo, antes de torna-la pubtermendo que os elogios do escritor
fossem de procedéncia dubia ou jocosa.

A modéstia e a timidez exacerbadas, fizeram com auescritor Bernardo Elis
perseguisse uma carreira, ora tentando modifi@slaeinventando seu estilo narrativo. As
vezes, cedeu aos convites dos governos estadubederais (apos redemocratizacdo do pais)
para atuar em érgaos ligados a cultura, corRaradacdo Cultural Pedro Ludovid@soiania-
GO), o que ocasionou varios dissabores e critic&seritor.

A participacdo administrativa de Elis em algumatidedes governamentais, também
a constante preocupagdo em renovar e aprimorapresa literaria, podem ser entendidas
como predicados de uma mente irrequieta tanto quatftica que sempre visou algo além de

seu alcance, acertando ou equivocando-se.

7 JornalOpcao Entrevista com Bernardo Elis. Edicéo 1099 — Jdd 996. Goiania-GO. Disponivel em
http://www.jornalopcao.com.br.
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Figura 02: Copia da carta de Monteiro Lobato eraviad@ernardo Elis em 1944,
Fonte: ELIS, Bernardo. A Vida Séo as Sobras. Gaidtelps, 2000. Pag. 144.

As paixdes politicas e literarias sempre acompamhd@ernardo Elis e dessas paixdes
os historiadores extraem a matéria-prima paralttabaomo este. No parecer do historiador

Peter Gay
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A assercéo de David Hume de que “a histéria ndanfosma sobre nada de novo
ou de estranho” a respeito das paixdes e das @mduimanas parece ser
indevidamente pessimista: para o praticante exgerieomo para o psicanalista
tarimbado — as histérias de vida retém a sua cd@dei para gerar 0 novo € 0
estranho. Mas elas se movem ao longo de trilhaslida®s, ocorrendo em

momentos mais ou menos antecipaveis. E por isso agiestoria — como a

psicandlise — é parcialmente previsivel e aindaraissvariavelmente fascinante. A
natureza humana faz muito a partir de potito.

Foi buscand@ novo e o estranhgue Bernardo Elis descobriucmema deixando-se
influenciar por sua narrativa célere e pictéricapiimindo um trago tipico do seu estilo no
qual o exemplo mais categérico € o romaBcEronco

O cinemaga posteriorj acabou descobrindo o Goias bernardiano, com @tagio de
contos e romance do autor para as tefemiré Louco(1990, curta-metragem — Dir. Rosa
Berardo) adaptado do conto homénimicerra de Deus(2000 — Dir. Iberé Cavalcante)
adaptado do contd Enxadaindia, a Filha do So(1988 — Dir. Fabio Barreto), adaptado dos
contosOntem como Hoje, Amanha como Demo&ua Alma, Sua PalmaO Tronco(1999 —

Dir. Jodo Batista de Andrade), adaptacdo do romaocednimo. Bernardo Elis, em seus
altimos relatos para a imprensa goiana, fazia §oede frisar sua grande empatia para com o

cinema, pois 0 mesmo:

[...] € a grande arte. Tem que cada vez cresces. na] se nascesse de novo nao
gueria nem passar na frente da escola. Mas nadeeslaqueria estar empregado e
trabalhando em um escritério cinematografico [A.]Jminha obra tem muitos
predicados que se comunicam diretamente com o ain€eralmente uma narracao
objetiva, fixando quadros bastante emocionais eneemo tempo essa historia é
dotada de muito moviment&.

A influéncia da linguagem cinematografica e pevos tempostrazidos pela
redemocratizacdo do pais em 1985, a Queda do MuBedim em 1989 e a imploséo da ex-
URSS (Unido das Republicas Socialistas Soviétieag)o Leste Europeu, reordenaram,
acintosamente, o pensamento e a obra de Bernasja@ttudo, o cerne de seu pensamento
humanista, engajado e critico permaneceram intaeta anélise de suas Ultimas entrevistas,
concedidas aos jornais goianOsPopulare Opcaoentre 1996 e 1997, podemos notar certa
desesperanca do autor, para com o panorama ltel@mcasido, a repercussao de sua obra e

o Brasil do primeiro governo Fernando Henriqgue Gaod(1994-1998).

™ GAY, Peter Freud para HistoriadoresS&o Paulo: Paz e Terra, 1989. P4g. 81.
®* CAMARGO, EcileneBernardo Elis entre ressentimentos e plarirstrevista concedida ao jorr@lPopular
Goiania: 08/06/1997. Pag. 10.
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Para um intelectual como Bernardo Elis, que présenas bruscas mudancas
imputadas a um Goias atrasado, por meio dos govepopulistas de Pedro Ludovico e
posteriormente pela politieanpreendedorde JK, irradiada da mesma regido para o restante
do pais, 0os novos tempos democraticos ndo trouxeienacdes substanciais para a
sociedade brasileira, salvo o desmantelamento dmd&itatorial erguido em 1964. Em

julho de 1997, Elis comentou que o Brasil:

[...] continuava sendo um pais de grandes proplesiagrarias, de doentes, de
analfabetos. Por exemplo, a regido Amazdnica, dgedeme entendo por gente, é
um problema. A seca do nordeste continua sendo robilgma e é uma fonte de
renda para os ladrdes. Entdo as coisas ndo muaangm Mudou assim: a enxada
passou a ser substituida pelo arado e tal. Magani@agao continua a mesma, € o
patrdo com os pedes. Estes ndo vivendo muito betdns escola ndo sabem para o
que serve. O analfabetismo em Goids € muito mamrqde se supde. E
impressionanté’

A politica neoliberal e globalizada, adotada petma&gadora maioria dos paises
capitalistas (incluindo-se o Brasil) durante asadés de 1980 e 1990, aliada a derrocada do
suposto Comunismo adotado pelas nacdes do Lestpdtyrfez emergir um tempo de apatia
politica e cultural com o ascenso das ideias coaderas e pragmaticas. Bernardo Elis, com
esmerado senso critico, apercebeu-se, de mangirassentida, que um individuo engajado,
idealista e detentor de uma obra inovadora e aonmésmpo calcada nas tradi¢cdes culturais
e regionais, que seu espaco produtivo e ideolGgtava mais recéndito que Goias durante a
Republica Velha. No final dos anos de 1990, airatemeam as ideias estapafurdiasfidoda
Historia e dasutopias prenunciando algumas peculiaridades das socisdiaovo milénio
gue se aproximava, voltada parmdividuoe oconsumismo

Bernardo Elis ndo presenciou os rumos e os corgogne a sociedade brasileira e
internacional assumiram no limiar do século XXlispam cancer devastador matou-o em 30
de novembro de 1997, aos 82 anos de idade, intpemio uma carreira que para o escritor,
ainda nao estava concluida. Apos sua morte, fouticadas duas obras inéditas, uma longa
entrevista em forma de memorids,Vida Sdo as Sobrg2000) e o livro de contonde
Canta a Seriem&005).

Amante da Sétima Arte, Bernardo Elis ndo pode tasaisnelhor transposicédo de uma
obra sua para as telas, o filme Troncq dirigido pelo cineasta mineirdodo Batista de
Andrade o qual estreou em Goias no més de outubro de; 180%se de producdo deste
filme e deTerra de Deusacometido pela enfermidade e a melancolia, atesenimava-se

T bidem.
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ao relatar: “Estou muito satisfeito para ver osdidines que estdo sendo produzidos. [...] A
experiéncia é muito interessante porque ao mesmpaeajue difere da arte literaria tem
muita coisa em comun{®

E essagoisas em comuynmencionadas pelo poeta, contista e romancistanga@erao
debatidas no decorrer dos capitulos desse trabalemdo compreender as relacdes entre a

Historia, a Literatura e o Cinema

1.1 O romanceO Troncoe sua urdidura em 1956.

[...] Foi quando o velho abria a estrada de Barreas que viu a vergbntea de
cedro agitando no ar suas folhas verdes. Viu e né@leixou que a cortassem. Era
para crescer e dar tdbuas para seu caix&0.

A publicacéo, em 1956, pela editora paulista Maytdo romanc® Troncq marca a
insercdo de Bernardo Elis na prosa romanesca contralalho aperfeicoado na técnica
narrativa, construcao psicolégica das personagesabeetudo, na linguagem empregada, que
oscila entre a tradicdo domance regionalistale 1930 as inovac¢des vocabulares e tematicas
ja utilizadas nos contos damos e Geraig1944). Contudo, o texto de Elis, mais uma vez,
mostrou-se vanguardista ao invocar e resgatar,ateina sutil e detalhista, a linguagem oral
e as tradigbes culturais do homem goiano do irdoicséculo XX, aliando a fala culta ao
coloquial e oral.

Bernardo Elis, em seu romance de estreia, ndo moeypenas gravitar em torno de si
e do livro, interesses centrados apenas acercstitiatiea inventiva. Se efarmos e Gerais
colocou no panorama literario nacional o homemrgoia seuwdesconhecidaerritério, emO
Troncq descortinou por meio da ficgdo, a desconhecid&dHa de Goiés, da qual se utilizou
para compor uma poderosa critica as estruturaais@politicas do pais, vigentes na década
de 1950.

ApoOs a primeira edicdo, o romance de Bernardo flipublicado pelas principais
casas do ramo no pais, como a José Olympio, Gigdiz Brasileira, Editora Trés e Abril,

atualmente encontra-se na décima impresséo pdleitreal José Olympio Editof&.

’® Ibidem.

" ELIS, BernardoO Tronco Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2003. R&9.

%A José Olympio Editordoi fundada no Rio de Janeiro em 1931 por JosénPily Pereira Filho, funcionando
primeiramente a Rua do Ouvidor n® 110, onde abaigagditora e livraria. Em 1955, foi construido euiificio
no local para abrigar a referida empresa. Durastdégadas de 1930 a 1950, tornou-se ponto de enatat
intelectuais, politicos e artistas como GracilidRamos, José Lins do Rego, Rachel de Queikdanuel
Bandeira e C. Drummond de Andrade, dentre outrodoge Olympio Editora tornou-se célebre por abrigar
intelectualidade no seu espaco e, principalmeteegitar algumas das maiores obras da literat@silbira do
século XX. Muitos comparavam-na a mitica livrani@ecentista, a&5arnier. Em 1984, a Editora e Livraria foram
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No transcorrer desse sub-capitulo, efetuaremos apnaciacdo pormenorizada da
urdidura do romanc® Troncq enfatizando os aspectos estilisticos, politicugiais e
historicos que contribuiram e influenciaram paraperfeicoamento da verve literaria de
Bernardo Elis, viabilizando uma maior compreenséa@utor e obra por parte de estudiosos,
como ohistoriador.

No capitulo anterior, informamos que no preludis doos de 1950, o Brasil voltou a
ser governado por Getulio Vargas, desta wegido pelo voto direto e democratico. Em
Goiés, o construtor da nova capital — Goiania sseela politico e ideoldgico do populismo
varguistaPedro Ludovica reconduzido ao cargo de governador pelo mesésodés urnas e
dosnovos tempoprovindos com o fim da Il Guerra Mundial.

Entre as décadas de 1930 e 1940, Pedro Ludovicogweu mudancas radicais em
seu Estado, na tentativa de tird-lo do atraso ae@goiado pelo dominio plurivalente das
oligarquias agrarias ou das parentelas clanicasnd&las as esferas do poder com o declinio
da exploracéo aurifera no final do século XVlifira da exploracdo do ouro na Capitania de
Goias desencadeou o processo de isolamento pdaditemmndémico com a sede do governo
colonial, que perpassa@uposterioripara as eras imperial e republicana.

As mudancgas coordenadas pelo governador Ludoviantuseu mandato no Estado
Novo e no periodo democratico, com a intencao derdelver Goias, removendo-o dos
inexpressivos percentuais da area socioeconomitfecados até 1930, foram aplicadas de
forma despdtica sem averiguar com agudeza, seiss peablemas e deficiéncias. Até a
década de 1950, o Estado de Goias era predominamiemuralizado e desigual; a parte sul
era mais povoada e detentora de algumeforiasno seu incipiente meio urbano, o norte era
quase esquecido e pouco habitado. O norte do edeaoias ainda abrigava varias nacoes
indigenas e grandes latifundios de possprinous inter paresocal — o coronel.

Em um depoimento feito em outubro de 1974, o exegwdor Ludovico, cassado
pelo arbitrario e famigerado Ato Institucional n°(53/12/1968), editado pela Ditadura
Militar, comentou sobre sua politicaodernizadorae progressistaaplicada a Goias durante

seus governos nos hiatos que perfazem os ano30€19295 e 1951/1954:

A histdria ndo perdoa os fracdsaquele momento, o que admito é ter sido forte o
suficiente para ndo recuar. Mas, veja bem que mserso de todos os goianos,
entdo, a mudanca ja havia conquistado sélido ageimaioria. Uma deciséo forte,

vendidas, conservando apenas a Editora. In: MACHADG®GIratan.Pequeno Guia Histérico das Livrarias
Brasileiras Cotia: Atelié Editorial, 2009. Pag. 129 e 130.
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mas tomada de acordo com a vontade da maioria, @ertmde uma_decisao
democrética[Grifos nossos{*

As acgbes governamentais do Primeiro Governo Ludo¥icam respaldadas pela
auséncia do equilibrio entre os poderes Execulivdiciario e inegavelmente, o Legislativo.
Com a vitoria daRevolucdo de 19300s parlamentos estaduais foram dissolvidos e sO
voltaram a se recompor apos as eleicdes de 19®ev@ interregno de funcionamento das
Assembleias Legislativas durou até 1937 com a im@édio do Estado Novo, através de um
Golpe de Estado chefiado por Vargas e que as aokmo mais um recesso até 1945.

As cronicas de Bernardo Elis contidas no li@oias em Sol Maiol(1985), com
alguns trechos citados no primeiro capitulo, apuntpara o carater duvidoso do
desenvolvimento goiano desencadeado pela edificdgdona nova capital, que se opunha a
barroca Vila Boa de Goias, simbolo maximo de unsg@ds repudiado pelasvolucionarios
de 1930

O episodio da visita do escritor Monteiro Lobatoeaém inaugurada Goiania, uma
cidade arrojada, mas sem infraestrutura basiasstativa desse fato; ja no Segundo Governo
Ludovico, as instituicbes democraticas como a Asdeim Legislativa, estavam funcionando
desde 1946, o que ndo impediu a concentracdo degsopelo governador, sustentada ante a
primazia do PSD como partido majoritario e de simefia estadual, personalista e
centralizadora, guiada pelo mesmo.

Ao término de seu mandato em 1954, Pedro Ludowdogdu selsucessorpolitico
para o comando do Estado de Goidigca Ludovico— que vence o pleito para os anos
1955/1959.

O governo de Juca Ludovico agregou o continuisn® efdratégias populistas do
padrinhopolitico e antecessor as propostagoreendedorado Presidente JK e a construcdo
de outra cidade em Goias — Brasilia — a nova Qdpétderal. De centro remoto e excluido do
pais, o Estado de Goias da segunda metade dosdan®850 passa a ser 0 epicentro,
catalisando as acOes modernizadoras ao mesmo tempque o primitivismo de suas
instituicbes sociais insistia em mostrar a facepederio.

Da politica populista que norteou os governos esiadle Goiéds e do Brasil nos anos

de 1950, podemos dizer:

¥ ROCHA, Hélio.Os Inquilinos da Casa Verde — Governos de Goia®eldro Ludovico a Maguito Vilela
Goiania: Cast, 1998. Pag. 31.
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Simplificando muito, [...] que o “populismo” foi fimido como o produto de um
longo processo de transformagdo da sociedade dirasiinstaurado a partir da
Revolugdo de 1930 e que se manifestou de uma dopi@a: como estilo de
governo e como politica de massas. Assim, o tengso“drigens” das principais
caracteristicas explicativas do “atraso” de nossadcdo politica desloca-se do
“periodo colonial” para os tempos do liberalismig@iquico da Primeira Republica
e para as bases do poder do Estado pds 30, paktutamo um “Estado de
Compromisso”. Tal compromisso remeteria a duastdsgrgue estabeleceriam, ao
mesmo tempo, seus limites e potencialidades. Unmpoomisso junto aos grupos
dominantes, consagrando um equilibrio instavelrsndb espaco para a emergéncia
do poder pessoal do lider, que passa a confunaioiseo Estado como instituicao.
E um compromisso entre Estado-lider e as clasgmsges, que passam a integrar,
de modo subordinado, o cenéario nacional. Ou sejdp @le governo e politica de
massas envolvendo trés atores basicos: uma claggmnte em crise de hegemonia;
as classes populares pressionando por participagdofracas e desorganizadas, e
um lider carismatico, cujo apelo transcende ingfies (como partidos) e fronteiras
sociais (de classe e entre os meios urbano e.féral)

Como demonstramos no capitulo 1, o Estado de Geigsande parcela das regibes
brasileiras) da primeira metade do século XX emd@minantemente rural e o abrupto
progresso imposto pelos governos de Pedro e Judavioom, somado a transferéncia do
Distrito Federal para seu espaco territorial, Ap@ercom que as graves discrepancias sociais
tornassem-se mais visiveis e a tradicdo politicarsuetudinaria, capitaneada pelos chefes
locais ou das parentelas clanicas, chocassem oscumesem com aova demanda
democrética que se apresentou ao pais apos 19%5a aterrota das forcas totalitarias do
nazifascismo pelas nacdes aliadas.

Mas, grande parcela do interior do pais — indubltaente incluindo o Estado de
Goias — nessa época, era vista com grande pretmpedd meio urbano ainda exiguo. Esse
interior estava diretamente ligado ao atraso econdmicoirestigiicées antiquadas herdadas
da colonizagéo ibérica. Para consideravel parcelpadliticos, intelectuais progressistas

urbanos, o esteredtipo do homem rural e interioemaa@omposto por:

Matutos, Caipiras, Jecas: certamente era com esBes que, em 1950, os 10
milhées de citadinos viam os outros 41 milhfes dasikeiros que moravam no
campo, nos vilarejos e cidadezinhas de menos deil2tabitantes. Olhos, portanto,
de gente moderna, “superior”, que enxerga gentsada, “inferior”. A vida da

cidade atrai e fixa porque oferece melhores opatages e acena um futuro de
progresso individual, mas também, porque é cormildeuma forma superior de
existéncia. A vida no campo, ao contrario, repekxpgulsa. Como era a estrutura
social do campo, naquela época? No cume, situamasigarquia de latifundiarios,

que controlava a propriedade da terra: latifundgdapitalistas como os fazendeiros
de café e os usineiros de agucar, ou latifundidtradicionais”, como boa parte dos

8 GOMES, Angela de Castré. Politica Brasileira em Busca da Modernidade: Nafteira entre o Publico e
o Privada In;: SCHWARCZ, Lilia Moritz (Org.). Histéria da Wa Privada no Brasil. Vol. 4. Contrastes da Vida
Contemporanea. Sao Paulo: Cia. das Letras, 20025R4 e 546.



60

grandes pecuaristas. [...] E convenhamos, no Bdasilanos 50 a desigualdade era
extraordinarig>
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Figura 03: Mapa do antigo Estado de Goias, regifite mcorreram os fatos ficcionalizados por Bernatli®
emO Tronco
Fonte: Ibidem. Prefacio.

Bernardo Elis concebeu o romar@eTronconesse entroncamento do Brasil Central
chamado Goids, em meio as tensdes provocadas fpetas modernizadorasexecutadas
pelos governos estadual e federal em confronto aminadi¢cdes culturais e politicas de uma
sociedade clanica e ruralizada que o autor vaaks para criar sua obra literaria e a0 mesmo

tempo refletir sobre o passado e a relagéo coresepte.

8 MELO, Jodo Manuel Cardoso de; NOVAIS, FernanddCApitalismo Tardio e Sociabilidade Moderna:
Op. Cit. obra anterior. P4g. 574 e 582.
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Sempre atento aos movimentos literarios e politidosBrasil depois de 1930,
primordialmente o Modernismo, Bernardo Elis assimib a sua prosa (primeiramente nos
contos e depois no romance), mas com o cuidadeealabora-lo dentro do seu arcabouco
cultural, evitando patrulhaideolégica e temética do PCB.

No meio cultural do Brasil, durante a década dé)1pEeponderou as incertezas entre
a intelectualidade, os artistas e os militantestipos. Para alguns grupos, o meio urbano
abrigava as inovacfes tecnolOgicas e artisticas; @atros, o meio urbano era corrupto e
corrompedor das linguagens artisticas, elegendoci@dade rural como portadora de uma
culturapura e seminal. O panorama literario, no qual Berndili® encontrava-se ao redigir
seu primeiro romance, abrigava estéticas diferdasianfluenciadas pela Semana de 1922 e
com tendéncias para as narrativas que retratavamuatidiano das cidades que
proletarizavam-se ou o romance de cunho psicolpgingealista ou o realismo fantastico. A
literatura regionalista perdia for¢a, devido adale renovacéo autoral e estilistica, portanto,
era estimulada e superestimada por algumas ca¥r#gararias ou militantes de esquerda que
viam no resgate do homem do campo, sua regidawaulma armadura para lutar contra o
imperialismo cultural difundido por paises comdeb$A, por meio da sua masica, cinema ou
modismos. Para outros grupos politicos e intelégtearegionalismo era “coisa” do passado,
destoando do ideéario e das politicas modernizademas/oga nos anos de 1950. Para os
intelectuais ligados a ABL: “[...] O conceito devaeos6 adquire sentido no mundo do folclore.
Este é visto, como o0 saber mais competente e @ @ajgaz de construir um discurso sobre o
povo e a nacao. Mais do que isso: o folclore permipropria redencéo do povd”

Aludindo a outra ordem de pensadores dos anosqE 19

[...] aparecem como elementos destinados, ou mefitedestinados a conduzir o
pais ao desenvolvimento. [...] E através do engajamn politico que é feita a
conscientizagdo das massas. Sacrificando seussa& pessoais e até mesmo seus
“dons” superiores, o0 intelectual se submete a caas@nal. Essa causa é o povo...
[...] Narealidade, a década de 1950 se caractgoizama profunda ambiguidade no
que se refere a relagdo entre o rural e o urbangprofeto faustico com suas
maguetes grandiosas, industrias fumegantes, amgowiarios, tende a ver o rural
como mero enclave no desenvolvimento. Entretarsige pequeno mundo continua
a ser idealizado como matriz e esséncia da naianaf®

O lancamento do romandé@ Troncq em 1956 ocorreu simultaneamente aoVde

dos Confine Grande Sertdo: Veredaggvigorando em forma e contetdo a prosa regionalist

8 VELLOSO, Ménica PimentaA Dupla Face de Jano: Romantismo e Populisino GOMES, Angela de
Castro. (Org.) O Brasil de JK. Rio de Janeiro: &ditFGV, 2002. Pag. 187.
% Ibidem. Pag. 194.
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brasileira; a triade inovacao teve como caractesisimilar a tematica regional como cerne
dos romances, no entanto sdo adversos no tocdimguagem, espacialidade geografica e
conotacées politicas e sociais. Bernardo Elis, MBelmério e J. Guimardes Rosa, com essas
obras, demarcaram de vez o contexto humano e hdagaonfins dos Estados de Goiés, 0
Oeste e Noroeste de Minas Gerais, dentro da Luter&rasileira.

As diferencas politicoideoldgicas é outro fator ortpnte a ser ressaltado sobre os
autores em questdo: Bernardo Elis era de esquemiéitava nos quadros do PCB; Mario
Palmério era Deputado Federal (MG) pelo PTB e Jm@utfies Rosa era um Diplomata de
Carreira do Itamaraty, sem posi¢cdes politicas patlas, talvez uma prerrogativa de seu
cargo.

A revitalizacdo que tais romances trouxeram papamorama literario dos anos de
1950 é inegéavel e foi além da estética regionalisfuenciando muitos autores e obras a
partir de entdo. Mas, os caminhos que esses auwtoodgas percorreram apds 1956 nos
espacos académicos, da critica literaria ou daqojlibmbém foram distintos.

E amplamente conhecida a canoniz8tdo romancesrande Sertdo: Veredasesde
sua primeira edicdo, como um classico referen@dltdratura brasileira do século XX; suas
qualidades estéticas e linguisticas sdo indubdaveas é necessario compreendermos o que
subjaz a construcdo do canone em torno da obranmagmralela aesquecimentdeVila dos
Confinse em especial, d@ Tronco

Em toda bibliografia consultada sobre a Histérid_leratura Brasileira, a obra de J.
Guimaraes Rosa é comentada a parte, enquanto asgesmde Mario Palmério e Bernardo
Elis sdo apenas citados como obras que deram retifmuéo ao regionalismo literario,
firmando o contexto mineiro e goiano como temare¢mtesse estilo. No campo da Histéria
Cultural dos anos JK, a pesquisadbtanica Pimenta Vellossequer menciona 0s autores
comentados anteriormente, no artigoDupla Face de Jano: Romantismo e Populismo
quando versa sobre a literatura brasileira entBb/A956, ratificando os efeitos do canone

literario em direcéo a outros setores do conhedion&ara a autora:

Na literatura, assistimos ao retorno da tematigionalista, através da obra de Jodo
Cabral de Melo Neto, que lanca, em 1955, “Morteida\Severina”. Em 1956 é a
vez de Guimardes Rosa com “Grande Sertdo: VeredasSertdo se impde a

8 para Harold Bloom, o Canon literario esta maisciaslo & questéo estética do que a outras qudibeiasas

e originalmente significa a “escolha de livros'ilera-nos ainda que o canone é uma palavra religimsauas
origens. Comentando a obra Alastair Fowler (Kinds of Literature)que trata da formacédo do canone, observa
que as mudancas no gosto literario podem estarioakdas a reavaliacbes de géneros que as obrdsicas
representam e que cada época, alguns génerosEados como mais consagrados que outros. In; BLOOM
Harold.O Céanone OcidentaRio de Janeiro: Edit. Objetiva. 1995. Pag. 28a 2
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consciéncia do artista revolucionario. Era necéssfar voz as “vidas severinas”,
registrar sua histéria até entdo obscurecida. Teska ideologia destinada a
valorizagdo do popular desenvolve-se em estritasartincia com a ideia de
brasilidade. Na ficcdo, incentiva-se, mais uma \&zgndéncia documentalista:
tipos, Sgaisagens, costumes, cenas do real. Nada oewpar a observacdo do
artista:

Antes de iniciarmos a andlise do romafzeroncq procuraremos, mesmo qee
passant discutir algumas questbes comd,igeratura Regionalista, Regionalismo, Regiéo
Sertaq para que possamos penetrar no universo litebéroardiano e compreendermos sua
obra com mais amplidao e, talvez, chegar a um dimemto plausivel do ndo enquadramento
no canon.

A Literatura Regionalistaalicercou-se como um estilo de grande importaapias o
Movimento Modernista de 1922 e na década seguaeeol na producdo autoral e tematica
voltada, em grande percentual, para os problemaRedgio Nordeste. Mas as raizes do
regionalismo literario encontram-se no século Xi¥, periodo em que a colénia alcangou a
independéncia politica (1822) enacéo,identidade cultural,comecaram a ser construidas
pelas elites politicas intelectuais.

A identidade cultural da jovem nacéo brasileirafdojada, de maneira mais eloquente,
pelos literatos da fase Romantica que se iniciauvptia de 1836; dessa fase em diante,
culminando no Il Reinado, varios escritoresnanticosvao desenvolver uma prosa e estilo
que vai anteceder ao romance regional do século XX.

O primeiro autor a destacar-se dentro das proposiagnticas de criar uma
identidade propria brasileira, por meio de umadiigra que distava-se da influéncia lusitana,
foi José Martiniano de Alenc¥(1829-1877), nutrido por motivosertanejosde sua
provincia natal, o Cear4, e da sublimacédo ingérmiandigena e do homem rural como
arquétipos daherdi nacionale da brasilidade.

A prosa alencariana exulta a natureza selvagertaelbeBrasil numa relagéo amistosa
com o homem, principalmente nos romances indiagjisertanistas. José de Alencar recebeu
algumas criticas de outros autores por abordarsteudocalidades por ele desconhecidas,
como o interior e o homem do Rio Grande do Sulue denota uma ficcdo puramente

idealizada de parte de sua obra.

87 VELLOSO, Ménica PimentaA Dupla Face de Jano: Romantismo e Populisino GOMES, Angela de
Castro (Org.). O Brasil de JK. Rio de Janeiro: &@ditFGV, 2002. Pag. 184

% Os principais romances de José de Alencar do @iclimnista/sertanista sdtracema (1865),0 Guarani
(1857);0 Gaucho(1870);Ubirajara (1874);0 Tronco do Ip&1871) eO Sertanejd1875).
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Outro autor que apresenta caracteristicas esiissiemelhantes a AlencaBérnardo
Guimar&e8® (1825-1884), detentor de uma narrativa adjetivadexcessiva no tocante a
promover o interior brasileiro. Suas estadias, comagistrado, no interior de Goias e Minas
Gerais, ao contrario de Alencar, forneceu-lhe fartaterial para seus livros, como o
reconhecimento das peculiaridades da falacdasose histérias locais.

Do periodo romantico, o escritor que engendrou obra mais soObria e calcada na
realidade humana e territorial falfredo D’Esgragnolle Taunag1843-1899) owisconde de
Taunay um militar aristocrata e pintor, que passou lobg@aporada no interior de Mato
Grosso na época da Guerra do Paraguai (1864-18@0d)vro Inocéncia(1872) captou com
maestria e sem 0s excessos da prosa romanticanistafea vida de pessoas simples em
contato com a natureza, muitas vezes hostil.

A prosa regionalista deFranklin Tavord® (1842-1888), outro autor cearense,
descompatibilizada das formas romanticas, assuragide manifesto com uma estética mais
criteriosa embasada pela verossimilhanca. Tavaranocritico tenaz da obra romantica e
idealizada de Alencar, propondo a formacéao de literatura do norte com textos calcados
na realidade nordestina como o banditismo, ososfeié miséria e do latifindio, as secas e as
migragoes.

A literatura do norteproposta por Tavora nao se efetivou, uma vez qualtmao
terco do século XIX, o centro cultural do pais camva sendo o Rio de Janeiro, que
abrigava as elites culturais e politicas, sempeatas aos movimentos estéticos e literarios
oriundos do Velho Mundo, comoRealismce oNaturalismo.

Varios autores nacionais dim-de-siecle comprometidos com a estética naturalista e
as ideologias atreladas a ela, promoveram uma fasé@ioas obras de inspiracao regional:
Adolfo Caminha(1867-1897);Domingos Olimpio Braga Cavalcan{iL850-1906);Rodolfo
Tedfilo (1853-1932):Antonio Saleg1868-1940) eManuel de Oliveira Paivd1861-18923"

No entanto, os autores relatados ndo estavam agsipam um movimento literario
especifico, a ndo ser a afinidade com a literatataralista; seus livros ndo aperfeicoaram
nenhum estilo, mas indicavam que a literatura laigsientre o final do oitocentos e 0 inicio

dabelle époquegestava a prosa e 0s autores regionalistas, laacbos apos 1930.

8 De Bernardo Guimardes podemos incluir no rol daa®sertanista® Ermitdo de Muquéril864);0 indio
Afonso(1873) eO Garimpeiro(1872).

0 Cabeleira(1876) eO Matuto(1878) sdo os principais romances de Tavora.

1 Com as respectivas obras pela ordem dos autdieermalista(1893);Luzia-Homen{1903):A Fome(1890);
Aves de Arribacd¢1913) eDona Guidinha do Po¢¢l891 — publicado apenas em 1951).
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Um autor importante para o que viria a ser o ragjismo literario foiAfonso Arinos
de Melo Francd (1868-1916), pois suas histérias:

[...] e quadros sertanejos constituem o grossaddiwo “Pelo Sertao”. Nao se lhe
pode negar o brilho descritivo, ndo obstante a d&naia pedante e ndo raro
preciosa da linguagem. [...] Nele, é evidente uMmpm@mMIissO entre 0S Processos
descritivos do Realismo e o sal vernaculizante mhosasianos. [...] No entanto, a
face propriamente regionalista é respeitavel ento“Bertdo”. Em alguns “Causos”
do sertdo mineiro, Arinos soube comunicar com d&atie contido sentimento a
vida agreste dos tropeiros, campeiros e capatguegndo-lhes os habitos, as
abus6es, o fundo moral a um tempo ingénuo e vimfént

Com romances de costumes rurais de inspiracéo tmadAlencar, Taunay) e algum
realismo sertanejoJulio Afranio Peixotd* (1876-1947) adicionou algumas feicdes para
compor o painel caracteristico ®omance de 193Me outras localidades do pais, varios
escritores também contribuiram para o delineamédatprosa regional comgsimdes Lopes
Neto (1865-1916),Alcides Maya(1878-1944), ambos do Rio Grande do SuHwgo de
Carvalho Ramo$1895-1921), um dogatriarcasda literatura goiana do século XX, autor do
célebre livro de conto3ropas e Boiadag1917). Monteiro Lobato(1882-1948), também
escreveu alguns livros que abarcam intencdes ralggtas comoUrupés (1918), Cidades
Mortas (1919) e Negrinha (1920), porém, a moderna ficcdo nacional, centrada
engajamento politico, na publicizacdo dos problelmeas e regionais e no rigor estético da
recuperacdo das linguagens oralizadas é deseneagedns escritoredosé Ameérico de
Almeida (1887-1980) eRachel de Queiro£1910-2003) e seus respectivos romanees:
Bagaceira(1928) eO Quinzeg(1930).

Os autores relacionados, de Alencar a Monteiro Imbeompdem o que podemos
alcunhar dematrizesdo romance regionalque veio a tona nos ultimos anos da década de
1920, remodelado pelo crivo do Modernismo; no atiteanto do professor e critiéddfredo
Bosi os escritores que antecederam e impulsionaraegionalismo — basicamente entre

1890 e 1910 — nao ousaram nas formas, mas:

[..] o fato de terem pensado a terra e 0 homemudwior ja era sintoma que nem
tudo tinha virado “belle époque” no Brasil de 19(D. projeto explicito dos
regionalistas era a “fidelidade ao meio de esctever que aprofundavam a linha
realista estendendo-a para a compreensdo de aawmiemais ainda virgens para a
nossa ficcdo. Voltando as costas para as modaagjeétes urbanas importavam,
tantas vezes por mero esnobismo, puseram a peasquisizlore e a linguagem do

%2 Principais romance®elo Sertdq1898) eOs Jagunco$1898).
% BOSI, Alfredo.Histéria Concisa da Literatura BrasileiteS840 Paulo: Cultrix, 1994. P4g. 209 e 210.
* Principais romance#faria Bonita(1914);Fruta do Mato(1920) eBugrinha(1922).
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interior, alcancando, em alguns momentos, efeitétieos notaveis, que a cultura
mais moderna e consciente de um Mario de Andrade em Guimardes Rosa nao
desdenhari&

No decurso dos anos de 1930 a 1940, o romancenedigia assumiu a preeminéncia
entre a producao autoral brasileira, com énfasgemacao nordestingGraciliano Ramos,
Jorge Amado, José Lins do Rego, etc.) que alcaalguns dos momentos mais notaveis da
criacao literaria. Essa etapa basilar do regiomali®corrida lateralmente Revolugcédo de
1930e a subida ao poder de Vargas, a decretagédo ddcESDvVo e 0 desencadeamento da
Segunda Guerra Mundial:

[...] vieram ensinar muitas coisas Uteis aos nosgefectuais. Por exemplo, que o
tenentismo liberal e a politica getuliana s6 eniepaboliram o velho mundo, pois
compuseram-se aos poucos com as oligarquias régiorebatizando antigas
estruturas partidarias, embora acenassem com jeatiadticos ou populares para o
crescente operariado e as crescentes classes n@dms “aristocracia” do café,
patrocinadora da Semana, tdo atingida em 29, oiavieer muito bem com a
burguesia industrial dos centros urbanos, deixampdwa tras como casos
psicolégicos os desfrutadores literarios da ciisdim, que o peso da tradicdo nao
se remove nem se abala com férmulas mais ou mené&sjuicas nem com
regressoes literarias ao Inconsciente, mas peémeia sofrida e IGcida das tensdes
que compdem as estruturas materiais e morais ¢go gpue se vive®

Bernardo Elis, o escritor, emergiu nesse contextajee a literatura brasileira atingiu
um alto grau de sofisticacao formal e contextuatiotaa prosa como na poesia. Entre 1930 e
1944, o romance brasileiro, de feicdo regionaligtaar-se-ia soberano entre as publicacdes
literarias, acarretando, ulteriormente, uma exaustiética e tematica. Com a publicacéo do
livro de contos,Ermos e Geraig(1944), Bernardo Elis tomou a dianteira na reviséo
linguagem regionalista, redirecionando o foco aicalidas regides litordneas e nordeste para
o centro esquecido do pais. Comentando sobre doedsalristdo de Athayde, intitulado
Afonso Arinos o escritor Bernardo Elis explana suas convicgt@sentes ao esbogo da

narrativa regionalista e sua ascendéncia:

Os grandes regionalistas do centro-sul do Bragtdim intenso contato com Goias,
de onde, sem dlvida, hauriram muito de sua artmado Guimaraes [...] Taunay
[...] Afonso Arinos também ali viveu nos verdolesgmos, acompanhando o pai no
exercicio da magistratura e estudando com a pwfedshola, em Vila Boa de
Goias, tdo semelhante ao Paracatu dos Melo Fr&ssa. parecenca era tamanha, e
nés em Goids, identificAvamo-nos por tal forma cosncontos de Arinos que
chegavamos a localizar a paisagem, coisas e pesspas 0s modelos originais.
Assim, proximo a Corumbéa de Goias, cerca de umaaléigavia um famoso buriti

% BOSI, Alfredo. Op. Cit. Ibidem. Pag. 207.
% Ibidem. Pag. 384.
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solitario na lombada de um espigdo. Conhecido ctimootizinho” era apontado
como inspirador da bela pagina de “Pelo Sertdo’plieendo-se que sua
transformacdo de “sozinho” em “perdido” obedeciengsma regra que fizera do
famoso “pau de choro” a ndo menos famosa “arvorep@mto”. [...] “e se o
sertanismo nos tem dado obras que héo de ficarossariteratura, € apenas por
conterem estas uma expressdo natural e vigoroshrdade seus autores. Dai ndo
pode passar sob pena de cair na mistificacdo autiffzio da moda literaria.” Sem
0 nomear diretamente, entra no exame da exprastiié, da linguagem como meio
de comunicacao, ou como “termo final da intuicga’] “O sertanismo de forma
alguma resume toda nossa literatura. Mas justanpemteer, no momento, uma de
suas fagges originais e fecundas, devemos deix&dlusivamente aos filhos do
sertéo.”

O ensaio de Tristdo de Athayde, publicado em 1882ym dos primeiros estudos
criticos efetuados sobre a literatg@rtanistaque despontou no ultimo decénio do século
XIX e que colaborou para o aperfeicoamento estétiooque viria a ser a literatura
regionalista apds 1930. O livro de Tristdo de Atleagnalisa a obra de Afonso Arinos, um
autor que exerceu consideravel influéncia sobrateses como o proprio Bernardo Elis, que

declarou:

Deve-se creditar ainda a Tristdo de Athayde a ewmnage enfrentar honesta e
objetivamente esse fendmeno literario chamadorsent® ou regionalismo, como
qual ndo tinha sendo vagos contatos pela sua éandezhomem formado no Rio de
Janeiro e Europa, corrente literaria que a intatgé nacional, carregada de
preconceitos herdados da coldnia, persiste emagmosubestimar, para ndo dizer
desmoralizar. [...] Mas se Tristdo de Athayde néeetmedo de abordar com
honestidade o sertanismo-regionalismo, padecelessa atitude duro castigo: seu
livro t?egve que esperar cinquenta e nove anos para segunda edicadGrifo
Nosso

Esse comentario, extraido de um estudo de Bernlidp indica para mais uma
evidéncia que acompanhou dualmente o regionalismo Literatura Brasileira: o
reconhecimento e a negacao desse estilo, da pooiecad

Para entendermos o posicionamento de Bernardo délis relagdo a literatura
regionalista e as peculiaridades da escritura aoange O Troncq buscaremos, sob a
perspectiva politica e social, efetuar uma avatiadds conceitos deegionalismo, regiap
sertaoeterritorio.

A obra bernardiana esta intimamente relacionadaaoonceitos apresentados, tanto
no aspecto cultural como no sociopolitico. O escrernardo Elis é procedente de uma

regidodo Brasil central, o Estado de Goias e em sea Ovifroncq destaca urfocusreal do

7 ELIS, BernqrdoTristéo de Athayde e o Regionalisnm Lucro ou Logro (Estudos Literarios). Obra Rigia
de Bernardo Elis — Colecao Alma de Goias. Vol. ib. d& Janeiro, José Olympio Editora, 1987. Pag48&0,
e 51.

% |bidem. Pag. 51 e 52.
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sertdonorte do mesmo — a Vila do Duro (atual municiptpoandpolis-TO) — mesmo que
travestido pela concepcao ficcional.

O espaco territorial em que viveu Bernardo Eli®lers o qual redigiu sua obra esta
repleto de significacdes onde os atores sociaiengdetveram teias de relagdes que vao do
compadrio (entre as parentelas clanicas), algregado (camponés-patrdo) ojaguncismo
Essas relacbes transcorreram em um vasto territidigurado a partir das primeiras
expedicOes de reconhecimento coordenadas pela Gorbsaguesa a partir do final do século
XVI até a demarcacao da Capitania e posteriornferteincia/Estado de Goiés.

A descoberta do ouro no territério goiano nas pirasedécadas da Era Setecentista,
estimulou a ocorréncia de varias ondas migrat@®sutras localidades da Colbnia para
Goias, da abertura de Estradas Rdass(Goyases e Anhangugmada fundacédo de nucleos
populacionais como Arraial de Santan®, localizado as margens do Rio Vermelho.

Da instituicdo da Capitania, passando para a Rriavie o Estado, ao refluxo da
extracdo mineradora, uma sociedade local desenvadvi com aspectos distintos devido ao
isolamento geografico e politico de Goias em relagd centro administrativo e econémico
do pais. Esse isolamento instigou a concepcaged@io para a espacialidade territorial
ocupada por Goias onde grupos humanos dominamtgmsse de vastas propriedades rurais,
acambarcaram o poder e por meio dele, firmaramicsr@es de uma sociedade calcada na
desigualdade, tradic&o, violéncia e as lutas cd&npelo comando politico adagido. Sendo
assim,Ina Elias de Castrafirma: “como o espaco € produzido pela sociedadegido € o
espaco da sociedade local, em interacdo com sdeeglabal, porém, configurando-se de
forma diferenciada.*®

Quanto aderritorio, Castro explica que o conceito:

[...] é o suporte natural sobre o qual uma sociedgadrganiza e cria seu espaco. E o
sistema de simbolos produzidos em um territériodfueonta da interface natureza-
cultura, de maneira que além de uma unidade geogyrafterritério se constitua em
uma unidade social e politica. Dessa forma [..idencia que o espaco como sendo
a morada do homem, ndo se constitui em algo homneogéBurge a nocdo de
subespacos: a ideia do fracionamento do espacmdimespaco total™

O regionalismotem que ser compreendido como “[...] mobilizacébtigca de grupos
dominantes numa regido em defesa de interessesifespe frente a outros grupos

% Depois Vila Boa de Goias ou Cidade de Goias.

% CASTRO, Ina Elias dePolitica e Territério: evidéncias da pratica regialista no Brasil In: Dados —
Revista de Ciéncias Sociais. Rio de Janeiro, n°3, pag. 390.

" In: ALMEIDA, Cristiane Roque deHistéria e Sociedade em Bernardo Elis: Uma Aboradagociolégica de
O Tronco Goiania: UFG — Dissertacdo de mestrado (Sociajpg003, pag. 39.
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dominantes de outras regides ou ao proprio Estaddando-se de um conceito politico
vinculado aos interesses territoriat&®”

A conceituacdo parsertdoé plural, pois abarca varias reflexbes que seanarigm
com a expedicdo de Cabral que aportou no litor&nibaem 1500; as primeiras cartas
enderecadas a Metropole portuguesa ja enunciavafimi@ade das novas terras vistas pelas
naus. Os primeiros colonizadores a fixarem-se tooali apos 1530 entendiam que fora das
regides litoraneas encontravam-se os sertdes tnéspselvagengilbertina Vicentiniatribui
a Euclides da Cunhg1866-1909) e a sua empreitada jornalistico-litarpara compoOs
Sertdes(1902) e aos autores regionalistas do século XXesgate do termsertdo como
simbologia para atraso socioeconémico e localidastante dominada por oligarquias. Para
Maria Helena O. Britd® o sertdosao as regides limitrofes & expansdo cafeeireiadérrea
e do processo migratdrio iniciado no final do llifkelo. O sertdo da obra bernardiana é todo
aquele espaco geogréfico que trespassa o inteviang pouco habitado, onde ocorreram as
sofriveis historias humanas causadas pela misérddfabetismo, coronelismo e o abandono.

No romanceO Troncq o sertdo abordado é o norte do antigo Estado a@asG
localidade fronteirica aos Estados da Bahia, Ridvaranh&o; trata-se de um sertdo dentro do
outro, onde as diferencas regionais eram ainda gni¢ésites. Mas, ao abordar ficcionalmente
os embates politicos ocorridos na Vila do Duro niwio do século XX, Bernardo Elis
introduziu no romance aspectos pertinentes a todi@dade e espaco goianos da década de
1950, que acabou resvalando para uma reflexdo sdBrasil que ingressava na contrastante
era damodernidadee doprogresso

A estrutura narrativa do roman@e Troncoé constituida por quatro capitulos: D-
Inventarig Il — A Comissaplll — A Prisdoe IV —O Assalto Possui um narrador onisciente
em terceira pessoa, que as vezes, quase interdsreagontecimentos ao demonstrar sua
indignacéo ante aos fatos transcorridos na Vil®dm. Essa peculiaridade estética utilizada
por Elis acentua ainda mais o carater de dentocialsio romance, cujo trecho do mesmo

pode comprovar:

Uma indignacdo, uma raiva cheia de desprezo crelgrito do peito de Vicente
Lemes a proporcdo que ia lendo os autos. Um homeoncomo o Clemente
Chapadense e sua vilva apresentando a inventaricd#ente a casinha do
povoado! Veja se tinha cabimento! E as duzentastas cabecas de gado, gente? E

12 Ibidem. Pag. 40.
' |bidem. P4g. 54 (nota de rodapé n° 16).
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os dois sitios no municipio onde ficaram, onderéio# Ora bolas! Todo mundo
sabia da existéncia desses trens que estavam seultidos ™

Os capitulos do romance totalizam 276 paginas denarrativa agil e envolvente, em
que inUmeras personagens sdo apresentadas podendescricbes exatas pa@artanejos,
vaqueiros, jaguncos, soldados, mulheres, menindsege coronéis A personagem central
do romance é o coletor estadi¥atente Lemesum funcionario publico idéneo que procura
fazer seu trabalho dentro da Lei. Seu empregorfangdo por intermédio do ex-deputado e
primo Artur Melo, filho do poderoso coron&ledro Melg no intento de acobertar as atitudes
ilegais praticadas pelo cla dominante, um desafetaiadismo uma fac¢ao oligarquica que
estava no poder estadual desde 1912 e era lideradealidade, pelcoronelAntdnio Ramos
“Totd” Caiado (1874-1967).

A personagenVivente Lemeg parente dos Melo, mas ndo concorda com os Babito
autoritarios e inescrupulosos praticados pelosesheéd cla em prejuizo de pessoas indefesas

da comunidade local. Para a personagem de Viceme$, era:

[...] um absurdo o habito dos Melo roubar o povaerndo-se dos cargos publicos,
de maneira que o inventario, era 0 meio legal depm@acdo dos bens alheios,

pratica comum na regido. [...] O confronto entreévite e os Melo, remete a
promiscuidade entre o publico e o privado que marbstéria do Brasil desde suas
origenst®

Vicente Leme® casado coniina, uma mulher submissa e fria, que sempre esta a
sombra do marido e das tradicbes. Ao denunciaralstfuas praticadas pelos Melo ao
governo estadual, Vicente Lemes foge a tradicioadto ddidelidadee compadrioexistente
no seio das parentelas clanicas e com isso coaferenotivo concreto para que as forcas
oligarquicas rivais instaladas no poder oficialgaiiem seus inimigos. Vicente é idealista e
acredita na igualdade das pessoas diante da Leis dndtituicbes, mesmo que em uma
localidade do sertdo onde o poder emana de indigiduos codigos de convivéncia sé&o
ditados pela tradicdo; ao denunciar os Melo, VE@rovoca uma intervencdo estadual na
Vila do Duro, detonando um grave enfrentamentoearronéisdo governo e osoronéisda
oposicao, que empregam métodos sordidos e assagsiraovencerem a disputa pelo poder.
Aturdido e desolado, Vicente Lemes se véfago cruzadpndo enxergando mais distingdo

entre os representanteslda e daOrdemcom os burladores.

104 2
E

LIS, Bernardo© Tronco Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 2003. Bag.
195 ALMEIDA, Cristiane Roque de. Op. Ob. Cit. P4g. 66.
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O cla dos Melo perfaz outro nucleo importante dsgeagens do roman€e Troncq
de onde as acdes dos mesmos desencadeiam o fist@odd narrativa literaridd Coronel
Pedro Melg seus filhosArtur Melo, Anastaciae a esposaninha representam os clas
parentai$’® que dominaram grande parte do territério goiama@onal durante a Republica
Velha.

Os juizesValério Ferreira (municipal) e Augusto César Carvalho de Arruda
(representante do Governo Estadual) comp&em outriem vital para o desenrolar da trama
bernardiana, pois representam dois paradoxos dagstnaalos de entdo: o primeira é
preocupado com a aplicagéo da Lei, mas reconhexadma dela estdo os poderosos locais
que o intimidam; o segundo € um magistrado castairque vé na intervencao estadual
solicitada para a localidade do Duro, uma mane&rasabressair-se e pleitear cargos mais

importantes. O narrador do romance informa-nos que:

Em Goias, os anos corriam e Carvalho mofava na g@sina da comarca, pobre e
esquecido. Brevemente os filhos estariam mogosagidim por ali sem instrugéo,
casando com roceiras bestas, enquanto ele e su&d@ambe anulariam no
comodismo, no atraso do meio como um outro Doutntiio Lobato.

Carvalho ndo se conformava com isso. Via ali o poaulto, via os principais
homens tao atrasados, e sentia que tinha intelg@ncultura para sobrepor-se aos
demais. Podia ser desembargador, presidente danatibtalvez até Presidente de
Estado. Na pacatez do sertdo, na soliddao das észisddemarcacdes, Carvalho
pensava e pensava seriaméfite.

Das forgas policiais que acompanham o Juiz Canallda do Duro, Bernardo Elis
cria outro segmento importante de personagens,radgs em varios tipos humanos
pertencentes aos extratos menos privilegiados dadsale goiana do inicio do século XX. O
soldado negr@aianinhq agregado e devedor de um coronel, o alf&egerou o violento e
corruptoTenente Mendes de Assis

Todas essas personagens coadjuvantes do rorfbaficenco (e sao inimeras), tém
um papel fundamental para que a narrativa bermadsdcance a funcédo dmtharsisdo
primeiro ao ultimo capitulo da obra, conferindo u®asédo constante na marcacao das cenas
descritas e do uso diashbacksAs descricdes humanas e naturais, muitas vereasigdas
na prosa regionalista, sdo feitas de maneira aoetiehcantadora por Bernardo Elis:

1% para VIANNA, F. J. OliveiraPopulacdes Meridionais do Brasil (Histéria — Orgaacado, Psycologia).vol.

Sao Paulo: Edit. Garnier, 1918. Pag. 231 — claenpais eram familias extensas unidas pelo parentesc
unilateral, organizadas num vasto dominio teradorsolidarias entre si, orgulhosas de sua linhagés
interesses da familia eram sobrepostos a todostasanteresses, principalmente na esfera palitica

107 ELIS, BernardaQ Tronco Op. Obra cit. Pag. 69.
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O sertdo é triste e feio em julho, as queimadasahdo o céu de fumacga, a
vegetacao ja amarelada, crestada pelo sol e pgty & arvores despidas de suas
folhas pelo rigor da seca. Pelos ermos descampadesto galopa o seu febrento
bafo de morte, arrastando folhas secas, levantangoeira fina, erguendo-a nos
espacos em funis de redemoinf%s.

Tanto nos moldes do estilo machadiano, quanto &agéo de suas personagens e 0
significado dos nomes, Bernardo Elis traga-nos iem painel ficcional humano para habitar
em um meio natural no qual descreveu na citac&saptada anteriormente.

Personagens comd/icente Leméf® Pedro Melo, Artur ou Anastacia s&o
representantes de uma elite socioeconOmica, porsess nomes tém tradicdo e significam
algo nobre e importante. Ja as personagens infitas pela condicdo social de pobreza,
submissdo ou marginalidade sdo alcunhadas por ndimesutos, qualificativos pejorativos e
animistas:Maria Pequena, Baianinho, Tonha, Mané Vi&uia-de-Cego, Tifuque, Resto-de-
Onca etc.

As paisagens do cerrado goiano e as acOes daspgess contidas no romanCe
Troncqg diferem e ao mesmo tempo se assemelham ao comtext956. A primeira metade
dos anos de 1950, sob o segundo governo de Pediavica e seuempreendedorismo
modernizadore as transformacdes fisicas, sociais e econdroamasdas no Estado de Goias,
ndo impediram que Bernardo Elis recuasse ficcioeate) para os idos de 1917 a 1919,
resgatando um passado historico ainda insepultueta ocasido, onde atividades, relacdes e
entidades consideradas arcaicas ou extintas, caomoelismg apresentavam sobrevida.

Nesse periodo da modernizagdo de Goias e do mctmnstrucao de Brasilia em seu
territorio, o coronelismo era considerado um fendongltrapassadoe renegado pela elite
politica brasileira, no entanto, sabemos que osn&is perderam grande parte de seu poder
pessoal com a crescente urbanizacdo do pais siupddir dos anos de 1940, mas a figura
do coronel ndo foi extinta da vida politica goiandrasileira. A figura do coronel rude e
ignorante (como a personagem do velho Pedro Meliojader espaco paracoronel doutor,
advogadoou comerciante de modos polidos e que recuspatentede coronel, por vezes,
herdada de seus antepassados. De maneira mais eekadil, esse lider politico tipico da
Republica Velha, subsistiu até a década de 19&tialmente, em pleno século XXI podemos
perceber resquicios da politica e de politicos registas atuando nas esferas publicas

estaduais e federais.

198 |hidem. PAg. 61.

% vicentevem do latimVincense significa “vencedor, vitorioso”. Talvez a esepliieste nome seja uma ironia
utilizada por B. Elis para compor sua personagemT IBON, Gutierre Dicionario Etimolégico Comparado de
Nombres Préprios de Personsléxico: Fondo del Cultura Economica, 1996. P&8. 2
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Para a historiadordlaria de Lourdes M. Janotti

O poder pessoal, sobre 0 qual se assenta o camelié uma heranca
colonial, cujas coordenadas econdmicas acham-ssist@ma mercantilista e na
lavoura de exportacdo. No Brasil, desde o ini@duzido completamente ao estreito
universo do senhor e do escravo, a sociedade recemto poder pessoal como
representante (e ndo opositor) do poder do Estado.

Enquanto nas metropoles o processo de formacdostimide Moderno se
desenvolvia em detrimento dos privilégios feudass coldnias o poder privado
garantia os vinculos econémicos e politicos da mi#recia. [...] O poder privado,
como foi visto, era desmesurado na Colbnia, coatirausé-lo durante o Império e a
Republica. [...] Embora ndo se possa afirmar qde fazendeiro ou todo grande
proprietario era um coronel, também é impossivaVideular o coronelismo do
mandonismo local. Os bardes do café sucederam exdwores de engenho, o0s
trabalhadores livres aos escravos, mas a populagab continuou submetida ao
poder individual.

Privada de direitos, isolada dos centros urbarersngnecia ela sob o mando
do patrdo todo-poderoso, que tinha a policia a fagor. [...] O coronelismo
demonstra, portanto, ter uma estrutura bastan&tiqda adaptando-se a sucessivos
momentos histéricos.

Dessa forma o poder local ndo se enfraguece corasmanintensidade no
pais. Ele se mantém sob nova roupagem ou se egtings areas de maior
concentracdo urbana, persistindo nos mesmos modtestegides de economia
tradicional. Nesse sentido, a Revolu¢cédo de 30 septa um momento em que se da
um novo pacto social, onde as oligarquias néo estéente$

Ciente das tradicionais praticas das oligarquigngs do inicio do século XX e ainda
recorrentes nos anos de 1950, Bernardo Elis tematizO Troncq a questio da posse da
terra em vastos territorios afastados do eixo ipolié econémico do Brasil e que é o mote
principal no qual se desenvolve a trama do romance.

A posse de terras devolutas ou da Unido, principalen por representantes das
oligarquias clanicas é magistralmente descritaomsance de Bernardo Elis por meio desse
fato e todo o foco narrativo se desenvolve carregdd tensdo e conflitos entre as
personagens. Inventarios fraudulentos, escritunrgadas, garantiam o dominio sobre imensas
areas territoriais e incontaveis rebanhos bovimysuh sustentacdo politica e socioecondémica
para seus proprietarios, os chefes das parentétasas.

Essa problemética abordada por Bernardo Elis emoseance de 1956, ainda ¢ atual
como usual em certas localidades do pais como @&bgrte, onde conflitos pela posse da
terra entre latifundiarios e trabalhadores rurasuitam em carnificinas como na ficgdo
literaria. Uma das personagens do romamenéditd, indagada sobre a documentacéo de

suas propriedades rurais, responde aturdida:

"% JANOTTI, Maria de Lourdes Monarcd® Coronelismo: uma politica de compromiss@io Paulo:
Brasiliense, 1986. Pag. 15, 39 e 81.
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— Que documento? — Ali ninguém possuia titulo deidm de terras. Dono do chao
era quem possuisse gado nele empastado. Até oddsserno gado com a marca, até
ai ia a propriedade do dono desta marca. Era leivimha num é d’hoje, se
transmitindo de pais a filhos, sem contestacdordrip Pedro, que era dono de
mais de vinte fazendas, perguntassem a ele seipassumento, para vétt

As disputas pelo controle do governo estadualgesgrgrupos oligarquicos goianos,
que nao eram homogéneos quanto as suas liderasgagntou varios levantes e
enfrentamentos que terminaram em tragédias, cosmsddio real ocorrido na Vila de Sao
José do Duro. Ao recriar ficcionalmente o episahoVila do Duro, onde o cla dos Melo é
combatido por seus inimigos politicos, ligados aa@ismo e detentores do poder estadual,
Bernardo Elis resvala no presente em que seu fektescrito, aproximando-se das lutas
partidarias centradas no PSD de Pedro Ludovicagitd de seu ultimo mandato como
governador do Estado e a UDN, na oposicédo, queotean@ obter o governo de Goias.
Ambos os partidos, da situacao e oposi¢céo, comoria&m seus quadros representantes das
oligarquias estaduais, que se encaixavam mm&s temposiemocraticos, visando uma
proximidade ou participacao direta no poder.

No romanceO Troncq seu narrador comenta assim a quizila politiceeemtcla dos
Melo e os coronéis do governo Caiadista:

[...] Fomentando a luta e tirando partido delaaestn os coronéis que dominavam a
politica do Estado de Goias, homens do mesmo edasdvelo, com seus mesmos
habitos e costumes, homens que criaram e aqueedéanmtem, no seio, os Melo e
gue hoje os combatiam com o0 mesmo impulso que umahmorde e escoiceia 0
seu igual de tropa na beira do cocho de niitho.

O Brasil e 0 Estado de Goias do primeiro quinquéoi® anos de 1950 passaram por
mudancas substanciais em quase todos os setoses ¢d@a publica e privada, todavia essas
mudancas, as vezes promovidas de maneira consemvadiesigual, gerou muitos contrastes
que o escritor Bernardo Elis captou perspicazmeatsua realidade espacial, transformando-
a em arte literaria, que se nutriu de um passastoriio remoto e pouco conhecido para
travar um notavel dialogo com aquele momento.

O periodo que compreende os anos de 1945 a 196 pemterregno temporal de
nossa Histéria entre as ditaduras do Estado Navd/ditar; esses tempademocraticosde
desenvolvimento e modernizagao conviviam com sensarios que ainda estavam dispersos

e presentes na vida brasileira. Um dialogo do ram&n Troncq entre as personagens de

" ELIS, BernardoO Tronco Op. Obr. Cit. Pag. 35.
12 |bidem. P4ag. 252.
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Vicente Leme® 0 juiz municipalValério Ferreiratem conotagcdo com os embates que se
davam na sociedade goiana e nacional da épocaaderdidura, especialmente nos quesitos
Lei, Justica e Governo:
— Tem gente que esta conosco para fazer bandalhegente. Para fazer coisa
direita eles ndo precisam de ninguém. Se vocé ragamticom essa bobagem de
justica, de lei, de ndo sei mais o0 qué, vocé afigbado sozinho na chapada. —
Ferreira fechou a boca fortemente, apertou osdalsicudiu a cabeca, consertou a
garganta, para prosseguir: — Nao viu o exemplo a@iwvatho? Estavamos achando

gue era o direito em figura de gente, no entaniss@ que se sabe. Tinha trato
secreto com Artur para ndo prender e acabou traindo

[.]

— Olha, menino, nem governo ndo quer saber deggudiile apdia nés para fazer
aquilo a que a lei ndo da direito. Porque é quarArtrespeitado? E porque segue a
lei? Vocé vai ver. [.3

Militante comunista e escritor engajado, Bernardis PBublicou em 1956 (com
recursos proprios) seu romance mais abrangentesteticamente, o mais elaborado. A
personagem central, o coletdicente Lemescarrega no seu amago varios sentimentos do
préprio autor e de parte da intelectualidade daiersiq de sua época. Carrega ainda, as
angustias e as ambiguidades de um periodo hist@pdeto de rupturas e de continuismos.

A prosa romanesca de Bernardo Elis foi inovadoesmo que inserida nos preceitos
da estética literaria do regionalismo, no entantbtematica de dendncia social e politica é o
que mais se destaca. O intuito de Elis, com seamomde estreia, era inserir no panorama
cultural do pais dos anos de 1950, a realidadeattitdria em que se encontrava. Ao abordar
a espacialidade goiana, sua gente, costumes eepra) Elis propunha um outro olhar para o
Brasil e as regides interioranas tao diferente® et apesar das politicas desenvolvimentistas
e modernizantes em voga.

O romanceD Troncq cujo enredo foi inspirado em fatos histéricosrados no norte
do territorio goiano do inicio do século XX, tevefecacia de utilizar-se do passado para falar
e tentar compreender o presente, mesmo que de fodneta e alegorica, 0 que nos remete
ao postulado de Marc Bloch que argumenta: “A inca®apsao do presente nasce fatalmente
da ignorancia do passadd?

Distanciando-se dos preceitos zdhanovistas paratea literaria, Bernardo Elis,
pretendia com o lancamento de seu primeiro romattoegar as camadas mais simples e
abrangentes da sociedade brasileira da décad&fed® esse motivo, a trama de seu livro é

envolvente e as personagens, por mais goianasienaey que parecam, carregam em Si

2 Ibidem. Pag. 162.
114 BLOCH, Marc.Apologia da HistériaRio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2002. P4g. 65
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ressonancias nacionais e universais, que aliadasmdinguagem simples, calcada na tradicéo
oral, aproxima o leitor ao livro e a sua tematica.

A narrativa célere e pictorica, empregada@nfironcopor seu autor, assumidamente
influenciada pela arte cinematogréafica, seduz torlecooptando-o para um mundo ficcional
desenhado a partir de uma realidade histérica @dgans, ignorada, para muitos,
desconhecida a época da primeira edicao do rom@neetico literarioGilberto M. Telesfaz

0 seguinte comentario sobre o romance de Elis:

[...] Essa obra, embora ndo possua o vigor, assngxpressiva e a vivacidade
encontrados nos contos do autor, foi um sucessrid em Goias, por isso que
suscitou polémicas, principalmente por andaremritieas confundindo histéria e
ficcdo, como se o romancista, em vez de romandtstae historiador.

Estruturalmente tradicional (na linha tradiciona dovelistica brasileira),
mas vazado numa linguagem plasticamente satisfatbriomance de Bernardo Elis
se inscreve entre aquelas obras que, sem corgtitgirandes mensagens humanas,
tém o mérito de permanecer como documento, ilisbrate uma época e de uma
sociedade. Mas, além disso, O Tronco é portademdenaterial de fundo politico-
social que se reacende e se transforma num codéiforca dramatica admiravel e
terrivelmente humand®

As polémicas acarretadas pela publicacd@®déroncq as quais Gilberto M. Teles
explanou em seu livro, originaram-se por variogpgsuoligarquicos, familias ou individuos,
se sentirem, de alguma maneira, representadosorfalonente no romance. Alguns
descendentes dos reais protagonistas do epis@iiibd transcorrido na Vila de Sao José do
Duro, também se posicionaram contra a criagdogimsalpersonagens primordiais.

Bernardo Elis ndaopiou nenhuma personagem real ou historica para congor s
romance, as personagens forariadas com base no profundo conhecimento da sociedade
goiana, 0s grupos oligarquicos dominantes e ascasatoronelistas. O agucado senso
histdrico, fez com que empreendesse uma minuciesgugsa sobre o massacre de Sao José
do Duro, mesmo que desprovido da metodologia e aitherimento de um historiador
profissional, o que conferiu ao romance uma dranagile consciente e denunciadora,
fazendo com que muitos o confundissem com a refdida

A polemizagdo e o sucesso de critica obtidos pelonance O Troncq foram
fundamentais para o conhecimento da obra. Comaant#i politico e intelectual, o autor
tinha objetivos especificos para atingir com a #tezaria; ansiava por um contato mais
estreito com as massas populares, propiciada pilaal de seus contos e romance. Para
Bernardo Elis, a literatura carregava um pddansformadore critico, mas sem a vinculag&o

USTELES, Gilberto Mendonc¢#® Conto Brasileiro em Goia§oiania: Depto. Est. de Cultura, 1969. Pag. 67.
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com 0s manuais doutrinarios enviados por Moscoa estruir 0s camponeses e proletarios
urbanos a desalienacéo politica e social atravgarnties.

No final dos anos de 1980, Bernardo Elis falou sobrlancamento do primeiro
romance e 0S objetivos tramados para o0 mesmo; calcaalguns, mas, segundo a

interpretacdo pessoal, o principal alvo nao faigatio:

[...] Quando escrevi O Tronco, meu segundo livrblisado, o primeiro depois de
Ermos e Gerais, visava varios objetivos. Monteiobdto, em carta com que saudou
0 aparecimento deste livro, recomendava que esseuen romance terrivel, como
eram os sertBes analfabetos e desumanizados. kssonpnessionou de maneira
especial, porque eu também procurava na literatorgretexto para denunciar os
males sociais a que estava condenado o sertde Best, uma certa ironia, o tom
brincalhdo e a busca de refinamento por acasceat@st em Ermos e Gerais, isso foi
abandonado, em troca de um tom mais sério, mangaldotragédia do atraso, da
ignoréncia e da doenca. [..] Havia em O Troncoraouintencdo muito
preponderante. Estava protestando contra uma tlitaraaltamente elaborada,
calcada em padrdes europeus sofisticados, cujosrameseriam James Joyce,
Marcel Proust, 0 “nouveau roman” francés e outmgsresentantes da literatura
inglesa, calcada na invencéo das palavras e fadisesgadas no recurso de reformar
a estrutura narrativa, pela construgdo em circulalbsmo, como estavam fazendo
os escritores franceses. Eram inovagfes valiosdssimas inalcangaveis pelo nosso
povo tdo atrasado. [...] Como disse antes, a capapialar a qual pretendia dirigir
minha literatura, camponeses e operarios urbamssgsenunca leram; quem leu O
Tronco foi a classe média superior brasileira,leuobastante. Dos meus livros é o
que tem alcancado maior divulgacéo {9].

Como a maioria da intelectualidade militante dauesdp no Brasil da década de 1950,
Bernardo Elis, pretendia com sua literatura, cheégarclasses proletarias e instiga-las ao
debate critico e a politizacdo. A reorganizacaoldigas Camponesas em algumas regides do
pais e o ascendente movimento sindical animavanmibtantes politicos e os artistas
engajados, contudo esses militantes (inclusive @dm Elis), ndo deram a devida
importancia para a condicdo analfabeta da granderimala populacdo brasileira daquele
periodo, que por esse motivo ndo tinha condicbesateprar e ler obras literarias ou
frequentar cinemas e assistir a filmes de vanguarda

A politizacdo e o engajamento nas causas sociaiegam pela educacdo, o que nao
aconteceu em Goias e na maioria dos estados m@sitieirante os anos de 1950 com relacao
a populacéo. Diante disso, percebemos que a litarahegava, principalmente, as classes
média e alta da sociedade, mesmo que o autorBessardo Elis e sua literatura, impregnada
pela linguagem oralizada e popular, ambientadaceosdos e protagonizada pelo homem

simples e desvalido da regiéo.

MO E| IS, BernardoA Vida Sdo as Sobra®p. Obr. Cit. P4g. 152 e 153.
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Todas essas discrepancias foram peculiares dessa ggarcante do século XX, em
que as lutas politicas e partidarias estavam feméeninseridas nos diversos contextos
artisticos. As ambiguidades eram vérias, e BernBlidan&o escapou delas; militante do PCB
e ferrenho opositor da ditadura varguista, atuesncctuncionario da burocracia estatal goiana
comandada pelo correligionario Pedro Ludovico. Saramseiras obras foram publicadas pela
Imprensa Oficial de Goias, que seguiacatilha cultural ditada pelo Estado Novo e
ideologicamente, era contraria ao pensamento (okamar.

Tais problemas ndo avariaram a qualidade da obr8ederardo Elis, muito pelo
contrario, as contradicbes, que sao pertinentesg@&wero humano, estimularam sua
criatividade e estética Unicas ao retratar umalittaxde erma e pouco vislumbrada pela
literatura sobre uma regiéo brasileira. E, parhist®riadores que analisam um texto literario,
0s ensinamentos &andra Jatahy Pesaverd@o essenciais, pois indicam que “A Literatura é
testemunha de si propria, portanto o que conta@aiatoriador ndo € o tempo da narrativa,

mas sim o da escrita®’

1.2. A personagenVicente Lemes- o0 “herdi tragico”: do centro do romance a perifeia
da Historia.

Pela estrada, o vaqueiro trazia os animais que coundiriam os fugitivos para

Goias. Dentro do rancho as chamas da fogueira crepvam, refletindo-se na
pupila de Vicente Lemes que, pensando no seu mundag velho Duro que

ficara para tras e que ndo voltaria nunca mais, sé¢iu os olhos arderem como se
fosse chorar. Foi quando o trovao roncou [...] Pelwale do rio abaixo, o trovao
retumbava [...]"*®

Personagem protagonista do roma@c€&roncq o coletor estadudicente Lemegor
meio de seus atos a frente da reparticdo publicaqu é o chefe na Vila do
Duro, no final da década de 1910, provoca os graisiacontecimentos narrados no romance
homénimo, culminando com o terrivel massacre, fdavélmente descrito por Bernardo Elis
no ultimo capitulo intitulad® assalto

Idealista, idoneo e comprometido com as institlsgdadicionais de seu tempo, como
0 casamento (apesar de sentir-se atraido pelasgmsnaAnastacia um amor de infancia),

a familia patriarcal, o Estado e suas leis, Vicéet@es colide com as praticas contraventoras

e assassinas do cla familiar e oligarquico do gstd ligado por lacos sanguineos, os Melo.

" PESAVENTO, Sandra Jatahsfistoria e Histéria Cultural Op. Obr. Cit. Pag. 83.
"8 ELIS, BernardoO Tronco.Op. Obr. Cit. Pag. 276.
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Nomeado pelo primértur Melo, quando este exercia a funcdo de Juiz Municipal na
Vila do Duro, para Coletor Estadual, Vicente Leraesamais um homem de confianca do
cla incorporado nos 6rgaos da burocracia estaiahgporientado a cumprir as ordens do
parente ou encobrir seus atos ilicitos, como actaxae impostos pela metade ou a isengéo
sobre o transporte de gado bovino do Estado daaBphra Goids. Essas manobras
fraudulentas garantiam o apoio aos Melo por pagteegpresentantes de outras oligarquias
situadas fora de Goias, mas os delitos mais copatisados pelo Cel. Pedro Melo e o filho
Artur eram a posse de cabecas de gado e de pragpeedurais mediante a conducdo de
inventariogpost mortemmanipulados pelos mesmos com a conivéncia dasigades locais,
que lhes eram submissas.

A morte, por assassinato, das personay@gitato, Noratoe Clemente Chapadensa
mando dos Melo e o processo de inventario destaajlproprietario de grande manada de
gado bovino, provoca a ira de Vicente Lemes, queco@corda com os métodos obscuros de
seus parentes para burlar a Lei e lesar a vilvaféhos do homem assassinado. Ao negar
obediéncia aos Melo, perseguindo os tramites ledmikei, Vicente Lemes vé seu local de
trabalho incendiado pelos chefes locais e o0 desapaento dos documentos oficiais.
Chocado com tal situagéo, de total desrespeitemlosnano e as instituicdes, Vicente Lemes
parte para a capital de Goias em busca de ajudaepérentar os coronéis locais, s6 que nao
imaginava que tal solicitacdo era o motivo queafat para que os coronéis do governo
caiadista (inimigo dos Melo) interviessem na regi@oDuro com um grande destacamento
policial, acompanhado por escrivao e juiz, que &, acima de tudo, expandir sua area de
dominio, exterminando os adversarios.

A intervencédo na Vila do Duro, que Vicente Leme®ditava por fim aos desmandos
da familia Melo, desprende uma sequéncia de adorgrtos brutais que colocam em risco a
vida de todos os habitantes da Vila do Duro, inckia dele e de sua familia. O caos instala-
se na pequena localidade do norte de Goias e ¥itét consegue diferenciar mais entre as
hordas de jaguncos e cangaceiros comandados palms éMas forcas oficiais do Estado,
comandadas pelo corrupto Juiz Carvalho, ante am&s€icometidos por ambas as partes.

Perplexo e impotente diante dos acontecimentogrsopagem Vicente Lemes vai
sendo subtraida, enquanto a situacdo na Vila do Bea incontrolavel, rumando para um
desfecho terrivel. A fragilidade da personagemrassentdo patamares elevados como se um
processo letargico dominasse seu organismo no dagjoele turbilhdo de acontecimentos,

gue s6 consegue desperta-loctimaxfinal do romance.
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Idealista e solitario na jornada pela aplicacaddutgtica em sua terra, Vicente Lemes
alardeia:

— Temos nada com isso! — retrucou Vicente — Vot& mslito enganado seu barra.
Estou lutando contra Artur Melo é por causa dos sEsmandos e ndo vou aceitar
gue a policia faca a mesma coisa. Eu quero querémpas leis e ndo a vontade de
Artur, ou Vicente Lemes ou Severo. Ndo concordo issm, de jeito nenhurt?

Ao tentar implementar ®rdem e aJustica na regido do Duro, pela intervencao
estadual, Vicente Lemes acaba involuntariamenteedigiando a desordem e a barbarie;

nessa conjuntura, a personagem medular do romaacesev transformando em mero

coadjuvante em meio as situacdes-limite que sesaptam. E um momento crucial em que a
personagem se vé desacreditada, isolada e decagaioom os valores e as instituicbes que
sempre defendeu. A reagdo extremada da personageemsa tona quando o enfrentamento
entre o cld dos Melo e as forcas governamentasnsiftcam seus crimes; alias, as

personagens de Bernardo Elis, dos contos aos restanc

[...] sdo, na maioria, personagens de acdo, ouomelle reacdo. Dos seus contos,
depreendemos acado e clima, ainda que, para efeitvadhcterizacdo, o autor se
perfile dentro das correntes novelisticas conteénmas, na que, aliando-se aos
métodos cinematogréficos, alimenta seu interessacéa, levando a reagdo. Pela
acao fisica ou psicologica (atitudes do corpo oualfisa) é que se revelam as
personagens. E que |lhe apreendemos o caréter.

Dai a importancia do encadeamento das acgbes -ganttrama — na
apresentacdo do mundo literario do autor, da sigaigdade de seu mundo virtual.
Que elas se desencadeiem, como no ritmo préprividla € o que nos dara a
sensacao de realidade dos fatos apresentados, essaloma das caracteristicas de
Bernardo. Tanto é assim que ele parte, sempremdeagao presente, carregando o
nosso interesse para uma acao futtfta.

A construgdo de uma personagem literaria ou fiajate conformidade com a teoria

de Anténio Candido, propde que:

A personagem é um ser ficticio — expressado queswd paradoxo. De fato, como
pode uma ficcdo “ser”? Como pode existir o que existe? No entanto, a criacao
literaria repousa sobre este paradoxo, e o probtianaerossimilhanca no romance
depende desta possibilidade de um ser ficticio, éstalgo que, sendo uma criacédo
da fantasia, comunica a impressdo da mais lidinndade existencial. Podemos
dizer, portanto, que o romance se baseia, anteraie nada, num certo tipo de

" ELIS, BernardoO Tronco.Op. Obr. Cit. P4g. 161.

2 OLIVAL, Moema de Castro e Silv® Espaco da Critica — Panorama Atu@oiania: Edit. UFG, 1998. P4g.
154.
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relagdo entre o ser vivo e o ser ficticio, manddatatravés da personagem, que é a
concretizagéo desté

Amparado pelo mesmo texto de Candido, podemosfigaala personagem Vicente
Lemes como produto de um romancistandéurezaque a vé “[...] a luz da sua existéncia
profunda, que ndo se patenteia a observacdo camrmemn se explica pelo mecanismo das

relacoest?

; a personagem analisada ainda abarca a qualifichkgasférica devido a sua
complexidade, imprevisibilidade e o talento para surpreender.

No primeiro paradgrafo do romand® Troncq a personagem Vicente Lemes é
apresentada pelo narrador como um homem revoltadodignado com as injusticas
cometidas na sua comunidade. Aos poucos, a narafv tecendo, implicitamente, os
contornos que apontam para a formacdo de uma pgeomeroicg destinada a pregar e
fazer o bem. No entanto, edserdi dos sertdes goianos, distando-se do herdi roneéstic
idealizado € compelido pela sua consciéncia a tonetidas que, radicalmente, ira mudar
sua vida e a de seus conterraneos. Essas mudaegis mescladas pelaagédia
direcionando a personagem para o qual nominamhbsrdéetragica

O nome da personagem principal, que signifieacedore vitoriosq € um paradoxo
que o autor, em sua criacdo literaria, articulouapaxteriorizar os dilemas e as
vulnerabilidades humanas resultantes de acfes pogies idealistas (no setor social ou
politico) que n&o tiveram respaldo ou fracassakamre a viabilizacdo das ideias engajadas e
0 seu fracasso, Bernardo Elis introdutramgédiano caminho de suas personagens, o que é
uma faceta prépria da prosa bernardiana.

A tragédia a qual nos referimos: “[...] ndo € merata morte e sofrimento e com
certeza ndo € acidente. Tampouco, de modo simplesguer reacdo a morte ou ao
sofrimento. Ela €, antes, um tipo especifico denwmimento e de reacdo que séo
genuinamente tragicos [*4]

A construcdo da personagem Vicente Lemes (um hoooetemporaneo a Republica
Velha e confinado ao interior do antigo Estado @éa§), pelo escritor Bernardo Elis, foi
conduzida sob o esteio dos ideais progressistasfoenristas que grassavam nos meios
intelectuais de esquerda dos anos de 1950, dos faz&a parte e militava pelo PCB. Todavia,
sua literatura e personagens ndo eram compatioes as esteredtipos vigentes para a

edificacdo de uma obra engajada conforme as nalmastodoxia zdhanovista; a comunhao

121 CANDIDO, Antdnio.A Personagem do Romande: CANDIDO, Antdnio. (org.) A Personagem de Fiog
Sao Paulo: Perspectiva, 2007. Pag. 55.

122 |hidem. PAg. 62.

123 WILLIAMS, Raymond.Tragédia ModernaSao Paulo: Cosac Nayf, 2002. P4g. 30 e 31.
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com os preceitos da literatura militante, centrs@adasicamente na abordagem do homem
interiorano do Brasil, sua cultura e os embates @aratureza e os poderosos locais.

O heroi comunistavencedor e semeador do processo de desalienaga® utilizado
por Bernardo Elis para compor a personagem prihapaO Troncg a personagem de
Vicente Lemes carrega em si as angustias e osoandeiindividuos ou segmentos sociais,
gue nos anos de 1950, desejavam redesenhar awispainel socioecondmico brasileiro que
pontuava-se entre dois opostos retumbantes — arianid@s regides interioranas e o0
desenvolvimento do sudeste.

As situacdes extremadas vividas pelas personagesreardianas, tanto no
enfrentamento da pobreza, das forcas naturais spakberosos locais, levam a loucura e a
tragédia. E o caso de Vicente Lemes, que num poasscente de conscientiza¢do pessoal
dos problemas dos concidadaos, vilarejo e as mdag@mn o Estado, oligarquias clanicas, vé-
se imobilizado pela derrota, inoperancia de seas at engajamento, que julgava serem
reformistas. Instala-se, entdo, o0 cenario parar@gicbs acontecimentos qugaymond

Williamstipifica:

Ha um tipo de tragédia que termina com o homem desamparado, exposto a
temperatura que ele mesmo desencadeou. Esse aateseoberto na luta tem sido
um impasse comum ao humanismo e ao liberalismo.Hdasutro tipo de tragédia,
superficialmente muito parecido com esse, que rdade comeca com o homem nu
e desamparado. Toda energia primdria centra-seenasglado que deseja, se
alimenta e luta a sés. A sociedade é, na melhorhga&eses, uma instituicdo
arbitraria para impedir que essa horda de criatleaua uma as outras. E, quando
essas pessoas isoladas se encontram nos chamiagamesnentos, as suas trocas
sdo, inevitavelmente, formadas de luta.

A tragédia, desse ponto de vista, é inerente. &oata apenas de que o homem é
frustrado por outros homens e pela sociedade ngs desejos mais profundos e
primarios. A questédo é que os desejos incluem, éambestruicdo e autodestruicdo.
Da-se, aquilo que é chamado desejo de morte, dgémnde um instinto geral, e 0
gue deriva esse desejo, ou seja, destruicdo esagrasvisto essencialmente normal.
O processo de vida é entdo uma luta continua eamtincio ajuste das poderosas
energias que se voltam para a satisfacdo ou pacata’**

Essa tragédia, para a qual a personagem de Vitentes € conduzidpari passu
contém ainda assinaladas conotagfes politicas doento de sua criagdo artistica. A
bipolarizacdo ideoldgica, instituida apos o fim $iagunda Guerra Mundial (1945) pelos
vencedores, EUA e a ex-URSS, estimulou as lutatettuais e politicas pela preponderancia
do Capitalismo ou do Comunismo na maioria dos nentes. Escritores como Graciliano

Ramos e Bernardo Elis, em épocas distintas, \asitaa ex-URSS, para verem na préatica a

124 |bidem. P4ag. 143.



83

aplicacdo do comunismo (de vertente stalinistajtapto, em 25 de fevereiro de 1956,
decorridos trés anos da morteJisef Stalino novo Secretario Geral do PC Soviétikita
Kruschev (1894-1971), denunciou a seus camaradas e ao maongenocidio e outras
atrocidades cometidas pelo ditador ao longo dggeeerno (1928-1953).

Tudo indicava que Kruschev seria umodernizadoro regime soviético, mas em 04
de novembro de 1956, surpreendentemente, o exd&aitsuas ordens invade a Hungria e
depde o governo comunista e reformista do Primdirostro Imre Nagy(1896-1958), que
foi assassinado posteriormente. Tais fatos abalagarsivelmente os militantes dos PC’s em
todo o mundo quanto a credibilidade ao regime siowiéprincipalmente no tocante ao tipo
de revolucdo comunisexportadapara outras nacdes e seus modos ditatoriais.

N&o encontramos nenhuma mencéo de Bernardo Elsiagentrevistas concedidas a
imprensa ou em sua obra literaria sobre deisepcdepoliticas ocasionadas pela revelacao
dos crimes de Stalin e da Invasdo da Hungria; sebegne, anos mais tarde, o escritor
abandona a militdncia partidaria, conservando apemamilitincia ideologica. Mas, a
personagem Vicente Lemes carrega em si, tambémnmatt® lapidar, os sentimentos de
decepcao, fragilidadee derrota sentimentos esses que se intensificariam no rdaio
militdncia politica brasileira a partir do finalglanos de 1950, culminando com o golpe civil
militar de 1964 que, gradativamente vai sufocaresgguir o pensamento e os ideais das
esquerdas.

Mais de uma década ap0s a primeira edicdo do ran@riconcq o cineasta mineiro
Jo&o Batista de Andradé a obra de Bernardo Elis e percebe a riqueespirdtativa que sua
personagem central, o coletor Vicente Lemes, sugeimirando ainda a incrivel atualidade
de suas aflicbes, inquietudes e denuncias; lidadastil, militante comunista e aficcionado
por Literatura e Cinema, o jovem cineasta asssfe@hamento total da Ditadura Militar com
a instituicdo do A.L.5 e o evidente esfacelamemt® mhovimentos politicos de esquerda que,
utilizar-se-ao de taticas desiguais para combatereegime. Assim 0 cineasta relatou sua

afinidade com a personagem Vicente Lemes:

Sobre O Tronco, gostaria de revelar que o que maiatraira no livro, desde 1968,
era a fragilidade absurda do personagem centratoletor Vicente Lemes,
fragilidade que me parecia uma representacdo dmmoépria fragilidade politica,
da histéria da inviabilidade da esquerda brasileiéahoje. Vicente Lemes era uma
espécie de embrido de militante naquele inicio &mls XX, no qual parece que
tudo se inicia: criagdo do PCB, Coluna Prestes, aBamde 22, sinais de
efervescéncia da vida urbana, trazendo ideais derdide, democracia,
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modernidade, direitos civis. Pois, Vicente Lemes, fdrma embrionaria e o
personagem desse moment&.

Em 1999, Jodo Batista de Andrade dirigiu o fil@droncq com roteiro inspirado no
romance de Bernardo Elis, que lera ha mais deatramos antes e que o0 marcara
sensivelmente. Analisaremos a referida obra cinegnafica e seu diretor no capitulo
seguinte. Prosseguindo o estudo da personagem t¥idegmes, entendemos que sua
importancia dentro da trama romanesc&@deroncq decai & medida que o resultado de suas
acdes em prol da moralizacéo publica na Vila dooD@&m efeito contrario.

Instalado o caos, Vicente Lemes se torna uma pageom a mercé das atitudes dos
poderosos contraventores ou dos agentes das aligargovernistas, movimentando-se na
periferia dos acontecimentos derivados por sua rd@alEssa Orbita periférica pode ser
entendida como uma alusdo a propria Histéria Redjida Goias, na qual Bernardo Elis se
embrenhou para estudar o episédio conheciddfassacre de Séo José do Dweaue até
1956, ndo constava nos compéndios oficiais do Bgpatla 0 ensino e a divulgacdo desse
conteudo disciplinar. Um dos raros documentos @steimunho desse episddio historico é o
livro de Guilherme F. Coelh@enominaddExpedi¢do Historica nos Sertbes de Goyaz — Séo
José do Durppublicado pelo jornaD Popular(ainda sediado na antiga cidade de Goias) em
1937.

O autor desse livro era o escrivao que assessojoiz que comandou a expedicao
policial a Vila do Duro em outubro de 1918. Umauw®ta edicdo do mesmo livro ocorreu
somente em 2001 e foi pouco divulgada e mal distidy conforme reportagem do jori@l
Popular, de Goiania, que ainda noticiou o relancamentosde terceira edicdo, mais
elaborada:

O Tronco

Nestes Ultimos 70 anos, este apanhado historieommstra muito mais que a guerra
que se formou entre coronéis e forcas policiaisgdeerno no pequeno arraial
perdido do interior goiano [...] ganha um prefadis pesquisadores Wolney Unes e
Carolina Brandao Piva, além de varias notas explasie comentarios sobre o tema
do texto. Na época do embate, Guilherme Coelhag&amado em Direito e se
interessou pelas pecas judiciais que cercaram sbdipi com trocas de acusacao
mutuas entre as partes e abusos processuais flegrad trabalho relne uma
enorme gama de informacdes detalhadas sobre asstéiocias que ocasionaram o

conflito. Um material to rico que Bernardo Elisaehece nele um de seus pontos
de partida para a elaboragéo do romance O TronEHj.

125 CAETANO, Maria do RosaricAlguma Soliddo e Muitas Histérias (A Trajetéria aie Cineasta Brasileiro)
— Joao Batista de Andrad&8ao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de SaocoPa0D4. Pag. 386 e 387.
126 JornalO Popular Goiania. Caderno Magazine, 09/10/2008.
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Embora ndo fosse um Historiador de Oficio, Bernakélis, como homem e
intelectual, atentou para aontinuumda Histéria e respaldando-se nela, buscou origdatac
para compreender a sociedade de seu tempo e dietau rispiracdo para compor sua
literatura e tipos ficcionais, da qual o principabpdsito era a critica ao sistema sociopolitico
vigente, ancorado nas estruturas do poder oligéwgeai plutocrata, revestido pela ordem
democraticae progressistados anos de 1950.

O interesse de Bernardo Elis pela Historia, sgjalelEstado natal, da familia ou pais,
confere a devida importancia que o passado abaara e fazer um entendimento do
presente; esse ato de compreensao do passadaa, ent

[...] como uma floresta para dentro da qual os mmn@ela narrativa histérica,
langam seu clamor, a fim de compreenderem, medagte dela ecoa, o que lhes é
presente sob a forma de experiéncia do tempo (naissamente: o que mexe com
eles) e poderem esperar e projetar um futuro comidse’

Ao descortinar o passado pouco conhecido pela tiis@ficial (gerenciada pelas
elites dominantes e por seus interesses), do cuadesviu para elaborar sua obra e
personagens ficcionais, Bernardo Elis langou, mego® indiretamente, um lume sobre a
trajetéria humana da propria terra, uma regidofgyeza e afastada dos centros agro-
exportadores do pais até o inicio do século XXerAdtica desenvolvida por Elis no romance
O Troncq contradiz-se ao heroismo tradicional que os $ide Histoéria oficiais traziam, por
exemplo, sobre a mitificagdo da conquista e forimalg territério goiano e a fundacéo de
cidades podesbravadoreg bandeiranteslestemidos dos séculos XVII e XVIII.

Com seu romance, Bernardo Elis criou polémicas spatéou algum interesse dos
intelectuais, especialistas e da pequena parcelpopalacdo alfabetizada paraHistéria
Regional ou Localque até a década de 1960 era raramente estudadaida nos curriculos
escolares fundamentais, médios ou superiores;rtke ro@aneira, até os dias atuais, a Histéria
Regional ou Local € vista com certo desdém por ralghistoriadores ou entidades
académicas, que consideram-m&nor por ndo despertar interesse mais amplo para seu
estudo ou para o mercado editorial. Felizmentefaiaha de encarar a Histéria Regional
regrediu bastante, mas denota que varias formpsedenceitos intelectuais ainda existem, o
que é incompreensivel, uma vez que no nosso ententb é inexequivel elaborar uma

pesquisa historica com tema de interessaonal que ndo passe pelegional Ao longo do

127RUSEN, J6érnRazao HistéricaBrasilia: Edit. UNB, 2001. Pag. 62.
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século XX, a Literatura Regionalista, afora algum@asecdes, padeceu dos mesmos
problemas e preconceitos.

Em prefacio a segunda edicdo @eTronco (1967), o escritor Francisco de Assis
Barbosa (1914-1991) alerta os leitores quanto éscppacdes de Bernardo Elis em despertar
e expor a Histéria das minorias exploradas e ddalesmo praticado pelas elites dominantes

de Goias para um publico mais amplo:

O Tronco aparece no massacre de Sao José do Bpetindo em ponto pequeno a
série de horrores que se verificou na Sedicdo @e\isia do Tocantiré® no inicio
da Republica, numa guerra civil de “coronéis” dasdons, que se prolongou por trés
anos, de 1892 a 1893, embora nao registrada pbumecompéndio de historia, por
nenhum livro de histori&®

A personagem de Vicente Lemes, um homem do arcaiquralizado interior
brasileiro da Republica Velha é uma tragica e asmmeetempo intrigante representacao de
alguns problemas brasileiros a época de sua crid¢éiando sozinho por ideais de justica,
liberdade e democracia, o coletor da pequena \alabdro, diante de impasses, vai nos
revelando os aspectos mais sombrios da promisaiidanie os setorgaiblicose privados
da politica municipal a federal e o patrimonialisdus grupos dominantes, alegorizados em
O Tronco.

A tragédia que a personagem Vicente Lemes viveacidDd Troncoé€ dolorosa e
traumatica, acarretando o desterro da familia®udevila; ainda fica no plano das indagacoes
a (in)viabilidade da aplicacdo de ideias e do earganto sociopolitico. A personagem, que €
situada temporalmente nos idos de 1917/1918, apartd956 como esteio do romance que
propicia um sutil e engenhoso didlogo com a sodedmiana da Era Ludovico e do Brasil de
JK.

Apesar das alegorias literarias empregadas pé&bo, amomo a temporalidade historica
da Republica Velha, o didlogo com a Historia dsenee a primeira edicdo do romance, flui
de maneira astuta ao resgatar, ficcionalmente oeiadade conservadora e atrasada em meio
a modernidades aoprojeto desenvolvimentist® personagem central, por sua vez, carrega

em si, angustias e ideais do mundo real de seu, amantelectual que tinha:

28 Conflitos ocorridos na regido de Boa Vista do Tdican(atual Tocantindpolis-TO) apds a Proclamacéo d

Republica, envolvendo o Coronel Carlos Gomes Lgi1@35-1903), padres catélicos e chefes das oliggsq
locais e estaduais. A cidade de Boa Vista foi alacgrias vezes pelos jaguncos do Cel. Leitdotensonava
depor as autoridades locais. Disponivel: www.usietcas.com.br. 21/08/2009.

129BARBOSA, Francisco de Assis. In: ELIS, Bernar@Tronco Op. Obr. Cit. P4g. 15.
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[...] uma significativa disposicao para reexamic@am espirito mais inquieto a nossa
historia. E essa disposicdo nos parece ser umatedstica que distingue o
pensamento tipico do final da década das concepgtEeprevaleciam no inicio dos
anos de 1950. [...] poderemos dizer que a “fisianbrdo final da década,
pronunciava, com suas inquietacfes, com suas esvis®m sua busca de novos
caminhos para a reflexdo sobre a nossa realidaldgen®vas possibilidades para a
histéria a ser feita, algo das ousadias que caizatem os anos de 196%.

Os dilemas e inquietacGes da personagem Vicented,eemgessados pela inferéncia
de seus atos legalistas, politicofieroicos praticados em sua comunidade e que surtiram
efeitos catastréficos, primeiramente provocam-éplsa e indignacdo contra o poder local; a
posteriori 0s representantes do Estado causam-lhe espantdatnca pelas condutas
equivalentes ou mais nefastas ainda do que azagati pelos coronéis locais. O narrador
indignadode O Troncq em seu ultimo capitulo descreve a desesperancaletor da Vila do

Duro:

Agora era a derrota, era a fuga, com a policiadgm®sitara tanta esperanca, tanta
confianga, massacrando gente inocente, acovardandafinal de contas de que
valera toda a luta? Luta contra os Melo por causaadimes e dos desmandos, no
entanto, poderia haver maiores crimes e maioremaledos do que os cometidos
pela policia?*

A tragédia particular de Vicente Lemes e da VilaDdoo sdo peculiares a romances
gue retratam um realismo critico que foge da ftilside de grande parcela de personagens
imbativeisem suas jornadas pela realizacdo de metas deshdi@s da sociedade e que era
habitual na prosa literaria de certos autores axdgajdos anos de 1950.

O trecho final do romance e que abre esse subdt@gidmo epigrafe, nos mostra a
personagem Vicente Lemes, derrotada, preparandpastida rumo a estrada para a cidade
de Goias, na companhia dos amigos que restaranmsamaa familia. O caminho € percorrido
sob trovdes que retumbavam, indicando o poderinatiareza e simbolizando o fim daquela
luta contra a oligarquia Melo e dsndidosdo governo. Esse desfecho bastante pessimista
utilizado pela estilistica bernardiana, se for aadb superficialmente, camufla algumas
alegorias que o autor, implicitamente confere abtisn@s paragrafos: &strada na qual

caminha o desolado Vicente Lemes significdaaretae se opde aos percursos Sinuosos; 0S

130 KONDER, LeandroHistéria dos Intelectuais nos Anos.30: FREITAS, Marcos Cézar de. Historiografia
Brasileira em Perspectiva. Sdo Paulo: Contexto7 2Pég. 374
BLELIS, BernardoO Tronco.Op. Obr. Cit. Pag. 247.
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trovbesestao relacionados a revelagédo de algo supefioalenente, achuva agente ligado a
vida e & renovacad?

Todo o drama vivido pela personagem Vicente Lelneljsive seu tragico desfecho,
agrega toda uma gama de problematicas comunsedadei brasileira, desde a Proclamacao
da Republica em 1889 até meados da década de @85fane R. de Almeidano trabalho
sociologico sobre o romandg@ Troncq frisa que os dilemas de Vicente Lemes eram o0s
mesmos de grande parte dos brasileiros contempmase Republicas Velha, Populista e,
acrescentamos que, muitos dos problemas enuncigoEla ficcdo bernardiana,
admiravelmente, ainda pululam pela realidade lwiagildo século XXI. O impasse vivido

pela personagem Vicente Lemes, seguildteida

[...] pode ser observado ndo apenas no periodoettaa\Republica dos Coronéis,
mas em toda a histéria do pais: por um lado temissihiversalizastes, impessoais e
igualitarias que representam um sistema voltada pandividuo, por outro temos
situacdes concretas, a permeabilizacdo desse aisligiferante” pelas relagbes de
poder e pessoalidade que, segundo Da Matta [R¢beoimam a vertente do
“jeitinho”, da “malandragem” e da “solidariedadedrmo eixo de acdo. Vicente
Lemes, o coletor, sofre as tensdes que esse dimalve. [...] O drama da
personagem revela a dificuldade em executar ogeédegais numa terra onde o
poder dos coronéis se revela mais forte do que derpdo Estado, tirando do
caminho, a qualquer custo, os empecilhos que érer na realizacdo de seus
designios>® [Paréntese nosso]

O exilio involuntério, para o qual a personagemeXie Lemes € conduzida no final
do romance, apos o malogro da viabilizacdo de pugostas que contestavam o sistema
sociopolitico de sua regido, sugestiona ao leitao goesquisador, que 0 remate tragico e
decepcionante do singelo coletor da Vila do Dursinmam para a esterilidade do
engajamento politico e do ideario comunista no iBidas douradosanos de 1950. No
entanto, a utilizacdo de recursos alegoricos (ctedes anteriormente) pouco perceptiveis
para finalizar a trama d® Troncq evocam que a luta € constante e diaria para quem
comprometido com as causas progressistas de rédacsociedade.

As derrotas momentaneas nao significam o fracaasadeias e a derrota de Vicente
Lemes torna-se um passo importante para a probiagab da conjuntura historica do Brasil
Republicano, levantada pelos estudos das conerireseeliteratura e a Historia. Uma dessas

conex0des propde que a:

132 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, AlaiDicionario de SimbolaosRio de Janeiro: José Olympio Editora,
1982. Pag. 235, 403 e 912.

33 ALMEIDA, Cristiane Roque deHistéria e Sociedade em Bernardo Elis: Uma Abordagociolégica de O
Tronco. Op. Obr. Cit. Pag. 70.
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[...] literatura é fonte de si mesma enquanto &sc& uma sensibilidade, enquanto
registro, no tempo, das razdes e sensibilidadebaloens em um certo momento da
histéria. Dos seus sonhos, medos, angustias, peoadartudes da regra e da
contravencdo da ordem e da contramdo da vida. ekalitra registra a vida.
Literatura €, sobretudo, impresséo de vida. E, istop chegamos a uma das metas
mais buscadas nos dominios da Histéria Culturgtucar a impressdo de vida, a
energia vital, @&nargheiapresente no passado, na raiz da explicacdo deateEsig
da sua forma de qualificar o mundo. E estes tragles, podem ser resgatados na
narrativa literaria, muito mais do que em outrmtigle documento. Como afirma
Ginsburg [Carlo], a poesia — ou literaturasnstitui uma realidade que é verdadeira
para todos os efeitos, mas n&o no sentido literal

Sem duvida que esta dimensao podera ser contestdda,argumento que sé
a ‘literatura realista”, na linha de Balzac ou Zofsoderia ser alternativa ao
historiador para recuperar as sensibilidades de temgooralidade determinada,
atuando como aquepdus documental de que se falou. Mas, o que querentosaaf
€ que mesmo a literatura que reinstala o tempardpassado remoto ou aquela que
projeta, ficcionalmente, a narrativa para o futéiotambém, testemunha de seu

tempo®** [Paréntese nosso]

Finda a saga literaria da personagem Vicente Lemaggincdes do sertdo goiano da
Republica Velha, queeinstalou um tempo passadfrsiccionando-ocom o tempo de sua
elaboracdo, permitiu-nos uma avaliacdo de cunhaieste histérico do romane® Troncq
por conseguinte esta avaliacdo nao foi devidamapi®fundada porque uma analise
pormenorizada do texto bernardiano merece uma [@@s@uparte. Nossa pesquisa, visa
prioritariamente, compreender a obra artisticaueraque inspirou a escrita do roteiro para a
producao do filme homénimo de Jodo Batista de Adelra

Nesse percurso, deparamo-nos com algumas intetregagie despontaram durante a
leitura dos textos literarios de Bernardo Eliscdtica literaria (ou da auséncia dela), material
jornalistico e teoria da Historia e Literatura: ppre o romanc® Tronco,considerado um
classicoda literatura brasileira teve a trajetoria corigma margem do canone literario? Por
que Bernardo Elis e sua obra sdo pouco reconhécitiasstética literaria regionalista seria
uma pecha?

Bernardo Elis, durante a longa carreira de literatpieixou-se do parco
reconhecimento de sua obra pela critica espedialiaa do grande publico fora do Estado de
Goids. Com relacdo a Critica Literaria, podemoggimr pela bibliografia pesquisada, que
poucos estudiosos situados em outros estados thedisa ao estudo da prosa bernardiana.

O romanceO Troncoe seu autor constam de significativa parcela dadicionais
trabalhos sobre a Historia da Literatura Brasileiean que sdo classificados como
regionalistas inovadorese de cunhadistorico-critica A maioria desses comentarios sao

134 PESAVENTO, Sandra Jatahylistoria e Literatura: Uma Velha-Nova Histérign: COSTA, Cléria Botelho
da; MACHADO, Maria Clara Tomaz (org.). Histéria é@dratura. Identidades e Fronteiras. Uberlandiaif&d
2006. Pag. 23.
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condensados em verbetes ou poucos paragrafos; afabalhos académicos como
monografias, dissertacdes ou teses, encontramosspaxo da critica literaria dois autores
que se debrucaram sobre estudos da obra bernardsagaianosilberto M. Telee Moema

de Castro S. OlivalOs demais criticos ou estudiosos da Literaturasiira, de outros
estados ou centros académicos limitaram-se ateosgntarios rapidos e elogiosos acerca do
romanceO Troncq publicado em 1956 e reeditado em 1967.

O critico e escritor norte-americaiara Pound(1885-1972), qualificou a Literatura
como uma “[...] linguagem carregada de significa@rande literatura é simplesmente
linguagem carregada de significado até o méaximo gossivel**> e muitos significados tém
a obra bernardiana, principalmente o romadc€ronco,que € alvo de nossa pesquisa e vai
muito além da qualificacdo literaria cegionalista

Bernardo Elis sempre abominou a qualificacdo deadwa como regionalista, pois
entendia que o termo era deletério, reducionisfaeco encarcerava a espacialidade territorial
de Goias. O romanc® Troncoe os demais livros de seu autor foram e o sao, hoje
merecidamente, reconhecidos como textos classieasodsa historia literaria, mas mesmo
assim esse reconhecimento é diminuto, pois na &rglabalizacdoo regional esta em
crescente desvantagem.

As restricbes de Bernardo Elis quanto a class#icaie sua obra conregionalistg

tem nos argumentos diéarisa Lajolouma explicacdo exemplar, pois para ela:

[...] a inclusdo de um texto na categoregionalismondo é neutra: no limite
regionalismo e regionalista sdo designacdes qudrem, desvalorizando, autores e
textos que nao fazem da cidade moderna matriza@nspiracdo, nem da narrativa
urbana padrdo de linguagem. Obras e autores rdigtasasalvo excecdes como
alguns romancistas de [19]30 e as veredas serstamiaGuimardes Rosa —
costumam ser vistos pela critica (e consequentenpetds historias literarias) como
esteticamente inferiores, sendo a superioridageathicao literaria ndo regionalista
vinculada a sua universalidade, categoria també&poresavel pela redencéo de
escritores como Graciliano Ramos e Guimar&es Rosgem nome da abrangéncia
de sua obra alcangam voo da vala comum do regsomaliDistingdo homologa vige
no resto da literatura latino-americana e tambénafnigana, contexto dos mais
promissores para estudar a questdo do regionalitétesse ambito maior, o
regionalismo pode ser visto de outra maneira: alezt constitua uma dissidéncia
da matriz literaria europeia e através de procedioseliterarios pouco ortodoxos
busque articular-se no hibridismo mestico das saridturas latino-americanas [...]
E é também desta perspectiva que 0s preconceitosqoe a critica e a histéria
literaria brasileiras lidam com o regionalismo pwddesvelar com seus contornos
ideoldgicos e sua dimensao politica: seus protsaddoleitura literaria séo urbanos e
ortodoxos e talvez codifiqguem, no rétukgionalismo/regionalistaua incapacidade
de dar conta damodo de ser mestigia literatura regionalista que, produto cultural

135 POUND, EzraABC da Literatura S&o Paulo: Cultrix, 1982. Pag. 32.
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crioulo como o pais, é carimbado como estrangeetosp olhos urbanos e
europeizados da criticd®® [Paréntese nosso]

O canone literario, edificado tardiamente em tatagomanced Troncd>’, abarca as
pontuacbes descritas anteriormente sobre a litarakgionalista, em que percebemos a
grande influéncia de questdes ideoldgicas e paditque envolvem uma apreciacao literaria,
tanto pela critica especializada, académica owpdi®ios escritores. Bernardo Elis alcangou
projecdo nacional em 1944 ao publicar o livro date®Ermos e Geraismas a carreira
literaria foi construida em Goias, um Estado qéeoatanos de 1950 ndo possuia um espaco
cultural de relevo dentro do cenario nacional.

Intelectual engajado e militante do PCB, Bernartie fifio atraira para si os holofotes
da midia como o era para escritores do mesmo ndgm®ogico como Jorge Amado ou
Graciliano Ramos, nem tampouco promoveu uma camaireixo cultural Rio de Janeiro-Sao
Paulo ou no exterior como o fez seu conterrdbese J. VeigaMario Palmério era um
deputado federal & época do lancamentWidedos Confinge posteriormente foi embaixador
do Brasil no Paraguai durante o governo Jodo Gowarnardo Elis permaneceu em sua
terra, e talvez por isso, tenha erigido uma das obrds nwaveis da literatura brasileira e
simultaneamente adentrou ao ostracismo que oseagemiturais de uma sociedade cada vez
mais globalizada e impessoal Ihe impingiram cawsaritor regionalista

ApoOs as mudancas tematicas e estéticas ocorridétenadura brasileira entre os anos
de 1940/1950, principalmente na prosa regionalssadécadas posteriores do século XX
subsidiaram uma crescente desvalorizacao das ela@®res com tendéncias para esse estilo
literario marcante que foi impulsionado pelo Modemo. No parecer deigia Chiappini M.
Leite “[...] o Modernismo foi responsavel em grandetg@apor um clima propicio a
incrementacéo do Regionalismo e por uma releitaraatlicdo**®, no entanto, o surgimento
de novas midias e a crescente e facilitada trodafdemacgfes entre as diversas culturas e
paises via evolucado tecnoldgica, globalizacdo dasa@nias, imputaram obstaculos a edi¢ao
de livros e do lancamento de autores que se imspitas questbes e culturbais ou
regionais

A abordagem regionalista no meio literario brasileapesar do declinio apontado,
ndo desapareceu por completo depois do perioddocéateriormente; autores de geracdes

B¢ LAJOLO, Marisa Regionalismo e Histéria da Literatura: Quem é &y da Histéria? In: FREITAS,
Marcos Cezar de. Historiografia Brasileira em Pectipa. Sdo Paulo: Contexto, 2007. Pag. 327.

137 Na edicéio n° 01/2009 a revista BRAVO! (Ed. Abgd#talogou o romanc® Troncocomo uma das “Cem
obras essenciais da Literatura Brasileira”.

138 | EITE, Ligia C. MoraesRegionalismo e Modernism8&o Paulo: Atica, 1978. Pag. 21.
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mais recentes comdilton Hatount® (1952) ouAnténio Carlos VianH® (1946), mesmo que
sob novo prisma estético e interpretativo, incaapmn em suas obras (contos, romances),
tradicoes literarias advindas &egionalismoAntenados com seu tempo, autores como esses
readequaram as respectivas linguagens empregadssusrtextos, bem como a visao sobre 0
meio natural e humano de suas regides de origerarte amazonico de conotagdes orientais
de Hatoum e o nordeste do sergipano Viana.

Para os literatos brasileiros atuais, que buscarmtecor do pais o mote essencial
para seus livros, a expresshteratura regionalistatornou-se um termo mesquinho, sem
propésito, como sempre rebateu Bernardo Elis papsalificacdo de sua obra. Em entrevista
a uma revista especializada em literatura, o escAihtonio Carlos Viana(que também
exerce a funcdo de professor-doutor em Literatwmgarada/Aracaju-SE) falou sobre as

personagens interioranas de seus contos e regimuaaliterario:

Quando comeco a escrever, ndo escolho o tema, eeonagem, nem lugar. Deixo
qgue as coisas venham de forma mais livre possfeeh, censura. Acredito que o
mais forte mesmo para quem escreve é a memoéndalcia. Entdo meus contos
falam de um lugar interiorano porque passei grgmatée de minha infancia num
lugar afastado de todo contato urbano, em que artude candeeiro, o contato com
a terra era o principal. Convivi com pessoas sigjpglabalhadores rurais, seres sem
futuro, como ainda acontece hoje no pais [...].0Bt@ de contato maior entre esses
dois mundos, o rural e o urbano, é o de sempre; dal seres a margem, 0s
esquecidos pelo sistema [...]. Sempre digo queladliteratura regionalista” a que
se referem néo existe mais, a do pitoresco, dashtp engracados que falam
errado. Quem ainda a faz ndo encontra lugar natlite. Ndo estou dizendo que
esses tipos desapareceram, mas, ao coloca-los shmaale ficcdo é preciso dar-
Ihes outra dimenséo, torna-los mais complexos, irracées que os revelem como
seres perdidos de si mesmos. Acho que nenhumoggmoite fugir do regional e sua
dimensdo de humanidad8e olharmos bem, todo escritor fala do que estéaa
volta. Calha de eu estar no Nordeste e é disspos®o falar com mais verdade. A
gente parte do local, mas precisa amplid-lo at#nghr ressonéncias maiores. Se o
escritor n&o faz isso, falH& [Grifos nossos].

A literatura regionalista na atualidade é obsenm@elavarios angulos interpretativos

queligia Chiappini M. Leiteexpde entesessobre o tema:

[...] No limite, toda obra literdria seria regiois¢d, enquanto, com maiores ou
menores mediacdes, de modo mais ou menos expl@itomais ou menos

mascarado, expressa seu momento e lltjatoricamente, porém, a tendéncia a que
se denominou regionalista em literatura vinculasgbras que expressam regides
rurais e nelas situam suas acdes e personagensrgmdo expressar suas

139 principais obras literariaRelatos de Um Certo Orien{@990); Dois Irm&os(2000); Orfdos do Eldorado
(2008).

140 principais obragd® Meio do Mundq1993);Aberto Esta o Infern¢2004);Cine Privé(2009).

11 V/IANA, Antdnio Carlos. Entrevista. InRevista LiteraturaN° 28, janeiro. Sdo Paulo: Escala Educacional,
2010. P4g.6e 7.
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particularidades linguisticas. [...] Estudar o oegilismo hoje leva a constatar seu
carater universal e moderno. Surgindo como reagdtuminismo e a centralizagao
do Estado-nacdo, hoje se reatualiza como reac@iaraadla globalizagdo. Se para
um pensamento ndo-dialético, a chamada “aldeiaatjlabiplantou definitivamente
a “aldeia” e tudo o que dela fale e por ela se@ste, a dialética nos faz considerar
gue a questdo regional e a defesa das particudasdacais se repdem com forca
guanto mais ndo seja como reacdo aos riscos de gemidade cultural, a
destruicdo da natureza e as dificuldades de viabalho no “paraiso neoliberal”.
(Por isso o regionalismo literario hoje, em muipadses, inclusive aqui, reaparece
discutindo questdes de identidade probleméaticaotogia.) [...] Do ponto de vista
dos estudos literarios, o regionalismo é uma teridéematica e formal que se
afirma de modo marginal a “grande literatura”, eonfindo-se frequentemente com
a pedagogia, a etnologia e o folclore. Certos aestafte textos de reconhecida
qualidade estética ndo tinham intencéo de ir aléntedtemunho, do registro de
contos e lendas orais, ou, quando muito, de fasébria. E o caso, no Brasil, de
Jodo Simdes Neto ou de um Euclides da Cunha. @ssrcostumam menosprezar
0 regionalismo por essa impureza, julgando-o tambénservador tanto do ponto
de vista estético quanto do ponto de vista ideothgiCampo minado de
preconceitos, o regionalismo se presta a equivdaasgitica Esta quando encontra
um bom escritor na tendéncia trata de relativigzando de apagar o parentesco,
utilizando outra nomenclatura (a moda hoje é “seasfsplace”, nos EUA; ja foi
“super-regionalismo” no Brasil, onde em breve seegionalismo césmico”, o que
€ previsivel dado o grande prestigio do critico iDanigucci Jr. que acaba de
utilizd-lo também referindo-se a Guimardes Rosa ranthante ensaio sobre
“Grande Sertdo Veredas”). [...] O regionalismoplitcbmo movimento, periodo ou
tendéncia fechada e si mesma num determinado pehnistbrico em que surgiu ou
alcancou maior prestigio, € empobrecidmismoentre tantos. O regionalismo lido
como tendéncia mutavel onde se esforcam por fal@r d homem pobre das areas
rurais, expressando uma regido para além da gémgéaftima tendéncia que tem
suas dificuldades especificas, a maior das quaisér verossimil a fala do outro de
classe e de cultura para um publico citadino equregituoso gue, somente por meio
da arte, podera entender o diferente como emin@mtEnoutro e, a0 mesmo tempo,
respeita-lo como um mesmo: “homem huntal{6[Grifos nossos]

Sob o estigma deegionalista Bernardo Elis e sua obra ficaram reclusos em $3oié
apesar das inumeras apreciac0es criticas eloglesastores como Monteiro Lobato, Tristdo
de Athayde, Antbnio Candido e Guimardes Rosa, o0 mpg induz a compartilhar do
pensamento deeyla Perrone-Moiséao qual dialoga corRaul Valérye diz que “Qualquer
gue seja 0 ‘método de analise’, cada vez que uma @leleita por alguém como objeto de
discurso, essa escolha ja é a expresséo de urmgenga.™*3

Diferentemente dos romanc&rande Sertdo: Veredas Vila dos Confins dentre
outras obras literarias que foram lancadas nesmallfase de renovacdo da estética
regionalista dos anos de 1950, a narrativa fic¢cida® Troncofoi livremente inspirada em
fatos historicos ocorridos em Goias no inicio douge XX.

O romanceD Troncq entdo, tornou-se conhecido como tomance-historicpoo que

despertou polémicas por parte de leitores desagsqde confundiam-no com uma obra de

142 LEITE, Ligia C. Moraes. Teses Sobre a Literatura RegionalistaDisponivel em
http://www.passeiweb.com/na_ponta_lingua. Pag.e54Acessado em 25/01/2010.
143 PERRONE-MOISES, Leyldltas Literaturas Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2003. P4g. 10.
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Historia em detrimento da prosa ficcional e romandsaseadano Massacre da Vila de S.
José do DuroO critico literarioHarold Bloom a respeito do romance histérico, comenta que
o0 mesmo “[...] tem sido permanentemente desvaldoizA Historia escrita e a narrativa de
ficcdo se separaram, e nossas sensibilidades pam&e mais poder acomoda-los um ao
outro.”** Porém, Harold Bloom ndo comenta que um literatexemplo de Bernardo Elis e
da urdidura deO TroncqQ mesmo que tomado pelo real conhecimento hist@&@uerra
travada pelos coronéisbilio Wolneye Joaquim Ayres Cavalcante Wolnepntra o coletor
estadualSebastido de Brito Guimardes o destacamento militar do Governo de Goias, ao
passar pelo crivo da estilistica ficcional o deeolv realidade como literatura, como arte,
denuncia e critica.

A personagem Vicente Lemes sintetiza toda essarangacao, pois € um elo entre o
Brasil da Republica Velha e o da Era JK, o que ipth$s-nos arguir o passado para
compreendermos 0 presente, sob a Otica privileg@dmaautor e sua vivéncia pessoal,

intelectual, politica e a interpretacdo do conjypeta Historia.

144 BLOOM, Harold.O Canone OcidentaDp. Obr. Cit. P4g. 28 e 29.
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2. O cineasta Jodo Batista de Andrade — o migrantede ltuiutaba(MG) para Sao
Paulo(SP) ao Goias bernardiano.

N&o basta vocé filmar as coisas como estdo, é neée® usar um tipo de
interferéncia que ajude a gerar o conflito.

Jodo Batista de Andradé®®

O cineasta mineirdodo Batista de Andradeasceu em ltuiutaba (01/12/1939) em
uma familia de classe média, de méae professordayador e mais cinco irmdos. Em 1956 é
enviado para Uberaba (MG) para fazer o curso fiem{lequivalente ao Ensino Médio atual),
passa por Belo Horizonte e em 1959 desembarca @mP&alo com a finalidade de se
preparar para o exame Vestibular da Escola Poiit@ade Engenharia da USP. Em 1960, é
aprovado com otima colocacéo, para o referido cerao mesmo tempo é convocado para o

servico militar obrigatorio (CPOR), destinado aosearsitarios.

Foto 05: O cineasta Jodo Batista de Andrade.
Fonte: http://joaobatistadeandrade.blogspot.com.

Desse periodo J. B. de Andrdtferelata que “[...] ha pouca coisa mais odiavel no
mundo do que o ambiente, a cultura milita%” prenunciando suas inquietacées e o futuro
alinhamento ideoldgico-partidario de esquerda. B@1]1 entra para o PCB e participa das

primeiras manifestacdes politicas em proledmlidadee possede Jodo Goulart a presidéncia

45 Tribuna de Alagoas (Outubro de 1981). In: CANNIT@Wjlson. Diretores Brasileiros. Jodo Batista de
Andrade — O Cinema e a Construcao de Contra-Hiag1$do0 Paulo: Centro Cultural Banco do Brasil, 2002.
Pag. 15.

148 Doravante passamos a utilizar a abreviatura pam® do cineasta.

147 CAETANO, Maria do Rosério. Jodo Batista de Andraélguma Soliddo e Muitas Histérias. Op. Obr. Cit.
Pag. 25.
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da Republica ap6s a rendncia inesperada de Jamdr@uno mesmo ano. Ao ingressar na
USP, J. B. de Andrade ainda trava contatos com wirivento Estudantil, publicando os
primeiros textos, além da ampliacdo de seu contegttorliterario e cinematografico.

Sobre o inicio dos anos de 1960, pré-golpe miéitépoca da formacéo intelectual e
politica de J. B. de Andrade, o cineasta destaca:

Quando entrei na universidade, o pessoal era rpoiitizado, e percebi o quanto
estava atrasado culturalmente. Nunca tinha lidom@tdes Rosa ou Graciliano
Ramos, tinha uma vergonha terrivel. Entdo passavashe horas, dias e noites
lendo, para tirar o atraso. Estudei na Escola dgelimria da USP, onde me
enturmei com o Grémio Politécnico. Apesar de sea tEscola de Engenharia muito
guadrada e tradicional, tinha um movimento cultfoale e organizado. Morei na
Casa dos Estudantes e fui um dos criadores dol jbtecario e de uma escola
literaria chamada “Psico-Realista”. Havia tambéfdarnal Politécnico” do grémio
[...] Em 1963 fui um dos diretores da UEE (UniddaBlsal dos Estudantes) em Sao
Paulo, junto com o José Serra [atual governad@aaePaulo], que era o presidente.
No mesmo ano integrei o grupo de cinema Kuatrdhatitos uma cémera e
comecamos a filmar. Eramos ligados ao cineclubisiiszutiamos muito o Neo-
Realismo. Fui fortemente influenciado pelo Neo-Baab italiano de Visconti
[Luchino], Pietro Germi e outros. As discussdessdedilmes foram importantes,
tinhamos os “Cadernos da Poli” sobre cinema, queiqavam artigos de muitos
criticos e historiadores de cinema que ali comegardlém do Neo-Realismo,
busquei apoio estético no cinema de Nagisa Oshiom fgz flmes como “O
Tdmulo do Sol” e “Noite e Névoa Sobre o Japdo” [amde 1960], e mesmo em
filmes japoneses anteriores a esses, obras pomt@adas aqui, que eu procurava
no bairro japonés da Liberdade. Fui apaixonado palema soviético dos anos
[19]20, principalmente Eisenstein e Vertov. Naohéinquase ligacdo com a
“Nouvelle Vague”, achava aquilo apenas curitéfParénteses nossos]

A entrada de J. B. de Andrade no curso de Engentdai USP, facultou-lhe a
intensificacdo das afinidades para cotrtaratura, Politicae oCinema que tornar-se-ia sua
area de atuacao profissional. Da literatura biiegi{@lém dos nomes mencionados na citacéo
acima), o cineasta apreciaVdrio de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Cam®
Carvalho e Lima Barretq da literatura estrangeira admirava as obraslliemas Mann,
Balzac, Sthendal, Proust, F. S. Fitzgerald, Hemeng\w olstoie Dostoiewski

Com sodlida formacdo literaria, influenciada pelesrigores elencados anteriormente,
J. B. de Andrade escreveu a maioria dos roteiraseds filmes documentais e de ficgdo; os
filmes mais importantes foram adaptacbes de obtasirias comoDoramundo (1977),
inspirado no romance de mesmo titulo de GeraldmEgd Tronco(1999), do romance de
Bernardo Elis eVeias e Vinhog2006) do escritor Miguel Jorge. Os roteiros ovgs do

cineasta foram premiado® (Homem que Virou Sueo1980 €O Pais dos Tenentes1987),

8 NAGIB, Lucia. O Cinema da Retomada — Depoimento de 90 Cineastagudos 90Sa0 Paulo: Editora 34,

2002. P4g. 54.
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estimulando-o a escrever e publicar os romarfeeslidos no Meio da Ru@ 989 — Global
Editora), A Terra do Deus Darg1991 — Editora Atual) é&Jm Olé em DeugScipione,
1997)14

A carreira cinematografica de J. B. de Andrade gmugeportanto, em 1963 quando,
juntamente com Francisco Ramalho Jr., Barcarobsg¢ JAmérico Vianna e Cldvis Bueno,
criam o Grupo Kuatro de Cinemaonde iniciam a producdo dos documentarios nao
finalizados: Catadores de Lixo e TPN, Teatro Popular Naciondesse ensaio

cinematogréfico, J. B. de Andrade parte para earaeira-sold>° autoral, sem vincular-se

149 publicou ainda em 2002, pela Editora da UniversidBederal de S. Carlos (SP) o roma@c@ortal dos
Sonhos o livroO Povo Fala pela Editora Senac.
% ilmografia de J. B. de Andrade:
a) Direcdo de Filmes de Ficcéo:
1969 — Gamal, o Delirio do Sexo
O Filho da Televisdo
1976 — Alice
1977 — Doramundo
1979 — O Homem que Virou Suco
1983 — A Proxima Vitima
1986 — O Pais dos Tenentes
1996 — O Cego que Gritava Luz
1999 — O Tronco
2002 — Rua 6, s/n°®
2006 — Veias e Vinhos
b) Direcao de Ficcdo em Video:
1983 — Dudu Nasceu
¢) Direcdo de Documentarios:
1963 — Catadores de Lixo (inacabado)
TPN: Teatro Popular Nacional (idem)
1966 — Liberdade de Imprensa
1967 — Diversificacdo Agricola
1968 — Portinari: um Pintor de Brodosqui
1970 — Pauliceia Fantastica
Gracias Sefior (inacabado)
1971 — Eterna Esperanca
Vera Cruz
1975 — Buraco da Comadre
Restos
1979 — Greve!
Trabalhadores: Presente!
1982 — Tribunal Bertha Lutz
1985 — Céu Aberto
1991 — Independéncia
2003 — O Caso Mateucci
2005 - Vlado — 30 Anos Depois
d) Direcdo de Documentéarios em Video:
1981 — A Ferrovia do Diabo
1988 — Reforma Administrativa
1998 — Ontem, Hoje, Amanha
e) Direcdo de Documentarios paraa TV:
1972 — Migrantes
1973 — Onibus
Pedreira
1974 — A Escola de 40 Mil Ruas
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diretamente adovimento do Cinema Noyque durante os anos de 1960 atraia intelectuais
com o seu perfil politico e cultural.

Outras influéncias primordiais para a formacéo lécteal e politica de J. B. de
Andrade vieram da leitura das obraskdel Marx e G. Lukacs alias, Lukacs marcou-lhe de
maneira significativa, principalmente para a questd relacionamento datelectualcom o
pOVO151

Em 1964, ocorre a deposicdo na forma de um golpamdo Governo Jodo Goulart,

0 que abala seriamente J. B. de Andrade, mas pess&rbado ano casa-se com AssSuncao
Hernandes Peres que, a partir de 1977 passa azpradmaioria dos filmes de ficcdo do
marido. A ditadura militar instalada em 1964 afastefinitivamente, J. B. de Andrade do
Curso de Engenharia da USP, devido a sua militgmaitica e as perseguicdes quaeavo
governoimpOs aos estudantes, artistas e intelectuaishedge com 0s movimentos de
esquerda.

Sobre o terrivel golpe civil-militar de 1964, J.d& Andrade discorre:

1975 — Vidreiros
Lenhador de Automoéveis
Paulo Vanzolini
O Jogo do Poder
1976 — Batalha por Transportes
Viola Contra Guitarra
Mercurio no P&o de Cada Dia
O Grito em Debate
Meningite
Desaparecidos
1977 — Caso Norte
1978 — Wilsinho Galiléia
1981 — Por um Lugar ao Sol
1982 — 1932/1982 — A Heranca das Ideias
1988 — Cubatéo Urgente
2008 — Travessia (Co-producao TV Brasil)
f) Montagem:
1963 - Vila da Barca, de Renato Tapajés
1966 — Universidade em Crise, idem
1971 - Orgia, O Homem que Deu Cria, de Jodo SivErvisan
g) Direcdo de Producéo:
1966 — Mal de Chagas, de Francisco Ramalho Jr.
h) Assistente de Produgéo:
1967 — Bebel, A Garota Propaganda, de Maurice Glgov
i) Producéo Executiva:
1968 — Anuska, Manequim e Mulher, de Francisco Riaonir.
1976 — Tieté, Um Rio Acaba na Cidade, de Frandismalho Jr.
Rio Paraiba, de Reinaldo Volpato
i) Som:
1966 — Mal de Chagas, de Francisco Ramalho Jr.
In: CANNITO, Newton. Diretores Brasileiros — JoaatBta de Andrade. Op. Obr. Cit. Pa4g. 6 e 7.
I NAGIB, Lucia.O Cinema da Retomada — Depoimento de 90 Cineastamos 900p. Obr. Cit. P4g. 55.
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Quando se deu o golpe, na super-politizada Ca$®ligcnico e, mais do que isso,
no sétimo andar, o andar dos que se consideravaliteapolitica e cultural dos
politécnicos e que, na verdade, era nada mais eaigpa auto-proclamada republica
de elite, soberba juvenil, fruto da politizagdo,snt@mbém do delirio geral em que
viviam os estudantes naqueles sete andares, emargaras, soliddo, miséria, caldo
engrossado na veia, com a adrenalina da revolug&oéida abstinéncia sexual dos
mais timidos, a maioria como eu. E foi em meiose esaldo emocional, dificil, que
vivemos o inicio do pesadelo que duraria mais deevanos e levaria muitos de nés
a loucura e a mortg?

Entre 1963 e 1968, o jovem J. B. de Andrade atwoMavimento Estudantil da USP,
na publicacdo de artigos e no cineclubismo, o qguadilizou-lhe a producdo de dois
documentarios que ficaram inacabados devido aczasituacio politica e social do pais pos-
1964. Contudo, no biénio 1966/1967 dirigiu seu piim filme, o documentario de média-
metragemLiberdade de Imprensajue apdés uma exibicdo em Sdo Paulo, outra nal®io
Janeiro, foi interditado pela Censura Federal eaqfido pelos militares.

O consistente conhecimento literario, o engajam@uoidico moldado no ambiente
universitario da primeira metade dos anos de 1f#liltou ao cineasta iniciante, J. B. de
Andrade, ler em 1968, pela primeira vez, o romancdeoncq de outro intelectual, militante
de esquerdaBernardo Elis O romance bernardiano causou-lhe um grande impect
encantamento, tanto pela beleza de sua prosaamtaliica em termos, descri¢cdes do interior
de Goias, como pelo forte teor de denuncia soditgmle apelo ao conhecimento historico.

Era um ano marcado por convulsdes sociais e @dit{€968) em quase todo o
mundo, no Brasil particularizou-se pela ascensaextt@ma direita ao poder, com a posse do
General-President@rthur da Costa e Silva, que deu sequéncia acohay rotativo governo
militar, que solapou de vez, com a edicdo do A.bnd falacioso regime de fachada para
transicdo,salvacdo democraticque apregoavam as elites golpistas.

O recrudescimento do regime militar em 1968 prouocmna enorme onda de
violéncia e manifestacdes contra a ditadura miliEan contrapartida, o governo militar inicia
uma implacavel perseguicdo aos militantes, orgafim de esquerda, que vao seguir
caminhos e taticas adversas para combaterem @S$epes.

As reacbes ao A.l n° 5 de 13/12/1968 foram hetewag convergindo apenas no
sentimento de indignacédo; os partidos e organizagéeesquerda no pais, que nunca foram
coesos, unidos, esfacelaram-se ainda mais coméaa @eda luta armada por alguns grupos de
militantes ou o autoexilio e a cassacdo de out@®0 a resisténcia democrética. O jovem

cineasta J. B. de Andrade, atonito, desiludidoa qqela resisténcia democratica ao regime

152 CAETANO, Maria do Rosariolodo Batista de Andrade. Alguma Soliddo e Muitastdfias Op. Obr. Cit.
Pag. 79 e 80.
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ditatorial, como o fez varios outros artistas, fimdé e intelectuais naquele momento. Sobre

esse momento de crise e acirramento ideolégosangela Patriotaessalta:

O tema dos intelectuais e da cultura tornou-serigede nas discussdes do PCB,
sobretudo a partir do golpe de 1964. Sem duvide, &ontecimento exigiu que o
Partido repensasse suas estratégias de atuacadolifieape suas relacfes com
segmentos culturais, ja que, a partir de entdanabises puramente “economistas”
ndo respondiam mais aos impasses vivenciados, nenessidade de organizacdo
da resisténcia articulada em setores ndo vinculagoedugdo. De acordo com esta
perspectiva, o espago da “resisténcia” e de “leta democracia” teve na cultura a
sua arena, na qual a “pequena-burguesia’ levantbandeira das reivindicagdes
progressista&?’

Inserido nesse contexto artistico, cultural e palitlo final dos anos de 1960, J. B. de
Andrade passa a combater a ditadura militar, atilito a arte e o cinema, coms&cudogara
tal feito. Esses acontecimentos contribuiram paeaajcineasta se espelhasse na personagem
bernardiana d&icente Lemeso coletor estadual do extremo norte de Goias eaiRica
Velha, que acreditava na Justica e no Estado détmxr Escrito em 1956, o roman€e
Troncoexpressa, pela prosa ficcional, varias elucubsagdeautor, Bernardo Elis, referentes
ao engajamento nas causas sociopoliticas e cslt@iada deixa transparecer, na construcao
da personagem central, as inquietudes de um hodeesua comunidade e época.

Ao ler o romancé Troncoem 1968 e identificar-se com sua personagem tedira
B. de Andrade procura o autor para resguardarregali sobre uma possivel adaptacdo para
o cinema. Em inicio de carreira, 0 cineasta ainfila possuia uma maturidade artistica e
profissional para um projeto dessa envergaduraye lgvou Bernardo Elis, fielmente, a
aguardar 29 anos para a concretizacdo e infeliandatece em 1997, na fase de pré-
producao do filme.

Entre 1968 e 1999, o roman@eTroncoe a personagem principal da obra exerceram
uma funcdo delter egopara o cineasta J. B. de Andrade; primeiro na @witica e nos
descaminhos do final dos anos de 1960 e mais taamlegcaso do século XX, apls a
redemocratizacdo do pais e 0s sucessivos goveenlibarais que, seguindo a cartilha para
implantacdo de umEstado minimp dissolveram oOrgaos como BEmbrafiime (1990),
cancelando e paralisando inumeros projetos. Umedga®jetos cancelados com a extingédo
da Embrafiime era o filme de J. B. de Andrade sabréida de seu amigo, o jornalista
Vladimir Herzog o que fez com que o diretor mergulhasse em usgada reclusdo em Goias

e 0 abandono temporario da carreira cinematografica

133 PATRIOTA, RosangelaVianinha — Um Dramaturgo no Coracdo de Seu Tenf@m Paulo: Hucitec, 1999.
Pag. 147.
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Em temporalidades historicas diferenciadas (1988%9), a obra de Bernardo Elis
encaixou-se aos propositos artisticos e politioes]dB. de Andrade; quando da leitura
primeira, 0 romanc® Tronco(na segunda edi¢cdo para a José Olympio Editonarenaiacéo
com o Jabuti) j& era considerado alassicono meio literario nacional e o jovem diretor ja
havia percebido o vigor da prosa bernardiana eattagrias criticas e politicas. Uma obra

literariaclassicana concepcéo dealo Calvino:

[...] € um livro que nunca terminou de dizer aquilee tinha para dizer [..] Os

classicos sdo aqueles livros que chegam até ndsntta consigo as marcas das
leituras que precederam a nossa e atras de sag@sstque deixaram na cultura ou
nas culturas que atravessaram (ou mais simplesmemtdinguagem ou nos

costumes}>*

As diversas leituras do romance bernardiano alesigpor J. B. de Andrade, em
momentos pessoais e histéricos dessemelhantescipram-lhe umaexperiéncia estética

que pode:

[...] por fim, se incluir no processo de uma ford@estética da identidade, quando
o leitor faz a sua atividade estética ser acommhipela reflexdo sobre o seu
préprio devir: “A importancia do texto ndo advémal#oridade do seu autor, ndo
importa como ela se legitime, mas sim da confr@dagom a nossa biografia. O
autor somos nos, pois cada um é o autor de suaabadg [citando H. D.
Zimmermman — paréntese nosd].

Da literatura para o cinema, J. B. de Andrade dedesu seus principais projetos
artisticos amparados pela prosa modernista da dagoretade do século XX e pelo
movimento cinematografico neorealista surgido rdialtapdés o fim da Segunda Guerra
Mundial. A estética filmica de J. B. de Andrade ddiiculada sob a inspiracdo das obras de
cineastas italianos comd.uchino Visconti (1906-1976) e Francesco Rosi(1922),
acentuadamente este Ultimo e sua pelicBEndido Giuliano (1962), que mescla
documentéario com ficcdo; do cinema frand@sncois Truffaut(1932-1984) e as narrativas
inovadoras deJules e Jim(1961) e oAcossado(1959) deJean-Luc Godard(1930); da
Polbnia a forca politica déamal (1957) eCinzas e Diamantedl958), dirigidos poAndrzej
Wajda (1926) eMadre Joana dos Anjo&l961) deJerzy Kavalerovic1922). Do cinema
documental, sua grande referéncia é o cineastatarg&ernando Birri(1925), que atuou no

134 CALVINO, Italo. Por que ler os classico§ao Paulo: Cia. das Letras, 2007. Pag. 11

135 JAUSS. Hans-Rober© prazer estético e as experiéncias fundamentaBaiesis, Aisthesis e Katharsis:
JAUSS. Hans-Robert (orgA literatura e o leitor — Textos de Estética da €m@o Sao Paulo: Paz e Terra,
1979. Pag. 82.
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cinema europeu, sendo assistente/iorio De Sica fundou ainda, em 1956, em Santa Fé
(Argentina) o Instituto de Cinematografia da Unsidade do Litoral, onde ocupou uma
catedra. No final dos anos de 1960, J. B. de Ardligd-se ao cinema paulista e a vanguarda
underground (ou udigrudi}®, propagada pel€inema Marginal(que contestava o Cinema
Novo) e seu nicho de produgédo na regiaoBdaa do Lixo situada na capital paulista; o
resultado dessa parceria foi a direcdo dos primdmagas de ficcdo: o episod Filho da
Televisédo (de Cada Coracdo um Punhal) e Gamal,ldiDe&lo Sexq(1969).

Seus filmes de estreia, no entanto, ndo satisfirlita plenamente, e anos depois
confessou que havia discrepancias artisticas ggaglientre ele e os produtores/cineastas do
Cinema Marginal:

A verdade é que eu ndo me dava bem com as idem<ideastas chamados
marginais. Suas preocupacdes ndao batiam com assinbo curtiamos 0 mesmo
tipo de cinema [...] Eu continuava um defensoridams basicas do Cinema Novo e
por isso sofria, tentando encontrar, em “Gamalg@esentacdo dessas raizes, sem
perceber que, no fundo, o que o filme represemassmo — e por que ndo? — era
minha crise pessoal, a falta de perspectiva, @nsehto [...] Alids, talvez seja a
marca do meu cinema: a criddma crise matizada pela minha formacéo pesssal, a
esperangas alimentadas em [19]64 e o fim desss®e8u[...] [Crifo e parénteses
nossosf’

O aprendizado politico, literario e cineclubistalifiearam as bases artisticas do
cineasta J. B. de Andrade, bem como sua origeregiaa do Triangulo Mineiro, limitrofe a
Goiés, onde sédo conhecidos os historicodaieiniodas oligarquias rurais e clanicas. Assim,
essas especificidades, constituir-se-80 nos gsebdgicos para 0 soerguimento de uma
cinematografia marcadamente politica, com uma tinaara estética particulares, articuladas
no interior da producgao de filmes documentais gogéo.

O inicio da carreira do cineasta J. B. de Andradenossa avaliacéo:

[...] na passagem dos anos de 1960 para 1970, aesmafrentando grandes
transformac@es (sociais, politicas e culturais) exigiram novos posicionamentos
tanto no ambito pessoal como no profissional. Damaeforma, um estudo mais
atento da trajetoria de Fernando Peixoto revela geste momento historico, ele
também estava diante de igual necessidade degevisdnsformacéo constantes.

Portanto é possivel afirmar que a parceria de RdmReixoto (roteiro) com J. B. de
Andrade (direcdo) em “Gamal” ndo é algo destituidsignificados para a trajetéria

1% Corruptela da palavra inglesa que significa “aatmarginal” importada dos movimentos jovens dasate
1960. Glauber Rocha utilizou-se desse termo péjorpara qualificar o Cinema Marginal.

157 CAETANO, Maria do Rosarialodo Batista de Andrade — Alguma Soliddo e Muitasdras Op. Obr. Cit.
Pag. 143 e 144.
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de ambos. Pelo contrario, trata-se de uma propdstalidlogo critico com a
realidade brasileira do period5.

O diélogo critico que o cineasta J. B. de Andramgros artistas e intelectuais de
esquerda travaram com a dura realidade politicdalstdo pais no udltimo biénio dos anos de
1960, alguns, relativizando com sua prépria traj@tpessoal, facultou ao aparecimento de
linguagens e estéticas genuinas (no caso da ciografita) talhadas pelas dificuldades
financeiras, tecnoldgicas e a repressdo da Cersdexal.

Uma das maiores indagacfes dos militantes, inteleciou artistas de esquerda do
final dos anos de 1960, era tentar encontrar eagiies para o fracasso de 1964 e qual seria o
ponto de partida para continuar a luta contra ummigo imediato: a Ditadura Militar. A
leitura do romance de Bernardo Elis, nesse contextoJ. B. de Andrade, apontou para duas
possibilidades: a de refletir sobre as préprias alagz e transforma-las em arte
cinematografica, ampliando assim, o alcance deg@estionamentos e criticas.

As reflexdes de J. B. de Andrade, desde entdoinc@mam a ser pertinentes, mas a
adaptacdo do roman&e Troncopara o Cinema tornou-se inviavel por varios matiafalta
de recursos financeiros, a impossibilidade de filomaa obra literaria de um autor perseguido
pelo regime militar, dirigido por um diretor cujairpeira obra fora interditada pelos 6rgéos
censores. Sobre essa época, de atitudes extremaol@scia e ambiguidades, podemos

concluir que do ponto de vista:

[...] da producdo cultural, o que chama a atengageriodo 1964-1968 é sem
davida uma anomalia: o fato de o Pais viver umaddita de direita mantendo uma
relativa hegemonia cultural de esquerda. Com a&ssfp desencadeada em 1964, as
esquerdas tiveram bloqueado seu acesso as clagselarps, mas ndo se viram
impedidas na sua producao cultural, passando entamduzir para seu préprio
consumo; as relacdes entre cultura e politica menatin-se ainda bastante estreitas
por toda a década’

E para completar o entendimento desse periodoatraoi que J. B. de Andrade
iniciou a carreira e deparou-se com o romance deaBdo Elis, o testemunho de outro

intelectual e militante daqueles andsgnir Venturainstiga a analise historica:

%8 RAMOS, Alcides FreireO Cinema de Jo#o Batista de Andrade e a Resist@nbitadura Militar Brasileira
(1964-1985) In: PERSEU. Histoéria, Memdria e Politica. RevidtaCentro Sérgio Buarque de Holanda da Fund.
Perseu Abramo. N° 1, Ano 1, Dez. 2007. Pag. 318.

9 PAES, Maria Helena Simded. Década de 60 — Rebeldia, Contestacdo e Repre3shiica Sdo Paulo.
Editora Atica, 1993. Pag. 74.
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Quando os militares deram o golpe em abril de [A93®ortaram uma geracéo cheia
de promessas e esperancas. A esquerda, como aaediiz Carlos Prestes entéo,
ndo estava no governo, mas ja estava no podeefédsmras de base de Jodo Goulart
iriam expulsar o subdesenvolvimento e a culturauf@pria conscientizar o povo.
“Os intelectuais olhavam no olho da tragédia do gis”, relembraria mais tarde
Oduvaldo Viana Filho, o Vianinha, um dos mais cotivioa artistas desses tempos.
Onipotente, generosa, megaldbmana, a cultura pjé41&limentou a ilusdo de que
tudo dependia mais ou menos de sua acédo: ela néanséientizaria 0 povo como
transformaria a sociedade, ajudando a acabar canmjuaticas sociais. Essa ilusao
terminou em [19]64; a inocéncia em [19]68. [Paréesenossoy

O fim dasilusbese dainocénciados anos de 1960, conforme relatou Zuenir Ventura,
foi acompanhada pela eliminacdo quase total dossfale resisténcia a ditadura, da luta
armada a democratica, durante a década seguisteet@es artisticos foram os ultimos focos
da resisténcia a ditadura que sobreviveram, apksdalta de estimulos financeiros e da
vigilancia policial e ideoldgica.

Impossibilitado de realizar projetos mais abranggntomo os filmes de longa-
metragem, J. B. de Andrade, nos primeiros anosédada de 1970, dedicou-se a producao
documental; em 1972, a convite Wéadimir Herzoge Fernando Jordappassa a realizar
pequenos documentarios para o telejoHwda da Noticiada TV Cultura de Séo Paulo (SP).
Essespequenos documentariogue carregavam a marca registrada do cineastagjay a
ousadia narrativa, a critica e a denuncia sociéspertaram a atencdo da imprensa
colaboracionista e de direita, como dos agentespassao. O resultado foi a demisséao de J.
B. de Andrade em 1974 e 0 assassinato de seu ansigjaborador, V. Herzog, em 1975.

No mesmo ano de sua demissao da TV Cultura (SR)eg® a trabalhar para a TV
Globo de Sao Paulo (uma das maiores colaboradarasgime militar e ideologicamente
contraria a J. B. de Andrade), onde cria o setorefertagens para 0s progranixamingo
Gente, Globo Reporter, Esporte EspetacugaFantastico sempre imprimindo o estilo de
realizador cinematogréafico e autoral. Nesse mesmag fanda conjuntamente com a esposa
Assuncdo Hernandes PeresPmdutora Raiz que ulteriormente vai realizar seus projetos
filmicos.

Na TV Globo, realiza varios documentarios, coBaso Norte(1977), eleito um dos
dez melhores programas de TV daquele and/ilsinho Galiléia (1978), para o Globo
Repdrter, que é censurado em seguida. Antes digates¢é da TV Globo em 1978, realiza
seu segundo longa-metragem de fic¢ao, o filneamundo(1977), co-produzido pela Raiz e
a Embrafilme (o 6rgdo da ditadura de fomento aos cineastasléiras, que em grande
percentual eram de esquerda). Baseado no romancé&edddo Ferraz (1905-1979),

10VENTURA, Zuenir.1968. O Ano Que N&o TermindRio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1988.. Bdg
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Doramundofala do Estado Novo varguista, de tortura e reg@@sPela primeira vez, J. B. de
Andrade utilizou-se da literatura para falar dogemresente de forma alegorica.

O autoritarismo e a violéncia do Estado Novo, addod ficcionalmente por Geraldo
Ferraz em 1956 em seu livBoramundg em 1977, possibilitou ao cineasta J. B. de Arglrad
discorrer sobre as persegui¢cdes politicas e orimo de Estado comandados pelo governo
do General-Presidentérnesto Geiseldo qual seu amigo Vladimir Herzog fora uma das
vitimas mais emblematicas. O filme ganhou os prénd@® melhor producdo e dire¢cdo no
Festival de Gramadee ao recebé-los, dedicou-os a Herzog, causando repeacussao
negativa dentre a cupula governamental, pois cefiéra, contraditoriamente, co-produzido
pelogoverno militar

Apos as premiacdes do Festival de Gramado, o filneamundo sofreu varios
boicotes por parte dos agentes do governo ditgtazc@mo o sumico de coOpias e o
cancelamento de exibicdes. No Festival de Parimesmo fato se repete comdesviode
copia do filme para a Espanha a mando de agent8sltServico Nacional de Informacao)
infiltrados na Embrafilme.

A retomada da carreira cinematografica por J. BAnldrade, a partir da producdo do
filme Doramundg coincide com o lento processo de desmantelantmtestado autoritario
criado em 1964. Um desmantelamento comandado péjoip governo militar com o lema
de distenséao politica, poréfanta, graduale segura

A distensao politica gerida pelos dois ultimos goee militares (E. Geizel — J. B.

Figueiredo) se deu, em parte, porque com:

[...] a derrota das esquerdas brasileiras peldutidae os rumos dos eventos politicos
internacionais dos anos 1970, perdeu-se a proxieidaaginativa da revolucéo
social, paralelamente a modernizagdo conservadaraodiedade brasileira e a
constatacdo de que o acesso as novas tecnologiasonm@spondeu as esperangas
libertarias no progresso técnico em si. Entdo,ufieaplicito que o florescimento
cultural ndo bebia na fonte da eterna juventudegeesaio geral da socializacéo da
cultura frustrou-se antes da realizacdo da espammtducdo brasileira, que se
realizou pelas avessas, sob a bota dos militavesgdepois promoveriam a transicao
lenta, gradual e segura para a democracia, gadantincontinuidade do poder
politico e econémico das classes dominantes.

Paradoxal é que a nova ordem da ditadura — umalexddamente punidos
com prisdes, mortes, torturas e exilio os que ansae insurgir abertamente contra
ela soube dar lugar aos intelectuais e artistagpdsi¢do. A partir dos anos de 1970,
concomitantemente a censura e a repressao polficza) evidente o esforco
modernizador que a ditadura vinha esbogando deddeala de 1960, nas areas de
comunicacdo e cultura, incentivando o desenvolvimeapitalista privado ou até
atuando diretamente por intermédio do Estado. $e] na primeira década do
movimento de 1964, os herdeiros do Cinema Novamisaram-se com a ditadura, a
situacdo mudou com a abertura politica promovide peesidente Geisel e a
reorganizacdo da estatal Embrafilme, com a quasgpam a colaborar, em sua
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maioria, na gestdo a frente da empresa do cinéastarto Farias, entre 1974 e
1979. Mas isso ndo impedia que a censura do goveumiovezes proibisse a
veiculacéo de filmes que ele mesmo financiara mermédio da Embrafilm&®

A maturidade artistica e o sucesso internacionalcieasta J. B. de Andrade
ocorreram durante os anos de 1980. O finelomem que Virou Su¢@979-1980) ganha o
prémio principal no Festival de Moscou (1981); @stival de Nevers (Franca, 1982) obtém o
prémio da critica, além das premiacdes em GramadoFestival de Brasilia. Posteriormente,
dirige aindaA Préxima Vitimg1982),Céu Abertq1985) €O Pais dos Tenent¢$986).

A redemocratizacdo do pais (1985) apds 21 anostatduca militar, ndo amainou os
graves problemas sociais que atormentavam a p@ayjlagmo a inflacdo, arrocho salarial,
violéncia e desigualdade social, o que J. B. de@delanteviu no filmé Proxima VitimaO
fim do ciclo autoritario expds, sem censura, 0O caps que Se encontrava a sociedade

brasileira e, artistas e intelectuais criticos ddepde J. B. de Andrade perceberam que:

[...] esquerda entrava nos anos de 1980 sem quatqusciéncia de profundidade
da crise de Estado brasileira. Julgava-se qualguesciéncia da profundidade da
Crise de Estado. Julgava-se que se tratava apenasnd forma de dominacéo
publica — a ditadura militar -, o que colocaria masios da democracia a
possibilidade de resolucédo de todos os problemademées no Brasil. Ndo havia
consciéncia de que havia esgotado um modelo de Wac@io que transformara
radicalmente a sociedade brasileira nas cinco décadteriores, mas que, pela
prépria passagem do capitalismo a um longo ciatessvo, se havia esgotado. A
crise, portanto, era muito mais profunda do quepkiamente uma questdo de
regime politico, como ficaria claro nas duas désagguintes®

Atento aos acontecimentos incongruentes ocorridosoniedade brasileira com o fim
do periodo ditatorial militar, J. B. de Andradetteexorciza-los com a viabilizagdo de seu
projeto mais ambicioso e estimado — filmar a vidasdu dileto amigo, o jornalistdadimir
Herzog o Vlado— morto em 1975 nas dependéncias do DOI-CODI esrPaélo (SP). O ano
era 1988 e em regime de co-producdo, o cineastraaiou fundos provenientes de
produtores espanhodis e portugueses; parte dasgélmsaseriam na Europa e teria o ator
hangaro Klaus Maria Brandauervivendo o papel de Herzog. Os recursos financeiros
restantes seriam captados pela Embrafilme, massaonir o governo do pais, apés a vitéria

nas primeiras eleicoes livres e diretas do pertteloedemocratizacd&ernando Collor de

'*! RIDENTI, Marcelo. Cultura e Politica: Os Anos 1960-1970 e Sua Heranga FERREIRA, Jorge;
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (org.). O Brafllepublicano. Livro 4. Rio de Janeiro: Civilizacao
Brasileira, 2003. P4g. 154 e 155.

182 SADER, Emir.A Vinganca da HistériaSao Paulo: Boitempo, 2003. Pag. 166.
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Melo (1990) extingue a mesma, abortando o projeto cbegnafico sobre a vida e a

trajetéria de Vladimir Herzog. Sobre tal fato, JdB Andrade alude:

Para mim, eu confesso, ficou a sensacdo ambigualide. Eu havia lutado
enquanto pude lutar, mas o filme se inviabilizassim mesmo, uma inviabilidade
mais forte que o meu esforco, maior do que eu yalgeer meu dever. Eu estava
assim, livre de todas as pressbes que ja sofriaeeainda sofreria [...] Estavam
livres também, Clarice e os filhos, André e Ivanifaa de Herzog], eles que sempre
me apoiaram, apesar do evidente sofrimento ligaeksa apoio e a ideia de remexer
em coisas tdo dolorosas e, a0 mesmo tempo, preaifesguas vidas [...] Era um
momento de derrota, mais uma vez, onde o sentirmeatempurrava para o beco da
impossibilidade, me mostrava a absoluta inviabilelale minha vida, de meus
sonhos, de minha carreira que se frustrava no égaen processo de ascenséo. O
que eles haviam tentado em [19]64, cumpriam agena, [19]90. [Parénteses
nossos|’®

A crise existencial deflagrada pelos acontecimenétatados, fez com que J. B. de
Andrade procurasse uma espécie de autoexilio, Idagmnturbada Sao Paulo. O local para
qual se direcionou foi o sudoeste #@stado de Goigsmais precisamente a cidade de
Doverlandig onde viveu de 1991 a 1993. No dizer do cineasa escolha surgiu:

Quem sabe pela vivéncia no campo, a infancia eimtdta-MG, regido de cerrado,
a paisagem que nunca se acaba. [...] Eu sou deufatonigrante e como todo
migrante, fui me distanciando de minhas raizesoaésgotamento do projeto de
conquista, de enfrentamento da grande cidad®1...]

De Doverlandia, parte em 1993 para Barra do Gaflgdy, permanecendo la até
1995. O exilio voluntario em Goias proporcionou 8.Jde Andrade reexaminar os caminhos
trilhados, desde sua infancia passada no pontétidogulo Mineiro, uma localidade témna
das terras bernardianas, parafraseando Carlos Donchate Andrade, bem como fazer uma
analise critica sobre o trabalho como cineasta.utd@ do Muro de Berlim em 1989, o
desmonte da ex-URSS e do Leste Europeu fomentdarata mais o revisionismo por qual
passou J. B. de Andrade, principalmente no camfiticpaleoldgico.

Oexilioem Goias redundou, inclusive, em inimeras (rej)iast de obras literarias

e 0 esboco de outros (romances ou roteiros) e @eessidade incontrolavel thdar, sobre si
e a conjuntura brasileira dos anos de 1990; pa®a, is cineasta abandona seu reduto
interiorano e ruma para Goiania (1995) onde retampeoducéo cinematogréafica canCego
que Gritava Luzfilmado em Brasilia e nos arredores. A persomagentral desse filme, um

velho contador de histérias (que recusa-se adalai proprio), chamaddimas (interpretado

183 CAETANO, Maria do Rosério. Op. Obr. Cit. Pag. 26369.
%4 |bidem. P4g. 379.
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exemplarmente pelo ator Tonico Pereira), represantangustias e a derrocada dos ideais e
projetos do cineasta, contudo, metaforicamenteicandue ha possibilidades para uma
realizacdo artistica e pessoal, mesmo ap0s uneodiiaj de vida onde a ténica foicase

Acerca do velh@®imas personagem protagonista do filme, J. B. de Areldetlarou:

De certo modo, eu me identifico com esse velho.eérdesse filme, eu estava
morando numa cidadezinha do interior, falando bebagne reunindo com pessoas
que s6 falavam de mulher, pescaria, cacada. Estanmletamente isolado no
interior, morando numa casinha sozinho com os mMeusismas, fingindo ser um
pequeno fazendeiro. Foi tremendamente triste esseemto, logo depois de 1990.
A histéria do filme é tragica porque revela a nodsaota. Caiu o socialismo, algo
em que acreditei. Eu levantei os punhos, canteipdta a rua, briguei, filmei, de
repente acabou tudo — como € que se pode fazevrde que nada aconteceu? O
filme revela essa dissimulacé@o da esquerda, qudefapnta que ndo aconteceu nada
e ja ndo sabe o que significa socialismo.

O velho tem sua historia pessoal e evita contédayiando para histérias
banais. Contar sua historia significaria contarotanl amargor por que vai se
enredando e, queira ou ndo, sua histéria vai slmgiE quase uma metafora do
cinema brasileiro, o que esta fadado a ser brasikifalar do Brasii®®

Produzido com um or¢gamento muito precario, oriuddaim concurso do Ministério
da Cultura,Resgate do Cinema Brasilejrdo qual J. B. de Andrade participou e venceu, 0
filme O Cego Que Gritava Lumarcou a retomada da carreira cinematograficeentativa de
implementar um polo de cinema no centro-oeste & pa

O antigo projeto de J. B. de Andrade, de adaptan@anceO Troncopara o cinema,
amadureceu entdo, perante essa conjuntura deaestadizoias, o contato direto com seu
povo e a cultura local. O apoio do governo de GBi@slaborou para que o filme inspirado
no romance do seu escritor mais eminente do s&cUke concretizasse.

O romance de Bernardo Elis, mais uma vez e diantsutta releitura sob o prisma do
final dos anos de 1990 e daa Fernando Henrique Cardos(l995-2002), permitiu ao
cineasta conjecturar sobre sua rota pessoal,i@tipblitica, intelectual e as incertezas pelas
quais 0 pais passava as vésperas do século XXI.r€agao ao final da década de 1990,

época da producdo € Tronco, Emir Sadeassegura que:

185 NAGIB, Licia.O Cinema da Retomad®p. Obr. Cit. Pag. 58.

' Durante as filmagens d@ Troncq J. B. de Andrade trava conhecimento com o joveputhdo Marconi
Perillo, que posteriormente é eleito e reeleitoegoador de Goias (1998-2006), apoiando a sua paodac
convidando o cineasta para ficar no Estado e azgarm FICA (Festival Internacional de Cinema e dide
Ambiental), um projeto de campanha. O FICA temesdizado na cidade de Goias, anualmente até 208&eN
ano, foram inscritos 446 filmes, desse total 2Z8rebrasileiros e 208 internacionais, originariosepaises;
uma das finalidades do FICA, além de incentivaireefa, € incrementar o turismo, gerar empregoaguBerer

a economia local. Durante seis dias, o festivainune sessdes de cinema, unindo arte e meio ambidéibe de
chamar a atencéo do Brasil e do mundo para a aultuRevista PlanetaSao Paulo: Editora Trés, setembro de
2008. Pag. 40 a 42.
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Como nos outros paises, 0 neoliberalismo no Bfaisiim sucesso na estabiliza¢do
monetaria, na propaganda ideoldgica e na fragm@&mtagcial que produziu. Foi
porém, um fracasso no desenvolvimento econdmicgimaomo nas suas
consequéncias politicas e sociais [...] Do pontovidéa politico a década de
aplicacdo de ajuste fiscal debilitou o sistema deéat@o, conquistado a duras
penas, depois de duas décadas de ditadura miisparlamentares perderam o
prestigio e representatividade, a grande maiorsm phrtidos politicos perdeu a
identidade propria [...] a participacdo e mobil&magpoliticas baixaram a niveis
nunca conhecidos [ X%

O término da década de 1990, periodo de prepadigditme O Troncq como bem
qualificou Emir Sader, notabilizou-se pela apatialitga e pelo esvaziamento dos
movimentos sociais. As novas geracbes de inteliscteaartistas, em grande parcela,
assumiram posi¢cdes pragmaticas e um consenso gnaeene de que as utopias socais e
politicas findaram-se. Desligado do PCB desde 1@8ino o fizera outros intelectuais e
artistas, dentre eles Bernardo Elis), J. B. de adeljamais abandonou a militancia politica e
0 engajamento nhas causas sociais; seus longascg@ fou os documentarios, sempre
demonstraram uma grande preocupacao com as reflerdee a historia recente do pais e 0s
(des)caminhos percorridos pelas esquerdas. Esffmedes sempre foram criticas, tanto para
a situacao vigente do pais (da ditadura a redetimagao), quanto para a vida pessoal.

O filme O Troncoé o protoétipo dessas reflexdes, pois além de falardesmandos da
época da Republica Velha (que Bernardo Elis utilige para criticar as estruturas do poder e
das elites de Goias e do pais nos anos de 195@pdaz de promover algumas medita¢cbes a
respeito da realidade brasileira pos-consolidagioodratica; fala ainda, sob a personagem
Vicente Lemeglas crises do préprio cineasta.

No periodo de 2001 a 2006, interagido com a cukuagespacialidade de Goias, funda
a produtoraDeste Filmegsediada na cidade historica de Pirendpolis-G@dedoi rodado o
filme O Tronco), que produz o longua Seis, Sem Numgfdmado na periferia de Brasilia)

e os documentarid® Caso Mateucee Vida de Artista.

Em 2005, o antigo projeto de filmar a vida de \MaidiHerzog ressurge, no entanto no
formato do excelente documentaxitado 30 Anos Depgionde J. B. de Andrade faz novas
experimentacdes estéticas e visuais utilizandeesend equipamento digital (técnica também
empregada nos documentarios produzidos anterioeeatornando a literatura goiana como
fonte de inspiracéo para sua obra, em 2006 adapi@mance do escritor Miguel Jorge (1993),

Veias e Vinhopara a tela.

187 SADER, Emir.A Vinganca da HistériaOp. Obr. Cit. P4ag. 139.
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O filme Veias e Vinhos, Uma Historia Brasilejreelata um rumoroso caso policial
ocorrido em Goiénia no final dos anos de 1950, kewdo a familiaMateuccie com
conotacdes politicas. J. B. de Andrade ja havier@mmente abordado o tema no
documentéaridd Caso Mateuccf2002). Um trecho da critica déllio Bezerrapara aRevista
de Cinemadiz sobre o filmé&/eias e Vinhas

Mateus (Leonardo Vieira), sua mulher Antdnia (Sim@poladore), trés filhos e o
irméo Pedro (Leopoldo Pacheco), entusiasmados coresgimento de Goiania e a
vizinhanca de Brasilia, inauguram o Armazém Brakibgo na abertura do
estabelecimento, a familia recebe a visita do &aiCelso Frateschi) obcecado pela
perseguicdo a esquerdistas, sejam eles reais @ingmas. A0S poucos 0 armazéem
vira palco de confronto entre forgas progressistasaciondrias, antecipando o que
viria a ser o golpe militar de 1964. Neste quadranassacre da familia cria a
situacao limite na qual um homem (o0 irmdo, paransas exato) acusado do crime,
€ brutalmente torturado para confessar o crimest&anuito do livro do Miguel,
além de sua forma de vanguarda e a densidade taichibaseada em fatos
realmente ocorridos em Goiéania”, revela Andrade.

A ideia em “Veias e Vinhos” é buscar um retratarem das mutacdes
sociais pelas quais passava a sociedade bragitwiraeio de uma familia de classe
média, expondo sua oposi¢do a atitude regressiviignea de um delegado de
policia. “Ali se trata de uma relacao de poder.utoedade se julga dona do pais.
Sendo assim, o Estado se volta com a sociedad&aconcidaddo”, explica o
cineasta. [...] De certa forma, desde talvez “Danadio” (1978), mas, sobretudo, em
suas obras mais recentes, Andrade tem se empenhat critica as instituicbes
como forma de entender 0 pais e seus mecanismibsg®|O diretor tem usado a
histéria como suporte realista, como efeito de s&milhanca, vasculhando a
origem de traumas e heroismos em busca de inte¢fed, alternativas as oficiais.
Seu cinema parece marcado por um certo desejcsiweidta” de voltar ao passado
com os olhos do presente (pensando no futuro). &gta verdade o espirito de
grande parte dos filmes gue tratam do periodo @a&utia militar — um momento,
gue, alias, ndo nos rendeu grandes obras. Quarndsendtilizam deste conturbado
periodo como uma espécie de pargue de diverséeshistdrias acucaradas e/ou de
suspense acontecem, as producdes acabam se edbaraadificuldade de superar
0s arquétipos e criar personagens de carne € 8§€uifos nossos]

Escolhemos este texto da critica cinematograficaal appara validar nossa
argumentacdo anterior que fala do pragmatismo eed@olitizacdo dos anos de 1990 a
primeira década do século XXI nos diversos segmserda sociedade brasileira. E
incompreensivel, para uma parcela consideravelbdaljstas e criticos de cinema atuais
(diletantes em conhecimento historico), que naendiaram as lutas contra a ditadura militar
brasileira e ndo tiveram qualquer engajamentoipolisocial ou um curriculo invejavel na
cinematografia brasileira, entender o processotivwmice a estética filmica de J. B. de

Andrade. O cinema de J. B. de Andrade nunca setegigas nos fartos mananciais da

188 BEZERRA, Julio. InRevista de Cinema\no VII. Editora 71 de Outubro de 2006. Pag. Z&e
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oficialidade historica e suasvisbessao necessarias, como bem vindas, pois a Histaoa
algo estanque, nem propriedade de ninguém.

A tdo decantad&ra do Fim das Utopiaslelineou formas de pensamento que nao
assimilam a existéncia de ideais que extrapolenspag do individuo e seu fetichismo
consumista. Quem lutou por ideias e ideais altetrstaos existentes em décadas passadas,
hoje em dia é taxado congmixotescopor uma geracdo conformista e incapaz de vislumbra
uma sociedade mais justa e igualitaria. Lutar egnmum sistema sociopolitico diferenciado,
na atualidade é ser panfletario e persegwinhos de vento

Esses preconceitos, concernentes a boa parte itlossccinematograficos nacionais,
alocados em jornais e revistas de grande tirageques a cada dia, se tornam mais
conservadores e reacionarios irradiadores de asnidnpedem que uma analise mais
intimista seja empreendida sobre a obra filmicdideores do porte de J. B. de Andrade. As
preocupacdes politicas de J. B. de Andrade, etqdicdu metaforizadas em seus filmes,
colocou-o, de certa forma, a margem dos cineastastomadado cinema brasileiro depois
de 1995. Durante o regime ditatorial militar, ds\és de J. B. de Andrade foram censurados e
perseguidos pelos 6rgaos oficiais daquele goveon@grem criticos, engajados a esquerda e
atualmente, em tempos democraticos, pecam pomec@mta serem politicos e criticos, com
ranco de panfletarismo dos anos de 1960, confolesaan alguns especialistas, ndo do
governo, mas dmass medi& da Industria Cultural.

Quando partiu para a producéao efetiva do filn€roncq J. B. de Andrade reafirmou:

O personagem principal tem um senso de justicaameeco do século XX, as
primeiras ideias urbanas, legalidade, justica. His drabalhar o romance de
Bernardo Elis para que o publico assistisse a umela histéria carregada de
significado politico. Trata-se de uma tematica pakminha, ndo ha hoje no Brasil
outro cineasta com relagédo mais marcante com ticaaljue ed®®

A respeito daCinema Politicade J. B. de Andrade, Newt@annitoesclarece:

Os (ltimos 20 anos foram marcados pelo desprestigio‘cinema politico”.

Identificado ao cinema monoldgico e autoritariopdapagando, ou do cinema que
esquece 0 homem e se centra apenas nas questdetrast a simples

possibilidade de o cinema ser politico foi extreraata criticada. No entanto, uma
revisdo atenta da obra de J. B. de Andrade abresncaminhos para o conceito.
Ele, que sempre teve orgulho de fazer um “cinentitigad, nunca fez propaganda e
sempre procurou compreender o homem. O Jodo Baéstpre aceitou o rétulo de
“cineasta politico” por acreditar que, goste o iegalor ou ndo, fazer cinema é
sempre um ato politico. Mesmo quando o cineastatrsia dos temas da pauta
politica ou ignora questfes sociais, sua omissfisu@ ideologiaAlém do politico,

Jodo Batista sempre aceitou ser um “cineasta deerda. Mas para ele a arte de

%9 NAGIB, Licia.O Cinema da Retomada — Depoimento de 90 Cineastasitos 900p. Obr. Cit. P4g. 59.
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esquerda ndo é aquela que defende e propaga asestezms. O cinema de Jodo
Batista € de esquerda por que se coloca como ageatelo processo historico,
registrando a realidade imediata, revelando o gte escondido e combatendo os
poderes estabelecidos com contraversdes da hiseeusar que um filme é
politico € um ato autoritario de quem ndo quer lpguestionamento e opta por
ocultar seu discurso. Ao contrario, um cineasta ageta que seu filme € politico
tem, antes de tudo, uma postura democratica. Afswlo filme se assume como
“politico” ele se abre ao questionamento. Os filrdesJodo Batista estao ai. |[...]
Explicitamente politicos. Explicitamente de esqaertflas sempre ambiguos e
independentes. Polémicos. Sujeitos a critica eé@bap debatdGrifos nossos]°

Diante do exposto fica patente alguns tracos indidseis da narrativa
cinematografica de J. B. de Andrade, como a palititeratura, as interconexdes entre o
documentario, a ficcdo e, sobretuddiiatoria. Atento, participante ativo dos movimentos
artisticos e politicos do Brasil a partir dos ades1960, J. B. de Andrade levou para seus
filmes a vitalidade da conscientizac&o historicepmsciéncia historica é:

[...] o trabalho intelectual realizado pelo homeangptornar suas inten¢fes de agir
conformes com a experiéncia do tempo. Esse traballedetuado na forma de

interpretacdo das experiéncias do tempo. Estamtgpretacdes em funcédo do que
tenciona para além das condi¢des e circunstana@esdia vida [...] O pensamento

historico é, por conseguinte, ganho de tempo, enbecimento histérico é o tempo
171

ganho.

E o tempo ganho com suas experiéncias e o conhamintestorico acumulado
levaram J. B. de Andrade a concluir seu mais recérabalho, um documentério co-
produzido pela TV Brasil e veiculado pela mesmaeefht/06 a 19/06/2009 no formato de
minissérie, com o titulo d€ravessia O documentario narra histérias particulares cesqes
conhecidas e comuns, antes e depois do golpe Mmiléal964 e suafavessiasaté a
redemocratizacdo em 1985.

Antes da produc¢do deste documentario, J. B. dealledocupou pela primeira vez um
cargo publico no Governo do Estado de Sdo PaulcA{@&mim — PSDB), ao assumir a
Secretaria de Cultura no biénio 2005/2006. Sempessa aosistemapolitico vigente, o
cineasta, ao contrario de Bernardo Elis, nuncaahpsiticipado do poder e da burocracia
estatal. Em curta gestdo na Secretaria de Cultakalizou o projeto de lei do Programa de
Acdo Cultural (PAC), contemplando mais de 500 posjem todo o Estado na &rea de teatro

profissional, cultura de raiz, cinema profissiondip-hop e literatura. Em 2008,

170 CANNITO, Newton.Diretores Brasileiros — Jodo Batista de Andra@. Obr. Cit. Pag. 18 e 19.
"1 RUSEN, JérnRaz&o HistéricaOp. Obr. Cit. Pag. 59 e 60.



113

surpreendentemente, J. B. de Andrade se lancadaodi vereador&oninha Francin€?
como candidatos a vice-prefeito e prefeita da @ddd Sao Paulo, pelo Partido Popular
Socialista. Em seblog na Internet, o cineasta assim definiu os motivos g levaram a

disputar um cargo na politica brasileira:

Senti que 0 momento pede mais participacdo: a desiragdo da atividade politica

é perigosa a democracia. E preciso participar. Bifigelo sentimento geral da

politica, mas pelo sentimento de que a cidade de FBfulo precisa ser mais

discutida, que os paulistanos merecem uma vidaaneld que conseguem viver.

Penso na populagdo, penso no direito dos cidaddmsdtéra. Penso na absurda
concentracao de poder na indUstria cultural, pesexclusdo absurda da imensa
maioria da populacdo dos beneficios da cultufhHenso que cabe aos artistas e
intelectuais assumirem essa luta que é do povo,émasbém deles. Refiro-me a

democratizacdo da cultura em todos os seus mateesiatividade, sem qualquer

reducdo populista, e sem qualquer preconceitoTudo isso me levou a aceitar o

convite do PPS. Ser vice da Soninha é uma honaaqu# €, sem dlvida, a novidade
desta campanha, a alternativa de voto para aqyedeealmente se preocupam com
a cidade [..J°

A chapa eleitoral encabecada por Soninha-J. B.rikale obteve 266.978 votos, ou
seja, 4,19% do eleitorado paulistano, mas insuffieepara leva-los ao segundo turno, pleito
que deu vitdria ao candidato de direita Gilbert@d&d (DEM), demonstrando a clara opgao
conservadora da populacéo da capital.

A participacdo como candidato a vice-prefeito, le&cé&o municipal de S&o Paulo (SP)
em 2008 pelo PPS ou a coordenacédo da Secretdfialdea do Estado no governo Alckmim,
pode parecer estranho para um militante com astesisticas do cineasta J. B. de Andrade.
Mas, ao analisarmos seu percurso profissionalletteal e politico, podemos entender que
sua militdncia e engajamento sempre visargraais, do que a disseminacao pura e simples
de seu pensamento e ideologia. Com baixos orcamentdistribuicdo precéria, J. B. de
Andrade produziu filmes de ficcdo e documentéarigsrais que visavam informar, denunciar
e criticar por meio de representacdes (propicipdasuas adaptacdes literarias) ou registros
da realidade brasileira, no periodo ditatorial maderatico.

Ao trabalhar na TV Cultura (SP) nos anos de 19@6yau o jornalismo televisivo
utilizando-se da linguagem documental cinematoggiaé da denuncia investigativa; essas
inovacdes foram introduzidas em um orgao de coragéir estatal do regime militar, todavia

nao obteve grande longevidade, mas sua repercest#ita e politica, sim.

172 A vereadora Soninha Francine é jornalista, aptedera de TV, com formacdo académica em cinema pela
ECA/USP.

13 Blog de Jodo Batista de Andrad®or que sou candidato a vice-prefeitdisponivel em
http://joaobatistadeandrade.blogspot.com/2008. P& (Acessado em 17/09/2009).
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O mesmo ocorreu com o trabalho do cineasta par® &[6bo (SP), na segunda
metade da década de 1970, uma emissora notorias@nf@ometida com a ditadura militar,
em que conseguiu, nas brechas do policiamento dauGe Federal e da propria emissora,
produzir reportagens/documentarios de grande irapmhatico e estilistico. O cineasta
Eduardo Coutinhpque trabalhou na mesma emissora, no mesmo peradta:

Apesar da ditadura e de uma censura oficial infeasdslobo Repérter” estava
conseguindo realizar uma experiéncia de documenkénin singular. A equipe era
formada por jornalistas, profissionais da propele\isdo e varios cineastas como
Walter Lima Jr.e 0 Jodo Batista de Andradmntratados da emissora, e Maurice
Capovila Hermano Penna, Silvio Back, Jorge Bodanskitre outros, que eram
convidados a dirigir alguns programas. Do cinenmhaitambém Dib Luft, cuja
experiéncia com camera foi fundamental em muito®$ do programa.

Diversas circunstancias fizeram com que o trababmueles anos na Globo fosse
menos controlado do que se poderia imaginar. Prenp@irque a censura maior era a
externa [...] Além disso, até 1981 o programa eit fem pelicula reversivel, um
filme sem negativo, obrigando que a montagem féeit®e no proprio original. Isso
complicava o visionamento frequente do material parte da direcdo do tele
jornalismo. E mais: a equipe do Globo Repoértertn@ioalhava na sede da emissora,
mas em uma casa préxima, o que dificultava o clntrmis assiduo da producéo.
Isso ndo quer dizer, contudo, que trabalhar ali€dsanquilo, longe disso. [Grifos
nossos{™*

Em um momento de quase total desencanto pefapias sociais, politicas e
ideoldgicas, J. B. de Andrade, um cineasteelno militante comunistéde acordo com a
dubia qualificacdo do critico cinematografico lmaairadjo), ainda demonstra uma vitalidade
juvenil para o desenvolvimento e a propagacdo de ate e do cinema brasileiro.
Septuagenario, dispde ainda de energia para, p@snie cargos no poder estatal ou
municipal, tentar viabilizar seus projetos e idejg®e tém na &rea cultural um meio para
chegar ao social, como o fez no decurso de seusli@s para o cinema, TV Cultura e Globo
no ciclo autoritério.

No ano da estreia do film@ Tronco(1999), J. B. de Andrade (aos 60 anos) concluiu o
Curso de Doutorado em Cinema pela ECA/USP comea @®ovo Fala (Um Cineasta na
Area de Informacdo na TV Brasileira) demonstrando sua tenacidade na realizagdo de
antigos projetos. Um desses projetos, acalentadonginquo e conturbado ano de 1968, a
transposicao filmica do romance homoénimo de Bem&ilds, concretizado no fim do século

XX (1999), € o tema de estudo do sub-capitulo aiseg

14 LINS, ConsueloO Documentario de Eduardo Coutinho — Televisdoge@ia e VideoRio de Janeiro: Jorge
Zahar, 2007. Pag. 19.
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2.1. O filme O Tronco (1999): producao, estética, recepcao, critica e asnexdes entre
Historia, Cinema e Literatura.

O bom cineasta ja comega a dirigir quando p&e palaas no papel.

Joseph Mankiewcz (1909-1993)
Cineasta norte-americand’®

Desde que efetuou a primeira leitura do romanceEroncoem 1968, o cineasta J. B.
de Andrade o assimilou com sua prépria histérisqese a personagem do coletbcente
Lemestornou-se um espectro alegoérico referente as iparsccrises pelas quais passou: o
golpe militar de 1964, o A.l n° 5, a morte de V.rttg, as perseguicdes politicas, o fim da
Embrafilme, o cancelamento de projetos cinematagrsf a queda do Socialismo no Leste
Europeu e o exilio voluntario em Goias nos anoslé@0. Indissociada de sua propria
trajetdria, encontra-se a Histéria do Brasil, dead@ de 1960 ao limiar do século XXI.

O filme O Troncoé o resultado de todo um processo de amadureanpasisoal,
intelectual, politico e artistico pelo qual J. . Andrade passou; o0 cineasta mineiro, desde
que leu o romance de Bernardo Elis no fim dos a@eoc$960 n&o o esqueceu, no entanto n&o
pode filma-lo de imediato por diversos fatores (jlue@presentamos no capitulo anterior),
contudo, sua trama e personagem central permane@rasua memariaobrando-lhede
maneira similar & ddantasmagérico pai de Hamtét uma acdo concreta: nesse caso, a
transposicao filmica da obra literéria, que trazseo bojo o contelddo histérico da Republica
Velha sob o olhar dos anos de 1950 e as diversasakeposteriores.

Em 1999, ao concluir as filmagens@elroncq J. B. de Andrade destacou sé-lo:

[...] Um belo filme, eu ndo tenho a menor dividey épico, com todo o meu
pressentimento de como séo frageis os personagensfarmadores na vida
brasileira, fragilidade que os faz buscar apoiasfaegas conservadoras, e de como
essas forgcas acabam agindo segundo seus propeossses e visdo, reduzindo o
heréi a coadjuvant€’

Durante mais de trés décadas, o rom&hdeoncoe suas personagens acompanharam
o cineasta J. B. de Andrade de forma embrionattagae a estadia em Goias no inicio dos
anos de 1990 fez com que uma apreciacao literagiatransformasse em roteiro

cinematografico e depois, em uma obra filmica.

17 |n: Revista LiteraturaSao Paulo: Escala Educacional, edicdo n° 25tdenbeo de 2009. Pag. 10.

178 personagem principal da tragédia de W. Shakespeanelet (1600/1601), cujo pai assassinado, sob forma
espectral, aparece-lhe cobrando vinganca.

Y"T"CAETANO, Maria do Rosérialodo Batista de Andrad®©p. Obr. Cit. P4g. 390.
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anldnio fagundes dngelo antinic olicia cabataila
chice dlaz rolamdo Sokirin clda merelra

Foto 06: Cartaz do filme O Tronco (1999).
Fonte: Jodo Batista de Andrade / Raiz Producdes.

O universo ficcional e literario concebido pelorésc Bernardo Elis em 1956 para o
romanceO Troncq encontrou respaldo nas leituras feitas por #dleBAndrade nos anos que
se seguiram, uma vez que suas personagens e scrigsderidas & sociedade brasileira
mantiveram-se atualizadas e dial6gicas.

O tedrico alemadNolfgang Iser utilizando-se de uma argumentacdo da escritora
inglesa Virginia Woolf (1882-1941), alerta-nos para a interacdo do lagitom um texto
literério, que implica ainda interpretagfes plurislongo de leituras e contextos historicos
diferenciados. Em 1968, J. B. de Andrade fez urtexpretacédo do romané2 Troncq que
difere da releitura da década de 1990 e que redundcelaboracdo do roteiro para o filme
homénimo. Resgatando a teoria de Virginia Woolgaienando-a com a pertinéncia de suas

personagens, Iser reproduz:

Penso furiosamente em ler e escrever. Ndo tenhpotei® descrever meus planos.
Teria muito a dizer sobréhe Hoursltitulo inicial do romance Mrs. Dalloway] e
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sobre minha descoberta: como cavo belas covasdera®us personagens — penso
que isso da exatamente o que quero; humanidaderhprofundidade. A ideia é a
de que as covas se conectardo e cada um virddoldia no momento presente.
(1953. A Writer's Diary. Being Extracts From Theaby of Virginia Woolf) *"®
[Paréntese nosso]

A ressurreicdodas personagens de Virginia Woolf, abordados per, Ipode ser
equiparada ao processo de construcdo plEsonagens cinematograficague J. B. de
Andrade desenvolveu a partir de suas leituras odmmoeO Tronco A personagem literaria
Vicente Lemescriada em 1956, abarca o coletor estadual daoirdo século XX, que
perpassa pelo primeiro enfoque do cineasta em a§@steriormente, 1999, quando se torna
uma personagem filmica.

As relagbes entreCinema e Literatura verificadas ap0s a consolidagdo do
cinematographoe de sua estética narrativa peculiar (de D.W.fiBrih S. Eisenstein)
desenvolvidas durante as décadas de 1910 e 198ar-ge-iam constantes, amigaveis e, as
vezes, antagbnicas. O critico e estudioso de cinPando Emilio S. Gomegiente dessas
relacdes, discorre que a histéria da arte cinemeiog:

[...] poderia limitar-se, sem correr o risco deadefacdo fatal, ao tratamento de dois
temas, a saber, 0 que o cinema deve ao teatroue daye a literatura. O filme s6
escapa a esses grilhdes quando desistimos de 4émozwéno obra de arte e ele
comeca a nos interessar como fenémeno. [...] Nesg#osicdo, podemos
inicialmente, e sem abuso excessivo, definir ornm&omo teatro romanceado ou
romance teatralizado. Teatro romanceado, porquapamw teatro, ou melhor, no
espetaculo teatral, temos personagens da acdmadaarem atores. Gragcas porém
aos recursos narrativos do cinema, tais personagknsrem uma mobilidade, uma
desenvoltura no tempo e no espago equivalente sap@&aonagens de romance.
Romance neutralizado, porque a reflexdo pode getida, desta feita, a partir do
romance. E a mesma definicdo diversamente formulpdhMas seria absurdo
pretender que se deve ao exclusivo poder da pataexraordinaria presenca da
personagem. A dimensdo adquirida pelas palavraades entre as personagens
presentes acerca do ausente fica sempre condieiammaontexto visual onde se
inserem. [...] No cinema, pois, como no espetadektral, as personagens se
encarnam em pessoas, em atores. A articulacdo queraduz entre essas
personagens encarnadas e o publico &, porém, teasi®arsa num caso e noutro.
De um certo angulo, a intimidade que adquirimos @personagem € maior no
cinema que no Teatrd’

178 |ISER, WolfgangA Interacéo do Texto Com o Leitdn: JAUSS, Hans-Robert (org.) A Literatura e dthe
— Textos de Estética da Recepcéo. Sdo Paulo: Paza 1979. Pag. 90.

19 GOMES, Paulo Emilio SallesA Personagem Cinematograficdn: CANDIDO, Anténio (org.). A
Personagem de Ficcao. Sao Paulo: Editora Persp&fily 2007. Pag. 106, 110 e 112.
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Foto 07: Cena do film® Tronco
Fonte: Jodo Batista de Andrade / Raiz Producdes.

Foto 09: Ibidem.
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O filme O Troncd®, realizado em 1999 e cujo roteiro é uma transgosia obra
literaria homonima de Bernardo Elis para o cinedenota as conexdes existentes entre
Literatura, Cinema e a Historia. A estética naveatjue o escritor Bernardo Elis utilizou-se
para compor o romand@ Troncofoi inspirada na narrativa cinematografica; seidsodos
séo rapidos e permeiam grandes acdes das perseraganeio as descricdes do espaco e da
natureza goianas realizadas de forma precisa, s&Ro@ss0s habituais que encontramos em
diversos autores estilisticamente semelhantes &. BN linguagem e a estética
cinematogréficas influenciaram a prosa literarisndgliana, e seu roman€® Troncoé a

prova cabal dessa confluéncia entre Cinema e Literacomo alerta o préprio autor:

[...] quero chamar a atencdo para o aspecto mctigi minha literatura, pictorio
aliado a um ritmo veloz da narrativa. Hoje enteqde as duas coisas resolveriam
minha duvida: pintava com palavras cenas dinAmitassfigurando-as de uma
certa forma®

Esse aspecto pictério e cinematografico da estéieenardiana ndo é uma
particularidade exclusiva de sua literatura; muéores modernistas corMario e Oswald
de Andrade no final dos anos de 1920, publicaram romanceseamascinematograficos

(Amar, Verbo Intransitivo 1927, eMemodrias Sentimentais de Jodo Miramd®24) que

180 Direc&o/Roteiro: Jodo Batista de Andrade

Produtora: Assuncao Hernandes

Produtora Executiva: Fernanda Andrade

Fotografia: Jacques Cheuiche

Musica: Tavinho Moura

Direcao de Arte/Cenografia: Vinicius Andrade

Assistentes de Diregdo: Rubens Xavier, Farid Jafies/e Denise Gongalves

Montagem: Renato Neiva Moreira

Som Direto: Juarez Dagoberto

Figurino: Moacir

Maquiagem: Antdnio Pacheco

Casting: Liloye Boublie, Mauri de Castro

Continuidade: Isabel Amaral

Assistente de Producao Executiva: Leandro Cunha

Producédo/Set: Celso Martins

Producédo Objetos: Ursula Ramos, D. Pina

Assistente de Cenografia: Shel Jr.

Making Of: Luis Eduardo Jorge, apoio UniversidadédBca de Goias

Elenco: Angelo Antdnio (Coletor Vicente Lemes), dmb Fagundes (Juiz Carvalho), Leticia Sabatela
(Anastacia), Rolando Boldrin (Cel. Pedro Melo), &hDiaz (Ten. Catulino), Cida Moreira (Aninha), Rau
Vesplcio (Tozao), Henrique Rovira (Cel. Artur Meldjariane Vicentini (Mulher de Artur), Mauri de Ges
(Capitdo), Augusto Pompeu (Baianinho), Cida Men@éaria Pequena), Breno Moroni (Escrivao), Guilherme
Reis (Presidente de Goias), Carlos Carega (ProfMdsica), Guido Campos (Jagunco Caboclo), Itamar
Gongcalves (Soldado Adonias). Jénatas Pinheiro g8oldFreitas), Wellington Dias (Soldado indio), dMan
(Soldado), André Pimenta (Jovem Cel. Pedro Meldpinde Amorim (Camponés assassinado) e apresemtand
Henrique Cabral e Fernando Ivan.
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8L ALMEIDA, Cristiane Roque de. Op. Obr. Cit. P4g. 52
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absorveram algumas técnicas narrativas do cinengangguele instante firmava-se como o
grande veiculo de comunicacao de massa. A parfjedado modernista, o cinema vai influir
de maneira incisiva sobre a urdidura de variassolerarias, portanto, no inicio do século
XX a producado cinematografica no Brasil era acaaheudensificando-se no final dos anos de
1930.

O estreitamento das relacdes entre Cinema e litaraio cenario cultural brasileiro
ocorreu com o0 movimento do Cinema Novo, que teveimeastaNelson Pereira dos Santos
(1928) seu precursor, e no filmo 40 Graug1954/55), um marco dessa articulagéo que se
desenvolveu ao longo dos anos de 1960. ApesartdooaleRio 40 Grausser um texto
escrito originalmente para o cinema, Nelson Perggs Santos alegou, posteriormente a
algumas revisdes de seu filme, que o mesmo fojdif@tamente influenciado pelo romance
Capitdes de Areiade Jorge Amado; leitor frequente da obra de Jé&meado, o cineasta
adaptou vérios livros do autor para as telas, alambelissimas transposi¢ées de duas obras
de Graciliano Ramod/(das Secas 1964 eMemorias do Carcere 1984).

O Cinema Novo e seus cineastas mais destacadagygBlRocha, Nelson Pereira dos
Santos, Joaquim Pedro de Andrade, Leon Hirzsmaiater Lima Jr., além de varios outros
diretores, estabeleceram um assiduo e proficieidlegh com a literatura brasileira que
resultou em filmes antologicostenino de Engenh@965), inspirado em José Lins do Régo,
A Falecida(1965), inspirado na peca de Nelson Rodrigue©dBadre e a Mocd1965),
baseado no poema de C. Drummond de Andraddamunaima(1969) do texto de Mario de
Andrade. Seguiram-se a esses filmes, muitos outeosgual valor, preparados por uma
geracado de cineastas que foi profundamente infladagela literatura modernista brasileira,
como J. B. de Andrade, que vivenciou todo o peridaddcCinema Novo, mesmo sem ter se
juntado a sua fase mais produtiva, ndo obstantBlnuss mais elaborados foram inspirados
em obras literdrias. Uma observagcdo do professiiicoce ensaistaJosé Carlos Avellar

sobre a tematica em foco, diz:

Para compreender melhor o entrelagamento entren@mei (em especial o que
comecamos a fazer na década de 1960) e a lite(gturaspecial a que comegamos
a fazer na década de 1920), talvez seja possiagiim@a um processo (cujo ponto de
partida é dificil de localizar com precisao) em qadilmes buscam nos livros temas
e modos de narrar que os livros apanharam nosdfilngue os cineastas foram
buscar nos livros; em que os filmes tiram da liteeo que ela tirou do cinema; em
gue os livros voltam aos filmes e os filmes aosoBvhuma conversa jamais
interrompida. [...] Talvez seja possivel dizer gueeia do cinema (ndo um filme,
ndo um autor, ndo uma determinada cinematografies oncinema) tdo logo se
concretizou na tela iluminou a literatura (ndo déematura, mas ela em especial),
renovou a escrita, estimulou a invencao de novst®rias e de novos modos de
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narrar que, por sua vez, adiante (uma fracdo midert@mpo adiante: ato continuo,
qguase simultaneo), iluminaram a escrita cinemafogrdestimularam que ela se
fizesse assim como se faz, em constante reinvéficao.

A relagdo entr€inemae Literatura, vislumbrada além da particularizagdo do cinema
brasileiro, pelo professor norte-americdtmbert Stamamplia sobremaneira a argumentagao

tecida por Avellar na citacdo acima:

Em termos histéricos e de género, tanto o romangantq o filme tem
consistentemente canibalizado géneros e midiasettgrtes. O romance comegou
orquestrando uma diversidade polifonica de materaificcdes de cortesania,
literatura de viagem, alegoria religiosa, obragitteééria — transformados numa nova
forma narrativa, reiteradamente defraudando ou amx artes vizinhas, criando
novos hibridos como romances poéticos, romancesnati@s, romances
epistolares, e assim por diante. O cinema foi tdaeesta canibalizacdo ao seu
préximo. Como linguagem rica e sensorialmente c@t@oo cinema, enquanto
meio de comunicacdo, estd aberto a todos os tiposimdbolismo e energias
literarias e imagisticas, a todas as representag@etivas, correntes ideol6gicas,
tendéncias estéticas e ao infinito jogo de inflihao cinema, nas outras artes e na
cultura de modo geral. Além disso, a intertextwaliel do cinema tem varias trilhas.
A trilha da imagem “herda” a histéria da pinturasartes visuais, ao passo que a
trilha do som “herda” toda histéria da musica, délafjo e a experimentacdo
sonora. A adaptacéo [literaria], nesse sentidosistgnna ampliagéo do texto-fonte
através desses mdltiplos intertexttyParéntese nosso]

Outro tedrico que estudou as conexdes entre Cirelngeratura,Randal Johnson
atenta para um quesito essencial e polémico, ggradessa associacdo que adaptacao
cinematografica de uma obra literaria na forma uheroteiro, geralmente efetuada por um
roteirista profissional, ou em muitos casos, pelgppo autor da obra adaptada. Os filmes
autorais tém, preferencialmente, os roteiros @scpelos proprios cineastas, como € 0 caso
de J. B. de Andrade a adaptacdo do rom&ndaonco Na interpretacdo de Johnson, para
compreendermos os desdobramentos estéticos eidustgue surgem a partir da leitura de
uma obra literaria por um roteirista (ou cineasti@irista) e a transformacdo em uma obra
filmica, tem que se fazer uma analise dual, ou, $iggaaria e cinematografica, destacando
forma e contexto; “[...] pois as circunstanciasesarita informa a obra estética de varias

184

maneiras™". Acrescenta ainda:

Como questdo de principio critico, rejeito a noci&o “fidelidade” do filme ao
romance porque ela é a-histérica, subjetiva e etolo, impraticavel, especialmente

182 AVELLAR, José CarlosO Chao da PalavraRio de Janeiro: Editora Rocco Ltda., 2007. P4%98

183 STAM, RobertA Literatura Através do Cinema — Realismo, Magi &rte da Adaptacddelo Horizonte:
Editora UFMG, 2008. Pag. 24.

184 JOHNSON, Randaliteratura e Cinema: do Modernismo da Literatura@mema NovoS&o Paulo: T. A.
Queiroz, 1992. Pag. 1.
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guando se trata [...] de obras elaboradas em diteye(e distantes) contextos
historicos. [...] Para um estudo completo de urtotéterario e sua tradugéo filmica
€ preciso que se tenha conhecimento especificalilaencas entre comunicacao
filmica e a comunicagdo romanesca, assim como umhecimento das

circunstancias soécio-histéricas concretas de péumue as ideologias que se
atribuem ao cineasta e ao escritor.

O roteiro escrito pelo cineasta J. B. de Andradstenitado pelas leituras que 0 mesmo
fez do romance de Bernardo Elis, ancora-se nosygestos tedricos que W. Iser resgatou da
escritora Virginia Woolf, relativo anascimentale suas personagens em leituras futuras. A
potencialidade cinematografica do romar@elroncoé evidente, o que J. B. de Andrade
sempre percebeu, desde a primeira leitura. Em Ifi6#@a época em que a Industria Cultural
nao era tdo poderosa como atualmente e que ostddeainda ndo escreviam seus textos
pensando em vendé-los para os produtores de Haltywo ensaista Francisco de Assis
Barbosa ressaltou gsialidadedfilmicas do livro de Elis:

O Troncodaria um grande filme. E o roteirista ndo teridatmtrabalho na adaptacéo
para a linguagem cinematografica da histdria rudedscula, especialmente nas
cenas do assalto a Vila do Duro, a luta encarnigpga entdo se travou entre
contingentes da policia e a horda de jagungoswéceedo “coronel” destituido de
repente das gracas do governo estadual. Tudo pasec#o para 0 cinema, com
impressionante precisdo na marcacdo das cenas)hsutlo 0 autor os momentos
de suspensecomo nos bons filmes de John Ford, até o pontmicante com o
sacrificio das vitimas no tronc®.

Escrito no final dos anos de 1990, o roteiro dmdilO Troncoconseguiu manter o
vigor do romance que o originou, portanto adequa®da linguagem cinematografica e ao
contexto histérico da producdo e do cineasta. Aa@ajidade geogréfica e historica foi
mantida, mas as conotac¢des politicas e sociai9il®e, 1956 ou 1968, dialogaram com o
presente da producéo filmica de 1999.

O romance de Bernardo Elis possui uma vasta galeripersonagens extremamente
ricos na composicao cultural e humana, porém HeBAndrade optou pela supressdo de
grande parte deles ou diminuiu a acdo de outrosfegndo ao roteiro uma marcacao
cinematografica, enxuta, mas sem perder o cernkisiéria. Uma dessas supressfes € a
personagem do Juiz Municipgllério Ferreira que ndo aparece no filme, o que amplia a
atuacdoda personagerduiz Carvalho(interpretado por Antbnio Fagundes), o antagonista
gue se constitui no elemento que desencadeia édteaygivida pelos moradores da pequena
Vila do Duro.

'%° Ibidem. Pag. 2 e 10.
18 |n: ELIS, BernardoO Tronco Op. Obr. Cit. Prefacio. Pag. 14.
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Outro personagenilenente Catulindinterpretado por Chico Diaz), ndo existe no
romance e foi desenvolvido pelo cineasta J. B. ddréade, condensando inUmeros outros
pracas do texto de Elis em uma combinacdo competente gé@aese um vildo e que da
sustentabilidade dramatica ao filme. O narradofilde de J. B. de Andrade permanece fiel
ao texto de Bernardo Elis, em terceira pessoacieni®, as vezdstrometidq a cena inicial,
antes dos créditos, recria 0 assassinato da pgeonégilato, diante de sua prépria esposa,
pelo Cel. Pedro Melo(interpretado pelo ator Rolando Boldrin) e seusaogas, motivado
pela retomada de seus bens.

Os créditos iniciais do filme mostram um carro aé levando trés mulheres, seus
pertences e um cavaleiro que as segue por imeagEgens do cerrado goiano; trata-se da
cena finaldo filme, oexilio da personagericente Lemeginterpretado pelo ator Angelo
Antbnio), apos 0 massacre acontecido em seu \dlarej

Os didlogos do roteiro de J. B. de Andrade conseevaica linguagem regional e
coloquial desenvolvida por Bernardo Elis, mas pa$sfle entendimento para o grande
publico. Outro recurso literario/cinematograficonm o flashbacktambém foi utilizado no
filme, enriquecendo a trama.

No roteiro escrito por J. B. de Andrade, o que nchama a atengao sao as alteracoes
cruciais que ele destinou as personagens centafgnte, em oposicdo as do romance. O
desfecho do filme dista-se do romance, que € negisimista; no livro, a personagem Vicente
Lemes, apés o fim da guerra entre os coronéise parn a familia para um local distante,
sendo subjetiva sua redengéo.

A personagem do joverHlugo Melo (filho de Anastacia e neto do Coronel Pedro
Melo) é brutalmente assassinada pelos policiaitndaas no texto de Bernardo Elis; no
roteiro, J. B. de Andrade poupa a vida do jovermasgntante do cla dos Melo, além de fazer
acompanhar no exilio de Vicente Lemes, sua famAlaim sendo, o cineasta imprimiu uma
conotacao final mais positiva a dramatica historiada pelo escritor goiano. Outra alteracao
representativa que o cineasta/roteirista destirtilme, refere-se ao personagem Vicente
Lemes, que conservou todos o0s aspectos psicolgggmmsais e politicos contidos no
romance, principalmente no que tange a asfixiampoiéncia do mesmo diante dos
acontecimentos terriveis irrompidos por sua demuramd governo estadual, sobre os
desmandos do cla dos Melo, os poderosos chefes.loca

No romance e no filme, a personagem central, nerdelar da trama, vai se diluindo
até tornar-se um simples coadjuvante perante angesimentos tragicos sucedidos na Vila

do Duro. A paralisia da personagem néo signifienatao, é apenas uma reacao indignada
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perante o horror e a carnificina que os represtadanio Estado e das oligarquias
patrocinaram. A personagem literaria de Vicente é®rdeixa transparecer sua impoténcia
por ndo saber para que lado recorrer, até o monmntajue decide salvar sua propria
parentela; a personagem cinematogréafica corralataada por J. B. de Andrade, incorpora
0S aspectos ja apresentados, mas sua reacao abscaoentos vai da inoperancia de seus
atos a explosiva atitude de assassinar o pervezsenie Catulino, algoz do jovem Hugo
Melo e representante das Instituicdes nas quafsaean Trata-se de um momento de ruptura.
Tais mudancgas, desenvolvidas por J. B. de Andramheaporadas ao roteiro, nao
comprometeram a génese do romance bernardianooquearisposto com maestria para a
linguagem cinematografica. O filme de J. B. de Addrretoma a tematica doronelismano
antigo Estado de Goias da Republica Velha, pogaitdo inclusive, de forma alegodrica, que
seu autor/roteirista dissertasse sobre o Bradilltitaa década do século XX e de si préprio,
um intelectual e artista engajado, num tempo dingesse pelas causas sociopoliticas e

pelo cinema autoral. Para J. B. de Andrade, smefil

Apesar de passar no comeco do século, a histGréga @ muito pertinente para
nossos dias. E uma verdadeira metafora para aedntelidade e a esquerda
brasileiras. Quem tem ideias, mas nao tem forcelse@caba tendo que se apoiar
em alguém — o PT, 0 MST — mas o apoio acaba tomamédea da situacdd.

Apesar da aparente derrota da personagem Vicemed 6Angelo Antdnio), sua fuga
com a familia rumo a um destino ignorado nos erseoes do cerrado, depois do massacre
da Vila do Duro, cuja cena abre e fecha o filmegehovimentos de camera giongéee
contra-plongé&® propde ao espectador que ha possibilidades de adtordas acées e
movimentos sociopoliticos e de uma arte mais palith. Os planos-sequéncia dos créditos
iniciais e do fim do filme, que vislumbram infingdorizontes, sustentam essa ideia mais
esperancosa do que a imprimida por Bernardo Elisemlivio de 1956. Isso nédo significa
que J. B. de Andrade visualizou um futpr@missorapos todos o0s acontecimentos ocorridos
no Brasil depois da redemocratizacdo em 1985 peleas indica que ha outros caminhos para
serem perseguidos, tanto por intelectuais e asteim sua formacédo politicoideolégica como
por aqueles que se encontram mergulhados na apadigragmatismo.

O filme de J. B. de Andrade abasteceu-se na fantdistoria e da Literatura ao levar

para a tela fatos ocorridos em Goias nos anos @8, ¥htretanto, absorvidos pelo crivo

187 ANDRADE, Jo&o Batista delribuna da Imprensa — Maio de 2000: CANNITO, Newton. Diretores
Brasileiros — Jodo Batista de Andrade. Op. Obr.F&Y. 34.
188 plongée angulacéo de camera (mergulhdfentra-plongéeAngulacdo de camera (subida).
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ficcional da prosa bernardiana e da releitura pgleasta na conjuntura do Brasil dos anos de
1990. Para analisarmos o film@eTroncq sob a orientacdo da Historia, percebemos que “tod
filme tem uma histéria que é Historia [...] um fénmsempre vai além do seu préprio
contedd®, ademais, trata-se de uma pelicula nacional éssor, “[...] tem outro efeito [...]

€ oriundo da propria realidade social, humana, igéag, etc., em que vive o espectador; é
um reflexo, uma interpretacdo dessa realidade @ooma, consciente ou néo, isso € outro
problema)®®.

Ao efetuarmos um estudo sobre a producao do fdnTeoncq ocorrida em 1999, sua
estética, roteiro, recepcdo e critica, adentranms seus substratos, de onde podemos
relaciona-los com os diversos aspectos da sociedade artista que o gerou. O filme
nacional, como afirmou Bernardet, tem essa capaeidaica, mesmo que em producdes boas
ou mas, de manter o dialogo com um publico que emmla realidade e a cultura que estdo
sendo abordadas.

Alguns aspectos estéticos do filn@@ Troncq doravante estudados, revelam as
intencdes explicitas ou ndo do cineasta J. B. diraie e as interlocucdes que ele estabeleceu
entre a temética do texto bernardiano e as repeegies tecidas acerca do Brasil dos anos de
1990; concomitante a essa proposicéo, “o0 aspects rakevante do filme de ficcdo [...]
consiste na sua capacidade de dialogar criticanuemieo presente, ou melhor, com as lutas
politicas do momento histérico em que foi concepipmduzido e exibidd™, infere o
historiadorAlcides F. Ramos

Um dos mais vigorosos aspectos visuais que J. Bndeade imprimiu a seu filme foi
a utilizacdo de varias alegorias ou metéaforas enaepa delas (que se repete trés vezes e em
momentos diversos), na cena dos créditos inicisspameiro plano, unjabuti caminha
lentamente. Na simbologia universal, o réptil reprda a cosmografia (ou cosmoforo), sua
carapaca em forma de cupula o universo e as gpates os pilares que o sustentam. O
caminhar da tartaruga, na segunda cena do filmtetigia aordent® das coisas vigentes no
mundo da personagem Vicente Lemes (Angelo Antorpojsteriormente essa ordem é
guebrada pela chegada do Juiz Carvalho (Antoniorkées) e seu destacamento policial — o
préprio juiz, em seu acampamento noturno virgeimas para cima jabuti, que se debate

até gue Vicente o desvire, o que ocorre mais urnaedinal do filme.

189 FERRO, MarcCinema e HistériaRio de Janeiro: Paz e Terra, 1992. Pag. 17 e 29.

1% BERNARDET, Jean-Claud@&rasil em Tempo de Cinem@ao Paulo: Cia. das Letras, 2007. P4g. 32.

191 RAMOS, Alcides FreireCanibalismo dos Fracos — Cinema e Histéria do BraBauru: Edusc, 2002. Pag.
25.

192 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, AlairDicionario de Simbolo$p. Ob. Cit. Pag. 868, 869 e 870.
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A ordemno sertdo goiano é quebrada e restaurada porveéaes, segundo a criagdo
artistica de J. B. de Andrade que nao encontravmra no texto bernardiano. Com essa
alegoria, o cineasta nos faz entender, pelo seudisturso imagético, que o Brasil dos anos
de 1990 é o resultado daquela ordem democraticfoggaebrada com o golpe Civil-Militar
de 1964, restabelecida em 1985 com a redemocraizadepois, foi sendo esmaecida com o
crescente descrédito na politica, nas lutas soeias arte engajada. Essas alegorias de forte
apelo visual, casaram-se perfeitamente com o &tEibdpolitico que o escritor Bernardo Elis
impregnou ao seu romance de 1956.

Outras duas cenas essenciais, originalmente espatal. B. de Andrade, apresentam-
-nos o Juiz Carvalho (Anténio Fagundes) em suaatendntada no acampamento militar
erguido noatrium central da Vila do Duro, onde em sua escrivaniahaontra-se uma
estatua, simbolo da justica; em uma discuss&o erjtie e o coletor Vicente Lemes (Angelo
Antbnio), este, indignado com a postura antiéticaiakenta do representante do Estado,
derruba e destroca a imagem da justica que sencpeeit@u. Algumas cenas depois, na
mesma tenda, o facinora Tenente Catulino (Chica)PDiamonta a pequena estatua da justica
apO0s mandar executar um membro de sua tropa quefermante dos coronéis locais. O
ceticismo com relagdo as instituicbes como a Justicaos homens que fazem-na ser
cumprida, fica evidente nessas poderosas cenaadfisnpor J. B. de Andrade e que sao
significativas tanto para o universo literario mthano que retrata o Brasil arcaico e oligarca
da primeira metade do século XX, quanto ao Bras#émh neoliberal e globalizada de 1999.

Fechando o nudcleo de alegorias/metaforas empregalascineasta, hd uma cena
noturna em que a personagem Vicente Lemes, senedséatada em sua prépria casa, depois
do fracasso da tentativa em aplicar a justica calilade e das consequéncias hediondas
delas eclodidas, ao lado da luz da lamparina, éatbg com uma das maos que se refletem na
parede como sombras bruxuleantes. O coletor Vidaatees representa, entdo, o militante do
inicio do século XX, que aglutina ainda o idearesrtardiano interagindo com o de J. B. de
Andrade e a falta de perspectivas e de acdes aquiebcem para aumentar a inércia por parte
de estudantes e politicos, artistas e intelectueis,, diante das probabilidades de
desenvolvimento de um projeto de sociedade mendadente do que a atual. A sombra da
mao de Vicente Lemes, projetada na parede de saa @iada nos remete as consequéncias
danosas, mesmo que nao intencionais, das acO@sagast que visavam restabelecer as leis
existentes no seu Estado, todavia partiram de arsdditario e sem aval da populacao, imersa

na alienacdo e no medo. Reside nessas observagOkagilidade admiravel que a
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personagem literaria carrega em seu perfil e qieeasta soube tdo bem readapta-la a outro
contexto sociopolitico e histérico, sem maculacastornos originais.

No mesmo diapasdo artistico imputado as alegorieste®o, 0 cineasta J. B. de
Andrade constituiu suas personagens cinematogsadigrartir do romance de Bernardo Elis,
mantendo as caracteristicas psicoldgicas e hiagrimas dialogando com seu percurso de
vida no Brasil dos anos de 1990. Na recriacdo desopagens bernardianas para o cinema, J.
B. de Andrade teve a oportunidade de resgatar usndaip da Historia regional do pais pouco
conhecido e divulgado e ao mesmo tempo, metafoantanfalar de suas agruras pessoais,
lutas politicas e artisticas empenhadas desde 1968.

O romanceO Tronco possui um conteudo critico que vai muito além gsdalio
historico no qual inspirou-se (o que foi largamearalisado no primeiro capitulo) e ciente
disso, J. B. de Andrade o transpde para a linguagemética, revigorando e atualizando os
questionamentos que Bernardo Elis fazia ao Brask JK travestido pela trama ficcional
situada na Republica Velha. Em seu filme antei@rCego Que Gritava Lugl995), o
cineasta iniciou a saga filmica que tem por obgetalar de si préprio e do pais; primeiro, sob
a personagem do veltisimase depois, sob o angustiado coleticente Lemes por fim, o
diretor mostrou-se pessoalmente a frente da camermluzindo a apresentacdo do
documentarid/lado (2005), um pujante acerto de contas com seu pagsdd pais.

Em um momento em que o cinema brasileiro demonstgiar saindo da crise
desencadeada pelo Governo Collor e os cineastastoimadabuscavam publico, apoio
financeiro e reconhecimento artistico, J. B. de rAdd caminhava pelas adjacéncias,
veiculando uma estética narrativa cinematograficatanpessoal e, sobretudo, de grande
conteudo politico, empregada em seus filmes. Issouma época em que 0 cinema de
tematica politica estava em descrédito, apesaode filme, de alguma maneira, o sé-lo.
Citando o cineasta italian®l. Antonioni (1912-2008), e seu film@assageiro—Profisséo:

Reporter(1975),Peter Wollerestabelece que a relacéo entre cinema e politnteréseca:

Em vez de amarrar os fios soltos, resolver os essgpreencher os espacos vazios,
Antonioni ndo resolve o final. Creio que a taretadheasta é precisamente a de
propor perguntas mais do que respostas — e esapresuma tarefa politica. [...]
Um filme politico € aquele que leva as pessoas zar fperguntas, considerar
questbes, questionar pressupostos estabelecidos @qlyéprio cinema, seu papel
enquanto uma indistria de entretenimento e umésgetcom efeitos politicds?

193 WOLLEN, PeterCinema e Politicaln: XAVIER, Ismail. (org.) O Cinema no Século.oRie Janeiro: Imago
Editora, 1996. Pag. 85.
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No espacdliegéticd® do filme O Troncq J. B. de Andrade conduz as personagens
que carregam em sua feitura as nuancas culturaitieas pintadas por Bernardo Elis em
profusdo com a reavaliacdo estética e politica ditadas pelo diretor. A personagem de
Vicente Lemes (Angelo Antbnio), conserva as aspeacdemocraticas e humanistas
demonstradas no texto literario; o desespero eullidade de suas atitudes também sao
semelhantes, mesmo que o0 cineasta o leve paraaagaor mais contundente no final do
filme. O embate visualizado entre o coletor Viceb&mes e o nefasto e carreirista Juiz
Carvalho (Anténio Fagundes), reproduz o imbrogtiecldgico e politico dos anos de 1990.
De um lado, Vicente Lemes representa a militandeglismo e as utopias sociopoliticas das
quais Bernardo Elis e J. B. de Andrade compartiimaem tempos dispares. Representa
ainda, a desesperanca nas Instituicdes erigidaposaedemocratizacdo do pais e na
despolitizacao e esvaziamento ascendentes dos mazsisociais.

A personagem do Juiz Carvalho (Anténio Fagundesh& representacdo marcante do
pragmatismo burocratico e conformista que invadudoersos segmentos da sociedade
brasileira nos anos de 1990, acampando o0s espaebsdds pela retracdo do
comprometimento politicoideoldgico que havia nosogasetores sociais e artisticos. O Juiz
Carvalho faz cumprir as leis do Estado que reptasemas ndo exita em fazer concessodes ou
acordos duvidosos a indiciados por contravencdegilme o cla oligarca dos Melo. O que
importa para o magistrado € o cumprimento de sussdnj ndo atendo-se aowios
utilizados, pois 0 que importa é sua ascensdosgiofial e a compensagao socioeconémica.
O assassinato do velho Coronel Pedro Melo (Rold@wldrin) pelos soldados tutelados ao
Juiz Carvalho e por ele declarado como acateditima defesaconfere aoguardidesda
Justica e da Lei uma sinonimia idéntica a dostiofes. Essas significativas cenas, recriadas
cinematograficamente, demonstram o que uma daadexrerca da relac&inema-Histoéria

postula:

Esse poderia ser o sentido de uma passagem des filenmilitantes para os filmes

militantes. [...] Na escolha de temas, nos gos®spoca, nas necessidades da
producdo, nas capacidades da escritura, nos lalesogador, ai é que situa o real

verdadeiro desses filmes, e ndo em sua representi;®assado, o que € uma
evidénciat®

1% Termo usado na narratologia e diz respeittinéens&o ficcionatle uma narrativa otempo e espacque
decorrem dentro da trama cinematografica.
19 FERRO, Marc. Op. Obr. Cit. P4g. 15 e 117.
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A atuacdo do ator Rolando Boldrin, que incorporelbo chefe do cla oligarquico dos
Melo, oCoronel Pedro Melpé marcante e foge ao esteredtipo muito abordaldoliperatura,
cinema e TV, do chefe politico interiorano, tosdolento e caricato. Isso ndo significa que
0s antigos coronéis da Republica Velha néo tivessaacteristicas deletérias, o que J. B. de
Andrade direcionou ao personagem do velho Melafoiaspecto mais humanizado, mesmo
em meio a rudeza do ambiente e de sua personalifadena do assassinato do Coronel
Pedro Melo comprova essa ideia e torna-se ainda mmgactante quando ha um corte e
emerge unflashbackque explica ao espectador suas origens; é umaleggrias que dao
titulo ao romance e a versdo cinematografica: @vi majestostronco do carvalho que
simbolizava a posse e demarcacédo das terras eeamfiaterial para confeccdo do ataude que
no dia de sua morte, leva-lo-ia para o solo.

Um filme sobre o coronelismo, em pleno século X)drece, em primeira instancia,
algo sem propositos. Desde meados dos anos de 499imes nacionais, inspirados pela
nossa Historia, despertaram reacfes desfavoréueis tla critica especializada, quanto de
uma parcela consideravel do publico, intelectuaidos proprios cineastas; filmes como
Independéncia ou Mort€1972 — Dir. Carlos Coimbra), produzido no climénista
patrocinado pela Ditadura Militar, para comemomi 60 anos da Independéncia do pais, foi
duramente desabonado por diversos setores amsigtaroalinhar-se a ideologia de direita e a
visdo conservadora da Historia. Houve outros filmaspirados pela Historia, comOs
Inconfidentes(1972 — Dir. Joaquim Pedro de Andrade), que erdtit@s e esteticamente
inovadores, servindo-se de alegorias ou metafoas falar de liberdade, tortura e
democracia em um tempo de autoritarismo. Posteeioi@) cineastas conférgio Rezende
(1951), dirigiu obras filmicas comiamarca(1994),A Guerra de Canudod.997) eMaua, O
Imperador e 0 Re(1999), erigidas sob a inspiragcdo historica e fgu@m alvos de criticas
por, supostamente, conterem anacronismos ou irsigriflsancas com as personagens ou
acontecimentos reais nos quais se fundamentaram.

A adaptacao filmica de uma obra literaria ou dadtes, ndo pode ficar atrelada as
suas fontes, pois ndo se trata apenas decpiaadaptada para outra linguagem artistica, um
tratado ou ensaiovisual. Os filmes, inclusive 0os que se baseianHis#édria, sdo obras de
ficcdo, portanto criacdo de seus roteiristas/diestoQuando do lancamento do fill@ePais
dos Tenenteg1986), que contém como suporte histérico para regeiro o Movimento
Tenentista, Coluna Prestes a Revolucdo de 193 cineasta J. B. de Andrade recebeu
criticas tanto a direita, quanto a esquerda,dedurpar fatos ou pelas habilidosas e veladas

intervencdes analiticas que sua personagem ceatnailitar reformado e ex-revolucionério
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Gui (Paulo Autran), vertia sobre o Brasil do fim daipdo ditatorial. Esse episddio, no
depoimento de J. B. de Andrade: “[...] Afinal etaga falando de ndés mesmos, falando de
elementos fundamentais de nossa Historia, do passalb presente, ficcionando o proprio
momento em que filmava, ou seja, a transicéo detioar®®®

As questdes teoricas que envolvem adaptacOegibt®i@du historicas para o cinema e
as respectivas problematizacoes, sistematizadas melbalhos de autores comwellar,
Johnsore Stam apreciados no inicio desse sub-capitulo, cointida afirmacéo de que nao
h& fidelidade plena em nenhuma dessas transposiQdesteirista/cineasta, ao adaptar um
romance ou um determinado episédio histérico, afetma leitura (ou interpretacdo) critica
dos mesmos, que carrega um diferencial: uma bagagéoral e pessoal, resultando em
outra obra artistica. E evidente que nem todaslagtactes literarias ou historicas, voltadas
para o cinema resultam em obras eficazes; adaptdivio para a linguagem imagética nao
significa, necessariamente, deturpa-lo ou copiars sdialogos como no original, o
roteirista/cineasta competente precisa entendétkrpreta-lo. A propdésito da observacéo de
W. Iser direcionada a obra de outra autora ingldaagAusten(1775-1817), os comentarios
sao pertinentes para o leitor ou um possadelptador “O que falta nas cenas aparentemente
triviais e o0s vazios nas articulacbes do diadlogdimesam o leitor a preenché-lo
projetivamente. Jogam o leitor dentro dos acontecios e o provocam a tomar como
pensado o que n&o foi ditd.

Para um artista do setor cinematografico como easita Nelson Pereira dos Santos,
que geralmente escreve 0s roteiros de seus filnsesnpre teve uma relagdo muito préxima

com a literatura, informa-nos:

A adaptacdo ndo € uma cadeia, € uma referénciafaguehegar a grandes
descobertas. Permanecer com essas referénciasséreia do livro e a sua estrutura
narrativa — € um grande estimulo que me leva angrcosolu¢bes que ndo
desvirtuem nem ocultem o universo do autor. Transo o livro em filme significa
recriar, em outra forma de expresséo, o universaudar >

O universo literario bernardiano foi captado eiegty com untour de forcepor J. B.
de Andrade para a tela e esse resultado, deveatgumas peculiaridades do filme que ja

comentamos inicialmente: o roteiro, as metaforagtaias e alguns perfis de personagens

% CAETANO, Maria do Rosario. Op. Obr. Cit. Pag. 343.

YSER, WolfgangA Interacdo do Texto Com o Leit@p. Obr. Cit. P4g. 89.
198 SALEM, HelenaNelson Pereira dos Santos: O Sonho Possivel don@ir¢acional Rio de Janeiro: Record,
1996. In: DAVI, Tania Nunes. Op. Obr. Cit. Pag. 161
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principais. Outros aspectos, de suma importanada destaque do film® Troncosao sua
fotografia, trilha sonora detalhes estético-técnicos e da producdo, oss qimrdaremos
como complemento a analise historico/cinematogaaficiada.

Uma analise filmica, nos aspectos técnicos, esgétie artisticos, resulta no

entendimentanicroscépicade determinada pelicula que é o objeto de espaie,

De fato, de que serve descrever, analisar um filDegue serve essa operacao que
parece simétrica e inversa das que presidiram koelgdo do filme (escrita dos
diversos estados do roteiro, constituicdo da degmmpatécnica tendo em vista a
flmagem)? Nao é absurdo “desmontar” o que foi e@teimente (ou
impacientemente) montado?

Com efeito, as finalidades dessas operacdes wlifekeescrita do roteiro, a
decupagem técnica, a filmagem, a montagem e a emixagnstituem etapas de um
processo de criacdo de fabricacdo de um produties8ricdo e a andlise procedem
de um processo de compreensdo, de (re)constitdigdam outro objeto, o filme
acabado passado pelo crivo da analise, da intagéi@t][...] Analisar um filme néo é
mais vé-lo, é revé-lo e, mais ainda, examina-lmitegnente. Trata-se de outra
atitude com relacdo ao objeto-filme, que, alidjeptrazer prazeres especificos:
desmontar um filme é, de fato, estender seu regpsrceptivo e, com isso, se 0
filme for realmente rico, usufrui-lo melhor. A aisél de um filme com®laytime
[Tempo de Diversée 1967], de Jacques Tati, faz com que se descutetathes do
tratamento da imagem e do som [...] que aumentprazer a cada vez que se revé a
obra. Contudo, também existe arabalho da analise, por pelo menos dois motivos.
Primeiro, porque a analiseabalhao filme, no sentido em que ela o faz “mover-se”
ou faz se mexerem suas significaces, seu impaectosegundo lugar, porque a
analise trabalha o analista, recolocando em queside primeiras percepcdes e
impressdes, conduzindo-0 a reconsiderar suas bgstu opcbes para considera-
las ou invalida-las®® [Paréntese nosso]

As consideracdoes d¥anoye e Goliot-Lét@ara a analise filmica sdo precisas e
orientados por elas, assistimos e revemos o fdmi@oncodiversas vezes, aplicando-lhe um
estudo na forma ddissecdlo, o que permite uma compreensdo mais detalhadas&l&ata
de uma abordagenfptograma por fotogramap que implicaria huma apreciacdo mais
centrada na estética do filme, o que ndo € nosso iftterpretativo, pois visamos uma
abordagem dual que contenha num dos vérticesianalé Histéria.

Um dos aspectos estéticos que mais se sobresstimeoO Troncoé a fotografia,
dirigida porJacques Cheuich® (09/06/1959), que conseguiu imprimir nas imagénsafias

199 VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, AnneEnsaio Sobre a Analise Filmic&€ampinas: Papirus Editora,
2005. Pag. 12 e 13.

% Alguns dos principais filmes fotografados por JeGlehe — Documentariogirbania (1992 - Dir. W. de
Carvalho),Conterraneos Velhos de Guerfa992 — Dir. Flavio FredericoRabildnia 20002001 — Dir. Eduardo
Coutinho),Edificio Master(2002 — Dir. Eduardo Coutinho)Moscou (2009 - Dir. Eduardo Coutinho). Filmes
de ficcdo:0 Homem da Capa Pre{d985 — Dir. Sérgio Rezendéjpmance da Empregada987 — Dir. Bruno
Barreto),Stelinha(1990 — Dir. Miguel Faria Jr. Amores(1998 — Dir. Domingos de Oliveira]) Tronco(1999 —
Dir. J. B. de Andrade) é@raguaya: Conspiracdo do Silénc{@004 — Dir. Ronaldo Duque). Disponivel em
http://www.filmeb.com.br/quemequem/html. P4g. Oite &cessado em 27/10/09.
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a paisagem natural e humana do cerrado goianofitdescom maestria pela ficcdo
bernardiana. O diretor de fotografia Jacques Cheuitilizou-se de corespias e ocrepara
ressaltar a paisagem pardacenta do Brasil cembraindda pela vegetacdo peculiar e que
realca o clima tenso e desolado desenvolvido petasta J. B. de Andrade em seu roteiro. E
notavel a harmonia existente entre o roteiro d& dle Andrade e as imagens captadas pelas
lentes de Jacques Cheuiche, que sugerem a amplmdworizonte e suas conotacdes
alvissareiras, principalmente na ultima cena dodil

Outro quesito de relevancia na estética do fil@eTronco é a trilha sonora,
composicdo original do masico mineif@vinho Mourd® (09/08/1947). Umadrilha sonora

(ou musical) de suma importancia dentro da narrativa filmesagncialmente quando:

As relacbes entre o cinema brasileiro e a musiesilbira sdo bem estreitas e
antigas. Desde a era do silencioso a musica é emeato fundamental na
linguagem cinematografica e sua harmonia com aemag fundamental para o
sentido que se pretende dar ao filme. O adventsalo veio a propiciar um

estreitamento nas relagdes entre o cinema nac@m@amausica popular, mas ndo
favoreceu a imediata aparicdo de um estilo de mlsmidental. A introducédo do

som desarticulou momentaneamente o filme de ereeddocou em cena o musical,
que foi buscar no radio sua inspiracdo essencial. A década de [19]80 foi

caracterizada pelo surgimento de uma nova gerag@&ompositores. A maior parte
deles militava na mdusica popular brasileira comonpasitores, arranjadores e
instrumentistas [...] Nos anos de [19]90, o panara@o mudou substancialmente.
202 parénteses nN0ssos]

Musicalmente influenciado pelas tradicGes folckisiale Minas Gerais e da época
mais popular do Radio no Brasil (décadas de 194958), Tavinho Moura, primeiro se
encantou com as canc¢des praieiras e o violdo @otiorival Caymmj depois, ja adulto,
estudou a obra musical dos mestde®l Rosa, Cartol& Nelson Cavaquinhdnteragindo-se,
em seguida, com o0s compositores/intérpretes mmeito Clube da Esquina(Milton
Nascimento, Beto Guedes, L6 Borges, Fernando Bramcl) durante os anos de 1970 em
Belo Horizonte. Os temas musicais de Tavinho Moecaberam uma influéncia marcante da
literatura roseana e de C. Drummond de Andradent®iae tais atributos e por ser o
compositor um eximio executante \dmla Caipira, um instrumento musical muito difundido

e apreciado na cultura interiorana de Minas GegafSoias, o cineasta J. B. de Andrade

201 Otavio Augusto Pinto de MouréTavinho Moura) é natural de Juiz de Fora (MG)dse compositor,
arranjador, instrumentista e pesquisador de mugiteléricas, ligado ao grupo délube da Esquinatornou-se
um dos mais importantes autores de trilhas sondoa€inema Brasileiro a partir da década de 198@s Su
principais partituras compostas para a tela fo@rhtomem do Corpo Fechad973),Cabaré Mineiro(1981),
Idolatrada (1983),Noites de Serta¢l1984),Minas Texag1989),Amor e Cia(1999) €O Tronco(1999).

22 RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. (OrgBnciclopédia do Cinema Brasileir®®do Paulo: Editora
Senac, 2004. Pag. 546, 547 e 550.
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encomendou-lhe a trilha sonora para o fil@eTroncQ uma obra que esta diretamente
relacionada as suas pesquisas musicais e refes@iteiarias regionalistas.

O compositor Tavinho Moura, desde a infancia, ficatento a muasica dos filmes que
assistia nos cinemas de Belo Horizonte e a triimoia do westerd Noite da Emboscada
(1969 — Dir. Robert Mulligan), sensibilizou e agugua percepcdo mel6ditd.A partitura
original composta para o filnf@ Troncq permitiu a Tavinho Moura intercalar a viola cedpi
com orquestra, unindo musica popular e erudita, pags ele a “[...] musica néo é ilustrativa,
tem que ajudar a passar todas as ideias que distd® emocao, € o trabalho mais bonito que
tem, é o que mais gosto de fazer, botar a masiagaagem [...]"*

Da mesma maneira que a fotografia de Jacques Qleg@iecnusica de Tavinho Moura
abrilhantou as cenas do filme de J. B. de Andraglacionando-se com a cultura popular
goiana Festa do Divino Pai Eterno, Cavalhadas e a Catina Gateret¢ e 0 universo
ficcional do romance de Bernardo Elis; ndo se matama trilha musical regionalista, € uma
partitura escrita para o filme, com elementos caiegraficos que emergem da tradicéo
musical e cultural do compositor, passando peleasta e o literato, cujo livro € o cerne
referencial para toda essa teia artistica.

A trilha musical elaborada por Tavinho Moura paréillme de J. B. de Andrade é
dividida emtemas melddicode acordo com a cena na qual vai acoplittate do Vigilato,
Jabuti, Serra da Maravilha, Incendiario, Jagunc@s,Tronco, etcSobre essa trilha musical,

0 cineasta destaca:

[...] “N&o queria fazer um filme regional, mas sim filme universal, mais préximo
dos romances classicos [...] Com isso eu queriag@spectos regionais estivessem
ali, mas eu trataria tudo com a visédo universam@e fui fa de Tavinho Moura e
acho que ele tem um jeito certo de fazer misicquat a essa relagcdo regional-
universal que eu queria.” O resultado atinge angéie do diretor, de soar a0 mesmo
tempo épico e particular, regional e universal, @artexto do romance original de
Bernardo Elig®

O texto de Bernardo Elis que inspirou o filme dB.Jde Andrade resgata uma parcela

consideravel da tradicdo cultural goiana, princigaite agquadras popularesmodinhase

203 A trilha sonora do filme de Robert Mulligan queaniou a atencéio do jovem compositor Tavinho Mouta é
autoria do trompetista e arranjador norte-americBredl Karlin (1936-2004), caracterizando-se como uma
narrativa sinfénica para grande orquestra, no émtaliferia das tradicionais trilhas veiculadasogdilmes de
wertern. In: MARTINO, Guilherme deTrilhas Sonoras: de Nosferatu a O Senhor dos AréB Anos de
Musica no Cinemalondrina: Eduel, 2008. Pag. 128.

4 MOURA, Tavinho. Informac6es disponiveis em httpwiv. museudapessoa.net/museuvirtual. Pag. 1 a€f. Sit
acessado em 27/10/09.

2Trilha sonora do filmeD Tronco — Comentéarios criticos e do cineasta Jd&.Andrade Disponivel em:
www.poeiraecantos.blogspot.com. Pag. 01. Acessad®0#10/2009.
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rezasque se perpetuaram de geracdo em geracdo peldadeake de festas folcléricas ou
religiosas da regido Centro-Sul do Estado. No ram&h Troncq tais aspectos culturais

ficam evidentes na fala de diversos personagens:

Quando vivemos a sonhar amores,
Quando nao temos a ilusao perdida,
Quando noss’alma nédo padece dores
Morrer é triste! Como é doce a vida!

[.]

Margarida vai a fonte,
Margarida vai a fonte,

Vai encher a Cantarinha.
Brotam lirios pelo monte,
Margarida vai a fonte,

Vai a fonte e vem sozinha.

[.]

Arara comeu pequi

Num sei se comeu ou ndo,
Debaixo do pequizeiro
Tem muito pequi no chéo.

No céu, no céu,
Com minha méae estarei!
No céu, no céu,

Com minha méae estarei!
[ ]206

No filme, J. B. de Andrade soube aproveitar de nnarexemplar e eficiente esses
aspectos do romance de Bernardo Elis; a persondgeoldaddaianinho(interpretado pelo
ator Augusto Pompeu), recriada pelo cineasta, tei@desenrolar da trama filmica reproduz
varias cancbes e quadras populares recolhidas ligoe Fpelo proprio diretor, fazendo um
contraponto com o drama do agregado que se alist®(ileiras policiais de Goias para que,
com seu soldo, pudesse liquidar a divida cresaante seupatrao-coronel Alguns criticos
de cinema, que desconhecem a obra literaria béanardu a cultura popular, séo incapazes
de vislumbrar a sensivel transposi¢cao que J. Bindieade soube fazer do texto escrito para o
imagético, em que a personageBaianinho agrega a interagdo que explanamos
anteriormente. Um desses criticAsdréBarcinski ao escrever seu texto para o JoRaha
de Séo Paulodurante a estreia do filme em outubro de 1998oestrou sua incompreensao

acerca das nuancas literarias que o cineastaunmsepersonagem cinematografica:

2 EL|S, Bernardo. Op. Obr. Cit. Pag. 61, 151 e 212.
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[...] Os personagens parecem e falam como genterdade — ha alguns excessos,
como 0 personagem Baianinho, um chato de galochaspgssa o filme inteiro
cantando, mas isso parece mais um deslize, provdeqtez por um antigo habito
de nossos cineastas, que adoram lotar seus filomespersonagens secundarios

“divertidos”. [...]"*’ [Grifos nossos]

A personagemBaianinhg ndo o €&, na obra literaria e na sua adaptacao
cinematogréaficadivertida trata-se de uma metafora sobre a tragédia dentdnceis ex-
escravos ou filhos desses que, apos o fim legalrdbalhos forcados e em pleno século XX,
permaneceram, de algum modo, atrelados aos seigesas¢nhoresou aos latifundiarios,
donos das terras e dos meios de producéo. Essgaitfioi gerada pela falta de opcao ou
perspectiva de uma vida melhor longe das propresiagrais em que foram criados ou pela
dependéncia déavores ou dividas contraidas com os mandatarios locais. O estigma de
personagensecundarioe divertido, ndo se aplica aos personagens do romance homaleimo
Bernardo Elis e muito menos ao filme do qual fospinado; os varios tipos humanos
constituidos por Bernardo Elis para sua prosa reswnforam inspirados pela vida cotidiana
das populacdes interioranas do Estado de Goiduaecantemporaneidade e da cultura
ancestral veiculada pela tradicdo oral. O soldad@risnho do filme de J. B. de Andrade
canta e alegra seus colegas de farda como forratedear a crescente tensao que a chegada
dos mesmos na Vila do Duro desencadgigm canta seus males espawliz o dito popular
e é 0 que a personagem faz, antevendo o epilogihrEigde sua sina e da maioria da
populacdo da pequena Vila do Duro.

A personagem Aninha (esposa do Cel. Pedro Melteepiretada por Cida Moreira) €
outra representante tipica dessas relacdes aradicasriodoimperial e escravocrataque
permaneceram arraigados na sociedade brasileismonapos a Proclamacdo da Republica
(1889); no filmeO Troncq a personagem Aninha caminha dentro de casa ewviala
acompanhada por um séquito de moleques e moleaasgeen negra, denominados ciéas
da casa-grandeque tinham por trabalho abanar sua senhora er-#evno que fosse
necessario. No romance, ha a personagéague uma negrinha de estimacdo da senhora e
que ao tornar-se moca serviria para a iniciagadoaede filhos dos coronéis locais. O cineasta
J. B. de Andrade optou por reduzir a participac@@ersonagem no filme, ampliando o foco
sobre as classes subalternas pela visdo de corgansujeicdo as elites, por protecdo, ou

dependéncia econdmica.

2T BARCINSKY, André. Personagens ‘de verdade’ e rots#o os trunfos. JornBblha de S&o Paulmutubro
de 1999 — Caderndais.
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A direcao de artgou cenografia) do film® Troncoé outro item de grande relevancia
dentro dos aspectos estéticos em analise, poisialiateu em imagens captadas pelas lentes
do fotografo Jacques Cheuiche e os cenarios attificorVinicius H. de Andrad€® (ambos
sob a orientacdo de J. B. de Andrade), uma traddgapictorico texto bernardiano e o
universo natural e humano do Goias barroco e dailiiiep Velha. De acordo com uma
critica veiculada pelo jornal goiar®@ Popular referindo-se a acurada direcdo de arte da

producao de J. B. de Andrade:

O diretor [...] deO Homem Que Virou Sugcprovidenciou até a construcao de uma
cidade cenografica no alto da Serra dos PirineMdlaado Duro. “Eu me preocupei
em nao fazer um filme hermétidd. Troncotem também muito de espetaculo” disse
o diretor no periodo das filmagens. Os cenariosurast da regido foram
aproveitados, bem como o centro histérico da Cidbal€&oias, onde se passa um
pequeno trecho da narratit4.

A reconstituicdo cenogréfica déila do Durg nos arredores da cidade historica de
Pirenopolis (GO), seguiu a deixa de um mapa fwtod referido lugarejo encontrado no
prefacio do romanc® TroncG*® impresso pela José Olympio Editora e que de forma
esquematizada, mostra ao leitor o local exato ésisi@ncias das personagens do romance:
Vicente Lemes, Cel. Pedro Melo, Artur Melo, etéénade detalhes geograficos como fontes,
riachos e estradas. O tracagdbanoda pequena vila obedece ao estilo arquitetonicdakle
da colonizacéo ibérica, ou seja, um nucleo cenwelkeado em torno de uma igreja, ladeada
pelas construcbes mais importantes da administragéuicipal ou das familias tradicionais e
no centro uma praga aspaco (muitas vezes quadrangular) com fonte, thafa até um
pelourinho (dependendo de sua época de fundacao).

A Vila do Duro da ficcao bernardiana, conforme dastta 0 mapa em questédo,
apresenta algumas dessas particularidades araqucitd destacando-se o sobrado do Cel.
Pedro Melo, onde no poréao existiaronco em que parte dos membros e seguidores do cla
Melo foram assassinados pelas forgcas policiais a@mo oponente. A dire¢do de arte de
Vinicius H. de Andrade, a partir das referénciastidas no livro de Bernardo Elis, recriou a
espacialidade engendrada pelo autor, no entanto, @doque pessoal e interpretativo do

cineasta J. B. de Andrade. A interpretacdo filntjoea estamos empreendendo nesse sub-

2% Vinicius Hernandes de Andrad#972) é graduado em arquitetura pela USP e d28@tetem se dedicado a
trabalhos de cenografia (ou direcdo de arte) pateawo, shows musicais e cinema. Foi diretor de dos
seguintes filmesBom Pra Voc§1996),0 Tronco(1999), Clarividéncia (2000), Ratimbum(2000), Nasceu o
Diabo em Sé&o Paul2002),Fim da Picada(2005) eDiabo da Guarita(2006).

2% JornalO Popular Goiania. 01/11/2000. Coronéis Goianos Chegamided/

#0EL IS, Bernardo. Op. Obr. Cit. Pag. XVI — Prefacio.
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capitulo, enfatizando pormenores estéticos conwbogifafia, cenografia e trilha sonora: “[...]
leva a definir o cinema como uma forma estéticanfca literatura), que utiliza a imagem,
que € (nela mesma e por ela mesma) um meio dess@orecuja sequéncia (isto €, a

organizacao légica e idealistica) é uma linguagém?.

(CLOVIS DE MAGALHAES)

PLANTA DA VILA DO DURO

1 — Rancho do Coronel Pedro Melo. 2 — Rancho do Coronel Pedro Melo. 3 — Residén-
cia de Artur Melo (sempre fechada). 4 — Residéncia de Dr. Herculano Lima. 5§ — Resi-
déncia de Benedita Fernandes de Melo, depois quartel de Vicente Lemes e 0s paisanos.
6 — Residéncia de Joaquim Alves Leandro, quando vinha a vila. 7 — Residéncia de Bra-
suca. 8 — Residéncia de Crispiniana. 9 — Residéncia de Coronel Pedro Melo. 10 — Ofi-
cina dec Farinha do Coronel Pedro Melo. 11 — Residéncia de Tozdo. 12 — Paiol e rancha-
ria do Coronel Pedro Melo. 13 — Residéncia de Vicente Lemes, depois residéncia do Juiz
Carvalho e por fim quartel do Alferes Severo da Veiga. 14 — Igreja. 15 — Residé€ncia
da velha Josefina. 16 — Intendéncia Municipal. 17 — Residéncia do Pedreiro. 18 — Re-
sidéncia de gente pobre. 19 — Residéncia de gente pobre. 20 — Residéncia de gente po-
bre. 21 — Residéncia de Chica Buena. 22 — Residéncia de Damiio de Bastos, depois
quartel do Alferes Xavier. 23 — Residéncia de Albininho. 24 — Residéncia da velha Chi-
quinha. 25 — Agéncia do Correio, Cartdrio € casa de audiéncias do Juiz. 26 — Tapera.
27 — Residéncia de Jodo Francisco. 28 — Residéncia de Marianinha. 29 — Residéncia
de Felipa. 30 — Residéncia de Argemiro Félix. 31 — Residéncia de Aleixo. 32 — Resi-
déncia de Felismino. 33 — Residéncia de Alexandre de Melo, depois quartel do Tenente
Mendes de Assis. 34 — Residéncia de Agenor Cavalcante. 35 — Residéncia de Moisés
Melo. 36 — Sobrado do Coronel Pedro Melo, servindo de mercado e cadeia, depois quartel
do Alferes Enéias Peixoto, onde existia o velho tronco. 37 — Cemitério. 38 — Residéncia
de Maria Coxa. 39 — Residéncia de Seu Antdnio. 40 — Residéncia de Maria Peauena.

Figura 04: Mapa ficticio da pequena Vila do Durdeeseus principais moradores.
Fonte: ELIS, Bernardo. Ibidem. Prefacio.

Empregando umkbnguagemmais tradicional (ou classica) para o fil@€elroncq seu

diretor, mesmo assim, conduziu uma narrativa augmmameio a movimentos de camera e

' AUMONT, JacquesA Estética do FilmeCampinas: Editora Papirus, 2005. P4ag. 173.
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planos-sequéncia singulares. A montagem do fileigg porRenato Neiva Moreifa® soube
captar a agilidade da narrativa literaria do roreabernardiano, imprimindo ao filme um
andamento aproximado. A cena do baile na casandididaMelo é um 6timo exemplo para
lidimar os predicados dessa montagem: um movimdateamera enplongéeintroduz o
narrador do filmé*® no espaco cénico e, habilmente vai apresentangerasnagens e 0s
didlogos, fazendo uso de algurisses Na cena mencionada, o cineasta emprega algumas
musicas incidentaf$* de compositores brasileiros do inicio do século-XBeijos Divinaise
Primavera de Beijogle Zequinha de Abre|(1880-1935) €Zinha de Patapio Silva(1881-
1907), esta ultima é interpretada pelo professopideo (Carlos Careqa) do joverugo
Melo, que cantaO© teu amor... 0 seu calor... eu, posso incendjdra.um corte na cena e em
seguida, numa tomada noturna, vemos a cavalajagdecos, a mando dos Melo, incendiar a
Coletoria gerenciada por Vicente Lemes, enquart® ssencontra no baile em homenagem
ao aniversario da matriarca do cla.

A analise da estética narrativa cinematograficdizeeda por J. B. de Andrade na
traducéioimagética do romance de Elis, evidencia uma iné¢mpao bastante centrada nas
proposic¢des historicas, sociais e politicas doaite mas, ao reverté-la para outra linguagem,
seus tragos artisticos e pessoais emergem, apedentios umaiova obra. A adaptacdo

cinematografica de uma obra literaria sempre geeteuma, pois:

[...] quanto mais fiel vocé quiser tornar a filmageaquilo que vocé leu, menos
provavel € que os outros apreciem sua visao. Nindéé&omo vocé. [..]Faéfae é
normal que eles se esquecam do significado da npafadaptacdo” e que néo se
ocupem de imaginar quao trabalhoso € transpornamativa de uma midia para

12 Responsavel pela montagem (ou edicéo) de vatimedinacionais (de curtas, documentérios a longas d
ficcao): Tribunal Bertha Lu1983 — Dir. J. B. de Andradé), Préxima Vitima1984 - Dir. J. B. de Andrade()
Baiano Fantasm#1984 — Dir. Denoy de Oliveiranjos da Noitg1987 — Dir. Wilson BarrosBranco e Preto
(1988 — dir. Ninho MoraesPri (1989 — Dir. Raquel Gerber)@ Tronco(1999 — Dir. J. B. de Andrade).

8 paralsmail Xaviera figura do narrador cinematografico é de vitapamancia para um estudo filmico,
portanto: [...] Para evitar equivocos, é preciso odnfundir a figura do narrador, que pertence i@,00 é
elemento a ela interno, com a figura do autor,itsugmpirico responsavel pela producédo da obra, seja
pessoa ou um complexo industrial, elemento extériobra. Autor e narrador pertencem a mundos thstin
Este é figura imaginaria tanto quanto as persorsgagenutros elementos ligados a ficgdo. Isto fiaa béido
qguando explicitamente uma das personagens dasst@ipropria figura mediadora que nos da a confeece
mundo imaginario que emana de palavras impressagedmagem-som na sala escura. Machado de Assis,
qguando escreveDom Casmurrpescolheu fazer de Bentinho o narrador da estonieessa escolha, fez de uma
personagem envolvida na ficcdo (que tem nome, dsigbcomportamento dentro dela) a figura do medi&én
entanto, mesmo quando “na moita”, escondido, ocadarrpode ser caracterizado e, da mesma formasendo
confunde com o autor. Seja qual for o processo gald se conta a estdria, o narrador é figura fogente
necessdria, mediacdo pressuposta, em verdade &ovelegisiva dos responsaveis pela obra, invencém co
outras e que ocupa lugar fundamental na organizagdibme, conto ou romance. In: XAVIER, Ismafertao
Mar. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007. Pag. 16 e 17.

24 Musicas ndo compostas originalmente para o fiBadientamos também, dentre estas, as canEdeBui no
Mato (recolhida do folclore goiano e interpretada potaRdo Boldrin no inicio do filme) &oianinha(tema
folclérico interpretado pelo soldadgaianinhg Augusto Pompeu).
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outra completamente diferente. Além disso, ndoras® ts6 de passar toda uma
historia das folhas de papel aos rolos de filmes & concatenar, na medida do
possivel, a imaginacéo do diretor e do roteirista @ dos milhares de espectadores
ansiosos pela temporada de langamentos. [...] &stegavelmente um problema,
pois hd um mandamento das adaptagfes que dizrgoeiro deve ser feito de modo
gue os espectadores que ndo possuem um conhecipnévitw da obra adaptada nao
deixem de compreender a histéria. Por mais queehbljeerdade artistica e a licenca
poética, tudo tem limite: se a ideia da primeistdria era explicar certas coisas, ha
de se esperar que numa adaptacéao, isso sejaadsp&e o diretor e o roteirista vao
dar a sua versdo de uma obra literaria, que naadargejramente desconexa com a do
livro. [...] Muitos ndo compreendem a importancas dliferencas entre um livro e
sua adaptacéo cinematografica. E preciso que emis e roteiristas tenham uma
grande capacidade de sintese e a delicadeza deorgpta é importante. Nao sé para
que o corpo do espectador ndo acabe adquirindon@fda poltrona em que esta
acomodado, tamanha a duracao do longa-metrageamesd porque dinheiro tem
Iimite,z{gas para que o filme possa ser considegaty assim como a maioria dos
livros.

Outra caracteristica interessante que o cinea8ade Andrade adicionou ao filng
Troncq foi a introducédo de varios atores goianos napnétacdo de personagens do nucleo
de soldados, jaguncos, mulheres e membros do igarqlico dos Melo. A producédo e
filmagens em Goias ocorreram em 1998/99, entre idades de Goias e Pirenopolis,
despertando grande interesse da midia impressatddd; conforme alguns trechos do jornal

O Popular que destacamos abaixo:

Goianos tém boas atuacdes.

Os principais personagens retratados por BernalidoeF seu livro, no filme de
Jodo Batista de Andrade ganham corpo de artistaasfas como Antdnio Fagundes,
Leticia Sabatella, Angelo Anténio, Rolando BoldeénChico Diaz. Mesmo assim,
atores goianos também encontram espaco para bniéhdela, caso de Mauri de
Castro, um tenente bébado e medroso, e Paulo Mespdidhastante elogiado por
sua atuacao no fiim€éu de Estrelasde Tata Amaral. En® TroncoVespucio é o
marido bronco de Anastéacia. [...] Entre os protigjas, o mais surpreendente é sem
davida Rolando Boldrin, numa caracterizagdo pexfeié um patriarca no sertdo
goiano. [...] Angelo Antonio parece entrar na miefuncionario pablico acuado por
for¢as opostas que praticamente neutralizam segadgusenso de justiga. [...] Jodo
Batista pega para si o grande desafio do personatger¥icente, alter-ego de
Bernardo Elis — ndo abrir m&o da liberdade dearilim caminho proprio, por mais
fortes que sejam os ventos em contrario e os ris@@ventura:®

Além dos atores goianos e dos protagonistadigosantes(em sua maioria) foram
recrutados dentre a populacéo de Pirenopolis (Gi@le ocorreu a maior parte das filmagens
do longaO Tronco A opcao do cineasta pela utilizacdoed¢rase atores da regidao deu uma
verossimilhanca maior aos aspectos humanos, dsltaergeograficos tdo decantados pela

prosa bernardiana. A estreia do filme, no inicicodeubro de 1999 em Pirendpolis, foi um

25 GARCIA, Julia. In:Revista LiteraturaOp. Obr. Cit. Pag. 13, 17 e 18.
1% JornalO Popular Goianos tém boas atuacdes. Goiania: 01/09/1999.
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acontecimento que repercutiu em todo o restantestiido de Goias, fomentando matérias na

imprensa da capital:

Pirendpolis vive seus minutos de gléria:

Moradores da cidade vibraram ao conferir sua ppatp@@o no filmeO Troncq
exibido em teldo instalado na rua, quinta-feira.

A projecéo do longa-metrage@® Tronconum teldo ao ar livre foi uma espécie de
presente para Pirendpolis na quinta-feira, dia amajcidade completou 272 anos!
Foi um momento especial que revelou a intensidageaéidade, do envolvimento
dos moradores da cidade no processo de produc@brdacinematogréfica. [...]
Cerca de 4 mil pessoas conferiram o trabalho digior Jodo Batista de Andrade,
baseado no livro homénimo de Bernardo Elis. A jdafei composta por dezenas de
figurantes cheios de expectativa, muitos delespd&tum numeroso publico que,
pela primeira vez teve a oportunidade de assistimmafilme no teldo. [...] A
multidao eclética reuniu varias faixas etarias efiggrantes se distinguiam pela
animacdo. Eles dividiram a maioria dos papéis ddagdos e jaguncos. Foram mais
de 5 mil pessoas, revelou Leandro Cunha, assis@at@roducdo. A maioria
desempregados, operdrios e agricultores da regiap.Mas Pirenépolis ndo
forneceu apenas artistas. Nos bastidores, Goveaithado, por exemplo, trabalhou
no figurino. Ao todo foram confeccionadas mais 68 fecas, 300 especialmente
para os jaguncos [. 2}/

De conformidade com o jorn&l Popular a producdo do film® Troncofoi orgcada
em R$ 2,5 milhd€s® comandada pelRaiz Producdeg a captacdo de recursos nos setores
privados e publicos pelhei do Audiovisudf® n° 8685/93. Os recursos apontados foram
arrecadados pela parceria firmada com mais de Iptesas (Banespa, Telebrasilia, TV
Cultura/SP, Quanta, Governos do DF e GO, Univedsidaatolica de Goias, etc.) o que
explicita as dificuldades que o cineasta brasilelmporte de J. B. de Andrade, enfrenta para
realizar algum projeto cinematografico em mercadm @reponderancia dos filmes norte-
americanos e dos poderosos estudios/distribuidqrees monopolizam-no. A produtora
Assuncdo Hernandes, em depoiment®evista de Cinemafalou acerca da realizacédo e

exibicdo da pelicula dirigida por J. B. de Andrade:

“O Tronco” ficou pronto em outubro de 1999 e, desdénicio, enfrentou as
dificuldades habituais que as producdes nacionafsergam. Seu langcamento
comercial em S&o Paulo ocorreu em poucas salasirdoit@ multiplex em

novembro.

2 TIMM, Néadia. JornalD Popular Pirenépolis Vive Seus Momentos de Gléria. Goiadg10/1999.

218 JornalO Popular Coronéis goianos chegam ao video. Op. Obr. €i04411/2000.

219 A Lei do Audiovisual foi promulgada em 1993, corolgjetivo principal de aperfeicoar as leis anterode
incentivo fiscal, especialmente a Lei Rouanet, magpu a gerar frutos a partir de 1995. A partindea lei,
projeto audiovisual poderia se beneficiar dos doécanismos concomitantemente, desde que para ifinanc
despesas distintas. [...] A Lei do Audiovisual atuem dois setores fundamentais das atividades
cinematograficas: a producéo e a distribuicao ldee8. [...]. In: LEITE, Sidney Ferreir&inema Brasileiro —
Das Origens a Retomad&&ao Paulo: Editora Fundacéo Perseu Abramo, BiH.122 e 123.
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Ao chegar o periodo de férias, o filme saiu déazae esta este més de volta
as telas, no Rio de Janeiro, em outras capit@ilveztem mais algumas salas de Sao
Paulo.

As poucas chances de carreira comercial sdo coéiseigs do monopdlio
existente nos setores de distribuicdo e exibicd® fQeneficia as producgbes
cinematograficas estrangeiras. Um espaco que,Adsancéo, “ndo é ocupado com
esfor¢o, mas dado, praticamente de graca, ao predtrangeiro.”

Além disso, o atual modelo de salas de exibic&plitsa” o grande publico,
justamente aquele que era cativo dos filmes biassl@a década de 1970 e comeco
dos anos de 1980. O fechamento das salas de exitigiencionais — as salas de
rua, como sao denominadas, - ocorrido na décadsagesabriu espaco para a
implantacdo de um modelo internacional de exibicfi@ é o conjunto de salas em
shoppings. “Estas salas tém caracteristicas peaim at frequentadores habituais
dos shoppings, que tém alto poder aquisitivo; sd@sspequenas, o que mostra o
desinteresse pela massa”, atesta ASSUATHO.

Antes de estrear no circuito comercial do pais atnbyo de 1999, o film® Tronco
teve exibicdo diferenciada em Goias, tanto em dadakcionais ou de centros comerciais,
como em praca publica. Pelo proj@oco Voadof?:, o filme foi exibido em varias cidades
goianaé”?, majoritariamente naquelas que ndo mais possués da cinema (algo que,
infelizmente, € comum a maioria das pequenas c&dddenterior do pais); justificando esse
esquema de exibicdo do filn@ Troncq o cineasta J. B. de Andrade explicou que “[.of P
ser baseado numa obra de Bernardo Elis e porderfitinado aqui [Goias], é fundamental
para mim que o Estado veja o filffit. Um projeto de exibicdo filmica semelhante
transcorreu com mostras paralelas em cineclubeslicatos e faculdades de diversas
localidades do pais para o filnke Homem Que Virou Sucdirigido por J. B. de Andrade,
transcorrido no inicio dos anos de 1980.

O esquema de exibicdo do filn@@ Troncoem Goias denota as preocupacdes do
diretor com o alcance de sua obra cinematografit@ es diversas camadas da populacéo
goiana e porque nao, brasileira. Como se tratandeattista engajado e defensor de um
cinema, que por sua empatia com o publico e ao mésmpo desperte no espectador seu
lado critico e analitico, J. B. de Andrade, poronga produtora Assuncao Hernandes/Raiz,
providenciou um meio alternativo para veiculacadablmlido filme, que obteve grande éxito,
0 que nao se repetiu com a distribuicdo no circu@cional. Vinculado a estrutura @arco
Voador, Assuncdo Hernandes aperfeicoou o projeto aliemade exibicdo, denominando-o

deCinema Para Todo$sse projeto condiz com:

220 Revista de Cinemaino 1 — Nimero 2 — Junho de 2000. P&g. 33.

221 Um conjunto mével com teldo, arquibancada, equégraande projecdo e som de muita qualidade. In: MADI
TIMM. JornalO Popular Op. Obr. Cit.

22 Gojanésia, Jaragua, Ceres, Uruacu, Corumbé (cidaté de B. Elis), Anépolis, Cataldo, Morrinhoso R
Verde, Ipora, Goiatuba, ltumbiara, Mineiros, Gofdaldas, Caiapbnia, e S. Luiz de Montes Belodbidem.

22 GUEDES, Rute. Jorn® Popular— Distribuicdo Especial em Goias: Goiania: 01/094.
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A experiéncia de mais de 35 anos em producdo e padramento da carreira
comercial dos filmes que produziu, a frente da pre Raiz, [e] antecipou a
Assungdo Hernandes a batalha que ela teria pelte fa® lancar “O Tronco”, o 11°
filme de Joado Batista de Andrade. As ja conhedaitifisuldades para a inser¢ao do
filme brasileiro nos mercados distribuidor e exdviéd, na outra ponta, a caréncia
cultural da maior parte da populagdo brasileirimegaram Assuncdo a criar um
esquema alternativo de exibicdo. “Cinema Para Toélesnome que Assuncédo esta
colocando em pratica em Goias: “Eu resolvi testanigdtese de que eu tinha
comigo, a de o nosso publico gosta de ver nossoedj mas nao podem ir ao
cinema”. Por meio de patrocinio de empresas, ade incentivo fiscal, Assuncao
levou “O Tronco” a 20 cidades do interior de Gois, pracas publicas, atingindo
100 mil espectadores. Antes de iniciar o circuitoppamente, “O Tronco” foi
exibido em Goiania, numa praga, um dia antes dai@stm circuito comercial. [...]
Em uma das cidades onde o filme foi exibido, As8ongrogramou o evento para as
oito horas da noite e foi advertida pelos colaboresl locais a respeito do horario
nobre da televisdo, que poderia influir no nUmeeo edpectadores: “Eu resolvi
concorrer com o horario nobre para experimentaisesete da noite, as pessoas ja
estavam chegando na praca para pegarem seus |u@masgga, as pessoas gostam de
um programa diferente”, afirma a produtéfaParéntese nosso]

Para obtermos uma analise mais abrangente de dwddarobra filmica, é necessario
um entendimento referente a recepcdo da mesma,daltt viés dos espectadores como pela
critica especializada. Axperiéncia estéticdo publico de cinema, diante de um filme e seu
entendimento ou as sensacdes provocadas porrelejea co-relacdo com a teorialder e
Jaussaplicadas no campo literario para compreendeligagdes entre deitor e o livro.
Apresentamos algumas dessas ideias ao longo dedséhd, visando preferencialmente,
entender deitor J. B. de Andrade e suéasturas e interpretagbesdo romance de Bernardo
Elis a partir de 1968.

O filme O Troncq conforme testemunha os trechos de matérias jsticak
transcritas, teve uma ampla repercussdo na midisstdmlo de Goias e uma exibicdo atipica
no mesmo, comandada pela sua produtora. No restangais, o filme teve uma distribuicdo
restrita a poucas salas de cinema do eixo Rio-8étm R de algumas capitais; a ressonancia
nos jornais e revistas dos principais polos culiuda pais foi timida, embora o filme tenha

recebido varios prémios nos festivais nacidiai®ouquissimas criticas ou matérias em torno

224 Revista de Cinem#p. Obr. Cit. Pag. 32 e 33.
22> praémios recebidos pelo filn@ Tronco
« Festival de Natal — 1999
- Melhor ator coadjuvante: Rolando Boldrin
- Melhor cenografia: Vinicius de Andrade
+ Festival de Brasilia — 1999
- Melhor ator coadjuvante: Rolando Boldrin
- Melhor filme: Juri 500 Anos/Minc
+ Festival de Recife — 2000
- Melhor diretor: Jo&o Batista de Andrade
In: CAETANO: Maria do Rosario. Op. Obr. Cit. P4g64
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do filme O Troncoforam encontradas nas pesquisas efetuadas emvadisicos own-line
dos principais jornais ou revistas do pais foradibito goiano. Nas revistas especializadas
em cinema, encontramos uma reportagem referenfitreoapenas n&evista de Cinema
mesmo assim, de junho de 2000; nos jornais diadeparamo-nos com trés criticas
veiculadas por volta dos meses de outubro e noved®1999, sendo duas par&aha de

Sao Paulee uma par® Estado de Séo Paulo

Exibicdo de “O Tronco”
em praca puiblica,
em Goids

Foto 10: Exibi¢éo do film® Troncona cidade de Goids em 1999.
Fonte: Revista de Cinema. Ibidem. Pag. 33.

Os problemas apontados alusivos a producdo, ewitec@epercussao do filme
Troncg denotam as dificuldades encontradas pelos casedstisileiros em realizar seus
projetos filmicos; no caso especifico de J. B. ddrAde a situacdo torna-se ainda mais dificil
por tratar-se de um diretor autoral, com expresi&iu@acao politica e literaria que destoam,
cada vez mais, das necessidades do mercado cingéfato comercial.

Pela analise dos textos encontrados na midia isgrde Goias, motivados pela
producao e exibicdo do film@ TroncqQ podemos constatar que a ideiaB#nardetacerca
da eficiéncia da comunicacdo entre o filme nacienal espectador torna-se concreta. Além

disso:
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Contrariando a muitas teses, diante do cinemapece&sdor ndo é necessariamente
passivo. Ha formas de relagdo que ndo usam neigessate a linguagem racional e
critica dos cientistas. No ato de ver e assimilarfiime o publico transforma-o,
interpreta-o, em funcdo de suas vivéncias, ingedets, aspiragfes, etc. Quem
costuma discutir filmes em cineclubes ja tera gadmeaté que ponto um filme pode
transformar-se no ato de recepcéo pelos espectfdore

O leitmotivdo filme O Troncoé um episédio da Histéria de Goias, reapropriagla p
verve literaria de seu escritor mais eminente daleéXX, Bernardo Elis. Grande parcela do
expressivo publico goiano que assistiu ao filme.dB. de Andrade, certamente ndo detinha
um conhecimento apropriado sobrévlassacre de Sao José do Duoorrido no norte do
antigo Estado entre 1917/1919, no entanto, a fanufide com as paisagens naturais e
humanas, os costumes e a cultura regionais despert&finidades com o que era visto na
tela, mas, o cineasta J. B. de Andrade dotou istexpretacéo cinematografica com
significacdes sociais e politicas que excediamoatexto historico e sociopolitico local.

A saga do solitario e idealista coletdiicente Lemes a luta contra o poder
oligarquico e coronelista da época, mesmo que maafalegorica, foi capaz de instigar
pensamentos sobre as praticas politicas no paisspsras do século XXI e o esvanecimento
das lutas, em prol de uma sociedade mais igualit&era que as praticas dos politicos em
1999, do governo e da oposicao, diferiam daquetasicadas pelos personagedsiz
Carvalho, Coronel Pedro Mele Artur Melo na década de 19107 A sociedade brasileira
transformou-se, substancialmente, ao longo dasdéitadas seguintes, mas, alguns costumes
politicos vetustos e execrados por todos, nos maldeompadrio, filhotismau acompra de
votos (préprios da Republica dos Coronéis), transmutaseymreadequando ao perfil dos
novos tempodemocraticos.

O cineasta J. B. de Andrade, no curso de sua dhriad, conseguiu implementar uma
comunicacdo um pouco maior com o publico, algo, qeeonhecidamente, o escritor
Bernardo Elis lamentou n#o ter atingido quando ipabl em 1956, o romand® Tronco
Isso se deu, nas devidas proporcOes, a farta dofaide ideoldgica, politica e artistica
verificadas entre oineastae oliterato, otradutor e otraduzida Podemos inferir, entéo, que:
“Entre Cinema e Historia, as interferéncias saaipiék, por exemplo: na confluéncia entre a
Historia que se faz e a Historia compreendida coetagdo de nosso tempo, como explicacéo

do devir das sociedades. Em todos esses pontosmaiintervém.??’

22 BERNARDET, Jean-Claud® Que é Cinem&S&o Paulo: Brasiliense, 1985. P4g. 80.
22T FERRO, Marc. Op. Obr. Cit. Pag. 13.
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Os filmes de J. B. de Andrade e as estreitas \agdels que possuem com a Historia e

a politica do pais, sao:

[...] potencialmente “magico-realistas”; eles podemar os sonhos realistas e a
realidade onirica, conferindo a fantasia aquilo hakespeare denominou “uma
morada local e um nome”. [...] € que as variadgsacdades cronotdpicas do
cinema capacitam-no a transpor e a enriquecer, esuluio, qualquer estética,
realista ou anti-realista, ilusionista ou autoexifta®*®

Outro segmento de relevancia para compreendermesepcao publica do filme®
Tronco é acritica cinematogréaficacujo espaco tradicional encontra-se nos jorngisod,
hebdomadarios ou revistas semanais ou mensaigigeta especializadas em cinema. Na
Internet, ha ainda variastesvoltados para o cinema e criticas de filmes, t@jam alguns
casos, sao escritos por diletantes ou por crittmrsprometidos com setores da Industria
Cultural.

A critica cinematografica atual, espalhada pelosajs e revistas do pais, ndo possui
mais o carater analitico que abarcou o setor astidecadas de 1950 a 1970 em que criticos
do porte dePaulo Emilio Sales Gom&4916-1977) escreviam para cadernos especializados
da imprensa como &uplemento Literariode O Estado de S&o PaulcCriticos dessa
importancia, dotados de formacdo académica e detsntle vasta erudicdo e conhecimento
especifico, produziam textos consistentes parawgdicdo nos jornais, contendo um exame
mais plural e aprofundado acerca de determinache fil

Na era da globalizacdo e de informacdes via Interaecritica cinematografica
pulverizou-se, com textos publicados em jornaiswéstas limitados a pequenos espacos ou
colunag?®® que aportam poucos paragrafos; quando ocorrendesairas destinadas a alguma
abordagem filmica, podemos perceber a influéncia pdedutoras internacionais que
promovem matérias-pagas. Mesmo com o0s problemasagles, a critica ainda tem uma

228 STAM, Robert. Op. Obr. Cit. P4g. 33 e 34.

229 A titulo de explicacdo, transcrevemos aqui (negra) uma critica publicada no Jorfalha de S&o Paulo,
de 09/11/2009, na pagina E7 @aderno llustrada para o ducumentéari® Advogado do Terrorpor Inécio
Aradjo:

A ambiguidade é o dominio da imagem, sem duvidad&iassim, é preciso buscar nela aquilo que
afirme o carater incerto do visivel. Visivel e aetlii no caso, posto que desde o titulo — “O Advogdd
Terror” (Cinemax, 16h, classificacao indicativa mdormada) — o filme remete a palavra.

O advogado francés Jacques Verges comeca a vidadgefdo Djamila Bouhared, ativista de uma
Argélia em luta pela independéncia, e termina adifado ninguém menos que o carrasco nazista KlaseBa

No meio de tudo, uma vida cheia de mistérios, desdasamento com Djamila, passando pelos anos
que sumiu do mapa, antes de se aproximar de estes@lemaes e defender o temivel Carlos, o chacal.

Vergés, dono de um talento invulgar, em algum mamenacila, ou se abre excessivamente, neste
notavel documentario de Barbet Schroeder. Fal&de métodos. Deixa clara, até, a estranha, compedora
proximidade entre a OLP (Organizacao pela Libedatz@iPalestina) e antigos nazistas.
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atuacao primordial na recepcado de uma obra cingméica, pois trata-se de uelemento-

chavelocalizado entre o filme e o espectador. Na pentie observacédo dénia N. Davi

Numa perspectiva classica, a acao do critico setia um mediador entre a obra e o
publico, promovendo acesso a sensibilidade adormecida e mal exercida do
publico [LEENHARDT], direcionando a leitura do espectadatribuindo a obra
sentidos e significados mais amplos do que o aleapreparado do publico seria
capaz de perceber, captar e analisar. Nessa pevapanterior as discussfes sobre
a capacidade receptiva do publico, o critico seriketentor do poder de determinar
0 que é esteticamente belo e aceito pela socieddite,levando em conta a
capacidade do leitor/espectador de estabelecerag@edi préprias com a obra a
partir de suas visdes de mundo, projetos e inesgsssoais. Essa visdo do critico
como mediador e detentor de um saber superior asplectador foi reforcada pela
relacdo da critica com o mercador de consumo alitux I6gica do capital,
voltando-se muito mais para o valor comercial endeketing de uma obra do que
propriamente para o seu valor como manifestac@i@sicultural. Neste sentido e,
paulatinamente, a critica cultural foi perdendoagspfisico nos jornais e revistas,
deixando de ser uma atividade analitica para savaspuma referéncia subjetiva, um
itinerario para a escolha de um filme, um livro,aupeca teatral, uma exposi¢ao.

O filme O Troncq apds a estreia em Goias e a 6tima acolhida pgleensa estadual,
do publico e de festivais que participou, teve striliuicdo limitada em algumas salas de
cinema de Sao Paulo (SP), Rio de Janeiro(RJ), a@gwapitais e cidades do interior. O filme
de J. B. de Andrade iniciou uma breve trajetoriea fdo circuito goiano, justamente nos
altimos meses do ano de 1999, periodo em que awlagaprodutoras de Hollywood
promovem apremiérsde seus filmes mais recentes, com langcamentoseaeenundial — 0
que inclui o Brasil, um dos maiores mercados dad€te — pleiteando ainda, abocanhar
indicacbes para o prémio maximo do cinema nortedaar®, oOscar Com isso, o filme de
J. B. de Andrade ficou pouco tempo em cartaz nesntas das localidades mencionadas,
migrando depois, para exibicbes em salas de cineglou de espagos especiais (Unibanco,
Banco do Brasil-SP), o que alcancou um publico meaito e elitizado.

Diante desses problemas levantados, podemos e&dtusnas deducdes a respeito da
escassa repercussao na midia nacional para o @Ifencq dentre 0s quais encontram-se
dois dos grandes problemas do cinema brasileirmaomtodo: a ineficiente distribuicdo dos
filmes aqui produzidos e a falta de uma cota dacatkr exibidor para os mesmos. A questao
de cotas para o cinema brasileiro € assunto patémantudo se faz necessario, ja que a
concorréncia com produtoras/distribuidoras inteioraas (Warner Bross, 20th Century Fox,
Paramount, Miramax ou Sony/Columbia, etc.) é désldavido ao seu imenso poder

econdmico e tecnologico.

20 DAVI, Tania Nunes. Op. Obr. Cit. Pag. 149 e 150.
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Outra questao pertinente a breve carreira perseaqétb filmeO Troncoé o que ja

pontuamos e debatemos nos capitulos anterioresgjaua tematiceegional em tempos de

globalizacéo e de simetria com os ditames artstomduzidos pelos padréesmass media

internacional. Perpassando pelos problemas retativoreiculacdo do filme de J. B. de

Andrade no circuito nacional, recorremos a avatiagas criticas publicadas nos jornais
Folha de Sdo Paul¢SP),0O Estado de S&do Pau(®P) eO Popular(Goiania-GO); a escolha

dos respectivos jornais nao foi por algum motivpeesfico, mas sim pelo fato de serem os

anicos em que encontramos textos da critica edjgecia comentando sobre o filme

inspirado na obra de Bernardo Elis:

Folha de Sao Paulo
26/11/1999
(Inacio Araujo)

Definir “O Tronco” como um faroeste brasileipwde soar um tanto vago. O fato é
gue o mais recente trabalho de Jodo Batista deadlad¢ que abriu na quarta-feira a
mostra competitiva no 32° Festival de Brasilia sspsse de fato no Oeste (em
Goias) desenvolve-se em torno de uma epopeia de desheat@ no inicio do
século e se prop8e como filme de aga@s problemas de que se trata também néo
deixam de ter afinidade com os faroestes americahdamilia Melo domina o
norte do Estado, o que significa ndo apenas fazégi, mas exercé-la com
crueldade. O Coletor Vicente Lemes (Angelo Antdniejnbora faca parte da
familia, ndo concorda com essa situacdo e recarrgo®erno, que envia para a
regido um juiz (Antbnio Fagundes) e tropas capasegmpor uma no¢do menos
selvagem de justica. A partir dai, as coisas mudanpouco, e o filme se afasta da
concepcdo classica do faroeste, em que o mocinhsegae impor a vitéria da
justica, e se torna mais brasileiro. Heréi patéfiioente se vera imobilizado entre a
inépcia do Estado e o vale tudo da, digamos, tieigprivada. [...] As Obvias
semelhancas com o Brasil atual fariam supor umaicarcomercial mais feliz para
esse filme, que passou de forma metedrica em S#o. Faacasso injustgois em
relacdo ao filme anterior do diretor, “O Cego Qu#ava Luz”, 0s progressos sao
inimaginaveis. Personagens de carne e 0sso, diemasdirigidos, capacidade de
lancar expectativas, sentido de atmosfera, boaegilo da paisagem da regido sao
virtudes a notar. [...] O espectador, no entamtiodeé a reter mais as virtudes do que
os defeitos, talvez porque Batista observe setspagens como seres humanos, e
ndo como abstracdes. Nao se veem mais 0s comlsaesneaticos entre vitimas e
carrascos, justos e injustos — constante nos fildiegineasta — velho militante
comunista. Agora, Batista parece tomado por umesinaesapontamento em
relacdo aos destinos do pais, mas, em vez de dpexa a verborragia rancorosa de
“O Cego”, opta pela observacédo e analise. Em sapesar do titulo nada sugestivo,
“O Tronco” esta longe de ser um filme a igndtaGrifos nossos]

O Estado de S&o Paulo
01/10/1999
(Luiz Zanin Oricchio)

Jodo Batista de Andrade quis fazer do seu 11° {oregeagem_um filme de
aventuras com pano de fundo politi@ouma maneira modesta, embora correta, de

231

ARAUJO,

Inacio.

Jornal Folha de S&o Paulo 26/11/1999. Disponivel no site:

http://www2.vol.com.br/joaobatistadeandrade/otrotmo
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anunciar “O Tronco”, adaptado do romance homénimgaiano Bernardo Elis. A
historia é ficticia, mas baseada em fatos reais &a conflito entre coronéis e o
governo de Goias, ocorrido no fim da década delfl9)0 diretor acredita,
piamente, que o fato ndo se limita em tempo ou ges@a Goids da Primeira
Republica Pelo contrario, serviria como modelo crivel dajuitetura social
brasileira, existente até hoje.] O filme fala de muitas coisas. Comegou sencha
ilustracdo de como nem sempre as boas intencde®fiaam, sobretudo em matéria
de politica. Angelo [Vicente Lemes] acredita piateeque precisa levar a lei ao
sertao e que isso sera bom para todos. O resultadoa acao o levara para longe do
objetivo inicial. Fagundes, numa caracterizacaquilo Carvalho que lembra a do
personagem Marlon Brando em “Queimada”, de GillmtBcorvo, encarna a
Realpolitik¥®* versdo sertaneja. Ndo vé ética na acdo. Faz ongumlam seus
superiores e isso lhe basta. A ele se junta oigtaaf notavel, o militar Catulino,
vivido por Chico Diaz, inspirado como sempre. Qatulé a forga bruta, que se
associa e Ihe da a consisténcia armada. O poderasespada € apenas conversa
fiada, na traducdo dada a frase de Hobbes no “&vi&atulino é a espada.
Carvalho, o cérebro, e Vicente, um bobo alegreateabma, que pée tudo a perder
guando quer salvar aos outros e a sua.dmpUm fio de esperanca em um filme
guase todo marcado pelo tom pessimista. “O Troécwiuito representativo de um
momento politico mundial, em que as utopias de ersiguforam arquivadaes tudo
parece acertar-se com a administracdo das coisdas enegocios. O pesadelo
neoliberal, que ndo poderia deixar de atingir utistarescolado em antigas lutas de
esquerda, parece expressar-se nessa histéria tmpaeate datada de coronéis
goianos.[...] No entanto, “O Tronco” ndo se alinha na gaté regionalista, naquilo
gue ele possa ter de mais restrito. Trabalha i limaginaria entre o local e o
universal. Nao apenas porque fala das raizes deaisue ainda ndo se encontrou,
mas porque trata de algumas das grandes paixdembsntomo a luta pelo poder e
a mesquinharia de guem normalmente a vence. Epfingue toca no cerne de um
problema universal. Na luta entre 0s grandes, sdpeguenos gue levam o pior,
porgue confundem 0s seus interesses com 0s dsels.tdnto hoje quanto na
Republica Velhd* [Parénteses e grifos nossos]

Personagens ‘de verdade’ e o roteiro sdo os trunfos
Especial para a Folha
(André Barcinski)

“O Tronco”, de Jodo Batista de Andrade, € um filatipico dentro do moderno
cinema brasileiro. Atipico porque bem dirigido, batnado e bem escrito. Trata-se
de um faroeste ambientado em Goias, em 1P1PAs palavras “filme brasileiro de
época” e “filme de acdo” sdo suficientes para pcavaalafrios nas espinhas dos
cinéfilos locais Mas “O Tronco” — adaptado do romance homénimddmardo
Elis — tem o mérito de ser um rarissimo filme deafpgue ndo parece novela da
Manchete[Extinta rede de TV carioca] e um filme de acdogoal os tiroteios ndo
sdo movidos a tiros de espole@ roteiro escrito pelo préprio diretor é simpkes
eficiente. [...] Os didlogos fogem do padrdo t#dilei de novela, que infelizmente
estamos nos acostumando a ver nos filmes nacigngdi®©utro mérito do filme é o
de mostrar os personagens, mesmo os figurantes, gente de carne e 0sso, e nédo
como meras figuras decorativas. A pior herancaimknta novo, e uma que permeia
nossos filmes até hoje, € um paternalismo irritarte relacdo aos personagens,
especialmente os pobres, que sempre foram tratamog coitadinhos e expostos

232 palavra de origem alema que signifprditica realista O termo também é empregado para o tipo de plitic
internacional que se baseia em fatores pragmagcagateriais, especialmente nas relagfes entrergasfo
vigentes e em cenarios concretos, em detrimentofil&ncias ideolégicas ou consideracdes sobrerithaue
principio. In: HOUAISS, AnténioDicionario Houaiss da Lingua PortuguesRio de Janeiro: Instituto A.
Houaiss, 2001. Pag. 2392.

233 ORICCHIO, Luiz Zanin. JornalO Estado de S&o Paulo01/10/1999. Disponivel no site
http://www2.vol.com.br/joaobatistadeandrade/otrotmo
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como pecas de museu, sem personalidade propriadefeitos ou qualidades, numa
visao elitista e pequeno-burguesa que infelizmérniga como corajoséO Tronco”
ndo apela para esse artificio barato. Os persosag@&n sdo maniqueistas nem
unidimensionais. [...] Talvez a maior qualidade t® Tronco” seja sua
simplicidade. O filme ndo quer mudar o mundo, apec@ntar uma historia de
forma competente. E consegf¥ [Grifos e parénteses nossos]

Avaliacdo: duas estrelas.

Diretor € bem sucedido na adaptacéo da obra béanard
O Popular
(01/09/1999 — Sem autoria especificada)

A disputa pelo poder no comeco do século em Go@segna de “O Tronco” uma
adaptacado do livro homénimo de Bernardo Elis. Mudj o diretor JoZo Batista de
Andrade_sai-se bem na facanha de transpor o uoivBrsescritor goiano em seu
esmero na descricdo dos conflitos sociais de urasGmicaicpsem, no entanto, cair
na tentacdo de escravizar-se a narrativa bernardiemsando romance, guerra e até
um certo humor, o cineasta de “O Cego que Gritav’ ealizou um filme que
permite leituras diversa®, principalmente, aberta a diversos tipos ddigmbO
filme se passa as vésperas da década de [19]2leamsertdo goiano. Baseada em
fatos reais, a histéria focaliza uma guerra civfre uma familia de coronéis, os
Melo, e o governo do Estado. O conflito surge nonmisto da substituicdo de uma
for¢a por outra: a resisténcia dos Melo em abdiesseu poderio feudal e 0 governo
ao impor uma nova orderp..] Quando tenta impor o cumprimento da lei,erite é
obrigado a chamar o juiz da comarca, interpretadio Anténio Fagundes, que
carrega na astlcia e na dubiedade ao compor ssonpgem. Menos preocupado
em fazer justica que em fazer cumprir as orden&stado que representa, cujo
dominio é ameagado pelos Melo, o juiz instala umaide guerra na Vila do Duro,
mas sem jamais arriscar a propria pele. O mesmosedode fazer Vicente, ou
tampouco os miseraveis moradores da regido, temtascapar dos tiros trocados
entre o exército trazido pelo juiz e os jaguncesgimentados pelos Melo. E ai que
fica evidente o jogo de cintura do diretor em ceoat as sequéncias de acédo, com
centenas de atores e figurantes. A vila cenografmastruida na Serra dos Pirineus,
em Pirendpolis, é transformada numa trincheirardca onde antes os moradores
dangavam catira vira 0 acampamento dos soldadgsarto os casebres de adobe
sdo incendiados pelos jagungos, uma horda que d®ipéstoleiros profissionais a
pais de familia esfomeados. [..] Sem manigueismos, filme mostra
simultaneamente a visdo macro das instituicBesisogue disputavam o poder e as
histérias e 0s dramas individuais dos seres humam®lvidos, sejam eles
coadjuvantes ou protagonist#ssim, o espectador pode acompanhar tanto o ailem
de consciéncia de um soldado raso sem direito midapi— papel vivido pelo
talentoso ator goiano Julio Vann -, como as dedilssamorosas de Anastacia, a

filha do coronel interpretada pela global Letic#b&ella?® [Grifos nossos]

Buscando um papel na vida.
(Fernando Albagli)

O Popular

(19/09/1999)

Duas ideias correm paralelas no filme “O Tronco”pAmeira, e mais explicita,

transita, hoje cada vez mais fortemente, na coaéwiggopular. E a de que os
representantes da lei podem ser tdo nocivos egsesgquanto os infratores e os
marginais propriamente ditos. Nas cidades, eleemoskr policiais e criminosos.
Nos sertfes, sdo soldados e jaguncos. A segunidagide em torno da relacao de
cada personagem com seu papel... No filme? Na @d@ndo se olha com olhos de

24 BARCINSKI, André. JornaD Popular Goiania. Outubro de 1999.
235 JornalO Popular Goiania: 01/09/1999.
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ver, com o olhar de fazer pensar, percebe-se glewa esta apenas procurando o
seu lugar. Cada um duvida e se interroga sobreecéqeerto ou errado, apesar dos
conflitos de interesses que Jodo Batista de Andradsp6s com tanta fidelidade do
romance de Bernardo Elis. Segundo o diretor, s@li@at (Chico Diaz) ndo tem
guestionamentos quanto ao seu papel, numa guegré@m é sua, nesta histéria.
Uma histéria forte e violenta, temperada por unocds amor maldito. Se para
guem ndo gosta de cinema brasileiro, esta é umduoptade de fazer as pazes com
ele, para quem gosta “O Tronco” é mesmo imperdfi¢Grifos nossos]

Avaliacao: trés estrelas.

Coronéis Goianos Chegam ao Video
O Popular
(01/11/2000 — Sem autoria especificada)

O conforto de conferir em casa um dos maiores icldssda literatura goiana,
adaptada em filme que mistura acdo e politica, €dos maiores trunfos do
lancamento em video de “O Tronco”, longa-metragerdafio Batista de Andrade ja
disponivel nas locadoras. [...] Adaptacdo da olyendmima de Bernardo Elis,
baseado em fatos reais, o filme retrata um sargrentbate entre as forcas
oligarquicas em Goias no comeco do século: o ¢ordlintre a familia do Coronel
Pedro Melo (Rolando Boldrin), praticamente um serfeadal na regido norte do
Estado, e as novas e oposicionistas forcas palidoagoverno, representadas pelo
coletor de impostos Vicente e o juiz Carvalho (Aogénténio e Antdnio
Fagundes). [...] A intrincada e suspeita teia decéies familiares e poder é apenas
uma entre as diversas consideracdes sobre a estrsigial da época, ainda
fundamental para entender o jogo politico goiamaa dias atuais’O Tronco”,
porém, vai além da aula de histériagredientes como agdo e romance dao ainda
mais dinamismo ao filme, a producéo mais sofistceshlizada em Goias. [...] O
elenco tem como destaque as atuacdes de Antoniméfag com seu astuto juiz, e
Rolando Boldrin, mais conhecido pela conducdo dgnamas de musica caipira e
sertaneja nos anos de [19]80, o ator rouba a cerespetacular caracterizacdo do
coronel goiano, dando humanidade ao grande vildustéria. Angelo Antdnio, no
papel do protagonista, em muitos momentos parede p@dido, mas ao final
acaba retomando o rumo da personagem, um emblemsagd@rda brasileira. Os
atores goianos também conseguiram se sobressagarage ndo terem papéis de
protagonistas. [.2}" [Grifos nossos]

As criticas do filmeO Troncq ora transcritas e veiculadas originalmente nasaje
Folha de S&o Paulo, O Estado de Sdo Pauf® Popular com sedes em Sao Paulo (SP) e
Goiania (GO), revelam varias facetas sobre seuscidistas, cinema, cultura, politica,
regionalismo e o Brasil do fim dos anos de 1990 Biscurso dos criticos cinematograficos
destacados, podemos visualizar ou tentar compreengercurso e a (modesta) repercussao
na midia e no mercado exibidor do filme de J. BAddrade. As criticas citadas neste estudo,
in totum foram positivas e elogiosas ao filme, mas, sola d@itura mais detalhada dos
referidos textos, podemos tecer algumas considesagdespeito da sua recepcao.

As primeiras criticas que apresentamos foram paubdis nos dois principais jornais do
pais e assinadas pdémacio Araugjo, Luiz Zanin Oricchiee André Barcinski Fernando

236 ALBAGLI, Fernando. JornaD Popular Goiania: 19/09/1999.
%7 JornalO Popular Goiania: 01/11/2000.
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Albagli*® critico carioca, assinou um dos textos paramajd Popular que publicou outros
dois, em 01/09/1999 e 01/11/2000, sem assinatOrgsxto critico de Inacio de Araujo para o
filme O Troncq inicia-se com uma comparacao um tanto descabletse, com oroestes

do cinema norte-americano. Por se passar, geogmaditte, no Oeste do pais (Goias), a
histdria contida no filme ndo se encaixanmmi¢gologia do género cinematograficeestern tal
comparacao estabelecida por Araujo entrgeddo brasileiroe o oeste norte-americané
tendenciosa e denota uma certa desqualificacdaalpaste para a tematica regional, que no
primeiro pardgrafo € evidenciada pela afirmacadongsmo que o filmg@assa-se de fato no
Oeste (em GoiaspPara Araujo, o filmase propde basicamente como filme de agague nédo

€ correto, pois, trata-se de uma narrativa filngiga conténacéo e reflexdoo pensamento
neoliberal e despolitizado, que emergiu em meadoslatada de 1980, reconfigurou, de
maneira conservadora a apreciacao critica (eieafista midia para o cinema, TV, musica ou
literatura.

O texto de Araujo desvela a falta de entendimeata pom um cineasta do porte de J.
B. de Andrade e uma trajetéria de militancia podite engajamento artistico. A qualificacéao
de verborragia rancorosapara o filmeO Cego que Gritava Luzle Andrade, explicita a
interpretacdo superficial que dele efetuou em metmio de seu intertexto e subjetividade.
Araujo também achou o titulo do filmeé (Troncg, nada sugestivocomprovando o
desconhecimento do romance bernardiano, do qudéma fora adaptado e escrito.

A critica de Oricchio escrita para o Jor@aEstado de Sao Paul@&, sem duvida o
mais elaborado dos textos apresentados e provesidatmidia jornalistica, e que demonstra
também um conhecimento sofisticado do autor aagcainema e do contexto sociopolitico
em que foi produzido o filmé&d Tronco Mesmo assim, incorre em alguns deslizes
interpretativos ao qualificar o filme analisado @bdeaventuras com pano de fundo politico
e ainda duvida do paralelo tragado, de maneiraddpu (por J. B. de Andrade), entre a
sociedade brasileira da Republica Velha e da Er@.Fbifilme O Troncq caso abordasse,
fielmente, apenas um episodio da histéria goiana, rgtrata as lutas dos clas oligarquicos

situados no norte do antigo Estado, pelo podemnatese-ia reducionista. A fusdo de

238 |nacio Araujoé jornalista darolha de S&o Paulopublicou os livros sobre cinemiditchock, o Mestre do
Medoe Cinema, o Mundo em Movimenfoi ainda entre 1970/1980 montador, roteiristsssistente de diregéo;
André Barcinskg jornalista, publicou o livrdaldito: A Vida e o Cinema de J. Mojica Marins o d& Caixaq
dirigiu também um documentéario sobre o cineaB&nando Albagli(1939-2006), critico, escritor, tradutor e
editor da revist&inemin que circulou no pais durante a década de 1988;Z. Oricchioé critico de cinema e
editor do suplement@ultura do jornalO Estado de S&o PaulGraduou-se em Filosofia e Psicologia pela USP
e publicou os seguintes livros sobre cine@aSertdo do Imaginario Cinematogréafico BrasilegecCinema de
Nova In: ORICCHIO, Luiz ZaninCinema de Novo — Um Balanco Critico da Retom&&o Paulo: Editora
Estacdo Liberdade, 2003 e http://incacio-a.blogcooh.br.
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elementos literarios, cinematograficos e, sobrethaoricos (O Brasil da década de 1910, o
tempo da escrita do romance e da producdo filmicaptribuiram para possibilidades
interpretativas mais sofisticadas; se a persondieraria Vicente Lemesra oalter-egodo
escritor Bernardo Elis, a personagem cinematogréficlui o alter-egode J. B. de Andrade.
O coletor Vicente Lemes, para Oricchio, é bwbo alegre de boa almalevido ao seu
idealismo e a importancia que da ante as consei@sémta tragédia sobrevinda do
enfrentamento das facc¢des oligarquicas rivais teadd Duro. Débobo alegrea personagem
nao pode ser qualificada, pois, representdesesperoe a soliddo dos que perseguem
determinados ideais, como ojdsti¢ca e n&o alcangcam.

O jornalistaAndré Barcinskiinicia o texto com a mesma incorrecdo dos criticos
anteriores, ao referir-se@ Troncocomo umfaroeste ambientado em Goias em 191@a
qualificagcdo muito infeliz e empobrecedora, queelgvainda certa aversdo que muitos
especialistas ainda tém com relacdo ao cinemanmacido indicar que o filme de J. B. de
Andrade éatipico, porque bem dirigido, bem atuado e bem igscendossa a ideia que
formulamos anteriormente.

As criticas deAlbagli e dos jornalistas goianos conseguiram desenvaivea
observacdo mais desprovida de pedantismos intaelece preconceitos; essas virtudes
interpretativas conferiram aos referidos, alegae gufilme O Troncq permite leituras
diversas, e, principalmente, aberta a diversosdige publico e ainda, vai além da aula de
histdria, assentindo a compreenssabre a estrutura social da época ainda fundamepdiah
entender o jogo politico goiano até os dias atu@jse reflete o jogo politico nacional).
Nenhuma dessas criticas, relacionadas por dervadeferiram-se ao film® Troncocomo
faroesteou filme deaventurasou acdg nem tampouco qualificaram seu personagem central
de herdi patético oubobo alegre preferiram entendé-lo commoeio perdidoou um emblema
da esquerda brasileirada qual filiaram-se Bernardo Elis e J. B. de Aadr Na reflexdo de
Alcides F. Ramosobre a atividade da critica cinematografica éogemdo com Roland

Barthes, evoca que:

“[...] se a critica é apenas uma metalinguager,dser dizer que sua tarefa ndo é
absolutamente descobvierdadesnas somentealidades’ [BARTHES, R.] Diante
da distincdo estabelecida [...] enterdadee validade como entendes lugar social
ocupado pela critica cinematogréafica? A existénmisa e simples da critica, o
espaco disponivel nos jornais, 0 seu prestigioojaat publico leitor/espectador, a
quantidade de livros (escritos por criticos) didpeis nas livrarias, etc., constituem
indicadores importantes de uma realidade: do pdatwista social, estabeleceu-se
uma determinaddivisdo do trabalho intelectuaEssa atividade (critica de cinema)
adquire sua legitimidade a partir do momento em gseespectadores/leitores
reconheceram em determinados individuos (que, emndei disso, podem vir até a
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profissionalizar-se) uma capacidade especifipaduzir interpretacbes validas
acerca de um filmeComo ndo se trata de um discurso que tenha duase
legitimadora umaverdade cientificao texto do critico s6 se afirmsocialmente
qguando, primeiramente, outros individuos, tambérter@ssados em cinema,
disp6em-se a entrar em contato com seu traballz g@ar seguida reconhecer nele a
capacidade de provocar wialogo inteligenteA validade(por oposicao aerdade

a que Barthes faz reveréncia consiste na possibidicle o leitor reconhecer no
critico uminterlocutor estimulantgo que, obviamente, ndo significa concordar com
ele!) [...] A partir dessas consideracfes, podeiger que assistir a um filme é
inventar significados ndo redutiveis asntencéesdo produtor/roteirista/diretor,
tampouco a interpretacdo que o critico estampopaginas do jornal. Apropriar-se
do que “bate na tela” é, antes de mais nada, un@upéo designificados Mesmo
ndo tendo, socialmente, lagitimidade e a visibilidadelo critico, oespectador
também é unprodutor. *JParénteses nosso]

Pelas explanacdes dos aspectos estéticos, crétibegtoricos advindos do exame de
vérias fases da producgédo filmicd, Troncq podemos perceber que a divulgacdo e exibicdo
em Goias foram mais abrangentes que no restardieatito nacional. A estreia do filme nos
altimos meses do ano de 1999 no eixo exibidor Rio{aulo, foi restrita a poucas salas pelo
fato do grave problema de distribuicdo dos filmegionais, que desde a extincdo da
Embrafilme, ficaram a mercé das proprias distribtad internacionais que dominam o
mercado cinematografico brasileiro, com super-ptdds que saturam o0 setor,
estrategicamente, nos meses de julho e no finahdo

A divulgacgéo/exibicdo do filme em Goias ocorreu,fdena diferenciada, devido a
grande tenacidade da produtora Assuncdo Hernandespedprio diretor J. B. de Andrade,
em levar o filme a diversas cidades do interior qaetribuem diretamente para agravar
sobremaneira os problemas do cinema brasileiro @@mséncia ou a destruicdo das salas
exibidorad®’.

O filme de J. B. de Andrade, embora tenha feito aareeira proficua em Goias e em
outras capitais do pais, obtendo prémios em féstwecriticas relativamente positivas da
midia especializada, parece ter ficadeslocadodo periodo dos anos de 1990 que,
tradicionalmente, ficou conhecido peoetomada do cinema brasileiro. Em uma larga
bibliografia sobre o cinema brasileimds-Collor, pesquisada para esse estudo, apenas o
trabalho de_ucia Nagibtraz um enfoque do cineasta J. B. de Andrade, puakicoes e 0s
problemas da categoria na época, ja 0s outros eauttomoOricchio e Leite sequer
mencionam os filme® Cego que Gritava Luf1995) eO Tronco (1999) no balanco

critico/historico daetomada

29 RAMOS, Alcides Freire. Op. Ob.Cit. P4g. 50, 512e 5
240 Em 1976 havi®161salas de exibicdo de cinema no Brasil; em 2008moeno caiu para70Q In: LEITE,
Sidney Ferreira. Op. Obr. Cit. Pag. 126.
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Tais problemas enfrentados pelo fill@eTroncodurante seu langamento seriam uma
espécie de exclusao dentro da propgiamadado cinema brasileiro em fins do século XX?
A tematica regionalista e politica confluiram parareduzida abrangéncia do filme no
mercado cinematografico brasileiro? As criticas dlBs principais jornais do pais,
implicitamente, ndo continham certos preconceisbétieos e politicos?

O que podemos salientar € qucal de onde partem as criticas da midia (nesse caso
a jornalistica), precisa ser analisado, por trapeseu interior as ideologias, mesmo aquelas,
teoricamente, escritas por colunistas fixos outmmfadoresndependentes

Nas criticas esbocadas pelos jornBiha e O Estado de S&o Paul@matérias
assinadas), dois jornais conservadores que, nagm@msscente do pais apoiaram o Golpe Civil
Militar de 1964 e o respectivo regime implantadoa fsubentendido as antigas posicdes
politicoideoldgicas desses 6rgdos nas especifisagéea o cineasta J. B. de Andradeho
militante comunista(Araujo), artista escolado em antigas lutas de esque(@aicchio).
Mesmo que assinadas, as matérias em questao regatam ideologia dominante pode ser
introjetada por seus interlocutores, fato pateatamélise critica de um artista engajado e com
um passado de lutas na militAncia de esquerda mos de 1960/1970 contra o regime
ditatorial brasileiro, isso em um momento em quis f@articularidades soavam como
eclipsadas parareovasociedade que aflorava no final do século XX.

Jornais como &olha, que depois da redemocratizacédo do pais assurpoaturas de
imparcialidade partidaria e ideoldgica, eventualmente, pealdses e ndo-ditosdemonstram
suas verdadeiras posicoes. O recente caso do igditlar Folha (17/02/2009), no qual
comentou-se sobre o referendo popular propostoRrelsidente Hugo Chavez da Venezuela,
em prol de sua reeleicdo, como uma meditiorial e que o periodo correlato vivido pelo
Brasil entre 1964-1985 foi umalitabrandg reforgca nossos pressupostos acerca do
conservadorismo politicossocial (voltado a diredjag permeia alguns segmentos da midia
brasileira. A furiosa resposta dada aos criticosditorial daFolha, posteriormente, aumenta
ainda mais as evidéncias sobre o que comentamos.

As representacbes da sociedade brasileira dos @aed990, proporcionadas pela
adaptacao filmica do livro de Bernardo Elis, efdtupelo diretor J. B. de Andrade e da qual

ja formulamos alguns comentarios, € o assuntoetio ubsequente.
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2.2. As representacdes do Brasil dos anos de 199Gctadas pelo filme de J. B. de
Andrade, O Tronca

No achamento do chdo também foram descobertas asgens do voo.

Manoel de Barros®*(1916)

O filme O Troncqg uma adaptacdo do romance homoénimo de Bernardn Eli
roteirizado pelo cineasta J. B. de Andrade incapara linguagem visual todo arcaboucgo
estético, literario, cinematografico e histéricoeqdestrinchamos a partir da analise do
escritor/livro e da transposicao filmica para cet@slvimento desse estudo.

No achamento do chaprocuramos compreender a constituicdo e as sindatles da
obra bernardiana entrecruzando com a do cineastay £ homem J. B. de Andradeas
origens do vopdeparamo-nos com a obra filmica, repleta de prééscdes plurais para a
sociedade brasileira do final do milénio.

O filme de J. B. de Andrade, em 1999, apresentau empectadores a dramatica
histérica do coletor estadual Vicente Lemes, lubacahtra as forgas oligarquicas do governo
de Goias e os Melo, antigos correligionarios tramsfdos em desafetos politicos. Depois de
realizar leituras e interpretacdes diversas datbrtnardiano, em temporalidades historicas
diferenciadas, o cineasta articulou o roteiro parfime, no qual reconta sua trama com
insercdes representativas e alegoricas sobre sudp pessoal e do Brasil da ultima década
do século XX. O afluxo entre Literatura e Cinen@no setores especiais de representacdo da
sociedade, ndo sao estaticos, nem imutaveis, angiriSignificacbes plurais e moéveis,
construidas na negociacao entre proposicao e wepg&o, No encontro entre as formas e os
motivos que Ihes dao sua estrutura e as competéogiaxpectativas dos publicos que delas
se apropriam.®#?

A proposicao de&hartier € viabilizada para explicar que a obra literaeiséu autor)
n&o s&o apenas resultantes de um processo deocaidisiica. O romance de Elis ao abordar
um embate entre grupos rivais da oligarquia gormmalécada de 1910, porém, escrito em
1956, cria uma nova dimensao para o ocorrido, epgrara o leitor, algo completamente
inédito e que pode ser percebido de maneira malltipl mesmo ocorrera com o filn@

Troncqg pois 0 cineasta ao adaptar o romance para aalyggu imagética, gestou uma nova

L AVELLAR, José Carlos. Op. Obr. Cit. P4g. 56.
242 CHARTIER, RogerA Beira da Falésia: A Histéria entre IncertezasngjuietudesPorto Alegre: UFRGS,
2002. Pag. 93.



156

obra artistica que carrega nas sutilezas as paritades culturais, sociais ou ideoldgicas
proprias, bem como do pais naguele momento historic

A estreia do filme de J. B. de Andrade em 1999 own com o fim de uma década
em que a politica neoliberal reinou absoluta e esamismos do crescente processo de
Globalizacdo moldaram os véarios segmentos da smtgelrasileira. O fim da década de 1990
trouxe no seu coOmputo o enfraquecimento das latEisoliticas que anteriormente grassava
nos meios sindicais, estudantis, artisticos, ioteé@és ou de organizacbes em luta pelos
direitos de minorias étnicas ou sexuais.

O fim do ciclo autoritario brasileiro em 1985 dedou 0 caos em que se encontrava o
pais em todos os aspectos da vida diaria; a trdgacasicdo do periodo ditatorial para a
democracia culminou com a morte do Ultimo presielai¢ito pelo famigerado processo do
Colégio Eleitoral (artimanha juridica criada pelos idealizadores Glupe de 1964 para
simular uma eleicaandireta, todavia constitucional por um Parlamento figurativo),
Tancredo Nevefl910-1985), o que permitiu ao vice-presidelusé Sarngyum ex-aliadodo
regime militar, assumir o cargo e o governo do,paisiando assim uma fase da nossa
Histéria conhecida pddova Republica

O governo do presidente José Sarney, até hoje &lmbcomo um dos grandes

desastres nacionais, como a copa de 1950 e acpldatiial da Cantora Rosana

(outro icone inesquecivel daqueles tempos) hawvigatio as bases do veneno
politico que se prolonga até hoje, na parte visives maus modos do Congresso
Nacional e na arrogancia do poder econdmico. Comme$a estabeleceu-se o

dominio da mediocridade na atividade politica bdaeam sua esséncia, no controle
da midia por grupos reacionarios e conservadorasag a farra de concessdes de
canais de TV e radio. Os agraciados pagaram aafatumn um mandato de cinco

anos para Sarney e uma condenacéo, ainda em dgdespolitizacdo continua da

sociedade brasileira. Das entranhas daquele dbscal@ale lembrar, nasceu a

candidatura de Fernando Collor de Mello, o cacdéanarajas®

O fim do calamitoso governo Sarney em 1990, finabmeespaldado por uma nova
Constituicao, restituiu as elei¢cdes diretas paPaesidéncia da Republica depois de 39 anos
de abstinéncia impetrada pela Ditadura Militarue g&o impediu o pais a incorrer em outro

drama, desta vez, anunciando:

Com o desabastecimento de produtos, provocadoppética de congelamento de
precos, o Plano Cruzado logo iria fazer agua. $araktava a ser Sarney e o Brasil
jogava outra vez o futuro no lixo. A composicaaafido drama politico brasileiro,
até aqui, também contou com a ajuda do processeags®u Fernando Collor, em

3 FORTES, Leandrdolitica Interna In: PINSKY, Jaime. (Org.p Brasil no Contexto 1987-200340 Paulo:
Editora Contexto, 2007. P4g. 63 e 64.
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1992, sob a acusacéo de chefiar uma quadrilha Heitoies estacionada nos cargos
da Republica. Collor e sua trupe alagoana estavenplanos da turma do Centréo
[Deputados e Senadores conservadores e de diredtal@ninou a elaboragéo da
Constituicdo de 1988], a mesma que o financioegeel, para permanecer intocada.
Defenestrar o presidente era levar uma virgem @0 phra acalmar os deuses da
opinido publica. O que ndo poderia morrer era #ipalde conchavos paroquiais e a
distribuicdo de cargos para aliados, razédo deddsindalha. O lema franciscano do
“é dando que se recebe” sobreviveu a Collor, comma praga de carrapatos
lancados sobre Brasilia. Hoje, sabe-se porquéoEatdada escandalo subsequente,
clamava-se, ontem, como hoje, por renovatg@aréntese nosso]

Apéds oimpeachmentle Fernando Collor em 1992, outro viteamar Francoassume
0 governo da nacado; desse governo, vai sobresdigura do entdo parlament&ernando

Henrique Cardospque:

[...] havia tentado levar o PSDB para dentro doegae Collor, do qual pretendia
participar como chanceler. Foi impedido pelo degaitdMario Covas, um dos
fundadores do partido [...]. Virou chanceler noggowo Itamar Franco, mas foi como
Ministro da Fazenda, alcado a estatura de idealizdd Plano Real, que FHC
cimentou seu caminho para o Palacio do Planalts.dito anos em que |a esteve, os
brasileiros acostumaram-se com termos “globaliZag&pensamento Gnico”. Era o
reflexo da moda, neoliberal dos anos de 1990, Hasea consenso de Washington,
a crencga formulada pelos Estados Unidos de quertasles das leis de mercado
iriam trazer a felicidade soterrada pelo sonhoadista sob os escombros do Muro
de Berlim. Do ponto de vista da evolugdo politicasbeira, os anos de Fernando
Henrique serviram para desmoralizar, em granddeeszatividade parlamentar no
Brasil. Um dos primeiros atos do presidente, ersijarde 1995, foi o de ndo vetar
uma excrecao legal bolada nos por6es do Congreassmriél. Cassado pelo TSE
por uso irregular da Grafica do Senado, o senadailgano Humberto Lucena
mobilizou os colegas para criar uma lei cujo obgetra anistia-lo. O projeto foi
aprovado em plendrio, mas temia-se que o presideném-empossado o vetasse.
FHC preferiu ndo intervir nos assuntos do Parlamehdvou as maos, como
Pilatos, porque tinha outros planos para o Congréésmberto Lucena morreu em
1996, anistiado, mas com a pecha de ter servidimgpgracdo para o humorista
Chico Anisio criar o personagem Justo Verissimo aricatura grotesca, mas
atualissima, do politico brasileiro conservadoifish e fisiolégico. Os dois
mandatos de Fernando Henrique Cardoso consolidarpredominéancia do Poder
Executivo sobre o Legislativo, em todos os niveiseteracdo. Essa nova cultura
relegou a figura do parlamentar a uma situacdo étem supérflua, para nao dizer
inatil, diante da vontade do Presidente da Repabldos governadores e dos
prefeitos. Com a ampla maioria obtida ao se al@ grupos conservadores e
filos6ficos do Congresso, FHC passou a decidiruosos do Legislativo a partir do
gabinete presidencial. [...] Nao teve adverséariagazes de barrar a politica de
privatizacdes de empresas publicas. Imp6s, quanik) gua agenda politica ao
parlamento. E o parlamento eclipsou?g.

O projeto de adaptar o romance de Bernardo Elia pacinema, concretizado em
1999, decolou, efetivamente aposxdlio voluntariode J. B. de Andrade no sudoeste goiano,

provocado por intensa crise pessoal decorridageioelamento da producéo filmica sobre a

244 bidem. Pag. 65.
** |bidem. P&g. 66 e 67.
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vida de Vladimir Herzog e a dissolucdo da Embrailpelo governo Collor. @xilio goiano
fez com que o cineasta reavaliasse seu trajetaddeswda carreira artistica, sempre alternados
com a militdncia politica, em um tempo de arrefexito dos mesmos.

O processo gradual de arrefecimento dos movimenmtaspectos sociopoliticos na
vida brasileira, iniciou-se, justamente, no perio@oredemocratizacdo, final do malogrado
governo Sarney e do desmantelamento da ex-URSSLesle Europeu. O breve governo
Collor (1990-1992), que instituiu um tempestuos@npl de erradicacdo da inflacao,
desembocou no fiasco do impedimento do presideateisado de corrupgdo. Os
acontecimentos relatados interferiram (in)diretaimera vida e no processo criativo de J. B.
de Andrade e o resultado pode ser conferido nogiminfilme produzido depois dexilio
goiano,O Cego que Gritava Luf995), obra que propiciou-lhe, pela primeira Viaiar de
suas mazelas pessoais e do Brasil dos anos dedfitma metaforica.

O enredo do romanc® TroncqQ nesse contexto historico, assegurou a J. B. de
Andrade promover uma competente conexdo entre szaihénhos da idealista personagem,
Vicente Lemeso ermo sertdo de Goias do inicio do século XXl&ta contra os poderosos
locais, com suas préprias angustias e no BraskHIg. A conexdo reportada, resultou no
roteiro deO Troncq que revitalizou temas como o autoritarismo, oagagento politico, o
local em tempo do global ou o pragmatismo, aspdétopresentes no cotidiano brasileiro em
1999.

A personagem cinematograficejcente Lemescarrega no seu interior os dilemas
politicos e artisticos de seu criador primeiro,rBedo Elis, reapropriado por J. B. de Andrade
na mesma proporcdo. A impoténcia da personagemninenéamento aos poderosos e suas
instituicdes refletem a paralisia do cineasta @m@ria esquerda brasileira depois de 1989,
com a derrocada do comunismo. Seria 0 comunism@tsm o modelo concreto de
aplicabilidade da teoria marxista? Por que ruiu® &iguns dos dilemas compartilhados por
expressiva parcela de militantes ou ex-militarmiesnundo todo, desde entéo.

O autoritarismo d&epublica dos Coronéapresentado de forma sucinta pelo filme de
J. B. de Andrade abre espaco para uma relativizegdoa ascensao do conservadorismo
politico e social verificado no Brasil nas duasniéts décadas do século XX e a personagem
do Juiz Carvalhoé um simbolo maximo do pragmatismo em voga; olasviTenente

s

Catulino, uma personagem que possui certas semelhancasActimio das Morted®, é

246 personagem do film@eus e o Diabo na Terra do Sdl964 — Dir. Glauber Rocha), vivido pelo ator Maig
do Vale, um assassino profissional a mando dosnémonordestinos para matar cangaceiros, fanaticos
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aquele que faz cumprir as leis dos poderosos eemmmtempo extrapola a sua algcada ao
cometer diversos crimes, demonstrando total fadtaagego a ética ou a moral, alias, algo
comum na vida e na politica brasileiras do fim écuo XX.

As lutas exacerbadas entre as oligarquias goiaaks qontrole dopoder estatal,
abordadas no film® Troncq remete-nos aos ensejos politicos do momento akupéo do
filme, em que as pelejas ideoldgicas e partidadesmm lugar a busca pelo controle da
burocracia estatal através dos diversos cargosortiggs e localizados enescalfes
(primeiro, segundo... etc.) e que se tornou a metqualquer partido politico, da situagéo ou
oposicao. A fidelidade partidaria e ideoldgica camo desuso, substituida pela promiscuidade
de interesses dos diversos grupos sociais agremiedosiglas que compdem as cadeiras do
Congresso Nacional, caucadas, ainda, no mais miotogismo. Discorrendo a respeito dos

anos de 199 astoriadisafirma:

[...] Estamos vivendo uma fase de decomposigdo.aNense ha elementos opostos
gue se combatem — ao passo que O que justamerdetecema a sociedade
contemporanea € o desaparecimento do conflito Iseqalitico. As pessoas estao
descobrindo agora o0 que escreviamos ha trinta ateqia anos em S. ou B, ou seja,
gue a oposicdo direita-esquerda ja nao tem sentisigpartidos politicos oficiais
dizem a mesma coisa, Baladur [Eduard, Primeiro-$ffiaiFrancés no periodo 1993-
1995] faz hoje o que Bérégovoy [Pierre, Primeiraygliro Francés entre 1992-
1993] fazia ontem. Ndo ha, na verdade, nem prograpastos, nem participacéo
das pessoas em conflitos ou lutas politicas, oylesmente numa atividade
politica. No plano social, ndo se da apenas a hatinacdo dos sindicatos e sua
reducdo a um estado esquelético, mas o quase desapnto das lutas sociais. [...]
[Parénteses noss6Y]

Mesmo que abordando o contexto sociopolitico framt®s anos de 1990, o fildsofo
Castoriadis exibe uma argumentacdo que escapgdeidilade geografica de onde emitiu
suas ideias; suas observagbes direcionadas pasetoes politicos, culturais e sociais
franceses encontram sincronia com a realidadeldirasda mesma época — traco marcante
oriundo da nova sociedade globalizada que se fiamav

O pessimismo de Castoriadis com relagdo aos ruraasrdem social dos anos de
1990, encontrou respaldo na reavaliacdo filmica fjug. de Andrade efetuou tendo como
base o romance de Bernardo Elis. O fil@eTronconio se enquadra no panfletarismo

politico ou numa avaliacdo rancorosa de um intetéa artista formado nas lutas engajadas

religiosos ou sertanejos desgarrados, porém nabnseva politica ou ideologicamente com suas a$iou 0s
oligarcas.

24T CASTORIADIS, CorneliusA Ascensdo da Insignificanciin: As Encruzilhadas do LabirintdS&o Paulo:
Paz e Terra, 2002. Pag. 104 e 105
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dos anos de 1960 e 1970; a reinterpretacdo dadso@ebrasileira, possibilitada pela
transposicao filmica do livr® Troncq fulcrou-se em um enfoque realista, contudo, nasio
pelo humanismajue é caro tanto a Bernardo Elis quanto a J. Biritkade. O cineasta, no
entanto, ao fim do filme, impregnou-o com as alegodojabuti, 0 sustentdculo do universo
e daimensiddo da paisagem do horizgntpie simulam a infinitude das possibilidades
futuras, apesar das agruras do presente, paraegaguima sociedade melhor.

O filme de J. B. de Andrade né&o é claustrofobiap santido de encerrar uma visédo
pouco aprazivel e hermética da sociedade brasdesaanos de 1990; a cena final com um
grande plano geral, primeiro focando o colétmente Lememontado a cavalo e guiando sua
familia que o segue dentro do carro-de-bois e, idepslumbrando o panorama extenso do
relevo disforme do Planalto Central coberto peloack, insinua que nem tudo esta perdido e
gue as lutas e 0 engajamento enfraqueceram ows$eeana priori, mas ndo sucumbiram.
ParaRussell Jacohyinferindo a respeito do marasmo politico e do fias utopias nas

sociedades dos anos de 1990:

[...] numa era de resignacao e cansaco politicaspérito utdpico continua sendo
mais necessario do que nunca. Ndo evoca prisGesprEgramas, mas a ideia de
solidariedade e felicidades humanas. “Alguma ceisia faltando”. Ernest Bloch
citava esta frase delahagonny de Bertolt Brecht, como uma chave do impulso
utopista. E alguma coisestarealmente faltando. Uma luz se apagou. Privado de
expectativas, o mundo torna-se frio e cinzento.u® sg pode fazer? A pergunta,
periodicamente feita a todos os criticos, insiste pragmatismo que € inimigo do
utopismo. N&o ha nada a fazer. O que ndo quer djzernada sera pensado,
imaginado ou sonhado. Pelo contrario. O empenho \@stumbrar outras
possibilidades de vida e sociedade continua sergkente, e constitui a condi¢éo
essencial para fazer alguma coisa. Precisamospdgedu W. Adorno, “contemplar
todas as coisas da forma como se apresentam do gentista da redencdo”. Isto
significa encarar o mundo “tal como ele se maraf@sum dia a luz messianica”.
Este dia esta mais distante do que nunca. Ou Serango? A histéria costuma
surpreender até seus estudiosos mais diligentegyuliin foi capaz de prever a
rapida derrocada do sistema soviético em 1989c&sstas cautelosos acreditavam
que seu império mortifero ainda duraria mais cintmenos. A década de 1960
explodiu praticamente sem aviso prévio; os obs@nes] em sua maioria, haviam
classificado os anos 50 como uma era de conformésaqmatia, e esperavam outros
tanto. Quem podera garantir que o futuro ndo reerva surpresas semelhantés?

Em uma cena crucial do film® Troncq a personagem dduiz Carvalho(Anténio
Fagundes), de dentro da tenda armada no centrdaldd/Duro tem um dialogo aspero com
Vicente LemegAngelo Antdnio), que se encontra revoltado comatitudes dibias e
antiéticas do magistrado no cumprimento da lei emdautencédo da ordem local. No auge da

discussédo, o magistrado ordena ao Tenente Capdirzoque contenha o coletor irado, e diz:

248 JACOBY, RussellO Fim da Utopia — Politica e Cultura na Era da AjgatRio de Janeiro: Editora Record,
2001. Pag. 235 e 236.
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- Vocé é um idealista!

A frase doJuiz Carvalhoé sintomatica de que ilealismo naquele instante de
enfrentamento entre forcas oligarquicas rivais tdloa razdo de ser, 0 que importava era
cumprir a missdo ordenada pela faccdo que detinpader estadualdealismoe utopias
(politicas e sociais), estiveram quase sempre mesena formacdo dos intelectuais
brasileiros da primeira metade do século XX, ppabnente aqueles filiados a esquerda. A
partir dos anos de 1980, os idealismos e as utqméiicas adentraram num processo
crescente de descrédito nos circulos intelectuaigisticos do pais. No film® Troncq a
personagenVicente Lemesepresenta o idealismo politico e a crenca na it das
instituicbes como o Estado ou a Justica. O infootiwia personagem, gerado no intuito de
implementar a ordem e a paridade de direitos entgmunidade e que termina de maneira
tragica, resume os descaminhos de boa parte dardadurasileira, onde militaram Bernardo
Elis e J. B. de Andrade.

O enfrentamento entre asronéis do governe oscoronéis dissidenteso Estado de
Goias da Republica Velha, sob as lentes do cinda®@ade Andrade, instiga-nos a perceber
(e tentar compreender) os mecanismos phter e permaneceno poder*®, em um periodo
da vida politica brasileira em que as lutas patiidae ideolégicas estavam em franco
declinio. O politico desse momento buscava um qmarjue |he oferecesse privilégios e,
sobretudo, cargos de influéncia; em nome dos ceoshpoliticos, as questdes ideoldgicas
naufragaram-se e aliancas partidarias antes inn@egis tornaram-se visiveis como a
esquematizada pelo PFL (provindo do PDS, ex-ARENAue sustentou politicamente a
Ditadura Militar) e o PSDB (que agregava esqueadist ex-exilados do regime militar) para
conquistar a Presidéncia da Republica nas eled®&994.

O escritor Bernardo Elis, ao longo de sua carreibmrdou, de forma literaria, as
guestdes que cercavam o poder, principalmentemanmoeO Troncq tematica esta tdo bem

reaproveitada na adaptacdo cinematografica comaluzad J. B. de Andrade em 1999.

2490 conceito dpoderé amplo e pode ser entendido sob varios aspéutsiéricos, filosdficos ou sociolégicos.

O poder é um tema abordado em obras classicas de autmnes Aristoteles, Thomas Hobbes, Kant, Hegel,
Marx ou Foucault; seguindo uma interpretacdo folieena para o conceito, Lebrun alega que “o poder é
instaurador deormas mais que déeis.” [...] O poder ndo ém ser “alguma coisa que se adquire, se toma ou se
divide, algo que deixa escapar”. E 0 nome atribaidon conjunto de relacées que formigam por togare na
espessura do corpo social (poder pedagdgico, gadder, poder do policial, [...], etc. [...] E aceesidade do
poder impde-se quando, nas “sociedades ampliada&gjentadas”, as regras de justica ja ndo tém forca
suficiente em si préprias para que os homens @gitem se nao houver coercdo — e quando existepogru
sociais com forte interesse em que a justica sejstnada demaneira seguraln: LEBRUN, GérardO que é
Poder Séo Paulo: Brasiliense, 2009. Pag. 20, 22 e 24.
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Bernardo Elis vivenciou a era dos oligarcas e daslaras,observouo poder e também, por

algumas vezes, participaiele Quanto ao poder, disse o escritor:

Nunca quis exercitar o poder. Entretanto, vivinsmente o que seja o exercicio do
poder, quando recriei tipos que lutavam pelo podegue exerciam o poder, com as
consequéncias boas ou mas dele decorrentes. Enfgledouma sociedade pobre

como a brasileira e a goiana, o poder é o sumo imas € também a grande fonte de
desonestidade, da corrup¢éo e do crime, condig@egygram nos donos do poder
um indizivel soberba. O poder é firmado menos peddsrminacdes do poderoso do
gue pela necessidade que tem a maioria de se srtaredgum tipo de poder. Como

quase tudo na vida, o poder cresce a razéo indersaescimento do ndo-poderoso:
de tal forma, o poderoso se compromete com ou&ssoas e vai abdicando de sua
propria liberdade, de seu préprio poder de auterdenacad>

Em meio as representactes das diveisasasde exercicio do poder que o filnge
Tronco sugestiona ou demonstra (patriarcado, oligarquidsstado), a personageviicente
Lemestorna-se a insignia do brasileiro, ou do homersuzatotalidade, erigido no campo da
militdncia intelectual, politica e social, que sé diante da perplexidade procedente da
inviabilidade prética das ideias e o abortamentoad@esVicente Lemegé a personagem que
encarna o homem da erafifo das utopiaS”, aquele que acreditou no Comunismo e que, em
tese, foi sepultado pelo fim da ex-URSS e saiéliteseuropeus e asiaticos. O desalento da
personagenvicente Lemesg o desalento de J. B. de Andrade com relacaéatmssocorridos

no Brasil e no mundo depois de 1989:

A esse sentimento de extrema opressao, se juntavautro, tdo sofrido quanto o
primeiro: sentimento de perda de sentido, o tenweeat desmoronarem todos os
sonhos e todas as certezas, o fim do socialisntomBo, mais do que simbolizado
pela derrubada do muro de Berlim e das imponersi@suas de Stalin e Lénin, foi
imensamente maior do que o que desejavam as srilieaneu grupo ‘“light” do
partido. N6s faziamos criticas ao socialismo “realf seja, o existente, mas nunca
negamos o conteddo revolucionéario de origem dessalismo. E jamais passaria
pela nossa cabeca uma critica de consequénciavadealadoras. NOs queriamos
“consertar” o socialismo e a Histéria simplesmextabou com ele [..f?

20 E| |S, BernardoA Vida S&o as Sobra®p. Obr. Cit. Pag. 175 e 176.

%51 A origem do termo é grega. A palavra é formadapurprefixo (i) e um substantivot@pog. O prefixo
significa “sem” e o substantivo “lugar”. O que isgoer dizer? Utopia € uma expressao cunhada pamgnde
uma concepcao, uma representacdo de um lugar, aesititacdo, de uma realidade que hoje — aqui eaagor
nao existe. Muitas vezes a concepcdo de uma sitfatifra apresenta caracteristicas a tal pontaastantes
com a realidade vivida pelas pessoas, que o tetomaupassa a ser visto como sinénimo de irreadizale
ilusério [...]. MARTINS, Estevao de Rezende. Hisaésem Fim. InRevista Leituras da Histéria — Especial —
Utopias Ano 1 n° 4. Sdo Paulo: Editora Escala, 2008. P4&g.

%2 CAETANO, Maria do Rosério. Op. Obr. Cit. Pag. 368.
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Segundo alguns estudiosos, a década de 1990 &mitedrada peldistopiado ideario
e das acdes contrarias ou alternativas as socedagéalistas, pois 0 homem havia chegado

a patamares, das mesmas, ndo mais passiveis dagasidslasMartins, instrui-nos que:

O debate contemporaneo sobre a utopia se caracfgizuma critica generalizada
do pensamento utépico, decorrente da transformaggtical na politica
internacional a partir da queda do muro de Berliml®89. Esta mudanca chegou a
ser descrita como o fim definitivo do pensameni@pigb, a0 menos da maneira
como este havia influenciado a histéria ociden&slde o texto inicial de Thomas
Morus [1478-1535]. Desta forma, estaria a utopiatane a histéria ainda viva? De
jeito algum. O pensamento utdpico continua existiredreveste-se de novas formas
que interagem com a histéria dos homens e com @moth o qual os homens
lidam com ela?*{Paréntese nosso]

O filme de J. B. de Andrad€) Troncq além de incursionarmos a aspectos pouco
abordados da Histéria do Brasil durante a Primé&epublica, oferece-nos, ainda, a
possibilidade de dialogarmos com a Histéria dosate 1990, da qual o cineasta faz parte.
Esse didlogo intenso, entpresentee passadofoi viabilizado pela urdidura do roteiro
adaptado do romance de Bernardo Elis, que ja tragisseu texto/intertexto criticas e
representacdes da sociedade brasileira da prinm@tade do século XX, e que J. B. de
Andrade soube amalgamar com aquele tempo presxmendofraturas desapontamentos,
relativizacdes e incertezas. O bom filme de ing@imapolitica é aquele que carrega nas
indagacdes e nos finais em aberto, comaemoncq que reluz as corexrese pardacentas
de sua fotografia, delatando soliddo e desespermesmo tempo em que aponta para 0s
grandes espacos a serem percorridos, obviamentesss

Mesmo que empregando uma resignificacdo mais d¢dm@Eara o romance
bernardiano, J. B. de Andrade, notoriamente canf@rcena final d® Troncq um grande
plano final emplongéeapds a partida da familia Lemes e ao findar a @mag tela enegrece

e € impresso um fragmento do texto original:

Passaram as semanas, 0S meses, anos se passanam,jaguncada na sebaga,
saqueando, matando, violentando. A miséria caitesalegido, onde s6 podia viver
guem possuisse seu bando armado [...]. Surgiramemnerriveis, como Abad,

Piaui, Jodo Rocha, Aldo Borges que fugiu da carréér Uberaba, e muitos outros.
Debalde a policia de Goias, Bahia, Maranhdo e Pémgbrracava, matava e
perseguia sem tréguas os bandidos que desapam@gpiampara surgir ali, com apoio

de chefes politicos e coronéis locais. Eis a sébaca

2 MARTINS, Estevéao de Rezenddistoria sem FimOp. Rev. Cit. P4g. 78.
4 ELIS, BernardoO Tronco Op. Obr. Cit. P4g. 269.
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ApOs essa insergdo, entram os ultimos créditoslme.fO trecho do livro, utilizado
na epigrafe final corrobora para a ambiguidade guepositalmente, o filme simula no
encerramento das imagens. A partida da familia kandica que os caminhos existem e que
podem ser trilhados, as utopias e as lutas engagslagnaram-se, mas podem (e devem) ser
reelaboradas de maneira surpreendente, como &wuskell Jacobyo final de seu livrd®

Fim das Utopiasao mesmo tempo que novos embates e obstacugpsasur
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3. Aspectos do cinema brasileiro na década de 199@a crise aretomada

O cinema é para a arte o que a imprensa é para 1o.

Vladimir Maiakévski %*° (1893-1930)

Portanto, dobra sobre dobra, o cinema brasileiro —que esta em constante
processo de fazer-se, impor-se e afirmar-se como rfa de expresséo
necessaria, tendo o Brasil como tema e justificativ— é questionado, num ciclo
infindavel de comegos e recomecos, de ciclos de gugdo que sao também
diferentes ciclos de identidade: identidade do prGmo cinema e identidade
nacional.

Scheila Schvarzmaf®

A estreia do filmeéD Troncq ocorrida no segundo semestre de 1999, juntancentea
producao anteriol® Cego.. (1995), demarcaramratomadada carreira cinematografica de
J. B. de Andrade dentro do cinema brasileiro, ema tase que ficou cognominada, também,
deretomada Apés uma auséncia de quatro anos do meio cingnddito, J. B. de Andrade
retomou as atividades como cineasta em 1995, peuqoo depois da diluicdo da percuciente
crise enfrentada pelo setor, em decorréncia daldigdo do 6rgdo de fomento ao cinema
brasileiro (Embrafilme) e cebaixamentalo Ministério da Cultura secretaria pelo governo
Collor, assim que tomou posse em 1990.

As crisespelas quais o cineasta passou ao longo da déeati290, refletiram na sua
producéo filmica atinente ao periédfp com o lancamento de apenas um documentério de
curta-metragem e dois longas completados, ao cantla década anterior na qual dirigiu
cinco filmes (4 longas e 1 média metragem), & é@eae alguns documentarios produzidos
paraa TV.

Os dois filmes de ficcéo, dirigidos por J. B. dedfade nos anos de 1990 foram
representativos da vivéncia particular do diretdristérica do pais no referido decénio, no

entanto:

[...] vinha na contram@&o dos projetos estéticoserdes entre 0s jovens cineastas da
retomadal...] A verdade é que na minha retomada, eu estlevaovo, na contramao
buscando reencontrar o meu caminho perdido conrmoetamento sobre o Vlado

25 AVELLAR, José Carlos. Op. Obr. Cit. Pag. 14.

26 SCHVARZMAN, Scheila. Humberto Mauro e as ImagensBtasil. In: RevistaArtCultura. Uberlandia:
Edufu, 2001. Vol. 3, n° 3. Pag. 91

%7 Durante os anos de 1990, J. B. de Andrade didginas trés filmes, sendo dois, longas de ficcg@l &
Independéncigcurta-metragem); 1995 © Cego...(longa-metragem de ficcdo) e 19990-Tronco (longa-
metragem de ficcdo).
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[projeto cancelado com o fim da Embrafiime]. MastéaquantaO Cego...]1995] o
filme [O Tronco- 1999] faz parte desse esfor¢co de recomecamemnai brasileiro.

E nesse esforco tudo se encaixa, tudo é importeada, filme tem sua mensagem e
seu lugar e merece analise propria, como um tijol@recario muro que ajudamos
todos a construir. Os dois filmes circularam patiospaises, junto com os outros
poucos filmes dessa fase, anunciando que o cineasildiro voltava a existir>®
[Parénteses nossos]

As dificuldades encontradas pelo cineasta J. BArdrade para a realizacdo de seus

filmes nos anos de 1990 ndo foram solitarias, megug com contornos adversos, pois a

maioria dos diretores (veteranos ou novatos) ettftersérios entraves para angariarem

recursos financeiros e distribuicdo dos seus filneemercado brasileiro e internacional.

Para entendermos a crise, por qual o cinema brasikeergiu no inicio da década de

1990, é preciso que retornemos ao contexto e gacridos dois orgaos de incentivo a

producdo cinematografica no Brasil, o INC (Institidacional de Cinema) e a Embrafilme,

ambos constituidos,

diretrizes basicas do

respectivamente em 1966 e 1669,plena Ditadura Militar. As

INC eram:

[...] promover e estimular o desenvolvimento doenia no pais, e formular e
executar a politica governamental relativa ao mezede producao, importacéo,
distribuicao e exibicdo de filmes no Brasil e noeeiwr; apesar de subordinado ao
Ministério da Educacdo e Cultura, o INC contava camtonomia técnica,
administrativa e financeira. Suas principais fontkes receita eram as dotagdes
orcamentarias, as taxas sobre a exibicdo de filnesircuito comercial e o
resultado da bilheteria. Em 1969, tais recursoanfotransferidos para a recém-
criada Embrafilme, que, com o tempo, assumiu awidatdes do INC,
definitivamente extinto em 1975. Nao obstante su#acexisténcia, o instituto teve
um importante significado, pois, na pratica, o érgpresentou a passagem para as
maos do poder Executivo da tarefa de organizar enger as atividades
cinematograficas no pafs?

Com relagdo a Embrafilme:

Desde sua criacdo até sua extingdo no inicio das B00 [...] se tornou a principal
referéncia da producd@o cinematografica do pais.mpresa foi idealizada pelo
poderoso ministro do regime militar Roberto Camp8sa trajetéria pode ser
dividida em trés fases. A primeimicia-se com sua criacdo e termina por volta de
1974, quando suas atividades foram ampliadas. &apa pode ser caracterizada,
em linhas gerais, pela tentativa de definir o pageé a empresa deveria
desempenhar para desenvolver o cinema naciondlEm 1970, a Embrafilme
passou a exercer a funcdo de financiamento dedjlmg entdo uma atribuicdo
exclusiva do INC [...] Em 1973 obteve autorizac@wapatuar na distribuicao de
filmes comerciais em territério brasileiro. Assifitaram sob seu controle tanto a
producdo como a comercializacdo de filmes. O prondéime produzido pela

8 CAETANO, Maria do Rosario. Op. Obr. Cit. Pag. 38396.
259 LEITE, Sidney Ferreir&inema Brasileiro — Das Origens a Retoma8ao Paulo: Editora Fundacgéo Perseu

Abramo, 2005. Pag. 111.
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empresa, foi S&o Bernardt971], de Leon Herszman, que obteve bom desenopenh
comercial. A sequndfase pode ser delimitada entre 1974 e 1985, eseptou um
importante momento da transi¢éo. A partir de 19¢Hhema brasileiro ganhou novo
impulso e os espectadores voltaram as salas died@xikCom o apoio do Estado,
por meio da Embrafilme, as peliculas nacionais vebdim grandes éxitos de
bilheteri€®® e uma continuidade de producdo que, apesar devsalgaquenos
tropecos e crises circunstanciais, s se rompdinalodos anos 1980, momento em
gue a ideia de fim de mais um ciclo positivo emergom toda intensidade,
notadamente durante o primeiro periodo do goveeraando Collor de Mello, em
1990. Essa fase positiva coincidiu com o trabathaideasta Roberto Fariadrente

da Embrafilme. [...] Entretanto, os problemas daEafime néo ficaram restritos as
esferas econbmica e financeira. O lancamento dinpod filme_Pra Frente, Brasil
em 1982, dirigido pelo ex-diretor geral da estatalcineasta Roberto Farias,
provocou a antipatia generalizada do governo milianbora moribundo, o governo
ainda controlava a distribuicdo das verbas orcaimest para o setor. [...] O
processo de esvaziamento da Embrafiime teve cadéide com a Nova Republica.
O ministro da Cultura, Celso Furtado, justificou éiversas ocasifes o abandono do
6rgdo argumentando que a empresa fora um legadoegime militar e que,
portanto, era estranha aos novos tempos, que aeter@avam pelo esforco em
eliminar os “entulhos do autoritarismo”. [...] O wvgono Collor deu o tiro de
misericérdia. Porém nado criou mecanismos que osepaseu papel e atuassem no
sentido de viabilizar a producéo de filmes brasiki O discurso oficial apontava
para a necessidade de o cinema nacional se imgefidgica do mercado, como
pregavam as politicas neoliberais entdo na ordemialoNesse contexto, pode-se
afirmar que a Ultima fasda Embrafilme, que correspondeu ao periodo de 4986
1981, implicou o seu esvaziamento, tanto no platiigp como no financeiro. Tal
declinio contribuiu decisivamente para um novo Brso capitulo da historia do
cinema nacional que perdurou até metade dos ar@® i Parénteses e grifos
Nossos]

O fim do governo Collor em 1992, possibilitou aa secessor, Iltamar Franco, demitir
0 controverso cineastpojuca Pontesda Secretaria da Cultura, que conduziu o procgsso
extincdo da Embrafilme, substituindo-o pelo intelat e diplomataSérgio Paulo Rouanet
Sua gestédo foi marcada pela recuperacastamsde Ministério para a area da cultura no
pais; nos governos FHC que se seguiram, taisdeasnf aprimoradas, mas, alguns problemas
sérios como a distribuicdo e cota para filmes l@iass no mercado, ainda continuam
pendentes.

Apés a reducdo drastica da produgdo cinematograécéicada com o término da

Embrafilme, a partir de 1995 o setor reaqueceuese @ lancamento de varios filmes de

%0 Maiores bilheterias da Embrafilme (1974-1985):

Filme Bilheteria (expectadores) Ano
e Dona Flor e Seus Dois Maridos 10.800.000 1976
« A Dama do Lotagéo 6.500.000 1978
«  Lucio Flavio, O Passageiro da Agonia 5.400.000 1977
* Xica da Silva 3.200.000 1976
e O Trapalh&o nas Minas do Rei Salomao 5.800.000 1977
e Os Saltimbancos Trapalhdes 5.200.000 1981
e Os Trapalhdes e o Magico de Oroz 2.457.000 1984

In: Ibidem. Pag. 113 e 114.
261 Ibidem. Pag. 111, 112,117 e 118.
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cineastas consagrados e de estreantes, consegumdomaior visibilidade interna e
internacional, com indicacbes para prémios imptesarcomo oOscar e a participacao e
premiacdo em festivais do porte Berlim, Veneza Canne&®® Entretanto, esse retorno das
atividades cinematograficas no Brasil, depois d@21@espontou nentreatosdo auge das
praticas sociopoliticas neoliberais e globalizaol@sedentes da década anterior, em que 0s
governos deRonald Reagar{EUA-1981/1989) e da Primeira-Ministidargaret Thatcher
(Inglaterra-1979/1990) ditaram asgras para 0 soerguimento do exaltaBstado Minimg
fundamentados no conservadorismo da extrema-dirdda referidas nacdes, entédo
fortalecidas, ideologicamente, palaedado comunismo na Europa Oriental em 1989 e os
governos subsequentes de FHC. As politicas ecoa8mieoliberais, foram introduzidas no
Brasil com maior énfase durante o governo Collorange da difusdo dos dogmas ditados
pelo Consenso de Washingf8h(1989). Liderado pelo economista ingléshn Williamson
(ex-funcionéario do FMI e do Banco Mundial), o coamse de Washington postulamarmas
para serem empregadas pelos governos dos paiseslesemvolvimento, visando o
crescimento macroecondmico. Esseeituarioeconémico e neoliberal encontrou seguidores
em diversos governos conservadores da Ameéricad,atomo o Chile de Pinochet, Argentina
e Brasil; os resultados dessas politicas foram wmsideravel decréscimo das taxas
inflacionarias nos paises exemplificados e a iifieagdo das disparidades sociais,
evidenciadas pelo processo de integracao (ou ggalgab).

O processo dentegracdo das sociedades, acentuado a partir dos anos dg& 198
iniciou-se, acanhadamente, ha muitos séculos eogaistoriadoiStuart Hall trata-se de:

[...] um complexo de processos de forcas e mudamnges por conveniéncia, pode
ser sintetizado sob o termo de “globaliza¢cédo”. Cargumentou Anthony Mcgrew

(1992), a “globalizagéo se refere aqueles procesgoantes numa escala global,
gue atravessam fronteiras nacionais, integrandooreectando comunidades e

52 Filmes nacionais nominados ao prémio da Academiglallywood como melhor producdo estrange®a:
Quatrilho (1996 — Dir. Fabio Barreto}) Que é Isso Companhei(@998 — Dir. Bruno Barreto) €entral do
Brasil (1999 — Dir. Walter Sales); este ultimo ganhoWrso de Ourode melhor filme e melhor atriz para
Fernanda Montenegro no Festival de Berlim.

263 Conjunto de trabalhos e resultado de reunidescdaeoenistas do FMI, do BIRD e do Tesouro dos EUA
realizadas em Washington D.C. no inicio dos anasD#sas reunides surgiram recomendacdes dos paises
desenvolvidos para que os demais, especialmenteagem desenvolvimento, adotassem politicas diuade
de seus mercados e o “Estado Minimo”, isto é, uradéscom minimo de atribui¢Bes (privatizando asdsdes
produtivas) e, portanto, com um minimo de despesa® forma de solucionar os problemas relacionados

a crise fiscal [...]. O resultado mais importangésshs politicas (pelo menos nos paises em quatelws anos

80 e mesmo no inicio dos anos 90, ela atingia sivedleraveis. [...] Embora os paises que seguia@m
receituario tenham sido bem-sucedidos no combateflacdo, no plano social as consequéncias foram
desalentadoras: um misto de desemprego, recessiros salarios, conjugado com um crescimento enmwd
insuficiente, revela outra face dessa moeda. IMNBRONI, Paulo. Dicionario de Economia do Século XXI
Sao Paulo: Record, 2007. Pag. 179.
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organizacbes em novas combina¢gBes de espaco-tdomp@ndo o mundo, em

realidade e em experiéncia, mais interconectadglobalizacdo da “sociedade”

como um sistema bem delimitado e sua substituigiouma perspectiva que se
concentra na forma como a vida social estd ordemadéongo do tempo e do

espaco”. Essas novas caracteristicas temporaispacias, que resultam na
compreensdo de distdncias e de escalas tempostd®, entre 0s aspectos mais
importantes da globalizaco a ter efeito sobrelastidades culturaig®

A sociedade brasileira dos anos de 1990, surgids apedemocratizacao do pais e do
malogro dos dois primeiros governos da Nova Repablredimensionou, artistica e
ideologicamente varios segmentos das artes nolB@sio ocinema Os novos cineastas,
gue iniciaram as carreiras nessa época de crisgingma brasileiro e de apatia politica,
concorreram para o esboco de facetas diferencpataspeliculas, bem como das tematicas e

estilos desenvolvidos. Em relacdo aos cineastaardmsde 1990smail Xavierdiz:

Cotejando os percursos, percebe-se uma notaveéniifz nos estilos de formacédo
dos cineastas e nas formas de recrutamento prdj®iaada regido. E ha também a
diferenca entre o que aconteceu com os mais vihaisas, quando comecaram, e 0
gue se passa com 0s mais jovens hoje, quando ésmreguente um passado de
militAncia politica e é outro o leque de motivo® dazem emergir um cineasta.
Traco comum, ontem e hoje: a cinefilia. Mais do gsguemas de viabilizacao
profissional ou ilusdes de estabilidade e realiagpé@ssoal a baixo preco, é essa
guase religido do cinema que define a escolhasdperar os entraves, alimenta a
insensatez biogréafica que torna possivel o cinerasilbiro mudar de tom; estad mais
profissional, tem lastros oficiais, maior retagwante formacgdo, tecnologias mais
acessiveis e de maior agilidade, mas ndo descdeowez os estratagemas que

marcam o uso da imaginacgéo heterodoxa para viabilin filme?®®

A producdo cinematografica nacional iniciada ao disnmGoverno Collor desenvolveu
caracteristicas diversas, as quésvier apresenta alguns comentarios elegendo os cineastas
em atividade na época. O cinema brasileiro, comaadgn, depois de 1993, seguiu 0 percurso

dadiversidade

[...] ndo apenas tomada como fato, mas também eaino. E o dado curioso desse
“Viva a diferenca” é que ele ndo se associou altmmtpor um cinema de autor
contra padroniza¢cdes do mercado, embora em terméticgs, o autor tenha
prevalecido. Mais aberto a parcerias e talvez menbsrbo na postura, ele ou ela
continuaram com forgca maior na constituicdo de din de qualidade na producéo.
O clima cultural, pérem, ndo realcou questdes dwimio como pélos de debate,
seja a questdo nacional, a oposicdo entre vangeardarcado, a disparidade de
orcamentos e estilos. A tdnica, desde 1993, temaigragmatismg|...] O cinema
da década exibiu sua diferenca, mas ndo esteveyp@do em proclamar rupturas.
Privilegiou alguns dados de continuidade, como.gx@mplo, na série de filmes que
focalizaram os temas da migracdo, do cangaco eéddana favela, num retorno a

24 HALL, Stuart.A Identidade Cultural na Pés-ModernidadRio de Janeiro: DP8A Editora, 2006. Pag. 67 e
68.
25 XAVIER, Ismail. (Prefécio). In: NAGIB, Licia. Obr. Cit. Pag. 11.
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espagos emblematicos do Cinema Novo. Certos nligewiicos se recompuseram,
como a questdo da identidade nacional, e permaneceecurso a esquemas
alegoéricos na representacdo do pé#dGrifos nossos]

N&o obstante, naquele momentaei®madado cinema brasileiro, cineastas veteranos
do porte de Nelson Pereira dos Santos, Walter LdmaCarlos Reichenbach, Domingos de
Oliveira ou o préprio J. B. de Andrade estavam tiaaarevitalizando o fértil elo entre o
passadoe opresentedessa arte no pais. E bom destacarmos ge®mada (renascimento)
do cinema brasileiro, depois de 1992, ndo se @At como um movimento
cinematografico como foi o d@inema Novpo cineastaValter Sallesalega que, “Acho a
palavra ‘renascimento’, referindo ao cinema brasileinflacionada. S6 ha verdadeiro
renascimento com uma producdo constante e quaditadinte consequente, e iSsO nao
tivemos ainda..?*”. A afirmacdo de Salles foi endossada por quasestod cineastas (90)
gue a pesquisadotalcia Nagibentrevistou para seu trabalho e que nos servébtiegnafia
bésica.

O trabalho de Nagib tornou-se, entéo, crucial gpra possamos empreender um
entendimento do cinema brasileiro na ultima déaimaéculo XX, dos cineastas das novas
geracOes, veteranos, produtores de documentérass fdmes de ficcdo, em depoimentos
elencaram vérios problemas do setor, bem comoisilagncias cinematograficas e estéticas
particulares. Das entrevistas realizadas por Nagidemos tecer alguns comentarios sobre 0s
cineastas da citada década, abrangendo varios sasapatividade cinematografica. Para os
cineastas entrevistados (inclusive J. B. de Andraad@& um consenso quelzi Rouanet
precisa ser reestruturada e aprofundada, no seseiddender as reivindicacdes da classe; as
leis de incentivo fiscal, destinadas as artes,sgflnitoras para o empresariado, mas nao sao
capazes de impulsionar o setor. O depoimento deastaCaca Dieguescontido no livro, &

taxativo e coaduna com o de seus pares:

A Lei do Audiovisual foi muito boa, porque propamou a retomada da produgéo
do cinema no Brasil. Mas é insuficiente, porquetempla apenas a producéo.
Precisamos de leis que resolvam de uma vez pos todelacdo do cinema brasileiro
com a televisdo, a distribuicdo, a exibicdo, o hdden algum mecanismo precisa
ser criado. O Estado ndo deve ser um produtoriema, ndo deve interferir
diretamente na producdo, mas nao pode deixar demediador das relacdes
econdmicas do cinema e deve intervir para regudarckcdes de distribuicdo de
filmes brasileiros. Nao passa filme brasileiro elevisdo, quando passa é comprado
sempre a preco vil. [...] Se ficarmos s6 na LeiAdaliovisual, que s6 se ocupa da
producdo de filmes, estamos correndo o risco déamaarmos a maior inddstria de

266 X AVIER, Ismail. Cinema Brasileiro ModerndS&o Paulo: Paz e Terra, 2006. Pag. 41 e 42.
%7 LEITE, Sidney Ferreira. Op. Obr. Cit. Pag. 119.
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filmes inéditos do mundo, e ndo € isso que quere@®usremos que os filmes sejam
feitos, mas também vistoSe esse problema ndo for resolvido, esta retorseida
apenas mais um dos ciclos do cinema brasileirod® aguele sonho de uma
atividade permanent&® [Grifos nossos]

Outra questdo primordial levantada pelos cineastdi®evistados é aensuraque o
empresario(in)diretamente impde ao filme que emprega seasrses financeiros. A quase
totalidade do empresariado brasileiro ndo enterdeircema, portanto, ndo quer ver o nome
de sua empresa associada a temas controverso8¢cogoldu a estéticas vanguardistas
abordadas nos filmes por eles produzidos.

Os cineastas brasileiros que iniciaram as carreia€poca daetomada em sua
maioria, possuem formacdo académica em cinema oareas das Ciéncias Humanas e de
maneira surpreendente, varios deles disseram thr Bsifluenciados ou gostam das
Chanchadas da Atlantidale Grande Otelo, Oscarito, Wilson Gregtc.; algo inimaginavel
ou indizivel até algumas décadas pregressas. (Jaicdo da geracdo de cineastas
principiantes da década estudada é a cinefiliar Gatmpartilhado com os veteranos, tépico ja
destacado pdsmail Xavier

O cineastdNelson Pereira dos Santessua obra, segundo a maioria dos entrevistados
por Nagib, séo a influéncia mais perene entre aganos. A geragao de cineastas do Cinema
Novo, tinha como referéncia meorealismo italiance anouvelle vagudrancesa, além do
cinema americano dos anos de 1930/1940; o rederigajamento politico entre os cineastas
das novas geracdes e o distanciamento dos tenzaodica ele em seus filmes, sdo outras
marcas evidentes da cinematografia dos anos de D®@iheasta paraibarfaulo Caldas
gue conjuntamente colidrio Ferreira, dirigiu um dos mais cultuados filmes deomada

Baile Perfumadd1997), revelou-nos que havia, naquele periodo:

[...] uma tendéncia em se negar a existéncia déigaolno cinema, e isso €&
gravissimo. No meu ponto de vista, quem trabalha comunicacdo tem um
compromisso com o que faz. O que informamos nadnédaeira, pois manipula a
opinido das pessoas. E preciso ter critéffSs.

A disparidade de estilos também marcou os filmesHrmbrafilme e Nagib destaca
dois deles que foram representativos desse periodo:

Alma Corséria[1994 — Dir. Carlos Reichenbach] e talvez o maitleméatico
balango pessoal, feito através de um personagemudobse narram, em tom de

28 NAGIB, Lucia. Op. Obr. Cit. Pag. 183.
29 |bidem. Pag. 140.



172

romance de formacéo, a adolescéncia, a militangiidiqa, a paixdo e a morte. O
pano de fundo é um Brasil pintado com cores orsiriCaBrasil de&Carlota Joaquina
[1995 — Dir. Carla Camurati], primeiro grande ssreda retomada, é também uma
miragem de um escocés pela qual se realiza umaretacdo inteiramente livre de
um episédio histérico brasileird’{Parénteses nossos]

O filme deCarla Camurati(1960),Carlota Joaquinatransformou-se neimboloda
retomadado cinema brasileiro pds-crise deflagrada no gaveélollor devido a alguns fatores
importantes: produzido com um orcamento baixissimajoritariamente captado em setores
da iniciativa privada, o filme alcancou um consiel sucesso de bilheteria e ainda
despertou um acalorado debate entre criticos,riadtwes e estudiosos em cinema, devido a
particular e livre interpretacdo da cineasta sobre a consorte edpadéd. Jodo VI e do
préprio periodo Joanino no Brasil.

Com parcos recursos financeiros, Camurati fez dmmeficriativo no que se refere a
direcédo de arte, figurinos, fotografia e as intetggdes primorosas de Marco Nanini (D. Jo&o
VI) e Marieta Severo (Carlota Joaquina); quantaadeiro, procurou escapar ao maximo do
didatismo histérico que quase sempre acompanhfresforiundos ou adaptados de fatos ou
personagens da Histéria Oficial. Centrando-se néngoa figura da rainha portuguesa,
originaria da poderosa casa real espanhola dosbBuesir(descendentes de Luiz XIV) e da
transferéncia/estadia da Corte Lusitana para oll§ia308-1820), Camurati exagerou na sua
leitura critica e simplista da Historia.

Grande parcela dos cineastas sdo artistas que dasti#lon proprio, autoral e seus
filmes apresentam uma estética e narrativa quenoise marca registrada da criatividade,
que dispensa amarras; sabemos que o trabalho dmeasta/roteirista, ao verter um romance
ou acontecimentos historicos para a linguagem ategnafica, redunda em outra visdo e
obra artistica concebidas a partir da literaturapesquisas biograficas/académicas. Mas o
cineasta/roteirista deve saber dosar a liberdadéeyu para interpretar um texto literario ou a
Historia, para ndo cair na tentacdo de apenas deproo original ou incidir em
desconstrugdes esdruxulas e vulgares de episépmsenalidades historicas.

Defendendo a visdearicata e estereotipadasobre a presenca da Familia Real
Portuguesa no Brasil do inicio do século XIX, quélme Carlota Joaquinaapresenta ao

espectador, Camurati justifica:

Carlota Joaquinando é um filme em cima do muro, € um filme que aoum
partido, que tem uma visdo sobre o contexto alesgrtado. Acredito que isso

7% bidem. P4&g. 15.
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aconteca em tudo o que fazemos, o que é muitoahats ideias passam pelo
diretor, que € um filtro dessas ideias ja por sdémciosas. A pessoa ja tende para
aquilo que acredita ser bom, é a sua maneira de vemdd®’*

Alguns criticos comdsuido Bilharinhoe Oricchio, em seus livros analiticos sobre o
cinema brasileiro dos anos de 1990 e especificarantiimeCarlota Joaquinaassim, pela

ordem, entenderam-no:

[...] Carlota Joaquinaé bom filme? Sob os aspectos ventilados, o desdsece a
liberdade intelectual de sua concepc¢do e feitwaeatemente, o é. Mas sob o
ponto de vista estritamente artistico é cinemafmgridndo. Nada ha, nele, de
criativo e de elaboragdo da linguagem cinematagrafNesse sentido, é linear,
limitando-se a narrar e a contar uma historia. fuémcia da linguagem norte-
americana de cinema € nitida. Por isso até, o #irhem recebido e faz sucesso, ja
que o espectador brasileiro € moldado, desde telade, pelo cinema norte-
americano e suas férmulas e receituario para agradivertimento do publico. O
filme de Carla Camurati s6 diverge (e escapa) damditha do insosso, inodoro e
insignificante filme histérico hollywoodiano por aurreveréncia e coragem de
encarar e ressuscitar os fatos e as persondgens.

De alguma forma, e apesar de todas as suas ingie$eCarlota Joaquinatocou
em uma corda intima do puiblico brasileiro. Quemagacinema hoje em dia? Classe
média para cima. Para explicar esse sucesso, deweh®itir que, para essa
amostragem da populacao brasileira, era interessanipersonagens de sua histéria
retratados de maneira farsesca. [Cérlota aparece ndo propriamente como
desmistificagdo de um episédio histérico que tesido contado de maneira
edulcorada nos livros escolares, mas como bags&agiara explicar um pais que
ndo deu certo. [...] EnCarlota, personagens chapados, sem nuancas nem
contradicGes a vista e, acima de tudo, uma leitlaraHistoria que privilegia o
anedotico sobre o analitico, prepararam terrena paboa aceitacdo do publico.
Respeite-se ai o0 talento cémico da diretora e <slfalidade em, apesar da
precariedade de meios, encontrar a linguagem nuEguada para traduzir seu
recado em termos audiovisuais.

Como podemos verificar, através dos fragmentosidéstacima transcritos, o filme
Carlota Joaquinagerou e gera criticas heterogéneas tanto na esfematografica quanto
na histérica, aglutinando consideracfes coincidedss partes analiticas apenas no que se
concerne aosexcessose a criatividade que Camurati direcionou ao mesmo. Muitos
historiadores analisaraf@arlota Joaquina desde a inser¢do no mercado audiovisual em
meados dos anos de 1990 e um ddResaldo Vainfasdecorrido o clamor das primeiras
criticas e estudos, apresentou-nos seu entendirderitione no artigaCarlota: Caricatura da

Historia:

2" NAGIB, Lucia. Op. Obr. Cit. Pag. 146.

22 BILLARINHO, Guido. O Cinema Brasileiro nos Anos 90beraba. Instituto Triangulino de Cultura, 2000.
Pag. 78.

23 ORICCHIO. Luiz Zanin. Op. Obr. Cit. Pag. 39 e 41.
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Um filme histérico, um romance, uma vez que naotsdtmalhos de historiador, ndo
estdo obrigados, por dever do oficio, a ter cuidaa exposicdo dos fatos e na
interpretacdo deles. O historiador, por sua ves, sghdo cineasta nem critico da
“sétima arte” nem critico literario, deve ter ateda na avaliacéo de filmes ou livros
que tratem de histéria. A historia ndo é, na vesdadonopodlio dos historiadores
profissionais, e ha mesmo 0s que conseguem - rdstas)C cineastas ou
dramaturgos — divulgar muito bem a histéria, inelis interpreta-la com
sensibilidade, ndo sendo historiadores de profigsdde com isso chegamos ao que
talvez seja realmente importante comentar sobikne,fou seja, sua obsessdo em
divulgar estereétipos sobre a histéria do Brassbbre o Brasil. Histéria que, no
filme tem por narrador um escocés, artificio a meuindispensavel, que passa a
ideia de que a narrativa de nossa histéria é eiética a ser contada para entreter
indéceis e amaveis meninas a beira mar do norfeQ|[filme de Carla Camurati é
incansavel em divulgar estere6tipos, chegando sordb de, pela boca do narrador
escotish dizer que, ao se interessar por D. Carneiro Le#@gro no filme,
provavelmente branco na histéria, D. Carlota coweca se interessar pelas
vantagens da mistura racial. Nem Gilberto Freyijeistamente acusado de propagar
as exceléncias da democracia racial brasileira\pelda sexualidade, ousaria dizer
tamanho exagero. Carlota, a luxuria, D. Jodo, a gylecados capitais e mortais. O
regente, depois rei de Portugal, aparece em 90%celaas comendo coxas de
galinha ou de frango, glutdo, decadente, patéRemgente que “obra” (defeca) a
vista da filha, D. Maria Tereza, e depois pede abmawum clima “rabelaisiano”
totalmente despropositado. Nao é o que de melhgode ensinar a criancas em
idade escolar. D. Jodo, caricato no filme, foi mstdnia do Brasil o mentor da
Independéncia que manteve o territério unido atéeio da América Portuguesa,
qguase um milagre, através da corte que se estebetec Rio [...] Volto a dizer,
como de inicio: a histéria ndo é monopdlio dosohiatiores. Tanto € que o falecido
historiador francés Georges Duby, um dos maioreslienalistas, disse, em
entrevista, qué®® Nome da Rosde Umberto Eco, era um dos melhores livros da
histéria medieval que havia lido. E olhem que o teios de Umberto Eco sequer
existiu! [...] A Carlota desse filme quase nadardaado personagem histérico, da
rainha préxima dos setores tradicionais da nobneaguguesa, da princesa
bourbbnica cogitada para assumir o trono da regiatna insurgente. A Carlota
Joaquina, bem como a prépria histéria do Brasiatatla no filme, ndo passa de
caricatura, a meu ver, de mau go<fo.

A apreciagdo critica d¥ainfas paraCarlota Joaquina em planos gerais é correta,
porém, muito restrita a interpretacdo descompradassia cineast€arla Camurati para
determinada época da Histoéria do Brasil.

Pactuando com algumas observacde®dechio’’®, entendemos que @xcessosla
releitura histérica que Camurati empreendeu pardilpee, em parte, extrapolamsamplese
debochadapercepcdo ante a estadia, aqui teara brasilis dos Braganca Bourbon,
empurrados para os tropicos em consequéncia dasdes napolednicas na Peninsula Ibérica.
Entremeando o discurso cinematografico de Camuinatsubjetividades interpretativas que a
prépria releitura historica utilizada no filme suge observadores mais atentos. Podemos
postular que a@lebocheou oescrachanterpretativo da cineasta para com a Historiaomat,

além de ser uma visdo muito particular, tratarasdd alegorias culturais e sociopoliticas do

2" \JAINFAS, Ronaldo. Carlota: Caricatura da Histotia. SOARES, Mariza de Carvalho; FERREIRA, Jorge.
(org.).A Histéria Vai ao CinemaRio de Janeiro: Record, 2001. Pag. 229, 233 £2335.
2> ORICCHIO, Luiz Zanin. Op. Obr. Cit. Pag. 40.
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Brasil nos primeiros cinco anos da década de 198t época de desapontamentos e de falta
de perspectivas para a reconstrucdo do pais quevsau aos longos anos de ditadura
militar e dos descalabros da Nova Republica.

A carnavalizag8oda Histéria brasileira, vista pelo filme de Cantiureemete-nos a
rever as criticas mais ortodoxas dirigidas a olar@ideasta pelos historiadores e criticos; o
sucesso de publico g@arlota Joaquinaalcancou desde a estreia em 1995 ja é um fator que
requer averiguaces por parte dos estudiosos, emnajwe filmes com tematica historica,
principalmente nacionais, pouco interesse desgerevas evidéncias indicam que O0s
espectadores, decepcionados com um Brasil que a&® ckrto, divertiram-se com uma
versao hilaria, grotesca e descabida de um epistetisivo para a formacdo do Estado-
Nacéo.

A década de 1990, no ambito cinematografico biiesjléicou marcada pela crise do
setor e de sua superagdo. Podemos ainda ressa#taedade de géneros e interpretacbes da
realidade do pais, o que denota uma peculiaridadeothem da época don das utopias

do pragmatismo entre 1995 e 2001 foram produzidos 167 fifffeglongas de ficcéo e

2’® Na vasta producdo cinematogréfica verificada d@01® 1999 no pais, destacamos os fildegio Entre
Amigos (1998 — Dir. Beto Brant)Alma Corséria(1993 — Dir. Carlos Reichenbachhmores(1997 — Dir.
domingos de Oliveira)Até Que a Vida nos SepafE299 — Dir. Jodo Zaragosdaile Perfumadq1997 — Dir.
Lirio Ferreira e Paulo Calda$arrela: Escola de Crimegl990 — Dir. Marco A. Cury)Beijo 2348/72(1990 —
Dir. Walter Rogério)Boleiros: Era Uma Vez o Futeb(998 — Dir. Ugo Glogertti}Q Cangaceirg(1997 — Dir.
Anibal M. Neto); Capitalismo Selvager(l993 — Dir. André Klostel)Carlota Joaquina(1995 — Dir. Carla
Camurati);Carmen Miranda: Banana is My Busingd995 — Dir. Helena Solbergly Causa Secretél995 —
Dir. Sérgio Bianchi)Central do Brasil(1998 — Dir. Walter Salles;ésio 137, O Pesadelo de Goiarfi090 —
Dir. Roberto Pires)Como Nascem os Anjdqd996 — Dir. Murilo Salles)Conterraneos Velhos de Guerra
(1990/92 — Dir. Wladimir Carvalhoforacéo lluminadq1998 — Dir. Hector BabencdJorisco e Dad§1996 —
Dir. Rosemberg Cariry)D Corpo(1991 — Dir. José Antdnio Garcialrede-mi(1997 — Dir. Bia Lessa e Danny
Roland);Dezesseis Zero Sesse1®96 — Dir. Vinicius Mainardi)Doces Podere§1996 — Dir. Llcia Murat);
Dois Cérregos(1999 — Dir. Carlos Reichenbackgrotique (1994 — Dir. Eduardo Coutinhofor All: O
Trampolim da Vitoria(1997 — Dir. Luiz C. Lacerda e B. Ferra#);Grande Arte(1991 — Dir. Walter Salles);
Guerra de Canudo§1998 — Dir. Sérgio Rezenddjans Staderf1999 — Dir. Luis A. Pereira)h Hora Magica
(1998 — Dir. Guilherme A. Pradol;amarca (1994 — Dir. Sérgio Rezendd)atitude Zero(1999 — Dir. Luiz
Fernando Carvalho);ouco Por Cinemd1995 — Dir. André Luiz de Oliveirap Maldicao de Sampak{1992 —
Dir. José Joffily);Os Matadoreg1997 — Dir. Beto Brant)Matou a Familia e Foi ao Cinem@ 991 — Dir.
Neville de Almeida)Maua: O Imperador e 0 R¢l1991 — Dir. Sérgio RezenddJlil e Uma (1996 — Dir. Suzana
de Moraes)O Que é Isso Companheirg2997 — Dir. Bruno BarretoXQrfeu (1999 — Dir. Cacé Diegueshk
Ostra e 0 Ventg1997 — Dir. Walter L. Jr.Oswaldianas(1992 — Varios diretores)Pequeno Dicionario
Amoroso (1996 — Sandra Werneckperfume de Gardénig1995 — Dir. Guilherme A. PradoPolicarpo
Quaresma(1998 — Dir. Paulo ThiagoPrimeiro Dia (1999 — Dir. Walter Salles e Daniela Thoma3yem
Matou Pixote?1996 — Dir. José Joffily)Radio Auriverdg1991 — Dir. Sylvio Back)Sabado(1994 — Dir. Ugo
Giorgetti); A Saga do Guerreiro Alumiogd993 — Dir. Rosemberg Cariry$anto Forte(1999 — Dir. Eduardo
Coutinho);Senta a Pua{1999 — Dir. Erik Castro)D Sertdo das Memoérigd 996 — Dir. José AradjoBtelinha
(1991 - Dir. Miguel F. Janior)Sua Exceléncia o Candida{@991 — Dir. Ricardo Pinto e Silvaly Terceira
Margem do Rig(1994 — Dir. Nelson Pereira dos Santds)Terceira Morte de Joaquim Boliv§i999 — Dir.
Flavio Candido);Terra Estrangeira(1995 - Dir. Walter Salles e Daniela Thomagjadentes(1998 — Dir.
Osvaldo Caldeira)Um Céu de Estrelagl996 — Dir. Tata Amaral)lym Copo de Coélerg1999 — Aluisio
Abranches)Vagas Para Mocas de Fino Trafh992 — Dir. Paulo Thiago)/ai Trabalhar Vagabundo 2: A Volta
(1991 - Dir. Hugo Carvana)/eja Esta Cancad@1994 — Dir. Caca Diegues]) Viajante(1999 — Dir. Paulo
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documentarios) contra apenas 30 do inicio dos a®sl980, cabal demonstracdo de
recuperacdo do setor, apesar de todos os problgmammentados e desencadeados pela
nefasta politica cultural do governo Collor.

Historicamente analisados, os filmes detomada representam as mindcias da
sociedade brasileira no seu amplo espaco geogrffaomano e o constante enfrentamento
das mudancas impostas pelo processo de globalizacsaso local, que teoricamente nivela
os indicativos socioecondmicos e culturais das emgieriféricas e emergentes com o dos
paises ricos, mas na realidade, expbe de manawvarge, a extrema desigualdade interna.
Tais filmes abordaram as cidades e favelas dosdgsanentros urbanos, sertdo (ou o
interior do pais), incursionaram pelateratura e a Histéria, além de promoverem
interpretacdes diversas daquele momento da vidgldira. Contudo, as interpretacdes da
sociedade brasileira dos anos de 1990, oriundagprddsicées filmicas, centraram-se muito
mais em dramas pessoais do que coletivos, marga da era do individuo e da sociedade
high-tech

Uma visdo do cotidiano urbano do pais dominou atiean dos filmes dessa fase, o
sertdo ou o interior das outras regides foram pagote explorados, a exce¢do de algumas
incursbes pela espacialidade nordestiBailé Perfumado, Corisco e Dada, Sertdo da
Memoéria ou Guerra de Canudgs pesquisando esses aspectos que envolvearab e o
urbano no cinema brasileiro de 1950 a 19&8mosesclarece que tais escolhas ndo séo

aleatorias, o que nos permite fazer um paralelo@emema daetomada

Num contexto de pais capitalista periférico, a tfigeslo rural e do urbano reveste-
se de contornos ideoldgicos importantes. Isto pedalito ja que o ato de pensar a
respeito destes temas remete para a construcaorofitop de nacionalidade,
soberania, independéncia, etc., o que repercutee sab analises da insercao
brasileira no contexto capitalista mencionado, aemiconsciéncia disso ou ndo tanto
0s cineastas, quanto os comentaristas. Assimrabareo rural e o urbano, o cinema
brasileiro procurou interferir nas lutas politiceaddgicas das quais das quais estava
participando. A imprensa escrita, da mesma forefetiu acerca deste processo.

O filme de J. B. de Andrad&) Troncq inscreve-se numa observacao interiorana
diferenciada do pais, ao abordasertdo (ou o rural) e a Histéria de uma regido pouco
vislumbrada pela cinematografia brasileira: o Ge@este (Goias). Afora essa peculiaridade,

o filme de J. B. de Andrade tem fortes conotac@dgigas explicitadas ou alegorizadas na

César Saracenilp Vigilante (1992 — Dir. Ozualdo Candeias). In: ORICCHIO, Ldianin. Cinema de Novo —
Um Balanco Critico da Retomad&&do Paulo: Editora Estacdo Liberdade, 2003. PR35 a 245.

2T RAMOS, Alcides Freire. Apontamentos em Torno dapr@sentacdes do Rural e do Urbano no Cinema
Brasileiro (1950-1968). In: RevistatCultura: Uberlandia, 2000. Dezembro, n° Il, vol. I. P4g. 2
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reconstituicdo do romance de Bernardo E@sicchio, ao comentar sobre as adaptacdes
filmicas da Historia e de obras literarias feit@dop cineastas/roteiristas, certifica que “A

mais literal apenas conta uma historia. A maili@ma um tema e o desenvolve de forma

politica.”*"®

Na citacdo extraida do livro deaetanoe utilizada no inicio deste capitulo, J. B. de
Andrade afirmou que as producdes por ele dirigitas anos de 1990, encontraram-se na
contramaodaretomada Na contraméao, por serem obras elaboradas portistaajue sempre
primou pelo engajamento e a critica sociais, subitdas pela revitalizacdo da visdo
histdrica extra-oficial do pais, isso numa ocag&obque as abordagelmais (regionais) e
politicasconduzidas pelo cinema estavam em refluxo. Altetaoaseu pensamento com a obra

deRenato Ortiz, Mirian de Souza Rossibnstatou que:

[...] nestes novos tempos e longe tornou-se pe&rt@ perto virou um solene
desconhecido, pois o publico mundializado é orgalizconforme seus gostos e
poder aquisitivo e ndo mais conforme o seu peremento a um determinado local,
ou a uma dada cultura. No entanto, sera que assceis processam realmente
assim? Sera que aqueles que lidam com cinema, @ coiftura em geral, sentem-se
totalmente satisfeitos produzidos estes novos génele consumo? Nao ha mais
espago para velhas identidades locais? Ou sejahdassisténcia ao processo de
mundializacdo cultural? Creio que aqui cabe resga@esabafo do diretor Sérgio
Rezende. Parecia-lhe terrivel demais desistir tiee$ brasileiros, falados em
portugués (lingua desconhecida perto do inglés @u edpanhol, linguas
mundializadas por exceléncigdua forma de protesto, de ir contra a maré foi
justamente resgatar o que ha de mais local num pagshistoria[...] Afinal, € isso
mesmo que o cineasta quer: provocar uma discussficedente a partir de um fato
do passado, fazer com que o agora se olhe atragésiaque ja foi. Se nos [19]70 a
busca foi por fatos que exprimissem o desejo aeddde, nos [19]90 a tbnica foi a
identidade. As lentes das cameras voltaram-se @arpequenos acontecimentos
rotineiros escondidos nos grandes fatos histérie@zram como os historiadores,
fizeram como a maioria das pessoas, tentando ezsgdio de suas idiossincrasias
em meio a uma onda ao mesmo tempo massificanagméntadora’®

A obra deOricchio, Cinema de Noyogue tras um estudo esmerado do cinema
brasileiro da década de 1990, de maneira inex@icavsurpreendent&ido contémuma
abordagem critica dos filmes de J. B. de Andr&d€gego..e O Troncq produzidos em 1995
e 1999. O mais estranho ainda é que o autor dsgddivro em alguns topicos tematidds
Representacdo da Histéria, o Sertdo e a Favela) que os filmes aludidos encaixam-se
perfeitamente. Outras bibliografias a respeito, amasultadas para esse trabalho, do mesmo
modo ndo apresentaram apreciagfes criticas (ersegpreionaram) os filmes de J. B. de
Andrade do periodo deetomada.O Unico trabalho critico e especifico acerca deria

28 ORICCHIO, Luiz Zanin. Op. Obr. Cit. Pag. 48.
2" ROSSINI, Mirian de Souza. Os Filmes de ReconséimiHistérica nos Anos 90 e a Meméria Nacional. In:
RevistaArtCultura: Uberlandia, Edufu. 2001. Vol. 3, n® 3. Dezemiftag. 84 e 86.
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brasileiro de 1990 a 1999, que elencou o cineastus filmes do periodo, foi o d€icia
Nagib.

Por que aesquecimentdo filme O Troncodurante seu langamento nos anos de 1990 e
no balanco critico deetomad®& Algumas respostas emergiram nos capitulos argeyicomo
o langamento restrito do filme no circuito comdr@m fins do segundo semestre de 1999,
época das grandes estreias hollywoodianas; umatitannégional e histéricacom fortes
matizes politicos; um diretoformado nos engajados anos de 1960/1970 e militante de
esquerda. E o esquecimento na reavaliagdo cptisaetomadapara o filmeO Tronco?
Seria tal fato gerado pela irriséria exibicdo dond, fora do circuito goiano e a infima
repercussao na midia impressa nacional?

No caso especifico do livro dericchio (2003), a inexisténcia de abordagens dos
filmes de J. B. de Andrade, principalme@erlroncq € uma situagdo deveras estranha, pois
uma das melhores criticas recebidas por esse fiirescrita para o jorndD Estado de Sao
Paulo, pelo proprio autor em 1999. O que podemos resgatssualizar dessa temporalidade
historica, a década de 1990, € a dubiedade dompensa e das atitudes humanas na era do
esfacelamento das lutas de esquerda e a prepoadedanconservadorismo nos segmentos
diversos da sociedadeundializadaem que ondividuopostou-se a frente dos holofotes.
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4. Consideracdes Finais

A analise estética e histérica do filn@ Troncq desenvolvida para esse trabalho,
permitiu-nos embrenhar nos pormenores de uma piodegnematografica, que vai da
urdidura do roteiro as salas de exibicdo e a reps&m na midia; as particularidades estéticas
e sociopoliticas do cineasta J. B. de Andrade tamfbéneceram dados de suma importancia
para que uma compreensao mais abrangente do horasisti@ fosse aclarada perante a otica
do historiador e sua metodologia avaliativa e itigadora.

Para que tal trabalho evoluisse de maneira sdtigfad consistente, uma incursdo ao
romance homénimo de Bernardo Elis fez-se necesspidlibrando a apreciacéo literaria e
historica do referido texto e seu autor; texto gerviu de base para a escrita do roteiro pelo
cineasta e filmado em 1999.

A incursdo analitica as obras filmica e literaadd B. de Andrade e Bernardo Elis,
revelou-nos um universo artistico e histérico gée se esgota aqui, muito pelo contrario, o
filme e o livroO Troncq individualmente ou co-relacionados, renderiam enasos trabalhos
de cunho estético, literario, histérico, sociol@gmu filosofico. O vislumbramento das duas
obras artisticas, concebido pelo prisma investigada linguagem, estética e Histdria, trouxe
a baila aspectos importantesldbor artisticoe da vida brasileira, ddepublica Velha Era
FHC; um dado ainda mais importante, emergido enté@H&tdria regional de Goigsum
segmento riquissimo e peculiar que de maneira agemaontra-se desvinculado da Historia
do pais como um todo, o que didaticamente ou peconiceito é conhecida péfistéria
Oficial.

E entre a Republica Velha e a Era FHC surgiram &dmElis e J. B. de Andrade,
homens e artistas de diferentes geracdes que tgmoraram-se, efetivamente, todavia,
diante dos estudos efetuados sobre suas obrascastisyarias equivaléncias despontaram.
Ambos artistas s&o oriundos de regides do Brastiale Elis do centro-sul goiano e J. B. de
Andrade, do Triangulo Mineiro, localidade limitrade Estado de Goias e que até o inicio do
século XIX pertenceu &apitania de GoyazA formacdo humana e politica do Triangulo
Mineiro deveu-se, em grande parte, & decadéncpaathucdo aurifera nbeste das Minag
pela descoberta do ouro nas Capitanias de Goyazate Krosso (séc. XVIII), o que
transformou a regido triangulina (alcunhada posterente deSertdo da Farinha Podregm
um entroncamento viario para as regides mineradgastadas e ao apresamento, por parte

de expedicdes particulares e da Coroa Portuguegandio local, os Caiap0s.
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O escritor goiano (1915) e o cineasta mineiro (198%ceram e foram criados em
duas regibes do Brasil central onde as estrutuaaslifires e sociais eram fortemente
moldadas pelgatriarcado e osclas parentaisNo campo politico, 0 conservadorismo e o
dominio das oligarquias fizeram-se presentes nas ldealidades por longo tempo; por isso,
esses dois aspectos, o geogréfico e o sociopohtisnori, exerceram notaveis influéncias na
edificacdo da verve artistica e politica de Elin&o Batista de Andrade.

O gosto e o pendor pela literatura aproximam Eli#o&o Batista, cujos roteiros e
textos literarios foram delineados com fortes coezdcadas pela formacdmmanistica o
que direcionou, cada um a seu tempo, a urdiremsolrtsticas autorais, carregadas de
significacdes politicas e sociais, enquadrandoesgue € comumente entendido cooiwa
engajada E tal engajamento, artistico e politico, provéms drigens dos referidos artistas e
do posterior alinhamento politico ideolégicesquerdee da filiacdo e militAncia NeCB.

Bernardo Elis nasceu durante a Republica Velha mfdacia a juventude passadas
entre CorumbqGO), Cidade de Goigd§&0) e GoianigGO), conviveu no seio de uma
sociedade que transitava do arcaismo pamaodernidade Vivenciou as lutas clanicas e
coronelistas disputadas entre os grupos oligarqusedo controle do governo de Goias nas
décadas iniciais do século XX; vivenciou ainda @easdo d€edro Ludovicpapds a vitéria
da Revolucdo de 193o comando central do Estado sob as benessestulsmo e das
propostas de erradicacdo do atraso das regidemisethd Brasil. Emempos democraticos
da construcdo da nova capital federal em Goiasgw=me 0 antoldégico roman€2 Tronco

Elis participou da burocracia estatal goiana noegaw intervencionista de Ludovico
ao mesmo tempo que combatia e repudiava a ditatuiastado Novo. Nos anos de 1960,
apos o golpe civil-militar de 1964, o autor goiaeua obra foram perseguidos por causa da
militancia politica de esquerda. Nesse contextodhic® do Brasil, Elis ja era um autor
premiado e reconhecido pela critica, enquanto Baista iniciava sua vida académica na
USP(SP) e paralelamente exercia atividades ligadhieratura, cinemae politica, que
consistia da participacdo em cineclubes, movimestodantil, filiacdo ao PCB e oposicao ao
regime militar. Com a edig&o do A.l. n° 5 em 1968fechamento total do Estado autoritario,
Joao Batista desiste de vez do curso que fazianwarsidade, motivado pelas perseguicdes
do governo a classe estudantil de esquerda e pieesse pessoal e crescente na direcao
cinematografica.

No ano emblematico de 1968, indiretamente, astdrigs de Elis e Jodo Batista se
cruzam, quando este |Ié o romar@eTronco pela primeira vez; esse ato de leitura foi o

primeiro passo para que, mais de trinta anos depoexto bernardiano fosse traduzido e
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recriado para a linguagem cinematogréfica. E negselidio, entre a ditadura militar, a
redemocratizacdo do pais e os governos de FHC,das e obras desses dois artistas
distanciaram-se e aproximaram-se; com agucadoseslia avaliacdes criticas acerca da
sociedade brasileira de suas geracdes, Elis escoewios e romances e Jodo Batista dirigiu
filmes documentarios e de ficcdo que traziam nolsga denudncias e criticas ao sistema
vigente.

O escritor Bernardo Elis e o cineasta J. B. de Adelracreditaram queammunismo
era a alternativa mais eficiente para corrigir eeldr as profundas diferencas sociais,
econbmicas e culturais que afligiam o Brasil haukds; um pais formado com base no
escravismo, latifundio, analfabetismo e o elitisedém da hegemonia politica das oligarquias
das regides Sudeste e Sul. Perseguindo o ideducgwmario de mudancas para o pais, esses
artistas dedicaram-se a militancia partidaria nedeps do PCB, ora atuando na formalidade
ou na clandestinidade, momentos em que as atuag@ésctuais e artisticas dos mesmos
foram de grande valia. A revelacdo dos crimes coloetpor Stalin em 1953, iniciou um
lento processo de ruptura, majoritariamente engeintelectuais militantes dos PCs de
diversos paises (inclusive o Brasil), com o Corf@lightral Soviético. A invasdo da Hungria
em 1956 e da antiga Tchecoslovaquia em 1968 cairaiin para piorar a fidelidade dos
militantes ao comunismo irradiado por Moscou, satipde vez em 1989, com a Queda do
Muro de Berlim.

Diante dessa conjuntura politica internacional GBPgradativamente esfacelar-se-ia
e varios membros como Elis e Jo&o Batista abandonamilitancia partidaria, contudo, sem
abolir o engajamento nas causas sociais e arfistiean tampouco ao comunismo engendrado
por Karl Marx.

Bernardo Elis e J. B. de Andrade, por meio de sobsas e da militancia
politicossocial e ideoldgica nas fileiras do PCBslumbraram, cada qual em sua época e
espaco, unkEstado-Nacaajue, teoricamente, revelou-se com o0 advento deldPnacao da
Republica em 1889, um regime democratico capazplarar o consideravel fosso existente
entre as classes sociais do pais. Na pratica, imeegepublicano no Brasil, desde a
implantag@o, demonstrou ser tdo excludente ou ai® afitista do que a velha e aristocratica
Monarquia. A fundacdo do PC no Brasil dos anos3®® 1objetivava reparar os equivocos da
Republica Oligarquica e irradiar o comunismo saeteffundado apds a vitoriogevolucéo
de outubro de 191 fue arruinou de vez com a Russia czarista e frdal dos Romanov)
pela via revolucionéaria, mas sabemos que no nexdgone representativo fundado aqui, o

modelo politico e de fazer politica gravitava ermdéode duas figuras publicas, simbolos
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daquela época: o senador gauBtwheiro Machadg1852-1915) e o intelectual e juridRai

Barbosa(1849-1923).

Rui Barbosa era um intelectual e modelo de politico

[...] liberal, bacharel formado segundo os moldastrdi¢cdo imperial e que se
destacava por ser dono de uma cultura vista cormepeional embora, justamente
por isso, mal adaptado ao pais. [...] Mas, semddy\Rui foi e continua sendo uma
das mais solidas representacdes da Republica, pdoagameméria nacional tanto
com suas vitérias como com suas derrotas. Suasnstncias eram o fim da
Primeira Guerra Mundial e da Revolu¢do Russa catwdonhecido e consumado.
Ninguém, nessa época, que dispusesse de algumeanagf@o, duvidava que o
mundo havia mudado radicalmente e que nunca meEs canesmo. As crengas
politicas estavam abaladas, os nacionalismos rempdb dia, e as demandas pela
extensdo de direitos politicos e sociais cresc@mo as greves e outras agitacdes
urbanas anunciavam mesmo no Brasil. Os tempos éeaatise, e palavras como
decadénciae atraso passavam a circular no vocabuléario politico irderonal de
forma intensa. Em momentos como esse, uma imperitsgessidade de
reorganizacdo de ideias se impde, seja para congmeenelhor o que aconteceu,
seja para se poder planejar o futuro, que se amy®iceptivel e inevitavelmente
como “novo”. Tempos de crise sdo, assim, temposnddernizacdo nos quadros
mentais e nos projetos politic6%

Quanto a Pinheiro Machado, seu perfil politico esba:

[...] em primeiro plano, os signos do compromisemm® “caudilhismo”. Ele é o
gaucho da fronteira, grande em tamanho fisico étigml sempre ladeado de
parlamentares de diferentes estados e ambicdes.oEfomem que “fazia
presidentes”, sendo conhecido por suas incrivaiidi@des de articulador. [...] Mas
Pinheiro Machado era também o homem que sabiaggoarivocacdo caudilhesca
pela “defesa da ordem social”. [...] Ele era “o foode ligacdo entre a anarquia
natural da gente brava [...] e a autoridade nedassa] a impedir a dispersao [...]
Nada de tedrico, nada de abstrato em sua intuie@mchinador.?

No entanto, a jovem Republica brasileira do inida século XX, opostamente ja

nomeada ddrepublica Velhadevido a seuwicios e desmandascomportava tanto o que

simbolizava Rui Barbosa como Pinheiro Machado:

[...] Rui Barbosa também tinha uma outra face, ymraredo corrigir os “excessos de
sua alma de romantico europeu”, pela adequacdo ele liperalismo as
“necessidades do americanismo brasileiro”. Nenhutaa duas personalidades,
afinal, conforma-se ao meio em que vivia, embora rpotivos distintos. Ambos
assinalavam tendéncias caracteristicas e contespdstBrasil, e, a0 mesmo tempo,
“procuravam fundir esses extremos [...] Pinheiromdndo a forca do caudilho
sempre renascente; Rui Barbosa, contendo o espidtcautoridade; Pinheiro
contendo a anarquia. “Vindos de direcBes inversaspntravam-se os dois, razdo
pela qual foram endeusados e fulminados pela apipifblica. [...] O drama da
Republica, conforme Alceu Amoroso Lima quer dem@mste numerosos outros

20 GOMES, Angela de Castro. Op. Obr. Cit. P4ag. 491.

%1 bidem. Pag. 495.
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pensadores seus contemporaneos e sucessores efmlosse 0 de estar
caracterizada por uma tensdo, ao mesmo tempo tubnstida politica nacional e
desintegradora de suas possibilidades de desemesltd nos marcos da
modernidade ocidental. Ou seja, ela se situa maefira entre @ublicoe oprivada,
sendo essa sua principal marca e também seu dipEisa,[...] o Brasil ndo era Rui
ou Pinheiro; era Rui e Pinheif®.

Bernardo Elis, durante toda a longeva carreirgdlite, buscou o reconhecimento para
sua obra, abominando a qualificac&orelgionalistapara a mesma; para o escritor, o termo
regionalismo era reducionista, uma pecha. Reconhecido pel&cacré por seus pares,
Bernardo Elis, tornou-se em 1975, imortal ao ser eleito para a ABL, ndo obstante, o autor
de um dos mais pungentes romances da Literatusaléra ainda continua sendo ulmstre
desconhecidaalgo que é lamentavel. As razdes para o refesgoecimento sdo varias e que
foram despontando-se no desenrolar dessa pesquisaeiro os fatores historicos, ja
amplamente debatido sobre a exclusédo cultural iemaitica do Brasil central com relagéo
as regides litoraneas e aos centros de poder a®wcao Sudeste durante os primeiros
cinquenta anos do século XX; segundo, as quesKiéicas e tematicas que envolvem o
regionalismo literario e que (in)diretamente segueg obra bernardiana ao seu Estado natal,
Goiés; terceiro e ultimo, pelo carater pessoalijdiine descrente, as vezes, de seu proprio
talento, o que na velhice o conduziu a sentimem¥orosos perante a falta do
reconhecimento mais amplo de sua carreira e obrdo tpelos especialistas como pelo
publico, dentro e fora de Goias. Dentre as atitubkeslis que validam essas observacdes
Gltimas sobre o escritor em seus momentos finammatido por grave enfermidade — um
cancer -, e que denota seus sentimentos ambigoiog Yenda do proprio arquivo a
Universidade de Campinas (SP) — UNICARP pouco tempo antes de sua morte ocorrida
em 1997. A guarda de seu precioso arquivo poderifidado a cargo da UFG ou da PUC,
sediadas em Goiania-GO, no entanto, contraditongandora para o Estado de Sao Paulo,
talvez em busca do tdo acalentado reconhecimeradéasco e critico que as regides

culturais preponderantes do Sudeste, muitas vebssaram, ao escritor que decantou seu

82 |bidem. Pag. 496.

283 Em entrevista concedida ao jor@lPopular cinco meses antes do seu falecimento ocorrid8G#ri/1997,
Bernardo Elis comentou assim sobre a venda doa@umpessoal 8 UNICAMP (Campinas-SP): [...] Sonque
estava lucrando com meu acervo eram as baratasa¢oss SO elesEstavam comendo tudo. Eu tinha um certo
orgulho, afinal era parte da minha vida. Aquelauasg é uma parte da minha pessoa. Sao mais deabdlhos
reunidos, referéncias feitas a mim, ao Estado. ¢ho ajue 14 esta mais cuidado. Eles estdo catalogand
restaurando e divulgandBu ainda ndo entreguei tudo. Mas pretendo entitega. Eu gosto muito dos goianos.
Eu devo muita coisa ao povo goiano. Se eu fiz atgaoisa foi com a maior alegria em beneficio doopov
[Grifos nossos]. In: Entrevista concedida a CAMARGEEilene. Bernardo Elis — Entre Ressentimentos e
Planos.Jornal O Popular Goiania: 08/06/1997. Pag. 10.
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Estado, sua gente, sua fala, a natureza e as maeet®u tempo em contos, cronicas, poesias
e romances inigualaveis.

A literatura regionalista na qual a obra bernaraifm inserida devido a caracteristicas
tematicas, estéticas e de linguagem, alcangouce apaliativo e a execragdo perante o crivo
académico e critico durante grande parte do sé&ildNo século XXI, o que ficoentendido
comoregionalismo literarioja ndo possui as mesmas conotacfes do séculoanteas as
polémicas em torno dessa especificacdo, apesanfameecidas, ainda despertam intensos

debates e colocacgdes interessantes que indicam ser:

O defeito que muitas vezes a critica aponta natescegionalista, do pitoresco, da
cor local, do descritivismo, foi a seu tempo umaadtonquista. Da mesma forma,
na pintura, s6 depois de pintar com perfeigdo @wdigo pintor pode aludir a ela por
tracos, cores e luzes; sO depois de escrever carmm gpinta uma paisagem, o
escritor pode indica-la pela alusdo, conseguida $#r imagens, seja pela
sonoridade e ritmo, seja pelo modo de ser e de dala personagens. Em qualquer
dos casos, o grande escritor regionalista é aguelesabe nomear; que sabe o nome
exato das arvores, flores, passaros, rios e maasariias a regido descrita ou
aludida ndo é apenas um lugar fisicamente localzay mapa do pais. O mundo
narrado ndo se localiza necessariamente em umarmiledda regido
geograficamente reconhecivel, supondo muito mais esmpromisso entre
referéncia geografica e geografia ficcional. [Dgsse modo, as “peculiaridades
regionais” alcangam uma existéncia que as transcefgsim, espaco fechado no
mundo, ao mesmo tempo objetivos e subjetivos, ndcessitam perder sua
amplitude simbdlica. A funcdo da critica diante alwas que se enquadram da
tendéncia regionalista €, por isso, indagar dadongue a regionalidade exerce
nelas; e perguntar como a arte da palavra faz agmajravés de um material que
parece confirma-las ao beco a que se referem, algaeancam a dimensdao mais
geral da beleza e, com ela, a possibilidade de &leitores de outros becos, de
espaco e tempo, permanecendo, enquanto outras ¢mesitas que se querem
imediatamente cosmopolitas, urbanas e modernapesiem para uma historia
permanente de leitufd?

De maneira correlata a carreira de Elis, o cineasB de Andrade, a partir do final
dos anos de 1970, obtém vasto reconhecimento ccritiqublico para seus filmes; as
producdes desse periodo, dirigidas pelo cine&sieamundoe O Homem que Virou Suco
foram premiados nos festivais de Gramado (BrasiNfascou (ex-URSS), alcando-o ao
patamar dos melhores nomes do cinema brasileiro.

No hiato que perfaz os anos de 1980/1990, J. BArtrade, interagindo-se com o
contexto historico e econdmico por qual passavaasiBe o mundo, elaborou obras filmicas
autorais e de teor critico e analitico sobrepassadoe o presentedo pais; os filmes do

cineasta eram, e ainda o séo, politicos e modekatna tradicdo da arte engajada.

284 EITE, Ligia C. MoraesTeses Sobre a Literatura Regionalisip. Obr. Cit. Pag. 5.
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O engajamento artistico e politico de J. B. de Addr depois da ascensdo do
neoliberalismo e do fim do comunismo dirigido peXaURSS, aos poucos foi relegando seus
filmes e sua visdo particularizada da sociedadsileira ao espaco diminuto destinado ao
denominadacinema de art®u defilmes engajadasAlgumas criticas aos filmes de J. B. de
Andrade, veiculadas pela imprensa e focadas neaballto, apontam para a falta de
entendimento dos articulistas em face a trajetdttigtica e politica do cineasta, gestada nos
debates politicos e nas lutas pela democraciaré&misculo do século passado e no alvorecer
do XXI, a apatia e o pragmatismo preponderante®detaram o pensamento e as ideias em
torno dos mais variados setores da sociedade @ltdaac Mudancas sdo sempre necessarias e
bem vindas, contudo, a retomada do pensamento readse, delineado entdo, ainda é
motivo para preocupacao.

Ao ler o romanceO Troncoem 1968, J. B. de Andrade, impressionado com a
atualidade e riqueza do texto bernardiano, tra®wassegurar com o autor, a compra dos
direitos autorais para futuedaptacdoao cinema. Mas por que esse fato levou tantos anos
para realizar-se? Na nossa compreensao existenséneade fatores que atravessaram 0s
caminhos entre a leitura primeira @eTroncoe a filmagem em Pirendpolis (GO); cineasta
jovem e em inicio de carreira, um projeto filmicasdoroporgbes que o romance de Elis
exigiria, ndo condizia com a pequena experiénciarncatografica de J. B. de Andrade e os
altos custos da producéo. Outro entrave, era adapéxto do escritor, que na época do A.l.
n° 5, as obras foram classificadas cometetériase subversivagelos érgdos culturais e de
seguranca do governo ditatorial.

Em 1999, finalmente, os anseios em ver concretizadoansposicao filmica do
romanceO Troncose realizam. A saga da personagédoente Lemesum coletor da pequena
Vila do Duro, localizada ao extremo norte do antitggtado de Goias, no final dos anos de
1910 e sua luta contra os desmandos dos propniestpa (mandatéarios locais) e dos coronéis
do governo, finalmente adquiriu forma e imagenge@roionadas pela linguagem e estética
cinematograficas. A personagem literarédter-ego de Bernardo Elis, que tanta empatia
provocou no cineasta desde o primeiro contato cdimray ao transformar-se epersonagem
cinematograficacomportou calter-egode J. B. de Andrade e alegoricamente, embarcaram
na sensivel incursdo pela Historia do Brasil nawleeXX, que passa pelo Estado de Goias e
as conexodes artisticas, politicas e pessoais ditoegcdo cineasta.

O filme O Troncoteve grande repercussao no Estado de Goias, pordaexibicdo
no circuito comercial alternativo (projeto encalzkx;@ela produtora Assuncdo Hernandes) e
da acolhida critica positiva na imprensa estadoalcircuito nacional o filme fez carreira
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oposta, com poucas exibicdes no eixo Rio-S&do Rantorestante do pais. Detentor de varios
prémios nos festivais nacionais, o filme de J. 8. Athdrade recebeu criticas favoraveis da
imprensa de grande circulacao nacional (JornaisaFdé¢ S&o Paulo e o Estado de S&o Paulo),
porém foram poucas; lancado nas redes de cinengdgusua maioria localizam-se nos
shopping centere estdo de alguma forma atrelados as produtosagididoras norte-
americanas) no final do ano de 1999, coincidiu esnastreias das producdes hollywoodianas
do segundo semestre, de olho nas indicacfes gmaésmo maximo da Academia.

Esse dado, aliado ao crénico problema da dist@oudps filmes nacionais no grande
circuito exibidor do pais, fez com que, na nosssenkacao, o melhor filme dirigido por J. B.
de Andrade saisse de cartaz de forma inaceitavgiando, para a exibicdo em espacos e
salas exibidoras aleatdrias que nao comportam qmilshiais abrangente. A transposicao
filmica de um classico déiteratura regionalista brasileira do século XX, que fala de
coronelismo, Historia de Goi&s de alegorias politicas e sociais do pais qusiteeeam entre
0 passado e o presente da producao/estreia dq Gibrmeboraram para o que o proprio J. B.
de Andrade se situasse, dentro do cinemaettanadana posicdo dénfrator, ou seja, na
contramaoestética, tematica e ideoldgica despontada delpal995.

O cinema brasileiro deetomada como ja foi esclarecido anteriormente, ndo foi um
movimento cinematografico e por isso ndo gerouiqudaridades tematicas ou narrativas; o
cinema daetomada redundou na diversidade técnica, artistica eragrpatismo. Absorveu a
linguagem da publicidade e da TV, esta, de maredegerada, resultando em filmes com
feicdo de telenovela e mesmo diante de abordagmiaisse politicas, buscoueaspetaculo
como via de acesso ao mercado internacional no mionaen que @lobalizacdoimpunha-
se, da tecnologia, passando pela cultura e ecordosipaises.

Diante da argumentacdo apresentada, emergida da pesquisa bibliografica e de
arquivos especificos, certificamos quéoTlroncoficou deslocado, nos pontos enunciados,
das demais obras cinematograficas dos anos de p880tratou ddocal, do rural e da
sociedade interiorana do Brasil central, inspiradoclassicoe pouco apreciado romance
regionalista de Bernardo Elis, numa ocasido em que o foco a@malitclinava-se para
observac6es macroscopicas.

E das relacbes entr€inema, Literatura e Histériaviabilizadas pelo estudo do
romance e filmed Troncq chegamos as considera¢cdes aqui formuladas eeatadas, que
nao sao finitask subjazendo a essas consideracdes, buscamoseewhg@r um entendimento
sobre o lugar destinado ao cinema e a literaturainolina¢des regionais no debate estético e
cultural da atualidade.
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Das ultimas décadas do século XXI, as abordagé¢issicas catalisadas pela literatura
e 0 cinema brasileiros, perseguiram tematicas éi@st mais cosmopolitas, delegando as
leituras regionais ou locais uma posicdo secunddwiauniverso cultural; o refluxo do
regionalismo, tanto pelo viés literdrio como peldnematografico, n&o indica,
necessariamente, o ocaso dessa fértil visd@tdos humano nos recantos do pais em
confluéncia com o meio natural e sociopolitico.

Os preconceitos de parcela da critica especializalémica e de setores culturais
direcionados a obras artisticas com tendéncianguadigem enquadradas como regionalistas,
demandam uma investigacdo que extrapola as questéesnente estéticas ou tematicas
contidas na apreciacdo dos profissionais e int@écitoncernentes; as ideologias (ou a falta
delas) e o momento historico sdo outros fatoresrglueem para o delineamento dénonou
a depreciacdo e o ostracismo de obras artistisagseautores.

Perante as leituras que efetuamos a respeito egdentacdo de estudiosos em
Literatura, Cinema e outras areas afins, direciamsanossa compreensdo do assunto estudado
ao raciocinio qu&ussellJacobyapresentou para as questdediniodas utopiage daapatia
politica na era daylobalizacdo ParaJacoby o fim anunciado do engajamento politico e do
ideario progressista, verificados no espaco mumdisd1989, ndo podem ser encarados como
algo definitivo e estanque; podemos enxergar ess®pos comotransitorios e que a
“Histéria nos reserva muitas surpredas ndo no sentido do retorno daquilo que se foigpo
sabemos que a Histéria ndo se repete), mas naldgBo de elementos dieadicdo e do
engajamentdundidos as novas estéticas, linguagens, midiesn®logias vigentes.

Das relacdes que vislumbramos erli® e Caliopepara a realizacdo dessa pesquisa,
possibilitadas e emergidas ante a analise do fdmd. B. de Andradee do romance de
Bernardo Elis intitulado O Troncq varias questdes, indagacbes e respostas torsaram-
acessiveis e compreendidas a partir da urdidurandssos, relacionadas com o0 microcosmo
autor-obrae o consequente alargamento do campo interpretadivhistoriador, que endossa
0 pensamento do critico espanbosé Bergamitj1895-1983) ao relativizar sobreuniversa
o local e oindividual “El patio de mi casa es particular; cuando lusgemoja como los

demas?®.

25 vide citacéo do autor, pag. 159.
286 BERGAMIN, José. In: COUTINHO, Afranio; SOUZA. Jatnte deEnciclopédia Brasileira de Literatura
Vol. Il. Sdo Paulo: Global Editora, 2001. Pag. 1353
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