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RESUMO

Com o objetivo de obter uma melhor compreensaorenetie & nova escrita de Clarice
Lispector na obr&erto do Coracdo Selvagee) consequentemente, por querer almejar uma
apresentacdo as memoérias da autora através dpemsosagens e do fluxo de consciéncia
que é uma das essenciais peculiaridades apresemtadsscrita deste romance, realizou-se
este estudo e empregou-se uma pesquisa biblicgrafam o uso de narrativas em que
apresentavam a biografia de Clarice Lispector a todua trajetoria na literatura brasileira.
Foi por meio deste que se dividiu a pesquisa emda@itulos, com abordagens diferentes,
mas sempre em busca das memdrias de Clarice lospecsua escrita. Com a investigacao
realizada sobre a vida de Clarice Lispector mostew quanto foi intensa sua infancia,
adolescéncia e por fim sua vida conjugal, juntamesdm a sua vida profissional. Na
sequéncia apresentou-se a dPeato do Coragao Selvagecom destaque na linguagem que
foi bastante referenciada quando esta foi publicadado que, a narrativa ndo seguia a
conformidade escrita pelos literarios de renomeguela periodo. Criou-se também um
parametro referente as memdrias da autora e danagesm principal do citado romance.
Essa abordagem mostrou que tanto Clarice comotagomista da obra possuiam em comum
uma identidade similar, mas que nao é possivehidefom exatiddo quem fala de quem,
Clarice fala da personagem, ou a personagem fal@atize. Essa incognita esteve presente
em toda a obra e também deixa subentendido queumenke nem a outra sdo a mesma
pessoa. No entanto, considerou-se com o estudmgwaranjos literarios utilizados pela
autora em que 0s sentimentos, a introspeccao ngandentender o que realmente a obra
expressa; fuga, amores nao correspondidos, enfamtineentos que fazem parte das
lembrancas contidas nas memoarias da escritorac€laispector.

Palavras-chave:Fluxo de consciéncia, singularidade, falta de lideae, memdrias.



ABSTRACT

In order to get a better understanding on the neting of Clarice Lispector's work Near the
Wild Heart and hence for wanting to aim for a préaton to the memories of the author
through his characters and the stream of consagsssthat is one of the essential peculiarities
presented in writing this novel, there was thigdgtand employed a literature search, using
narratives in presenting the biography of Clariggpector and its long history in Brazilian
literature. It was through this that divided theidst into three chapters, with different
approaches, but always in search of Clarice Ligpenotemories in your writing. With
research on the life of Clarice Lispector provedhiotense was your childhood, adolescence
and finally their married life together with themrofessional life. Following introduced
himself to work Near the Wild Heart prominentlylanguage that was quite referenced when
it was published, and the narrative did not follthe line written by the renown of literary
that period. It also created a parameter relatethéomemories of the author and the main
character of that novel. This approach showedlbtt Clarice as the protagonist of the work
had in common a similar identity, but you can nefirte exactly who speaks to whom,
Clarice speaks of the character, or the charaptaks Clarice. That unknown was present in
all the work and also it implied no nor the othee éhe same person. However, it was
considered to study the literary arrangements usgdthe author in which feelings,
introspection leave not understand what really espmork; escape, unrequited love, finally,
feelings that are part of the memories containgdlermemories writer Clarice Lispector.

Keywords: Stream of Consciousness, uniqueness, lack ofritgememories.
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INTRODUCAO

A literatura brasileira teve uma surpreendentevag@o na producdo literaria, na
década de 40, com as obras da escritora Clarigedi, que despontou com seu modo
singular de escrever. A autora apresenta-se no liteiério com caracteristicas de um ser
solitario, introspectivo, subjetivo e, acima deautlem intimista, principalmente, pela sua
particularidade no modo de narrar que, ao longsudes obras, vai revelar sua identidade e
alteridade na escrita literaria.

Em funcdo dessa particularidade, buscou-se umareems&o mais aprofundada da
relacdo que existe entre autora e suas personagsesicialmente na obdParto do Coragao
Selvagem que introduziu Clarice no cenéario literario e, mesmo tempo, foi motivo de
criticas, as quais, no decorrer de sua historisocesuritora, narraram-se e a tem tornado uma
referéncia na literatura brasileira, ndo somenta gerulgacdo de suas obras, mas também
pela maneira singular de escrever seus textos.

A leitura da obrderto do Coracédo Selvagerausava grande impacto ao publico e a
critica, porque desconsiderava toda a tradicdo coamce da década anterior, de teor
regionalista e também realista. Nessa época, saaugtproduzia a novidade de uma narrativa
introspectiva e intimista, em que a histdria en{asisequéncia de episddios) tinha pouca
relevancia. O que predomina é a corrente da congaié labirinto da memoria, a ruminacao
interior dos acontecimentos e dos mais leves mowosala vida.

A primeira vez que se tem contato com o estil€@eice, o leitor fica em suspense,
mas, apOs as leituras de outras obras da autocabgese o quao Clarice escrevia de forma
proposital. A intencao era fazer com que o leitonpvesse uma reflexdo sobre a sua propria
condicdo de ser. Mas, poucos conseguiam entenddimansdo e as particularidades
subentendidas, o que levou muitos escritores asiicinterpretarem de diferentes maneiras.

Com apenas dezessete anos de idade, muito jowtanaetora public&erto do
Coracao Selvagepgue se torna a sua primeira obra como narraderdag vencedora do
prémio Graca Aranha no ano 1944.

Todas essas consideracdes, que transformaranceCéar uma renomada escritora,
motivaram a buscar um esclarecimento maior e melbfarente a essa obra que tanto
repercutiu ndo somente pela “historia”, mas peksgmca da “autora” que se insere nas
personagens, pelo comportamento e memoarias quensaatradas no decorrer da leitura.

A proposta que se tem neste estudo é detalharaaPebto do Coracdo Selvagem

com énfase nas novas maneiras de que a automuwHile para se expressar, ou seja, narrar,
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pois escrever com subjetividade é complexo e Hificas torna-se compreensivel & medida
gue se consegue compreender 0 que realmente a @ub@ura transmitir, Nn&o somente aos
leitores, mas para si mesma.

A obraPerto do Coracdo Selvageaxpde uma visdo dos padrbes sociais que Sao
preponderantes, o0 que conduz o leitor a inquibres@sses padroes de conduta, e bem como
as probabilidades de repudia-los. Essa dissertagiicomo preocupacao, logo em seu inicio,
resgatar alguns estudos relacionados a autora€lagpector para assim compreender como
se realizou a construcdo dessa obra de estreidpigioeo de discusséo entre os literarios da
época.

A maioria dos estudos detém-se na construcaordarn@gem, do enredo, e do fluxo
temporal, todavia o enfoque dessa obra construpelsepresenca de metéaforas insélitas dos
fluxos de consciéncia, o que colocou em evidéncesa@ita cheia de lacunas, em que a
relacdo existente entre a construcdo de subjetiegdl@® a descricdo das experiéncias das
personagens femininas, possibilitou uma busca mannia nesse processo.

Na obra em questdo ha um narrador em terceirabgpagse observa uma cena
comum entre a protagonista e seu pai, e por sealgaa crianca hiperativa nao sabe mais o
gue fazer. Pede ao pai opinides, ele diz pararglaan. O pai fala que brincar nunca termina,
mas a crianca diz que termina, 0 que se demonssta rpassagem é que ela tem uma
personalidade marcante. Ainda, para demonstrarcasaateristica, o pai pergunta, distraido,
se ela deseja voar, ou seja, se isso fosse podsiaahdo quer voar. Joana insiste e seu pai
perde a paciéncia, e, por fim, diz de maneiradépiara ela ir bater a cabeca na parede, se
nao tiver mais o que fazer. Ela insiste para falggy que néo fez ainda, somente para chamar
atencao.

Eis aqui a raiz que ira percorrer toda a ficcarictana: dizer o que néo € dito,
mostrar 0 que nao é visto. Isso esta presente fAacia e vai, pouco a pouco, sendo
esquecido, por ndo encontrar ressonancia junto waonadulto. Para ndo sair batendo a
cabeca por ai, as criangas preferem pelo menosaeeaaseeditar o que ja foi feito.

As obras de Clarice Lispector destacam-se pelecésple sua introspeccéao, que foi
reconhecida segundo opinides diversas de renoncaiices como Antbnio Candido, Alfredo
Bosi, Alvaro Lins, Afranio Coutinho, Sérgio Millietntre outros, que confirmaram a sua
maneira propria de escrever, e que rompeu com,auEpoca, se apresentava como trivial.

Clarice Lispector € uma escritora que ndo aceitagaagem tal qual ela é. Utiliza-a
para romper e perfurar, ja& que ndo visa a usar iesseimento apenas como meio de

comunicacdo. Ela coloca sob suspeita a clarezglenitude dos significados Unicos. Ao
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escrever, esta, paradoxalmente, interessada mgisil@omo expressao digna e adequada da
outra face do ser e do dizer, na qual o vazio lermopse suplementam.

Nesse sentido, Clarice Lispector caracteriza-sempo de uma linguagem que se
tipifica pela ruptura de ideias e, ao mesmo tertmanscreve a propria imagem ficcional. Por
isso, € imprescindivel questionar: como Claricepéggor utiliza-se da narrativa para
apresentar sua autobiografia numa linguagem fietfon

Por causa dessa incognita visivel na escrita deic€l e a determinacdo de
compreender essa escrita, € que se buscou, nessna® traduzir a introspeccao, o
intimismo, a quebra, ou, melhor expressando, airagtom a linguagem, e principalmente, a
importancia do fluxo de consciéncia de suas peggEns que a autora cria em suas obras.

O arranjo literario desenvolvido nesta narrativacgou, em todos os seus aspectos,
opinides das mais diversificadas possiveis, uma quez muitos autores e/ou criticos a
apoiavam e outros consideravam sua obra estrartbieravel, mas o estilo adotado literario
a tornou inconfundivel e esse estilo perdura ems sbaas. Nesse sentido, foram muitos os
papeéis de Clarice nas suas narrativas, fundamesmnédmnnos seus personagens. Um exemplo
dessa caracteristica é exposto por Maria Consuehhad Campos (1992, p. 111-112) que
expbe a respeito da esséncia que existe entre oulmase o feminino na sociedade
brasileira, naquele periodo:

[...] na relacdo masculino e feminino, a opressé@xmoracao deste Ultimo pelo
primeiro: a histéria das sociedades até agoraestest constituiria uma histéria da
subordinacdo das mulheres pelos homens em bassisté@®as género-sexo que
culturalmente produziram. Donde ndo se tratar dex mliferenca, mas sim de
diferenca hierarquizada em vista de poder.

Nesta explanacéo, observa-se a constancia dagaghm da mulher pelo homem, e
que Clarice procura demonstrar em sua obra. A posia personagem Joana protagonista de
Perto do Coracao Selvagemao aceita sentir-se inferior ao homem.

Gotlib (1995) afirma que Joana, a personagem ipahale Perto do Coracao
Selvagemsimboliza a propria Clarice, e que por isso @aligada por diferentes mudancas
em suas relacdes com o outro. A menina perde ajo@®o era crianca; mae que, segundo o
pai, era brusca, introvertida e secamente boapestdade emergia misturada com certa raiva
e desprezo pelas pessoas que a rodeavam. Moroo gam que também faleceu foi dificil
para Joana aceitar essa morte. Morou com o0s ti@neseguida, foi mandada para um

colégio. Sentiu-se atraida por um professor; depaisOtavio, que tornar-se-ia Seu esposo;
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logo apds, por um terceiro homem que apareceuaaida e, finalmente, parte em viagem,
em busca de alguma coisa, ou mesmo do nada

Todos esses aspectos apresentam grande relemarexgosicao de estudos quanto a
uma nova maneira de se escrever, diferenciandoepeloaté entdo, poderia ser considerado
algo comum, e muitas vezes, repetitivo. A escritlgaClarice Lispector é dilacerada pelo
dilema de existir e escrever, e que revela a Suitjatle e a linguagem como enigmas
fundamentais de sua obra.

O primeiro critico leitor do romandeerto do Coracdo Selvagemegundo Gotlib
(1995, p.168/169) foi Lucio Cardoso; naquela opudade, exemplar ainda nédo tinha titulo.
Clarice disse a ele “que respirava melhor se esssevuma frase”. Nesse momento, a
participacdo de Lucio foi efetivada por meio daesigo do titulo da obra.

A leitura da obra suscitou interesse na linguaggimada por desencadear diferentes
interpretacdes, principalmente quando se detectarnas da autobiografia da autora Clarice
Lispector. Na narrativRerto do Coracdo Selvagem presenca dos tracos pessoais da autora
€ constante, mas alguns criticos achavam-na unperiéxcia incompleta” que apresentava
certas falhas, identificada na construcdo da mearajue tinha caracteristicas constantes nos
relatos narrativos das metaforas insdlitas e ejpi$an

O interesse principal em seus romances e contss@&a&ncontra no decorrer do
enredo: 0 que importa a autora € investigar de fquma os fatos se desenrolam na
consciéncia das personagens. Como se V€, € unna lgitrospectiva, que mergulha fundo no
interior do ser humano para revelar suas duvidagqueetacdes. Ou, nas proprias palavras de
Clarice, citado por Pires (2006, p.32) em que arautvela: “tenho medo de escrever. E t&o
perigoso. Quem tentou, sabe. Perigo de mexer nesjaenculto — e o mundo nao esta a tona,
esta oculto em suas raizes submersas em profuedigatiar”.

Reconhecida pela preocupacdo em capturar, e igr,de instante sobre o qual
escreve, a prosa de Clarice muitas vezes explogaedacdo proporcionada por um instante
que, a principio, parece igual aos outros, parazerfparte do dia a dia mais banal, mais
corrigueiro. O tempo tem importancia fundamentalsera obra — escoa, esvai-se e acaba. A
estrutura narrativa tradicional, ndo linear natrai,goor isso seu estilo € incomum inovador.

Nunes (1995) relata que a autora, quando esctene o0 pensar uma atividade
problematica e problematizante, o que parece degopnpois propde ao escritor um
sentimento de fracasso; € o fato imprevisivel do dé escrever, que infringe as
representacdées do mundo e os padrdes da linguaQkmce Lispector consegue fazer

sobressair o sentido oriundo da linguagem literguiando a considera que ela retrata, por
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meio de palavras que iludem, com palavras quenty@en uma linguagem real, fundo forma,
um ideograma.

Os literarios da época, ao se referirem ao promemance da autorBerto do
Coracao Selvagemsurgiram criticas quando este passou a vinculameio literario, que
apontavam problemas relacionados com as expedativa leitores quanto aos modelos
considerados romances convencionais, como por dgerapfalta de temporalidade, de
continuidade, e também as introspeccdes que sactedsticas da referida obra. Para muitos
leitores, pela incompreensdo da obra, pelas cofesnantigas, o estilo clariceano era
defeituoso, cheio de enigma e, além disso, persmsagurgiam, inesperadamente, do nada.

Para Clarice Lispector, em sua obra, o que irgarésa sondagem psicoldgica do
individuo, a analise de suas angustias e de seusadrexistenciais. O fato em si pouco
interessa a narrativa: “o importante € a repercuskéfato no individuo” (LISPECTOR,
1998, p.28), como declarou a proépria escritoravélt@ade, a ocorréncia do fato provoca o
mergulho da personagem no seu mundo interior, emcdb ao subconsciente e ao
inconsciente.

A preocupacao de Clarice sempre foi com as paawetas, sim, conseguem
transmitir a sua esséncia, aquilo que a autoratgarespor, no papel: seus sentimentos, suas
angustias, e como Rachel de Queiroz expressa: d@oshuito dela e ela muito de mim. Era
uma pessoa estranha, muito fechada, cheia deidestgs. Vocé magoava Clarice sem saber,
era uma pessoa extremamente dificil. Como escriéveaa maior de todas nés” (SA, 2000,
p.32).

Em uma linguagem que transita entre a prosa nearat as imagens tipicas da
poesia, Clarice Lispector rompe com a linearidadendrrativa, ou seja, a narrativa com
comeco, meio e fim. A escritora interessa a namdiaseada na memoria e na emogao, isto é,
no fluxo da consciéncia da personagem, e que ksserfao segue ordem cronolégica. Essa
caracteristica observa-se, sobretudo, nas nasatiaés longas, em que demonstra que nao ha
diferenca entre espaco e tempo.

Sa (2000, p.214) ressalta a técnica utilizadaQdarice na criacdo de suas obras: a
anotacao imediata, em que a escritora ndo se avaisg desperdicar as novas ideias, que
podiam surgir a qualquer momento. Comenta aindd'qugie chamou de ‘inspiragao’ era o
trabalho do inconsciente, a elaboracao interioselo psiquismo sobre o material da ficgao.
Era o fazer-se da escritura dentro dela”.

Interrompem-se as linhas e os circulos perfeitogransportam para a forma do

romance que ndo possui linearidade. Varias passagdensua obra exprimem linhas
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interrompidas que buscam relagfes com passageterip@s, e outras que se apresentam
como circulos que encerram uma etapa da vida damsmgem. Os acontecimentos que sao
narrados, no romance, ndo induzem a um climax gargo, ndo ha hierarquia entre os
momentos de vida da personagem.

Coutinho (1986, p. 28) faz uma definicdo a padbre a escritura clariceana,
afirmando que, “no caso de Clarice Lispector, éraativa de valorizar os produtos do sonho
e da fantasia, na criacdo de uma atmosfera [..fode conteddo emotivo e linguagem
metaforica, fugindo assim para uma variedade dsnea magico”.

Contudo, o fluxo de consciéncia é a preocupacaopearte investigativa da obra
clariceana; ndo importa, para a autora, uma seguédadatos que esclaregcam o leitor sobre
essas atitudes, o espaco, o tempo, além de ervedndeslizes de altos e baixos, com acdes
que trazem posturas poéticas idilicas, sem a apees® da propria consciéncia de cada
personagem.

Clarice Lispector considerava-se cadtica, amadpsegundo Candido (1977, p. 23)
escrevia “porque encontrava no momento da esarit@razer que ndo consigo traduzir. Nao
sou pretensiosa. Escrevo para mim, para que ea &intinha alma falando e cantando, as
vezes chorando...”. Nesta afirmativa, Clarice destranque, ao escrever, sentia-se livre para
articular similaridades da sua prépria vida atragtés suas vivéncias, comportamentos e
atitudes.

Na investigacao tracada para este estudo, o fadicédo, em especial a obRerto
do Coracédo Selvagenrem funcéo do processo de escrita utilizado nordercdos textos que
ddo uma visdo mais abrangente da sua historiadde Ror isso 0s aspectos da contaminacao
biografica, na narrativa, ttm um carater de ingagfio ainda insuficiente na literatura
brasileira, todavia, bastante envolvente, quand@reéende analisar uma autora que se
destacou na fase modernista, pois eliminou basreiteansgrediu preconceitos.

Clarice passou a morar em varios lugares, emdaatarreira do marido, lugares
como Belém, lItalia, Suica, Inglaterra e Estadosdtli apresentando o0 mesmo seguimento
ndmade que marcaria sua vida desde o nascimenteers® em 1959, quando ja tinha dois
filhos, Clarice, apds a separacdo de Maury Gurgldnte, voltou para o Brasil, fixando-se
residéncia em um apartamento no Leme, Rio de damkironde ndo mais saiu.

Desde sua primeira obra, que publicara aos deeenovs de idade, em 1943,
percebeu-se em Clarice a tentativa de querer atiagi camadas mais profundas da

consciéncia humana, em busca do que significa stéexia e da propria atividade de
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escrever. Portanto, era ainda uma estudante, queadoziu seu primeiro romandeerto do
Coracao Selvagem

A estrutura desta dissertacdo compde-se de tpésilcas que visam a elucidacdo nao
somente da trajetéria da escritora, nesse peribel@rio, que nada mais é do que uma
literatura experimental, como também analisar @ciehamento entre a subjetividade
expressa pela narradora e as personagens femininas.

Assim, dividiu-se o estudo em trés capitulos, semgrimeiro aquele que faz um
resumo geral de toda a trajetdria de conquistataa & busca por uma patria, sem guerras, e
mesmo no ventre ja fazia parte de uma historiadgofrelas idas e vindas incansaveis de seus
pais, juntamente com suas irmas. Moser (2011) BbG&095) conseguiram relatar de forma
mais realista toda essa trajetoria de vida de @drispector e sua familia: seu pai, méae e
irmas. Neste capitulo, também é descrita a suafsdar, 0os seus estudos, 0 seu casamento e
0 seu primeiro emprego em um jornal. Particulaedade Clarice sdo expostas de maneira
gue possam oferecer uma melhor compreensao de tpiemuem realmente é Clarice
Lispector, enfim, sua producéao literaria que marépaca e suscitou tanto elogios quanto
criticas.

No segundo capitulo, faz-se uma abordagem quambraPerto do Coracao
Selvagemo enredo em que se envolvem suas personagemsdaléoda a “historia” que se
desenrola em torno das personagens Joana, Prof@sdeio, o homem misterioso, a Tia, a
mulher da voz, entre outros, que possuem partidaldes Unicas e que, a0 mesmo tempo,
fazem uma retrospeccdo das memorias que, suposeamEtarice Lispector deixa
transparecer na narrativa e as quais se tornamapgal objetivo de estudo desta dissertagao.

O terceiro capitulo aborda a autora “Clarice Li$pe€ e a personagem Joana, com
interesse maior em questionar quem seria quemaJd&larice e/ou Clarice € Joana. Toda
essa transfiguracdo presente na obra fez com dqeeasitulo se tornasse uma busca pela
memoéria de Clarice e da personagem principal dangePerto do Coracdo Selvagefnem
como, a percepc¢do quanto ao fluxo de conscién@asquornou uma técnica utilizada pela
autora, que nem mesmo sabia definir o que plane@aa transpor no papel aquilo, que
realmente sentia.

Assim, encerra-se o estudo que procurou esclandesdmeno Clarice Lispector em
sua jornada de uma escritora renomada até hojeeratura brasileira. Clarice escrevia, mas
nao relia e era importante que tivesse um pedaguapel perto de si, para fazer anotacbes
com as quais narrava o que lhe vinha a mente mdoriava que tipo de papel, nem que fosse

um guardanapo. Guardadas em uma gaveta, tornarainete de estudos que Paulo, seu
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primogénito, cedeu aos autores e criticos comeam@b de colaborar para a compilacdo de
um acervo biogréfico sobre essa exponente escetste producéo literaria que se destacou

na literatura brasileira.



| CAPITULO - VIDA DE CLARICE LISPECTOR

1.1 Uma narrativa biogréafica

Clarice Lispector apresenta-se como uma escritotanista, de potencial
introspectivo, de sentimentalismo, pronta paraeatisada por diversos pontos de vista. Uma
escritora que enrola e desenrola os caminhos adolms da polémica, complexa e intricada
cena interior do ser humano, ou até mesmo da sutipete psiquica feminina, ou também da
diversidade de afetos, de memodrias, de percepcOemtizes da producdo de sentidos
intersubjetivos que acabam por completar a lingumade presencas e marcas sem definicoes
do sujeito psicanalitico, posto que inacabado,nmeto, como discute o fildsofo e critico
literario Benedito Nunes sobre o primeiro romaneeestreiaPerto do Coracdo Selvagem

gue sera o objeto deste estudo.

Trés sdo os aspectos fundamentais que se conjugdperto do Coracgao
Selvagem o aprofundamento introspectivo, a alternanciaptaad dos
episodios e o carater inacabado da narrativaAnalisando sentimentos e
intencdes, observando-se e observando os que antefoana “continuava
lentamente a viver o fio da infancia...” lentamesésenrolado: a orfandade,
0 pai vilvo, absorvido em seu trabalho de escrdotia que lhe desperta
aversdo, o mar diante do qual se extasia, o fuetand livro, o professor
amado, a puberdade, a contemplacdo do préprio ca@pemocdo de
estranheza ao olhar-se num espelho. Abundantegn#icsitivas, essas
vivéncias absorvem 0s acontecimentos exterioreassss e insignificantes,
e exprimem o conflito dramatico que cinde a pergema interiormente
dividida e em oposi¢ao aos outros (NUNES, 199%9¢20).

Apresenta-se acima um trecho do que significa tdoede Clarice, mas, para
conhecer a sua literatura, foi muito importante gaeconhecesse um pouco desta autora.
Serdo descritas, a seguir, a histéria de sua vittajetdria Unica de lidar com a fuga da
familia para outro pais e, na sequéncia, as peuasnarcaram sua infancia, adolescéncia e
sua maturidade.

Expor, descrever, emitir emocdes, procurar asadsidas raizes de Clarice Lispector
foi, algo relevante para compreender a dbeeto de Coracdo Selvaged responsabilidade
era fator de uma narracao que se tentou expor deiradidedigna a realidade tanto da obra
guanto da vida de Clarice, pois em diferentes sexiacontram-se datas, ideias e relatos
diversos e diferenciados referente a vida de @arispector.
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Benedito Nunes (1995) frente a linguagem tao imieada e, muitas vezes
incompleta, descreve uma visao critica, que ressattm predominancia, a critica literaria
elaborada sobre a producéao ficcional existenteohess de Clarice Lispector, e ndo somente
Perto do Coracao Selvagemwbjeto dessa analise ndo so6 pelo que se apresentanovidade
e introspecc¢do psicolégica, como também pelo pEcontinuo de narrar, de acordo com a
técnica que a escritora empregada pela aproxime@wista concernente ao melhor da
producdo literaria internacional, mediante a owsagperimental.

Com isso, repara-se que surge uma transformacaolance Lispector que a torna
uma narradora em igual teor a escritores como Jdoe®, Virginia Woolf e também a sua
relevante proximidade em relacdo a escritores cdfdoio de Andrade e Oswaldo de
Andrade, que conseguiram elaborar obras de estidoffista sinalizadas pela forca
experimental, evidentemente, cultivada pelos flukmertarios da experiéncia de vanguardas
da producéo cultural da Europa, no comeco do sétdlacom seus “ismos” de Futurismo,
Dadaismo, Surrealismo.

Este estudo procura atrelar-se as escritas da Rattella Gotlib, Benjamim Moser,
Teresa Cristina Montero Ferreira e Julio Lerners,maara isso, buscaram-se leituras de
autores que, na época de seu primeiro romancejngs@n opinides, por vezes, de
incredulidade frente & narracdo intimista, intrapa, que também apresenta a epifania
como um baluarte da producéo da obra de Clarigeettsr. Além do mais, ela traduzia de
forma incisiva o siléncio como parte de sua vidanebém como representacdo de momentos
bem definidos no modo de ser de seus personagens.

Ao aprofundar-se na leitura biogréfica de Clatitspector, aflora a indignacéo de
ver o quanto familias judias sofreram, e até hojem, consequéncias da 12 Guerra Mundial,
a perseguicdo aos judeus deixou marcas profundasniléa Lispector.

Ao ler os relatos de Nadia Battella Gotlib, cotestse uma admiracdo dessa autora
ao tentar manter-se fiel a vida da entdo amigadelaispector. Com a contribuicdo de Paulo,
filho de Clarice, da amiga Olga Borelli e de suaarTania, construiu-se um referencial
biografico da historia de vida de Clarice, e fabr pneio desta leitura, e mais ainda pela
composicao literaria com a qual Clarice se envoh@iongo de sua vida, que nao foi facil, e,
ao mesmo tempo, foi para ela uma transposicaouseseatimentos e anseios.

Por essa razao, sua obra desperta um enormeidasdinje descrever um pouco de
sua historia é algo bastante desafiador, porquiéengura ndo sdo somente suas obras que se

destacam, mas a sua propria historia de vida. i, @interesse em conhecer ndo somente
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Clarice Lispector, mas, acima de tudo, pesquisas slbras, acaba por se deparar com uma
vasta literatura ndo somente de sua vida, mas tardbdoda a sua trajetoria literéria.

Clarice Lispector nasceu na Ucrania, no EstadoOtpolko, em uma cidade
cognominada Tchetchelnik, em 10 de dezembro de.l182familia fixou-se no Brasil,
guando a menina tinha apenas dois meses de idaded® este em que a Rulssia se
encontrava abalada pela Primeira Guerra Mundial441®918). A familia Lispector que
residiu primeiramente em Pernambuco, composta idend&, e trés irmas, depois foi morar
no Rio de Janeiro, porém, toda a familia alteraurgene para omitir a sua origem judia.

A maneira como Clarice Lispector nasceu foi bemsitada, bem diferente em
comparacao ao nascimento de outras criangas, guenaurante a viagem ‘de fuga’ de sua
familia, devido aos horrores da Primeira Guerra dfaln Seus pais tiveram que parar na
cidade de Tchetchelnik para que fosse realizadartm gle Mania, mée de Clarice, quando
Clarice viria a0 mundo, mas ndo com esse nome.

Quando chegaram ao Brasil, ancoraram no Nordestélaceid, capital de Alagoas,
onde tinham familiares. Nessa época, a cidade eit® mequena, e Clarice ja tinha 02 (dois)
meses. A pouca idade justifica-se pelo fato deascido durante a viagem. De Alagoas, a
familia foi para o Recife, por volta de 1924, quaiarice ja tinha quase 04 (quatro) anos.

Ferreira (1999) em sua obra, ‘Eu sou uma pergunza biografia de Clarice
Lispector’, transcreve o roteiro que a familia lesfor percorreu desde a sua saida da Ucrania
até Macei0. E, posteriormente, todo o trajeto queka3, pai de Clarice, que passou a ser
chamado de Pedro Lispector, percorreu para proveustento da sua esposa que se
encontrava doente e das trés filhas, Elisa, Tagikaece.

A profissdo de Pedro Lispector como mascate n&o pfoporciona um bom
rendimento, mas, por ndo ter outra op¢ao, Pedrivabalhar para seu cunhado. O seu desejo
de se estabelecer financeiramente ndo foi conadetifFERREIRA, 1999). Por nao ter
alcancado sucesso na cidade de Maceio, Pedro deslocom sua familia para Recife, por
volta de 1925, época em que Clarice apresentavapterximadamente, cinco anos.

[...] Para l& devem ter ido provavelmente por decido pai de familia,
atraido pelas possiveis facilidades que a cidegfedf para o imigrante. La
circulava o capital proveniente, entre outras frdgedesde os tempos da
Colbnia, da inddstria do agUcar, que ainda atragaropeu [...] (GOTLIB,
1995, p.67).

Instalados em Recife, a familia de Clarice vadiesum dos andares de um casarao

situado na Praca Maciel Pinheiro, antiga Conde ,d88quina com a Travessa dos Veras, hoje
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tombado pela prefeitura. Foi um periodo dificil quez a maioria das lembrancas de uma
infancia conturbada, sofrida. Foi neste local queseritora viveu e, mais tarde, criara, em
suas obras, personagem ora livres, ora solitdndependentes e altivas. Clarice passou uma
fase de sua vida nas ruas de Recife, que teve ggrapdesentatividade em suas obras, pois
ressaltou um pouco de tudo que ali viveu. Destaa@psurgiram os contos a “Felicidade
Clandestina”; “Restos do Carnaval’; “Tentacédo” @s“Desastres de Sofia”.

Ainda crianca, em Recife, Clarice Lispector ja quda o dom da escrita, pois
conseguia desenvolver histérias, que comecavam ‘jgeto uma vez”. NO entanto, suas

primeiras narrativas nunca chegaram a ser pubbcaglgornal para o qual as enviava...

Eu gostaria mesmo era de poder um dia afinal escnewa historia que
comecasse assim: “era uma vez...". Para criangagfuitaram. N&o, para
adultos mesmo, respondi ja distraida, ocupada entembrar de minhas
primeiras histdrias aos sete anos, todas comegamddera uma vez”; eu as
enviava para a pagina infantil das quintas-feirasjainal de Recife, e
nenhuma, mas nenhuma, foi jamais publicada (LISREETL999a, p.21).

No transcorrer da vida de Clarice, percebe-sesaudsdo quanto aos diferentes
documentos apresentados na literatura de GotlimekeFerreira e Moser quanto a data
correta do nascimento da filha mais nova da farhipector, aquela néo foi identificada ao
longo da sua vida e nem mesmo depois de sua npaite,ndo surgiram informacdes que
comprovassem a verdadeira idade de Clarice Lisped&t mesmo porque nenhum
documento foi encontrado na cidade de Tchetchelnik.

Clarice sempre esteve envolvida em mistérios,naecar pelo proprio nome e pela
propria nacionalidade, uma vez que esses fatosnf@i@ibuidos como uma referéncia a
questao das origens, que € observada em toda\adsua, consequentemente, refletida em
suas obras, conforme texto apresentado pela prapt@a na sua obra “A descoberta do

mundo”:

Como escritora, sua estratégia era entender unérinishergulhando em
outro. Para ela, cada pessoa € um mistério. Caddeumds se torna a
pergunta que faz a si mesmo. “Eu sou uma pergafitaia ela em cronica
escrita em 14 de agosto de 1971 (LISPECTOR, 199367-369).

Como se observa na citacdo acima, Clarice seropuetfa incognita para os criticos
da época, como também para os leitores de sua Bbrauma poesia, escrita por Carlos
Drummond de Andrade ele a define como uma pessean@o se mostrou realmente quem

era ela. A dificuldade de descobrir a sua essé&mumapre foi um desafio, e isso se torna
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evidente em um poema do referido autor, que desareem era Clarice Lispector, com sua

vida cheia de mistério.

Visao de Clarice Lispector
(Carlos Drumonnd de Andradéornal do Brasil[ 10/12/1977)

Clarice,
Veio de um mistério, partiu para outro

Ficamos sem saber a esséncia do mistério.
Ou o0 mistério ndo era essencial,
Era Clarice viajando nele.

Era Clarice bulindo no fundo mais fundo,
Onde a palavra parece encontrar
Sua razao de ser, e retratar o homem.

O que Clarice disse, o que Clarice

Viveu por nés em forma de historia

Em forma de sonho de historia

(no meio havia uma barata ou um anjo?)

N&o sabemaos repetir nem inventar.

S&o coisas, sao joias particulares de Clarice
Que usamos de empréstimo, ela dona de tudo.

Clarice néo foi a lugar-comum,
Carteira de identidade, retrato.
De Chirico a pintou? Pois sim.

O mais puro retrato de Clarice
S6 se pode encontra-lo atrds da nuvem
Que o avido cortou, ndo se percebe.

De Clarice guardamos gestos. Gestos,
Tentativas de Clarice sair de Clarice
Para ser igual a nés todos

Em cortesia, cuidados, providéncias.
Clarice nao saiu, mesmo sorrindo.

Dentro dela

O que havia de saldes, escadaria,

Tetos fosforescentes, longas estepes,
Zimbdrios, pontes do Recife em brumas envoltas,
Formava um pais, o pais onde Clarice
Viva, s6 e ardente, construindo fabulas.
N&o podiamos reter Clarice em nosso chao
Salpicado de compromissos. Os papéis,
Os cumprimentos falavam em agora,
EdicOes, possiveis coquetéis

A beira do abismo.

Levitando acima do abismo Clarice riscava
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Um sulco rubro e cinza no ar e fascinava.

Fascinava-nos, apenas.
Deixamos para compreendé-la mais tarde.
Mais tarde, um dia... Saberemos amar Clarice.

A vida de Clarice foi descrita por Teresa Cristihantero Ferreira (1999) e reforcou
0 que Carlos Drummond de Andrade apresentou erpaEua, que sua vida sempre foi um
mistério. Ainda, reforcando essa discussdo quanterdadeira idade de Clarice, Gotlib
(1995) apresenta em sua obra, ‘Clarice uma vidasqueonta’ documentos que trazem, em
suas traducdes diferentes datas a respeito damegol de Clarice Lispector; 10 de outubro
e/ou 10 de dezembro de 1920. Estas datas foramasbpior meio de duas traducgles de
supostos documentos, certiddo de nascimento adddatde Clarice Lispector, o que gerou
essa divergéncia em relacdo ao més em que nasgdarnoe 0s registros apresentados na
referida obra.

A primeira traducao foi realizada por Arthur Gdrea Torres a pedido do pai de
Clarice, porque desejava inscrevé-la no GinasioadPebbucano, pois foi aprovada “com sua
irma Tania e sua prima Bertha Lispector’ no examadmissdo. Nessa ocasido, o pai declara
que a filha nascera na Russia.

Julio Lerner (2007, p.88) apresenta um fragmergo Adtur Rodina, em que
ucranianos enviavam mensagens da embaixada pastoo Bm uma resposta, por carta,
Artur confirmou que nao foi encontrado nenhum ttegide nascimento de Chaia Lispector, e

assim sua origem tornou-se uma incognita, atéassd# hoje.

[...] Infelizmente o Prefeito de Tchetchelnik nd&eentrou nenhum registro
do nascimento de Chaia Lispector nos arquivos, aermchetchelnik, nem
da provincia de Vinnitsia. Nada foi encontrado tdmbem nome de Chaia
Lispector. H& pouquissimos documentos referentesanos da guerra civil
(1918-1922).

Essa falta de documentos comprova que a familia eemo imigrantes sem
apresentar nenhum tipo de documento oficial. Nagépbca, a entrada também teria sido
possivel, porque a policia brasileira tinha o lvablé acatar as informacgdes que os imigrantes
passavam, no instante da entrada no pais (GOTRER)1

Sabe-se que Clarice Lispector ndo tinha nenhumndecto, quando desembarcou
no Brasil, 0 que comprova que realmente a meningpndsuia nenhum tipo de registro, por

Isso a dificuldade do pai em confirmar a existédeiaua filha cagula.
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Moser (2011) define o nome Chaya, que foi dadomagpie ela nasceu, em
Tchetchelnik, que, em hebraico, significa “vida'taanbém tem a adequada conotacdo de
“animal”, este nome foi substituido e reapareceenap em hebraico em sua lapide tumular.
Por isso, poucos conheciam o verdadeiro nome de€laspector.

A morte de Pedro Lispector, pai de Clarice, ocog® agosto de 1940, aos 55 anos,
quando, durante uma cirurgia para extracdo dawasiodo resistiu. Desde entdo, Elisa e

Clarice foram morar com Tania e 0 marido. Lerneicdeve o que Clarice dizia do seu pai:

Um homem digno... Honesto... Que nunca se lamud&vaeu destino. A

mulher sempre acamada, com sua saude piorand@safilitas pequenas,
nenhuma era adulta, e ele sem se queixar... Claecdizia sempre que ela
tomou gosto pela leitura desde crianga de tantar gew pai dizer que os
livros guardavam histérias maravilhosas, que quanadabava sendo uma
pessoa melhor... Isso era bem judaico, essa vaddiiz do livro pelos

imigrantes (LERNER, 2007, p. 44).

No ano de 1943, Clarice requer sua naturalizaggmdrasileira, entretanto apenas
a obteve as vésperas de seu enlace matrimonias, especificamente em janeiro. Nessa
época, a escritora consegue a regularizacdo ddentadade e comunica de modo oficial, sua
nova identidade, a brasileira, juntamente ao sewende casada, no més de setembro desse
mesmo ano. O que se constata é que, nos Ultimasdd0de vida, Clarice adota diversas datas
de nascimento. Mesmo com apresentacdes de algunasentacdes suas que se apresentam
fieis ao de 1920 e por mais que, durante varios,ansize o ano de 1925, Clarice registra as
de 1921, 1926, 1927... (GOTLIB, 1995).

Com todas as alternagBes nos varios documentagisfiClarice passa de moca,
solteira, jornalista, natural da RuUssia, para aherutasada com Maury Gurgel Valente,
solteiro, diplomata, nascido em 22 de marco de ,18@1Rio de Janeiro, filho de Mozart e
Maria José Gurgel Valente. Neste momento, nasca Qldrice: “senhora D. Clarice Gurgel
Valente”, esposa do consul Maury Gurgel Valente.

No ano de 1943, ano do casamento, foram exibidesedtes registros profissionais
com carteirinhas que se renovam nas décadas de7@60Golaboradora da Agéncia JB, em
1968; prendas do lar, em 1973 e funcionaria pubAéédm de outras, que ndo chegam a ser
registradas em documentos, mas em obras: entawigtacolunista, cronista, contista,
escritora, pintora, e, evidentemente, nao profsdi(GOTLIB, 1995).

No dia 23 de janeiro de 1943, casou-se com Maungébslalente, sob o
regime de comunhao de bens, no cartério da 12r@iccigdo, Freguesia de



24

Candelaria, llhas e Santa Rita. A cerimbnia fotiefizada pelo juiz Dr.
Oscar Menna Barreto Pinto e teve como testemunttietmr do jornal A
Noite, André Carrazzoni, e a diplomata Dora Alen¥asconcellos. Nao
houve ceriménia religiosa (FERREIRA, 1999, p.94).

Por sua aprovagdo no concurso de admissdo pasarera diplomatica, Maury
passou a fazer parte do quadro do Ministério déacBes Exteriores. Clarice, ja casada com
Maury, foi residir na Italia, no periodo da Segu@zerra Mundial, prestava servico como
assistente voluntaria junto ao corpo de enfermadgeforca Expedicionaria Brasileira (FEB).

O casal fixou residéncia em outros paises comiatkrga, Estados Unidos e Suica.
Mesmo assim, Clarice expressava em suas cartasagss e as irmas a saudade que sentia
do Brasil.

Nesta mesma época, Clarice intensifica os contdos os amigos do Brasil, os
quais lhe enviam livros e noticias. Recebeu tambiains assinados por médicos da FEB,
agradecendo 0s servigos que prestou como voluntéria

A sua permanéncia fora do pais, pelo qual tintzedg apreco, foi para ela um
martirio, e sempre confidenciava a sua irméd que e&d mais odiava a Suica e dizia que
nunca mais gostaria de estar nesse pais. Entreviagem e outra, quando passava por
Londres, Clarice sentiu-se mal e foi levada destda para um hospital por ter sofrido

aborto. O susto foi grande, mas Clarice logo seperou.

A medida que o navio afastava-se do porto, Clage®ia, como um filme,
as cenas mais marcantes: as pontes, a belezaadgacinglesa, o vento
cortante, os passos apressados dos ingleses, &ss.poAs pontes de
Londres eram perturbadoras, outras, ameacadorgsmas em puro
esqueleto. [...] e o porto do Rio continuava sengpmia espera. A cada
chegada, uma nova visdo da cidade (FERREIRA, 129%,0).

Outra passagem, que muito chamou a atencéo, ©a époque Clarice se ausentou
do Brasil, foi quando, em um dia como outro qualgaaminhando pelas ruas de Napoles,
Clarice avistou um cachorro vira-lata. Ele ficovoabcado ao vé-la e comecgou a abanar o
rabo. Por esse sinal, Clarice apaixonou-se pelootex e decidiu compra-lo. Quando fechou
0 negocio, tratou de dar-lhe um nome: Dilermanqdiede alimentado, o cdo passou o dia
inteiro fitando Clarice e abanava o rabo em umaahastnacdo de carinho e amizade. A
felicidade estava estampada na cara do cachorrfatdOde néo ter que reparti-lo com
ninguém proporcionava a Clarice uma sensacao dglisdana. Napoles, para ela, ndo era
mais a mesma depois do encontro entre Clariceezraino.
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Chegando a Napoles, Maury acabava de realizatio®8lpreparativos para
a viagem. As enormes dificuldades de transport@mibicdo de cachorros
nos hotéis da Suica impediram Clarice de levarigons seu adorado cdo
Dilermando. Restou-lhe escolher uma nova donaglaraAo despedir-se, a
tristeza invadiu-lhe a alma e brotou em forma dgindas. Dilermando

também parecia estar chorando (FERREIRA, 19999p.12

Esse momento para Clarice foi realmente muitaififiois, cada vez mais, tudo de
gue ela gostava estava mais distante, por issaianae sempre voltar ao Brasil. O amor que
ela sentia pelo cachorro mostrava o apreco qua pelos animais.

Ainda, em companhia de seu esposo em suas esthdiamaticas, Clarice fica
gravida e tem seu primeiro filho, Pedro Lispectalevite, que recebeu este nome em
homenagem a nome do seu avd Pedro Lispector. Ageriaasceu em 10 de agosto de 1948,
em Berna, na Suica. O seu segundo filho, nasceéae fevereiro de 1953, em Washington,
nos Estados Unidos, o qual recebe o nome de Paulo.

A primeira casa que o casal, Clarice e Maurycémnprada em Chevy Chase a uma
quadra dacountry club,local bastante arborizado, lugar adequado parajovesn familia,
perto da cidade e de boas escolas. Foi nestedoeaClarice esperou 0 nascimento de seu
segundo filho (MOSER, 2011).

Certa vez, analoga ao romance e aos contos, €laispector também relataria, a
pedido do filho Paulo, uma historieta sobre umamhos dos meninos, que fugira da gaiola
onde vivia preso. Esse texto transformar-se-ia @mpsimeiro livro infantil, que foi escrito
em inglés, para que a sua ajudante pudesse |lgéhacdcula.

Por causa da atividade profissional do maridori€ddicara fora do Brasil cerca de
“uns 16 (dezesseis) anos” de 1944 a 1959, com agunterrupcdes, periodo este em que
Clarice vinha ao Brasil, mas sempre por pouco terapmveitando ou o intervalo entre as

mudancas de um lugar para outro, ou as férias (36;T1995).

Clarice escrevia com a maquina ao colo, cercadss ffighos, a fim de que
eles pudessem interrompé-la quando quisessemeRakra essencial que a
vissem primeiro como mde e ndo como escritora. €5 @do faziam
cerimébnia. [...] Ser mae para Clarice ndo acont@oglacaso. Ela quis ser
mae. Para criar os filhos contava com a ajuda d#,bAvani, e da
cozinheira portuguesa, Fernanda (FERREIRA, 19980@).

O filho mais velho, Pedro, tinha facilidade no ealizado e excelente
comportamento, no entanto, na adolescéncia, estegana apresentar sintomas de ansiedade

acompanhada de agitacdo consigo e com a famila. €tempo, diagnosticou-se a doenca
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conhecida como esquizofrenia. A méae, Clarice Lispepassou a sentir culpa, sem saber o
porqué da doenca mental do filho e teve dificuldgura se adaptar a situacdo, recorrendo a
psicologos, psiquiatras e internacdes, em virt@dagiessividade de Pedro.

Pedro, o mais velho, chamava a atencdo desde qGcopm€larice manteve
um registro cuidadoso do seu desenvolvimento. Entamualas anotacoes,
Pedro ndo esta fazendo nada além de ser um garainhioso. “De noite,

me chamou na cama”, ela registra, por exemplo. “&gnastou triste. Por
gué? Porque é noite e eu amo vocé.” [...] No eotatesde muito cedo,
Pedro mostrou ser uma crianga diferente. Sua gétatia incomum

impressionou as pessoas desde o inicio (MOSER, p(A23).

Ao relacionar a vida pessoal com suas obras,jieesk que Clarice se interessa pela
sondagem psicoldgica do individuo, no desejo déoextpo inexploravel, bem como ir mais
fundo no ja conhecido, na analise de suas ang@stass dramas existenciais. Na verdade, o
acontecimento do fato provoca o mergulho da pegagmano seu mundo interior, em direcao
ao subconsciente e ao inconsciente; o0 que se tomawcaracteristica marcante da autora em
seus escritos, por isso a necessidade de conheickr @obra de Lispector.

Uma passagem da obra de Ferreira (1999) demoqgswaClarice, depois de
experiéncias malsucedidas nos varios empregos pakis passou, decidiu fazer mais uma
tentativa. Vencendo sua timidez, dirigiu-se ao Dipaento de Imprensa e Propaganda (DIP)
e pediu um emprego ao diretor Lourival Fontes.tE, gor admirar sua ousadia em procura-lo
sem indicagao, empregou a oferecendo-lhe o cargradigtora na Agéncia Nacional.

O cargo ja se encontrava lotado; e com isso, c@assumiu as funcdes de redatora
com personalidades de destaque na vida culturapals. Na redacdo, conviveu com
jornalistas veteranos, como José Condé e Antorlladda e o romancista Lucio Cardoso, por
guem nutre grande amizade. Neste ambiente, ela¢c€;lpassou a viver inteiramente rodeada
pela literatura. Tanto € que aplica seu primeitéarga(como jornalista) na compra de um
presente para si propria, o livro de contos de é&atk Mansfield “Bliss — Felicidade,” na
traducéo de Erico Verissimo, editada pela Livrddaslobo.

Lucio Cardoso, escritor de 26 anos que ja eraraacdla como um dos mais talentosos
de sua geracdo compunha o quadro de jornalistdgyélacia Nacional. Além disso, era um
escritor nato, um conversador e um sedutor natgioLAunca teve um relacionamento
duradouro. Clarice se apaixona por ele perdidamemteentanto, devido ao fato de sua
homossexualidade, a unido deles nao foi possi\ad, Mlarice enfatiza: “Eles eram parecidos
demais. Ele precisava da sua solidéo, ele era esteela’, era celestial. Eles dois teriam
formado um casal impossivel” (MOSER, 2011, p. 187).
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O encontro com Lucio Cardoso causou em Clarice fabee tdo intensa
guanto a descoberta de Hemann Hesse provocarasagoa antes. Sob sua
influéncia, e com o novo mundo aberto para ela pelaersidade e pelo
emprego como jornalista, ela comecou a escreveibkcpr prolificamente
(MOSER, 2011, p. 187).

Lucio Cardoso foi o primeiro leitor do romancer@oo de Clarice Lispector, que,
naquela oportunidade, ainda ndo possuia titulsic€ldissera a ele “que respiraria melhor se
escrevesse uma frase” de James Joyce, que tirlbanagetrato do artista quando jovem,
frase esta que dizia: “Ele estava s0. Estava albaado feliz,Perto do Coracdo Selvageda
vida”. Esta fala entdo, por sugestdo do amigocdbocada como epigrafe do romance e da
qual foi tirado o tituloPerto do Coracédo SelvagéfGOTLIB, 1995).

Da mesma forma como a data de seu nascimentonaaincognita, Clarice, no
decorrer de sua vida, assumiu diversos nomes eardente o de casada. Seus nomes de
preferéncia eram: Clarice Lispector Gurgel Valer@grice Gurgel Valente, Clarice G.
Valente, Clarice Lispector. Predominou o ultimo megmois foi o primeiro, ou melhor, seu
nome de origem, e que foi ganhando destagque comaaae literario “Clarice Lispector”
(GOTLIB, 1995).

Clarice, na realidade, ndo aceitava de modo nerguemdissessem que ela nao era
brasileira. Insistia tanto em afirmar sua naciatzle que Antonio Callado, quando descobriu
sua origem, ficou muito indignado, pois no sepuétata da amiga, demonstrou surpresa, no

momento em que verificou na sua lapide o registreud origem judaica.

Clarice era uma estrangeira. Ndo porque nasceucrénid. Criada desde
menininha no Brasil era tdo brasileira quanto mdmorta quem. Clarice era
estrangeira na terra. [...] Acho que a conversangamtinha consigo mesma
era intensa demais. [...] Sempre achei, e disssmmasClarice, que ela era a
pessoa mais naturalmente enigmatica que eu tintfeecwo. Depois li num
livro dela, péstumo, Um sopro de vida: ‘Sou corgdia? Nao, eu sou
simples como Bach’ (GOTLIB, 1995, p.52).

Para que se possa entender um pouco da escritoteed ispector, foi necessario
gue se relessem diferentes escritos que retratavamenina alegre, feliz que, mais tarde,
transformar-se-ia em uma mulher triste, em fung@aim passado caracterizado por muitos
dissabores, e por muitas perdas de familiares,ca@gncéndio que quase a matou.

Nadia Battella Gotlib (1995), maior autoridadeque se refere a elaboracao critico-

biografica de Clarice no Brasil, conceitua de mansuave e educada essa discriminagdo de
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influéncia na obra da referida escritora, em qu®rda, com naturalidade, as impressodes
iniciais a respeito da critica, segundo Alvaro LIRaymundo Magalhaes Jr. e Sérgio Milliet.
No inicio de seu livro, de modo especifico, namdgcimentos, Gotlib (1995) cita os
nomes de todos que colaboraram para que a pesqgaismmposicdo de sua obra, fosse a
mais fiel e verdadeira visdo da vida da autorai€ddrispector.
De certa maneira, Lispector cria um lugar para asequar, na literatura,
especialmente, pela atencdo que os criticos dégaasobras. A propria autora se descreve na

obra “Um sopro de vida — pulsa¢fes” em que fazé&afea da sua maneira de escrever:

Escrevo muito simples e muito nu. Por isso ferEHu escrevo para nada e
para ninguém. Se alguém me ler sera por proprim@nisco. Eu ndo faco

literatura: eu apenas vivo ao correr do tempo.<SDltado fatal de eu viver é

escrever [...] Minha vida me quer escritor e engdorevo. Ndo & por

escolha; é intima ordem de comando (LISPECTOR,d,99%96-29).

Nota-se que h& muito exagero no amago de Clanieejntrospec¢do subjetiva, em
um instante, e ja, em outro, a sua autocriticaagiemtra em colapso. A dicotomia que aflora
do seu interior ndo se sustenta, e a vida, coestemte, em movimento, acaba-se por romper,
exteriorizando sem trégua, buscando o caminhorde fo

Uma passagem em que Clarice Lispector confessaci ICardoso seu “grande
desejo” aflora nela um sentimento de desafio, tmenesma enfrenta no mundo que a rodeia.
Esse sentimento foi transcrito por Moser (20111956) quando cita as palavras ditas por

Clarice Lispector:

[...] de provar a mim e aos outros que eu sou dague uma mulher. Eu sei
gue vocé nédo o cré. Mas eu também néo o acredjtdgando o que tenho
feito até hoje. E que eu n&o sou sendo um estadogial, sentindo que ha
em mim agua fresca, mas em descobrir onde é astea(MOSER, 2011, p.
195).

No comentario acima, observa-se que Clarice era amtora conflituosa, que
demonstra que sempre se mantinha insatisfeita eser@gora, muitas vezes angustiada, mas,
muitas vezes, completa, porque traz no seu intduas coisas, as caréncias, as insuficiéncias,
e ao mesmo tempo uma sensacdo de plenitude nosntosnue epifania em seus contos
(LERNER, 2007).

Surpreendente é o que Joel Rosa de Almeida (10298-209) expde, no inicio de
seu artigo, “Uma recente biografia de Clarice Le$pe— A palavra que se faz carne”, em que

se constata:



29

Uma comparagdo imediata, as vezes um pouco pesapipor uma

especifica critica jornalistica, pode fazer com gueitico recorra a obra de
Nadia Battella Gotlib. Porém, esta, além de tdofbiografia, também fez

critica. De fato, o trabalho de Gotlib, sua tesdide docéncia, apresenta
perspectivas e dimensdes diversas: entrecruzaaoniginte vida e obra de
Clarice Lispector, traduzindo um universo clariciajue se revela interior e
mostra a inteireza de uma alma livre, despojadbegtag contempla uma
dimenséo critica grandiosa, pois empreende and@sggaticamente quase
todos os livros da ficcionista.

Nadia Gotlib (1995), de fato, inaugurou nao emmminte uma biografia, mas
propriamente uma biografia-critica da vida/obra @arice Lispector. Trata-se de uma
perspectiva critico-interpretativa ampliada, imhda e bastante complexa.

Isso faz com que se comprove a relevancia quab@ad®95) buscou ao relatar a
vida e a critica em “Clarice — Uma vida se contatira conceituada e criticas aceitas e
definidas que, com certeza, atestam a vida e aralesle da escritora Clarice Lispector na
literatura brasileira.

Clarice Lispector, logo que aprendeu a ler, comegescrever, na cidade de Recife;
a familia Lispector foi viver na capital pernambngam 1930; principiou sua infancia (parte
dela) no bairro de Boa Vista. Clarice falava digsrgliomas, mas, no Brasil, aprendeu a ler e
a escrever em portugués, francés e inglés. No xtonfamiliar, cresceu ouvindo o idioma
materno, o iidiche, sendo que este foi o primalfomia com que iniciou a fase da fala. Das

trés linguas que marcaram a vida de Clarice, @s qu

A primeira, a lingua portuguesa foi sua lingua mmate]...] E € essa a lingua
gue usara para ler e escrever. Curiosamente, deixamergir na fala, por

vezes, um sotaque nordestino. Uma outra linguausso, € a lingua dos

pais. Eles ndo devem ter-lhe ensinado o russo, gaisanca ndo falava

russo, nem havia livros em casa em russo. [..4réetra ndo € a lingua do
seu pais nem a dos pais. E a sua propria lingea¢ quesa, causando, por
isso, um defeito na dic¢éo [...], criou-se em tadigso um mito: o0 “sotaque

estrangeiro” de Clarice (GOTLIB, 1995, p. 65).

Mesmo quando Clarice tipifica o seu brasileirisneta, na vida real, dava a
impressao de ser estrangeira. Os depoimentos mereaim sua estranheza. Havia aquela fala
e sobrenome estranhos tdo incomuns no Brasil ga@dg saiu seu primeiro livro, um critico
fez referéncia ao nome diferente. No entanto, speailacdes sobre o modo de vestir de

Clarice era motivo de criticas.

“A minha terra ndo me marcou em nada, a ndo sertErhnca sanguinea.
Eu nunca pisei na Russia” disse Clarice. Em pupbkta se referia a suas
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origens familiares ndo mais do que um punhado desvé&uando o fez, foi
de maneira falsa ou vaga (MOSER, 2011, p.27).

Quase todas as explicacdes que se referiam agusotke Clarice Lispector eram
sobre equivocos gerados pelas suas expressfesdwodadalar que pareciam ser de uma
pessoa estrangeira e nunca satisfaziam as pessoaemuntavam para Clarice Lispector se
ela possuia a lingua presa, dando-lhe assim aspgetoma diccdo diferenciada. Mas como
tudo tem seu lado bom e pratico, esse defeito lpbssl a escritora perspectivas para que
falasse linguas de nacionalidades diferenciadas.

A mae de Clarice Lispector, Mania, era uma mutloemte, provavelmente, devido a
uma infec¢do que alcangou o sistema nervoso e patora, sofria de paralisia progressiva
e permaneceu invalida até morrer. O sofrimento dmid marcou a familia toda e, em
especial, Clarice por se achar culpada pela dogagade. Pelas palavras da escritora, no

trecho abaixo, percebemos a sua culpa e a siez#ist

A doenca aconteceu ‘por causa de meu nascimerdio’.ddve ter sido facil
para Clarice suportar o peso dessa doenca da nd@@eutrh versdo, que
passaram para a menina Clarice. ‘Eu morri de sentonde culpa quando
eu pensava que eu tinha feito isso quando nassiymeadisseram que eu ja
tinha nascido. Nao: que ela ja [...] era paralitie®TLIB, 1995, p.68).

O impacto da doenca da mée foi para Clarice cogm @le se relacionava com sua
propria existéncia, na concepcao destacada aconatata-se isso pelas palavras de Clarice.
Nos relatos de Moser (2011), Clarice, nascida ‘@Haipkhasov Lispector’, de mae sifilitica.
Fato este que, para o autor, a mée havia sidogiadtapela doenca, quando ocorreu a onda
de pogroms{(Pogrom (em iidiche axaxs*, do russarorpom) é um ataque violento macico a
pessoas, com a destruicdo simultdnea do seu amlfeadas, negocios, centros religiosos).
Historicamente, o termo tem sido usado para deram@&tios em massa de violéncia,
espontanea ou premeditada, contra judeus, protestaslavos e outras minorias étnicas da
Europa, porém € aplicavel a outros casos, a envphises e povos do mundo inteiro (ver
em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Pogrom) que atingioda a regido natal em que sua familia
vivia. Essa onda dpogromsfoi de ataques violentos, em massa, contra osu§dao
destruirem casas, estuprarem mulheres, mataremm @e$truicdo de todas as habitagBes das

familias.

! http://pt.glosbe.com/ptlyi/pogrom
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Benjamin Moser (2011) descreve no livro “Clari@edrama vivido pela escritora
nos seus primeiros anos de vida, quando ainda men@senciou a doenca e o sofrimento de
sua mae. Mesmo que apresentasse ser alegre, @sat&a envolvida por mais esse drama
familiar — além do exilio e da pobreza este fatoaacou profundamente.

Drama que, se a fez sofrer, e exatamente por tastém lhe permitiu sonhar e
fabular uma cura milagrosa para a mae. Esta mosela anos, em setembro de 1930, por
uma congestao edematosa, no curso de uma tuberctdosepultada no Cemitério Israelita
do Barro, em Recife. Primeira experiéncia tragiea&thrice em relacdo a morte.

Depois deste fato, Clarice Lispector, que, comarads, passam a receber aula de
piano, e, geralmente, inventava uma muasica, coie pais suave e outra mais violenta.

As passagens descritas pelos autores renomaedtmsvegh que a crianca, que Clarice
foi e, sempre teve a sensacdo dela mesma de “cylpater nascido com o pecado mortal.
Isso ela diz em decorréncia das circunstanciagc&agjue envolveram a vida, a doenca e a
morte da sua mae e o desejo da menina em saldHlalesejo que teria sido uma solucao
originada e/ou alimentada pela antiga crenca deaqgestacdo de uma crianca poderia salvar
a vida de uma mulher doente. Essa crianca nadaéntisgque Clarice que, ndo conseguindo
salvar a mae, torna-se uma crianga infeliz. E,ardade, ela tem uma infancia feliz, mesmo
com esses designios.

Quanto ao pai, passou a exercer a profissdo deateas vendia tecidos. Embora
tenha exercido atividades na lavoura, passou allrab com representacbes de firmas
comerciais, como tantos outros judeus imigrantedjcdva-se ao comércio. Essa opcéo de
trabalho foi descrita por Moser (2011, p.84) quembra as frases de Pedro Lispector: “[...]
muitas pessoas boas conseguiam progredir de mascaggociantes e industriais. Entdo eu
me pus a mascatear, até porque nao tinha muitthasco

Ja no final da vida, Clarice passa a definir diggédo de seu pai como a de um
“representante comercial”. Mas, essa definicdoaprasentada para amenizar a pobreza em
gue a familia viveu no Recife.

Dois fatos marcantes para Clarice, na trajetéeasula vida, foram a doenca e a
pobreza. Afirmativa que se estrutura nos relatosudara “NO0s éramos bastante pobres e
ainda havia doenca em casa. E eu era tao alegeegespondia a dor de ver aquilo tudo”
(GOTLIB, 1995, p.69).

Diante desta histéria de vida, a irma de Clari@ia Kaufmann, descreve-a como
muito alegre, linda, com enorme senso de humor, maastinha consciéncia do drama da

familia, pois era filha cagula. Nos depoimentosyiCé relata que “fui moleque de rua”. “Era
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muito pobre, muito pobre. Filha de imigrantes”. fiee tinha em Recife, numa praca, um
homem que vendia uma laranjada na qual a lararja passado longe, tudo aguado, e um
pedaco de pao e era nosso almo¢o” (GOTLIB, 1995, 69

Pelo fato de ndo ser possivel relatar nem a meladenjetoria da vida de Clarice,
foram expostos, de maneira, resumida, os aspedimsralevantes, como por exemplo: bem
pequena, ndo conseguia segurar direito os liviasdgss, tais como um atlas geogréfico, que
era enorme. Com isso, seu tio decidiu: ‘O livra@nge demais para vod@océ nao vai para
0 quarto ano nao’ E assim, Clarice repete o terceiro ano (uma fatlacacional bem
marcante, por sinal — grifo meu).

Clarice pode ter frequentado o Ginasio Pernamlmicam mais ou menos 12 anos
de idade. Escola secundaria considerada a melh@&st@ao, com sede em um majestoso
edificio a margem do Capibaribe, ndo muito long8da Vista. No entanto, a idade pode nao
estar correta, pois naquele tempo muito se mexgadoocumentos e se costumava alterar a
idade para que, assim, pudesse entrar mais cedmpanasio (GOTLIB, 1995). Nessa fase
Clarice, estava comecando a desabrochar.

Nesse periodo, Clarice passa a conviver com p®oprde sua mae, filhos de seu tio-
avb Leon Rabin, irméo de sua avo Tania — entreuassgDora, grande amiga de Mania,
casada com Israel Wainstok -, e com os 18 filhowideprimos, que moravam, quase todos,
em Recife.

Por parte de pai, a familia de Clarice contava eocompanhia dos filhos de seus
tios Salomédo e Mina, que haviam chegado a capetalagmnbucana no final de 1928: Bertha,
Samuel e Pola, além de Vera, ja nascida no Brasil.

No ano de 1934 a familia Lispector deixa Recifima ao Rio de Janeiro. Clarice,
diante da nova decisdo do pai, solicita restitud@alocumentos depositados no arquivo do
ginasio. Essa data foi o ultimo registro de malaicono Ginasio Pernambucano, o que
comprova a ida da familia Lispector para o Rioateeifo.

Ao chegarem la, o pai de Clarice Lispector, s@li@o juiz uma “justificacdo de
idade” da filha e para isso declara o seguintee ‘tgum uma filha de nome Clarice Lispector,
nascida na Russia, cidade de Tchechelnik, no di@delfezembro de mil novecentos e vinte”
e que ela é filha do requerente, Pedro Lispectde ®arieta Lispector. O pai atesta que a
filha n&o tinha nenhum documento, e, com esse eotenta corroborar oficialmente a
existéncia de sua filha (GOTLIB, 1995, p. 58).

Ja instalados no Rio de Janeiro, na Tijuca, Garassa a frequentar o quarto ano do

curso ginasial no colégio Silvio Leite, na rua da sasa, e era a mesma escola em que suas
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irmas estudavam. Em 1936, termina o ginasial, denstdo o primeiro ciclo do curso
secundario. Nesse periodo, passa a ler livrosisedEins em uma biblioteca de aluguel do
seu bairro, entre eles “O lobo da estepe”, de Hennkdesse, pois achava que era um romance
de aventuras e que a impressionava muito.

Nesse momento, Clarice comeca a escrever seuigriomato que nao acabara mas

e, que mais tarde, rasgou-o e jogou fora:

E relevante destacar que Clarice, mesmo quandaceriae depois
adolescente, foi precoce em muitas coisas. Emrsemti ambiente, por
exemplo, em apreender a atmosfera intima de unsog@eBor outro lado,
longe de precoce, estava em incrivel atraso entaela outras coisas
importantes (GOTLIB, 1995, p. 86).

Clarice comeca a dar aulas particulares de maitar&portugués de forma paralela
e também frequenta cursos de datilografia e deesngh Cultura Inglesa. E, por essas
atividades, o contato com o livro estreita-se. Bas ele imerge uma relagdo estranha, como
se fosse coisa viva, esse entendimento foi apestenpor Gotlib (1995, p. 86-87) ao

expressar o que Clarice Lispector sentia em relag&se fato:

Depois, quando eu aprendi a ler e a escrever, eorae os livros! Eu
pensava, olha que coisa! Eu pensava que livro & émore, € como bicho:
coisa que nasce! Nao descobria que era um autorpelads tantas, eu
descobri que era um autor. Ai disse; ‘Eu tambémajy&OTLIB, 1995,
p.86-87).

Clarice Lispector era uma leitora plena, complietsde pequena, assim que aprendeu
a ler nunca mais parou, acredita-se que a leitun@mtava-a de diferentes maneiras.

Para Clarice, no comeco, escrever era desespermdada escritura ndo conseguia
compreender o0 que almejava colocar no papel, rexiadquirir um método de trabalho e,
para que isso acontecesse, fazia um esforco acmarchal; além do mais tudo que escrevia
era extremamente secreto e, portanto, ndo pasaipainguém, defrontava essa dor sozinha,
ela sO sabia que era essencial que continuassecaarssempre.

Imersa em livros e mais livros, rapazes, provdaric®@ mantinha-se cingida com a
literatura até a alma, o que demonstra que mesmdlo tButras atividades ndo deixava de lado
0 que realmente gostava de fazer, escrever, es@@sgerever. Ferreira (1999, p.64) comenta
este sentimento e acdo continua de Clarice Lispegando esta nas “as inimeras tentativas
fracassadas para encontrar o seu método de tratbaitkevam-na exaurida”. Porque era tdo
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somente a escrita que a fazia se encontrar conu @s@ 0 seu modo de expressar a sua
existéncia.

O tempo dedicado a literatura nao influenciavdpd®a negativa, o desempenho em
seus estudos no Colégio. Quando ela conclui o @irssial (hoje ensino fundamental), em
dezembro de 1936, o boletim da 52 série ginaséah®tivo de orgulho para qualquer pai.
Nesta época, a familia Lispector mudou para a Ri@olLde Mendonga, 36B — casa 03,
transversal a Rua Maris e Barros, na Tijuca.

Clarice dizia ao pai que um dia tornar-se-ia addag isso aconteceu. Decisédo essa
gue tomou porque se lembrava de seu pai dizer lqueeea uma advogada. Nao obtivera
orientacdo de nenhuma espécie sobre o que estiei@aminou-se, pois, a frequentar o curso
de Direito. Comeca a cursa-lo em 1939, depois dsgoaem primeiro lugar no exame de

habilitacéo, feito no ano anterior, em que obtewgédia 8,7.

Segundo Clarice, “quando eu era pequena, eu er® maivindicadora de

direitos [...]. Entdo, me diziam: ela vai ser achatgy Entdo isso me ficou na
cabeca. E como ndo tinha orientacdo de espécieumenisobre o que

estudar, eu fui estudar advocacia” (GOTLIB, 1993,4Y).

Ja na faculdade, Adahyl de Mattos era o colegamganheiro de Clarice Lispector;
todos os dias pegavam o bonde na Rua Mariz e Batessiam para a praca Tiradentes e
depois tinham que tomar outra conducdo até o Catette situava a faculdade. Ambos
resolveram, por proposta dela, estudar o ponto eifa grova; quando o resultado foi
divulgado, surpresa geral, pois a classe inteibéasa quao dificil seria conseguir nota alta
nessa mateéria, mas Clarice e Adahyl de Matos caoirseg e obtiveram nota 10 e 09 -
respectivamente. Entende-se com esse trecho quieClaspector seja a profissdo ou
atividade que resolvesse a seguir seria sempresbeedido, ponto este que merece destaque,
porque a autora sempre foi determinada em tudsejuelacionava a novos conhecimentos.

Quando cursava o terceiro ano de direito, Cldrispector continua a publicar na
imprensa tanto textos jornalisticos como literar®scritora, cada vez mais envolvida com
a literatura, sabia que nao iria exercer a prajfiskdi Direito, mas lutou para obter de forma
rapida o seu diploma. Antes do término do seu ¢usoheceu o estudante, Maury Gurgel
Valente, que também cursava Direito e, futurameriteg a ser seu marido. Logo Clarice

estava namorando o académico.

E entrou, otimamente classificada, “traduzindonatiS6 que no terceiro
ano faz uma constatacdo: “eu reparei que eu nuecdamia com papéis e
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que... porque minha ideia — veja 0 absurdo da sd@heia! — era estudar
advocacia para reformar as penitenciarias” (GOTLER5, p. 147).

Quando Clarice comecou a escrever, em marco d2 d9fda estava na faculdade
de direito e trabalhava como jornalista. Em feverd¢inha se transferido para o jornal
Noite, que ja fora uma das glérias do jornalismo brasilélguns de seus colegas passaram a
trabalhar no jornal com ela. Francisco de Assid8sa ja trabalhava Ia, e ela o procurou em
busca de contribuicdo com o romance que comecaseraver (MOSER, 2011).

Clarice procurou editoras para o romance. Alvaios Lrejeitou o livro com a
justificativa de que a obra era uma “experiéncieompleta’. Mais tarde haveria de
reconhecer que a critica de Sérgio Milliet mudariapinido de Alvaro Lins. E assim que
conta o episodio dessa rejeicao inicial e que raudiores devem ter sentido, inclusive eu,
como leitora das obras da referida escritora. Eesagémento foi transcrito por Gotlib (1995,

p.173) quando apresentou uma fala de Clarice Ligpec

“Eu man... eu dei o livro, telefonei para ele, petgi se ele... se valia a pena
publicar. Ele disse: ‘Telefone daqui a uma semdhau telefonei e ele
disse: ‘Olha, ndo entendi seu livro ndo, viu? Feten o Otto Maria
Carpeaux, € capaz de ele entender’. Eu ndo fameirioguém e publiquei
meu livro que foi rejeitado pela José Olympio” (QQB, 1995, p. 173).

Aos 47 anos, a autora relata que sofreu o impaetoomentério de Alvaro Lins,
respondeu que se sentiu magoada porque nao codaewes Joyce nem Virginia Woolf nem
Proust, quando escrevia o livro e o critico s@tatthama-la de ‘representante comercial’.

Barbosa, que, além de Lucio foi um dos primeieitotes do livro, lembrava-se de
seu espanto. “A proporcdo que ia devorando osutapitjue estavam sendo datilografados
pela autora, fui me compenetrando que estava didateima extraordinaria revelacéo
literaria”, disse ele. “O impeto de Clarice, o ftfia Clarice” (MOSER, 2011, p. 222).

Quando o poeta Lédo Ivo leu o romance, ficou fesid. Amigo de Lucio Cardoso,
em pouco tempo, Lédo conheceu a jovem autora enmrestaurante na Cinelandia. O
encontro foi marcante. Conversaram sobre variosngss E, aos olhos do poeta, o dia
cinzento contribuiu para que a beleza e luminogidi Clarice sobressaissem (FERREIRA,
1999c¢).

Sérgio Milliet redige uma critica entusiasmadaapsara coluna “Ultima Livros”, do
diario O Estado de S. Paulo, em 15 de janeirotamd®d desde seu aborrecimento diante do

“estranho” nome da autora, pois acreditava tratages pseuddénimo até o assombro que a
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leitura lhe causara. Numerosos outros nomes ovaeiona estreia de Clarice, entre os quais
Guilherme Figueiredo, Roberto Lyra, Breno Acciolyguro Escorel, Dinah Silveira de
Queiroz, além dos amigos Lédo Ivo e Lucio Cardoso.

Dentre as criticas que mais a aborreceu foi aldard\ Lins porque, segundo ela:
“abateu e isso foi bom de certo modo”, mas queedascomparacao: “o diabo do homem s6
faltou me chamar de ‘representante comercial’ deles

Seu segundo romande,Lustre publicado em 1946, pela editora Agir, surpreendeu
a pelo siléncio de criticas em relacdo ao livrque incomodou bastante a autora. Trecho esse
descrito por Borelli (1981, p.115) quando Claridspector descreve em carta para a irma
Tania Kalfmann, sua apreenséo:

A critica de Alvaro Lins me abateu bastante, tudyue ele diz é verdade,
causada ou ndo por uma inimizada que ele tem por s@ja ou ndo uma
critica escrita em cima da perna. ... Recebi adetdernando Sabino, de
Nova York, ele diz que ndo compreende o silénciatamo do meu livro.
Também ndo compreendo, porque acho que um critieoedpgiou um
primeiro livro de um autor, tem quase por obrigagéotar pelo menos o
segundo, destruindo-o ou aceitando (BORELLI, 198115).

O Lustrefoi o romance que Clarice redigiu na Suica, e, nmrde, a editora Noite
publica sua obra, a mesma que havia publicado seweip livro Perto do Coracgao
Selvagem Em nota, a editora faz uma alusdo a trajetéricCldeice desde o lancamento
daquele.

A jovem desconhecida, apenas saida da adolesc&awacolocada no
primeiro plano do romance brasileiro. Seu livro oteg-se em poucas
semanas, criticos renomados escreveram artigosiasrhados sobre a nova
revelagdo literéria, ressaltando especialmenteesélo. Sem esquecer de
mencionar que seu livro de estreia tinha sido &doecom o prémio de
melhor romance de 1943, pela Fundacéo Graca AdERREIRA, 1999,
p. 161).

A referida nota fez mengcdo ao segundo romaf@cdustre com o qual Clarice
reafirma seus dons de romancista, a sua ambicdazde do romance um caminho para o
conhecimento da vida e do mundo.

Quanto ao seu ultimo romandegcidade sitiadapercebe-se que toca profundamente
o leitor, € como se a autora tivesse necessidademddonga distancia para olhar essa cidade

sitiada que existe realmente em nosso territbgpevsentir 0s seus personagens, acompanhar
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0S Seus passos na vida, descobrir 0 motivo decaia®rsas e preocupacdes, acompanhar o
desenvolvimento de um drama que espanta e com&vsyzeforca e pela sua beleza.

Ferreira (1999) relata que a nota de divulgac&ed®manceA cidade sitiadafoi
consagrada pela critica e pelo publico. Na praticacesso de Clarice ficava mais restrito ao
contexto literario; as editoras talvez nao tivessamta certeza de que a escritora seria capaz
de vender muitos exemplares, por isso dificuldadgeblicar o novo romance.

Todos que conheciam Clarice e diziam conhecédbiam dos enigmas de sua
personalidade. Outros confundiam o seu mistériooceemdo algo indiscutivel, mas quem a
conhecia realmente, dizia que ela era uma pesssivek carismatica, sofrida, triste, mas ao
mesmo tempo alegre. A propria Clarice consideraviapulsiva, dizia que ndo era ‘madura’

o suficiente ainda. Uma passagem no livro de Lef2@07, p. 47) descreve o temperamento

de Clarice, como:

Variava muito, altos e baixos... Mas, quando etavasde bom humor, era
muito engracada... Ela criava palavras, nomes,ogertbPor exemplo, o
cachorro dela, o Ulisses... Um cachorro tabagisimia cigarros... Um dia
ela passou a chamé-lo de “Porndsio”... (ri muitoynBsio... E era ela
mesma quem mais se divertia... Estou me lembra@dona outra... (...)

Outra passagem que considera-se ser muito inaetes®i relatada por Olga Borelli
a Julio Lerner (2007, p.48-49) sobre Clarice, era gguela dizia: “tinha seus momentos de
paz, de calma, de serenidade, mas havia muitos ntosnque se apresentava depressiva”,
evidentemente depois que descobriu a doenca dédhse®edro, pois ndo conseguia ajuda-lo
em seu tormento. Pedro era esquizofrénico, deixamdée muito desgostosa com isso.

O grave incéndio do qual Clarice foi vitima, alabanuito, mas, mesmo assim, era
uma mae carinhosa, estava sempre atenta, semgenfgieEm alguns momentos, Clarice
precisava se afastar, isolava-se e costumava harspecem um hotel, na prépria cidade do
Rio, e desaparecia por cerca de uns trés diasetaoar estava bem...

Olga Borelli narra a Julio Lerner (2007, p.49) hithete de Clarice para ela:

8-1-1975

Olga,

Senti necessidade de maior concentragdo e isolamémtge do
telefone, necessidade de ‘ir embora’ e sozinhanbgo que estou no Hotel
Continental, onde ficarei até sdbado ao meio-deéa.e® descansar logo,
interrompo a estada e volto antes para casa. At&le&

Abracos da Clarice



38

Olga Borelli dizia que a soliddo de Clarice faukado da liberdade maior a que ela
sempre desejou possuir. Ela fazia somente aquéoatpnejava. Simplificando as palavras:
Clarice foi uma dona-de-casa que escrevia roma@oamtos... Acredita-se, ser esta uma
caracteristica bem simples, mas inusitada.

Para responder a uma pergunta de Julio Lerner7(20049), Olga Borelli a
descrevia de forma singular, mas o que mais chanatencao foi a descricdao de Antonio
Callado, logo depois que Clarice morreu, “tinhadic espantado com o fato de ela ser judia.
Como se fosse preciso ela ostentar uma estrelazmnospa...”.

Olga Borelli ressalta para as referentes inspascie Clarice, que surgiram de forma

repentina:

... ela escrevia até no escuro... ou em algum baestaurante...: Estou me
lembrando de um dia em que estavamos vendo um filoio bom, num
cinema, chamadoA Noite dos Desesperadogsom uma interpretacao
maravilhosa de Jane Fonda, que ainda era jovemjanas uma grande
atriz... Num certo momento do filme ela comecouepadir uma caneta:
“Uma caneta, depressa Olga... um pedaco de pagdelanotou ali mesmo,
no escuro, durante uns dez minutos sem parar RNHR, 2007, p. 50).

Esses momentos em que Clarice sentia essa volitada de escrever foram
explicados por Olga Borelli: que eram sinais de @gema coisa deveras grande encontrava-
se interiorizando em Clarice Lispector; eram fodegis de algo, uma nova obra estava
sendo desencadeada em sua cabeca e em seu coRgsEavam-se apenas alguns dias e
vinha a exteriorizacao, por sinal bastante foree @propria escritora assustava e ficava muito
surpresa e mal conseguia, a tempo de fazer anstagbee tudo...

No dia seguinte, ao reler as folhas que ela (€&arou Olga Borelli haviam
datilografado e pergunta-se de forma atarantadiga;Qui eu mesma quem escreveu isto
aqui?”... Era frequente esse tipo de pergunta, Qlaisce duvidava de que era ela mesma que
os escrevia (LERNER, 2007, p.53).

Ainda, Olga Borelli relata a Lerner (2007) que rila escreveu para ela no leito
hospitalar um bilhete: “Sim... na véspera de suaan®lga abre uma pasta, remexe papeéis

em seu interior e me entrega uma folha). Este.aqui

Olga
Paulo e llana estdo comigo — e depois? Morro deondedficar sozinha,
temo a soliddo comigo mesma que me apavora. Vdaéesitando minha
pobre companhia? Responda agora, sim?

Clarice



39

Além disso, entender seus rompantes, seu intimesa introspectiva ajudaram a
compreender a ela mesma. De certa forma, os Ieitd@eautora passam a compreender
melhor sua obra, quando se compreende o sentildaeautora, principalmente com suas
frases inacabadas. Justifica-se a insercao detedamento, porque Clarice sempre buscou

também em seus textos mostrar o seu real sentimaentbferentes situagdes de vida.

“Nao suporto meio termos. Por isso, ndo me doo peliade. Nao sou sua
meio amiga, nem seu quase amor. Ou sou tudo onastzu”

“Dizem que a vida € para quem sabe viver, mas Bimgoasce pronto. A
vida é para quem € corajoso o suficiente pararsear e humilde o bastante
para aprender.”

“Sou companhia, mas posso ser soliddo. Tranqudigaiticonstancia, pedra
e coracao. Sou abragos, sorrisos, animo, bom hwsamasmo, preguica e
sono. Mdsica alta e siléncio.

Clarice Lispector

Os amores que ndo deram certo ajudaram a escattwascar, na literatura, um
reflgio para as suas desilusées. Com o diplomaatave um relacionamento conjugal por
16 anos, sentia-se totalmente sufocada, mas, peds€do, teve seus dois filhos, que era o seu
desejo. Enquanto Lucio foi aquele amor impossieelger homossexual assumido. Ambos
tiveram grande participacdo na continuidade dotrsdalho literario, logo, assim, o fracasso
no amor a levou para a escrita, 0 que se subentgradera um refagio para suas desilusées
amorosas.

Outro escritor que teve um relacionamento comic&doi Paulo Mendes Campos,
ja na década de 60, separada de Maury. Agquelegiewale influéncia intelectual sobre a
escritora. Novamente Clarice viu-se envolvida potr@ amor impossivel porque ele era
casado e ambos mantinham uma paixao secreta. Aquedeos conheciam diziam que ambos
nasceram um para o outro devido a neurose que ctifmpzam.

O amor que sentia pelos seus pais, 0 amor de sléa€fifno Pedro — doente, seu
amor erotico por Lucio, Maury e Paulinho — trouxefiie magoas constantes, e ela se sentia
arredia quanto a novos lacos.

Quando Lucio Cardoso lutava contra a morte, e cnise mais grave levou-o a ser
internado novamente, Clarice foi visita-lo. Algunpesssoas amigas estavam na antessala de
seu quarto e a maioria ndo tinha coragem de védoeaie estado. Clarice entrou no quarto e

ao ver o amigo tao querido parecia estar vendoisicOmorto. Seu rosto estava esverdeado
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como um personagem dd Greco. Havia a beleza em seus tragos. No ano de 1968 nao
resistiu e morreu. Clarice também morria um polEERREIRA, 1999).
Quando seu amigo Sérgio Porto faleceu, algunsdiipeis de Lucio Cardoso, ela

escreveu.

N&o, ndo quero mais gostar de ninguém porque @a.Nporto mais
nenhuma morte de ninguém que me é caro. Meu murfédoéde
pessoas que sao as minhas — e eu ndo posso [erdEHane perder
(MOSER, 2011, p.510).

Além dessa dor, Clarice possuia outra maior gaeexgravamento da enfermidade
de seu filho Pedro, que quando entrou na adolescénicse fechando cada vez mais, e
Clarice fez de tudo o que podia e que estava aalsance, como coloca-lo em analise, e em
outros tantos tratamentos. Mas, n&o obteve suc&dsm o tempo as excentricidades de uma
crianca extremamente talentosa degeneraram emafrasguizofrenia” (MOSER, 2011,
p.432).

Ja separada do esposo Maury, Clarice se viu @rigaduma fonte de apoio. Periodo
este em que visitas ao psicanalista muitas vezesnfoealizadas as escondidas, ja que
qualquer problema psicolégico era visto como untgorgha. Quanto mais Pedro adoecia, 0
sentimento de solidao tornava-se insensivel. Ce@mpge, manifestava se discreta, partilhava
desta situacdo apenas com poucas pessoas; essas pez eram amigos que se mantinham
a par do problema discutiam apenas suas proprigsessdes, dificilmente utilizavam
palavras dela.

Em trecho de uma conversa de Clarice com o pdisan#&lélio Pellegrino, a quem
Clarice devotava um carinho especial, ela quessergle, ‘Hélio’ a conhecia, sem elogios, ja
gue ele dissera que a conhecia muito bem. Elaganexiconhecer o homem e a mulher que

coexistiam em seu intimo. E ele diz:

- Vocé, Clarice, é uma pessoa com uma dramaticac@acde integridade e
totalidade. Vocé busca, apaixonadamente, o seu—sedntro nuclear de

confluéncia e de irradiacéo de forca — e estadaaafonsome e faz sofrer.
Vocé procura casar, dentro de vocé, luz e somli@ag dhoite, sol e lua.

Quando o conseguir — e este é o trabalho de todavida — descobrirhd em
vocé o masculino e o feminino, o céncavo e 0 comyex/erso e 0 anverso,
0 tempo e a eternidade, o finito e a infinitud&,amg e o Yin; na harmonia
do TAO - totalidade — Vocé entdo, conhecera homenulber, eu e vocé:

nés (FERREIRA, 1999, p. 240).



41

Como grande amiga de Clarice, Olga Borelli afigpa: “ndo era uma amizade, era
uma proposta de vida. De certas pessoas ndo évglosgiroximar-se de uma forma
superficial, ha que submergir profundamente e rEs® aconteceu: submergi em Clarice e
Clarice se submergiu em mim” (GOTLIB, 1995, p. 396Xistia, portanto, uma amizade
muito forte, uma relacdo duplamente insélita: peneira rdpida com que a recebeu e lhe
entregou a carta; pela maneira nem um pouco vdigae colocar a hipétese de uma relagcéo
de amizade, tao relevante para Clarice, que paggavam momento de solidao, tristeza e
amargura.

Essa carta de Clarice para Olga foi muito sigaifi@; ela é datada, em 11 de
dezembro de 1970 e representa muito bem o estaekrdtora:

[.]

Vocé foi o meu melhor presente de aniversério. iRomp dia 10, quinta-
feira, era meu aniverséario e ganhei de vocé o Med@sus que parece uma
crianca alegre brincando no seu berco tosco. Apksasem vocé saber, ter
me dado um presente de aniversario, continuo aochamel 0 meu presente
de aniversario foi vocé mesma aparecer, numa hital,dde grande
solidao. [...] (GOTILIB, 1995, p. 396).

Clarice gostava de acompanhar a irmd, em suaredliteraria, mas também exercia
esse ato por suas amigas escritoras. Quando NRtida estava lancando seu primeiro livro
de contosTempo das fruta<Clarice telefonou pedindo desculpa por ndo podarestigiar a
amiga; Clarice apresentava uma voz fraca e quassvséndo. Provavelmente deva ser pelo
consumo de pilulas ansioliticas e que ja haviattsrse um habito.

Bem no meio da madrugada mais ou menos 3:35 h,pessoa a avistou na janela
do prédio da Rua Gustavo Sampaio, fumaca saiaattaapento do sétimo andar do edificio
Macedo. “Clarice adormeceu com o cigarro acesooedaa no meio das chamas”. Paulo,
filho cacula, retirou-a do quarto e a levou parapartamento vizinho, onde residia o casal
Heloisa e Saul Azevedo. O fogo foi debelado por anl porteiro (FERREIRA, 1999, p.
225).

Clarice foi conduzida para o hospital onde receteprimeiros atendimentos. O
aposento dela foi completamente destruido pelo.fdgando direita de Clarice sofreu
gueimaduras de terceiro grau e os médicos quengpata-la, mas uma de suas irmas insistiu
para que esperassem mais um dia. No dia seguamstataram que n&o haveria necessidade
de amputar. Essa mao acabou por receber enxerabdiimen, e durante trés meses, o

cirurgido plastico, Urbano Fabrini, acompanhouataimento.
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Perante o ocorrido e com bem menos mobilidadeuenm&io direita, a autora quase
nao podia escrever, passou a receber tratamenfssaciacdo Brasileira Beneficente de
Recuperacdo - ABBR, e la revé Lucio Cardoso, gqeguentava o mesmo local, devido as
sequelas de diversos derrames.

Clarice precisou contratar os servigos de enfeemag entdo, contou com a ajuda
de Siléa Marchi, que muito a auxiliou no tratamentssteve com Clarice até a morte. Mesmo
com uma recuperacao excelente, a escritora “fic@ada” pelas cicatrizes, tanto na perna e
na mao direita, e, por condicdo dessa situacaac€lantra em estado depressivo.

Em decorréncia desta fatalidade pela qual a eszrppassava devido ao tragico
acidente que deixou marcas, duas relevantes n@sdad setor profissional, trazem alegria
para elaO mistério do coelho pensantaa primeira obra infantil € publicada, que, selgu
com a autora, ela escrevera para Paulo nos EUAdidgdele. E o outro acontecimento foi
gue ela recebera o convite de Alberto Dines paseeesr, a partir de 19 de agosto de 1967,
uma coluna semanal nipbrnal do Brasil Seriam enviadas para a redagdo, uma vez por
semana, diversas crénicas com o objetivo de preemcbspaco que Ihe fora confiado.

E relevante destacar que, nas obras literaridsspector ha, a existéncia de uma
figura que representa a identidade feminina, a sgiaireciona para o plano mais extenso da
identidade de um ser humano.

O legado de Clarice se compde de uma vasta o@oardgnances, contos, cronicas,
poesias, poema, literatura infantil e por isso Uicmnhecida como uma das melhores
escritoras da literatura brasileira, dentre suaasoblestacam-s€erto do Coracdo Selvagem
(1942), O Lustre (1946), A Cidade Sitiada(1949), Lacos de Familiag(1960), A Maca no
Escuro(1961),A Legido Estrangeirg1964),A Paixdo Segundo G. H964),0 Mistério do
Coelho Pensant€1967),A Mulher que Matou os Peix€$968),Uma Aprendizagem ou O
Livro dos Prazere$1969),Felicidade Clandesting1971),Agua Viva(1973),A Imitacéo da
Rosa (1973), Via Crucis do Corpo(1974), Onde Estivestes de Noitd2974), Visdo do
Esplendor(1975),A Hora da Estrelg1977).

E relevante ressaltar que varias de suas obras) fsaduzidas para diversas linguas
como franceés, inglés, russo, italiano, polonés...

Durante muito tempo, as mulheres que se obrigavarercer determinadas funcdes
“femininas”, tipicas de uma sociedade machista.tddes as mulheres que apresentavam
alguma predisposicao para o trabalho artisticatmiue trilhar um caminho mais dificil que
os homens, pois eram obrigadas a dar, mesmo ¢ieenda indireta, explicacdes a sociedade

referentes ao seu desejo de compartilhar trabaittissicos.
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J& havia essa diferenciacdo entre o sexo femémasculino, e para os homens essa
atividade ja se formalizara ao decorrer dos ant®icg precisou buscar a sua identidade e
consagrar sua individualidade nas obras escrif@®eura colocar de forma tematica, em suas
narrativas, a sua propria condicao de mulher.

Na década de 70, Costa Lima, ao relevar Clarispedtor pelo seu estilo, coloca-a
no plano dos escritores brasileiros, e desse nuadpontam variados elementos considerados
gerais da epifania que existe nas obras de Clarige € bastante caracterizado no IReoto
do Coracdo SelvageniTrechos seus indicam uma aguda percepcao déheeigue tem
como condicdo o desmantelo da légica prosaica@nstrucdo de uma prosa mais afim do
poético” (SA, 1979, p. 165).

Ha de mostrar, como a epifania, extrapolando sig@r biblica, transformada por
Joyce, em técnica literaria, contribui, desta fqrnpara tematizar os acontecimentos
cotidianos e transfigura-los em efetiva descobdwotaeal. A “escritura epifanica” de Clarice
Lispector, nos seus melhores momentos, é procetbnderseu romance metafisico.

Um fator singular na postura de Clarice, ou melh@ personalidade de seus
personagens € em relacdo ao carinho que a esaidieava aos animais. Mesmo Ulisses
(cachorro de estimacdo da autora) que a mordeaaea(precisou de cirurgia plastica para
restaurar o lado direito), procedimento executadét Eentdo consagrado cirurgido Ivo
Pitanguy.

As pessoas que conheceram Clarice, estiveram sexomparando-a a um bicho, em

geral um felino: elegante, inescrutavel, potencélta violento.

Quando menina, Clarice vivia “cercada de gatosu tiEha uma gata que de
vez em quando paria uma ninhada de gatos. E edan&va se desfazerem
de nenhum dos gatinhos. O resultado é que a casa diegre para mim,

mas infernal para as pessoas grandes.” Passava ¢tmma os frangos e

galinhas no quintal: “Eu entendo uma galinha, jreente. Quero dizer, a
vida intima de uma galinha, eu sei como é. Quajdadulta, amigos lhe

recomendaram um filme estrelado por uma atriz &saque segundo eles
tinha uma notavel semelhangca com Clarice, elav@ d#hos para o cavalo
da mulher. “ O fato é que me identifiquei mais coravalo preto do que

com Barbara Laage”, escreveu (MOSER, 2011, p.107).

Surge, no conto de Clarice, um novo método deeescrno qual ha criancas e
animais unidos por aforismos que podem nao apaaseatia a que se refere a criancas e
tampouco a animais. Dentre seus contos, o quess&cda foi “O ovo e a galinha”, publicado

em A Legido EstrangeiraDesde menina, a autora cresce em meio a aninmaisspecial as
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galinhas, no fundo do quintal de sua casa, em &eCfarice tinha muito interesse por
galinhas e ovos, énfase bastante acentuada erolzass

Torna-se evidente que o amor que Clarice nutriespgnimais desde a mais tenra
idade materializou-se em seu cachorro Ulisses. [igsteua vez era considerado por ela como
0 mais sofisticado. Ele tinha habitos estranhosraag fumar e quando encontrava um
cigarro no cinzeiro, apanhava-o e saia em dispanata mesmo 0s apagados escapavam dos
seus desejos incontidos, ele comia com papel e tudo

Fora num dia em companhia de Olga Borelli queveta um cédo de pélo curto,
marrom-claro, com manchas escuras. Olga mostravarhfilhote de raga, quando percebeu
a amiga acariciando o céo batizado naquele insthntelisses. Ela prometera um dia a si
mesma nao criar mais nenhum cachorro, assim gue dorigada a dar Dilermano, em
Napoles (FERREIRA, 1999).

O amor de Clarice pelos bichos foi cultivado edfarido para os seus filhos, quando
dizia que deu a eles pintinhos amarelos, coellat®spmicos, 0 que transpareceu para, nos,
leitores que ter um bicho para ela era como se dss@vuma experiéncia vital. Clarice
transfere essa experiéncia ndo somente aos fils,aos seus leitores. E € algo que consta
em quase todas as relagdes. Isso denota uma a#udata, um encanto, salutar porque o
contato com 0s animais é um “calmante” para o hongeie sempre foi um animal estranho.

Além do jogo que mantinha com as palavras e també&arinho pelos animais,
Clarice se manifesta contra as injusticas sociaés sg fizeram presente em sua época, um

trecho de Moser (2011, p. 473) revela essa perspatd Clarice:

Ela possuia, no entanto, a habilidade de dar smara contra as injusticas
do Brasil, como ilustra um ensaio publicado a Semhoeimpresso e
Legido EstrangeiraO texto é sobre Mineirinho, um homicida que tinhza
namorada e era devoto de Sao Jorge, e que a puhtiai com “treze balas
qguando uma s0 bastava”. A extrema violéncia devsrée revoltou Clarice.
Eu me transformei no Mineirinho, massacrado pelé&cipo Qualquer que
tivesse sido o crime dele uma bala bastava, o eeateontade de matar.

E se a autora ndo assumiu uma postura sobre aa panlher, os contos dacos de
Familia, além de outros textos de sua obra, apresentaiorse possivel resposta ao que se
busca, optando pela elaboracdo dessa pesquiseeaacde que Clarice Lispector foi capaz
de, ao seu modo, denunciar o siléncio imposto denultravés de anos de reclusdo no

espaco do lar.
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Ela consegue atingir seu objetivo através da mguis vida interior de suas
personagens, dando-nos a conhecer suas angusi@s, irssatisfacbes, seus infinitos
guestionamentos existenciais, como ocorre com Lama“A imitacdo da rosa”, Catarina e
Severina, em “Os lacos de familia”; Anita e Cor@édm “Feliz aniversario”, Joana d®erto
do Coracédo Selvagerentre outras.

Realizar um sonho quase impossivel é saber qumanasmorte nao interrompe o
sucesso de um artista. Clarice Lispector, com saexcteristicas epifanicas, personalidades
intimistas, introspectivas, entre outras. E a pa&ague este anseio pode se tornar realidade.

J4 li a obra de Clarice, foco desta dissertacadmesstrado, diversas vezes e cada
inicio desse romance eu ia alterando meu pensahasiconstatacdes sobre tudo o que
realmente os excelentes cronistas, eximios essite renomadas obras relatavam sobre as
obras de Clarice Lispector.

Inconsequente, talvez. Irresponsavel nunca — mesemmindo com um cigarro entre
seus dedos — ardente sempre fingidora jamais. Muiticada (constantemente) deixou um
acervo com o qual seus amigos Gotlib, Moser, Hearrei Paulo — seu filho — puderam
reconstruir obras inéditas dessa incomparavekariois, além de escrever, Clarice também
pintava.

Em seu ultimo adeus, Paulo, no enterro, chorounsamente, amparado por suas
tias, Eliza e Tania. Seu outro filho Pedro, ndo pamaceu a cerimobnia funebre por estar em
Montevidéu — Uruguai com seu pai, Maury.

Vale ressaltar que sO agora Se conseguiu extravassentimento de pesar,
arrependimento e inconformismo por ndo ter sorvion anteriormente, a vida, as obras,
suas cartas, e tudo o que poderia ser escrito soaartista que, somente apds 2001, passa a
ser divulgado com esmero, respeito e valorizaca@eladigura que tanto padeceu nesta vida e
soube se fazer imortal, por meio da riqueza déegdo. Assim, encerra a histéria de vida de
Clarice Lispector que s6 foi possivel conhecé-lm geu jeito Unico de narrar e se firmar
como uma renomada escritora.

Esse primeiro capitulo foi um prospecto daquil@ ge poderia apresentar neste
espaco restrito. Muitos fatos, em detalhes, foramtidos ndo por falta de conhecimento ou
de opcédo, mas sua abrangéncia daquilo que repraselarice a literatura brasileira, pois sua
vida foi marcada por momentos que a conduzirant@t&® consequentemente a criar obras

que a tornaram imortal.



Il CAPITULO - UMA LEITURA DE Perto do Coragdo Selvagem

2.1 O enredo de Clarice Lispector na obr&erto do Coracdo Selvagem

O estilo de Clarice Lispector, na olbiPerto do Coracdo Selvagerd, incomum,
diferente das obras existentes no periodo da sbhbcg@géo e, até os dias de hoje, com
emocdes sempre a beira de um impacto. Com umavagg insistente, que procura o
intimo, o0 amago dos personagens, mesmo com aagéilizde metaforas insélitas, com
epifanias e em busca da memdéria de suas persoraggmesno cenario nacional e mais tarde
mundial a escrita da jovem Clarice Lispector, quelou a realidade literaria da 32 fase do
Modernismo no Brasil, com sua maneira irrevereptaatrar.

Na obra,Perto do Coracdo Selvagera personagem Joana transmite, por meio de
repeticbes, 0 que acontece em sua vida, 0 seu di@ @aas as experiéncias pelas quais a
mesma vivencia, acaba alternada pelas fases daioeens de adultas, que imergem, ora no
passado, ora no presente.

Joana foi criada por seu pai a quem confiava, anéeli brincadeiras, seus
questionamentos de crianca e suas incertezas. Maitbadora, porém muito inteligente,
conseguia deixar as pessoas estupefatas com st@asitps; pois, desde cedo, escrevia
versos, inventava palavras. Era irreverente, ireggu esperta e muito estranha, sempre
buscava conforto nos bracos de seu pai, pois tiréto de dormir sozinha.

Joana ndo conheceu sua mde que morrera quand@raeleem pequena e suas
recordacfes sustentavam-se pelas descri¢cdes paisdias o infortinio de Joana foi a morte
de seu pai que ocorreu quando ela era pequenamfdga o drama de Joana. Ela precisou ir
morar com seus tios, no estagio de orfandade, semmdis ninguém, ndo teve alternativa;
Joana, logo no inicio de seu convivio com 0s passou a sentir a severidade dos mesmos
gue acabaram por revelar o lado fingido, hipéaita estes mantinham. A tia ndo gostava de
Joana, pois a presenca da sobrinha a sufocavdeuagar conduzir a menina a viver em um
colégio interno.

Essa atitude ocorre porque Joana, ao acompartteeag compras, como num teste
para si mesma e para causar espanto aos outrosipphinente a tia, rouba um livro e,
guando questionada a respeito da atitude da meluaaa ndo demonstra nenhum sentimento
de culpa. Para ela isso era uma ac¢ao normal. Eesdeademonstra sua frieza e maldade com
as pessoas, sua tia a considerava uma viborasgmiiga que a sobrinha, de forma aparente,

era incapaz de amar, pois gozava de um enormer@azeometer atos de crueldade. Mas,
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com as leituras sucessivas € possivel percebelaguea ndo € uma figura representada pela
maldade, mas sim a utiliza como uma maneira decteger.

Como uma pessoa muito egoista, Joana ndo dedieatimentos de bondade e nem
se importava com os outros, dizia que a bondadedhsava “nauseas”. Na escola, sente-se
atraida por seu professor, quando ainda era uraacei pois considerava ser uma menina
feia em relagé@o a esposa dele que, por sinal, @ita encorpada, esguia, bonita e sensual.

Joana teve, no decorrer de sua vida, diversa$gmique ndo deram certo devido a
sua personalidade fria e incapaz de demonstrar aerdiadeiro. Todavia, tinha seu lado
amoroso, romantico, meigo, doce, inocente, quensentrava nale profundis onde poucas
pessoas chegavam e nao conseguiam ver e nem d$antr;questdo de demonstrar seu
pessimismo que ela pensava ser realismo. Esse fiie&aconsciéncia identifica uma
personagem conflituosa, epifanica.

Quando sai do internato, casa-se com Otavio, @umedm apresentava ser um tanto
guanto divagador. Mas, Otavio, mesmo casado, ndsegoie esquecer sua ex-noiva e acaba
por manter um relacionamento deveras amoroso comessma. Lidia engravida, o que se
fomenta mais ainda o desejo de Otavio em se seg@ardwana por ndo ser a mulher que ele
pensava que ela fosse. Outros fatos também oceradtre Joana e Otavio delineiam o
temperamento de ambos, a expectativa de vida épaigprcompreensédo de mundo dos dois.
Eles ndo se entendiam, ja que Joana nao descortheeiacionamento de Otavio e Lidia,
constatou a verossimilhanca da situacao de formaabasem criar polémicas, escandalos ou
mesmo uma trama passional. Porém, antes da caac@i da separacdo, Joana pretendia
engravidar, mas sua tentativa fracassou e Otavanibora.

Ao se findar o relacionamento com Otavio, Joarssga andar sem direcdo, por
caminhos diferentes dos quais costumava andassepa ser seguida por um desconhecido.
Certo dia, em um dos seus passeios, Joana se wenior da casa desse desconhecido e,
mesmo sem saber seu nome, passou a ter um relaeiottacom o mesmo. Embora n&o
soubesse seu nome ansiava ter um relacionamensodmadouro e profundo, o que néo
ocorreu. Esse desconhecido, que se tornou parsuaeautoinvestigacdo, um dia partiu,
deixando-a novamente s6. Nao se sabe realmensteskognem era imaginario ou real. Joana
engendra uma viagem e parte sozinha para contoyaocesso de autoinvestigagao, quer
descobrir a sua esséncia, 0 seu amago mas, nalegpiatende resgatar-se em suas proprias
emocdes e sentimentos.

O percurso de Joana inicia-se em sua infanciaspessa a dificil e gloriosa

juventude, sente-se aprisionada pela felicidadeasamento, mas consegue se livrar dessa
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prisdo com o amante anénimo, para que, assim, pessaembrar-se na viagem, através do
mar, percurso esse aberto para novas conquistzss pesquisas que, por ora, se principiam.
A morte, de certa maneira esclarecida no mondlogd, sugere que as duas extremidades da
vida de Joana - infancia e morte, alias, 0 majestogagma daquela narracdo, encontram-se

ligadas por um estranho relacionamento.

2.2 O livro: uma sintese da narrativaPerto do Coracdo Selvagem

O livro Perto do Coracao Selvagema autora Clarice Lispector, escrito em 1940 e
publicado em 1943, pela editora Noitg onde Clarice Lispector trabalhava, remodelou,
transformou a maneira de escrever um romance, e @wma performance na literatura
brasileira da época, Terceira Fase do Modernismandp se apresenta a vanguarda, assim
como James Joyce, Virginia Woolf e William Faulkner

Esta obra é constituida por uma histdria sem eriadar, em que o leitor se perde
no proprio emaranhado de acontecimentos, e quefatsale linearidade submerge o real
sentido da narrativa. Os fatos séo vivenciados @smm relatados pela personagem principal
Joana e estes apresentados sem uma continuidadeaendabertura para que se entenda a
obra no momento da leitura, 0 que em muitas passatgxam ao leitor o seu entendimento
particular dos fatos ocorridos.

Mesmo assim, a narracdo desta obra chamou a atetg& leitores pela
particularidade da escrita que nao era comum nageelodo literario em que foi publicada a
referida obra. Essa nova maneira de escrever prdsemtar uma narragao direcionou o leitor
para um novo tipo de leitura, que até hoje é edldaguestionada pelos criticos literarios.

No entanto, € importante ressaltar que a nartagdse encontrado em um estado de
vias de extin¢do, pois, hoje com os avancos tegioas, a nova maneira de informar o
cidaddo, a nova maneira de se ler uma obra e adesa contar uma historia tem mudado a
tdo estudada narrativa, que ao longo dos periodegrios tivera sua significativa
importancia para os literarios. Esse entendimeategm sendo apresentado na literatura
devido as mudancas e consequentemente a necesdeladpidez nas informacdes. Para
provar essa mudanca Benjamin (1986) ja referen@ss@ entendimento.

A narrativa traz uma histdria com inicio, meioima,fem que o leitor se prende por
uma trama e que acaba por se envolver nesta, @ fqzder, ler e ler para se chegar ao fim da
mesma. Walter Benjamin (1986) em seus estudos angste antigamente, pais e filhos

reuniam-se para contar sobre seu cotidiano, fadasali passado e repassar para 0S seus,
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através da oralidade, fatos que condiziam com @eceito de ser enquanto estar na sociedade
ou como homem comum. Hoje, a midia em geral terariio esse papel, afasta familias e
coloca “muralhas”, muitas vezes, intransponiveiseeseus membros, principalmente pela
tecnologia em ascenséo, o que tem se perdido recéardos fatos e das historias vividas no
cotidiano.

De acordo com Portelli (2010), pode-se entenderasabedoria lendaria deve ser
repassada atraves da oralidade, por meio de unpdesiconversa, sem que haja nenhum tipo

de palavra ou cerimonial rebuscado. O autor aiettata que:

Suas pesquisas, contudo, ndo eram feitas tan® @ntivros quanto entre as
pessoas — pois 0s livros sdo deploravelmente esredds assuntos que
preferia, ao tempo que os velhos holandeses, eaimla suas esposas, lhe
parecessem particularmente ricos, com aquela saaemdaria que é
muito preciosa para o verdadeiro historiador. Esinpre que Ihe acontecia
de encontrar uma auténtica familia holandesa, camedte acomodada sob
o teto baixo da sua fazenda e protegida pela gremple de um sicémoro,
ele a tratava como se fosse um antigo volume eactegies goticos, e a
folneava com entusiasmo de um rato de bibliote@R(FELLI, 2010, pp.
209-210).

Observa-se em sua obra, “O Narrador”, que Benja(hB86, s./p.) faz referéncia a
uma situacao que pode ser constatada para le@tsseduos: “A arte de narrar esta em vias de
extin¢ao, isso porque a sabedoria - 0 lado épiceediade - estd em extingdo”.

O objetivo de Benjamim (1986), nesta afirmativag#atar uma narracdo que seja
capaz de criar um relacionamento entre o autoraeobua. Por ser uma forma de escrita
desconhecida na literatura brasileira, para o aaipda € possivel encontrar maneiras
diferentes de narrar, e, que a arte de narrar pedeesgatada, assim como Guimarédes Rosa,
ja apresentava uma maneira diferente de narraesEarmesma época surge Clarice com sua
propria expressao narrativa ao reparar o mundes@as instantes mais reluzentes, além de

toda a movimentacéo e estado de espirito que fado\e/ou presenciado pela autora.

Assumindo um ritmo pessoal de narrativa, permeande-uma nota poética
imprevista, Clarice rompe com a linearidade do meatradicional, cria

uma “estilistica das sensac¢fes”, um dicionario #tiag pessoal, articula
uma “ordenacédo estrutural” de seus contos e rormacepaz de questionar
concretamente as concepgdes naturalistas do gérdgaitua-la na mesma
linhagem renovadora da literatura universal: deyiia Woolf, de Joyce e

outros (SA, 1984, p.259).
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Nota-se em Clarice Lispector uma vontade intemsagaerer atingir as camadas
mais profundas da consciéncia humana, em tentangac a significacdo da existéncia. Ao
abordar a narrativa de Clarice LispectBerto do Coracdo Selvagergrna-se relevante
destacar a importancia da narracdo, porque sua al@raum emaranhado de acdes que
acontece sem linearidade, sem cronologia e comanujttura, além das epifanias e as
metaforas insdlitas, mas, ao mesmo tempo, trahattealinguagem diferente da maioria dos
escritores e enriquecedora, que mereceu ao lorgardis, destaque na literatura brasileira.

O interessante € que a propria Clarice Lisped®racordo com Ourique (2009), &
uma escritora que nao aceita a linguagem como. éléiliza-a para rompé-la e perfura-la, ja
que ndo visa usar desse instrumento apenas conw daeectomunicacdo. Ela coloca sob
suspeita a clareza e a plenitude dos significadusos. Ao escrever (narrar), esta,
paradoxalmente, interessada no siléncio, como ss@oedigna e adequada da outra face do
ser e do dizer, na qual o vazio e o pleno se sugritam.

As obras de Lispector apresentam, por meio daidiggm e de sua narrativa, a

ruptura de ideias e a0 mesmo tempo transcrevergpagimagem ficcional:

Desde seu primeiro livro, Lispector questiona aacafade de expressdo da
linguagem e, ao reconhecer os limites que a paliawpde ao desejo de
conhecimento, autoconhecimento e comunicagdo cofduio, procura
transgredir tais limites. Esse processo de tragsgoeé continuo e sempre
incompleto: a palavra invariavelmente cai aquém pizssibilidades e do
desejo do Sujeito (BAILEY, 2007, p.11).

Walter Benjamin (1986), em sua obra, apresentalbamie ideia, uma perspectiva
acerca da palavra como constituinte de uma exm@iénuma interpretacdo que busca o
momento historico vivido, que reflete sobre as i@mhi¢des e paradoxos do homem (e da
mulher) e da cultura de modo geral.

Ainda, seguindo este raciocinio, Olga de S& (198%uz muito bem o que se
percebe de complexidade e de contradicdo em suas, @ois a romancista teve de infringir a

coeréncia da linguagem, preenché-la para tornddquada e flexivel.

O que ela sentia, 0 seu tempo subjetivo de doredsehtir nada” era maior
que os minutos do tempo cronolégico. Porém, emoesdpscificas como a
alegria e a raiva paralisavam os segundos, jalgues€observava em vao”.
N&o passavam, eram mais longos que seus propridisneatos, maiores
que sua capacidade inventiva de encontrar mei@spgseenché-los: dancar,
inventar palavras, poemas, estérias, armar bongegsapeldo, brincar de
cabra cega, “filosofar” e, por fim, chorar sobreempo implacavel, que nédo
se escoava nunca. Porque era uma menina sozinha484 p.261).
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Joana era uma menina que nao recebera contattmalatempre buscava no pai o
aconchego de que necessitava. Mas 0 pai acabagrtanmorrendo e 0 sentir-se sozinha é
resultado de situacfes que fizeram com que Joanaamieguisse confiar e nem se entrosar
com outras pessoas.

A critica literaria da época, que surge na décedd0, admira-se pela peculiaridade
Gnica, pois esse periodo era repleto pelo domimioescritores homens e pela prosa
regionalista. Essa obra foi e € inquestionavelfi&gm (2004, p. 33) destaca que sua precisado
narrativa é “um rio que inaugura o seu proprio cy@ra, Como a serpente urépesaguar
na nascente”. A sua originalidade esta ndo sommentemguagem e nem na ruptura, mas sim
em uma nova estrutura literaria que representa owo enario quanto a quebra de um
matrimonio que nao fosse a morte ou mesmo o exilio.

Neste sentido, observa-se que a linguagem nadeb@Glarice transita entre a prosa
narrativa e as imagens caracteristicas da poespedior rompe com a linearidade da
narrativa, ou seja, a narrativa com comec¢o, mefine Para a escritora, o que realmente
interessa € que sua harrativa seja estruturadaen@na e na emocao, isto €, no fluxo da
consciéncia da personagem, e esse fluxo ndo afmesetem cronoldgica, pois dilacera a

ideia de espaco e tempo.

Mas quando a madrugada clareou o quarto docemasitepisas sairam
frescas das sombras, ela sentiu a nova manhaansiotse entre os lencgois
e abriu os olhos. Dentro de si era como se naodsseva morte, como se o
amor pudesse fundi-la, como se a eternidade fosseenmvacdo
(LISPECTOR, 1998, p.34).

A leitura desse romance requer uma cautela mspeactl, uma vez que nao se
compara com as literaturas dessa época; outrotasgee se deve observar é entender a
ruptura de sua narrativa, pois a autora pareceflashbackgir e vir = devif), especialmente,
no que se refere a personagem Joana com 0s rontpgndss memaorias da protagonista.
Como se pode observar na citagdo seguinte em gleei28e(1997) explica com clareza o
devir. Por isso, ha uma interligacdo entre o dexds memorias, o0 ir o vir, que fazem parte de
uma retrospeccao obtida ou mesmo vivenciada, quexrcebido na narrativa de Clarice, em

especiaPerto do Coracdo Selvagem.

2 Uréboro — serpente que gira em torno de si mesmap®der se elevar a um nivel engolindo a propriaa —

Circulo vicioso, a indefinidade de um circulo istdmente, que para o estado humano, e em razd@eskEnpa

de condicdes temporais, reveste-se de aspectagietyidade e dos circulos universais.

% Devir: tornar-se, transformar-se, devenir; Fluxarpanente, movimento ininterrupto, atuante como leha
geral do universo, que dissolve, cria e transfdiodas as realidades existentes (HOUAISS, 20096jp.67
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Decerto que escrever ndo € impor uma forma (deesgfo) a uma matéria,
a do vivido. A literatura tem que ver, em contréidar com o informe, com

o inacabado, como disse Gombrowicz e como o fezeksr € uma questao
de devir, sempre inacabado, sempre a fazer-see)quavasa toda a matéria
vivivel ou vivida. E um processo, quer dizer, unasgagem de Vida que

z

atravessa 0 vivivel e o vivido. A escrita é insapal do devir: ao
escrevermos, devimos-mulher, devimos-animal ou tekgedevimos-
molécula até devir-imperceptivel (DELEUZE, 1997,1p17).

Clarice ja dizia que néo era facil escrever, paisiro quebrar rochas. Voam faiscas e
lascas como acgbes espelhadas. Mas ja que se Bérdeeg, que a0 menos ndo se esmaguem
com palavras as entrelinhas. Minha liberdade éwescrA palavra € o meu dominio sobre o
mundo. Assim, de forma resumida, pode-se analisar estiio como uma exploracéo
psicolégica em sua obra, pois o relevante é o dimemto sobre o individuo, a analise de
suas amarguras e dramas existenciais, conformesgiedeerreira (1999).

Na realidade, o fato em si ndo é relevante, nrmsagiepercussao do fato no homem;
a ruptura com o linear da narrativa, pois se nmastua prosa com a poesia. Clarice constroi
uma narracdo sem enredo, isto €, sem comeco, M. Sua narrativa estrutura-se na
mem©aria e na emocgao; apresenta um monélogo intarintrospec¢édo da personagem deixa a
voz falar sem arreios e nao apresenta ordem crgicald

A seguir, sera apresentado um texto da &mdo do Coracdo Selvageem que
Clarice Lispector deixa bem evidente as memoérias gntimentos que surgem devido a uma

acao que para ela representou um momento de cheogaetida do homem sem nome.

Tive que ir embora por um tempo, tive que ir, viende buscar, Joana. Eu
volto, eu volto, espere por mim. Vocé sabe quesw@pnada, eu volto. Eu
nem chegaria a ver mesmo e a ouvir se ndo fosge @ecme abandonar,
ainda vivo um pouco; o tempo que um passarinhorficar sem bater asas;
depois caio, caio e morro. Joana. S0 ndo morroaagorque Vvolto; ndo

posso explicar, mas posso ver através de vocé AGFIPR, 1998, p. 186).

Conforme se pode ler, em Lispector (1998), odrnvr, ou seja, 0 viajar e o regressar
— sdo respectivos entre o narrador aventureireedentario. Mesmo que haja problemas em
sublimar o modelo narrativo, leva-se em considerag&u aspecto conservador, €
inquestionavel (como propde também Lispector nessa narracao literaria) a troca de
experiéncias e o papel de interagdo entre os g que narram e ouvem a narracao, seja a
narracdo da tradicdo (narrador sedentario), ourag@# das novidades e do movimento
(narrador aventureiro, viajante): “(...) E hoje dim uma prova de honradez confessar nossa
pobreza” (BENJAMIN, 1986, p.115).
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Clarice assume o papel de eu-lirico, e adiciomsrb e ficcdo. A narrativa fixa-se
no espagco mental das personagens, ndo existegdesais tipificacoes fisicas reinem-se e
nao sdo relevantes. O que € relevante é o tearadasteristicas psicologicas; ha um mundo
absurdo em que, na maioria das vezes, as protégorEdo mulheres que, de uma forma
surpreendente, acabam por se descobrir em um nabsilwdo. Isso acaba por provocar um
desequilibrio interior que causa alteracdes o tetogo em seus personagens, uma vez que
ele descobre a sua propria verdade, pois ha unardisgm sua linguagem num fluxo de
consciéncia que muito relembra a escrita autométisaescritores da época surrealista.

Clarice tem consciéncia plena de sua técnica cte\es nas entrelinhas e o modelo
de leitura ndo pode subestimar esse modo partidelabordagem em sua obra:

Entdo escrever € 0 modo de quem tem a palavra ¢erao a palavra

pescando o0 que ndo é palavra. Quando essa nacapatawvde a isca,

alguma coisa se escreveu. Uma vez que se pescbiebnda, podia-se com

alivio jogar a palavra fora. Mas, ai cessa a af@lagndo palavra, ao morder
a isca, incorporou-a. O que salva entédo é leraiistmente (LISPECTOR,

1964, p. 144).

Isso se refere aos proprios capitulos da obratutap (inicio) o qual abrange a vida
da menina Joana e 0 seu relacionamento com oiguaia fde apoio, pois a menina perdera a
mae ainda muito pequena; em seguida (2° capitubm)screve-se “O dia de Joana”, na
sequéncia, “A tia”, depois “O banho”, e assim pante. Sem se preocupar com a maneira de
escrever, de narrar, é algo surpreendente, destaea-escrita por meio de fluxos de
consciéncia, em que o processo de escrita de €largpector foi inicialmente intuitivo,
somente depois que ela passou a trabalhar o texto malavras que provocam essa
surpreendente modo de escrever.

No entanto, no contexto narrativo da obra, a pigseos tragos pessoais da autora,
como introspecc¢do, intimismo, exigéncia propriasfgmeionismo, entre outras que a
marcaram constantemente, tornaram-na presentedanatobraPerto do Coragdo Selvagem.
Alguns criticos achavam-na uma “experiéncia incetal que apresentava certas falhas,
identificada na construcdo da narrativa, que tioheacteristicas constantes nos relatos
narrativos das metéaforas insolitas e epifanias.

Percebe-se, em Lispector, o esforco em quereagilaia camadas mais profundas da
consciéncia humana, em busca do que significavgistérecia e da propria atividade de

escrever:
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Ndo podia enganar-se porque sabia que também egitedo e que
agueles momentos eram o auge de alguma coisd; diicima experiéncia
dolorosa que ela devia agradecer: quase como semémpo fora de si
mesmo, abstraindo-se (LISPECTOR, 1998, p. 32-33).

Para reforcar a primeira parte do romance, obssruana expressdo bem intimista,
cenas da infancia da menina Joana, alternadas enas @e sua vida na fase adulta. H3,
também, a producdo de uma nova subjetividade naeimade escrever a infancia da
personagem Joana, infancia essa com um imensoiregpés do corpo, quando entra em
contato com o outro, pois confronta suas probaukd e limites.

Neste instante mais desperta, se quisesse, conowen pnais de abandono,
Joana poderia reviver toda a infancia... O cumgptede vida junto ao pai, a
mudanca para a casa da tia, o professor ensinaadoviver, a puberdade
elevando-se misteriosa, o internato... O casameorto Otavio... Mas tudo
iSSO era muito mais curto, um simples olhar sugpesgyotaria todos esses
fatos (LISPECTOR, 1998, p. 24).

A seducao dos prazeres conduz Joana menina a traesgredir as leis da cultura e
gue se deixa levar pela lei do desejo, 0 que fpana a menina um guestionamento constante
sobre a ideia de uma moral Unica a configurar tadaglacdes sociais. Ao se deparar com as
questdes sociais a respeito do “que € bom e o queug aparece, no discurso de um de seus

professores, uma resposta bem caracteristica gialaildade da menina Joana.

- Bom € viver:.. - balbuciou ela. - Mau € ...

-E?

- Mau é néo vivo: ..

- Morrer? - indagou ele.

- N&o, néo ... - gemeu ela.

- O qué, entdo? Diga.

- Mau é nao viver, s6 isso. Morrer ja é outra coldarrer é diferente do
bom e do mau (LISPECTOR, 1998, p. 53).

Nesse dialogo, constata-se que a menina Joanasglipum conhecimento mais
aprofundado do que é para ela o “ser mau e o g&f.ldfssa ideia € precisa no que a

personagem demonstra ser desde menina.

Mesmo quando Joana ndo esta em casa, fico agradece loucura, mas €
como se ela estivesse me vigiando... sabendo ewjpenso. As vezes estou
rindo e paro no meio, gelada. Daqui a pouco, ndanprépria casa, no meu
lar, onde criei minha filha, terei que pedir depesl ndo-sei-de-qué a essa
guria... E uma vibora. E uma vibora fria, Albemeja ndo ha amor nem
gratiddo. Inutil gostar dela, inatil fazer-lhe bdgu sinto que essa menina é
capaz de matar uma pessoa... (LISPECTOR, 1998)p. 5
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Joana, menina irrequieta, esperta, irreverentscébsempre conforto nos bracos de
seu pai, e suas traquinagens refletem um ser humsaligente, altivo, incoerente em suas
perguntas com um teor de querer desvendar os osstgre se fazem presentes no dia a dia

de sua meninice.

- Afinal nessa busca de prazer esta resumida aavidaal. A vida humana é
mais complexa: resume-se na busca do prazer, nemseuy, e sobretudo na
insatisfacdo dos intervalos. E um pouco simplistue estou falando, mas
ndo importa por enquanto. Compreende? Toda atsiacd de prazer. Todo
remorso, piedade, bondade, € o seu temor. Todsespero e as buscas de
outros caminhos sdo a insatisfacdo. Eis ai um mesw®a vocé quer
(LISPECTOR, 1998, p.52).

A protagonista Joana sentia-se s, muito so, @Esmae morrera, quando ela era
bem pequena. Fazia alusGes as galinhas, esperaedelas pudessem fugir, ndo se sabe
como, das panelas reluzentes da cozinheira. Poy eta desejava tanto que as galinhas
fugissem!

A percepcgdo de Joana era deveras muito forte,dquamvia o barulho da maquina
“de papai fazendo tac... tac tac-tac-tac...,” 6g, que até entédo estava parado, acordou em
tin-den do reldgio, sem poeira. E o siléncio penetmas entranhas de seu ser, arrastando-se
com o zzzzzzzz. Entre o relégio, a maquina e maibéexistia um ouvido a escuta, grande,
cor-de-rosa e sem vida. Simplesmente, era assirdagma acordava todos os dias.

O que se observa € gque existe uma imensa desgéiopentre 0 que a personagem
sente e os ponteiros do relogio. O tempo ora vemoceendo alguma coisa menor ao
acontecimento que penetra no interior de Joanar awdo “que ela ndo estava sentido”; ora o
tempo torna-se mais forte que as suas emoc¢depeoranece estatico e a menina repara “0s
segundos em vao”. Na elaboracdo do romance, o tesume onde se mescla, em sua
primeira parte, os capitulos que se referem a de&ddoana menina e a vida de Joana adulta.
Instaura-se, no romance, um tempo considerado gagtyapreenchidos de idas e vindas
desorganizadas.

Essa descricdo da narracdo mostra o ato de travegfédo, em que 0 processo
narrativo penetra no homem, permanece e depoisvae o sentido de narrar aos outros as
histérias e experiéncias vividas no dia a dia. Feajamin (1986), alguns homens nao
cultivam o que ndo pode ser abreviado, perdem to gies contar histérias, por ndo querer
resgatar a troca de dialogos, perdem a capacidade énraizar e conhecer seu povo: “Ela

nao esta interessada em transmitir o ‘puro emasicalsa narrada como uma informacéo ou
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um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do damgara em seguida retira-la dele”
(BENJAMIN, 1986, p. 205).

Na concepcdo de Benjamin (1986), para que hajeagéar, faz-se necessario
observar o mundo em seus instantes mais iluminadwghantes. Todavia, isso se conduz a
construcdo de uma narracdo que se concretize wniaehmento conosco mesmos (bem

semelhante a Clarice):

O que nao conseguiria pegar com a mao estava gigoi@so e alto e livre e

era inutil tentar resumir: ar puro, tarde de veRarque havia seguramente
mais do que isso. (...) Se existisse Deus, é quéceh desertado daquele
mundo subitamente, excessivamente limpo, como uasa @0 sabado,
guieta, sem poeira, cheirando a sabdo. Joana .s®wiu que uma casa
encerada e limpa deixava-a perdida como um mosi@solada, vagando
pelos corredores? (LISPECTOR, 1998, p. 32).

Como sendo um ato de alteracdes, o0 processo e panetra e fica com o leitor e
depois acaba por desaparecer referente ao sergidgodtar” aos outros as historias e
experiéncias que se fazem presentes no dia a disacAmpanhar as leituras das obras
claricianas, vé-se que, na segunda edicdo, em I®@Bpada “edicdo popular’, saiu esta

relevante nota da Editora:

Trata-se de uma reedicdo oportuna e necessadaejéancado ha cerca de
vinte anos atras, em tiragem pequena, steo do Coracdo Selvagertido
por muitos como a obra-prima de Clarice Lispectorcompletamente
desconhecido dos leitores de hoje (SA, 1979, p.293)

Nota-se na producdo de Clarice Lispector o reatid® de Perto do Coracao
Selvagemacdes que representam a facanha da menina: daagava olhando de esguelha o
pai, que pudesse |he transmitir seu olhar que deadmpaciéncia e nervosismo. Esperava,
esperava aquele sinal de carinho, de aten¢do @njéersava com o pai que aguardava algo
que fosse representar a importancia do inicio de cka. Essa exposi¢cdo da personagem
Joana demonstra uma caracteristica propria dgeera cada momento, na narrativa, alterna-
se, 0 que afirma que esta personagem € auténtaraa@deira nos pensamentos e nas acoes.

A protagonista era uma crianga que possuia umjoddsea do normal em
experimentar sempre novas sensacdes e também demwansm desejo incontido de
desvendar o real fluxo da vida; presta atencéal@ que ocorre em sua volta, isso fez com
que se tornasse uma crianca sensivel e intuitias, Mo fundo, absorvia tudo o que era

significativo e, ao mesmo tempo, o que ndo tinHarydaambém, tornava-se parte do seu
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mundo. Isso é extraordinario! A personagem € igdo,tporém ndo conseguia extravasar de
forma concreta tudo aquilo que vivia.

Constata-se, através das leituras de Clarice ttispeque a ruptura de suas ideias e
auséncia temporal, a falta da linearidade, quasdoeeePerto do Coracdo Selvagerara
como se fosse uma “marca registrada”. Em todas clies, pelas analises que se fazem,
Joana nada mais, nada menos simbolizava a figuraadadora. Isso se comprova
especialmente pelo discurso de Lucio Cardoso adaeém Ferreira (1999), em sua obra, “Eu

sou uma pergunta”: Uma biografia de Clarice Lispect

A respeito das obje¢Bes que alguns criticos fizeaartivro, inclusive a de
gue ndo era um romance, Lucio Cardoso concordon@mera um romance

no sentido exato da palavra. E logo a seguir péoguiMas que importancia
tem isso? Uma das qualidades do livro estaria ncasenal arranjado: Ar
espontaneo e vivo, esta falta de jeito e dos segrdd “metier”, que da a
Perto do Coracdo Selvagemmma impressdo de coisa estranha e agreste
(FERREIRA, 1999, p.104).

A vida da menina Joana é marcada pela morte dd paiara-se Orfa e sua mae Elza
morrera, quando pequena. Seu pai, aquele queeg@potjue estava presente, também morre
cedo e Joana vai morar com os tios. Nessa épaiéa, @wmeca o drama de Joana, a menina
sente o infortunio de conviver em um ambiente fgieds j&, no comeco de convivéncia, nota
gue seus tios ndo sao verdadeiros, sdo pessoaafinforém, a menina teve que conviver,
mesmo a contragosto, com eles.

Joana ndo perde tempo em mostrar seu desprazengrar com essa familia.
Quando, certo dia, acompanha a tia as compras oulda/ro, mais para horrorizar a tia ou
mesmo para testar sua audacia.

Nesse momento, Joana demonstra uma vocacéo paradeles incontidas em seu
ser, pois desconhece a si propria. Epoca em gsdisswa colocam em um orfanato, pois a tia
a considerava uma vibora. Para confirmar esse atanpento maldoso, segue um trecho da
obra em que Joana expressa esse sentimento:

A certeza de que dou para o mal, pensava Joanae Qagia entdo aquela
sensacao de forca contida, pronta para rebentaiod@émcia, aquela sede de
emprega-la de olhos fechados, inteira, com a segargrefletida de uma

fera? Nao era no mal apenas que alguém podiaaespim medo, aceitando
0 ar e os pulmdes? Nem o prazer me daria tant@mp@zanto o mal,

pensava ela surpreendida. Sentia dentro de si umaklperfeito, cheio de

inconsequéncias, de egoismo e vitalidade (LISPECTIO88, p. 18).
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Essa caracteristica, referente a maldade, ndogevddribuida & personagem Joana,
porque a mesma era uma crianca que nao dispuntiaadenimento que definisse realmente
0 que seria a palavra ‘maldade’ propriamente dfar isso, ndo se deve moldar e/ou
denominar alguém, quando ainda esta em formacambiNg € necessario referir-se a esse
comportamento (atitude), pois Joana reage de naaddgerente das outras criangas. Clarice
nasceu Joana e Joana nasceu Clarice.

Em sequéncia, no enredo, surge a presenca de afesgor casado, que sempre
procura dar ouvidos a menina e que a aconselharserapnedida do possivel. Mas, para ela
€ o0 amor de adolescente, todavia brota em Joanaomogdo mais forte: a inveja, e o ciime
pela esposa do professor.

A figura do professor para a menina transpassadfdibrio e se caracteriza como
sendo seu porto de seguranca e, destarte, ndogaenadaptar-se a nenhum lugar. Por se
tratar de um professor que a ouve, atento as amagibs e sempre lhe da conselhos por seus
conflitos interiores, ela ndo compreende essasdast Por isso, interpreta erroneamente as
emocodes e sentimentos e nutre uma ardente paixd@egyanas o outro sentimento - a inveja
pela esposa do professor - por sofrer as amargtwasnientes dessa situacao.

Ao ler Ferreira (1999, p.120), ha um relato nol agaafirma que Oscar Mendes
destacou em um artigo gBerto do Coracdo Selvagemdo era somente um romance, era sim
um livro diferente, mas néo pela tematica, mas pwlaeira que o mesmo identificava ao
narrar o enredo, de relatar os personagens, peidage que a escrita trazia em seu bojo ao

dominio da expresséo de sentimentos e sensacoes.

A autora Clarice Lispector tinha conseguido expriminexprimivel numa
lingua que, além do mais, ndo € a sua lingua e, Clarice Lispector é
russa de nascimento. Pela primeira vez alguémfegar@ sua condicdo de
estrangeira. Oscar Mendes destacou também a pldsdeaesquisita e
incoformista de Joana. E finalizou o artigo afirehamue, apesar da autora
nao ter realizado seu romance de modo perfeitarnpleto, ele soava muito
diferentemente da charanguinha de certos romarcesrthoras e do “jazz-
band” cacofénico das novelas exacerbadas de ced&ss senhoras
(FERREIRA, 1999, p. 120).

Joana, mesmo menina-moc¢a, passa a ter pensanantwesos com um homem
casado. Isso reforca mais ainda que a personagesuipon comportamento que nao condiz
com sua educacéo.

As criticas iniciais do primeiro romanéerto do Coracdo Selvagenma, apontavam

como polémicas que se referem as ansiedades dosedeiquanto aos paradigmas dos
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renomados romances até entdo conhecidos — os ciowais. Para uma quantidade bem
acentuada de leitores, a obra de Clarice era amasid “defeituosa”, cheia de segredos,
enigmas com personagens que surgiam subitamemnizddo

Mas, essa caracteristica da obra de Clarice éaglpl por Paul Riccoeur (1995) em
sua obralempo e narrativaquando referencia a configuragcdo do tempo natnzar Agao
bastante comum na obra clariciana e que o autourfez abordagem para esclarecer esses

acontecimentos:

Uma coisa € a rejeicdo da cronologia; outra, aseece qualquer principio

substitutivo de configuracdo: ndo é pensavel guaraativa possa dispensar
qgualquer configuracdo. O tempo do romance podeepegEm o tempo real:

€ a propria lei da entrada na ficcdo. Mas ele wéie pleixar de configura-lo

segundo novas normas de organizacao temporal fare agda percebidas

pelo leitor como temporais, gracas as novas expextaelativas ao tempo

de fic¢do [...] (RICCOEUR, 1995, p. 41)

Clarice Lispector sempre demonstrava preocupagaoas palavras: porque essas,
sim, atingiam a divulgacdo de sua proporc¢dao, istboéseu teor, justamente o que a autora
quer transpassar no papel, seus sentimentos, sgastias. Rachel de Queiroz expressa:
“Gostava muito dela e ela muito de mim. Era uma@e®stranha, muito fechada cheia de
fragilidades. Vocé magoava Clarice sem saber, @@ pessoa extremamente dificil. Como
escritora era a maior de todas riés”

Para Ferreira (1999) Clarice interessava-se rialaeda, em suas obras, ao escrever
uma narra¢do, um conto, um ensaio, € a sondagewniqegca do individuo, a analise de suas
amarguras e seus dramas vivenciados. N&o inteeess@larice o fato em si a narracao, o
importante para ela era a repercussdo do fatodieidinio, ou seja, o que o leitor iria sentir.
Verdadeiramente, o que se verifica é que o fat@acaumergulho da personagem no seu
mundo interior, direcionado ao consciente e sulmente.

Como adolescente/mulher, Joana, por ndo conhesiemasma, é questionadora, e
parece que nao consegue se adequar a nenhum Mgsr. se uma pessoa ouve
guestionamentos intrinsecos e Ihe da conselhosdquaonfunde os sentimentos, acaba por
Se apaixonar por essa pessoa, e evidentemente aofagarguras do caos que isso lhe
provoca.

Quando sai do internato, Joana se casa com Ggaeiomesmo casado, continua a

manter um relacionamento com Lidia que ja foramnsmiza. Esse relacionamento entre ambos

‘Entrevista de Rachel de Queiroz concedida & Folhalin©® em 1998. Disponivel em:
<http://wwwl.folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult®®8515.shtml>. Acesso em: 13/10/2014.
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fora descrito pela personagem Joana como “um pontounico ponto sem dimensdes, € o
maximo de soliddo? Um ponto ndo pode contar nemigomesmo, foi-ndo-foi esta fora de
si” (LISPECTOR, 1998, p.33).

Nota-se nesse fragmento que Joana, novamente, m@fis uma decepcado pelas
atitudes do marido e se percebe esse sentimemjagyar personagem faz referéncia ao “ar
morno”, que se subentende ser o seu refagio, “d.nk@mte mar, que se faz presente na
narrativa da infancia de Joana com o seu paiteeflémagem de seu pai, 0 homem que dizia
que todas as pessoas deveriam, nem que fosse wea por ano, tomar um banho de mar
para tirar todas as energias negativas do corpo.

As rupturas da narrativa demonstram que as caistates da personagem nao se
prendem muito ao que ela representa na estériasimasom o seu interior, ou seja, com 0
fluxo de consciéncia que € proprio e presente a tmanomento. O relacionamento com
Otavio surge do fluxo de consciéncia de Joana @uesabe explicar porque se emociona,
guando Otavio tosse e pde a mao no peito, ou qualedinma e a cinza cai no seu bigode.
Essa passagem retratada demonstra o fluxo de éonoscgue o leitor precisa interpretar nas
emocoOes de Joana, uma vez que ndo ha relato da &lévice Lispector sobre a figura de
Otavio, assim como da maioria dos personagensosriagste dram&erto do Coracao
Selvagem

Por exemplo, no inicio do romance ha um relatajamAlfredo, surpreende-se que
0 amigo, pai de Joana, ja tenha uma filha dagaetarnnho. Neste contexto, na hora do jantar,
Joana muito assustada vé uma galinha nua e ansat®l@a a mesa. Durante o jantar, Joana
estava feliz e ia comendo mais uma asa da avecualarpor seu pai e que ela comia sem pao;
ai se confirmam as rupturas das ac¢des. Denotaesasgacdes que deveriam ter sido relatadas
por Clarice Lispector ndo se apresentam de forraea,clpor isso, a predominancia das
rupturas de uma agédo para outra.

Era uma noite tranquila. Os dois homens, apéstaraconversam e o assunto paira
sobre a mae de Joana, Elza, que ja ha muito mooc@mramenos de 32 anos. No transcorrer
da conversa, Joana adormecera, e espera 0 novheseapara poder ir ver as galinhas do
vizinho, para confirmar se elas estavam vivas.

Subentende-se que Joana (criana) ndo compreemtiaado que seja o futuro,
apenas entende sobre o prazer de viver o pregareela, ser feliz € um termo que nao tem
nenhum sentido no mundo que caracteriza o hojeodeal Somente sabe ser triste ou ser
alegre, viver afetos, carinhos, sensacfes que sermrme&m seu corpo. Justamente por

abranger um territério perigoso, a professora targa aproximar de Joana, como uma das
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questdes consideradas como classicas do ser atiudfimdo-se a crianga, que no caso € a
menina Joana: “Que é que vocé vai ser, quandorémdg?”. Nada mais do que um ato de
procurar desviar a infancia de seu hodierno p#oanaacédo de um projeto futuro.

Outra caracteristica das rupturas presentes reaRasto do Coracdo Selvagese
fazem presentes no decorrer de todo o texto, ofapu€om que se perca a sequéncia da
histéria. Parece ndo haver comeco, meio e fim. Memelo disso ocorre na passagem em
gue em seus passeios com o0 marido a personagemd@oan amava de forma especial, mas,
principalmente, aquele jeito de apanhar gravetms)dp passeavam.

Numa linguagem (que Ihe é propria), que “trafegatre a prosa narrativa e as
imagens caracteristicas da poesia, Clarice rompe adinearidade da narrativa, isto é, a
narragcdo com comeco, meio e fim que deixa de exidira a escritora, a preocupacao e o
interesse baseiam-se na memoria e na emocao:xwodiuconsciéncia da personagem e este
nao apresenta uma sequéncia cronolégica. Obsemssaecaracteristica, preferencialmente,
nos trechos mais extensos, como a apresentaca@usmosnances, e iSso se relaciona ao fato
de que néo ha diferenca entre espaco e tempo.

A autora recorre a um recurso existente na criaifisuas obras - a anotacéo
instantanea, isso significa que ela ndo admitidgreas novas ideias, pois as mesmas podiam
desaparecer a qualquer instante. Comenta-se qgaeé'©hamou de 'inspira¢ao’ era o trabalho
do inconsciente, a elaboracéo interior do seu Esigu sobre o material da ficcdo. Era o
fazer- se da escritura dentro dela” (SA, 2000,4).21

Ao se cessarem as linhas e os circulos perfaili@sna-se para a forma do romance
gue ndo possui linearidade. Diversos acontecimatgagia obra expressam linhas suspensas
e ou contadas que buscam conexao com passagegsquest e outras que se tipificam como
circulos que concluem uma fase da vida da persanage fatos que se contam no romance
nao conduzem a um apogeu e, evidentemente, nde éx@sarquia entre 0s momentos da
vida da personagem.

Coutinho (2001a, p.277) apresenta uma identifica@c@arte a respeito da escritura
clariciana. Constata-se que, “no caso de Clariepddtor, é a tentativa de valorizar os
produtos do sonho e da fantasia, na criacdo deatmmasfera (...) de forte conteddo emotivo e
linguagem metaférica, fugindo assim para uma vadedlo realismo magico”.

A narracao de Clarice Lispector foge da tradigéientarista pelo modo de narrar as
coisas que estdo proximas. Esse estilo narrativta & estender ao infinito, fora e além do

tempo “como se a eternidade fosse a renovacaoPECI OR, 1998, p. 34).
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A casa da tia era um refligio onde néo havia vemrtéuz ndo entrava. Ao adentrar na
casa, viam-se moveis pesados e escuros, molduragigiras masculinas e o cheiro era de
morno, ou seja, mofo e cha com acucar. No inteldocasa, a tia a abraca de tal maneira que
a sufoca em seus seios.

A menina Joana, cansada da viagem, afasta-sa dartla, apds ter recebido beijos
angustiados pelos olhos, pela boca, pelo pescot@mc&o grotesca e revoltante, sentia 0s
beijos angustiados pelos olhos, pela boca, pelmogesA lingua e a boca da tia eram moles e
mornas, parecidas com as de um cachorro.

Na introspeccdo de Joana, constata-se a difiocelldied viver com a tia, mulher
estranha e fingida, mas era a Unica figura femigima ela possuia como referéncia. Ao se
desprender da tia, a menina, sente um enjoo nuri®, icorre para o0 mar e acaba por vomitar
entre as rochas, e de olhos fechados, sente o doigo, mas vingativo.

Quando Joana abre os olhos, 14 embaixo se depara ecnar que reluzia em ondas
de estanho; além das ondas pequenas, tinha o nearaqdeixava feliz. Como uma
confirmacao, surge no pensamento a morte do p#ialéerteza que o pai morrera e compara
essa morte a profundeza do mar.

Entdo, surge o personagem Gustavo: descrito 0 rpatca de seus dedos visto
como um paradigma de mimese existente na narragddladice Lispector, pois, 0 que se
pensava, passava a ser pensado, pois nem todzisasque se pensam, passam a existir. Dai
em diante, inicia-se a reflexdo de Joana, afirmapuso“ha flores em cima do tamulo, pronto!
Eis uma coisa que nao existia antes de eu pemsas fem cima do tumulo” (LISPECTOR,
1998, p.40). Joana, entdo, passa a mentir.

As cenas “montadas” referem-se a diversos at@dizados ou “epifanizados”, que
se alternam por numerosos pontos de vista ja axst©s blocos narrativos sdo revelados
como, ao invés de justapostos, dissonantes e deasous entre si, de tal modo que, entre um
capitulo e outro, ou até inseridos em um mesmotutapinotam-se, continuadamente,
multiplos acontecimentos marcados pela extincdatam narrativo entre uma cena e outra.
Para constatar essa afirmacao, € necessario ygifsgue a distancia espaco-temporal que
acontece entre um capitulo e outro.

Os acontecimentos existentes nas cenas, no capititulado “O banho”, sdo
singularmente, destacados, quando assume a intdecéofatizar, focalizar ou epifanizar a
acdo do banho. Isso causa uma ruptura total copgy@éscia dos fatos narrados naquele

momento, ao se aludir a eles como uma cena afasbtadsegmentos dos eventos da narrativa.
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A esta sincope, que se representa, ao se contrahes como uma cena afastada em
meio aos outros acontecimentos da narrativa, a sgieessdo, graficamente apresentada,
soma-se outra, a saber, no capitulo cognominadavi®t(LISPECTOR, 1998, p.96) no qual
se sobressai a reflexdo de Joana sobre seu eRafeme-se a uma cena existente no meio de
outros acontecimentos do capitulo, tem-se a im@oeds um bloco narrativo inserido em
outro.

A criacdo de numerosas personagens de Claricedi@mpencontra-se atada a vida
doméstica, a diversos ambientes internos e fagslidE uma escritora do feminino”, afirma
Yudith Rosenbaum (1999), mas esse feminino podegomhem ser vivenciado por um
homem. A importancia da obra de Clarice ndo sergre@penas ligada ao fato de ela ter
escrito de e para mulheres. No romarato do Coracdo Selvagemgnsegue-se perceber a
subsisténcia de uma caracteristica da identificdedmulher, que se dirige para o plano mais
extenso da identidade do ser humano.

Ha bastante tempo, as mulheres que se atreviastraver texto literario eram
comumente obrigadas a ultrapassar obstaculos pceitaosos, que lhes atribuiam certas
tarefas pertencentes a sociedade como mae, esposa ee casa. Destarte, as mulheres que
possuiam alguma inclinagdo para o trabalho adigirecisavam trilhar um caminho mais
dificii que os homens, pois eram obrigadas a dagsmmo que de forma indireta,
esclarecimentos a sociedade no que diz respeelwaanseio de compor obras artisticas.

De forma diferenciada do homem, para quem estdigém ja € algo familiarizado
no decorrer do tempo, a mulher, como por exemplaric®@ Lispector, precisava firmar e
reafirmar sua individualidade na escrita, e, dessmlo, procurava instituir, nas suas
narrativas, sua prépria condicdo feminina.

Em nossa sociedade, tanto o homem quanto a nadhpam posicdes distintas. A
natureza da mulher, que permaneceu, sempre, deérsnankuralmente ligada a ideia de ser
sensivel e aos valores originais e terrenos, mesgevsempre marginalizada ou em posicao
de inferioridade frente aos valores masculinos itpes”, ligados a concepcao do poder, de
uma visdo-de-mundo alicercada em uma fonte padtia@ relacionamento entre homem e
mulher precisa ser pautado em um alicerce soliolm, K@speito mutuo, baseado no dialogo
inter-humano, uma linguagem que seja uma correlagédsiente entre o masculino e o

feminino. Ortiz-Osés (1986) ressalta que:

. com isto entramos em comunicacdo com 0 imemspeeho que O
pensamento contemporaneo, em seu incestuoso ddeejoutro, tem
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empreendido em sua critica ao patriarcalismo e isegente logica da
identidade: o outro aparece entdo como simboloudald diferenca, da
transformacédo (o ‘outro’), do nimero ‘dois’, da hed (o marginalizado)
(ORTIZ-OSES, 1986, p.123).

No século XXlI, contos e romances de Clarice peaoam, mas se decompdem pelo
abandono do ser humano, é uma visdo em comparagdosi@rico representativo das
mulheres que viviam em seus lares, mas possuideraaracteres universais, embora elas se
achem fora dessas condi¢des socioeconémicas.

Em varias obras de Clarice Lispector acham-seedragie simbolizam o carater
feminista que existia dentro de si. Por sua veatara retratava o sentimento de que a mulher
deve ser corajosa para enfrentar qual seja o degpad estiver passando. Em funcéo disto ela
demonstra tanto na sua vida pessoal quanto enpses@nagens a sua perspicacia feminina.
Segue algumas destas frases que marcaram-na acdesga trajetoria de vida, como pessoa

€ como escritora:

“Liberdade é pouco. O que eu desejo ainda ndo tamet emPerto do
Coracao Selvagem
“Por caminhos tortos, viera a cair num destino déher, com a surpresa de
nele caber como se o tivesse inventado, do clmior.
“Eu antes era uma mulher que sabia distinguir amsauando as via. Mas
agora cometi o erro grave de pensar|BmSopro de Vida.
“Nao era mais uma menina com um livro: era uma prutlom seu amante”
— do contd~elicidade Clandestina.
“O destino de uma mulher é ser mulher,&imora da Estrela.

(Clarice Lispector)

As mulheres que revelavam alguma tendéncia palizae trabalhos artisticos
percorriam, sempre, um arduo caminho, bem maisildifie os homens, pois, mesmo de
forma indireta, eram obrigadas a dar explicacoesciedade, as quais eram referentes ao
ensejo de compor, trabalhar, modelar obras adsstiEra um cenario da forca masculina.
Quanto a negacéo de Clarice sobre o fato de seaalimulheres contra a imposi¢do machista,

Gentil (2004) assim se manifesta:

Clarice Lispector nunca admitiu a possibilidade ederever “para” ou

“sobre” mulheres, no entanto, na leitura de suésicas, a exemplo de
outros textos que compdem sua obra, percebe-segj@éficia de referéncias
a assuntos comuns ao universo feminino. Casasféhooracdo formam um
circulo; os temas se misturam, uns completandautr®s) num jogo capaz
de prender a leitora mais atenta. Seducdo e fedtichem ao gosto de
Clarice Lispector (GENTIL, 2004, p.202).
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Como realmente fazia parte de um contexto no ompérava a forga masculina,
(como Clarice Lispector), bem diferente do homeunja @tividade ja era conceituada, cuja
funcdo ja era pré-estabelecida necessitou busraaidentidade e reafirmar seu modo
individual na escrita. Isso significa que a multesta que procurar, sempre, tematizar, em
suas escritas narrativas, sua propria condigaoutieem

A relevancia do construto tedrico de Walter Benjan§1986) para os estudos
literarios e a pesquisa direcionada a esse tralaabémico, esclareceu e muito aquilo que se
pretende, de antem&o, mesmo que fosse apenas nitese Sobre a obiRerto do Coracao
Selvagene o relato da vida de Clarice Lispector.

Walter Benjamim € considerado um dos maiorescostia respeito dos valores
modernos. Nota-se perfeitamente sua busca pelaa@a era contemporanea em numerosos
acontecimentos. Benjamim encontrava-se inscritofanaa tradicional entre os grandes
pensadores do século XX, enquanto filosofo e estodde literatura, contribuiu com sua
critica aos infinitos principios da modernidade;gqoe desconstruia os idearios como o culto
a racionalidade, ou ao progresso cientifico. Apresee como um modelo de experiéncia que
se estende vagarosamente ao contexto contemporaneo.

Clarice Lispector residia em Napoles, pois Mautydel Valente, (seu esposo) por
ser embaixador, havia sido transferido para laeddrice Lispector recebeu a noticia de que
seu romancePerto do Coragcdo Selvagemavia sido consagrado com o Prémio “Graca
Aranha” em 1944,

Na condi¢cdo de escritora, logo ao chegar a Napelde a presenga do
sucesso. Recebe noticia, por telegrana, dePgu® do Coracdo Selvagem
ganhara o prémio Graca Aranha. De fato, a notiparege no jornal A
Manh& de 10 de outubro de 1944: “A Fundacéo Graeal concedeu o
seu prémio literario de 1943 ao romarRerto do Coragdo Selvagerde
Clarice Lispector (GOTLIB, 1995, p.193).

O livro, Perto do Coracdo Selvagenexpressa de maneira incontestavel, a
amoralidade frente a maldade, que existe, no toarescda trama, com tom de automartirio.
O livro marca a ficcao brasileira em 1944, sendwsterado por diversos autores como uma
obra de ficcdo e, desse modo, até hoje, causa wendegsurpresa, por que ndo dizer um
frissonnos circulos literarios. Ha uma fusdo entre oldpdide e subjetividade, pois mudam-
se os focos da literatura e o transcorrer do teanpoolégico cede espaco ao psicoldgico,

quando se entremeia o0 presente ao intermifiarsieback(Devir).
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Aparenta ser uma obra cuja leveza, pois narra fagdncia e fluidez em torno da
protagonista Joana, na visdo do mundo e na fornaetagir com 0s outros personagens. A
escritora desvenda dessa forma, tudo isso comasse tima simples promessa existente na
prosa da Geracéo 45. E uma demonstracdo do teetente ao que se torna sensivel, ora

imaginario, ora por enfrentar, ora por dissolveasg incidentes reais de Joana.

O tema da viagem, tomado aqui como representacdaledejo e —
consequentemente — da inquietacdo humana, petpassa obra de Clarice
Lispector. Dominadas por utmybris$ demoniaca, as criaturas clariceanas
estdo sempre a procura de alguma coisa que détesyzosuas demandas,
que aplaque uma fome indestrutivel, uma sede mim&. Nesse eterno
desejar, elas viajam constantemente, deslizande ssbobjetos de desejo
sem que eles sejam capazes de frear esse féligikando na narrativa uma
sensacdo de incompletude, um vazio a ser retomawo,furo a ser
preenchido, a mesma fenda de que séo feitas tedas personagens. Ha na
obra de Lispector um privilégio dessas paix6esditd#s, dessa inquietacao
humana, do desejo insatisfeito a rondar um coragB@gem que jamais se
encontra, colocando suas personagens em constaawessias (SILVA,
2013, p.125).

Clarice Lispector tenta libertar, no desenrolartrdana, o lado feminino que ja se
encontrava em fases de alteragdes, como tambéopasigdo de fazer sobressair a maneira
como esta obra acabou por causar algumas mudangas as classes sociais e a suas
respectivas ideologias. Na propor¢cdo em que osaa)s# saber sdo efetuadas por meios
corporais, acabam por inverter, assim, 0s exentphacionais a respeito da aquisicdo de
conhecimentos mantida na e pela razao.

O que se pode observar em uma gama de artigoss,limonografia, dissertacdes e
teses, as caracteristicas que Clarice apreserga peseiro livro, praticamente, convergem-
se a uma mesma direcdo: introspectiva, intimista de metaforas insolitas, polifonia,
epifanias, de uma palavra que por si sO represeatdora em numerosas obras - o siléncio -
que parece ser a autora Clarice Lispector - exacéd) subjetividade, labirinto da memoria,
fluxos de consciéncia entre outras. Supde-se, igortgue a autora representa, na ¢tego
do Coracdo Selvagemm emaranhado de conjecturas que consegue muiaatescritura

vigente naquela época.

® Hybris (grego), significa ultraje que corresponde a uniscigenacdo ou mistura que transgredia as leis
naturais — hibrido — é também a composicdo de alemmentos diversos anomalamente reunidos paranarigi
um terceiro elemento que pode ter as caractedslica dois primeiros refor¢cadas ou reduzidas.

® VViagem em que se retorna ao ponto de origem. fizar, dando volta em torno de... sem objetividade o
finalidade.
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Os paradigmas desse primeiro romance apresentam{feema tradicional mas séo
inovados e renovados. Existe uma relacdo de prgsaesia que se intensifica; a ordem
cronolégica acaba ndo mais existindo e dissohexjaéncia de comeco-meio-fim. M&grto
do Coracédo Selvagemevela o imenso trunfo de Clarice Lispector, xdlude consciéncia,
que, de certa forma, rompe “destruindo” enredo @ .atempo e espaco. As reflexbes que
conduzem para o desfecho da olftarto do Coracdo Selvagemmisturam o presente e o
passado, que procuram a forma, continuadamenteguttzonhecimento, que acaba por
misturar presente e passado. Por ultimo, as epffafmevelacdes) que impdem limites ao
universo de cada personagem da obra.

O confronto existente entre valores do mundo adrlbs valores do mundo infantil
também surgem na escola. O cenario? Uma sala @eJaana e a voz da professora expondo
um tema para a redacao: “- E dai em diante eldaadamilia dele foram felizes. - Pausa (...)
- Escrevam em resumo essa histéria para a proxilma@ISPECTOR, 1998, p. 25). Mas de
repente, o que era para ser somente mais um sirtgsies de redacdo escolar é uma
fragmentacdo em sua involuntariedade habitualgesigunta atrevida de uma crianca notavel

como assim o era Joana:

- O que é que se consegue quando se fica feliz2 vaz era uma seta clara
e fina. A professora olhou para Joana.

- Repita a pergunta . .. ?

Siléncio. A professora sorriu arrumando os livros.

- Pergunte de novo, Joana, eu é que nao ouvi.

- Queria saber: depois que se é feliz o que acePt€cque vem depois? -
repetiu a menina com obstinacéo.

A mulher encarava-a surpresa.

- Que idéia! Acho que ndo sei o que vocé quer digee ideia! Faca a
mesma pergunta com outras palavras . . .

- Ser feliz é para s e conseguir o qué? (LISPECTIOBS, p. 29).

A professora, estupefata, age rapidamente e digpEnalunos para o recreio. E bem
mais tarde, sentindo-se seguranca em sua sale,témgou a atitude de chama-la no recreio e

encarar a menina:

- Sente-se ... Brincou muito?

- Um pouco ...

- Que é que voceé vai ser quando for grande?

- N&o sei.

- Bem. Olhe, eu tive uma idéia - corou.

- Pegue num pedaco de papel, escreva essa pequant@cé me fez hoje e
guarde-a durante muito tempo. Quando vocé for gréeid-a de novo. -
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Olhou-a. - Quem sabe? Talvez um dia vocé mesmeaapespondé-la de

algum modo ... - Perdeu o ar sério, corou. - Ouemalisso nao tenha
importancia e pelo menos vocé se divertira com ...
- N&o.

- N&o o0 qué? - perguntou surpresa a professora.
- N&o gosto de me divertir - disse Joana com ogg(lISPECTOR, 1998, p.
30).

A pergunta de Joana poderia ser repetida por slatunos ao final de um conto de
fadas: “Queria saber: depois que se é feliz o goatace? O que vem depois?”. Todavia, a
menina ndo compreende o que venha ser o futuroaap@mpreende o prazer em viver o
presente... Ser feliz representa para Joana quexigie um sentido no mundo que é sempre 0
hoje de Joana. Ela apenas sabe ser triste ou egrealaproveitar os afetos, viver
profundamente sensacfes ndo-estaticas que haldtacogpo, que ndo se deixa flagrar, um
corpo que se apresenta como uma habitual linhage A professora tentara, novamente, se
aproximar desse territorio perigoso com uma daguotas de adulto para a crianca: “Que é
gue voceé vai ser quando for grande?”. Demonstmdami, que esse questionamento é mais
uma tentativa de deslocar a infancia atual parasgumssa construir um projeto futuro.

A escola procura refrear o instinto selvagem dada@o transforma-lo em um desejo
de ser feliz. E toda essa pedagogia de docuraestasha instituicdo escolar, da qual Joana é
aluna, usa exatamente da distincdo entre 0 anseidesejo e a aprendizagem, que,
evidentemente, mais para frente dar-se-do origeeparacio entre prazer e trabalho. E isso,
naturalmente, o que acontece com referéncia aascri

Clarice, certa vez, contara ao pai, que desde feuena, podia passar uma tarde
inteira brincando com uma sé palavra. O pai pdtasempre para que ela inventasse novas

palavras. Eram esses instantes que ela o amawa tant

- Diga de novo o que é Lalande — implorou a Joana.

- E como lagrimas de anjo. Sabe o que é lagrimande@ Uma espécie de
narcisinho, qualquer brisa inclina ele de um ladoapoutro. Lalande é
também mar de madrugada, quando nenhum olhar @im@apraia, quando
0 sol ndo nasceu. Toda a vez que eu disser: Lalandé deve sentir a
viragdo fresca e salgada do mar, deve andar am loilag praia ainda
escurecida, devagar, nu. Em breve vocé sentirddlala Pode crer em mim,
eu sou uma das pessoas que mais conhecem o M&ECTOR, 1998,

p.170).

Ja em tenra idade, surge, na menina Joana, mdseje sentir amada, pois tinha
muito medo da soliddo. O pai sempre a escutavaneeativava. Qualquer reacdo negativa

deixava a menina muito triste e nessas horas elawd muito.



69

A criagcdo do vocébulo “lalande” apresenta uma tag@m com o nascer do dia e,
principalmente, a sensacgéo de se estar perto doJoara dizia que ela era uma das pessoas
gue mais conheciam o mar.

O dultimo capitulo déPerto do Coracdo Selvageexpressa por meio de palavras o
nascimento e a vida, de modo como ela é, uma vezagupersonagens caminham em
errancia, em busca de respostas que, comumentxgpaehcontrar ou ndao. O que fica claro a
sua particularidade de ficar sempre s0, porquesrii@o ndo achara como viver um grande
amor correspondido, portanto, ndo queria nenhumganhia nem mesmo Deus ela queria

por perto.

(...) sobretudo um dia virhA em que todo meu movimesera criacao,

nascimento (...) eu serei forte como a alma de mima e quando eu falar
serdo palavras ndo pensadas e lentas, ndo levesestittas, ndo cheias de
vontade de humanidade, ndo o passado corroendaro!f® que eu disser

soara fatal e inteiro! Nao havera nenhum espacwalde mim para eu saber
gue existe o tempo, os homens, as dimensfesdrqlée entao viverei, sO

entdo viverei maior do que na infancia, serei bratanalfeita como uma

pedra, serei leve e vaga como 0 que se sente esedntende, me

ultrapassarei em ondas (..) de qualquer luta otadss me levantarei forte e
bela como um cavalo novo (LISPECTOR, 1998, p.2@).20

Esse sentimento transcrito por Clarice demonsieaag®p mesmo tempo em que se diz
forte age com fraqueza, ou vice versa. O que sealee aqui sdo metaforas insodlitas e
epifanias, uma demonstracdo de que a forca intdaanulher surge rompante e vencedora.
Ela procura, de certo modo, nos personagens erasei@adulta, retornar, sempre, como uma
probabilidade, uma forte maneira de recriacdo estddo nucleo, do selvagem coracédo da
vida.

Justamente, na citagcdo acima, Joana se expresseri&Aao, nascimento, em
vocabulos que ndo se encontrem suavemente samtidgaygimento de novas experiéncias do

tempo — ndo € esta, realmente, a intencdo de desCharice, na sua linguagem?

2.3 Memobrias

A memoria serve de ligacdo para o encaminhamaerite e objetivo (aquilo que é
real) e o subjetivo, o que colabora a autoanatismo um “continuo denso de experiéncia
existencial”. O estilo revolucionario de Claricespéctor faz com que se busquem, na
memoria, alternativas de percepcoes, expressdelm@onamentos. ErRerto do Coragéo

Selvagem Lispector parece mergulhar profundamente na éndsd, na medida em que
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procura elucidar os seus mistérios, na fuséo emaigntre o Eu e o Mundo por meio de uma
linguagem que provocou certo estranhamento poe partritica literéaria.

Deleuze (2005) discorre que a memoria € uma bdecaformacdes que se quer
trazer a tona, o que significa que ndo € uma nedeibuscar aleatoriamente passagens e ou
lembrancas que ndo tenha significados. O tempoagasimitervém como um alicerce do
tempo, mas ndo é o amago mais fundo, ou seja, @S sao vivéncias marcadas por
sentimentos de qualquer espécie sejam eles: aefyrsiezas, amores, traicoes...

Faz-se necessario que se tenha algo materialoqaeiza & memoaria o relato de um

aprendizado de um homem. Assim, a memoéria é a hisogue esta guardado no mais
recondito da memoria.

Aprender e ainda relembrar, cada momento vividpassado € uma busca
do aprendizado. Os signos séo objetos de um apesltdtemporal, ndo de
um saber abstrato. E considerar uma matéria, uncasao se emitissem
signos a serem decifrados interpretados. Nao eamtendiz que ndo seja
estudado ou manipulado alguma coisa. Alguém séos®& tmarceneiro
tornando-se sensivel aos signos da madeira, o mégiucdando doengas. A
vocacao é sempre uma predestinacdo com relacgma@ssiTudo que nos
ensina alguma coisa emite signos, todo ato de dg@ré&numa interpretacao
de signos (DELEUZE, 2005, p.4).

E essencial pensar sobre o papel do historiatloé e defensor dos fatos histéricos
escritos com o intuito de preserva-los, ja que anam@ nao é confiavel. Compreender as
memoarias, na literatura, é essencial por auxiafigura e na funcédo de um historiador, assim
como toda sua teoria arraigada e relatada, comasedrid, por exemplo. Na escritura
revolucionaria de Clarice Lispector éferto do Coracdo Selvageriez com que se buscasse
na memoria alternativas de percepcoes, expressiaconamentos, pois Lispector parece
mergulhar profundamente na existéncia, na medidageen procura conquistar 0s seus
mistérios, na fuséo e ruptura entre o Eu e o Myputaneio de uma linguagem que provocou
um certo estranhamento por parte da critica ligerar

Dessa maneira, pode-se afirmar, que:

A func@o do historiador é ser o guardido da memdos acontecimentos
publicos quando escritos para proveito dos atgras lhes proporcionar
fama. E também em proveito da posteridade, paendpr com o exemplo
deles (BURKE, 2000, p.69-70).

Na obra de Clarice, a memoéria é ainda muito ddauto ambiente literario, pois

resgatar o que se esta na memaria sao particuasgdie cada pessoa, o que nao foi diferente
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nas memodrias identificadas na obra clariciana. Befiair com seguranca a formacao de um
conceito que envolve muitas linhas de pensamentmseddos académicos, o historiador,
seja ele qual for, deve possuir nas suas entralirdsa memaorias de uma época, de uma
sociedade, dentre outras situacdes cotidianasedii@pfaz essa busca de maneira involuntaria
em algumas passagens da obra, pois, ao se fazstudo biogréafico da autora, é visivel que
a personagem Joana representa a autora em va@aggosge sua vida. Essa representacao
entre Clarice e Joana descrita aqui sera discatidamaiores detalhes no proximo capitulo,
pois a autora busca por meio da personagem apeserts memaorias, fatos estes presentes
na sua biografia, quanto na narrat®erto do Coracéo Selvagem.

A personagem Joana necessita, na perspectivaldgB®94, p. 419), transformar-
se, recriar-se para o mundo, e, para isso, requea ‘maneira emancipada de lidar com o
passado a partir das necessidades do present&@sp@&zo do corpo emerto do Coracao
Selvagem Por isso, na obra percebe-se a memoria da atém@do em vista a descrigdo, a
zona de percepcédo das acbes em que Joana enermnadvida, faz-se uma ideia da
representacao das idiossincrasias no proprio pesrgarda autora.

Para obter essa memaria, na obra, foi utilizadsraacédo, a qual sabe-se, hoje
encontra-se em vias de extin¢do. Isso vem acordeqezla tecnologia que propicia situacoes
de fatos que nao requerem a presenca de uma p@$so@arre as aventuras, nos jogos,
principalmente. Na realidade, esse novo habitoaaga distanciar seus participantes que,
outrora reuniam-se em grupos familiares para repass 0 seu dia a dia. Pais e filhos
comentavam suas peripécias, suas facanhas di@angsego, escola, brincadeiras, jogos e
outros mais. Ao falar do que ja havia acontecidorelatado para os seus, mediante a
moralidade, os fatos eram narrados segundo conegmE ser enquanto membros de uma
sociedade ou como homem comum, normal.

Contudo, a midia, de modo geral, acabou por iavertpapel da familia, pois cada
vez mais, mantém seus membros afastados do corf@nidiar e impde barreiras que,
inUmeras vezes, sao intransponiveis entre eles,vemaue suas pesquisas, ndo eram feitas
somente em livros quanto entre as pessoas (PORTEQLOD).

As pesquisas realizadas em livros néo represemtarfgto, aquilo que se procura.
Diz que “os livros sao deploravelmente carentes akmintos que desejava e/ou mesmo
preferia” (PORTELLI, 2010, p. 209), isso no tempm gue, por exemplo, os antigos
holandeses e suas esposas eram narrados de talfoeneram extremamente ricos, e traduz,
assim, a imensa sabedoria lendaria que € um bememara o historiador. A importancia da

memo©ria retrata o interesse por livros, quandesdiava de uma auténtica holandesa.
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Ao escrever (narrar), Clarice demonstra, de fopasadoxal, interessar-se pelo
siléncio, como expressao digna e adotada da adeado ser e do dizer, na qual o vazio e o
pleno se completam (OURIQUE, 2009).

Relacdo entre a memoria e a historia escrita, ahagmemoria reflete o que
aconteceu na verdade e a histéria reflete a memi@aigo a histéria quanto
a memdria passard a revelar- ser cada vez maisepratica. Nos dois
casos, 0s historiadores aprendem a levar em cosgdegdo consciente ou
inconsciente. A interpretacdo e a distor¢cao sadicimmadas, ou pelo menos
influenciado, por grupos sociais. Ndo é obra deividdos isolados
(BURKE, 2000, p.69-70).

Sabe-se que a relagdo entre memoéria e historisoumuelas ndo se encontram
isoladas e sédo condicionadas, parcialmente peladsate e pela época. Burke (2000, p.71)
destaca que se deve considerar “a importanciaamianhissao social da tradicdo”. O autor
ainda reforca que os historiadores apresentamirgesessam pela memoaria a partir de dois
pontos de vista: estudar a memoria como uma foist®rita e realizar uma critica da
confiabilidade. Observa-se que ambos fazem aquiéorgalmente os escritores ou mesmo

historiadores relatam em seus escritos.

Halbwachs fez uma incisiva distingdo entre a mesndoletiva, que era uma
construcao social, e a histdria escrita, se pr@@ensidera-la a maneira
tradicional, objetiva. Tornou-se lugar-comum sahergue, em diferentes
lugares e épocas, em historiadores, aspectos dgsaduasos diferentes
aspectos como memoraveis (batalhas, politicajaeligconomia e outros) e
gue apresentaram de maneiras muito diferenteseotracdo- se em fatos
ou estruturas, em grandes homens ou pessoas casegusdo o ponto de
vista de seu grupo (BURKE, 2000, p. 71).

A distingdo que se faz entre memoria coletivastéohin escrita deve levar em conta
gue esta é objetiva. Aquela deve-se concentraraers bu estruturas de acordo com o ponto

de vista do seu grupo.

E um ato de transformacao; esse processo entrégrele fica em nds; para
depois retird-lo no sentido de narrar para os swsohistorias e experiéncias
vividas em nosso dia-a-dia. Alguns homens naowveuttio que ndo pode ser
abreviado. Estdo perdendo o gosto de contar tastén sentido de resgatar
essa troca de dialogo; perdendo a capacidade dizaarse e conhecer seu
povo (OURIQUE, 2009, p.6).

E relevante destacar que para o pesquisador, neajerial coletado baseia-se na

oralidade, é de total relevancia que exista unegratao entre quem ouve e quem fala. Isso
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ocorre para que o “contar” ndo perca seu teorséamecessario que haja pesquisadores que
estejam dispostos a ouvir tais narradores. E, esm & historia passe a ser narrada conforme
as memorias do autor.

Tendo em vista as consideracdes feitas por M&&t1j, entre as maneiras de
narrar, pode-se destacar duas maneiras relevaotewrrador pode ser sedentario ou
aventureiro. O sedentério passa de geracdo pasgagercomo de pais para filhos e assim
continuamente; com relacdo ao segundo tipo, o d@rraventureiro apresenta ter mais
condicOes de contar, fato esse frente as suasngagerque relata o que vive e o que vé em

todos 0s momentos de sua vida.

E natural e Obvio que o material mais consistere peconstrucdo da
verdade sobre os campos seja constituido pelas masnids sobreviventes.
A parte a piedade e indignacdo que sustentamdelssm ser lidas com o
olho critico, para um conhecimento rnggyermesmo nem sempre eram um
bom observatoério: nas condi¢des desumanas a cqueessubmetidos, era
raro que os prisioneiros pudessem adquirir umaovil# conjunto de seu
universo. Podia acontecer, sobre tudo aqueles §oecompreendiam o
aleméo, que os prisioneiros ndo soubessem nem maEsnyual ponto da
Europa se achavalmger em que estavam e ao qual tinham chegado apos
uma viagem massacrante e tortuosa em vagoes lacradpEsta caréncia
condicionou os testemunhos, verbais ou escritopdsi®neiros “normais”,
dos ndo — privilegiados, vale dizer, daqueles questdtuiam o cerne dos
campos e que sO escaparam da morte por uma codbinkg eventos
improvaveis. (...) numa distancia de anos, hojpaie bem afirmar que a
historia dosLager foi escrita quase exclusivamente por aqueles cpep
eu préprio, ndo tatearam seu fundo. Quem o fez,voliou, ou entdo sua
capacidade de observacdo ficou paralisada peloimesito e pela
incompreenséao (LEVI, 1990, p.4-5).

Esse trecho faz-se uma referéncia de como as rsnséo apresentadas, o fato é
que os prisioneiros mesmo ndo compreendendo aalinguardavam em suas memorias
aquilo que vivenciaram, mesmo nao existindo conma@e dos acontecimentos ainda assim
suas memodrias registravam fatos e sentimentos, smesmépoca de guerra. Levi (1990)
explica que a historia ddsager foi escrita quase que totalmente por aqueles go® ale
mesmo (0 autor) ndo buscou a fundo os acontecimentpuem o fez ndo voltou ou somente
conseguiu transmitir pouquissimos relatos, poanfodominados pelo terror.

Toda essa explanagdo, que se refere a narracdo fmte de memoria, foi
comparada com as memoérias presentes na Bereo do Coracdo Selvageem que a
personagem Joana, relata sua trajetoria de vida.

Clarice pessoa e Clarice escritora acabam funeiedem uma personalidade

evanescente, uma vez que os elementos comecamaa ftmma na propor¢gdo em que nos
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deixamos adentrar por sua atmosfera magica. Aldasstata-se, em diversas obras de Clarice
Lispector, que ela mesma era uma pessoa/escritiyecan Essa afirmativa é bastante visivel
nas obras de Clarice tais com@: Lustre, A Descoberta do Mundo, Perto do Coracao
Selvagem, A hora da estrela, A macéa no es@nte outros...

A escritora Clarice, quando se lembra, tenta @naeee mais unida ao nucleo da
vida, terminar algo que teve inicio na infancia e qende a se esvair pela vida adulta.
Defronte ao olhar adulto, contudo, a infancia cguseparecer “remota e quase inventada”.
Aqui se vé que tanto a memodria quanto a invencédundem-se, interpenetram-se, nao
existem mais limites entre o lugar de uma e deaoutr

No trecho narrativo a seguir, as vozes acabans@anisturar, € no mondlogo das

meninas Joana e Virginia consegue-se ouvir osascpsopria escritora.

Toda sua vida fora um erro, ela era futil. Ondawest mulher da voz? Onde
estavam as mulheres apenas fémeas? E a contindagde ela iniciara
guando crianca? Era um pouco de febre. Resultadoetés dias em que
vagava de um lado a outro, repudiando e amandoveziés as mesmas
coisas. Daquelas noites vivendo escuras e silegi@s pequenas estrelas
piscando no alto. A moca estendida sobre a cantey wigilante na
penumbra (...) (LISPECTOR, 1998, p.24).

Clarice consegue ser uma escritora que relata “oaturalidade”. Sua obra nédo
expressa ser uma metéafora existencialista, “no maxima metafora existencial”. Analisar
sua obra com um enfoque social ou filosofico sigaitlar valor aos paradigmas conscientes
em prol dos inconscientes de composi¢ao vigentswarobra — assim como a epifania. Essa
qguestdo, apresentada nas escrituras de Claricectisp € um tema referido na critica
brasileira. Alvaro Lins, Roberto Schawarz, Beneditones, Luis Costa Lima, Massaud
Moisés, Costa Lima, Jodo Gaspar Simodes e AffonsnaRo de Sant’Anna foram alguns dos

criticos que se posicionaram a respeito da epitami&larice Lispector.

A epifania é expressdo de um momento excepcionakjue se rasga para
alguém a casca do cotidiano, que é rotina, mesamicie vazio. Mas €
também defesa contra os desafios das descobeadasries, das aventuras
com o ser. Por isso a epifania é sempre um monuenfeerigo, a borda do
abismo, da seducdo que espreita todas as vidad 938, p.270).

A vida protegida significa 0 que est4 circunscaits habitos domésticos, o dia a dia,
o enlace matrimonial, as compras na feira, asagisit os aniversarios. O invélucro dessas
acOes rotineiras esta sempre por um fio e, quaraece seu rompimento, ele ocorre em um

momento epifanico: uma mulher retorna das compyasmeum instante, consegue ver o
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automotismo da propria vida, nos gestos de um ogg®e,se acha mascando um chiclete.
Outra transpassa o limite da doidura, do localalensento em frente a perfeicdo das rosas
em cima da mesa; uma galinha recupera, por instasti@ magnifica natureza selvagem e
impulsiona o cacador que habita no homem civilizda® almocos de domingo.

De certo modo, a epifania € uma maneira de desaerida selvagem que se oculta
sob uma calma aparéncia de se ver as coisas, ttemexde tensdo metafisica, que atravessa
ou transpde a obra de Clarice Lispector.

Para Bosi (2006, p.31), a obra de Clarice, “o ageito drama da ‘consciéncia
doentia’, ndo se resume apenas nisso, comeca cdatooda consciéncia por amor a
consciéncia, da analise por amor & analise, - esithionasce o ‘homem subterréneo”. E
justamente dessa forma que se apresenta JoanaramaPebto do Coracdo Selvagem
mergulhada ora em divergéncia ora em especulacdes.

A epifania pode ser analisada como sendo “revelagdmanifestacao”, inserida na
obra literdria como um étimo espaco para a reveldedpersonagens,

. uma experiéncia que a principio se mostra sispl rotineira, mas que
acaba por mostrar toda a forca de uma inusitadgdagio (...) Ainda mais
especificamente em literatura, epifania é uma alorgarte de uma obra
onde se narra o episédio da revelacdo (SANT'ANNIY,QL p. 189).

Reconhecida como um ‘instante existencial’, ‘motaeprivilegiado’, ‘descortino
silencioso’ ou meramente epifania, ela é entendideonceituada de maneira diferente: uns a
definem como uma descoberta interior de duracdoerte outros, como sendo um instante
extraordinario, revelador e decisivo; ou como umanifestacdo, em que, no ponto
pretensioso, da dualidade entre o “eu” e o “outtpie se mistifica debaixo de inumeros
disfarces, acontece a epifania, como 6timo nedeseamntoleravel de tensdo na narrativa
(FERREIRA, 2014).

Os personagens clariceanos ndo se contentam ebmatermventar, recriar, eles
desejam sentir, experimentar — e, ndo rarajesarticulam embarcam em “viagem” rumo
ao desconhecido, experimentam novos estados peadDevir ndo é lembrar, nem imitar,
nem imaginar, mas conjugar-seraainfancia qualquer, criam, compdem uma crianga piara
mesmo.

Y

— Eu nao voltaria um momento a minha meninice, inaata Otavio
absorto, certamente pensando no tempo de sua lsdinal e da doce Lidia.
Nem um instante sequer.
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— Mas eu também, apressara-se Joana em respoeadeunm segundo. N&ao
tenho saudade, compreende? — E nesse momentoodealtw, devagar,
deslumbrada.

— N&o é saudade, porque eu tenho agora a minhaciafénais do que
enquanto ela decorria (LISPECTOR, 1998, p. 47-48).

S&o numerosas e imperfeitas as epifanias de betezlivros de Clarice Lispector:
os cavalos brancos, a pantera, o vento, os amamt&s, todos os intervalos da vida que a
preenchem e dela transbordam, assim apresent®@3.(2

Para Ferreira (2014), ndo se pode conceituar gdmas de seus contos indicam a
solucéo dos conflitos; os dramas séo interiores;abertos e relatados na narrativa. E a volta
da estabilidade da situacdo do inicio, antes medgnse exaltar a revelacdo ou a epifania,
torna-se quase impossivel.

Os instantes epifanicos nao séo, especialmenternadlos com aquilo que é
considerado banal, tendo em vista o conceito dezagja que diversas vezes, como ponto
sensivel da epifania critica, nota-se o enjoo,uses A metamorfose ndo € espléndida, mas

acontece no sentido do que € maleavel, gorduresdemoniado.

Um dia, antes de casar, quando sua tia ainda wivea,um homem guloso
comendo. Espiara seus olhos arregalados, brilhantestapidos, tentando
nao perder o menor gosto do alimento. [...] A fefade, a riqueza de sua
cor... Avermelhada nos labios e na base do nadilgpe azulada sob os
olhos mildos. Joana estremecera arrepiada diansew@obre café. Mas
ndo saberia depois se fora por repugnancia ouggoinio e voluptuosidade.
Por ambos certamente. Sabia que o homem era uiga lISPECTOR,
1998, p. 19).

Nas obras de Clarice Lispector, ha uma torrentepifanias de beleza e visdo. Mas,

em contrapartida, existe uma outra - de epifanidicas e corrosivas - epifanias
emocionantes e perceptivas que decepcionam, ssgiledaausea ou mesmo tédio, tais como
os seios flacidos da tia que a acolhem depois d@#endo pai, o professor hipocondriaco
rodeado de chinelos e remédios, o marido Otadwepfe incapaz de agredir a vida, a barata,

massa informe de matéria viva.

N&o estava abatida de chorar. Compreendia queacabara. SO isso. E sua
tristeza era um cansaco grande, pesado, sem Gawainhou com ele pela
praia imensa. Olhava os pés escuros e finos cothogypuntos da alvura
quieta onde eles afundavam e de onde se erguiamdaimente, numa
respiracdo. Andou, andou e ndo havia o que fazempaio morrera
(LISPECTOR, 1998, p. 39).
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Para Clarice, o dom da epifania é algo profan@ @do deslumbramento ou a
benesse dos santos. E manteReeo do Coracido Selvagetia vida, € atrair os momentos de
forma ininterrupta e mergulhar-se neles. E alcarmafipice da existéncia. E sentir-se
completo, extasiado em sentir a vida.

Clarice n&o utiliza o termo epifania e também o&@sclarece, mas pode-se inseri-lo
em sua obra. O banho de Joana é um paradigmaeyaepcio com Sa (1979), ao desenrolar
os elementos da cena — um lugar fechado, um elersensivel, preponderancia de sensacdes
oculares — trazem-nos uma epifania. Existem, enricglaLispector, outros instantes
epifanicos como: o espelho, os olhos, o pai, 0 @goguais convergem sempre para uma
revelacao.

Sant’Anna (1979, p. 201) destaca, novamente, geemo epifania “ndo aparece na
obra de Clarice Lispector, mas a sua presenca pedepreendida, quer pela atmosfera
criada, quer pela escolha lexical: “crise”, “nadsémferno”, “mensagem”, “assassinato”,
“coOlera” e “crime™. Aparecem de forma repetitiveneseus romances e contos e € o ponto em
que se rompe 0 sujeito do seu dia a dia, com fisngdeeladoras. A ndusea € o apice do
descobrir de, forma contemplativa e silenciosa, guascinacdo das coisas promove nos
personagens de Clarice.

Todo o processo narrativo &erto do Coracdo Selvageénelaborado poflashes
gue se associam. Observa-se isto porque sdo dadses momentos da vida adulta de
Joana e 0s mesmos se “misturam”, um a um, denfi@sas de sua infancia; e isto significa
que ndo é somente uma lembranca, mas uma fortedegabque foi recuperada (SA, 1979,
p.220).

Clarice Lispector destaca, por meio da linguagese sua escritura, a fragmentacao

de ideias e, a0 mesmo tempo, apresenta sua pioyagam ficcional.

Desde seu primeiro livro, Lispector questiona aacafade de expressédo da
linguagem e, ao reconhecer os limites que a paliawpde ao desejo de
conhecimento, autoconhecimento e comunicacdo cofuiwo, procura
transgredir tais limites. Esse processo de tragsgoeé continuo e sempre
incompleto: a palavra invariavelmente cai aquém piassibilidades e do
desejo do Sujeito (BAILEY, 2007, p.11).

Walter Benjamin (1986), em sua obra, delineia ligeate a uma ideia, uma visao
sobre a palavra como formadora de opinido, em umpretacdo que vai em busca do
instante histérico vivido, analisa a respeito dastradicdes e absurdos do homem e também

da mulher e da cultura de maneira generalizada.



78

Tive que ir embora por um tempo; tive que ir; viename buscar; Joana. Eu
volto; eu volto; espere por mim. Vocé sabe questonada, eu volto. Eu
nem chegaria a ver mesmo e a ouvir se ndo fosse $@cme abandonar,
ainda vivo um pouco; o tempo que um passarinhonfccar sem bater asas;
depois caio, caio e morro. Joana. S0 ndo morroaagorque volto; néo

posso explicar, mas posso ver atravées de vocé ACIPR, 1998, p.186).

Perto do Coracdo Selvagempresenta, de uma maneira que bem evidencia o
intimismo, a quebra, ou melhor, a ruptura com guagem e, evidentemente, a relevancia que
a autora produz em relagéo ao fluxo de consci@wruas personagens. A forma de narrar de
Clarice Lispector é afligida pelo impasse de exestescrever, e faz com que se sobressaia a
subjetividade e a linguagem como enigmas fundansetd¢asua obra.

A presenca dos tracos pessoais de Clarice Lisp@aserida na narracao ja citada, é
muito nitida e frequente, mas existem alguns odtique afirmavam ser a obra uma
“experiéncia incompleta” que destacava falhasgdeatificacdo da formalizacdo na producao
da narrativa, e tinha caracteres constantes nagassearrativas das metaforas insolitas e
epifanias.

Alfredo Bosi (1997, p.478) aponta que a oB@&;to do Coragao Selvagemanteve-

se fiel as suas primeiras conquistas formais, devid

ao uso intensivo da metafora insdlita, a entregduxo da consciéncia, a
ruptura com o enredo factual tém sido constantesedcestilo de narrar que,
na sua manifesta heterodoxia, lembra o modelodsttipor Umberto Eco
de “opera aperta”.

De acordo com Walter Benjamin (1986), constatagge o narrador, quando
interpreta a histéria, explica-lhe, dando sentiddaae, destarte, o fato narrado alcanga uma
extensdo que vai além da informacg&o, como a criagéencdo e a novidade. Isto, deveras,
encontra-se em um estado de perda, se ndo é gealidade, ja se perdeu.

O ato de narrar se desenvolve de forma detallied@ando-se nos paradigmas dos
grandes narradores, que narram com destreza sedimientos experientes, tanto para cima

como para baixo, como se estivessem subindo esmei@éo escadas (OURIQUE, 2009):

E um ato de transformac&o; esse processo entrésrels fica em nds; para
depois retira-lo no sentido de narrar para os swsohistorias e experiéncias
vividas em nosso dia a dia. Alguns homens hoje qudiivam o que ndo
pode ser abreviado. Estdo perdendo o gosto derdustarias no sentido de
resgatar essa troca de didlogo; perdendo a capacida enraizar-se e
conhecer seu povo (OURIQUE, 2009, p.6).
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A narracdo € um ato de conversdo, de transmutdgdoetamorfose; o processo
narrativo penetra em nds, estabelece-se e ficaacgpemte para depois se dissipar no modo de
sentir como passar aos outros as historias e éxpas vividas no nosso dia a dia. Benjamin
Moser (2011) declara que alguns homens nao explacanio que ndo se consegue abreviar,
pois estdo cada vez mais deixando de lado o chistaérias. Como consequéncia, ndo tentam
resgatar a troca de didlogos, acabam por perdécaxia de se criar raizes e, desse modo,
conhecer sua gente.

Moser (2011, 1986, p.205) define a narracao coguela que “ndo esta interessada
em transmitir o ‘puro em si’ da coisa narrada camwa informagdo ou um relatério. Ela
mergulha a coisa na vida do narrador para em sageifida-la dele”.

Perto do Coracdo Selvagemlata a respeito da fase infantil que surge Gpria
elaboracdo da respectiva obgue continua seu curso sem linearidade — mesmo nos
capitulos em que retrata Joana adulta, ei-la, drancsuas “garras”. A fase da infancia é a
forca, a poténcia, a possibilidade de um tornagise une passado, presente e futuro na
fluéncia da linguagem, da experiéncia de vida é@dd Clarice.

Ha um modo de usar a linguagem, que Jakobson charaetaforico, assim cita Silva
(2010), o qual procura eleger as operacdes dedsetegubstituicdo, em oposicdo a maneira

metonimica, que valoriza as caracteristicas caméxtle combinatorios.

O estilo de Clarice Lispector revela-se centradopotb metaférico da

linguagem. Predominam nele as operagdes situadasixooda selecéo

substituicdo. A metafora estranhada, oposta acdegomuns, constitui
um momento privilegiado na escritura de Claricgpéetor. Ha, no seu texto,
preferéncia pelos jogos metaféricos, em que semncda associacfes de
similaridade, em prejuizo das operagfes estilsticlundadas na

contiguidade. E claro que as duas atitudes naxdeeen, mas, como diz

Jakobson, manipulando esses tipos de conexdo, esw0d® revela suas
predilecdes esponténeas e seus esfor¢cos voluntéi@msfesta-se um modo
todo pessoal de estruturar a frase e o discursorgamizar a sintaxe, de dar
relevo a certos aspectos da enunciagéo (SA, 19293p.

A retérica tradicional especifica, 0 oximbeo paradoxXt como sendo variacées da
antitese, representa uma realidade bem diversifieampresentam também oposicdes, que se

relacionam, no espirito humano, a caréncia de datamma ideia que se opde a outra. Dubois

" Oximoro — é uma figura de estilo literario que nelduas palavras aparentemente contraditorias ou
incongruentes.

8 paradoxo — contrassenso incoerente, dubiedadednagconfusdo antagonismo, contradicdo. E umadige
linguagem que consiste no emprego de palavras @smmopostas no sentido, vao se fundir num mesmo
enunciado, é uma declaracdo que aparentemental&de@a, mas que leva a uma contradicdo légicajueu
contradiz a intuicdo comum e l6gica.
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et al. (1998), na sua retérica geral, aproxima mnoxo no mesmo espago da antifrase, e
releva sua aproximagdo da antitese concebida ca®ia fantasiosa, pois este € um
metalogismo, por ser repetitivo, do tipo: A nadé-A.

As comparacdes transmitem essa maneira de alggnlest que transforma a sua
imaginacgao insdlita e, que de certo modo, acabalesafiar o entendimento do leitor, que
ndo pode envolver-se, frente ao seu texto, a nemhespécie de facil regozijo. Alguns

exemplos déerto do Coracao Selvagesmemplificam essa manobra linguistica:

... as coisas revivendo cheias de pressa como urakira a ferver
(LISPECTOR, 1998, p. 9).

... 0 desejo de agradar e de ser amada por algogengso como a tia morta
(LISPECTOR, 1998, p. 15).

... como se ela tivesse jogado uma brasa ao maxiflase pulava de um
lado para outro (LISPECTOR, 1998, p. 29).

O estilo que aqui se apresenta mostra que a aergpeega frases desconexas, com
teores estranhos, mas com manifestacfes intriga)te® mesmo tempo se compara com o
que € oObvio.

Sa (1979, p.77) comenta que, em 1969, MassaudebipisblicaA criagdo literaria
e, entdo, destaca que:

Clarice Lispector representa na atualidade literdmiasileira (e mesmo
portuguesa) a ficcionista do tempo por excelénp@a ela, a grande
preocupagdo do romance (e do conto) reside no origgmpo, cria-lo
aglutinado as personagens. Por isso, correspondera sarrativas a
reconstrucdes do mundo ndo em termos do espacderiasnpo, como se,
apreendendo o fluxo temporal, elas pudessem suggea face oculta e
imutével.

Os comentarios a que se referem diversos criticsm respeito a obrBerto do
Coragdo Selvagemuma demonstragdo, muitas vezes, de aquisciénaigres incrédulos
com a audéacia de uma jovem, numa época em queitedominio masculino e de conceitos
e preconceitos inseridos na sociedade da literdtusgculo XX.

Candido (1977, p. 129) justifica que os vocabybossentes na obrRerto de
Coracdo Selvagerisdo obrigados a perder o seu sentido correnta g& amoldarem as
necessidades de uma expressdo sutil e tensa, dedal que a lingua adquire 0 mesmo

carater dramatico que o enredo”.
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A consciéncia em crise, a introspeccdo é o fadfgidoana, personagem principal
em torno da qual se desenrola a narrativa, quendegNunes (1995, p.20), destaca-se pela

sua

espécie de necessidade inelutavel, quanto maiseelabserva, mais se
distancia por seu proéprio ser. A reflexdo contiawpue se entrega corta-lhe
a espontaneidade dos sentimentos e a incompatiloitim a fruicdo pura e
simples da vida. As palavras mesmas.

A rigueza psicoldgica e a originalidade do ed#oClarice sdo descritas por Milliet
(1981, p. 28) “nas constantes observacdes profurdéstalinas e duras’ de Joana, na sua
capacidade introspectiva, na coragem simples cancqgmpreende e expde a tragica e rica
aventura da soliddo humana”. O autor aponta o terao uma espécie de dialogo interior e,
ao analisar o perfil da protagonista Joana, exp@eegsa heroina esta envolvida em muitas
realidades, que sdo apresentadas pelas contrgdiggreéBcados multiplos.

Em toda narrativa de Clarice, percebe-se um astilco, que se inicia e termina com
suas particularidades, com énfase na expressamdteeimentos que faz com o leitor se
envolva na leitura.

Muitas reflexdes surgem nos leitores e nas pessj@iaboradas a respeito do acervo
referente a producéo literaria de Clarice Lispecforobra, Perto de Coracdo Selvagem
romance de estreia, define até aquele momento,9d®, Lima caracteristica marcante sobre
uma maneira diferente de narrar.

Sua obra, repleta de tipificagbes que fugiam anduoliterario da época, reuniu uma
imensa gama de criticos que, ao lerem-na, ficaepigxos com essa nova forma de escrever
um romance. O segundo capitulo cria expectativasapalisar a obra de Clarice Lispector
mais detalhadamente. Isso s0 foi possivel gragpssaplisas feitas por criticos renomados.

Perto de Coracdo SelvagetnClarice. Clarice Perto de Coragédo SelvageMuitas
conclusdes podem ser tiradas, por isso questiomagmquéPerto de Coracdo Selvagem
mudou a sua maneira de escrever.

Perto de Coragdo Selvagegnsingular na trajetoria da escrita de Clarice édsqr,
nenhum conto e nenhum romance podem ser comparadsea Existe, sim, semelhante
(algumas personagens), mas com essa estruturdiveadderenciada € somenierto de
Coracao Selvagerda vida. Essa explanacéo foi aqui apresentadanpastrtar que em todos
0s estudos clariceanos sédo enfatizados esta giinigule da referida obra. Tanto é que, a

escolha em desenvolver este estudo foi precisarpefdesscrita rebuscada, sem linearidade e
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também pelas caracteristicas dos personagens quev&n em acontecimentos diferentes
dos cotidianos comum.

Em suma, o estudo que aqui se dispde mostra ezeqgue esta contida na obra
Perto do Coracdo Selvagemor ser o romance de estreia e por ser Claringaamuito
jovem. O uso de técnicas literarias até entdo adsoidas enfatiza um universo interno com

uma imersao fantastica que vai além do que eréasorBrasil, neste periodo literario.



[l CAPITULO - CLARICE E JOANA: UMA INTROSPECCAO

3.1 Autoria e personagem: a identidade de Claricd@u Joana

O que se pode tirar como concluséo da leiturBeatéo do Coracdo Selvageénque
houve uma representagcédo da consciéncia da persorgaa na narrativa de Clarice, o que
causou uma ruptura com a linearidade realista dairgo decorrer do romance. Pellegrini
(2007, p. 146) pondera que:

O monologo interior e/ou fluxo da consciéncia, diliezagdo, a abstracdo, a
fragmentagdo, a colagem, a montagem, aquisicodistests desse momento, sao
guase o ponto final do percurso empreendido petaesis e correspondem a um
conceito de realidade totalmente modificado, quuincomo concretas, reais e
representaveis, as profundas tensGes e ambivaénlzdaconsciéncia humana
(PELLEGINI, 2007, p.146).

A literatura engloba procedimentos que tentam gemimar o desenvolvimento de
processos mentais do ser humano (personagensrdéivi@rda forma como eles se sucedem
no tempo, aquela se ocupou do fluxo de conscigaria assim cognominar as personagens
da narrativa.

A expressao das personagens apresentadas nalésigopa o método narrativo por
meio do qual se reconhece os pensamentos, ansefmessoes, obsessodes, lunaticidade e
humanidade das personagens. Os caminhos peloseagtaisnétodo é apontado ao leitor, é
percorrido pelas esséncias do fluxo de conscigmpriamente dito. Entre esses recursos
encontramos 0 monologo interior livre, o mondlogwetior conduzido, o soliloquio, a
impressao sensorial e a descrigcdo por autor onitsciEstas sdo as cinco técnicas precipuas,
gue podem ser aplicadas na demonstracdo do ésxitode consciéncia na literatura.

Considera-se o0 monologo interior livre como addticdo dos processos psiquicos da
personagem, de maneira parcial ou completamenkecdds. A personagem nao se direciona
a ninguém, somente pensa sem nenhuma implicac&uam®io o mondlogo interior
estabelecido € a cooperacado na qual a presengdaieanais especifica, favorece como guia
na exposicao dos processos mentais da personaggm @mmo mediador entre a psique da
personagem e o leitor.

O romancePerto do Coragdo Selvageénarrado totalmente por meio do fluxo da
consciéncia, das rupturas, das metéaforas ins@itdss epifanias (nunca citadas pela autora).

Por isso, deve-se ficar atento a leitura do texa gleter a consciéncia de uma ou mais
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personagens. Porém, o perfil dessa consciéncia &gl liberdade quanto ao movimento da
escrita, que detecta a sua natureza dinamica, & neadar ou avangar no tempo, em que se
identifica um embaralhar do passado, presentefeforo imaginario.

No fluxo de consciéncia, € questionavel se, nalads, um individuo possa
realmente conhecer o outro, se ha a possibilidadeecordar fatos que envolvam outras
pessoas com exatiddo. A narrativa é envolvida pdo b que a personagem representa:
Joana, uma menina, uma moca, uma mulher, que s&fimecomo se fosse um “tonel oco”
que relembra, em tempos diversos, tracos de vielasdpassado em que a narradora sai em

busca desses tragos, justamente por eles terepadesdo.

As vezes, & minha descoberta, segue-se 0 amoripomesmo, um olhar constante
ao espelho, um sorriso de compreensdo para os quditam. Periodo de
interrogacao ao meu corpo, de gula, de sono, déparppsseios ao ar livre. Até que
uma frase, um olhar - como o espelho - relembrasunpresa outros segredos, o0s
gue me tornam ilimitada. Fascinada mergulho o capéundo do poco, calo todas
as suas fontes e sondmbula seguem por outro caminApalisar instante por
instante, perceber o nucleo de cada coisa feitardpo ou de espaco. Possuir cada
momento, ligar a consciéncia a eles, como pequefiasnentos quase
imperceptiveis, mas fortes. E a vida? Mesmo askirme escaparia (LISPECTOR,
1998, p.49).

Nesta passagem da olfParto do Coracdo Selvagemgpara-se que o mondlogo
interior cede a imaginacdo do escritor no periodateanporaneo com probabilidades
enriguecedoras e com sucesso, pois se nota nelgria para o interior da consciéncia, e
oferece continuidade a esse mesmo processo do cenmaderno a soliddo, do eu que
ultrapassa o relato das adversidades internas sti€éania em critérios que se configura na
intercessd@o do fluxo do pensamento em uma carzaté@o de radicalizacdo do mondlogo
interior. De acordo da defesa de Anatol Rosenf208§, p.83): “a tentativa de reproduzir este
fluxo da consciéncia... leva a radicalizacédo exarelm mondlogo interior”.

Humphrey (1976, p.37) retrata que:

0 mondlogo interior direto e indireto, a descrigiisciente e o soliléquio em prosa
provaram ser, nas maos dos escritores mais hadwldcapazes de levar o estranho
e complicado fardo da consciéncia humana aos dosighia legitima ficcdo em
prosa.

O que néo se pode deixar de visualizar sdo agylaridades existentes entre o
embate que desponta entre o discurso infantil escuso adulto enPerto do Coracao
SelvagemNo dialogo existente entre a tia e Joana, dastaeapapeis invertidos, na medida

em gue o adulto retorna ao estagio de crianca aoimn ‘Yoz chorosa”, gagueja como se
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estivesse abandonado perante & desenvoltura dezacadulta da crianca apds a acdo do
roubo na livraria. Mais uma vez assistimos a ds&@o® as divergéncias entre a evidéncia do
adulto e a da crianca: assediada pela tia, Joan#eadue, ‘provavelmente’, ndo se deve

roubar, mas se descortina uma excec¢ao, uma vez ¢ sO existe “quando a gente rouba e

tem medo”.

Ah, eis uma licdo, eis uma licao, diria a tia: raurcadiante, nunca roubar antes de
saber se 0 que vocé quer roubar existe em algurteatpmestamente reservado para
vocé. Ou ndo? Roubar torna tudo mais valioso. Gogds mal — mastigar
vermelho, engolir fogo adocicado (LISPECTOR, 1998.0).

Joana buscava acalmar a sua soliddo ao criar odwagdicticias, que modificam as
personagens de seu mundo infantil. E a construgadivkrsas histérias amorosas foram
inventadas para reinventar a dois uma verdadedgueerta forma estereotipadas, e que ja se
encontravam saturadas no relacionamento, ora deix@$ mecanismos que se encontravam
entrelacados, e ora, por alterar convencdes naraoés de uma vida revigorada e nova
(GOTILIB, 1995, p.74/75).

O fluxo de consciéncia é o modo pelo qual o leajmmeende conhecimentos da crise
em que se encontra Joana; a narradora conseguifiéee caracteristica conflituosa de sua
mente. A consciéncia da personagem Joana aparederrda desconexa, incoerente e
descontinua, livre o suficiente para retroagirmamaorias e logo ap0s retornar ao presente.

Essa técnica é vista, em outra passagem déPelta do Coracdo Selvageem que
Clarice encontra-se presente, quando demonstralomea quer ser natural, como assim

representa:

a mulher sem voz, que pura e simplesmente vivéa“era em si, o préprio fim”
[...]. Joanando quer ser como o marido, advogado e intelectual que pretende
escrever um livro de direito civil, mas que ndosague ser na pratica o que na
teoria inteligentemente postula”. E Joad® quer sercomo Lidia, a “outra”, com a
gual Otavio acaba vivendo e tendo um filho, queaera a passividade da mulher na
sua “pequena familia” (GOTLIB, 1995, p.168) (Gnifosso).

O que se mostra no texto é que Clarice Lispedtlizaise do fluxo de consciéncia
para buscar suas memarias. Por isso, a referidec#e€é citada para caracterizar a identidade
e, conseguentemente as singularidades entre asC@adse e Joana. O que € percebido no
texto quando se destaca a voz de Joana de seudaad®. Em sequéncia ha exteriorizacao

da passagem da voz do narrado para a de Joanauseatarram sinais diferenciados para
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iIsso. Pode ser notado com essa situagdo que nderonao esteja prestando atencao talvez

nunca identifique o instante em que o narradormasdugar de Joana:

O que nela se elevava nao era a coragem, ela lestistia apenas, menos do que
humana, como poderia ser herdéi e desejava venceoisas? (...) Ela notou que
ainda ndo adormecera, pensou que ainda haveriatalareem fogo aberto. Que
terminaria uma vez a longa gestacdo da infanci@ esud dolorosa imaturidade
rebentaria seu proprio ser, enfim, enfim livre! N&ao, nenhum Deus, quero estar
s6 (LISPECTOR, 1998, p.154).

E relevante retratar que Clarice utiliza-se daatdio de suas obras para buscar
respostas para seus questionamentos, seus misséassndagacdes a respeito do que é viver
e ser feliz.

Em uma reportagem realizada por Julio Lerner qudos publicada ap6s o seu
falecimento retrata as memorias de Clarice querfdransmitidas em sua personagem Joana.
A imagem que Clarice cria e que também elucidaessbu nomdis € lirio epectoré peito,
ou seja, lirio sobre o peito, o que formula a ilmagl® morto, o que lembra flores no peito.
Essa construcdo metaférica de Clarice a respeitgedenome realmente cria uma imagem
ficcional entre Clarice/Joana (NOLASCO, 2004). Em tnecho da obra revela a ligacdo que

existe entre ambas:

(...) nem todas as coisas que se pensam passastiadai{ em diante... Porque se eu
digo: titia almoca com titio, eu ndo faco nada wive..) Mas se eu digo, por
exemplo:flores em cima do timulo, pronto!Eis uma coisa que ndo existia antes
de eu pensar flores em cima do timulo (LISPECT@®R81p.40) (Grifo nosso).

A seguir, para reforcar a ligacdo que existe e@Gtegice e Joana demonstram que
ambas sdo questionadoras e tentam encontrar r@spast suas inquisicoes, que na realidade
eram constantes e muitas vezes eram somente CédoigeJoana que sabiam as respostas,
porque as duas se utilizam de significados pargooeender os seus enigmas interiores. Os
qguestionamentos eram continuos como também a geesenmar na vida de ambas, marca
essa bem caracteristica tanto para a autora coracaaersonagem Joana. Observe o relato

da autora e, na sequéncia, da personagem Joana:

Nunca eu gostei de ficar em casa. Sempre que pestiva na calgcada querendo
encontrar alguém para brincar. Apesar de ser extiida, sinto grande necessidade
de afeto e carinho. Por isso, quando via um meainmenina passar na porta de
casa perguntava: “Vocé quer brincar comigo? Osendm muitos, 0s sim poucos”.
E complementa ainda numa crénica: “As vezes mereespam como menina”
(GOTLIB, 1995, p.74).
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O que vai ser de Joana? Pode-se afirmar que Jaanadgsde o primeiro capitulo,
movida pelo terrivel e adocicado “gosto do mal’e quai tomando formas mais
definidas. Ela desmonta o pacifico e acomodado maadprofessora de redacao,
com pergunta inusitada: “Ser feliz é para se cansegqué?” Ela mente. Ela rouba
um livro — e a tia passa a temé-la. E “emocionatayibém ler as histérias terriveis
dos dramas onde a maldade era fria e intensa camioanho de gelo” (GOTLIB,
1995, 1170).

Referente aos relacionamentos, Clarice Lispeatwwuade forma incondicional o
jovem, Lucio Cardoso, mas esse ndo podia corregp@mlseu amor, pois era homossexual.
Tornaram-se grandes amigos. A morte dele deixauaaamuito consternada.

Da mesma forma, Joana também ndo teve sorte coamoses de sua vida, ou
melhor, o relacionamento com Otéavio foi infundadeu marido amava outra mulher, que
esperava um filho dele e, portanto, Joana sepatalse viaja sem rumo certo.

Outrossim, Clarice Lispector encara esse sentomeumia expressdo de sofrimento

também pela morte da mée e do pai. Mas, enfretaalktBna com o amor e o carinho de suas

irmas.

No entanto Joana ndo esperava a visdo num milagre anunciada pelo anjo
Gabriel. Surpreendia-a mesmo no que ja enxergaas, subitamente vendo pela
primeira vez, subitamente compreendendo que agivia sempre. Assim, um céo
latindo, recortado contra o céu. Isso era isolado, precisava de mais nada para se
explicar... Uma porta aberta a balancar para I& @@ rangendo no siléncio de uma
tarde... E de repente, sim, ali estava a coisaadeith. Um retrato antigo de alguém
gue ndo se conhece e nunca se reconhecera porgtrato € antigo ou porque o
retratado tornou-se pé — esta sem-intencdo mogestacava nela um momento
quieto e bom (LISPECTOR, 1998, p.29).

Esse sentimento transcrito na obra é percebidcenbo da carta de Clarice para sua
irma Tania, escrita na cidade de Berna no dia Oghdie de 1946, o qual a autora retrata
emocOes de uma situacao do cotidiano, seja elafgualPara suas irmas Clarice em suas

cartas, demonstrava seus anseios com grande dddasconforme segue:

[...] Minha querida, vocé sempre me sustenta muiose eu infelizmente sou
instavel, vocé é a coisa estavel que eu vejo arguguia. Nao vocé propriamente,
mas meu amor eterno por vocé. Um dia desses Maimgol de dizer de vocé que
certamente os livros ndo estavam no caixote porqcé era avoada... Ele disse isso
rindo para ver o que eu dizia. E mesmo sabend@&igubrincadeira, eu fiqguei meio
séria e disse: vocé esta me arranhando os ollfis.estou bem. O tal vento que da
aqui e que faz mal a certas pessoas, me irrit2esyao que parece — se € que eu
preciso de vento para me irritar ou para voarlSPECTOR, 2007, p.114).

Em outro trecho Clarice da carta destinada assirde&creve com simplicidade o

relacionamento afetuoso que existia entre ambds.déscrever:
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Minha bonequinha querida, irmdzinha adorada, obagaor me desejar “salde,

sS0Ssego, paciéncia e inspiragdo”. S&o quatro nefggsntes... — Quando Maury

estava operado, fiquei me lembrando de minha o@erde apendicite e de como
vocé foi tdo carinhosa, e tdo boa. Me tirou da feres me levou para sua casa.
Querida, até sinto dificuldade em dizer “sua casaf, vez de dizer simplesmente
“em casa”. Vocé me desculpe, bichinha, mas aondé esta é realmente minha
casa (LISPECTOR, 2007, p.126).

Ao realizar uma comparacéao entre Clarice e Jogasgivel verificar pelo fluxo de
consciéncia, que a autora utiliza na obra, semregieseria confortavel a identificacdo, pois
na escrita de Clarice primeiro é preciso ler e pissg muito, pois o fito desta dissertacdo € a
analise de um romance especial que foi escritaup@ “quase menina” - Clarice Lispector
(Perto do Coracédo SelvaggnQuase menina? Nao uma mulher experiente no aepona
menina, porque foi capaz de colocar no papel sentims complexos para uma menina,
adolescente, ou quase mulher.

E importante, ressaltar que desde o tempo dasaBtigcia e das primeiras pesquisas
tedricas a respeito do Homem e do Universo, fonap@&os séculos XIX e XX, que a ciéncia
conseguiu aproximar-se dos mistérios da mente @el@samentos que sempre nortearam a
atengéo dos sabios e dos filosofos.

De certo modo, os primeiros passos foram bem logote para, logo em seguida, 0s
sabios e os filosofos agirem com uma forca extraarih, principalmente sobre os
guestionamentos da Psicologia.

Na virada do século, pesquisadores primordiaisocaiilliam James, Wilhelm
Wundt, C. G. Jung, e essencialmente Sigmund Framdguseram suas barreiras e focaram
direcionaram suas pesquisas com énfase no flugorgiéncia.

Esse termo era aplicado somente no ramo da Rgigplmas com o intuito, de
representar o livre momento interno da consciéncleegou-se a expressao fluxo de
consciéncia, conforme apresentou Humphrey (1956) mue se apropriou do conceito, cuja

transcricdo segue abaixo:

Mesmo por meios puramente externos, o fluxo da wigatal na ficcdo pode ser
apresentado e controlado. O principio essenciai@amento da consciéncia € a lei
comum da associacao mental, o que foi reconheca@mlerado pelos escritores de
fluxo de consciéncia, que também tomaram artificewsprestados a técnica
cinematogréafica e fizeram uso especial da pontuag@ovencional a fim de
apresentar e controlar o fluxo. Mas o fluxo é apamaa das duas qualidades ébvias
da consciéncia. A outra € sua intimidade; isto £,aspectos ndo formulados e
incoerentes que fazem com que qualquer consciéuaada seja um enigma para
qualquer outra. (HUMPHREY, 1976, p.55).
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Referente a citacdo acima compreende-se que o flexconsciéncia, em poucas
palavras, nada mais é do que uma tentativa deves@e simular a ordem — ou desordem —
dos pensamentos ao se utilizar para isso da geataa regras gramaticais.

A Psicologia e suas fragmentac6es e/ou subdiviafiagam em diversas formacdes
inseridas na sociedade e também, assim como nas;ulfjue é 0 setor em que se exige a
obtencdo de mais conhecimentos. Os autores destedgpeencontraram um espaco
suficientemente satisfatorio na Literatura; e deloncélere, eles conseguiram inserir para o
interior de suas obras 0s conceitos psicologidparsformaram o amago que imperava bem
antes, de eventualidades externas que investigasapersonagens a acao para as agitacdes
internas com o objetivo de impulsiona-los a umaadende atitude.

No Brasil, surgiram outros representantes na épogtemporanea, e podemaos citar,
além de Clarice Lispector, Paulo Leminski, GraniiaRamos e Guimardes Rosa, que
empregavam essa técnica, munidos de uma introspgoedenvolvia o intimo do ser humano
para expressar o assombro de um sujeito cindicnridatado, esmagado pela rapidez da
evolucéo do homem e, consequentemente, da tecaokmbca em que ficaram adormecidos
e hoje vem a tona com um resgate a literatura guezspresente novamente nos contextos
literarios e, € admiravel pela esséncia que rept@sgio somente para a autora, mas pela fuga
e sentimentos enraizados nas profundezas do espimihano. Em situages diversas estao
adormecidas as técnicas introspectivas e nao sésempados de forma clara e nitida como o
leitor sempre gosta que o seja.

Os sentimentos e as emocdes da autora Clarieerasti ocultos no decorrer de sua
vida, por isso as inumeras possibilidades de anddrincipalmente quando se avalia sua obra:
um labirinto de mistérios e um mundo fantastico que foi criado para decifrar os seus
enigmas que se faziam presentes em sua alma. fiEssatisa sO pode ser sustentada quando

seus sentimentos sao reescritos por ela nas eangglas para suas irmas:

[...] Quero explicar o “original”. Esta senhora teavor de original. Fomos ver uma
exposicdo de modelos de Viena (sem grande grag@a €lizia: esse modelo é
original mas é bonito. Falando de uma senhorasagiee fazia muito esporte: ela é
original, ndo gosto. Original € um palavrao. E gleaau quero dizer que ndo posso
abrir a boca para nédo ser “original”, quero diaee ge digo: que dia bonito, isso soa
original. Quando falto alias eles acham muita grdicam espantados, riem. E
também procuro ndo me revelar. Por exemplo, elaéysanples realmente, me
disse: aquela casa de cha defronte do hotel merdissque é mal frequentada. Isso
me avisando depois de eu ter dito que ia la. A daseha é muito bonitinha, com
gente honesta comendo doce. O que se chama “ntplefrtada” é que nédo é
frequentada pelos diplomatas e finuras da sociebachense. Entdo eu fecho a boca
para ndo dizer que continuo a frequentar. Os os&ossimpéticos também. Mas eu
me encontro com eles nos pontos em que comego #r.n@ngue ndo importa,
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afinal. O que eu estou tentando é negacear o etinpoéde meu livro, para ndo
“feri-los” (LISPECTOR, 2007, p.117).

Essas reflexfes constituem-se forcas motrizedittmsas existentes na personagem
e no fluxo da consciéncia. Essa forma de radigatizarocesso de reflexdo estéa presente na
personagem Joana, em suas desventuras, desdeaad&potfanciasente-se deslocada no
mundo que ndo entende suas duvidas, questionameraonseios.

Na arte literaria, fluxo de consciéncia é uma it&nque, na realidade, foi
empregada, com exclusividade, por Edouard Dyantiri @38, em que se buscava reproduzir
o intrincado, complicado, confuso, extravagante@sso de consciéncia de um personagem,
com o raciocinio légico intermitente com temperatogipessoais efémeros que externam 0s
processos de agregacOes de ideias. A caractenistezéinear deste processo de raciocinio
conduz de modo frequente a rupturas na sintaxalecta na pontuacao.

No entendimento do critico Silviano Santiago (199915), a obra de Clarice
Lispector ndo se configura a construcdo pela goiahtsido remodelada como tradicdo bem
sucedida, préspera e estreia uma tradicdo dependentinina, e por ricochete, subalterna.
Essa narrativa requer um novo leitor, afirma o rmaatwma, pois se refere a “um rio que
inaugura 0 seu proprio curso para, como a serpgdb®ro, desaguar na nascente”. Assim, é
a escrita de Clarice, uma novidade que muitosréstainda ndo conseguem entender o real
objetivo de sua obra.

Afirma-se de maneira categorica que esse nowar leégsignado pela obra clariciana
— que se aprofunda na subjetividade e arregimeméanatica do estrangeiro — acumularia
disposicBes em receber o “golpe” que esta se esparilvirar as costas” a tradicional forma
de escrever o conto brasileiro, ao dar inicio @padmaneira de montar o texto e de discernir
a literatura.

Subentende-se que as particularidades de Cladoarea sédo intensas em diferentes
momentos da obra o que deixa claro o ricochetedestino da serpente no curso d’agua. O
interessante € que essa comparacédo formalizaisedgwitas identificadas na obra e também
na vida de Clarice.

As personagens envolvidas nos novos romancesggres® formar um novo perfil,

e por conta disso, passaram a expressar aquiloaguea no interior de si mesmas. Algumas
obras revelaram uma tremenda relevancia nas pgsosae aos tumultos que elas
vivenciaram e estes se transformaram no foco pangosnautores na elaboracdo de suas
producdes. Com isso, surgiu uma nova maneira darmasubjetivo dentro da literatura, cuja

personagem passou a ser o porta-voz da historia.
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Antonio Candido (2005), ao elaborar uma criticareas personagens do romance,
narra a respeito dos complexos relativos aos idddd e aponta consideragfes relevantes
sobre o conjunto de peculiaridades refletido nasitagdo das personagens presentes nas

obras contemporaneas, em especial aquelas quermtaraeso fluxo de consciéncia:

E claro que a nogédo do mistério dos seres, prodozas condutas inesperadas,
sempre esteve presente na criagao de forma marenas consciente (...). Mas so
foi conscientemente desenvolvida por certos esestado século XIX como
tentativa de sugerir e desvendar, seja o mistésioofpgico dos seres, seja o
mistério metafisico da propria existéncia. (.. Easo do marxismo e da psicanalise
qgue (...) atuam na concepcdo de homem, e, portenfmersonagem, influindo na
propria atividade criadora do romance, da poesiatedtro (CANDIDO, 2005,
p.57).

Na obraPerto do Coracdo Selvagenteva-se em conta que 0s sentimentos séo
conduzidos a uma derradeira consequéncia da proségdoana ao se contrastar as vivéncias
de criangca com as da fase adulta. Conduz-se o bardevida da personagem direcionado ao
coracao selvagenque se releva o bem-estar proprio e causa praggagom aquilo que Ihe
pudesse satisfazer.

Como a proposta deste tépico estad centralizadluro da consciéncia em um
romance de Clarice Lispector, ndo se pode, no &ntagnorar a existéncia da acao e
personagens, pois, justamente, é pelo inicio dassagivenciadas pelo personagem e,
essencialmente da exteriorizacdo de seus pensargcse pode transcender o seu mundo
interior.

O enredo e a personagem encontram-se numa dependénsal do narrador, de
maneira formal com técnicas narrativas, que dermamsbs trés elementos que se encontram
em pé de igualdade de valor. Referente a essaadifran Anténio Candido (1995, p.53)
explica:

E uma impresséo praticamente indissoltvel: quartisgmos no enredo, pensamos
simultaneamente nos personagens; quando pensamefas,nepensamos
simultaneamente na vida que vivem, nos problemasegenredam, na linha do seu
destino — tracado conforme uma certa duracédo teahpaferida a determinadas
condicBes de ambiente. O enredo existe atravépetasnagens; as personagens
vivem no enredo. Enredo e personagem exprimengdgaos intuitos do romance,
a visdo da vida que decorre dele, os significadogaleres que o animam
(CANDIDO, 1995, p.53).

Sob a 6tica de Antdnio Candido (1995), o probleimdluxo da consciéncia deve ser
estudado a partir do ponto de observacdo em candtienordial da dualidade

personagem/enredo, pois eles agem como fatoresdoies na narrativa.
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Para se obter uma ideia do que venha a ser “flexconsciéncia, o mais tipificado
conceito foi proposto por William James que o aidba uma torrente de pensamentos
interiorizados na mente consciente, portanto, emn spiaduz todo um decurso de indoles,
emocoes, raciocinios que se fomentavam em campddisial.

O conceito estrutural de William James é que:

O primeiro e mais importante fato concreto que aatlaafirmara pertencer a sua
experiéncia interior € o fato de que a consciérgaalgum modo, flui. “Estados
mentais” sucedem-se uns aos outros nela. Se pudgssdizer “pensa-se”, do
mesmo modo que “chove” ou “venta”, estariamos afitdo o fato da maneira mais
simples e com o minimo de presuncdo. Como nédo pusjetievemos simplesmente
dizer que o pensamento flui.

E William James ainda enumera quatro caractersstieate fluxo mental: 1 — cada
estado tende a ser parte duma consciéncia peg&sealentro de cada consciéncia
pessoal os estados estdo sempre mudando; 3 — oadeiéncia individual é
sensivelmente continua e 4 — é interessada em afgpartes de seu objeto em
detrimento de outras, e acolhe ou rejeita — esamh@uma palavra — o tempo todo
(JAMES, 1982, s./p.).

De uma maneira elementar, o que se predispde éaquensciéncia sempre se
encontra em constante mutacédo, ininterruptamente,sg centraliza a respeito de certas
impressodes e sensacdes e, nessa sequéncia, pgderaeoutras.

O fluxo de consciéncia € a preocupacao e a pavestigativa da obra clariceana,
nao importa para autora uma sequéncia de fatossplerecem o leitor sobre essas atitudes, o
espaco, o tempo, além de enredos com deslizestaie ealbaixos, com ac¢des que trazem

posturas poéticas idilicas sem a apresentacdagegconsciéncia de cada personagem.

No entanto o que ha dentro de Joana € algumamwisaforte que o amor que se da
e o0 que ha dentro dela exige mais do que o amoseuecebe. Compreende, titia?
Eu ndo a chamaria de her6i como eu mesma pronefegsipai. Pois nela havia um
medo enorme. Um medo anterior a qualquer julgamentmmpreensdo. — Me
ocorreu agora isso: quem sabe, talvez a crencalmavivéncia futura venha de se
notar que a vida sempre nos deixa intocados. — @menge, titia? — esqueca a
interrupcdo da vida futura — compreende? Vejo tduss abertos, me olhando com
medo, com desconfianga, mas querendo mesmo assimtua feminilidade de
velha, agora morta, é verdade, agora morta, gdstanim, passando por cima de
minha aspereza (LISPECTOR, 1998, p.172/172).

O que realmente nos interessa € o que o fluxmasc@&ncia representa na literatura
uma explicacdo clara e légica reproduz, sem somrdlvida, o aparecimento da presenca
de um narrador em primeira pessoa, que relata selie pensamentos e vivéncias, em uma

sequéncia continua e abrupta, o que vai alteracesee através da corrente mental.
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O autor irlandés, James Joyce, foi um dos pouass englobaram tanto as
peculiaridades do mundo moderno; James passou aangalte de sua vida no exilio. Inseriu
na Literatura um novo universo de probabilidadéstiess, tematicas e linguisticas, concebeu
o legado e também descerrou as portas para todegeragdo futura, que, evidentemente,
reconheceria nesse autor o arrebetamento parasifices, inovar, enriquecer, elevar e
reedificar.

A grande facanha de James Joyce e o seu enorerendifll foi exatamente a
absorcdo do “fluxo de consciéncia” como técnicarata que também passaria a ser
conhecido como “mondlogo interior”. Isso acontegarglo 0s pensamentos dos personagens
sdo expostos de uma forma ilégica, adverso dodgald, que representa a exposicao oral e,
logicamente, suas reflexdes.

Para se falar que ha fluxo de consciéncia, em alma literaria, € necessario qual
interpretacdo deve-se ter sobre o que é fluxogdgtas autores. No século XIX, James Joyce
e Proust conseguiram atingir os “subterraneos dateheCom o0s estudos da psicanalise
freudianos, eles conseguiram alcancar o apice tddagdo, de uma maneira tdo categorica
gue Joyce estrutura sua obra maxima em que faauoaise do comportamento humano em
guase todos os parametros possiveis “Ulisses”; t@breelevante que até hoje é estudada por
especialistas.

Antonio Candido (1995, p.59) pronuncia-se quantéiuxo de consciéncia:

A nossa interpretacdo dos seres vivos é mais flui@aando de acordo com o
tempo ou as condi¢cdes de conduta. No romance, psdeariar relativamente a
nossa interpretacdo da personagem: mas o esbetael, desde logo, uma linha de
coeréncia fixada para sempre, delimitando a cuevaud existéncia e a natureza do
seu modo-de-ser. Dai ser ela relativamente maisadmais fixa do que nés. E isso
nao quer dizer que seja menos profunda; mas que prefundidade é um universo
cujos dados estdo todos & mostra, foram pré-estidbes pelo seu criador, que os
selecionou e limitou em busca de l6gica (CANDID@93, p.59).

O advento do fluxo de consciéncia é uma condi¢gosg transforma de modo bem
flexivel para o desenrolar da trama romanesca.gesgue o0 fluxo de consciéncia procura
reduzir a distancia entre a ficcdo e a realidades, @o expor o mundo em dado momento,
com fragmentos de ideias, muitas vezes, de formeeafe, sdo consideradas incoerentes.

Com esse estilo, a autora brasileira Clarice logpecriou de forma singular seu
estilo literario; e, consequentemente, 0 seu pooffuxo de consciéncia. Seus livros sao
marcados pela excentricidade e, muitas vezes, vagaates e suas obras, na verdade,

encabecam a lista dos que mais apresentam tragsitados a literatura nacional. O que nos
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faz concluir que Clarice estava a frente “literariaquele tempo. Por isso, a rejeicdo, em um
primeiro momento, as suas obras € justificada, duae analisa a sua obra de estRzgO0
do Coracédo Selvagem

De forma indireta, a ficcdo clariceana relune-se hmares mais fundos do
inconsciente, permanece e mantém-se, em segunum planeio externo, uma vez que tudo
se reduz a mente de suas proprias personagengeCGlasponta como o principal nome de
uma tendéncia intimista em nossa literatura. O eerstar, no mundo, o intimismo
estabeleciam a preponderancia de indagacfes edesde seus romances introspectivos.
Ela ndo concentra sua obra no social, no romaigadd, mas, sim, no individuo e em suas
mais intrinsecas aflicdes, ao reproduzir os penstoseas personagens.

Na obraPerto do Coracdo Selvagem fluxo da consciéncia esteve presente
continuamente. A presenca dessa técnica revelquae@mento de uma atual e diferente
perspectiva para a Literatura, que, até a publcalgsta obra, ndo havia surgido algo
semelhante no Brasil. Por isso, os criticos afiamawjue Clarice havia conduzido a sua
escrita conforme autores Jayme Joyce, Albert Carmdesmmann Hesse, Samuel Beckett,
William Burroughs e diversos outros da consideigetacao “beatnik”.

A subjetividade do fluxo interior é imensa deftaina que a mesma se perde e, de
repente, narra-se de forma objetiva, como uma ssnphrracdo, o que nao é a constancia de
tematicas romanescas. A primeira ideia que se maagpbre uma pessoa que se apresenta
sensivel é que ela €, a0 mesmo tempo, muito bondNosantanto, para a personagem Joana,
a bondade era vista como algo que cheirava a causg ou seja, aguela carne que se
encontrava guardada durante um longo tempo. Masgs&agar por inteira, apesar de tudo.
De tempo em tempo, eram colocados temperos, gianssuficientes para conservar a carne
morna e quieta. Joana roubava livros mesmo bens apie alguém pudesse imaginar que
seria umBest-sellecom um titulo desseerto do Coracéao Selvageenvai entabulando, desse
modo, um imenso paradoxo literario. Joana sempéecemtraditoria e viva, como um pedacgo
de bife sangrento, que representava a sua marmesardtalvez a prépria maneira de Clarice
ser e sentir.

O fluxo da consciéncia assinala de maneira ine$geie o estilo de Clarice
Lispector. Esse propdsito representa a exploragdorah tematica psicolégica de maneira tdo
competente, tdo necessaria que o tema jamaisigiménte explorado, ou seja, as variadas
probabilidades de analises psicolégicas e a condalé® da tematica colaboram para a
inesgotabilidade do assunto. O fluxo de consciéimciatermina as limitacdes entre a voz do

narrador e a das personagens, de maneira queoadagies, anseios, falas e acdes mesclam-
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se na narrativa em uma fluéncia deslocada, alterddacontinua que apresenta essa
conturbacdo concebida por uma configuracdo siatdttiedtica. Essa constatacdo €

comprovada no texto deerto do Coracéo Selvagem.

No entanto, téo forte era a presenca da outrase gae os trés formavam um par.
E jamais Joana e o homem se sentiam inteiramensteJséna também ja quisera
perguntar a propria mulher: mas onde, mas ondesendola a alma atras de vocés?
Isso porém fora um pensamento antigo. Porque una @iaxergara de relance, as
costas gordas concentradas num bloco indissolivedrgjistia sob o vestido de
renda preta. Percebera-a também em outros momeafmdps, passando de um
quarto a sala, sorrindo depressa, escapando HoEfwéo Joana descobrira que ela
era alguém vivo e negro. Orelhas grossas, trispesadas, com um fundo escuro de
caverna. O olhar terno, fugitivo e risonho de pratst sem gléria. Os labios Umidos,
emurchecidos, grandes, tdo pintados. Como ela dawar 0 homem. Os cabelos
fofos eram ralos e avermelhados pelas pinturasssivess. E o quarto onde o
homem dormia e recebia Joana, aquele quarto caorisas, quase sem poeira, ela
o0 arranjara certamente. Como quem cose a mortalfithd. Joana, aquela mulher e
a esposa do professor. O que as ligava afinal? rAs gracas diabdlicas
(LISPECTOR, 1998, p.166/167).

Nota-se, neste fragmento, que o fluxo de consiciérada mais é do que o fluxo de
atividade da consciéncia humana. Essa a¢édo cotes@eoontra-se conectada aquilo que se
define pela filosofia e é de forma estrutural dece trata a teoria de James. Utilizando-se a
l6gica e as regras de comunicacdo, expressa-sejeakdade que € a mais externa, e se
insere no mundo exterior. Atividade inconscienterém, € acrescida numa perspectiva
contréria; que se apresenta em profunda analideeesas atividades do consciente, ndo se
conseguem decodificar até mesmo para a propriapese a efetua.

O pensamento, outrossim, desliza de forma livogs ps personagens ndo agem de
maneira ordenada, mas se presumem de modo insudode incoerente. E a fluéncia da
demonstracdo do pensamento das personagens djga bptaos dessa tal marca literéria.

Um depoimento de Francisco de Assis Barbosa, &xpgms Gotlib (1995, p.167)

retrata essa marca literaria que Clarice criouteeatura brasileira:

O que sei é que Clarice estava escrevendo o sewipsi romancePerto do
Coracao Selvagenli os originais capitulo a capitulo. Eu, de inojcobservei-lhe
que o titulo lembrava James Joyce. Mas a propargéda devorando os capitulos
gue estavam sendo datilografados pela autora fucongpenetrando que estava
diante de uma extraordinaria revelacéo literamaleochavia muito de Clarice, onde a
influéncia de Joyce era irrelevante, se é quevef@inte houvesse influéncia do
grande escritor. O que havia, de fato, era o img@dtrice, o furacdo Clarice
(GOTLIB, 1995, p.167).

Desde a sua primeira obra, Clarice Lispector detnave emPerto do Coracéo

Selvagenmum anseio em abranger as camadas mais intrinsacasndciéncia humana, em
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tentar encontrar o significado da existéncia erdana atividade de escrever. Quando ainda
era uma estudante, escreveu seu primeiro romance.

Clarice, em busca de significados da existénciammegou a desenvolver
particularidades na sua prépria maneira de escr&uer obraPerto do Coracédo Selvagem

foi produzida ainda quando era estudante:

Caminhou para a janela, estendeu os bracos par& fesperou inutiimente que um
pouco de brisa viesse alisa-los. Ficou assim estpiggor um longo tempo.
Conservava os ouvidos entrefechados por uma coftraims musculos do rosto, 0s
olhos cerrados mal deixando passar a luz, a caivejgada para frente. Aos poucos
conseguiu realmente isolar-se. Esse estado me@nsoiente, onde |lhe parecia
mergulhar profundamente em ar morno, cinzentos:detdiante do espelho e entre
dentes os olhos ardendo de 6dio (LISPECTOR, 1988).p

O fluxo de consciéncia € a grande obsessdo e gartavestigagcdo da obra de
Lispector, ndo interessa para a autora uma se@uéeacfatos que possam elucidar o leitor
sobre essas acdes, 0 espaco, o tempo, por meiguieeatos com inconstantes divergéncias
gue se alteravam ora para cima ora para baixo,atbngdes que implicam posturas poéticas

idilicas, deducao, desfecho, efeitos que néo apexsea propria consciéncia de cada um dos
seus personagens.

Distraida, lembrou-se entdo de alguém — grandessieaparados, olhos sem cilios,
-, dizendo bem seguro da originalidade, mas sindeesnendamente noturna a
minha vida. Depois de falar, esse alguém ficavadmgrquieto como um boi a noite;
de quando em quando movia a cabeca num gesto gara #finalidade para depois
voltar a se concentrar na estupidez. Enchia todwundo de espanto. Ah, sim, o
homem era de sua infancia e junto a sua lembrastgaaeum molho Umido de
grandes violetas, trémulas de vico... (LISPECTCIR8] p.23).

A subjetividade, idealizada na obra de Clarice,dam que tenhamos uma postura
expressiva que, a primeira leitura, muitos leitané® a entendem. O método de idealizar
encontra-se, todavia, profundamente fincado em anmmoccom o qual o ilusério convive-se
com falta de sincronia. Destarte, pode ficar sulsloat caminhar da experiéncia ao investigar
0 experiente espiritualizando-o. O desfecho do@detvista de se expressar, € certas vezes

um habito abastado de mistérios e equivocos.

[...] L& estava ela. L4 estava ela. Mas era presgsdistrair, pensou com dureza e
ironia. Com urgéncia. Pois ndo morreria? Riu altoleou-se rapidamente ao
espelho para observar o efeito do riso no roste, Ndo o aclarava. Parecia uma
gata selvagem, os olhos ardendo acima das facesdiaclas, pontilhadas de sardas
escuras de sol, os cabelos castanhos despenteddess sobrancelhas. Enxergava
em si parpura sombria e triunfante. O que fazia qomn brilhasse tanto? O tédio...
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Sim, apesar de tudo havia fogo sob ele, havia fogemo quando representava a
morte. Talvez isso fosse o gosto de viver (LISPERTTP98, p.81).

No capitulo 5, intitulado “A Tia”, destacam-se hema primeira parte, essas
anotacdes cujo significado era que o estranhoigastd bolo, que tinha gosto de barata, traz
a duvida de que, junto com ele, ela engolia oudrsag um tanto mais indigesta que, no caso,
seria a morte do pai.

E constante, erRerto do Coracdo Selvagem personagem Joana ser comparada a
uma crianga que ndo compreende o mundo de fornpEesino mundo que o pai lhe mostrara
de forma infantil, mas com a morte de seu gen&anenina passa a ver a vida segundo, sua
propria introspeccdo. Essa € uma das principaiactafsticas que foi observada na
personagem “Joana” e na autora “Clarice Lispectamipas sofreram a perda do pai, e as
consequéncias desta perda foram inevitaveis pammstrucdo da personalidade, do querer,
do poder e até mesmo do sentimento de abandorsmliddo que surgiram com a morte de
seus genitores.

Devido a esse sofrimento, é relevante que sedlestam dos maiores reflgios de

Clarice, e também da personagem Joana, que éat@anm o mar:

O sol rompeu as nuvens e os pequenos brilhos gtii@m sobre as aguas, eram
foguinhos acendendo e apagando. O mar, além das,oolthava de longe, calado,
sem chorar, sem seios. Grande, grande. Grandey star E, de repente, assim, sem
esperar, sentiu uma coisa forte dentro de si mesma,coisa engracada que fazia
com que ela tremesse um pouco. Mas néo era frin,astava triste, era uma coisa
grande que vinha do mar, que vinha do gosto deasdloca, e dela, dela propria.
N&o era tristeza, uma alegria quase horrivel..aGa¢ que reparava no mar € no
brilho quieto do mar, sentia aquele aperto e depbisuxamento no corpo, na
cintura, no peito. Ndo sabia mesmo se havia dpaique ndo era propriamente
engracado (LISPECTOR, 1998, p.38/39).

O contato com a tia desperta o sentimento de abané esta a coloca, com
assentimento do tio Alberto, num colégio internoef@endimento do “golpe” recebido por
Joana - a morte do pai — transforma, por meio gaura, uma crianca resignada. Aceita a
morte do pai e no colégio € uma aluna que deiyaaisssores perplexos.

Clarice Lispector demonstra, no transcorrer decfwa, seus tragos pessoais que sao
continuos, o que representava para alguns critic@s“experiéncia incompleta” que sugeria

certas falhas na estrutura de sua personagem Joana.

Joana ndo quer o casamento, ndo se encontra digposupar o lugar de mulher-
mae. O que parece evidente é que a personagenestaltelecer uma relagdo com o
Outro, com o pai, o professor, com Otavio, masadamegativa, cristaliza-se em



98

“diamante”, com Milliet a chamara. Sua “insufici@msocial”, sua dificuldade em
“diluir-se” nao é tdo presente no inicio de sugetémia. Havia uma tentativa de
contato, de busca de ideais que lhe fossem alh@doém, nunca era acolhida em
seus desejos (SANCHES, 2012, p. 76).

Clarice considerava-se caotica, amadora e apoegeam entrevista para Edgar
Proenca, um relato que, possivelmente, possa ter sila primeira entrevista apos a
publicacdo de seu livreerto do Coracdo Selvagerlesta oportunidade, a autora sempre

reforcava o porqué de ser uma escritora:

Escrevo porque encontro nisso um prazer que naaskizir ndo sou pretensiosa.
Escrevo para mim, para que eu sinta minha almadele cantando, as vezes
chorando...

Meus primeiros ensaios literarios, a principio, mémidavam. Depois, uma
resolucao imediata. Publiquei-os.

- Tenho-os lido em “Vamos Lér!” e noutras revistas.

- Isso mesmo. Depois fiz o livro que é um pedacaniizha sensibilidade. Esta
satisfeito na sua curiosidade?

- Ndo. Quero saber ainda o seguinte: como a critindanina recebeurerto do
Coragédo Selvagem

- Muito bem. Dinah Silveira de Queiroz foi tdo gerea nos seus comentarios!...
(FERREIRA, 1999, p.102).

A autora sentia-se livre, liberta, somente quaggtevia, a palavra era o poder que
exercia sobre o0 mundo. Um pedaco de papel, muéassvaté um guardanapo, recebia as
anotacdes que, haquele momento, surgiam em seanpeni®, mas havia um detalhe curioso:
Clarice nédo relia nada do que escrevia, e nem madsepois de publicado. Escrevia,
simplesmente, e pronto.

O desenvolvimento de varios temas relevantescdadide Clarice Lispector integra-
se ao contexto da filosofia da existéncia, elabma algumas doutrinas que, muito embora
se diferenciem em suas conclusdes, passam a c@msideproblemas como a angustia, o
nada, o fracasso, a linguagem, a comunicacéo aesiéacias, alguns dos quais a filosofia

tradicional ndo tomou ciéncia ou deixou para depois

O que se pensava passava a ser pensado. Mais aémdaodas as coisas que se
pensam passam a existir dai em diante... Porgere digio: titia almoga com titio, eu
nao faco nada viver. Ou mesmo se eu resolvo: vesepa ; € bom, passeio... e nada
existe. Mas se eu digo, por exemplo: flores em difmaimulo, pronto! Eis uma
coisa que ndo existia antes de eu pensar floresima do timulo. A musica
também. Por que ndo tocava sozinha todas as magieasxistiam? — Ela olhava o
piano aberto — as mdlsicas |4 estavam contidasus $thos se alargavam,
escurecidos misteriosos. “Tudo, tudo”. Foi entde gamecou a mentir. — Ela era
uma pessoa que ja comecara, pois. Tudo isso erassivel de explicar, como
aguela palavra “nunca”, ... (LISPECTOR, 1998, . 41
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Nas consideracfes de Moser (2011), ele expde gae inexplicavel de Clarice
deslumbrava, impressionava todos que a encontraipas o seu falecimento, um amigo da
autora comentou que Clarice era uma estrangeia,poé ter nascido na Ucrania, criada
desde um bebé no Brasil, era tdo brasileira o quad importa quem, mas era estrangeira no
planeta terra, pois causava impressao de circolanumdo como se fosse uma pessoa que
desembarca a noite, em um lugar desconhecido,anwiga uma greve geral de transportes.

A obra literaria de Clarice Lispector provocou, Bos 0s seus aspectos, opinides
que tornaram a estrutura de seus romances, deeelos, enfim, de todas as escritas, bem
diversificada, pois os autores foram criticos dtacessa nova escritura e deram total apoio,
mas também alguns ponderavam-na como uma obralestde certo modo, incomum, pois
o estilo literario de Clarice Lispector € inconfived e, portanto, permanece em toda a sua
obra.

Clarice Lispector apresenta, como ja percebemmss#as obras, um destaque a
figura da mulher, mas seus textos ndo sao de cfamhimista, ja que ha obras em que o
protagonista € masculino. No romance em queBt@o do Coracdo Selvagemeporta-se a
Joana, cuja vida é relatada desde sua infancmidtxle adulta mediante uma fusdo temporal
entre 0 presente e o passado. Sua infancia, sgmepi@ do pai, apresenta o costume da
introspeccao.

Papai termina o trabalho e vai encontra-la serthdeando.

- Mas que é isso menininha? — pega-a nos bradws seim susto o rostinho ardente
e triste. — O que é isso0?

- Ndo tenho nada o que fazer.

Nunca sim sim. Tudo era como o barulho do bondesat¢ adormecer, até que se
sente um pouco de medo e se dorme. A boca da naaigainara como uma boca de
velha, mas vinha aquilo apertando seu coragcdo @aob@ulho do bonde, sé que ela
ndo ia adormecer. Era o abrago do pai. O pai maditanstante. Mas ninguém pode
fazer alguma coisa pelos outros, ajuda-se. Andadfla a crianca, tdo magrinha e
precoce... Respira apressado, balanca a cabecavidho, é isso, um ovinho vivo.
O que vai ser de Joana? (LISPECTOR, 1998, p. 17).

Esse relato apresenta, praticamente, o final Bg&e de Joana com seu pai, da
mesma forma que Clarice Lispector viveu, ja qugovijue sua mae morrera muito cedo e seu
pai partira de repente, pois a doenca de sua ri#ig)(atingira-o também. A perda da mée e
do pai representa uma ligacdo entre autora e pEyeOm iSSO porgue tanto uma quanto a
outra passaram pelos mesmos desatinos e que Ctariteu colocar no papel os seus
sentimentos mais omissos, 0 que representa sogpetcdo em relacdo aos sentimentos que

demonstra em sua obra e no decorrer de sua vida.
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Joana demonstra, por meio de fluxos de consciéacseu interior, equipara-o as
suas experiéncias vividas como crianca as de adultenerge ora no passado, ora no futuro,

de acordo com o fio condutor da meméria.

Papai troveja dessa vez:

- Bata com a cabeca na parede!

Ela se afasta fazendo uma trancinha nos cabelogiges. Nunca nunca nunca sim
sim, canta baixinho. Aprendeu a trancar um diaedes¥ai para a mesinha dos
livros, brinca com eles olhando-os & distancia.&de casa marido filhos, verde é
homem, branco é mulher, encarnado pode ser filhfillau “Nunca” € homem ou
mulher? Por que “nunca” ndo é filho nem filha? En™® Oh, tinha muitas coisas
inteiramente impossiveis. Podia-se ficar tardesirag pensando. Por exemplo:
guem disse pela primeira vez assim: nunca? (LISREETL998, p. 17).

Percebe-se que Joana, assim como Clarice, fiéanduito cedo; sua infancia é
marcada por uma trajetoria com fluxos de conscérsgu interior sobrepde-se ao da autora
Clarice e se sente em sua obra, 0 quanto Joarderaza-se como uma protagonista nascida
dos momentos de reflexdo da autora.

As vezes, a leitura do livr®Perto do Coracdo Selvagemieixa-nos, de modo
aparente, meio confusos, mas ao retornar a legntande-se que Clarice, neste seu primeiro

romance retrata, em sua obra, episodios de suaciaf@ até a fase adulta. E necessario

conhecer um pouco de Clarice Lispector para sessia relagdo entre autora e personagem
Clarice e Joana.

Nota-se de modo evidente, que a personagem fuenders a autora e assim vice-
versa. O pai, figura muito amada, acompanha tatedc€ como Joana, dando-lhes amor,
atencdo, carinho e companheirismo. Entretanto, @anorte do pai, Joana vai residir com
seus tios, pessoas bem diferentes daguelas com cprenvia. A menina em transe com a

morte do pai e, logo ao chegar a casa destes, repuiisa pela tia.

A porta para o interior da casa abriu-se finalmengeia tia com um robe de flores
grandes precipitou-se sobre ela. Antes que pudegse qualquer movimento de
defesa, Joana foi sepultada entre aguelas duassmdssarne macia e quente que
tremiam com os solucos. De la de dentro, da esturicomo se ouvisse através de
um travesseiro, escutou as lagrimas:

- Pobre da orfézinhal

Sentiu o rosto violentamente afastado do peitdadpdr suas méaos gordas e por ela
foi observada durante um segundo. A tia passavardmovimento para outro sem
transicdo, em quedas rapidas e bruscas. Nova endaodo rebentou no seu corpo e
Joana recebeu beijos angustiados pelos olhoshpeta pelo pescogo. A lingua e a
boca da tia eram moles e mornas com as de um caclioana fechou os olhos um
instante, engoliu o enjéo e o bolo escuro que Uixgasn do estbmago com arrepios
por todo o corpo (LISPECTOR, 1998, p. 36).
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Clarice Lispector, também 0rfa, foi criada e amada suas irmas. Desde cedo,
gostava de ler e de escrever. O mesmo acontecialeana, que cometeu um ato, que para
sua tia, foi a gota d’agua. A menina rouba um J|ivatitude essa que desespera a tia.
Tranquilamente, Joana sai da loja e aquela a alirarizada.

Clarice Lispector costumava, ao passar por algugsdéncias, “roubar” flores, em
especial, rosas, 0 que a deixava feliz e tambénaguér ndo poder dispor de recursos para
comprar livros. Esses momentos ndo sao idénticas,sdo entrelacados pelas memoarias que
fazem parte da vida da autora com a personagem.Joan

A producdo literaria clariceana €, na verdadegiptg, pois a autora escrevia por
amar escrever. Ao pesquisar algumas obras e seriicgdeu respeito, observa-se, algo

surpreendente: ninguém conhecia realmente Clarspettor.

E a mesma proximidade de coragdo selvagem, a nedsténcia animal. “Néo ter
nascido bicho parece ser uma de minhas secrettdgi@s’, escreveu Clarice certa
vez. “Talvez seja porque sou de Sagitario, metad®h Pessoas que a conheceram
volta e meia a comparavam com um bicho, em geral feimo: elegante,
inescrutavel, potencialmente violento [...] (MOSER11, p.106).

Seu modo de ser, indecifravel, imanente, singeflar para muitos, uma novidade,
para outros, 0 nascimento de uma escritora cadtitiaista, introspectiva que buscou
demonstrar que ser diferente pode ser compreensivebh época em que escrever era

“bonito, languido, romantico” sem alteracdes nalfta da escrita.

Os outros é que me achavam com ar de tigre, deerpardisse Clarice a uma
entrevistadora. Ela replicou: “Por causa dos olhness ndo é ndo. E porque vocé
tem um comportamento interno e uma observacdo qaeséfelinos”. Joana,
escreveu Clarice, “parecia uma gata selvagem, lissadrdendo acima das faces
incendidas” (MOSER, 2011, p.107).

Esta € uma tarefa complexa, pois 0 que se queridemonstrar uma obra que deu
inicio a um novo campo literario. Todos, até hogéerenciam Clarice e estruturam um vasto
e recondito mundo igualitario e sem uma direcaereifciada.

O fito dessa dissertacdo € fazer uma analise §ute do Coracdo Selvagemue
tanto pretendeu-se escrever sobre e ndo fazertudoasomparativo entre Clarice Lispector e
suas outras obras; propds-se hdo comparar essguebedriu 0 caminho romantico para que
a autora assim pudesse demonstrar quem realmante er

Dificil, sim, muito dificil. Objetivou-se apresemtalgo diferente, bem simples, bem

natural, pois falar de alguém que se sentia s&onsdi fechada em um mundo todo seu, que
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nao admitia que a criticassem porque escreviagpaaao para 0S outros; escrevia para ela,
escrever era simples; nada demais. Esse era oderGéarice, expor seus sentimentos, suas

emocdes sem cobrancas e sem medo.

Quando eu lhe disse que era egoista, ndo foi ssmglete por dizer. Eu o sou. E
muitas outras coisas, piores ainda [...] Nunca noenfiante nem boazinha. N&o sei
se foram certas circunstancias de vida que me @@xassim, sem jeito para me
confessar. E orgulhosa (por qué, meu Deus?... estda, ndo se assuste — nada
tragico) (MOSER, 2011, p.207).

Perto do Coracdo Selvagetem como foco central a luta contra uma sociedade
hipdcrita, cuja tema se baseava em expor aquiloetp@lmejava leituras compreensiveis,
mas que nao opunha a com a conduta social da época.

Portanto, de maneira simples, dissertou-se solar&c€ Lispector em uma obra que
de modo especial ninguém conseguiu sepRedao do Coracdo Selvagetas outras obras de

Clarice Lispector.

[Clarice €] a escritora mais ndo literaria que gaheci, e “nunca abre um livro”,
como costumévamos dizer — Ela nunca leu nada,reté pude descobrir — Acho
gue é uma escritora ‘autodidata’, como um pintanpivo (MOSER, 2011, p.391).

Na obra,Perto do Coracdo Selvagems sentimentos sdo extravasados a derradeira
consequéncia por meio do fluxo de consciéncia dsopagem Joana, que se confronta com
as experiéncias infantis na fase adulta. A vidapdesonagem segue, rumo ao coracao
selvagem, com énfase no seu proprio bem-estar ¢aqu#m demostra preocupac¢do com o
gue lhe pudesse agradar e satisfazé-la. Joanag@aoensigo, bem interiorizada, a
transgressao.

Conforme elucida Almeida (1998, p.198), o referidome da personagem,
protagonista déerto do Coragdo Selvageraxpde-se como probabilidade de violacdo aos
valores conservadores. Joana “clama Joana D’Arberaina francesa que enfrentou as
convencodes e a autoridade de uma sociedade pailftiarc

Clarice Lispector introduz em suas obras marceggmderantes de sua pessoa, que,
no entanto, acabam por se confundir com as indagadé qualquer ser pensante. Mas, na
obra,Perto do Coracdo Selvagem personagem Joana, também é caracterizadaveosa

guestionamentos.

Ela assentiu com a cabeca, emocionada, mistefidsasa: tudo... Ele continuou a
olha-la um instante, o seu rostinho angustiadodenso:
- Bem.
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Ele parecia satisfeito, mas ela ndo entendia per gma vez que nada chegara a
dizer a respeito “daquilo”. Porém se ele dizia&dstm”, pensou ela ardentemente
com a alma entregue, se ele dizia “esta bem”, endade.

- Qual a pessoa que vocé mais admira? Além de além de mim, acrescentou o
professor. Se vocé ndo me ajudar, ndo chegareiteecé-la, ndo poderei guia-la.

- N&o sei, disse Joana, torcendo as maos embaixesia

- Por que vocé nao citou um desses grandes hormen®lam por ai? Vocé conhece
pelo menos uma dezena deles. Vocé é excessivarsgwmtera, disse ele com
desagrado (LISPECTOR, 1998, p.54).

Esse dialogo, apresentado acima, caracterizasarngggem Joana menina éharto
do Coracdo Selvagenum dialogo sem respostas, 0 que deixa a mener@aJeem réplica.
Essa situacdo lembra Clarice em sua infancia redeidle Recife e também em sua fase
adulta, ja que se utiliza de metéaforas e epifamiagje deixa o leitor muitas vezes perplexo.

Em um depoimento de Clarice a Waldman (1992, pditz5)

Sou inopinadamente fragmentaria. Sou aos poucathaviiistéria é viver. E eu so

sei viver as coisas quando ja as vivi. Na infaetidive um cotidiano magico. Eu

era alegre e escondia de mim a dor de ver minhaagsim (doente). Vocé sabe que
s6 relembrando de uma vez, com toda violéncia, € ajgente termina o que a
infancia sofrida nos deu.

As passagens da vida de Clarice também sdo adradies com a representacdo do
mar, na presenca do pai, assim como, Joana cogadigaaterna que era bastante incisiva no
seu cotidiano. A contradicdo que existe entre odaunfantil e o feminino, e 0 mundo adulto
e do masculino € presente na obra, o que nos fabrde das caracteristicas pessoais,
intelectuais, sociais das personagens Joana era &tlarice.

A personagem Joana € configurada na obra pelauhjetividade que revela uma
consciéncia cujas raizes estdo num corpo capazodieizir outros corpos e outras tantas
consciéncias. E, alids, o0 modo de viver a corpadsicd que possibilita o surgimento de outra

espécie de corpo: o da palavra artistica que pradugtoria de Joana (PONTIERI, 2001).

Os movimentos de fuga de Joana interrompem brustaraea experiéncia interior
acumulando-se até atingir o nivel do intoleraveh &ue supostamente ocorrera no
abandono da casa do pai morto. E o que ocorre sldpotontato carnal estreito do
corpo da menina com o da tia, avatar da mée ayseftematerialidade sexuada Ihe
é repugnante (PONTIERI, 2001, p. 96).

Clarice, foi criadora e um ser criativo que bussempre a composi¢cao de se tornar
uma unica pessoa, figura Unica. Ao escrever, @anieenta, recria, 0 que ndo é impossivel

identificar na infancia de Joana, que apresentas#bra mergulhada em sonhos, fantasias, e
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em um emaranhado de questionamentos existendiggambém faziam parte do tempo de
crianca da menina Clarice.
Relatos de autores que escreveram sobre Clagpedior revelam que a autora fazia

passeios na praia com o pai, e também tomava baohosi:

Ao chegar a praia, ia em dire¢éo as cabinas padamauroupa pisando num terreno
de areia misturada com plantas. Embriagada pelooctie mar, ela mergulhava nas
aguas as maos em conchiaebia 0 marde tal modo queria se unir a ele. Depois, 0s
Lispector trocavam a roupa e pegavam o bonde de pata Recife. Ao chegarem
em casa, tomavam o café, s depois, entdo, ianopaaaho, pois Pedro Lispector,
como todos 0s pais, acreditava nas propriedadmséeticas dos banhos de mar. Era
contra sua vontade que Clarice tomava um banhmamdth o sal de seu corpo
(FERREIRA, 1999, 53/54).

Joana, da mesma forma que Clarice Lispector tioh@ar a representacdo da figura
paterna:

O mar, além das ondas, olhava de longe, calado,cbenar, sem seios. Grande,
grande. Grande, sorriu ela. E, de repente, assim,esperar, sentiu uma coisa forte
dentro de si mesma, uma coisa engracada que faniguge ela tremesse um pouco.
Mas néo era frio, nem estava triste, era uma apisade que vinha do mar, que
vinha do gosto de sal na boca, e dela, dela préNéa era tristeza, uma alegria
qguase horrivel... (LISPECTOR, 1998, p.38).

A morte subita do genitor de Joana abre um lequeftexdes de uma menina que se
depara com novas e tristes emocdes. A ida parsaadeatia, 0 confronto com seus familiares
bem diferentes do convivio que tinha com pai.

Para Clarice Lispector existia algo que a difemrec de todos: o amor e a
compaixao pelos animais. Em toda trajetéria devele havia animais, ou compara¢do com
animais.

Joana também sentia uma necessidade de se congmanaranimais. Clarice
Lispector chegou a levar uma mordida de um de s@es. Gotlib (1995, p. 73) relata que

esse gosto, tdo marcado, € confirmado em depoimento

Quando era pequena, eu olhava muito a galinhapreritpo. E sabia imitar bicar
do milho e sabia imitar quando ela estava com doelg me impressionar
tremendamente! Alias, sou muito ligada a bichod&rntemendamente a vida duma
galinha oca. Uma galinha oca!

Além de gatos e galinhas, havera os bichos com siomecachorro italiano
Dilermano, o cachorro americano Jack, a miquinhsetel todos pertencentes a
Clarice. E havera outros, de outros: a rata Mai&d@tima, o cdo Bruno Barbieri de
Monteverdi e a cadela Bolinha. Alguns nao serdatifleados pelo nome e ai o
repertério sera farto: coelhos, ledo, girafa, mesa@eixes, bufalos, baratas,
pombos, lagartixa, pintos, periquitos, ratos, aasigbatos, quati, caes, eles também
“seres” com verdadeira carga instintiva, selvagauma.
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A escritora faz questdo de reiterar seu amor galdwos: “Somente quem teme a
propria animalidade ndo gosta de bichos. Eu addfuial a razdo? E também
Clarice quem apresenta uma: “Talvez seja porquedsosagitario, metade bicho”
(GOTLIB, 1995, p.73/74).

Joana falava de barata, assim como de uma vibtaane esse alcunhado por sua
tia. No entanto, em outra passagem, no decorreleitlaa do livro Perto do Coragéo

SelvagemJoana faz referéncias a diferentes animais, sestde:

[...]- O sol estda em cima das minhocas, papai, dicea poesia e ndo vi as
minhocas... [...] (p.14)

Sim, ela sentia dentro de si um animal perfeitqpugeava-lhe deixar um dia esse
animal solto [...]. (p.18).

[...] Depois de falar, esse alguém ficava paradietq como um boi a noite; de
guando em quando movia a cabe¢a num gesto sena lédicalidade para depois
voltar a se concentrar na estupidez. Enchia tatormmdo de espanto (p.23).

Na hora do jantar, Joana viu estupefacta e contnitan galinha nua e amarela sobre
a mesa (p.25).

Como olhar uma coisa bonita, um pintinho fofo, o oma aperto na garganta (p.42).
[...] O cavalo de onde eu caira, esperava-me janotsio. Montei-o e voei pelas
encostas que a sombra ja invadia e refrescav§[7]).

Em Perto do Coracéo Selvageanbarata representa a falta de moral da personagem
Joana. Na obra, a personagem tem um sentimentoppafiessor (casado) e mantém um
relacionamento com um homem desconhecido que h&orsam mesmo 0 Seu home.

Moser (2011) acrescenta que um bicho, em particafgra se tornava tao proximo
de Clarice quanto Andréa Azulay: de seu céo Ulissexcentricidade desse vira-lata Ihe deu
uma reputacdo tdo extraordinaria quanto a de sna, dpe escreveu sobre ele em varios
livros.

Clarice possuia uma fascinacdo que surgiu em slgonomentos junto a sua
amiguinha em Recife, quando percorria as ruas dmohz. Nesta brincadeira, elas decidiam a
guem pertenciam os palacetes. “Aquele é meu.” “Mada disse que os brancos sdo meus.”
“Mas esse nédo é totalmente branco, tem janelaesér(FERREIRA, 1999, p. 40). Nesse
momento, a expansividade gerava a emocao da pul@nagenuidade. Um dia elas pararam

diante de uma bela casa e Clarice avistou umasoksala no canteiro:

Fiquei feito boba, olhando com admiracdo aquela ataneira que nem mulher
feita ainda era. E entdo aconteceu: do fundo docormcédo, eu queria aquela rosa
para mim. Eu queria ah como eu queria (...). Sgdirjeiro estivesse por ali, pediria
a rosa, mesmo sabendo que ele nos expulsaria eom@alsam moleques. (...) Era
uma rua onde ndo passavam bondes e raro era ajoareparecia. (...)

Entdo ndo pude mais. O plano se formou em mim ritest@amente, cheio de
paixdo. Mas, como boa realizadora que eu era, diaeiofriamente com minha
amiguinha, explicando-lhe qual seria 0 seu papgiawv as janelas da casa ou a
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aproximacao ainda possivel do jardineiro, vigiart@hseuntes na rua. (...) Até
chegar a rosa foi um século de coracdo batendem&isfinal diante dela (...)
(FERREIRA, 1995, p.40).

Percebe-se que Clarice tomou gosto pelo riscoedpsduena, e essa passagem €
apresentada por Ferreira (1999, p.40), quando denaca facilidade com qual a autora sentia

em roubar.

Foi tdo bom que simplesmente passei a roubar rosag.ambém roubava pitangas.

Havia uma igreja presbiteriana perto de casa, dalpar uma sebe verde, alta e tdo
densa que impossibilitava a visdo da igreja. A sgbe era de pitangas. (...) Colhia
varias que ia comendo ali mesmo, umas até veraaaisieque eu jogava fora.

Nunca ninguém soube. Ndo me arrependo: ladrdosas e pitangas tem cem anos
de perdédo

Em Perto do Coracédo Selvagem personagem Joana, no capitulo ... O Banho ...
também tem a mesma atitude de Clarice. Ela roubolivio, momento em que sua tia ficou

estarrecida com o acontecido.

No momento em que a Tia foi pagar a compra, Jo@moa b livro e meteu-o
cuidadosamente entre os outros, embaixo do bratia.epalideceu.

Na rua a mulher buscou as palavras com cuidado:

- Joana... Joana, eu vi...

Joana langou-lhe um olhar rapido. Continuou siteszi

- Mas vocé néo diz nada? — ndo se conteve avi@z ahorosa. — Meu Deus, mas
0 que vai ser de vocé?

- Ndo se assuste, tia.

- Mas uma menina ainda... Vocé sabe o que fez?

- Sei...

- Sabe... sabe a palavra...?

- Eu roubei o livro, ndo é isso?

- Mas, Deus me valha! Eu j4 nem sei o que facas pta ainda confessal!
(LISPECTOR, 1998, p. 49).

A moral ndo serd somente interrogada, mas tambgmgida. A heroina clariceana
nao hesita em roubar um livro na presenca dapienas porque quis: “Sim, roubei porque
quis. S6 roubarei quando quiser. Nao faz mal nefthifsPECTOR, 1998, p.49).

Ao mostrar as duas atitudes, da autora e da Egeomn observou-se que ambas
apresentaram o mesmo comportamento. Era o moddadieeCviver e reviver sua propria
historia de vida na infancia, passagem essa quearses uma das mais importantes para ela.
Os sentimentos, as emocoes, as lembrangas forayategmo seu primeiro romanerto do
Coracao Selvagem

Para caracterizar a esséncia destes sentimemdnseCarra na obra uma passagem

em que a personagem Joana € interpelada pela g@&Eegue propde uma redacdo com o
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tema: “E dai em diante ele e toda a familia foralizds” (LISPECTOR, 1998, p. 29). Nessa
atividade Joana passa a questionar os conhecimeatpsofessora com uma pergunta um
tanto audaciosa. Essa passagem mostra que a gEsLrEmeaca a estabilidade do
imaginario, predominando por meio de renunciasisgd pelo prazer.

Nesse momento, o romance adquire um tempo selvagengque a personagem
Joana néao vive uma historia de maneira linear,gimagom fluxos de acontecimentos. O que
fica evidente € a ruptura da linearidade, o pitetéréo € algo terminado, mas relances que
adquirem uma dimensao do momento que transcorre.

Coutinho (2001b) fez uma definicdo a parte sobesaitora clariceana, em que a
autora especifica, “Clarice Lispector”, busca Makor os produtos do sonho e da fantasia, na
criacdo de uma atmosfera, que, de certo modo, eapgeese com forte conteddo emotivo e
linguagem metaférica, que foge de uma diversidadedlismo subentendido como magico.

Clarice Lispector, em suas obras, delineia de mesjmecial, pouco a pouco, a
compreensao da obra literaria como amplitude depsigria vida e também dos fracassos,
dos insucessos da experiéncia do homem.

Ao término desse capitulo, conclui-se que o cantetto adquirido sobre o modo
de se escrever uma obra, ndo importando qual ésiiftance — conto —poesia), levou-nos ao
esclarecimento de quem é Clarice e sua maneiraadarnEla conseguiu esfacelar a obra
literaria e em derradeira instancia, a exposi¢c&oimtzonstancias da criacao literaria ao leitor.
Surgiu, portanto, de suas obras, 0 ponto centraude narrativas na figura de um narrador,
gue conduz a revelacdo mascarada do préprio @scrito

Clarice Lispector obteve sua posicao na literatwesileira, além de evidenciar uma
cumplicidade entre Clarice e Joana, que emergiesacever seu romance de estreia, o qual
representa na verdade a historia de vida de Claeicker sua obraPerto do Coracao
Selvagemcom a personagem de destagque — Joana — parecantwospeccao. Clarice e a
personagem protagonista assemelham-se em numeresbes a mesma pessoa; e para
constatar essa introspecc¢do a autora empregaieat@mnfluxo de consciéncia, e que por ser

guase uma menina, comprova-se, realmepie hasceu autodidata



CONSIDERACOES FINAIS

Clarice Lispector transformou a literatura brasal@a década de 1940. Quando bem
jovem comecou a publicar sua escrita que intrigmmeate de leitores e criticas ao lerem seus
primeiros contos e também seu primeiro romance.

Essa dissertacdo é um trabalho que tem como fmmmaa algumas consideragdes a
mais de tantos outros estudos referente a autaric€ILispector, como algo representativo
da obra clariceana. Sua producéo literaria é bastaymplexa, € uma leitura que, na fase
atual da literatura brasileira, cuja ficcionistapmresentada pelo tempo por exceléncia, ao
transpor para o papel suas ideais, tinha como ppagéo tanto em seus contos como em seus
romances, a criacdo do tempo, isto €, acoplador@sigs personagens. Isso significa,
portanto, que suas narrativas sdo reconstrucdesutiolo, ndo em relagdo espaco, mas ao
tempo, como se, ao apreender o fluxo temporal,peldessem, de certa forma, surpreender o
leitor, a face oculta e imutavel que assim se tri@dem suas obras.

A producdo literaria de Clarice Lispector suscitdau origem a de maneira bem
diversificada, opinides mais diferentes possiy@$s muitos autores e/ou criticos a apoiavam
e outros a consideravam sua obra estranha, intelerdpois seu estilo literario é
inconfundivel, perdura em toda a sua obra.

Para Clarice Lispector, escrever era um pesadedosg transformava em um sonho
maravilhoso. O uso das antiteses, das metaforagdjietivacdes caracteriza uma linearidade
em seus textos, principalmente em seu romancetdéed®erto do Coracdo Selvagem

Essa obra tem como caracteristica uma estrutumratima incomum, ja que as
sequéncias cronoldgicas acabam por perder espagoapavicissitudes da vida, para as
inquietacOes do espirito e a caréncia urgente tlecae o coracdo selvagem das coisas. Tudo
isso expressa 0 anseio de Clarice Lispector d@&eem palavras um mundo ininteligivel e
impalpavel” como certa vez ela observ®erto do Coracdo Selvagemsia obra de estréia,
praticamente apresenta como se tivesse dado unulimenga existéncia, porque procurava
captar os seus mistérios na fusdo e na ruptura erfiu e o0 Mundo por meio da linguagem
irreverente utilizada, o que dividiu a opinido déicos da época.

Os parodoxos e os conflitos observados na persandgana, no decorrer da obra,
com o0 objetivo de se autoafirmar em um contextond@eira totalmente oponente, foram
apontados em um movimento de transicdo que elargafr entre o espaco da reproducéo,
que envolvia a ordem social e, consequentementaraitencao de praticas recorrentes, € 0

espaco de resisténcia que proporciona novas marmgr@e)significar o mundo.
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Em consonancia com os paradoxos apresentadop@slanagem, no decorrer da
obra,Perto do Coracdo Selvagembhservou-se uma jungao desta com a autora. Aazee fa
um estuda mais detalhado na literatura sobre aevataa de Clarice Lispector, subentende-se
gue ha muitos pontos em comum entre Joana e Cl&riessa particularidade de ambas € tao
presente na obra quanto na vida de Clarice. Mgi#@sas a¢des que surgem na obra que
fazem com que o leitor pense que esta lendo sdare€e ndo sobre Joana.

Joana, a personagem, traz muitas singularidadespgumitem subentender uma
interligacdo da historia de vida de Clarice, quapdquena, e, essencialmente, na fase da
adolescéncia. No primeiro capitulo, evidencia-se émfase a historia de vida de Clarice,
desde a vinda da familia Lispector, ao nascimepta da Ucrania, e sequencialmente, sua
permanéncia no Brasil. Clarice cresce e tem unénai que se considerava feliz, mesmo
que, muitos a achassem uma crianca infeliz posaeernado 6rfa muito cedo. Entretanto,
nada disso impediu que ela se transformasse enesonidora renomada mundialmente nem
contribuiu para que sua obra fosse ofuscada pedas subentendidos sentimentos de
angustias, que ora sdo compreendidos como algadae extravasar ou simplesmente a
escrita da qual ela se utilizava como forma desprano para o papel tudo o que sentia.

No entanto, a autora ‘Clarice Lispector’ mostraise&a, assim como sua principal
personagem ‘Joana’, que se destaca bastante tatinusdecorrer da obRerto do Coracao
Selvagem com caracteristicas de uma pessoa dotada de npemss diferentes sobre
assuntos e ocorréncias distintas.

Em meio a episddios fatidicos, tais como a dodacmée, mas, por outro lado, tem
0 apoio do pai que se dedicou muito as filhascjpamente, a Clarice por ser a cagula. Apos
o falecimento da mée, Clarice, mesmo tendo a atetigdpai, sentia-se culpada pela morte
dela, e por ser uma crianca muito inteligente ojdtava historias e lia perfeitamente aos sete
anos de idade. Posteriormente, morre seu pai, caqueixou transtornada, mesmo ainda
crianca. Da figura do pai sé restam lembrancas anégs tais como 0s passeios nas orlas
maritimas e também os banhos de que tanto eledfagsao.

Clarice passa a viver com as irmas, estuda em ol&gi© renomado, sempre se
sobressaindo nos estudos. Formou-se em Direito #raino do curso, casa-se com Maury
Valente que, mais tarde, se destaca como diplomgtassam a viajar, mas nao fixam
residéncia em nenhum lugar. Devido a essas fregaemidancas de domicilio, Clarice pede
a separacao e volta para o Brasil com seus dbissfie passa a viver com uma mesada
razoavel, por isso tem que trabalhar como escrifmaea, dessa forma, complementar suas

despesas.
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A histéria de vida apresentada no primeiro capifal bastante significativa para
desenvolver este estudo, porque, ao identificgraasagens que marcaram a vida de Clarice,
0S momentos que a deixaram alegre e triste, mostiquanto estes foram fundamentais na
transcricdo de seus sentimentos e de suas acOesdabrpassagens que se percebe ser um
momento de angustia foi o0 amor que sentia por L@aodoso, este sentimento nao foi
correspondido, mas fortaleceu uma amizade que erg@r muitos anos.

Em meio as adversidades na vida de Clarice, saigstforam produzidos como
uma espécie de fuga (talvez fosse esse o seu mefigio). Por causa da soliddo, ou mesmo
da necessidade de se criar vinculos, também seuterma investigacdo bem detalhada, no
decorrer de todo o tempo, uma vez que essas relag@e se estabeleceram de forma
satisfatoria, pois quando se conseguia comproearsééncia dessas fugas, logo em seguida a
autora deixava transparecer outros sentimentosejaii o vai e vem de fuga eram constantes,
0 que foi representado pelas figuras de linguagefas epifanias, fluxo de consciéncia.

No segundo capitulo, apresentou-se, sucintamentemancePerto do Coracao
SelvagemNele foi destaque toda a obra, as caracteristicagpersonagens, com énfase em
Joana, a protagonista. Durante sua infancia, sesgmostrava ser alguém diferente das
outras criancas. Por ser desse jeito, Joana caasséa, repulsa nas demais. Ela parece ser
destinada a viver em seu proprio mundo; exclusshafda ndo conseguia estabelecer uma
ponte para o0 universo das outras pessoas. Magmgde sim; eles conseguem penetrar neste
mundo fascinante e, a priori, aprender com elenbéan a se identificar com a personagem e
com suas convicgoes.

Outra personagem que teve sua representatividadebra, foi Otavio. Otavio € o
marido de Joana que, enfaticamente, descreve-sasapara que o relacionamento dos dois
tivesse uma melhor abordagem. A unido deles ertroanturbada, com crises, brigas e, por
fim, traicbes, que ndo os deixava se relacionafodea harmoénica como um casal feliz,
mesmo que existisse amor entre eles, esse sergim@mera demonstrado por ambos.

Finda-se o romance com uma viagem de navio, erngda se diz, o que indica o
inicio de uma etapa e sentimentos confusos, querim, assim, uma Joana totalmente
indecisa. Essa viagem representativa da escriticedaa termina a obra sem que haja
detalhes das caracteristicas reais da protagonis@na demonstra tragos diversos de
inconformismo, pois ndo se deixa mostrar 0 qué eémlmente ou 0 que transparece ser.

Ao percorrer a trajetoria de Joana, ficou clarsuogimento de alguns tracos da

situacdo humana apontada em sua historia e taméf@erdes, que envolvem a solidao, o
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desamparo, o desejo incondicional pela liberdadantéese de se deixar conduzir e, ao
mesmo tempo, tentar o dominio de si proprio.

Joana é um ser descrito por Clarice como sendi@rsml sem definicbes precisas
referentes a vida social, que foi mostrada senaestimentos e com marcas imprecisas. Ao
procurar por respostas, apoio e amparo na viv&eoraos outros, sempre voltava sozinha, ou
seja, desolada.

Essa mesma condicdo de desamparo existente nadeidiana esteve presente
continuamente na escrita clariceana: a heroinare@@senta realmente o que sente e nao
transmite nenhuma forma de apoio nas palavrasa@alobservado na obra foi estabelecido
pela auséncia de confirmagdes no modo de senpregsar, e, ou dizer, que foram as marcas
desta personagem do inicio ao fim da dbeao do Coracdo Selvagem

No terceiro capitulo, a protagonista Joana € estao uma pessoa introspectiva, que
retém pensamentos diversos sobre assuntos e s$udisfintas. Totalmente intimista, a obra
Perto do Coracdo Selvageronfirma-se com essas referidas palavras, no m@ecda
narrativa, pois Joana se faz presente com castatas proprias, o que a torna calculista, fria
e insensivel.

Joana criacdo e Clarice criador sdo pessoas asakgesentadas neste capitulo
representam, fases da vida da autora que se absemebdm a vida de Joana. Joana € orfa de
mae, Clarice também. As duas perderam o pai mado,® que as conduzem a uma visao de
mundo que nado as faz entender a auséncia de setugnmuitas vezes, mistificados por ndo
saberem como agir perante a frieza das pessoas.

Joana ama Otavio, que ndo a ama, Clarice ama |C@aidoso, que ndo a ama.
Ambas tém sentimentos que nao foram correspondidogsda de Joana é marcada por
atitudes que séo interpretadas como desconexasgeClzonstroi um universo aleatorio,
sempre em busca de verdades tem o habito de cadatarm papel o que lhe passa pela
mente.

Nesse emaranhado, identifica-se o fluxo de conscé&jue reflete, na narrativa de
Clarice Lispector, enfPerto do Coracdo Selvagem,desenvolvimento de processos mentais
da pessoa, assim como das personagens. Essa @dmastante questionavel, principalmente
por que nao revela, se é possivel conhecer o dbtfluxo de consciéncia é a maneira pela
qual o leitor retém percepcoes, e, na obra, éalisisa técnica que se revela nas personagens
da referida obra.

Em suma, o aprendizado que foi alcancado nestarthsdo de mestrado, juntamente

com 0s ensinamentos obtidos no decorrer do cucdabarou e muito com o0 processo de
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ensino-apredizagem ndo somente referente a Clasca obrdPerto do Coragdo Selvagem
mas também pelo conhecimento obtido por meio domresique foram apresentados neste
estudo.

Todo o processo de construcédo deste conhecimantadtante representativo para o
crescimento intelectual, pois falar de Claricerad@m desvendar um pouco da literatura que
para muitos € desconhecida, principalmente, péia d@ abordagem mais aprofundada nas
aulas de literatura no ensino médio. Muito se teraaa conhecer e estudar sobre essa autora
respeitavel pelo seu estilo, pelas suas técnidasnleem pela vivéncia que, na época, ndo era
comum.

A linguagem peculiar, utilizada por Clarice, fazsrrefletir quanto a consciéncia, ou
nao, da personagerersusautora. Pensar em um texto tdo diferente e, aonmésmpo,
denso de sentimentos, de situacfes intimistasaslgagens introspectivas, torna a obra mais
rica, no entanto, bem dificil de se entender em pirimaeira leitura.

Ao ler Perto do Coracéo Selvagetepois deste estudo pressupfe-se que a visao ao
conclui-lo seréa diferente daquela com que foi zadkh pela primeira vez. Compreender a
obra foi o maior desafio, principalmente entendeue a autora propunha com sua
personagem, que nasce adulta, tem maturidadeesué¢cimas, ao mesmo tempo, foge de seus
préprios sentimentos, em uma viagem sem volta,quasndo sabe discernir se vai, ou volta
Ou se vai e nao volta.

Assim se entende o que as memarias de Clariceet&iorepresentada por escritores
como Gotlib, Lerner, S&, Ferreira, Moser, e priakiente a descricao feita por suas irmas
Elisa e Tania, e também por seu filho Paulo. Toekies admiradores da vida e obra de

Clarice Lispector.
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