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Resumo:

Nos meados dos anos 2000, uma nova identidade “surge”, no que parece ser
um frenesi entre a juventude. Os Emos' estavam por todo o lugar, falando sobre
sentimento e de decepcédo. Na empreitada de ilustrar um pouco melhor como os
emos surgiram em Sao Paulo, quais suas referéncias, as interacbes com outros
grupos e o que houve com o grupo, esse trabalho trata do fenébmeno emo como
experiéncia de vida particular e coletiva, as vezes como rétulo, por outras como
identidade. Nao de forma conclusiva, mas delimitando tracados de experiéncias,
impressdes e subjetividades, trazendo voz a esses emos, hoje crescidos. Para isso
elaborou-se uma revisao teorica sobre questdes de padronizagdo comportamental,
praticas de juventudes, género e sexualidade. Num segundo momento,
considerando os estudos em Antropologia Urbana e Sociologia do Desvio,
delineasse um tragado sobre os discursos dos emos enquanto individuos de
intencao, suas historias de vida, os trajetos de lazer na cidade de Sao Paulo e como

esses atores significam hoje as experiéncias de dez anos atras.

Palavras-chave: Sexualidade e Rock; Emocore; Juventudes; Desvio; Urbano.

Abstract:

On the half of 2000s, a new identity "emerges", like a frenzy between the
Young people. The Emos? were all over the places, talking about feelings and
disappointments. In the work of illustrating a little better how the emos emerged in
Sao Paulo, what their references, interactions with other groups and what happened
with the group, this work deals with the emo phenomenon as a private and collective
life experience, sometimes as a label , by others as identity. Not conclusively, but
delimiting traces of experiences, impressions and subjectivities, bringing voice to
these emos, today grown. For this, a theoretical review was elaborated on questions
of behavioral standardization, practices of youth, gender and sexuality. In a second
moment, considering the studies in Urban Anthropology and Sociology of Deviation,

a tracing has made about the emos discourses as individuals of intention, their life

1 . . ~

Emo é abreviacdo do termo Emocore
2 .

An abbreviation of Emocre



histories, the leisure "ways" in the city of Sdo Paulo and how these actors mean

experiences of ten years ago.

Keywords: Sexuality and Rock; Emocore; Youths; Detour; Urban.



Circuito emo: Praticas de juventudes e estudo do desvio.
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“Abraca a tua loucura antes que seja tarde demais.”

Marinheiro - Caio Fernando Abreu



Introducgao

Nos meados dos anos 2000 um novo grupo surge no que parece ser um
frenesi entre a juventude. Nas radios, nos bancos das pragas e dos shoppings,
falando sobre coisas de sentimento e de decepcéo.

Uns dizem ser uma moda nova, que jovem € assim mesmo. Outros dizem ser
uma degenerescéncia, uma falta de vergonha, uma deturpagdo do que era o
movimento rock de outra época. A sociedade dos adultos quer saber, os pais
querem saber. O que €? Quem sdo 0s emos?

Diante da pluralidade das personalidades, o emo pode ser entendido como
um grupo ou uma pratica coesa? Alias, o entendimento do senso comum sobre
quem sao 0s emos € correto?

Uma década se passou e nao se vé mais os emos por ai. O emo morreu? Se
suicidaram de tanta tristeza? Como falar de um mundo morto?

Na empreitada de ilustrar um pouco melhor como os emos surgiram em Sao
Paulo, quais suas referéncias, as interagdes com outros grupos e o que houve com
0 grupo, esse trabalho tenta tratar do fendmeno emo como experiéncia de vida
particular e coletiva, cambiando reflexdes sobre identidade. Ndo de forma
conclusiva, mas delimitando tragados de experiéncias, impressdes e subjetividades,
trazendo voz a esses emos, hoje crescidos.

Para tanto, esse estudo foi dividido em trés grandes partes:

A primeira parte € um panorama sobre o estudo da regra e do desvio na
tradicdo das Ciéncias Sociais dando énfase aos estudos de Howard Becker e
Gilberto Velho. Através da critica ao discurso cientifico da patologia social - que
serviu para legitimar certos pressupostos da ordem, apagamento de identidades e
vivéncias - demonstrar a transformacédo da analise quando se adota a perspectiva
semidtica, dando voz aos classificados como desviantes, ou ndo cumpridores das
regras.

Num segundo momento aplico os estudos sobre o desvio na historicidade de
juventudes, principalmente aquelas vinculadas ao Rock. Depois, aplico a mesma
forma analise para demonstrar como dentro de grupo de juventudes do rock, que se
reivindicam como contestadoras, existe tratamento discriminatério e segregador

contra homossexuais € mulheres. Por consequéncia, ilustro como esses grupos de



oprimidos, que ndo correspondem ao comportamento exaltado, se organizam e
fundam seus préprios nichos de sociabilidade.

Nesse sentido, pretende-se fazer o movimento de aproximagdo e de
relativizagao do conceito de desvio, demonstrando que esse pode ser cambiante, de
acordo com o recorte de analise.

A segunda parte do trabalho consiste em delinear a produgdo académica
sobre os emocores e as ferramentas tedrico metodolégicas necessarias para um
estudo investigativo etnografico e de histéria de vida dos emocores. Trata-se de um
capitulo de intermédio entre a primeira e a terceira parte.

A terceira parte trata do exercicio de trazer a luz as praticas emo.
Primeiramente, definindo alguns critérios sobre a Antropologia Urbana e as relagbes
nas grandes cidades. Depois, avang¢o no debate sobre a constituicdo de uma pratica
emo, analisando as interagdes desse grupo no cenario da Galeria do Rock. O
objetivo desse primeiro passo é analisar como o rétulo outsider aplicado aos emos
se configurou dentro das relagdes de poder e de acusacéo.

Em um segundo passo, construo uma narrativa que da importancia as
experiéncias dos individuos e priorizando sua histéria de vida, através do estudo de
relatos escritos e entrevistas realizadas, compreender a desmistificacdo e
reformulacédo da condicédo de outsider por parte dos individuos rotulados, na medida
em que se aglutinam e formam suas préprias visées de mundo em conjunto. A partir
disso, delineio a constituicdo de um trafego de emos no centro da capital paulista,
trazendo a tona discussdes sobre constituicdo de praticas e de espacos de exercicio

de contraversao e diversidade.
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I. Um estudo sobre juventudes outsiders

1.1 Diferencgas

| Diferente

Pensamos diferente? Agimos e vivemos de formas diversas? A partir de
gque momento e como sao inventadas as diferengas?

Desde a gravidez, o corpo que gere e o corpo gestado sentem, se
alimentam e vivem juntos. Agindo e sendo simbioticamente, mae e filho passaréo
por um trauma previsto: o nascimento.

Somos diferentes e comegamos a compreender os limites entre o eu e 0
outro desde o momento em que viemos a luz do mundo externo ao utero, no
processo de percepcao de que habitamos um corpo separado, unico e limitado.
Desde o0 momento do nascimento € que somos arremessados no mundo para
sermos o “eu”, € ndo mais o “nos”.

A diferenciagdo € um dispositivo importante no desenvolvimento da
pessoa: a percepg¢ao do que esta dentro e do que esta fora; do que € o junto ou o
separado; do que é claro e o do que é escuro; do que € a presenga e do que é a
auséncia.

E claro que pensar a diferenca é também pensar que nunca estamos
sozinhos como individuos totalmente independentes e sem lagos. Vygotsky (1991) ja
dizia que somos seres sociais e que aprendemos a nossa humanidade pelo contato
com o outro: Nao existe humanidade isolada. A humanidade é uma caracteristica do
convivio e da formagao, algo que se aprende e se cultiva, que é a cultura. Cada
povo tem sua visao particular de mundo e de identificacdo que é perpetuada entre
seus membros.

Para o antropdlogo Roy Wagner, a cultura € um processo inventivo e
relacional, pelo qual a pessoa identifica a si, a0 mesmo tempo em que distingue o
outro. E sempre com os pés em sua propria cultura que o ser humano vé a cultura
alheia (WAGNER, 2010).

O estranhamento é sempre mutuo: quem investiga é investigado, quem
julga é julgado. O estudioso tem curiosidade sobre o diferente, ao mesmo tempo em
que o nativo vé o pesquisador como um estranho alheio ao seu cotidiano. Ambos os

sujeitos que leem e interpretam suas diferengas, percebem-nas por que tem
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consciéncia dos seus proprios valores, numa operagao de entender-se e diferenciar.
A isto Roy Wagner chama de choque cultural (WAGNER, 2010).

De forma consciente ou ndao, somos diferentes por termos aprendido a
reconhecer a diferenca entre 0s nossos e os outros, aprendemos a tradicao de
distinguir quem esta do lado de ca e quem n&o esta, num jogo complexo de
identificacbes e de negagdes.

Podemos divergir sobre o quadro politico e sermos adeptos de ideologias
rivais; acreditar em outro deus ou em deus nenhum. Muitas sdo as particularidades,
outras muitas s&o as subjetividades.

Da racionalidade a irracionalidade, da acdo a inteng¢do, da consciéncia
moral a consciéncia psicoldgica, muitas sdo as abordagens que buscaram
desvendar o “eu”, seja como pessoa, individuo ou sujeito. Segundo as reflexdes de
Boaventura de Sousa Santos (1994), a forma identidade, nos termos como a nossa
tradicdo cultural hegemonizou (inclusive pela propria ciéncia), passa pela
desestruturacdo da nocédo de pessoa (heranga dos ideais gregos e, posteriormente,
cristdos) pelo processo de secularizagdo da sociedade moderna e com a nocao de
individuo (nogao vinculada ao discurso da sociedade sobre si mesma).

Segundo Santos (1994), o posterior movimento de contestagdo das
identidades universalizadoras (como se propunha ser o Estado) pode ser coligado a
nocado de sujeito (dos papéis antagbnicos). Para o autor, € dessa forma que se
instala a tensao sobre as identificacbes atuais, pois perpassam por tendéncias de
fragmentacdo, de distingdo e de mutabilidade dos vinculos, num sentido que
estamos sempre em dialogo com disputas globalizadoras e ao mesmo tempo
individualizantes, que podem ser distintivas e ao mesmo tempo homogeneizantes.

Assim, segundo Lopes (2002), o pesquisador que se dedica a analisar as
identidades contemporaneas deve estar atento a elucidacdo das especificidades dos
campos de confrontacdo e de negagdo, de hegemonia e de evidéncia de
subalternizados, e ao mesmo tempo vislumbrar a questao da identidade mutavel.

A categoria identidade, nesse sentido, adjetiva-se de acordo com tais
apropriagdes, num rol muito variavel: identidade étnica, identidade de
género, identidade juvenil, identidade do idoso, identidade social
urbana, identidade de classe, etc.

O n6 gordio de interpretacido da identidade ainda situa-se nas

relagbes que vinculam a pessoa, o individuo e/ou o sujeito aos



12

movimentos que permitem apreender seus registros, como
manifestacdo de uma consciéncia de pertencimento, de motivacoes
racionais de acdo, ou de constituicdo de lugares do humano, como
experiéncia cultural (LOPES, 2002, p. 20).

As identidades contemporaneas devem considerar dois aspectos. O
primeiro abarca duas dimensodes, que sao a autoidentificagao e a identificagdo com o
grupo, de forma que a identidade é instrumento para o entendimento de “si”,
concomitantemente deve possibilitar generalidade, que é a identificacdo pelos
demais e a construgao de projetos coletivos em conjunto (VELHO, 2003). O segundo
aspecto € com relacdo ao “outro”, entdo a identidade também serve como
formal/distingdo e configura relacdes de poder, tendéncias e projetos de oposigao.

As identidades tém sempre via dupla: de um lado sdo sempre formas de
sentir-se, de uma autoidentificagdo, enquanto de outro lado € um vinculo com um
coletivo. A identidade é o rétulo assumido consigo mesmo numa forma de
autoafirmacao, de entendimento de si, ao mesmo tempo em que € um dispositivo de
reconhecimento com uma dimensdao maior, de forma que todos aqueles que
ostentam o mesmo rétulo partilham de uma experiéncia social especifica em comum.

Somos entado diferentes por que reconhecemos similaridades em uns e a
distincdo em outros. Somos diferentes por que somos corpos diferentes. Somos
diferentes por que fomos socializados em familias ou culturas distintas. Podemos
pertencer a outras nacionalidades, falarmos outras linguas, nos identificarmos com
outras etnias.

Diante desse quadro as primeiras indagag¢des surgem:

Podemos pensar um mundo de diferengcas ao mesmo tempo em que
projetamos uma nogédo de sociedade? Quais sdo as relagbes e discursos de
invencao de si e do outro na contemporaneidade?

Até que ponto pode-se dizer que os diferentes modos de “ser” influenciam
na dindmica dos papéis sociais? Se e por que existem identidades aceitas enquanto
outras sao discriminadas?

Diante do tabuleiro das muitas formas de se viver e de se sentir, a
diferenca e a gama de formas pelas quais se estabelece a normalidade do
comportamento se tornam um emaranhado de reinvindicagdes, de invencdes e
reinvencdes. E possivel pensar em normalidade num mundo de alteridade?

I O que é “normal” - Bases para estudo da normalidade na modernidade.
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Muitos sdo os trabalhos nas ciéncias sociais que se dedicaram a trazer
esclarecimento sobre 0 que é a normalidade na modernidade. Nos muitos campos
do conhecimento, como os dos estudos sobre a diversidade, sobre as relagdes de
imposigao, ou nos estudos sobre coesao social, 0 conceito de normalidade é uma
questao primordial.

Na disputa do campo cientifico (BOURDIEU, 2004), as perguntas ainda
ecoam: “como a sociedade se mantém”, “por que as relagdes sociais se
reproduzem?”, “quais sdo 0s mecanismos que movem a sociedade?”, “ela é
coesa?”’, “como pensar em coesdo diante de tantas diferengas visiveis entre os
individuos?”.

Emile Durkheim foi um dos primeiros estudiosos das instituicdes sociais
modernas. Sua obra, “A divisdo do Trabalho Social”, € um dos grandes trabalhos
sobre os mecanismos de organizagdo da sociedade do final do século XIX.
Durkheim define que o conjunto dos procedimentos padronizados, aceitos e
reproduzidos pela sociedade € a manifestacdo de uma consciéncia coletiva, que
pensa e age para satisfazer os desejos e necessidades das pessoas, a0 mesmo
tempo em que conserva a ordem. Seria através da consciéncia coletiva que a
sociedade manifestaria as regras necessarias para continuar existindo. (DURKHEIM,
1979). Para Durkheim a regra é fundamental para a manutencdo da sociedade e
assume um papel positivo.

A regra é a sentenca do coletivo sobre os comportamentos, daquilo que é
aceito e daquilo que é reprovavel. Em todos os grupos, existem comportamentos
que sao considerados corretos e outros que sao rejeitados. Existem em todas as
organizacgdes, padrbes de conduta, mais ou menos rigorosos, que os individuos
devem seguir. Para tanto, cada grupo ou sociedade institui suas leis e costumes ao
longo de sua histéria:

O funcionario, ao ser admitido numa empresa, assina um contrato que
define quais serao as suas fungdes durante o horario do expediente: minimamente
devera respeitar os colegas e a hierarquia, ser pontual e desempenhar o seu
trabalho da forma mais eficiente. Caso o funcionario ndo cumpra com a sua parte no
contrato, podera ser advertido ou até demitido, de acordo com o conjunto de normas
pré-estabelecidas.

Para Durkheim, a nova sociedade industrial estaria exponencialmente

condicionada a sofrer devido a dissolugao das formas anteriores de solidariedade.
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Se a sociedade feudal ou comunidades menores teriam por caracteristica a
solidariedade mecanica e o lago afetivo entre seus integrantes, pois eram
essencialmente ligadas a instituicdo da familia, da igreja e da comunhao de valores;
a nova sociedade moderna e industrial, em que a divisdo do trabalho se intensifica e
a solidariedade passa a ser organica, apresenta a diferenciacado entre as pessoas
como fundamento, vivendo sob o risco iminente de que o individualismo egoista se
imponha.

A sociedade utopica e positiva que se almejava no final do século XIX era
a sociedade devidamente regulamentada, uma sociedade que é lar de um individuo
moral, que internaliza as regras, que entende e aprova sua positividade, que
respeita as leis e que age simbioticamente com a sociedade, de forma coesa e
organizada. Um seria o espelho do outro, sociedade e individuo que entende e
cumpre seu papel na dindmica do corpo social.

A instituicdo da regra tenta disseminar no grupo o conceito de
normalidade, na medida em que o comportamento considerado correto € incentivado
e até recompensado. Para tanto, dispée de conjuntos de ferramentas de imposicao,
formas de conduzir a pessoa a significar positivamente o cumprimento da norma.

Claro, nédo se trata somente de enaltecer os “normais”, mas também de
detectar e punir os “anormais”. O comportamento que n&o colabora com a ordem
deve ser reprovado, desencorajado. O funcionario que chega atrasado ou € muito
faltoso, que ndo produz o esperado e desobedece a hierarquia da empresa, sera
rotulado como “funcionario problema”, e logo sera demitido; o mesmo acontece com
a “crianga com dificuldade de aprender”, que néo responde a pedagogia de forma
eficaz, logo sera punida com castigos, falta de estimulo e reprovagao compulséria. O
filho deve respeitar a regra imposta pelos pais —pelo menos dentro de casa —, assim
como os suditos deveriam respeitar a vontade do rei, e assim por diante.

Como num jogo, os participantes devem seguir as regras estabelecidas
sob o risco de sofrer sansdes. Da-se o nome de desviantes® - ou outsiders-
(BECKER’, 2008) aqueles que nao seguem as regras, aqueles que estdo na

marginalidade.

® Entende-se por desviante ou outsiders o individuo que nao esta no grupo estabelecido, que nao
segue as regras ou que nao cumpre certos requisitos do quadro da normalidade. Cada grupo em seu
proprio tempo tem seus proprios entendimentos sobre esse rétulo e o tratamento dado a essas
pessoas.
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A mecéanica simples da regra é que enquanto o comportamento normal é
incentivado, o comportamento desviante é recusado ou até punido.

O controle dos comportamentos ndo se da somente nas esferas mais
evidentes. As normas podem ser sobre o minimo, sobre os gestos, as emogodes e 0s
sentimentos®.

Se antes, o suplicio e a expulsao da cidade eram praticas comuns contra
aqueles que atentavam contra a autoridade do rei; hoje, pensamos na disciplina, no
estudo do comportamento desviante e na sua reforma. Se no feudalismo se
disciplinava pela forga fisica, na modernidade buscou-se a disciplina por meio da
punicao reformadora; se antes se exibia a morte do contraventor, na modernidade, o
tipificamos, enquadramos num modelo e aplicamos a pena da privagao da liberdade
e da disciplina ortopédica®.

Na tentativa de impor a normalidade, criam-se limites, normas e
consequentemente puni¢cdes para aqueles que ultrapassam a linha do estabelecido.
Na historia da humanidade foram inventadas as mais diferentes punicoes, para os
mais diferentes comportamentos: O sofrimento eterno para os pecadores; A
guilhotina para os conspiradores da ordem do rei; A prisdo para os criminosos que
afrontarem o cdodigo penal. Destrinchando um pouco mais, podemos refletir que sé
existe uma punicdo por que ha o conhecimento sobre o comportamento, pois,
segundo Foucault (1987), ha uma relagcao profunda entre saber e poder. Para haver
0 controle € necessario que se haja o dominio da produgdo da norma: quem estuda
as pecas e escreve o livro de movimentos.

Contudo, pode-se afirmar que os desviantes, possivelmente, ndo tem a
mesma visdo de mundo hegemonicamente construida, e consequentemente, nao
tem a mesma opinido sobre certos comportamentos e reprovam a condenagao e
punicdo destes. O comportamento desviante pode ser totalmente plausivel para o

outsider.

4 Norbert Elias, em O Processo Civilizador (1990), defende que a intensificagdo do controle sobre os
gestos pode ser associada a burguesia Vitoriana, que desenvolveu um compéndio de regras sobre o
comportamento, expressos nos manuais de etiqueta. Esse controle tem por objetivo e forma
“normalizar’ o comportamento nos minimos detalhes, estabelecer e instituir quais sdo os assuntos
pertinentes para os diversos ambientes, a forma “correta” de comer, de falar, de andar, de se vestir.

5 Segundo David Garland, desde a década de 1980, vivemos uma reconfiguracdo do
“previdenciarismo penal”’, no sentido de que as doutrinas e concepgdes tipicamente modernas sobre
o trato do crime tém sido questionadas. Prisbes privadas, leis de vigilancia comunitéria,
monitoramento eletrdnico, puni¢des comunitérias, justica restaurativa, sdo alguns exemplos dos
novos fluxos em relagdo aos controles formais. Esse trabalho pretende falar mais sobre os controles
informais, aqueles do cotidiano.
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O louco s6 é louco por que existe um comportamento padrao que o €, o
tipifica e o pune. Entretanto, se formos investigar sob a ética do louco, a sociedade
que o tipifica € que estara fora de uma razao particular e prépria do louco. Os
hippies poderiam ser outsiders para a sociedade “normalizada”, mas para o grupo de
jovens, era a sociedade capitalista e armada que estava tendo um comportamento
reprovavel.

Vé-se entdo que o conceito de “normalidade” sempre esta atrelado a
imposigao dos comportamentos, e que a qualidade do desvio € sempre resultado da

imposig¢ao. So existe “o lado de fora”, por que o muro foi construido.

1.2 Juventudes, Rock e contestagao.

A juventude, para muitos, € um lampejo, um sopro de liberdade, a
ultima das aventuras antes da vida adulta. Para outros, € um preparatério para o
mercado de trabalho. A juventude pode ser inexperiéncia, pode ser reavaliagdo dos
valores da familia. Ou simplesmente “uma expectativa de ser’. Existem muitas
perspectivas do que seria a juventude. Entretanto, podemos dizer que existem
perspectivas hegeménicas e perspectivas desviantes do que é ser jovem.

Segundo Savage (2009), o uso da categoria juventude (ou
adolescéncia) se intensifica entre os séculos XIX e XX. E com o desenvolvimento
das formas de sociabilidade da modernidade que a juventude passa a ser alvo da
ciéncia, como fase particular da formagao do individuo, ndo s6 como fase bioldgica,
mas como conceito socialmente construido, como padréo psicolégico, como rétulo
qualificante construido pelo saber e consequentemente utilizado pelo poder. A
juventude passa a ser uma forma classificatéria, um rétulo pelo qual se
homogeneiza experiéncias e perspectivas de vida particulares sob a mesma
categoria.

Toda a vez que se cria um limite, que se define um papel esperado, que
se estabelece um comportamento tolerado, se cria também uma zona de exclusao.
Assim, o conceito de juventude surge como separacdo da vida adulta, e
consequentemente, normatizagao de uma hierarquia: os jovens vivem no mundo dos
adultos.

A infancia e a juventude surgem como categorias definitivas e fases a
serem protegidas, segundo Jackson da Silva Leal (2015), pela necessidade do

capitalismo de delimitar fases em que o individuo, sob a tutela de um adulto, deveria
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ser aprimorado através do ensino dos valores importantes para o processo de
trabalho e a vida em sociedade. Michel Foucault (1987), na obra Vigiar e Punir,
analisou enquadramento similar. Por meio do estudo de varios sistemas
disciplinares, o autor afirma que a fase escolar (compreendida pela infancia e pela
juventude) serve como dispositivo ergonémico de fabricagdo dos corpos doceis, os
corpos efetivamente moldados para o mundo do trabalho, da vida adulta introjetada
aos valores burgueses.

Em varios nichos tedricos, se pdde investigar e reivindicar autoridade
sobre o conceito de juventude. Na Psicologia, por exemplo, existe um campo
especifico de pesquisa para a area, como o diagnédstico e tratamento de problemas
de aprendizado, déficit de atencdo, depressdo e bipolaridade. Muitos sédo os
diagnodsticos possiveis, e cada vez mais o perfil individualizante psicologizado se
transparece nos discursos sobre 0s jovens.

Segundo Sposito (2009), no Brasil, os estudos sobre a juventude ja tém
certa consolidagdo, tanto nos programas de poés-graduacdo das universidades,
quanto nos institutos de pesquisa, organizagcdes nao governamentais e na
criminologia, o que demonstra um interesse intenso de saber sobre o que é a
juventude. Institucionalmente, podemos pensar na principal legislagédo que delimita a
infancia e a juventude no Brasil, o Estatuto da Crianga e Adolescente (ECA) de
1990, como compéndio que determina direitos, deveres e puni¢gdes que envolvem
essa faixa etaria, impulsionando o surgimento de politicas publicas especificas para
criancas e adolescentes, demonstrando uma preocupacao da sociedade em separar
os jovens dos adultos®.

Pelo dito, o conceito de juventude una, que transparece a intensdo de
uniformizar, delimitar e controlar, serve como critério de julgamento e de
normatizacdo de comportamentos. Pedagogos, politicos, médicos, psicologos e
cientistas sociais, se servem dessa categoria até os dias de hoje para delimitar e
julgar grupos de individuos, categorizando comportamentos, capturando suas
imagens.

Muito do que se escreveu sobre a juventude diz respeito a rebeldia,
associando jovens contestadores a criminalidade, na tipificagdo de comportamentos

surge a instituicdo de uma justica especifica para essa categoria. Reflexo disso é o

® O ECA n3o0 é a Unica nem a primeira legislagdo especifica para os jovens, mas é a mais atual e que
continua em vigéncia.
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limite da maioridade penal, que delimita condi¢gdes especiais para jovens. Surgem
também as formas punitivas especificas para os jovens, e mais tarde as instituicdes
de “reforma”, feito a fundacdo CASA (Centro de Atendimento Sécio Educativo ao
Adolescente), apés a descentralizacdo da antiga FEBEM (Fundagao Estadual do
Bem-Estar do Menor), simbolo da carceragem juvenil no Brasil.

Contudo, ao se estabelecer que a juventude € uma categoria construida
socialmente, que comporta modos de viver especificos e influenciados historico e
sociologicamente, permite-se dizer que esses mesmos jovens, COMO Sseres
pensantes, podem e refletem as suas préoprias condi¢des culturais, criando visdes de
mundo e ampliando o leque de concepgdes sobre as juventudes (agora no plural),
refletindo a pluralidade dos pontos de vistas das interagbes com outras variaveis
como género e sexualidade. Enquanto o termo juventude una serve para
uniformizar, o termo juventudes serve para pluralizar. E assim que surgem as
juventudes contestadoras, como manifesta¢gdes que reivindicam autonomia através
de varias manifestacoes.

Segundo Leal (2015), a “recusa” a cultura moralista do século XIX, do
liberalismo classico e da cultura industrial, impulsionaram uma série de juventudes
contestadoras a virem a tona. Muitas juventudes do século XX, principalmente
aquelas vinculadas a classe trabalhadora, ndo queriam ser coniventes com o estilo
de desenvolvimento proposto pelo capitalismo desenfreado, como fez a juventude
Hippie, que nao queria lutar nas guerras em nome de um Estado nacédo que defende
os interesses dos ricos.

Entre essas muitas juventudes contestadoras surgidas no século XX,
surgem aquelas ligadas ao movimento Rock n’ Roll. Como pratica social, o
movimento Rock n’ Roll traz muitas influéncias do movimento Blues e Jazz. As letras
do Jazz que ja expunham os dilemas da vivéncia negra numa sociedade de brancos
do final do século XIX, acrescentado a complexidade das melodias, batidas rapidas
e improviso do Blues, e é claro, da guitarra elétrica. Foi o que deu: o Rock n Roll
nasce como estilo musical aliado a praticas “subversivas”, criticas e contestatérias,
de forma explicita ou implicita, na letra ou na quebra das estruturas classicas da
musica. O Rock esbravejou contra o siléncio e foi conhecido como um grito dos
marginalizados.

Para melhor distinguirmos os niveis da interacdo, o termo movimento se

refere a uma pratica cultural maior, um estilo mais abrangente que comporta varias
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segmentacgdes, associadas sob um grande roétulo, no caso o Rock’ n’ Roll. Ja para
designar segmentagbes, uso a palavra cena. As cenas sao dissidéncias do
movimento, sdo as diferentes manifestagdes e formas de uma pauta maior. No caso
do movimento Rock, as cenas se dividem de acordo com estilos musicais, que foram
surgindo durante a histéria dessa pratica cultural. As cenas mais famosas no Brasil
sdo a cena Punk, a cena Hardcore, a cena Metalcore, a cena Emocore, e a cena
Goética.

As cenas integram grupos que tem seus proprios sistemas de valores,
cada cena pode ter seu estilo de vestir e/ou falar particular e seu estilo de musica
que sao variagbes de um grande género. No Rock, os estilos das cenas tendem a
ser contestadores e tem certa similaridade, como o uso de certa combinagado de
instrumentos (como a guitarra, o baixo e a bateria) e férmulas musicais (como os
powers chords7). Dentro de uma mesma cena pode se haver manifestagcdes na
literatura, na musica e nas artes plasticas, que tenham suas pautas particulares,
mas que ainda se associam a um valor maior.

A juventude marginal norte americana, dos bairros afastados, dos filhos
de trabalhadores, se associa ao Rock na década de 1950, pois se reconhece como
segmento que estaria condenado aos postos de trabalho com menor remuneragao.
Nesse sentido, esses sujeitos, que veem a perpetuagdo da vida dos seus pais em
seus proprios corpos, adotam o Rock principalmente porque queriam expressar a
sua frustracdo, ndo como uma apropriagdo pura e simples, mas moldando
ressignificagdes, formando complexos esquemas de dissidéncias e misturas nas
mais diversas cenas.

Roqueiros é a designacao que se da aos individuos que se identificam
com o movimento Rock’ n’ Roll, independente de qual vertente, de qual cena.

Quando se percebe que o “sonho americano”, ou o sonho do consumo, &
apenas uma armadilha para seduzir a juventude, € dessa forma que surge o
“problema” da delinquéncia/rebeldia. O Estado investe na disciplina, no controle e na
regulacdo, enquanto os jovens, através das mais diversas estratégias, tentam fugir
do seu destino fatidico, ou pelo menos expressar esse desejo e a revolta. Assim
nasce a cena Punk, nos meados dos anos 1970, geralmente associada as

ideologias anarquistas e de libertagao.

" Do inglés “acorde poderoso” ou “acorde forte”, € uma técnica de arranjo de acordes, utilizada
principalmente em guitarras distorcidas.
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Os Punks eram grupos de jovens, provenientes de classes trabalhadoras.
Tinham um visual bem definido: cabelos em pé, ou careca bem raspado ou
descoloridos. Piercings no corpo, taxas nas roupas. As botas de combate sdo uma
assinatura. Os Punks assustaram por seu visual controverso, mas também por
andarem em grupo, tinham uma ideologia bem formada, que era divulgada através
de fanzines® e lambe-lambes®. Esses novos grupos se espalharam pelo mundo todo,
montando uma ampla rede de socializagao, inclusive no Brasil.

Segundo Cristiano Marlon Viteck (2007), o Punk, como uma das grandes
dissidéncias do Rock, ostentou a bandeira contra capitalista fortemente. Contudo,
mesmo simpatico as ideias anarquistas, foi dificil se manter alienado ao mercado e a
indUstria cultural™. Por volta do fim da década de 1970, o visual punk, o som e a
atitude, comegam a ser mercadorizados, muitas bandas assinam contratos com
gravadoras e o Punk passa a tocar nas radios’ e ser apropriado pelo grande
publico.

Para parte dos adeptos do Punk, a cena ser produzida pelo capital significa a
sua propria entropia. Uma carta de suicidio.

Segundo Adorno e Horkheimer (1985), a diversdo num sentido ideal deveria
exercitar a liberdade, uma forma pela qual as pessoas poderiam abstrair do
processo de trabalho. Para os frankfurtianos a relacdo da industria cultural com o

consumidor se da atraves da diversao, que compra uma mercadoria que € em suma

8 Fazine, também conhecido como zine, é uma espécie de publicacdo independente, geralmente de cunho mais
informativo, poético e ilustrativo.

° Lambe-lambe é uma espécie de pdster ou cartaz d eprodugdo independente, geralmente colados em muros e
paredes de forma irregular.

10 O capitalismo triunfa no comego do século XX, os grandes monopdlios se consolidam, a ordem
econdmica e social também trouxe mudancas drasticas na esfera cultural. Em “A Industria Cultural: O
Esclarecimento como Mistificagdo das Massas”, Adorno e Horkheimer (1985) defendem que a esfera
cultural na sociedade capitalista € permeada por caracteristicas que s&o préprias do sistema. A légica
liberal industrial idealiza individuos alienados que n&do se reconhecem na produgao do seu trabalho e
que disputam entre si a ilusdo da ascensao na piramide da estratificacdo social, sem se dar conta de
que estdo submetidos ao poder absoluto do capital. Para Adorno e Horkheimer existe o mal. Esse
mal é o desaparecimento do individuo auténomo critico frente a logica total e uniforme das produgdes
culturais, que se assemelha a linha de produgédo das mercadorias, a produgao capitalista da diversao.
A industria cultural, nada mais é do que uma ferramenta de dominagéo, onde a padronizagéo esvazia
o significado da arte, que por vezes se apresenta de forma ciclica. A industria cultural também tem o
aspecto de conectar consumidores e vendedores.

11 Com a democratizagdo tecnoldgica, o radio se tornou um dos principais meios de comunicagao.
Segundo os frankfurtianos, o radio, assim como a televiséo, estabelece uma relagéo unilateral em
que o ouvinte é apenas sujeito receptor, aquele que recebe a informagao programada. Os conteudos
estdo sujeitos aos géneros e sdo “moldados” aos padrbes ideoldgicos e estéticos hegemodnicos. A
arte perde significado em detrimento da reprodutividade dos clichés. Os elementos que interagem
nessas montagens, no cinema, na televisdo ou os grandes astros da industria fonografica sao
tolhidos em funcao dos contratos. A autonomia desses atores também lhe é roubada e a esséncia
artistica é atropelada pela necessidade de repetir a tradicao daquilo que é vendavel.



21

a reproducgao ideoldgica da fabricagao das coisas. A ideologia, que vem mascarada
sob leves nuances que escapam aos olhos, é o instrumento de dominagcdo mais
eficiente, pois convence pelo nao dito, pelo ludico, o fantasioso, pelo sugestivo.

Assim, “Divertir-se significa estar de acordo” (ADORNO e HORKHEIMER,
1985, p. 119), é conferir verdade as narrativas, pois quem ri ja passou do estagio da
aceitacao, e vé a si préprio na previsibilidade da repeticado dos clichés da televisao
dominical.

Dado o apresentado, algumas provocagdes sao oportunas de serem feitas:
Sera que realmente podemos dizer que o Punk se inseriu na industria cultural? Ou
tratava-se apenas de um do simulacro do “Punk original”? A cena mudou, ou existe
a possibilidade de uma outra cena “homénima” ter ganhado notoriedade, até o ponto
que foi dificil distinguir o objeto de seu reflexo? Alias, a mesma reflexdo poderia se
aplicar a outras cenas, como no Jazz, no Blues e outras que supostamente deixaram
0 underground para compor o mainstream.

Por outro lado, na disputa entre disciplina e contestagado, muito pode ser
pensado sobre os limites utopicos: O Rock poderia estar nas radios sem estar
associado ao capital? Até que ponto a mutabilidade de projetos pode ser
contabilizada em funcdo de uma superacgao qualitativa? Sera que a possibilidade de
estar nas radios poderia ser aproveitada como uma ferramenta estratégica de
proliferagdo da mensagem anticapitalista? Ou ainda, a popularizagcdo da mensagem
€ sinbnimo de banalizacdo? Enfim, a contracultura também pode virar mercadoria?
Em outros termos, o underground pode “bandear” para o mainstream?'?

Segundo Possas e Franga (2009), no comego da década de 1980, em
meio a muitos conflitos e decadéncia da cena Punk, surge como segmento
dissidente o Skinheads (ou carecas), identidade que ganhou grande visibilidade,

inclusive nas grandes cidades brasileiras®.

'2 Mainstream é o termo que se usa para definir a cultura hegemoénica, o fluxo principal promovido
pelo mercado fonografico. Enquanto underground é a produgdo que se mantém de forma
independente. Mainstream e underground sdo opostos, enquanto o mainstream & de conhecimento
do grande publico, o underground é o subterraneo, que ndo pode ser acessado por muita gente.
Bandas Punks como Clash e os Sex Pistols atingiram o grande publico nos meados dos anos 1970
como estrelas do Rock e foram expoentes da popularizagdo da cena. Para muitos, esse movimento
de acordo com o capital, seria a sua propria contradicdo e semente da crise da cena Punk. Para
outros, as brigas internas dentro do Punk é que gerou o seu fim.

" Um grupo famoso no Brasil, durante as décadas seguintes, seriam os Carecas do ABC, grupo
aliado a pautas neonazistas atuante na regido do Grande ABC paulista.



22

Os discursos dos SkinHeads, que eram comunicados através de fanzines,

pregavam
[...] posturas sérias inerentes ao modo de vida e valores do mundo
dos adultos como a preocupagao com o trabalho, énfase na
disciplina e responsabilidade no desempenho das fungdes nas
esferas da vida adulta, defesa de papéis machistas que reforcam
condicbes de virilidade difundidas dentre amplo segmento da
sociedade (POSSAS e FRANCA, 2009, p. 98-99).

Além disso, faziam uso frequente da violéncia como estratégia de agao.
E dessa forma que os Skinheads sdo conhecidos no Brasil, vale dizer, por
promoverem acgdes de violéncia contra minorias como nordestinos, homossexuais e
negros. Para eles, numa sociedade corrompida, vale a “lei do mais forte”.

Enquanto o Punk se recolhe do mainstream na ultima década do século
XX, se confinando em apenas alguns nichos, ao mesmo tempo, a cena Hardcore
ganha notoriedade no movimento Rock’ n’ Roll.

E nos meados dos anos 2000 que o movimento Rock ganha novo félego
no Brasil. O Hardcore se segmenta e bandas sob o rétulo de Hardcore Melddico,
como Banda Gldria, Dance of Days, Sugar Kane, CPM 22 e Fresno ascendem a
fama, arrastando multiddes para os seus shows. Os produtores que promoviam 0s
shows dessa nova geracao reconhecem uma identidade, investem e lucram muito
com o “boom” de publico. Um estilo musical, uma atitude, uma forma de se vestir.
Casas de espetaculo, como o Hangar 110 — localizado no centro da capital paulista-
se multiplicam pelo pais. Abarrotadas de adolescentes, declamando as mesmas
palavras naquilo que parece ser um frenesi coletivo. Cinco, dez, quinze mil pessoas
se aglomeravam dentro e fora dessas casas de diversao, socializando e partilhando
vivéncias.

O novo Hardcore Melddico, assim chamado pelos préprios integrantes
das bandas, bebia do Rock estrangeiro, mas acrescentando toques nacionais, letras
em portugués que traziam novas ideias ao movimento, que na época estava
fadigado. Surgem novas bandas que presavam por tocar musicas que
conversassem com a nova geragao, comunicando o que era importante para aquela
juventude: Letras que tem uma conotagdo sentimental, e individual, que falem de
decepcgdes, de reconquistas, de amores e de dores, sobre ndo ser compreendido

pela sociedade, sobre estar sozinho.
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As letras e o som proposto pelo novo Hardcore, ou simplesmente HC,
entram em congruéncia com o surgimento das juventudes Emocore', que tem a
preocupagao com o particular, com o emocional individual, com o amor platénico, a
decepcao.

Como se observa, longe de ser um Movimento uno, o Rock’ n’ Roll
assumiu muitas faces (ou muitas faces assumiram o Rock). Da juventude negra e
trabalhadora dos suburbios, ao estrelato. Da revolugcdo sexual dos anos 1970, aos
neonazistas do final dos anos 1990 (CAIAFA, 1985). No exercicio de analise de
fendbmenos sociais, devemos estar atentos as transformacgdes e disputas,
apropriagdes e ressignificacbes, de forma que essa breve “genealogia” do
movimento servira para articularmos melhor como os muitos atores podem se
apropriar de certos valores para afirmarem suas proprias verdades. As aliangas e
identificacbes sdo tdo comuns quanto as quebras e negacgdes, trata-se do jogo de
identificacbes, de afirmagdes, mas acima de tudo, o jogo da mutabilidade e
plasticidade das ideias.

Rock e juventude, como projetos coletivos (VELHO, 2008), podem ser
negociados e mudados na medida em que os préprios atores envolvidos também
mudam. O Rock pbéde ser manifestacédo da juventude negra, dos proletarios. Foi
também associado ao anarquismo e quis botar os sistemas de dominacido abaixo.
Num outro momento, o Rock também pdde ser apropriado por movimentos de
suprematistas raciais e intolerantes. Enfim, o Rock péde ser sua propria contradicéo
e ostentou varias bandeiras de acordo com as disputas que foram se criando
internamente, e que também interagem com aspectos da sociedade envolvente.

Pelo dito, o Rock pode ser lido através das suas proprias dinamicas de
transformacao e de ressignificagcdo, mas também considerando movimentos

maiores, como a cultura de massa e a propagacao de mensagens de odio.

' O termo Emocore, & abreviacédo de “emotional hardcore”, segmento do Rock que surgiu nos anos
1980, nos Estados Unidos, que falavam de temas romanticos, mas que nao tiveram grandes adeptos
no Brasil. O novo Emocore, aquele que me refiro nesse estudo, € o Emocore dos anos 2000.
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1.3 Sexo, desvio e Rock n Roll.

1.3.1 Sexo e desvio
O sexo &, ao contrario, o elemento mais especulativo, mais ideal e
igualmente mais interior, num dispositivo de sexualidade que o poder
organiza em suas captagdes dos corpos, de sua materialidade, de
suas forgas, suas energias, suas sensagdes, seus prazeres
(FOUCAULT, 1988, p. 145-146).

E comum as pessoas definirem o sexo como matéria exclusiva da esfera
privada, confinada ao tratamento silencioso e casto, “entre quatro paredes”. Em
certos contextos, o sexo é visto como um tabu, um assunto ao qual ndo se deve
falar explicitamente, pois iria contra as regras dos bons costumes. Como um tema
que poderia contaminar as conversas minimamente civilizadas, fica proibido nas
entrelinhas tocar no assunto sexo, seja numa conversa familiar ou até mesmo na
escola.

Contudo, parece que ao nos aproximarmos das praticas cotidianas,
podemos perceber que o sexo — 0s sujeitos e todo o simbdlico que envolve a
tematica, ndo s6 o ato sexual —é assunto dos mais recorrentes e que € alvo de
disputas constantes, nas mais diferentes instancias. O sexo esta presente em varios
lugares, seja nos espacos de exercicio do poder até os mais corriqueiros e
acessiveis, como no trabalho.

Segundo Maria Luiza Heilborn (1999), nos classicos das Ciéncias Sociais
brasileiras, como Gilberto Freyre (1951) e Sérgio Buarque de Hollanda (1936), a
permissividade no sexo aparece como forma de identidade nacional. Segundo essa
leitura, a sociedade brasileira seria “quente” e “aberta ao contato”. Inspirado nessa
ideia, Chico Buarque de Hollanda escreve, “Nao existe pecado do lado de baixo do
Equador”.

Segundo Regina Facchini e Julio Simdes (2009), a dicotomia do
tratamento da sexualidade no Brasil —publico e privado, permissivo e recatado — é
visivel no discurso, nas disputas institucionais, na vida cotidiana, nas publicacbes de
grande circulagdo e até na manifestagdo das artes. Em “O Olhar Estrangeiro”, de
2006, a diretora Lucia Murat constréi argumentagao sobre como a cultura brasileira é
retratada em um apanhado de filmes na histéria do cinema estrangeiro ocidental. A
narrativa defende que existe um esteredtipo extremamente recorrente, que aparece

muito no discurso do senso comum, de que “o brasileiro € livre no sexo”.



25

Na literatura, na televisdo, arraigado na cultura e no discurso popular, a
sexualidade € das matérias mais recorrentes: O estilo de propaganda dos
conglomerados cervejeiros, que estampam diariamente os corpos suados e
bronzeados para vender bebida. As novelas que tem seus picos de audiéncia
quando cenas picantes vao ao ar. As revistas que vendem dicas de paquera, ou
“aquele flagra” de um famoso com a nova namorada. Todo mundo esta interessado
em sexo, € 0 sexo que se divulga, que tem visibilidade e é reproduzido
hegemonicamente atende a um padrao, o comportamento heterossexual.

De certa forma, a liberdade no campo das sexualidades, que é
estampada no senso comum, cobre sob um manto de hipocrisia as disparidades
reais. Por ainda nos situamos em uma sociedade extremamente machista, e que
pune o comportamento sexual hétero desviante, o campo da diversidade sexual
ainda € um tabu. Peter Fry e Edward Macrae, ao realizarem um estudo mais
aprofundado sobre o tratamento da sexualidade no Brasil, percebem que “a
homossexualidade continua sendo tratada, na pratica, como uma indigesta mistura
de pecado, sem-vergonhice e doenga” (FRY e MACRAE, 1983, p. 117-118).

Tratei agora de distinguir algumas categorias e bases de analise para
situar o quadro geral que coloca as praticas ndo heterossexuais no campo da
estranheza e da negacéo.

Segundo Bourdieu (2002), os limites entre masculino e feminino remetem
a divisdo do simbdlico. Desde tempos imemoraveis, muitas sociedades dividem o
universo a partir de duas categorias interdependentes e antagdnicas. Claro e escuro,
dia e noite, sol e lua, dentro e fora, homem e mulher. De forma visivel ou invisivel,
esse discurso se reproduz através do habito, da cultura e da politica. E através do
estudo do discurso, dos gestos, da ética religiosa e da construgdo dos corpos, que
podemos desenhar arquétipos que delimitam o que se considera como
comportamento esperado entre os homens e mulheres.

Quando falamos de papéis de género, estamos falando de desempenho
de certos trajetos de vida do individuo, da construgcdo da sua visao de si e da visao
que ele tem sobre o0 mundo, de como ele se relaciona com seus pares e com seus
inversos. O sistema cognitivo/semantico, que divide o simbdlico entre masculino e
feminino, distingue trajetérias psicoldgicas e sociais do individuo, ao mesmo tempo

em que constrdi os corpos e os papeis, e ainda, determina o seu objeto de desejo.
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A menina, que desde crianca é ensinada a ser recatada e a reproduzir o
papel feminino da mae, a brincar de boneca - que € o simulacro da prole futura-,
aprende desde cedo a limpar a casa, a ser submissa. O menino, que desde pequeno
€ incentivado a brincar em jogos de disputa, que é omisso na partilha das tarefas
domeésticas, que tem brinquedos que simulam os instrumentos das profissées - o
martelo, o carrinho, o kit de investigagao ou de cientista-, aprende que sera dele o
papel de sustentar a casa, o papel hegemdnico de pai.

Portanto, a efetividade da divisdo dos papéis de género nao diz respeito
somente ao que é dito, mas também aos conjuntos simbdlicos dos nao ditos, das
atitudes. Por exemplo, através da socializagdo masculina nos jogos de forga, o
sofrimento fabricara um corpo mais desenvolvido, ndo s6 na dimensdo dos
musculos, mas da prépria aceitagcao do sofrimento (WELZER-LANG, 2001, p. 463).

O trabalho de transformagdao dos corpos, ao mesmo tempo
sexualmente diferenciado e sexualmente diferenciador, que se
realiza em parte através dos efeitos de sugestao mimética, em parte
através de injungdes explicitas, e em parte, enfim, através de toda a
construcdo simbdlica da visdo do corpo biolégico (e em particular do
ato sexual, concebido como ato de dominacdo, de posse), produz
habito automaticamente diferenciado e diferenciadores (Bourdieu,
2002, p. 71).

Veja, se trata da constru¢do de uma socializagao diferenciadora interna,
da identidade, mas também externa, do corpo: Os homens cagam enquanto as
mulheres colhem, consequentemente, os homens se especializam e desenvolvem
desde criangas habilidades de cacga e de luta; enquanto as mulheres condicionadas
a atividades do lar, desenvolvem habilidades de preparo dos alimentos e dos
servigos domeésticos.

E por meio do processo disciplinador, e da reproducdo mimetista, que a
nossa sociedade professa sobre os comportamentos. As pessoas que assumem 0O
papel designado, o fazem por que a sua identidade e histéria de vida foram
atreladas a valores hegemonicamente colocados. Atribui-se o termo cisgénero
(JESUS, 2012), a pessoa que se identifica com o género que lhe foi atribuido.

Dito isso, a divisdo dos papéis, o habito e os limites entre masculino e

feminino variam de acordo com cada sociedade no tempo. Na ocidentalidade, o que
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se tem disseminado € o desempenho estrito dos papéis, ou seja, o “homem de
verdade” deve ser o maximo masculinizado e negar a todo o custo o feminino.
E pelo sexo efetivamente, ponto imaginario fixado pelo dispositivo de
sexualidade que todos devem passar para ter acesso a sua propria
inteligibilidade [...], a totalidade de seu corpo [...], @ sua identidade
(FOUCAULT, 1988, p. 145-146).

Como apontado por Michel Foucault, a questdo da sexualidade é
histérica, e o discurso sobre ela vem se intensificando nos ultimos séculos. Para o
autor, a sociedade impulsiona o individuo a se classificar. “Quem vocé é e qual é o
seu objeto de desejo?”. Essa é a sociedade do ato confessional, que busca ler o
individuo através de atributos sexuais.

Entre cada um de ndés e nosso sexo, o Ocidente lancou uma
incessante demanda de verdade: cabe-nos extrair-lhe a sua, ja que
Ihe escapa; e a ele cabe dizer-nos a nossa, ja que a detém nas
sombras. Escondido, o sexo? Escamoteado por novos pudores,
mantido sob o alqueire pelas mornas exigéncias da sociedade
burguesa? Incandescente, ao contrario. Foi colocado, ja ha varias
centenas de anos, no centro de uma formidavel peticdo de saber.
Dupla petigado, pois somos forgados a saber a quantas anda o sexo,
enquanto que ele é suspeito de saber a quantas andamos noés.
(FOUCAULT, 1988, p.75).

A sexualidade é ferramenta estratégica para a nossa sociedade, meio
pelo qual se pode teorizar sobre o outro, a todo custo: Seja pelo método do
constrangimento, do ato sugestivo no dia a dia no trabalho. “Fulano é gay? Nunca o
vi saindo com ninguém!”. Ou através da tortura aplicada pela inquisi¢cao crista. Seja
pela imposicdo confessional; ou ainda pela forma do individuo corporificar e
introjetar a necessidade de se confessar.

Todos querem saber sobre o0 sexo, por que o prazer do saber é também o
saber do prazer. Assim, a sexualidade pode ser entendida como status principal,
uma definicdo que influenciara mais ou menos na trajetéria de vida de um individuo,
na construgdo de sua identidade e conexdo com redes de sociabilidades (BECKER,
2008).

Segundo Bourdieu (2002), a divisdo entre masculino e feminino é
conjugada a todo um cosmo de relagdes de poder, de hierarquia, de segregacao e
de violéncia pratica contra os dominados. A masculinidade hegemobnica é
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circunscrita a um grupo, o grupo dos homens, é dispositivo pelo qual se perpetua a
solidariedade entre os dominantes, produzindo um sistema de ética da virilidade.
Para os homens, a virilidade € questdo de honra, que deve ser atestada
constantemente, através da participagao dos ritos masculinos e negando o feminino
em si, sob todas as circunstancias.

Assim, como defendido por Bourdieu, uma analise politica pode revelar
facilmente que o ato sexual é embebido do simbdlico da divisdo assimétrica dos
papeis de género e da dominagcdo do masculino. A pratica heterossexual, portanto,
esta diretamente ligada a dominancia do masculino, e da submisséo do feminino.

“O homem que € homem” é o penetrador e dominante. Ele subjuga e fica
por cima, ele determina a ordem do ato sexual, e € 0 seu gozo que determina o fim.
Sendo assim, ‘0 homem que é homem” deve deflorar sua noiva. O “homem de
verdade” tem por objeto de desejo as mulheres, por que é através da relagcdo de
dominagéo sobre elas que ele se afirma como dominante. O “homem de verdade”
nao chora, nunca deve se subjugar, nunca deve ser penetrado, nunca deve pensar
em se homoerotizar.

A virilidade masculina é a negagéao do recato que se impde ao feminino, é
a afirmacgado da poténcia sexual, € o habito de um grupo e a construgdo dos corpos
masculinos. O homem de verdade deve provar sempre que € homem, se comportar
feito tal e subjugar o feminino. A masculinidade hegemoénica é a ética da virilidade,
que se funda e se reproduz na sexualizacdo dos espacos, dos corpos, das coisas,
enfim, a sexualizacado do social.

Segundo Daniel Welzer-Lang (2001), as relagcbes definidas pelo autor
como relagdes sociais de sexo, que envolvem o desejo entre homens/mulheres e
homens/homens e mulheres/mulheres, aparentam se apresentar como produtos de
um duplo paradigma:

[...] a pseudo natureza superior dos homens, que remete a
dominagcdo masculina, ao sexismo e as fronteiras rigidas e
intransponiveis entre os géneros masculino e feminino - a visao
heterossexuada do mundo na qual a sexualidade considerada como
“normal” e “natural” esta limitada as relagdes sexuais entre homens e

mulheres. As outras sexualidades, homossexualidades,

bissexualidades, sexualidades transexuais... s&o, no maximo,
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definidas, ou melhor, admitidas, como “diferentes. (WELZER-LANG,
2001, p. 460)

O modelo defendido por Welzer-Lang é chamado de duplo paradigma
naturalista. Naturalista, pois transmite a ideia que as pessoas tém de que certos
comportamentos, ou normas de condutas, derivam de uma ordem natural, de
tempos imemoraveis. E duplo, pois um paradigma é interligado ao outro, e so
fazendo sentido dessa forma.

A primeira parte desse modelo estabelece que haja uma suposta fronteira
intransponivel entre o masculino e o feminino, da ordem de esséncia. Aquilo que
pertence ao homem nao pertencera a mulher, e todo o papel do homem né&o € papel
da mulher, e vice-versa. Da primeira sentenga do duplo paradigma de Welzer-Lang
derivam os papéis sociais: os comportamentos esperados na dualidade masculino e
feminino e a dominagao masculina.

Um exemplo da cotidianidade sobre a naturalizacdo da dominagao
masculina € a condigao de autoridade irrevogavel que o pai (mesmo a norma juridica
tendo afastado o pater familia e introduzido o poder familiar) tem na instituigao
familia, em detrimento da subordinacdo da mulher e das criangas, que se repete de
geracgao para geragao, sob justificativas de uma ordem moral e/ou natural.

A segunda parte do paradigma de Welzer-Lang se refere ao padréo das
relagbes sexuais, em que toda a relagdo de desejo que n&o seja entre homem e
mulher € admitida como estranha. Trata-se da legitimacdo da heterossexualidade
como padrao e condenacdo da hétero dissidéncia, a justificativa naturalista da

atualmente chamada LGBTfobia'®. Todo o comportamento de desejo, que nio esteja

s Segundo Roger Raupp Rios (2007), devemos perceber a ampla aplicacdo da nogdo de homofobia
nos estudos cientificos. Nas ciéncias sociais o autor discrimina as produgcées em trés vertentes
principais: (1) “Juridica”, que aproxima a homofobia ao conceito de violagdo dos direitos humanos; (2)
“Sociolégica” em que se evidencia a construgdo de esteredtipos, exclusado, discriminagéo, conflitos e
disputas politicas; (3) “Psicoldgica” em que tende-se a analisar as percepgdes negativas dos grupos
sobre as pessoas LGBTTQ. Nesse trabalho, as nog¢des antropoldgicas, socioldgicas e psicologicas
aparecerao de forma mais evidente. Ja adianto que termos como homofobia e homossexualidades,
aparecem nos estudos que serviram como base para essa composi¢cao, e podem ser criticados como
termos generalizantes, que podem apagar multiplas experiéncias sobre um grande guarda-chuva.
Contudo, faz-se a ressalva que as apropriagdes generalistas, nesse caso, refletem os debates da
época, inclusive, dentro dos préprios movimentos LGBTQs (que ja tiveram outras denominagdes).
Adotarei, oportunamente, o termo LGBTfobia para designar a aversao a qualquer quebra da norma
estrita de papel de género e da heterossexualidade monossexuada. Quando tratar de violéncias mais
especificas, farei a ponderacéo, e tratarei pelos termos condizentes: Lesbofobia (averséo a Iésbicas),
bifobia (aversdo a bissexuais), transfobia (aversdo a pessoas trans) e homofobia (agora com o
significado de aversao a homens homossexuais).
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estritamente previsto no jogo de pares dicotdbmicos masculino/feminino sera fadado
ao campo do estranho, subversivo e desviante.

Assim, ndo ha insulto maior do que chamar um homem de “fodido”. Por
que € atentar contra o atributo principal da sua identidade, a sua masculinidade
preciosa que lhe garante os privilégios.

Historicamente, os primeiros estudos sobre comportamentos hétero
dissidentes no Brasil datam do século XX, e partiam do pressuposto de que esses
comportamentos se tratavam de doencas, ou de degenerescéncia (GREEN, 1999).
Muitos foram os estudos que tentavam buscar causas bioldégicas ao que se
classificava como disturbio, como por exemplo: a tentativa de congregar o calculo
entre proporgdes do corpo de um individuo a sua preferéncia sexual, ou entdo a
analise de possiveis tendéncias comportamentais de ordem hereditaria.

Outras muitas foram as tentativas de ligar as homossexualidades a
desajustes psicoldgicos, tipos de perversdo ou trauma. Muitos homossexuais,
bissexuais, lésbicas, pessoas trans16, e toda a sorte de individuo que nao
desempenhasse os papéis especificos para o género que |lhe foi designado, e que
foram detectados, foram eletrocutados nos consultérios psiquiatricos. A pena para o
descumprimento da regra da heterossexualidade ja foi a internagédo nos manicémios,
a privacao da vida publica, a prisao e até a morte.

O rétulo homofébico, assim como todos os roétulos, € uma generalizagao
pela qual a sociedade tenta capturar a identidade de uma pessoa, procurando certos
sinais que possam ser tomados como verdades. Segundo James Green (1999), no
Brasil, jornais, contos e charges, desde o fim do século XIX, ja falavam sobre essas
figuras, desenhando, a partir de estereotipos, os sinais para a “detec¢ao” de hétero
dissidentes'’, como o andar, o jeito de falar e a entonacdo da voz. Alguns desses
exemplos sdo “O Bom Crioulo” de Adolfo Caminha (1895) e “O Ateneu”, de Raul
Pompeia (1888).

' Pessoa trans & aquela que se identifica com um género intermediario a dicotomia

masculino/feminino, ou ainda que nao se identifica com o padrdo de género imposto socialmente.

' Vale dizer que, no Brasil, muitas foram as nominac¢des dadas aqueles que ndo seguem a regra da
heterossexualidade compulséria e do desempenho estrito dos papéis de género. Por vezes utilizarei o
termo “hétero dissidentes” quando nao convier utilizar termos que sejam temporalizados ou

especificos.
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Existe, disseminado na nossa cultura altamente machista e LGBTfobica,
conjuntos de esteredtipos generalizantes que servem a manuten¢cdo hegemonica da
estrutura do desempenho de papéis de género (masculino e feminino), atrelada a
sexualidade. Entre esses muitos dispositivos, a concep¢ao de que qualquer
transgressdo da norma estrita da performance de género é sinbnimo de
transgressdo no campo do desejo. Logo, o homem afeminado ou a mulher
masculinizada sao imediatamente classificados também como homossexuais. A
nossa sociedade peca, por colocar varios tipos de comportamentos distintos sob o
mesmo telhado. Sera que se trata de uma grande estrutura que pode ser
derrubada?

Como processo historico, social e cultural, a heterossexualidade é,
segundo Judith Butler “grade de inteligibilidade cultural por meio da qual corpos,
géneros e desejos sao naturalizados” (BUTLER, 2003, p. 215, 216). Assim, os
corpos tendem a serem disciplinados, e aqueles que desviam da norma s&o corpos
dissonantes, corpos desviantes. E dizer que, a invencdo do género e os limites
impostos ao desejo sdo, em sua esséncia, uma base que tenta disfarcar a si mesma
como harmonia natural. Isto &, a tentativa de naturalizacdo do social. Por vezes,
esse discurso vem sob a ordem da ciéncia, através de arquétipos biologizantes, por
outros, sob o manto da moralidade religiosa.

Para Adrienne Rich (1996), a visdo hegeménica de desempenho de
papeis de género e de normalizagdo do desejo sexual é chamada de
heterossexualidade compulséria. Para a autora, a heterossexualidade se legitima
como processo, pelo qual se pode investigar as estratégias da dominagao
masculina. Trata-se de um conjunto de dispositivos de manutencdo da dominagao
dos homens sobre as mulheres, através da naturalizagdo dos relacionamentos
heterossexuais monogamicos, perpetuando a posicdo de dominadas e,
principalmente, isolando as mulheres do convivio solidario.

Pelo que foi dito, podemos colocar a populagao hétero dissidente como
outsiders a sociedade hegemonicamente heterossexual. Segundo Becker (2008), os
outsiders, tendo consciéncia da sua exclusdo, também desenvolvem seu proprio
conjunto de rede de socializagdes, seu proprio vocabulario e sistema de valores.
Para o outsider, existe todo um conjunto que justificam o seu comportamento
desviante. Partindo dessa concepg¢éo, podemos comecgar a narrar as “inversées dos

invertidos”.
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De forma consciente ou ndo, essas pessoas, que agem contra o sistema
hétero compulsério, contra a reafirmacéo dos papéis de género, se colocam também
como reveladores do potencial de transformagdo no campo da sexualidade. Em
ultimo nivel, o orgulho LGBT significa a audacia transgressora frente a ordem que
tenta padronizar por fora'®. A inversdo outsider, a apropriacdo do rétulo para a
construcédo de identidades contraventoras. Ser esse ser hibrido, que n&o esta la
nem ca, no campo do outro, do estranho, da diferenca, da anomia, da contradicédo e
da transformacéo.

Segundo James Green (1999), no século XX, as formas de socializagédo
entre hétero dissidentes no Brasil ganham nova poténcia. Desde o comego do
século, com os blocos de carnaval de travestidos a /la Carmen Miranda, diversao e
transgressédo andaram lado a lado, na construgao dos habitos desses grupos.

Vale dizer que os espacos de lazer para aqueles que eram desviantes em
relagdo a heterossexualidade compulséria eram distintos por classe. Enquanto a
elite afrancesada e psicologizada'® frequentava festas particulares, em que podiam
exercer seus comportamentos desviantes abertamente; os grupos mais pobres
frequentavam, sempre em pequenos grupos, os bares das zonas boémias das
grandes cidades, como Rio de Janeiro e Sdo Paulo. A Praga Tiradentes, Praca da
Republica, Teatro Sdo Pedro e Lapa, no Rio, e Vale do Anhangabau e Praga da
Republica, em Sao Paulo, sédo lugares historicamente ligados a essa populacao.

Esses segundos elementos, figuras da rua, boémios € michés, ganharam
notoriedade por representarem a contraversdo ao alcance dos olhos da sociedade
envolvente. Por boa parte do século XX, muitos homossexuais foram presos, nao
pelo crime de sodomia, que ja havia saido do cddigo penal brasileiro desde o século
XIX, mas sim por “vadiagem”. A figura de Madame Satd®, por exemplo, é

reconhecida até hoje pela sua fama de violenta e por ter sido presa varias vezes.

'8 Vale dizer que mesmo dentro dos préprios movimentos identitarios, até nos ditos mais libertarios,
também existem questdes de poder e padronizagdo, mas nao me aterei a essa discussao.

¥ Para mais informagdes sobre as diferengas entre padrdes comportamentais, considerando o
recorte de classe entre a populagdo LGBT do século XX, consultar o livro de James Green (1999)
“Além do carnaval - A homossexualidade masculina no Brasil do século XX”

20 nome, Madame Satd é inspirado num filme homoénimo de Cecil B. DeMille. Figuras como
Madame Satd surgem entre a malandragem do comeco do século XX, desafiando o poder que
tentava coloca-la em uma posicdo subalterna. Satd, como também era conhecida, também foi
inspiracdo para filmes, como “Rainha Diaba” (1974, na pele de Milton Gongalves), e “Madame Satd”
(2002, na pele de Lazaro Ramos), servindo de simbolo contra hegeménico.
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Apesar de terem sido ofendidos publicamente, nem sempre esses
individuos apanharam de boca fechada. Entre as décadas de 1960 e 1970, surgem
as primeiras noticias de uma “concretizacao” (como relata “O Pasquim”, em 1977) de
um cenario de organizagao lésbica e gay. Nas ultimas décadas do século passado
surgem: as primeiras associa¢cdes de gays e lésbicas; as primeiras publica¢des
voltadas a esse publico, como o Snob (década de 1960) e o Lampido (final da
década de 1970, comeco de 1980); os primeiros congressos; e até mesmo o registro
de um vocabulario proéprio, “O Novocabulario Guei” (com os principais termos de
tratamento e militdncia), e posteriormente o “Pajubad” (que € um dialeto mais
coloquial, herdeiro de muitas expressbes de origem afro-brasileira) (SIMOES e
FACHINNI, 2009. p. 82-100).

Dado o desenvolvimento dos debates e do crescimento das socializacdes,
o limite LGBTfdbico, explicitado por Welzer Lang, também pdde ser critério de
aglutinacdo de grupos desviantes a norma heterossexual e cisgénera nas ultimas
décadas. Assim, agrupa-se aquilo que chamamos de pautas da diversidade, como
as Paradas do Orgulho LGBTQ, as manifestagdes publicas, e as lutas pelos direitos
igualitarios, como a do casamento civil, e a retirada da homossexualidade do codigo

internacional de doencas.

1.3.2 Diversidade e Rock

No movimento Rock, desde a década 1950, a pauta da diversidade ja
aparece de forma implicita, com Little Richard. Nas décadas seguintes, a androginia
e a sexualidade livre se tornaram bandeiras de varios Rock stars: De David Bowie a
Grace Jones, de Freddie Mercury a Annie Lenox, de Ney Matogrosso a Alice
Cooper. Todos esses personagens utilizaram do seu corpo, como maneira de
reinvindicacdo de modos transgressores de comportamento.

Claro, a visibilidade dessas pessoas ndo fez com que a sociedade
deixasse de ser preconceituosa. Com a revolucdo sexual dos anos 1960 e 1970,
muitos paradigmas foram questionados e o0 movimentos politicos adotam a
sexualidade como pauta, contudo, pouco menos de uma década depois, com a

explosdo da epidemia da AIDS, outra onda preconceituosa surge.
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Como movimento imerso no social, o Rock’ n’ Roll n&o estava blindado
dessa fobia. No comego dos anos 1980 surgem segmentos que deflagravam atos de
violéncia contra homossexuais, como os Skinheads dos grandes centros urbanos da
Inglaterra, e que também eram vistos no Brasil (FRANCA e POSSAS, 2009).

A maestria de Freddie Mercury ndo o livrou do estigma atribuido a AIDS.
O talento de Ney Matogrosso nao impediu que, na primeira edicdo do Rock in Rio,
Metaleiros?' lancassem ovos cozidos sobre ele. Contudo, foi com sua coragem que
Ney encontrou forgas para langar os ovos de volta na plateia enfurecida.

Em contrapartida a onda de &dio, atendendo a demandas cada vez mais
crescentes, nos meados dos anos 1980 e 1990, cresce exponencialmente a
quantidade de bandas Queercore e bandas Riot, como Placebo, Bikini Kill e
Dominatrix.

O Queercore € um género musical geralmente associado ao Punk e a musica
industrial. As letras de suas musicas falam do preconceito, sobre a identidade sexual
e de género. O Queercore se mostrou como manifestagéo de critica social, contra o
machismo e, o que seria, a LGBTfobia no Rock. O estilo, também trouxe grande
contribuigdo na questdo da musicalidade, introduzindo muitos elementos da
crescente musica eletrbnica aos seus arranjos. A palavra Queercore vem da jungao
de dois termos Queer/core. Queer € um termo originalmente pejorativo, a palavra
provém da lingua inglesa e significa “estranho, excéntrico, fora do eixo”, € no inicio
do século XX foi adotada como insulto aos homossexuais. Atualmente, o termo é
adotado pelas pessoas nao conformes a regra cisgénera e/ou heterossexual, num
movimento de “tomar a arma do agressor”. Core é a diminui¢do do termo Hardcore,
que significa “nucleo endurecido”, muitos segmentos do Rock utilizam esse radical,
como Metalcore, Emocore, e assim por diante (CHAPMAN e DU PLESSIS, 1997).

Ja o Riot Grrl € um estilo descendente do Punk, sé que mais voltado para o
Hardcore Anarco Feminista. Nesse caso, as bandas criticavam a ordem
androcéntrica, visivel na sociedade em geral e que dominava também o movimento
Rock’ n’ Roll. Muitas dessas garotas eram criticadas por tentarem montar suas
bandas, como se nao fossem capazes de tocarem instrumentos e escreverem suas
proprias letras. Suas musicas tinham como pauta principal a quebra da ordem da

dominagdo masculina e da heterossexualidade compulséria. O termo Riot Grrl é a

' Termo que designa aqueles que séo fas do Metalcore, segmento mais agressivo do Rock.
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juncdo da palavra “riot”, que quer dizer “revolta/motim”, e “Grrl”, que se refere a
“Girl”, que quer dizer garota, ou ainda uma onomatopeia para um grunhido ou
rosnado (COSTA, RIBEIRO 2012).

No Brasil, desde os anos 1980, o Rock paulista ja esta consolidado. Bandas
como IRA!, RPM e Titas fazem seus primeiros shows numa discoteca, que também
abrigava exposigdes culturais, chamada Madame Saté, localizada na Bela Vista,
regidao central de Sao Paulo. A casa, que adota o mesmo nome da figura
controversa, se coloca como lugar de diverséo e transgressao.

E na mesma casa que também acontecem os primeiros shows, em Sao
Paulo, de bandas como Legido Urbana e Capital Inicial. A casa era uma verdadeira
mistura de influéncias. No auge de popularidade de suas festas, era comum
encontrar musicos como Rita Lee, Cazuza e Nasi perambulando pela casa. O Sata
também recebia festas de musica eletrobnica e new wave, além de espetaculos
artisticos e performances de sexo ao vivo.

Nas palavras de Claudia Wonder:

La vocé podia assistir a uma performance de Maria Alice Vergueiro e
em seguida dancar ao som punk dos Ratos de Pordo, encontrar os
travestis da boca cheios de strass e plumas ao lado de um Chiquinho
Scarpa ou Aécio Neves de smoking (apud. STEFFEN, 2008, p 17).

A cena noturna era efervescente, e a boate Madame Satd foi um
verdadeiro “caldeirdo de culturas” metropolitanas. Fora o Madame Sati, eram
poucos 0s espacos, em que se tocasse Rock’ N’ Roll, que recebiam bem
manifestagcdes publicas de afeto ndo heterossexual. Até essa época, também havia
uma recusa da musica Rock pelo publico gay. A popularidade do clube durou até o
comeco dos anos 19907,

Em “Tragam os Cavalos Dancantes”, o ator, diretor e cineasta, Lufe Steffen
(2008), através de mais de 90 depoimentos de antigos frequentadores, constréi uma
imagem mosaica do que foi o surgimento da primeira festa Rock, manifestamente

construida para o publico GLS®. E em 1998, que o DJ, promoter, jornalista, produtor

2 Para mais informagdes sobre a casa Madame Sata, consultar o livro “Madame Sata- O Templo do
Underground dos anos 80”, Marcelo Leite de Moraes (Editora Lira, 2006).

23Sigla para Gays, lésbicas e Simpatizantes. Termo criado nos anos 90 e usado, principalmente, em
mensagens mercadoldgicas. Veja que o termo é ainda um dos mais utilizados, principalmente pelo
grande publico. Ha a critica que o termo seja excludente, pois em sua nominagao, exclui parcelas dos
movimentos pela diversidade sexual e de género. Adotei o termo, nesse caso, devido a fonte de
consulta e para destacar a questdo mercadoldgica da festa.
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musical e cultural, André Pomba Cagni, nos seus 34 anos de idade e recém-
chegado do exterior, funda um projeto que atendesse a esse publico. Nasce o
“Grind- Rock Project for Mix People”.

O Grind foi o primeiro projeto rock a abrigar declaradamente a diversidade em
uma pauta explicita, todos eram bem-vindos para curtir um som e serem
subversivos. A festa € uma matiné que aconteceu por 18 anos, aos domingos, no
Clube A Lbca. Atualmente, ela acontece no Espagco Desmanche, na Rua Augusta.

Localizado na Rua Frei Caneca, o Clube A Léca abrigou muitas festas
similares a Grind, como a Loucuras, também do DJ André Pomba. A casa marca um
ponto de intersecgdo entre a Rua Augusta, local do lazer hegemonicamente
roqueiro, € a Rua Frei Caneca, local que abriga o publico hétero dissidente. O clube
e o bar de esquina, conhecido como Bar da Aloca, localizado entre a Rua Peixoto
Gomide e a Rua Frei Caneca, sdo pontos reconhecidos até hoje pelo publico
roqueiro e hétero/cis desviante A ambientagdo da casa foi projetada por Silvio
Galvao, diretor de arte da série Castelo Ra-Tim-Bum, que compds um ambiente que
simulava uma caverna, fazendo alusdao ao “underground” e um tanto inspirada em
As Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas, de Lewis Carroll (1865). O nome do
clube é um trocadilho com a palavra “l6ca”, que significa “esconderijo, gruta”, e a
palavra “louca”. O trocadilho bem humorado tras muito do que é a esséncia do
clube, ser um lugar underground que abriga a diferenca, utilizando da diversédo . A
Léca também foi a primeira danceteria do pais a ter site na internet.

O Grind se propunha a ser uma festa de diversao subversiva, “alternativa”,
underground. Tratava-se de uma opc¢édo de entretenimento e de socializagdo que
fugia do classico programa de domingo do “cidaddo comum”. Nas palavras de
Ricardo Kova:

Presenciei o nascimento do Grind porque trabalhei como DJ
convidado na primeira noite. O projeto era, e é, uma opcéao divertida
para as noites de domingo. Ao invés de assistir o “Fantastico” o povo
se joga no Grind (apud. STEFFEN, 2008, p 30).

Ou seja, nos termos frankfurtianos, o projeto se mostrava como uma
alternativa a diversdo alienante e normalizadora. Num ambiente eclético, de
diversidade latente os individuos estdo, a todo o momento, em cambio, em conflito,
resignificando-se a todo o momento, fazendo trocas e promovendo aquilo que

poderia ser uma alternativa aos espacos tipicamente homogeneizantes. E nesse
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ponto que o termo “mix people” ganha ainda mais sentido, pois ganha significado de
poténcia no campo da alteridade.

Veja bem, quando falamos do publico frequentador da Grind, podemos
diferencia-los como um publico intermediario, que, geralmente ndo gostava de
frequentar as baladas gays hegeménicas, pois, nessas baladas tocavam musica
eletrénica, pop, e o “bate-cabelo”. Mas, também n&do se sentiam acolhidos nas
baladas Rock, por serem ambientes homofébicos. Tratava-se de um publico que nao
tinha lugar, de certa forma, individuos outsiders nesses nichos maiores.

Com influéncias no campo da literatura, na musica, na moda, muitos
individuos, que frequentavam esses espacgos, ostentavam um visual bem
controverso, por vezes assumiam elementos de androginia. Géticos, Cybers Punks,
Cyber Goths, Indies, muitas eram as denominag¢des e também muitas eram as
negagdes das denominacgdes.

Por vezes, festas como as do Madame Satd e do Clube A Léca sao
classificadas como “alternativas”, um estilo que nao se define muito bem, e que por
isso, esta sempre aberto a inovacao. Talvez, o sucesso da festa Grind e da Aloca
tenha se dado a isso, ao potencial inovativo e subversivo, atendendo e criando
demandas de lazer.

Durante os anos 1990, em Nova York, surge a SqueezeBox, outro projeto de
festa Rock para o publico mix e roqueiro, mas que pouco tem a ver com a
idealizagao do Grind. O projeto Grind permaneceu por 19 anos no clube A Loca.
Atualmente, a festa acontece no Espag¢o Desmanche, desde 19 de abril de 2017.

Tendo mapeado algumas das influéncias do movimento Rock na juventude e
como a questdo da sexualidade se apresenta, passarei a estruturar os conceitos
necessarios para a compreensao analitica dos processos de surgimento e o transito

dos Emocores na cidade de Sao Paulo.

** Bate-cabelo é um estilo de danca tipico da drag music brasileira, inventada pela performer Marcia Pantera.
Fundamentalmente, o bate-cabelo é um passo em que o dancarino, geralmente usando uma peruca ou
simulando usar uma, gira a cabeca em forma de “oito” para que o cabelo voe e produza um “efeito chicote”.
Geralmente acontecem concursos de batalhas de bate-cabelo em muitas boates, principalmente em matinés.
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Il. Pontos de partida e pontos de encontro

2.1 Um delineado sobre os Emocores

Nao é de hoje que as praticas culturais entre os jovens se tornaram objeto
de interesse do saber. As juventudes, e os jovens, como praticas e praticantes
sociais, constroem seus espacos de socializagdo, seus simbolos e vocabularios.
Nos olhos do outro, a juventude pode ser contraventora, irresponsavel e depravada.

No inicio dos anos 2000, jovens na faixa dos 12 aos 22 anos,
comegaram a ser notados pelo grande publico, ndo era incomum cruzar com 0s
emocores nas ruas das grandes cidades. Nos 6nibus, nas portas das escolas,
ocupando os bancos das pragas, em turminhas andando pelos shoppings, jovens
que ostentavam uma estética bem distinta do hegeménico perambulavam pelo
espaco publico.

Como um sopro de impulso num barco a vela, o Emo logo virou sucesso
entre os jovens. Atraindo olhares de simpatia e de reprovagdo a ideia emocore
surgiu como uma nova sensagao entre os adolescentes, trazendo a tona velhas
discussodes sobre os padroes de género e “rebeldia” entre os jovens do Rock. O Emo
foi uma sensacgao nacional, uma identidade juvenil avassaladora.

Os emocores dos anos 2000 (que vou chamar somente de emos), por
vezes foram acusados de serem “modistas” que, supostamente, ndo passavam de
pequenos rebeldes sem causa. Nao é dificil achar pelos féruns da internet opinides
similares a essa. Os criticos dos emos, geralmente, usam certo saudosismo a um
“‘Rock legitimamente brasileiro” para depreciar novos segmentos do movimento. No
documentario “Do Underground ao Emo?®, Daniel Ferro (2013) dedicou-se a tratar
da ascendéncia do movimento Hardcore Melddico brasileiro ao mainstream. Tendo
como expoentes bandas como CPM22, Fresno e Hatteen, o Hardcore Melédico, ou
simplesmente HC?, foi outro segmento do Rock que fez grande sucesso entre os

jovens, um pouco antes e durante o mesmo periodo em que o Emocore surge.

% Produgéo realizada em parceria da DIY e o Canal BIS da GloboSat.

% p partir de agora, quando utilizar o termo HC, estarei me referindo a cena Hardcore Melddico
brasileiro. Ndo se trata de uma questao de suprimir o da cena Hardcore que é heterogéneo a “bandas
melddicas”, mas de utilizar categorias que s&o provenientes das falas dos informantes. Por levar a
sério as categorias nativas, pressuponho que a manutencdo daquilo que poderia ser interpretado
como “reducionismo”, é, na verdade, uma questdo importante para o didlogo com o informante. A
cena HC que tem contato direto com os Emos é o Hardcore melddico.
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Segundo a sinopse oficial do documentario, o termo “emocore” no Brasil seria uma
confusdo. Para o diretor e seus entrevistados, o Emo brasileiro seria uma
“apropriacao indevida” de uma identidade anterior. Segundo o documentario, o
“‘Emocore de verdade” era um grupo do movimento rock dos anos 80 nos Estados
Unidos. Como se a identidade brasileira de Emo devesse algum saudosismo aos
estrangeiros e nao pudesse ser resignificada na construcdo de uma cena
verdadeiramente brasileira. Como se o proprio Hardcore brasileiro ndo bebesse de
fontes estrangeiras.

Trata-se de uma ideia comum na histéria do Rock no Brasil. Veja, os
criticos a introdu¢do do Rock’ n’ Roll no Brasil, no fim dos anos 1960, argumentavam
que as guitarras elétricas simbolizariam o perigo do desaparecimento de uma
musica “verdadeiramente brasileira”, a MPB e a Jovem Guarda. Mais tarde, a
Tropicalia mostraria o contrario: E possivel fazer musica que fale da gente, utilizando
também novas referéncias. A plasticidade é caracteristica fundamental dos projetos
contemporaneos (VELHO 2008). A ressignificacdo dos estilos é a habilidade de dar
nova forma e um sentido particular aos bens culturais, € a mutabilidade do Rock.

No debate sobre identidades e ressignificagdes, pensar o novo Emo como
simples copia do Emocore dos anos 80 seria um grande erro, pois € presumir as
identidades como coisas estaticas. Identidades sdo sempre dinamicas (HALL, 2014),
nao sdo como roupas empoeiradas das quais os individuos, simplesmente, se
apropriam e vestem. Os individuos, nos diferentes contextos irdo significar os
diferentes conjuntos de simbolos e comportamentos, de acordo com questdes
particulares. Portanto, ndo se deve presumir o novo Emocore como uma “cépia mal
feita” do primeiro, mas sim uma ressignificagdo, um grupo que € mais ou menos
autébnomo, que tem pontos em comum com o primeiro Emocore estrangeiro, mas
que também tem pontos de desencontros.

Nenhum dos entrevistados do documentario de Daniel Ferro € de fato
Emocore, nunca pretendeu e também nao tem contato com ninguém que o seja. O
filme aborda sobre sujeitos Emos que sdo sempre “o outro”. Por vezes, aparentam
dizer que o Emo é um sujeito invisivel, feito espectros que passaram pelo Rock
brasileiro e depois sumiram. Do seu paradeiro ndo se sabe bem, e nem se quer
saber. Para ndo haver o hiato, muitos entrevistados buscam as repostas baseadas
em preconceitos: O Emo deixou de ser moda e foi esquecido pela massa.
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E fato que a cena emo decaiu na visibilidade dos espagos comuns? No
se ouve mais as suas bandas tocando nas radios, nem noticias desse pessoal nos
canais de musica para o publico jovem? O que nao se tém duvida é que as praticas
Emos aglomeraram muita gente, lotaram casas de shows, movimentaram a industria
fonografica. O emo foi televisionado, foi capa de revista e febre entre os jovens.

Ao contrario de identidades mais tradicionais do movimento Rock’ n’ Roll
do Brasil, como o Punk e o Hardcore, os Emos aparentavam ostentar uma “rebeldia
comedida”, eles gostavam de falar de decepgdes e de solidao.

Os Emos tinham em seu discurso o sentimento de deslocamento, de ser
um outsider na sociedade mainstream. Uma das manifestagcbes desse
descontentamento se expressava através da musica. Os Emocores ouviam as
bandas Emocore, mas também de Hardcore Meldédico. Ambos os estilos tém
caracteristicas similares a respeito da sonoridade e dos temas das letras: a
frustragdo amorosa; a n&o reciprocidade; o atrito dos jovens com a seriedade do
mundo adulto; a visdo de um futuro incerto, de um horizonte turvo frente as
incertezas e cobrangas do mundo.

Como diz a letra da musica “Organico”, da banda Nog¢ao de Nada, famosa
entre os emos:

Entdo nao diz que nada disso é verdade/ Entao nao diz que hoje tem
que ir/ Sem provar alguma coisa que ndo seja de plastico./
Sem sangrar e nem sem sorrir./ Nao tenha medo de dizer que tudo
foi mais forte do que imaginou./Nao fomos anjos nem demdnios pra
termos do que nos culpar./ Entdo tire os sapatos e tente ser real./
Entdo aumente o volume e tente ser real.?’

O eu lirico é o individuo que se sente confuso e solitario, que declara o
seu descontentamento com o mundo e com a fugacidade das relacdes. E o individuo
que ndo Vvé legitimidade na classificagdo maniqueista dos perfis, e que destaca
sempre as suas proprias escolhas.

Outra musica, que também fez muito sucesso entre os Emos, e que
transmite muito a mensagem daquelas juventudes € “Quem ja perdeu um sonho
aqui’, da banda Hatten, em atividade até os dias de hoje:

Quem ja perdeu um sonho aqui/ Sabe o que é decepgao/ Sé quem ja

perdeu tudo o que tinha/ Pode entender./Palavras desfeitas, &

?” Gabriel Zander, 2006.
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consequéncia de quem ja ndo €/ A mesma pessoa, na qual um dia
vocé acreditou/ Desgasta ao refazer, o que se espera e ndo tem
solucao/ Retornos e atalhos, pra quem so vive sem direcio./ Parece
que vai ser sempre assim/ Nada da certo pra mim.?®
Na narrativa, o sujeito fala das desilusdes consecutivas que é a vida.
Promessas nao cumpridas, investidas ndo correspondidas. O individuo se sente
num transito de emogdes confusas, hora se mostrando romantico a ponto de apostar
em algo de que ndo se tem certeza, hora demonstrando um profundo
desencantamento com o mundo. Para ele ndo existe certeza sobre os caminhos da
vida, muito menos da empatia alheia.

A musica dos Emos falava de decepgdes, de amores partidos e de
expectativas ndo correspondidas. Os Emos representavam aqueles que nao se
sentiam adequados, eles eram os deslocados, os estranhos, outsiders em potencial.
Como diz a musica “Perfect”, da banda canadense Simple Plan:

Hey pai, olhe para mim/ Pense de novo e converse comigo/ Eu cresci
de acordo com o plano?/E vocé acha que eu estou perdendo meu
tempo fazendo coisas que eu quero fazer?/ Mas déi quando vocé
desaprova tudo.?® [tradugdo minha]

O sentimento de descontentamento tipico do Rock, mas a nivel mais
individual e romantizado, é caracteristica fundamental do perfil do emo e de varias
juventudes vinculadas a ele, como a versdo mais agressiva e gritada do emo, o
screamo. Em ambos os estilos, é explicita a vontade de assumir-se, ha a rebeldia
potencial.

Outra caracteristica fundamental para distinguir os Emos € o visual. Como
apontado por Raphael Bispo (2010), e que se repete nesse estudo, ter um visual
basico e hegemédnico estava, definitivamente, longe do universo dos Emos. A
questao da identificagao através da roupa, dos acessorios, da construgdo de uma
imagem do corpo era fundamental entre os mais adeptos do projeto emocore. Nesse
sentido, adotar um visual € um segundo passo na carreira dos emos.

Entre as muitas dissidéncias do Rock, € comum que membros e adeptos
de certas identidades adotem um visual mais ou menos comum. A chamada

montacdo é o ato de construgdo dos corpos entre essas culturas jovens. Os

8 Rodrigo Koala, 2006.
%% pierre Bouvier e Chuck Comeau, 2000.
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acessorios chamativos, piercings, correntes, maquiagem, a tintura e cortes de
cabelo, as tatuagens e implantes e as roupas, todos esses elementos comunicam
intengdes. As intervengbes no corpo, entre o0s roqueiros, sao as performances
transgressoras.

Se entre os Punks, o visual transmitia uma atitude contestatoria e
agressiva: taxas, pregos, roupas rasgadas e cabelos espetados sédo alegorias das
armas e da iminéncia de um confronto (CAIAFA, 1985). Para os emos ha uma
estética que abusa do preto, e 0 uso dos cabelos sobre os olhos, que simbolizavam
a introspecgao, o preto também simboliza a auséncia, a falta, o sentimento de n&o
pertencimento.

Entretanto, diferentemente dos gdéticos, que aderem ao preto em
releituras vitorianas ou steampunk, o0os emos acrescentam elementos de
descontragdo ao visual. Estampas infantis, grafismos coloridos, ursinhos, nuvens e
animais fofos dividem espaco com os cintos de taxas e camisetas de bandas. Os
emos costumavam usar roupas bem apertadas, camisetas baby look e calgas
skinny, as vezes contrastando com o uso de moletons grandes, o que da uma
impressao um tanto infantilizada e meiga.

Ténis de skate, snikers de cano alto ou modelos classicos das marcas All
Star, Adidas e Nyke, e o jeans, tudo a demonstrar que entre os emos havia também
um senso de urbanidade.

Nao era incomum entre os Emos, o uso da maquiagem, lapis de olho, p6
compacto e rimel. Figuras androgenas eram comuns entre os emos, ou melhor, a
adocédo de elementos estéticos e comportamentais do masculino e do feminino entre
os individuos emos, se aproximando de wuma construcdo de uma
imagem/comportamento andrégino.

O visual e a imagem andrdgina, que é parte fundamental da identidade
Emo, pode ser observado na histéria em dissidéncias do Rock preocupadas com a
diversidade, como o Glam Rock, o QueerRock, o Riot e até mesmo o Gdbtico, que
espelha muitos trajes da elite vitoriana, famosa pelas figuras andréginas. Como
apontado por Renata Oliveira de Carvalho (2013), a montagao entre os emos, tendia
a androginia:

Os jovens emos s&o um exemplo da mistura entre signos de

masculinidade e feminilidade apresentados em suas vestes que

denotam uma androginia, levando em consideracdo as ideologias,
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gostos e preferéncias da tribo, propagada pelos proprios jovens que
dela fazem parte. Tais preferéncias e opgdes sao proclamadas por
eles tanto em sites customizados por eles, como em entrevistas
concedidas para outras pesquisas académicas ja realizadas tendo a
tribo em questdo e a sexualidade como objeto de estudo
(CARVALHO, 2013, p. 11).

A ideia da transgressdo a norma de desempenho de papéis de género
langava os emos ao patamar da contraversdo. Ainda segundo Carvalho (2013), a
disposigdo para o visual e atitude hibrida/andrégina entre os emos pode ser
conectada ao acolhimento das sexualidades divergentes da ordem heterossexual
compulséria (RICH, 1996) e cisgénera na cena.

Como apontado por Manuela Ruas e Jean-Martin Rabot (2012), ha uma
histéria da apropriacao da imagem androgina nos cultos da estética perfeita, e como
possivel “retorno” @ uma beleza originaria e mitica. A androginia € o sexo dos anjos
e dos demdnios, € o universo antes do big-bang, é a figura de Dorian Gray, é a
beleza nas cortes afrancesadas. O culto da imagem bela e a vaidade sao valores
muito importantes entre os emos.

Raphael Bispo (2010), mostra que entre os emos, se destacar e sair do
“‘comum” era lei. O visual era uma ferramenta importante para se tornar um individuo
admirado e conhecido entre os emos, chegando a ter status de quase celebridade.
Era necessario sempre ter um novo corte de cabelo para mostrar, geralmente
alisados e bem desfiados na navalha, costeletas, mullets e mechas coloridas, uma
nova calca ainda mais descolada, acessorios, presilhas, bolsas e afins. Tudo que
rendesse o impacto e muitos comentarios no Fotolog®*® era bem vindo. O visual emo
era muito bem definido e era atributo de associacao e prestigio.

Outro ponto, caracteristica fundamental entre os Emocores, é a adogcao
da internet como canal de comunicagao e expansao de seus projetos. Jovens de
todo o pais comecaram a ter acesso as redes sociais como Orkut, My Space,
Vampirefreaks, e mais tarde, o Twitter, comunicando seus valores, e conseguindo
atingir o grande publico. A apropriagdo da juventude emo as novas ferramentas de

comunicagao foi o que impulsionou a expansao do projeto.

%0 Fotolog € uma rede social popular no comego dos anos 2000. As pessoas criavam perfis virtuais
para postar fotos, a popularidade era medida de acordo com o numero de comentarios e amigos que
a pessoa tinha.
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Para além da construgcdo da imagem androgena que Ihes rendeu fama no
Fotolog e no MySpace®, os Emos aparentemente tinham muita liberdade nas
experiéncias sexuais e de género. Muitos se declaravam bissexuais, assexuais,
transexuais, e a internet se mostrava um lugar seguro para se declarar.

Famosos na internet, os emos foram campedes nas comunidades do
Orkut® (primeiro site de rede social de grande aderéncia no Brasil). Comunidades
como “Eu sou emo” ou “Eu odeio emo” ndo eram incomuns e aglutinavam muita
gente. Pela simpatia ou pela recusa, o emo movimentou, se mostrou e mobilizou

opiniao.

2.2 Memdrias de invisiveis
Dado os primeiros passos em dire¢cao a compreensao da identidade Emo,

sinto que ha a necessidade de partirmos para as questdes mais “praticas” da
construcao dessa narrativa.

Nos ultimos capitulos de Outsiders, Howard Becker (2008) valoriza o
estudo de campo e o contato prolongado do pesquisador com o grupo, sejam eles
desviantes ou empreendedores morais.

O que estamos apresentando ndo € uma visdo distorcida da
‘realidade”, mas aquela que se apresenta as pessoas que
estudamos, a realidade que elas criam por meio de suas
interpretacdes de sua experiéncia e em termos da qual agem. Se nao
conseguirmos apresentar essa realidade, ndo teremos alcangado
plena compreensao sociolégica do fendbmeno que buscamos explicar
(BECKER, 2008, p. 176)

O desenvolvimento desse trabalho é o fortalecimento da discussao sobre
os Emos e seus cenarios de interacdes, que podera servir para futuros estudos
sobre as condigbes atuais e de futuros grupos emo. Assim, desejo acessar 0s
sistemas de simbolos préprios (GEERTZ, 2008) desses individuos e compreender a

articulagao entre motivagdes, projetos individuais e coletivos (VELHO, 2008) na

o MySpace era uma espécie de blog popular internacionalmente, mas que nado teve grande
aderéncia no Brasil. Contudo, o My Space foi uma das primeiras redes sociais de grande alcance
mundial.

%2 Primeira grande rede social a se popularizar no Brasil, num momento que coincide com a
popularizagcédo do acesso a internet.
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dindmica que envolvia essa cena jovem e do rock na época e da significacdo que os
individuos d&o a ela atualmente.®

Pelo dito, ja se mostra a relevancia de um estudo mais aprofundado das
formas de sociabilidade dos emos: O que seria “ser Emo para o Emo”? Ou melhor,
como desenvolver um discurso sobre a cultura Emo? Ora, quem seria melhor de
falar dos Emos que os proprios?

Contudo, é necessario que se estabeleca um critério de recorte: De quais
Emos terei que coletar o depoimento? Os Emos de ontem, ou os Emos de hoje?

Por acreditar que seja interessante investigar o movimento emo na no
auge de sua aderéncia como projeto coletivo — meio da década de 2000 —, pretendo
estudar os individuos que eram Emos naquela época, podendo ainda articular-se
com outros estudos sobre o assunto, como o de Raphael Bispo (2010) — sobre um
grupo Emo do Rio de Janeiro — e Renata Oliveira Carvalho (2013) — sobre a estética
e androginia Emocore.

Como consequéncia da empreitada, a pesquisa teve metodologia
qualitativa, baseada em entrevistas nao estruturadas, sem roteiro pré-definido. De
forma diversificada, muitos foram os lugares, cenarios e dias diferentes. Foram
realizadas entrevistas em grupo e individuais, de forma particular ou enquanto
acontecia um rolé. O trabalho de campo foi realizado durante cerca de doze meses,
na Grande Sao Paulo. As entrevistas, de certo modo, foram bem flexiveis. Os ritmos
das conversas e topicos pertinentes se deram de forma bem aberta, prezando pela
producdo de uma nova documentagdo sobre os acontecimentos, num didlogo entre
entrevistado e entrevistador.

As técnicas metodoldgicas, ferramentas conceituais e modelos utilizados
proporcionaram acesso mais descontraido e menos simulado ao “universo nativo”.
Numa conversa, aparentemente informal, pude aos poucos ter acesso as
cosmologias e universos desses individuos, seus conceitos. As técnicas escolhidas
ainda possibilitam vincular a histéria de vida individual a uma histéria de vida
coletiva, ou entdo, os varios projetos individuais a um contexto cultural, social e

politico dos individuos analisados (VELHO 2008). Como define Neves, “[...] a

33 Gilberto Velho (2002) afirma que Howard Becker e Goffman s&o autores fundamentais para os

estudos em Antropologia que se faz no Brasil, principalmente aqueles focados na tematica urbana.
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memoria, como substrato da identidade, refere-se aos comportamentos e as
mentalidades coletivas, na medida em que o relembrar individual encontra-se
relacionado a insergao histérica de cada individuo” (NEVES, 1998, p. 1.527).

Escapando das nogdes estaticas de comunidade, propde-se utilizar da
ferramenta metodoldgica de redes. Como aplicagdo semiodtica, e que converge com
os demais apanhados tedricos metodolégicos, o uso das redes se torna vantajoso,
pois proporciona o estudo de arranjos, através de ancoras e das ligagdes valorativas
entre os atores do cenario Emo, como conjunto de pessoas que atuam de forma
regular em diversos eventos e condicionam arranjos de atividades, de padrdes de
contato, de hierarquia e até mesmo de conflito.

Segundo Boissevan (2016):

A anadlise de redes, embora ndo seja uma teoria, tem implicacdes
tedricas. Ela € um instrumento analitico que vé circulos de parentes e
amigos, coligagbes, grupos e casas comerciais, complexos
industriais e, até mesmo, Estados-Nagdo como uma espécie de
espalhamento de pontos conectados por linhas que formam redes.
Os pontos sao, naturalmente, as unidades de analise, e as linhas as
relagbes sociais. A analise de redes faz perguntas sobre quem esta
ligado a quem, sobre o conteudo das ligagbes, sobre como se forma
e se existe um padrao, sobre a relagdo entre o padrao obtido e o
comportamento no seu interior, e sobre a relagdo com outros fatores
sociais. (BOISSEVAN, 2016, p. 97)

A ancora, o sujeito que € no, ponto de partida e que constréi linhas, é
também ator descritor da rede. Quem esta se ligando com quem? Qual o conteudo
dessa ligagao? Ela é interpretada por ambos os pontos da mesma forma ou existe
ordem de sentido no fluxo das relagdes? O sujeito € o entrevistado que frequentou e
ajudou a construir a rede, que encontra regularidades, durabilidade, intensidade e
frequéncia dos contatos e que da suporte para a um conteiudo complexo que se
sustenta e € expresso pelo seu discurso. Por vezes, evidencia pontos de tensao,
pontos de esgarcamento e até mesmo situagdes de crise e reconfiguragdo da rede.
Atores (e nao sO papéis) que se movem e que ganham importancia na cena, nos
atos de uma peca complexa.

Como na bola de neve, os entrevistados me deram dicas de onde
encontrar e com quem conversar. Conforme as indicagdes sao feitas, surgem com

elas pistas sobre a importancia que cada individuo da a certas pessoas e
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acontecimentos. Essa informacgao foi primordial para o estudo, pois além de localizar
0s proximos elementos de uma rede complexa e heterogénea (quem é indicado),
demonstra como cada individuo (quem indica) se posiciona e com quem se
relaciona, no exercicio de entender a si mesmo no cenario.

Nesse sentido, todo esse instrumental servira para compreender melhor
como algumas associagdes tipicas do cenario Emo permaneceram, se tornaram
dominantes e a que custo, ou como outras associagdes desapareceram, além de
demonstrar como o rotulo outsider € cambiante (BECKER 2008)

Sera através dos discursos desses individuos que teremos acesso as
suas concepgdes de mundo e também da compreensdo da rede, conjuntos
complexos e heterogéneos de particularidades individuais, sobre si e sobre outros
grupos. Até que medida as visdes, os discursos, sobre seu(s) passado(s) em comum
podem ser fonte para analisar como esses individuos se diferenciam atualmente.

No caso desse estudo procurei entrevistar individuos que frequentaram os
espacos reconhecidamente Emocore na Grande Sao Paulo. Boa parte dos
individuos entrevistados era envolvida na produgao, divulgacao e direcdo de eventos
de lazer/socializacdo voltados para ao publico emo. Essa escolha se mostra
importante para manter certos limites no conjunto de configuragdes de relagdes e
intencoes.

Foram cerca de 50 entrevistados durante doze meses, entre outubro de
2016 e outubro de 2017, nos mais diversos formatos: presencialmente, mensagens
de texto, mensagens de audio e conferéncias em video ao vivo.

Por vezes serao identificados pelo nome civil, que é aquele escolhido
pelos pais, por outras serdo identificados pelos seus “nomes de rolé”, nomes
artisticos e apelidos. Segundo Velho (VELHO, 2008), a adogao desses nomes pode
ser estudada no contexto dos processos de individualizacdo e de plasticidade da
insercado e ressignificacdo do individual em varios contextos. Na transcricdo dos
depoimentos utilizarei a expressao “aka”, sigla da expressao em inglés para “also
known as” que significa “também conhecido como”, separando o nome civil do

A

“nome de rolé” do entrevistado.

Segundo Magnani (2000), os estudos em Antropologia Urbana, os objetos
— a pratica cultural, o movimento popular, o bairro — ndo devem ser abordados sob
as mesmas perspectivas dos estudos de pequenas comunidades isoladas. E

necessario sempre que se considere que existe uma malha de relacbes mantidas
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com a sociedade envolvente, seja na ocupacdo dos espagos, seja nas trocas e
relagdes de tensao.

Os confltos serdo sempre inerentes ao convivio heterogéneo
contemporaneo. No telescopio dessa analise, com 0 exercicio de aproximagao e
distanciamento poderemos notar que os conflitos se dardo até no nivel interno dos
grupos, e entre os grupos outsiders, e desses grupos outsiders com a sociedade
estabelecida. Portanto, ndo se pretende capturar retratos estaticos e homogéneos,
pinturas idealizadas que tenham contornos suaves.

Buscamos a nostalgia, a memoria, mas também a cisdo, o conflito, a
acusacgao, a recusa e a reconfiguragado dos processos de acordo com muitos pontos

de vista em contraste.



49

lll. Disputas e acusagoes na urbanidade.
3.1 Urbanidades e heterogeneidades

A Regido Metropolitana de S&o Paulo ou Grande Sao Paulo é
genuinamente uma area urbana, sendo a maior regido metropolitana do Brasil,
composta por 39 municipios. Com mais de duas dezenas de milhdes de habitantes,
0 aglomerado urbano, é uma das regides mais populosas do mundo e a maior zona
urbana do hemisfério sul. Os municipios se integram por meio do transporte em
linhas férreas, metrd, corredores de 6nibus e estradas de grande fluxo.

Segundo Louis Wirth (1987), uma cidade grande e moderna ou, o
fendmeno urbano pode ser definido como “um nucleo relativamente grande, denso e
permanente, de individuos socialmente heterogéneos”. O conflito e o estranhamento
sdo constantes: Onibus lotados, metrd, muita gente diferente aglomerada. Nas
regides mais urbanizadas, por todo o lugar que se olha, visdes de mundo distintas
dialogam, se negando e negociando umas com as outras.

A grande Sao Paulo articula muitas culturas, como lugar de vivéncia e de
transito. Dos bairros extremamente vinculados as suas “raizes”, como o Bixiga e
Liberdade, ao mundo noturno em que personagens “fluidas” aparecem em cena.
Tantas formas de ser, de pensar, de se vestir, de falar e de se identificar. A cidade
grande é lugar favoravel ao diverso, do acolhimento das minorias, ao mesmo tempo
em que expressa o sentimento massificado.

Quando se fala de cidade, da rua e das relagdes que se constroem nela,
estamos falando do concreto, mas ndo do cimento. Como defende DaMatta (1987),
a rua € lugar de interagdes, que se opdem a interagbes que temos em casa. Nesse
sentido, casa e rua sdo opostos interpretativos de acordo com o alcance da analise.
A casa pode ser o quarto individual, pode ser o bairro ou o pais, enquanto a rua é
sempre 0 seu oposto, € o estrangeiro e o publico.

Quando digo entdo que “casa” e “rua” sdo categorias sociolégicas
para os brasileiros, estou afirmando que, entre nés, estas palavras
ndo designam simplesmente espagos geograficos ou coisas fisicas
comensuraveis, mas acima de tudo entidades morais, esferas de
acao social, provincias éticas dotadas de positividade, dominios
culturais institucionalizados e, por causa disso, capazes de despertar
emocdes, reacgodes, leis, oragdes, musicas e imagens esteticamente
emolduradas e inspiradas (DA MATTA, 1997 p.15).
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Quando falamos da rua, nao falamos das pontes e da materialidade dos
prédios, mas sim das experiéncias sociais na cidade, os modos de interacado e
interpretacado transformantes. Segundo José Guilherme Cantor Magnani (2000), as
abordagens sobre o social e o urbano devem sempre priorizar a heterogeneidade e
a relacao.

Uma classificacdo com base em multiplos eixos ndo produz
tipologias rigidas porque ndo opera com espagos ou significados
univocos e sim com sistemas de relagdes: a pratica social dos
atores, que opera esses sistemas de classificagdo abrindo-os ou
fechando-os é o que mantém e enriquece a diversidade da dinamica
urbana (MAGNANI, 2000, ndo paginado).

Nos estudos das cidades, portanto, a imagem de uma sociedade una e
coesa deve se desfazer no ar para dar lugar a conjuntos de configuragdes multiplas,
um “corpo social” mutante, inconstante e em ebulicéo.

Escrever sobre o caminhar pelas ruas, percebendo a experiéncia urbana,
€ sinbnimo de compreender a complexidade dos muitos padrdes culturais como
angulos de um todo multifacetado e extremamente dindmico. Formas heterogéneas
de se viver e coexistir, de se aliar, mas também de confronto.

O grande numero de pessoas € quase que sindnimo do fluxo intenso de
relacdes e de percepgdes. A informacdo emana de muitos lugares e os individuos
buscam partilhar experiéncias. A cidade é sinbnimo de diferenca, mas também é
abrigo de formas diversas de associagao, que surgem, ganham popularidade, e que
podem sumir de uma hora para outra. No fluxo intenso os individuos navegantes
geram as proprias correntes de destino. Vez ou outra surgem rotas
exponencialmente intensas que aglutinam correntes em dire¢ao a certas ideias.

Nesse sentido, tendo demonstrado as correlagcdes entre Movimento Rock’
n’ Roll como uma pratica cultural vinculada a certas juventudes contestadoras a
partir do século XX, e como projeto coletivo teve muitas manifestagdes diferentes
demonstrando plasticidade, pretendo estabelecer melhor a cena Emocore, como
segmentacdo do movimento Rock, e os contrastes possiveis nos cenarios de lazer
com outras identidades.

E também necessario destacar que no decorrer da pesquisa de campo,
as questdes das praticas de lazer se destacam. Assim, os individuos que discursam
distinguem experiéncias de casa e experiéncias no rolé, ordenando codigos de
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conduta e padrdes de interacdo para cada situacdo. Como essa pesquisa se
direciona para tratar do lazer, a dimensao da casa sera tratada de forma transversal.

O rolé é um local, ndo o local vazio, mas a pratica cultural atrelada a ele,
a significagdo do local e o acontecimento, é a rede que se estabelece entre sujeitos
que frequentam e desenvolvem um coédigo, uma pratica cultural. Assim, o rolé é o
espaco entre a casa e o publico, pois denota padrdées de conduta, recorréncia e
reconhecimento de pertencimento. Nos termos desse estudo, percebe-se que existiu
uma rede Emocore como segmentacado do Rock e que tentou disputar um rolé
ocupado tradicionalmente por outras denominagdes. O termo rolé se aproxima do
conceito de pedago, usado por Magnani:

O termo (pedaco) na realidade designa aquele espaco intermediario
entre o privado (a casa) e o publico, onde se desenvolve uma
sociabilidade basica, mais ampla que a fundada nos lagos familiares,
porém mais densa significativa e estavel que as relagdes formais e
individualizadas impostas pela sociedade (Magnani, 2003, p. 116).

Ja a cena é a percepgdao e conexao de rolés similares, nao
necessariamente frequentado pelos mesmos individuos, mas que tem uma
identidade bem definida. A cena é o conjunto de rolés que tem valores semelhantes,
€ a visao macroscopica e relacional dos rolés. Assim como 0 movimento é a relagao
entre as cenas e que disputam hegemonia, o que da a ténica da mudanca e
plasticidade na histéria do Rock’ n’ Roll.

Quanto mais rolés tiver uma cena — ou circuito — e quanto mais forte eles
forem, em quantidade de pessoas, em frequéncia, duracao, e integracao de valores,
maior sera a influéncia da cena no movimento Rock’ n’ Roll e maior sera sua
visibilidade. Ademais, a forca da cena também influencia nas motivacbes das
pessoas em permanecer nelas. Nesse sentido, podera um rolé deixar de ser
frequentavel, por inUmeras razdées (como conflitos), mas se os individuos estiverem
coligados a cena, sera muito facil continuar perpetuando os seus conjuntos de
relacdes, basta comecar a frequentar outro rolé no mesmo circuito. A cena € uma
entidade mais abstrata que pode servir para compreender melhor fluxos e
permanéncias.

Os sujeitos ao se sentirem recusados — por qualquer motivo ndo se
identifiquem com certos projetos — podem optar por aderirem a outro projeto. O

jogo da imposicado dos limites pode alterar o fluxo dos atores no jogo social, que



52

articulam motivagdes para transitar de um projeto para o outro (VELHO, 2008), de
um rolé para o outro. Nesse sentido estamos falando de transito, de fluxos de
identidades e de qual maneira a pressao contra os sujeitos pode influenciar na sua
decisédo de mudarem suas praticas, de darem rumo para outros lugares sociais.

Vale dizer que nem todo rolé esta subordinado a somente uma cena, eles
sdo alvos de disputas entre projetos de varias cenas. Rolé, cena e movimento se
relacionam, pois sao pontos de onde podemos analisar varias dimensdes das
interacdes e impressdes dos atores em conexéao, redes envolvidas e envolventes.

Os rolés — e consequentemente as cenas € movimentos — também
podem variar quanto ao acesso. Existem rolés, cenas e movimentos mais “abertos” e
outros mais restritos.

As formas de construgdo dos limites sdo multiplas e dadas pelo estudo
dos comportamentos e processos de rotulacdo, que vao de acordo com cada recorte
e dependem de interpretagcdes. Assim, o rolé mais acessivel denota um conjunto de
normas de comportamento, de esquema de interacbes menos rigido. Da mesma
forma, os rolés mais restritos sdo projetos mais rigidos, tem uma ética reta e
constituem sistemas mais inflexiveis e até assépticos.

E importante lembrar sempre que os limites sdo sempre variaveis,
passiveis de interpreta¢des, negociaveis e alvos de disputas. As cisdes acontecem
com frequéncia, principalmente no movimento Rock, e indicam processos de
transformacao dos individuos refletidos em projetos coletivos que ganham
notoriedade.

Por fim, o conceito de mancha (MAGNANI, 2003), que compreende ao
acumulo espacial de rolés: lugares que servem de ponto de referéncia para uma
diversidade maior de frequentadores; varios espacos num mesmo espaco fisico ou

regiao.

3.2 Orkontro na Galeria do Rock: comportamento e acusagao
3.2.1 A Galeria do Rock

O Emocore nacional surge como ramificacdo do HC, mas que tem seus
préprios valores. Na verdade, a cena Emocore teve como uma das suas referéncias
o novo HC, mas ndo a unica, os emos bebem da estética gotica e da atitude

Queercore e riot.
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Como dito anteriormente, os cenarios mais influentes no movimento Rock
no Brasil do comego dos anos 2000 eram o Hardcore, o Punk, o Metalcore, o
Grunge, o Goético e o Emo, mas ainda havia os Cybers Punks, os Cybers Goths e
muitas outras vertentes. Uma gama de identidades que interagiam, e que buscam
referéncias umas nas outras, tanto na aproximag¢do, quanto no distanciamento.
Nesse sentido, muitos s&o os lugares que abrigam historicamente os grupos
associados ao Rock’ n’ Roll, um deles é a famosa Galeria do Rock.

A Galeria do Rock é simbolo do cenario Rock’ n’ Roll em Sao Paulo, um
lugar de encontro de varias culturas jovens, para passear, fazer novas amizades,
comprar discos e roupas das suas bandas, para ostentar seu visual, enfim, para
praticar e partilhar vivéncias e habitos.

A Galeria € um prédio tradicional da cidade de S&o Paulo, icone
underground, mas também marco arquiteténico. Segundo Sandroni (2004), a partir
da década de 1960, e se intensificando nos anos 1970, houve um grande
crescimento econdmico € um intenso investimento publico em infraestrutura na
regido dos distritos da Sé e Republica. Acompanhando a demanda que
reconfigurava a economia da cidade, de transicdo de uma economia industrial para
um crescimento exponencial do setor dos servigos.

O Shopping Center Grandes Galerias, ou Galeria 24 de maio, atualmente
conhecida como Galeria do Rock, teve sua inauguracédo em 1963. Projetado pelo
Arquiteto Alfredo Mathias, tendo como proposta ser uma praga de convivéncia e
passeio com conjunto de lojas, o edificio se localiza entre a conhecidissima Avenida
24 de maio e o Largo do Paissandu, préximo a pontos tradicionais da cidade, como
o teatro municipal e da Praca da Repubilica.

Dotada de uma arquitetura singular, com influéncias modernistas e
onduladas — que lembram as ondas do edificio COPAN — a Galeria 24 de Maio esta
no coragao do centro antigo da cidade de S&o Paulo, e € um icone da prosperidade
da época de sua construcdo. Alias, outros edificios similares foram construidos na
época, as galerias de varejo foram simbolo da regido durante a metade do século
XX.

E a partir do meio da década de 1970, na cidade de Sao Paulo, que a
“centralidade” passa a ser reconfigurada, surge o chamado novo centro, na regiao
da Avenida Paulista. Nessa nova area, novos prédios comegam a ser construidos,

como conjuntos de escritorios, que poderiam suprir as necessidades dos centros
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empresariais. Devido a intensa migragcdo do centro velho para o novo centro, a
regiao da Galeria 24 de Maio comega a ser desvalorizada. Onde antes existiam
muitos comércios, comegam a brotar salas vazias. O centro velho passa por um
processo de intensa deterioragao.

Ainda segundo Sandroni, concomitante ao esvaziamento do centro, houve
um aumento significativo da sensagdo de inseguranga na regido. A sujeira se
multiplicava nas ruas, e a violéncia aumentava.

Num movimento de abandono do centro antigo, para suprir as
necessidades do capital imobiliario, reforgou-se o estigma sobre a regido: andar a pé
pelo centro da cidade era uma empreitada perigosa, principalmente a noite.
Trombadinhas, traficantes, pontos de prostituicdo em cada esquina. O dinheiro foge
do centro e logo novas dinamicas se apropriam do espaco.

Em episdédio sobre a Galeria do Rock, da série documentario
Arquiteturas® de Paulo Markun e Sergio Roizenblit (2013), o sindico Antonio Carlos
de Souza Neto, o Toninho, conta que as primeiras ocupacdes da Galeria, até entao
conhecida como Galeria 24 de Maio, foram feitas por alfaiates e sapateiros. Em
1974, Toninho abre uma loja especializada em fotografia.

Dois anos mais tarde, em 1976, abre a primeira loja ligada ao Rock, a
Wop Bop. A primeira loja de discos da Galeria 24 de Maio ganha reconhecimento, e
mesmo tendo mudado de enderecgo, conseguiu fomentar e muito a cultura Rock na
capital, inclusive na questdo da producdo musical, administrando um selo
independente. Apés a Wop Bop, outras lojas de discos abriram na Galeria, como a
Baratos Afins, que fez grande sucesso e até hoje esta no local. A Baratos Afins, nas
décadas de 1980 e 1990 promoveu varios eventos como tardes de autégrafos com
integrantes de bandas, catalisando o publico e concretizando a Galeria como ponto
de roqueiros. Muito vinculada ao crescimento das cenas Punk, do Metal e do
Hardcore, a Galeria passou a ser mundialmente reconhecida como local de encontro
das tribos, e é assim que o nome Galeria do Rock se consolida.

Como um conjunto de lojas, na Galeria pode-se adquirir varios produtos
vinculados ao Rock: nos pisos superiores funcionam muitas lojas de estamparia,
camisetas, bonés, casacos de moletons, tudo para uma efetiva caracterizagdo. Fa

que é fa tem que vestir a camiseta da banda. Além das camisetas, outros produtos

* Série feita para a televisdo (exibida pela SESC TV) que explora o cotidiano e a histéria de 13 obras
marcantes do cenario urbano brasileiro.
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de vestuario fazem sucesso, calgados para a galera do skate, shapes, alargadores,
piercings, presilhas, adesivos e patchs. La € onde se pode encontrar de tudo para se
caracterizar como um seguidor do Rock’ n’ Roll, ou Roqueiro.

Para além da relagdo de compra e venda, a Galeria serve como meio
aglutinador, onde bens simbolicos circulam e as pessoas exercem seus valores
culturais. Como territério Rock n Roll bem consolidado, a Galeria do Rock € local de
alto fluxo simbdlico e um dos pontos turisticos mais famosos da cidade. A Galeria do
Rock recebe cerca de 25 mil pessoas em dias de semana, e 36 mil aos sabados e
domingos (MARKUN e ROIZENBLIT, 203).

3.2.2 Padrao comportamental e acusacao no Rock

A sociedade estabelece os meios de categorizar as pessoas € o total
de atributos considerados como comuns e naturais para os membros
de cada uma dessas categorias: Os ambientes sociais estabelecem
as categorias de pessoas que tém probabilidade de serem neles
encontradas. As rotinas de relacdo social em ambientes
estabelecidos nos permitem um relacionamento com "outras
pessoas" previstas sem atencdo ou reflexdo particular. Entao,
quando um estranho nos € apresentado, os primeiros aspectos nos
permitem prever a sua categoria e os seus atributos, a sua
"identidade social" (GOFFMAN, 1988, p.11).

Os limites e as regras sédo padrdées comportamentais, formas estritas de
ser e de se relacionar, que engendram todo um quadro de dominagdo e de

reproducgao, relagdes de poder e de subjetividades.

As sociedades modernas nao sao homogéneas, as pessoas divergem das
perspectivas quanto a muitos fatores, como classe social, etnias, recortes de género,
culturais. Cada grupo tem o desenvolvimento de seu proprio conjunto de regras e os
individuos articulam essas regras de acordo com conjuntos de motivagdes,
esquemas que podem servir para analises de transito. O mesmo individuo pode
pertencer a varios grupos. As regras de tipo de comportamento podem se chocar, e

no nivel da analise, fortalecer o debate sobre semiética (BECKER, 2008).
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Segundo Leal (2015), os valores da juventude no periodo atual séo
sempre transicionais e desconhecidos, ndo existe uma nog¢ao unica, mas sim, muitas
nogdes de juventudes que devem ser estudadas de acordo com seus proprios
discursos. E esse estudo pretende considerar isso, tentando tratar as juventudes
nao de forma isolada, mas em relacdo. Para isso, situarei o rolé da Galeria do Rock
através de contrastes, utilizando dos debates sobre normatizagdo comportamental e

de recusa.

Ha mais de dez anos, aconteciam os primeiros rolés em que os Emos
comegaram a ser notados como nova identidade entre os Roqueiros. Esses
primeiros encontros foram marcados por intermédio da comunidade “Boyfriends and
Girlfriends” da extinta rede social Orkut, por jovens entre 12 e 21 anos, que resolvem
promover um evento em que pudessem “sair do virtual’, se relacionarem

pessoalmente.

A histéria comeca na comunidade do Orkut, a “Boyfriends and

Girlfriends”. O rolé [com os emos] comegou por causa dela. Tinha um

tépico que chamava “beija ou passa”’. Era um jogo em que as

pessoas respondiam se queria beijar, homem, mulher, n&o

importava. A maioria era bissexual. A dona da comunidade era a

Blond Kid. Um dia eles cansaram de ficar sé no virtual e marcaram

um encontro nos tépicos da comunidade, pra galera poder se

conhecer e beijar real. “Esse encontro aconteceu em 2006, na porta

da Galeria do Rock (Guilherme Castro, aka Pyscho Style, tatuador).

Guilherme, também conhecido como Psycho Style, € morador da regido

Norte da Capital. O rapaz, que hoje atua como tatuador, transparece certo
saudosismo ao falar dos primeiros rolés Emo. Ha a conotagcdo de que essas
primeiras iniciativas de fomentar encontros de lazer emo, coincidiram com as suas
primeiras experiéncias individuais de descobrimento e aceitagdo da sua sexualidade

nao hegemonica.

Como relatado, a historia comega com as interagdes pelas redes sociais.
No Orkut, os Emos interagiam, principalmente, via internet, pela facilidade de
reunirem e compartilharem referéncias estéticas e musicais sem precisar sair de
casa. A construcdo da sua estética herdava muito do visual de integrantes de

bandas como My Chemical Romance, Panic at The Disco, The Used e Simple Plan.
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Tendo um padrao estético mais ou menos definido, cria-se a nogdo de ideal de

beleza entre os emos.

O jogo do “beija ou passa” € uma ferramenta descontraida de se
investigar intencdes de desejo. O jogo acontece em um forum onde séo registradas
mensagens em ordem consecutiva. Como um jogo seletivo e de intengdes de
desejo, os individuos devem comentar em resposta a postagens anteriores se
beijaria ou n&o (passa) a pessoa que havia postado anteriormente. Tal jogo pode ser
analisado segundo as concepgbes foucaultianas sobre o ato confessional e a
sexualidade (FOUCAULT, 1988), com a diferenca de, no caso dos emos, a
declaracéao é realizada de forma “publica”. O jogo do “beija ou passa” é instrumento

pelo qual se pode investigar a sexualidade alheia, além de declarar a sua propria.

Conforme mais e mais individuos integram as relagdes virtuais entre os
emos, maior sera o grau de amplitude e frequéncia da rede. A necessidade dos
individuos em se aglutinar aumenta quanto maior for a identificagdo deles com o
projeto. Assim, surge o sentimento de pertencimento e a possiblidade de expansao
do projeto coletivo emo para fora da virtualidade. Mas como escolher o local ideal

para um encontro?

Vemos aqui um obstaculo interessante a ser notado: as redes de
relacionamento virtuais proporcionam a aglomeragao de pessoas que podem estar a
quildbmetros de distancia, e por isso, um possivel encontro fisico, corpo a corpo, deve
ser pensado de forma a considerar certas configuracdes, ndo s6 espaciais, mas de
tempo. No caso dos emos, era necessario que a escolha do local e ocasido do
encontro fosse acessivel pelo transporte publico, ja que a grande maioria dos emos
era adolescente, que, por exemplo, ndo podem conduzir um carro. O local também
precisava estar acessivel ao grande publico, além de ser num horario razoavel, de

dia, pois 0os emos eram adolescentes.

A Galeria surge como possibilidade para os emos, pois era o lugar onde
muitos deles ja compravam seus acessorios e roupas. Por ser um territério Rock, os
emos julgaram ali ser o local ideal para que eles pudessem se integrar a outras

dissidéncias do movimento. Nesse ponto, podemos notar que existem duas
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dimensdes a serem destacadas, a da necessidade de afirmagdo e de integracéo

entre os emos, e o0 desejo dos emos de se integrarem a um movimento maior.

Proximo as estacdes de metrd e terminal de 6nibus, a Galeria do Rock
esta localizada numa regido altamente beneficiada com o transporte publico, sendo
um lugar de facil acesso, principalmente para o publico jovem. A escolha do local do
primeiro Orkontro®® n&o foi ao acaso. Tratava-se da Galeria do Rock, territorio
hegemonicamente ocupado pelos roqueiros, com 0s quais 0s emos buscavam se
integrar. Mal sabiam que estariam se arriscando num jogo complexo de disputa e

violéncia.

Para situarmos melhor o quadro de expectativas e acusagdes no rolé da
Galeria do Rock, localizarei as praticas dos grupos, seus habitos e valores de forma
contrastante. Para isso, partiremos de duas questbes: “O que se esperava dos
individuos que frequentavam a Galeria até os emos comegarem a frequentar o local
de forma organizada?”’, e “como esse grupo estabelecido lidava com novos

integrantes do rolé?”.

Tipicamente, HCs, Metaleiros e SkinHeads s&do grupos que ostentam
valores ligados a masculinidade, e que tinham hegemonia no rolé da Galeria do
Rock nos meados da década de 2000. Esses grupos ocupavam principalmente a
porta da Galeria, além dos ultimos andares do prédio. Nessa época, aconteciam
muitas brigas entre gangues rivais, espancamentos e esfaqueamento de pessoas
eram comuns. Assim sendo, a Galeria, tipicamente, tinha uma ambientacao
underground, no sentido de que era um local de juventudes outsiders exercitarem
valores controversos a “ordem”, como o uso da violéncia gratuita, a depredacao e o
uso de drogas. Vale dizer que a cada dia da semana o cenario mudava, por
exemplo, pode ser que as segundas fosse dia de encontro de Punks, na terca ser
dia de encontro dos Metaleiros, e assim por diante. Dessa maneira, foi-se criando

uma forma, mais ou menos organizada, de administracdo do transito dos grupos.

Os jovens roqueiros, devidamente caracterizados, sdo os membros
estabelecidos do rolé. Eles se espalhavam pelos corredores da Galeria, mas

também pelo seu entorno, que se estende pelo calgcaddo da Avenida 24 de maio, a

% Orkontro é o termo dado aos encontros marcados pela extinta rede social Orkut.
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Praca da Igreja Nossa Senhora do Rosario, o largo do Paissandu, chegando até as
escadarias do Teatro Municipal. As paredes dos prédios no entorno da Galeria sao
rabiscadas pelo pessoal do grafite, como forma de manifestacdo de sua arte e
ressignificagdo do espaco. Ao redor da Galeria ha uma verdadeira mancha
(MAGNANI 2003) de lazer jovem e do Rock. Had um fluxo intenso de grupos
heterogéneos, que fez com que o lugar tivesse um aspecto de “encontro das tribos”.
Uma utopia que, de primeira impressao, poderia aparentar poder servir também para

0os Emos.

Antigo frequentador da Galeria do Rock, o jornalista Alex Antunes relata,

em entrevista para o documentario de Paulo Markun e Sergio Roizenblit (2013):

Tem um trogo que eu adoro. Era a época em que vocé viesse pra ca
usando uma camiseta de Metal, e se vocé fosse, aquilo que os
metaleiros chamavam e ainda chamam de poser, um cara fake™, que
usa uma camiseta e ndo conhece a banda e nao conhece o som da
camiseta que ele ta usando, esse cara poderia ser fortemente
molestado. Entdo de repente alguém entrava aqui (na Galeria) com
uma camiseta, era cercado por alguns caras, os caras sabatinavam o
dono da camiseta falando: “Vocé conhece essa banda ai?! De onde
€ essa banda?! Fala os nomes dos discos, fala como é o som?!"E se
0 cara ndo soubesse, ele teria que tirar e entregar a camiseta, ele
perdia a camiseta. E ainda corria o risco de tomar uns pescocdes
para largar a mao de ser poser! (Risos).

Segundo Erwing Goffman (1988), a sociedade cria modelos de categorias
que servem para rotular as pessoas, defini-las sobre certas condi¢des, levando em
conta certos atributos que se julgam comuns a esse mesmo rétulo, como o
comportamento. Ou seja, existe uma imagem externa ao individuo, a qual o autor
chama de identidade social virtual, que permite com que o coletivo faca uma
inferéncia dedutiva e generalizante sobre certos individuos, de acordo com a
deteccao de primeiras caracteristicas, que podem corresponder com a realidade ou
nao. Aquilo que se pode comprovar como de fato atributos do individuo chama-se

identidade social real.

A situacao que Antunes descreve se refere a um tipo de investigagao que
era cotidiana no rolé da Galeria do Rock. A acusacao cotidiana é a forma pela qual

os estabelecidos tentavam conceber a identidade social dos novatos. Assim, para o

% Falso em inglés.
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grupo de roqueiros da Galeria, um individuo novato, que tenta ingressar no rolé,
necessita ser investigado e testado, para que, a partir do resultado do processo
acusatorio, se possa ter uma tipificagdo. A tipificacdo € um esteredtipo ao qual os
estabelecidos se autorizam replicar a varios individuos, como sentengas prévias

sobre os novatos, desde que aparentem deter certos atributos.

“‘Quem é essa pessoa e para que ela veio?”, “O que podemos esperar
dela através dos sinais primeiros emitidos?”. A Identidade virtual € o conjunto de
atributos que o coletivo pode capturar da pessoa, € o recurso, 0 arquétipo primeiro

alcangado através da leitura de certos roétulos principais.

Na visdao dos Roqueiros, no cotidiano do rolé da Galeria, um
desconhecido com uma camiseta de banda indicava um potencial ingressante, um
potencial outsider. Veja que a escolha da pessoa nao é indiferenciada, a referida
banda estampada na camiseta do novato deveria ser uma a qual algum dos
membros estabelecidos (em relagcao aos outsiders) fosse especialista, isso |he daria
a legitimidade de questionar o outro sobre o som, as letras, a biografia e 0 que mais

os estabelecidos julgassem que o novato precisasse saber.

Nesse caso, duas caracteristicas do processo acusatorio devem ser
questionadas. A primeira reside no perfil hegemdnico entre os estabelecidos. Esses
deveriam ser devotos e altamente conheceres das bandas e do estilo. Claro, isso
nao quer dizer que todos fossem fas de todas as bandas, mas somente que a
pessoa que aplicaria o julgamento deveria ser conhecedor da “matéria”, numa

relagdo de certa similitude entre saber e poder.

A segunda caracteristica seria a da exaltacdo do poder e da disputa. O
usufruir do rolé é também a autoridade conferida para a intimidacao, a acusacao tem
por objetivo a tipificagcdo, o rétulo. O individuo que aplica acusagao de forma eficaz é
exaltado entre os estabelecidos, pois conserva o conjunto de termos estabelecidos

que impedem a entrada de outsiders no rolé.

Veja, em Uultima instancia, esse quadro tende a gerar uma “caga as

bruxas”, pois os individuos a todo o momento estardo se vigiando e buscando
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acusar o outro para beneficio préprio. O acusador se beneficia do processo

acusatorio e, portanto, do acusado.

A nocdo asseéptica de distanciamento com as cenas mainstream e a
industria fonografica, de preservagdo da cena underground, que ainda € recorrente
no meio, pode ser de certa forma contraditéria, ja que as maiores bandas de Metal
(abreviacdo de Metalcore), Punk e HC firmaram contratos milionarios com
gravadoras reconhecidas. Essa afirmagao demonstra que na pratica, os projetos néo

sdo tao rigidos e podem ser negociados.

No caso dos Emos, veremos que o gosto pela montagcdo e a androginia,
que se tornaram fatores de facil identificacdo dos Emos para si e como grupo,
também os tornaram de facil identificagcdo para os grupos envolventes. Entre os
frequentadores da Galeria a ferramenta de identificacdo pelo visual ja era utilizada
na acusacao cotidiana, logo, foi facil para esses perceberem a presenga dos Emos
na Galeria do Rock: O grupo dos estabelecidos replicara os mesmos moldes da
acusacao cotidiana descrita anteriormente para construir sua propria “verdade”

sobre os Emos.

Com o passar dos encontros, cada vez mais e mais Emos comegaram a
frequentar o rolé da Galeria do Rock. Os grupinhos de dois ou trés gatos pingados

comegaram a se tornar concentracdes de mais de 100 pessoas.

A Galeria do Rock volta a receber grandes publicos. Aos montes eles
foram sendo mais que notados, se tornaram centro das atengdes e opinides dos
frequentadores e lojistas. Os Emos pareciam nao se importar com a exposi¢cao, na
verdade até gostam de atingir as velhas concepg¢des do mundo do Rock com uma

nova atitude e com um visual pra la de controverso.

Quando a nova geragcdo emo aparece no rolé, na concepcado dos
estabelecidos, eles seriam pessoas que estariam, conscientemente ou ndo, se
colocando ao julgamento do perfil hegeménico. Para, além disso, como uma
identidade mais ou menos definida, que tem suas pautas e sua estética, o emo
poderia parecer ser um novo projeto se inserindo na disputa do territério da Galeria.
Um risco a hegemonia estabelecida.
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Como apontado por Cristiano Malon Viteck (2007), muito da ideologia
dominante no Rock, a partir dos anos 1970, esteve vinculada a luta anticapitalista.
Assim, podemos pensar que o complexo de acusacdo dos Emos como posers
também esta coligado ao passado, intermediado por experiéncias anteriores do
movimento Rock’ n’ Roll com o mainstream, principalmente da cena Punk, que
também ostenta um visual super produzido. Havia um receio entre os Roqueiros de
que os Emos, por estarem em evidéncia nos veiculos de comunicagao de massa,
oferecessem risco de contaminagdo da cena underground, podendo mergulhar o
movimento Rock’ n’ Roll novamente numa crise de valores. Sinal disso é a forma
como grande parte dos entrevistados do documentario “Do Underground ao Emo”,
que se declaram “ndo emos” e vinculados a cena HC, falam sobre o
desaparecimento do Emo como uma coisa positiva. Tal afirmacéo indica que nos
comeco da década de 2000 a presenga dos Emos gerava desconforto entre os

Roqueiros.

Ao mesmo tempo em que se criam limites comportamentais, determina-se
aqueles que estdo dentro e aqueles que estao fora do padrdo. Junto ao rétulo dos
outsiders, toda uma gama de estigmas se articula, e concomitante, do outro lado da
fronteira, o sentimento de pertencimento, de reafirmagdo da ordem de dominancia
daqueles que atendem ao requisito normalizador. Vale também dizer que ao mesmo
tempo em que os Emos eram classificados como outsiders, houve uma reafirmacgao

interna de um perfil padronizante entre os Roqueiros.

Houve muita resisténcia por parte de grupos de roqueiros que ja
frequentavam a Galeria, para eles, eram dignos de ostentar a admiragdo e
identificacdo com o rock, e consequentemente usufruir dos beneficios de frequentar
o rolé, s6 aqueles que adotassem o estilo de devogcdo as bandas que eles
admiravam. Os roqueiros assumem um perfil padrao de individuo, que foi treinado e
se enquadrada no comportamento hegeménico estabelecido, é o individuo que

desempenha o papel da devocao de forma eficaz.

A sabatina foi aplicada aos emos e, obviamente, a geragao mais nova nao
tem tinha todo conhecimento sobre a histéria do Rock’ n’ Roll (nomes de Bandas e

integrantes) como as geragdes que ja frequentavam a Galeria. Como iniciantes, os
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Emos n&o tinham acesso a todo o compéndio de saberes e nem da linguagem que

Ihes permitiria poder andar entre os Roqueiros.

Sobretudo, como iniciantes nesse universo, os Emos foram avaliados sob
os critérios dos estabelecidos, demonstrando a relagdo de poder e delimitagdo dos
limites do comportamento aceitavel. Para os roqueiros estabelecidos, os emos nao
passavam de posers, pessoas fakes, vazias de ideais, rebeldes sem causa que

utilizam de um visual agressivo e vinculado ao rock s6 para “aparecer’.

As vezes por ver que a gente era muito novo e ndo tinha uma cultura
musical definida, sabe? Pra definir o que era ser Emo e o0 que nao
era. Por que na verdade o rolé sempre girou em varias
ramificacdes... do Hardcore, essas coisas todas. Por que a galera do
Emo era mais focada na coisa do cabelo, das roupas, da
extravagancia. Acho que o pessoal que frequentava (a Galeria do
Rock) ficava meio abalada, tipo “Que porra é essa, nem conhece o
rolé e ja chega causando?!”. (Rafael Ramos, aka Rafa Vanilla, artista
visual.)

Analisando a fala de Rafael, também podemos pensar que para além do
recorte “geracional”’, existia uma diferenca de valores entre Emos e os
estabelecidos. Se para os Roqueiros o comportamento ideal seria a devogao as
bandas, para os Emos o comportamento valorizado tinha mais a ver com a atitude e
com o visual, com a performance transgressora e com a projegao individual dos

sentimentos.

Como julgar a “verdade” sobre um Emo, tendo como paréametro as
praticas do Metal, do HC ou do Punk? Ora, como aplicar os mesmos parametros de

avaliagao para grupos que tem referéncias diferentes?

No exercicio semidtico, podemos questionar o referencial da acusacao,
mudando o ponto de vista para localizar a posicado dos outsiders em relagdo ao
julgamento. Nesse sentido, podemos pensar que um fa de Metal poderia se dedicar
a decorar a biografia das bandas, denotando certa importancia para esse grupo o
comportamento fanatico; contudo, os Emos preferiam se apropriar de outros
aspectos sobre essas mesmas bandas, como mensagem subjetiva que passa pelo
filtro do padrdo comportamental entre os Emos, como a busca da sentimentalidade.
Assim, poderia ser que um Emocore pudesse conhecer as bandas da cena Metal
(ou HC, ou Punk e por ai vai), mas conhecer sob seus proprios sistemas valorativos.
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Vale dizer que até essa época 0 acesso as musicas era prioritariamente
via discos, cds e fitas tapes, comprados ou passados entre a mesma turma, pois a
internet ainda ndo era de amplo acesso, contudo esse quadro se modifica um pouco
com a massificacdo dessa tecnologia. Novos tipos de roqueiros surgem no comego
dos anos 2000, aqueles que tinham acesso aos simbolos através da internet, que
podiam selecionar as suas musicas favoritas e que nao precisavam,

necessariamente, estar cientes de toda a histéria das bandas.

Como dito pelo jornalista Alex Antunes, era comum entre os
frequentadores da Galeria do Rock aplicar sancdes violentas contra os posers.
Esses outsiders teriam como punigdo a humilhagdo publica, suas roupas rasgadas,

suas identidades questionadas e ainda apanhariam.

Nessa nova configuragao, a qual me debruco, o perfil do fanatico do rock
se torna o comportamento padrao, enquanto o comportamento emo é classificado
como desviante. Dessa forma todo o simbdlico e os individuos associados a ele,
praticantes ou ndo (declarados emos ou associados ao estilo) sofreram as sangdes

impostas pelos dominantes.

Em reportagem realizada pela equipe do programa Domingo Legal
(ALMEIDA, 2006), uma das maiores atragcdes da época, o reporter Rodolfo,
caracterizado como emo faz um passeio pela regido da Galeria do Rock tentando
mapear o que seria essa “nova moda” entre os jovens. Pouco tempo de reportagem
se passa e o reporter, em frente as cameras, € acertado por um soco no rosto.
Rodolfo ndo era emo, mas bastou se caracterizar como um, que a sua identidade
virtual foi deduzida em poucos segundos, e sobre ele foi aplicada a sangao padréo,

a violéncia.

No mesmo dia, durante o programa, o apresentador Gugu Liberato
recebeu no palco do programa um grupo de emos. Durante a pequena entrevista,

Thiago Oliveira, também conhecido como Kuja, relata o preconceito contra os emos:

Tem muito preconceito por parte das outras tribos. Eu, inclusive, ja
apanhei por causa disso, fui parar no hospital. Falam em moda, mas
na verdade a moda de quem odeia os emos ta pior do que os emos
em si. Por que na rua vocé nao vé quase nenhum emo, agora quem
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odeia emo vocé encontra em cada esquina.” (Thiago Oliveira, aka
Kuja, técnico de iluminacao)
Thiago Oliveira contribuiu para essa pesquisa, através de entrevista. Em
uma das oportunidades, ele me relata que aconteceram varios outros casos de

agressao contra ele e a turma de emos com que ele andava:

Eu até processei shoppings por conta disso, por duas vezes. Tipo, a
gente tava em rodinha dentro do shopping e o seguranga chegou
expulsando a gente, falando que a gente tava atrapalhando o
caminho, mas o corredor era enorme... tinha varias pessoas fazendo
o mesmo. Ele sé fez aquilo com a gente por que a gente se vestia
daquela forma” (Thiago Oliveira, aka Kuja, técnico de iluminagéo)

Pergunto se o processo deu em alguma coisa.

No primeiro processo houve acordo, ndo chegou a ter audiéncia nem
nada. No segundo teve audiéncia, eu depus como testemunha. Meu
amigo abriu o processo, ele mora la em Campos dos Goytacazes no
Rio de Janeiro, eu fui depor Ia. Rolou indenizagdo.” (Thiago Oliveira,
aka Kuja, técnico de iluminagao)

Voltando ao caso da Galeria do Rock, é importante dizer que o padrao
comportamental ndo esteve somente apoiado aos aspectos menos formais de
imposi¢ao. Pelo contrario, houve certa cristalizagdo da postura contra os emos,
inclusive como politicas explicitas de alguns lojistas:

Normalmente acontecia de ter proibicao (dos Emos frequentarem)
em dias de semana na Galeria do Rock, por que “Punks’ e

Metaleiros ndo gostavam”. Entéo a gente era proibido de aparece na
Galeria, sob a ameaca de apanhar mesmao.

Além do mais, lembro que tinham algumas lojas que colavam
adesivos nas vitrines estampando o desenho de um emo cortado por
uma tarja vermelha na diagonal. Era um sinal bem claro de proibigdo
dos Emos de frequentarem a Galeria. (Flavio Henrique, aka Keepy
Diamond — estudante).

Na fala de Flavio fica muito explicito, o 6dio aos emos foi um fator de
aglutinacdo, um inimigo em comum para os estabelecidos do rolé da Galeria. “Selos
de proibicao” sdo formas segregacionistas, das formas mais violentas de exposi¢cao

de limites comportamentais.

Os Roqueiros, que historicamente disputavam territérios no meio Rock’ n’
Roll, a décadas, utilizaram do rétulo Emo ndao s6 para discriminar e excluir os

novatos do rolé, mas também se serviram dessas estratégias para reafirmar as suas
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proprias identidades, criando um circulo em volta de si mesmos, um muro que

delimita o “inimigo” em comum.

Vale dizer que, pelo fato de os emos terem aparecido na televisdo, por
estarem em evidéncia, a sociedade envolvente conseguiu construir um esteredtipo
sobre o que era ser emo. Sendo assim, no imaginario popular e para os roqueiros da
Galeria, o individuo emo poderia ser detectados a partir de certos sinais,
principalmente ligados ao visual andrégeno, uso de franja ou até mesmo roupas
pretas. Assim, muitos “ndo-emos” poderiam ser caracterizados como tais, como foi o
caso do reporter Rodolfo. Se caracterizar como emo ndo € o mesmo que se
identificar como um. Esse tipo de conclusdo pode ser associado ao que Becker
(2008) classifica como “falsamente acusado”. Que € o cruzamento entre a
percepcdo de ser desviante aplicada a uma pessoa que desempenha um

comportamento apropriado.

Outro ponto importante a ser destacado € a correlagao entre o rétulo emocore
com a homossexualidade. Sabemos que a impressdao mais comum ao discurso que
a sociedade brasileira tem dos homossexuais € de que se tratam de individuos
“afetados”, que tem trejeitos, como se a homossexualidade pudesse ser lida a partir
de atributos de performance. Dessa forma, para o grande publico, o fato dos emos
ostentarem atitudes relacionadas ao emocional, ao sentimento e ao sofrimento
(aspectos simbolicos ligados ao feminino) poderia lhe langar ao patamar de, pelo
menos, suspeito de serem homossexuais. Contudo, trata-se de uma afirmagao que
pode ser facilmente refutada, pois da mesma forma, existem os falsamente
acusados aplicados a esse quadro. Vejamos 0 caso a seguir:

Eu me defino como heterossexual, mas como a maioria dos meus

amigos sdo queers, entdo, num outro espectro, eu acho que me
identifico como simpatizante, pensando numa sigla LGBTQS.

O rolé pra mim pode ser tudo que a pessoa imaginar, um
acontecimento, um lugar. Desde que a pessoa queira, € um lugar
que vocé acumula e realiza os seus desejos de transgress&o. Tudo o
que vocé quer ser e que as outras pessoas hdao querem que vocé
seja [...].

Eu penso que é um desencontro, manifestado numa forma de
encontro.

Os primeiro rolés que eu comecei a frequentar eram em pistas de
skate na zona norte, onde eu moro. Mas era um rolé
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predominantemente hétero. S6 mais tarde que eu comecei a andar
com oS emos.

Quando eu comecei a dar rolé existia esse rétulo de emo, mas
mesmo assim a gente tinha uma liberdade de interpretacéo e até de
negacao dessas caracteristicas que tinham.

No rolé tinha muitos emos gays, mas isso nao era regra. Além da
diversidade nas questdes de orientacdo, existia uma diversidade de
género, de performance... e da negacao de tudo isso.

Eu tinha o cabelo grande e me comportava de uma forma que eu
pude me aproximar das gays e ser considerado como uma “irma”.
(Kauan William, aka Kako Belmond - doutorando em historia social).

Podemos destacar alguns pontos importantes na fala de Kaua. O primeiro diz
respeito a questdo da orientagdo sexual generalizante. Seguindo a linha de
argumentacao, nem todo emo era homossexual ou bissexual, pelo contrario havia
muitos heterossexuais, assexuais e uma gama ampla de orientagbes, que compdem
aspectos importantes das identidades na contemporaneidade. Assim, cai por terra o
argumento que todo o emo seria gay. O que pode ser dito € que nos rolés emos

havia uma maior liberdade em relacdo ao desempenho de sexualidades dissidentes.

Ja o segundo ponto diz respeito ao conjunto de impressdes que Kaua tem do

rolé como um local de impossibilidades que se torna possivel.

O homem heterossexual que se coloca como simpatizando ndo s6 o faz por
conveniéncia de militdncia, ou por simbolismo de sua amizade com os hétero
dissidentes. O faz por que se trata de um atributo importante na composicao de seu
discurso, de sua visdo de si. Dessa forma, demonstra querer marcar uma diferenca,
que é a diferenga da heterossexualidade masculina hegemdnica. No rolé ele se
sentia “livre” das amarras de ter que desempenhar o papel estrito da masculinidade,

tanto que refere a si mesmo no feminino.

O rolé, que proporciona um estado temporario de suspensao de certas regras,
entre elas as relacionadas a sexualidade hegemoénicas, se torna uma alternativa
também para os homens heterossexuais, pois dessa forma puderam eles proprios
se colocar num estado, mesmo que temporario, de suspensao da obrigatoriedade de
ter que desempenhar o comportamento estrito da masculinidade, ndo tendo que
reprimir a sua feminilidade e nem tendo que provar constantemente a sua virilidade
heterossexuada. Dessa forma, o rolé emo se coloca como uma contra casa dos

homens, uma casa de espelhos invertidos.
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3.3 Uma alternativa: Bocage

3.3.1 Reinventando o rolé alternativo

Ja tendo feito um panorama da juventude do rock e da juventude do rock
interseccionada ao publico mix, passarei a inserir na narrativa as entrevistas que
realizei tentando fazer o exercicio de ora aproximacao, ora distincdo entre esses
grupos, alinha-los numa rede complexa de relagbes e de transformacbes de
sociabilidades. Nesse ultimo tdpico, buscarei investigar como alguns entrevistados
entendem a sua inserc¢ao na juventude Emo na construgéo de alternativas ao rolé da

Galeria do Rock.

Eder Ysac ou Edy Monster é produtor e DJ, e antigo no rolé, ele viveu em sua
juventude a fase anterior ao Emocore surgir no Brasil e destaca os aspectos de
transformacao das praticas culturais das juventudes urbanas:

Eu comecei no rolé, que a gente chama de alternativo, com 13 anos.
Foi época de escola, mas como sou mais velho, naquela época nao

exista emo. Era na época de outra turma, que era muito mais forte,
tinham os Clubbers, os Cybers Punk, os Cybers Goth...

Era uma época que a internet ndo tinha muita influéncia sobre os
alternativos, era uma coisa divulgada através de flyers e fanzines.
Era totalmente voltada pra cena eletrbnica, tecno drum bass. (Ed
Ysac, aka Edy Monster — DJ e produtor)

Nota-se que o uso do termo “rolé alternativo” € muito recorrente entre os
entrevistados. O que estamos fundamentando € que o emo, como pratica de
juventude néo surge de forma isolada, e que herda certas caracteristicas de outros
rolés, como heranga, mas também como ressignificagdo. Para muitos entrevistados
0 emo nao surge como descendéncia exclusiva do Hardcore, mas também com
herangas do cyberpunk, do gético e do chamado indie. Nesse sentido, os individuos
reconhecem algumas semelhangas e, de certa forma, reconhecem que esses
grupos partilharam experiéncias e valores como referéncias musicais, o estilo de
roupa e, principalmente, os espacos de sociabilidade.

Em termos de uma analise de cultura ha que delimitar campos de
comunicagao que serdao maiores ou menores em funcédo do grau de
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universalizagdo de uma linguagem utilizada [...] existem trajetérias e
experiéncias sociais mais ou menos delimitadas socialmente que
produzem universos que utilizam com mais frequéncia ou elaboram
certas expressodes, frases, cujo sentido esta fortemente vinculado e
marcado por essas fronteiras socioldgicas. (VELHO, 2008. 21p)

O termo “alternativo” € um tanto problematico por que ndo é algo que se
define por si. Porém, o uso recorrente desse conceito pelos informantes pode

denotar duas intengdes objetivas:

A primeira se refere a uma diferenciagéo, pois aquilo que é alternativo, o € em
relacédo a algo. Entao ser alternativo (que em outros grupos pode ser o underground)
€ marcar em si mesmo, € em sua rede de convivéncia, uma diferenciacdo do circuito
“normal e hegem©onico”, ou mainstream.

Na noite carioca, onde eu comecei a sair, na década de 90, ou vocé
vai para o rolé alternativo ou vocé vai para a boate gay. Existem LGBT
[visiveis] dentro da cultura punk, da cultura goética, enfim, eles sao
tradicionalmente mais receptiveis no meio alternativo. Claro, excluindo
alguns grupos que fazem verdadeiras releituras do punk no Brasil, que

€ mais ganguismo... € é claro, os SkinHead. (Marcelo Nicolussi, aka
Nexus Polaris — Performer, Produtor e Gestor de Politicas Publicas).

A segunda se refere a descricao do rolé para si. Nesse sentido, o circuito que
se propde ser subversivo e outsider em relagdo a socializagbes hegemdnicas,
admite a possibilidade da heterogeneidade. Dessa forma “rolé alternativo” € uma
rede de relagdes que data de tempos anteriores, que é alvo de convivéncia de
outras identidades além da identidade do emo, de tal forma que podem abrigar

grupos hostis, fomentando também o conflito, do qual trataremos mais pra frente.

Dependendo da época, das relagbes de prestigio e da tradicdo de cada
campo, o rolé alternativo sera “dominado” por certas culturas juvenis, sendo sempre
heterogéneo e plastico, como lugar de disputa entre as diversas visées de mundo
disputando hegemonia. Em certas épocas o0 punk era a identidade hegeménica, em
outras poderia perder espago para os goticos, e depois perderem espago para os

€emos.

O “rolé alternativo” presente na fala dos entrevistados e aqui expresso, sera
meio e trajetéria em que o Emocore ascende como identidade ostentada, nos
meados na segunda metade da década de 2000, que tinha uma identidade voltada

ao rock, englobando outras culturas jovens desse mesmo segmento, que acolhia
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pessoas hétero dissidentes, e que em principio ndo deveria ser acessivel ao

mainstream.

Por fim, o rolé alternativo o € em relagdo ao rolé “tipicamente gay” e ao rolé
“tipicamente rock”. Trata-se de uma cena (ou varias cenas) que acolhe aqueles que
nao se sentiam acolhidos nos rolés convencionais. Tratam-se das intersec¢cdes entre

O queer e o rock.

E importante fazer toda essa consideracdo para retirar a cena emo da
subordinacdo ao HC. Os emos, ndo beberam somente do Hardcore, muito menos de
um “Punk pop”. Na verdade, houve muitos processos de reconfiguragcédo, de
apropriagdo e ressignificacdo de muitas praticas e simbolos, tanto no ambito
nacional quanto internacional, facilitado pela internet. Nesse sentido, o que se
provoca €, acima de tudo, o exercicio semiodtico e de relativizacdo das analises,
conforme os discursos daqueles que declaram. Se para uns o emo € herdeiro do

HC, para outros o0 emo bebeu do gético, e assim por diante.

O rolé alternativo, que remonta a épocas anteriores a cena emo, ja era
composto por atores transgressores vinculados ao rock e que abragam as questdes
de sexualidade. Homens maquiados, mulheres de cabelo bem curto, homos, bis,
héteros, e transexuais convivendo nesses espacos de diversidade. De certa forma,
podemos localizar o Madame Satd e o Clube Aloca como espacgos tipicamente
alternativos, nesses moldes, focados ao rock e aberto ao publico mix, desde o

comego da década de 1990.

Seguindo essa tradicdo e o modelo de tipificagdo, durante os anos 2000 ja
ndo era grande novidade o boatismo focado ao publico alternativo, muitas festas

faziam sucesso, entre elas a ja consagrada Grind e a festa Orgastica®’.

Nesse sentido, o rolé alternativo se constitui como uma rede de suporte para
desviantes, pela qual se articulam e realizam encontros, como projetos coletivos
volateis. Vale lembrar que cada individuo guarda o seu proprio conjunto de
motivagcdes pessoais para participar desses projetos, ou seja, ndo ha projeto coletivo
desvinculado aos projetos individuais, como defendido por Gilberto Velho (2008). O

rolé é alternativo ndo s6 por que abrigam desviantes em fungdo de uma postura

% Festa itinerante que acontece a mais de uma década.
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conservadora que lhe é exterior, mas também pelas distingdes entre os elementos

do grupo circunscrito.

Vale dizer também que em outros recortes o rolé alternativo pode ser definido
por outras configuragbes. Para ndao haver maiores confusdes, utilizarei, quando
conveniente, o termo rolé emo, que é o segmento temporal, cultural e politico do rolé

alternativo analisado nesse trabalho.

Os primeiros grandes orkontros emos aconteceram na regido da Galeria do
Rock devido a varios fatores, como a posi¢ao estratégica em relagdo ao transporte e
a associagdo a cenas tipicamente do rock. Ao mesmo tempo em que 0s emos
comegaram a se aglomerar passaram a ser reconhecidos por outros grupos, por

vezes intolerantes.

Tanto pela disputa politica entre geragdes, tanto pela homofobia internalizada
em certos grupos do rock, os emos padeceram. Nao demoraria muito até que o
mainstream tomasse conhecimento e fizesse as suas proprias leituras sobre os
emocores. O comportamento emocore pdde ser facilmente classificado como
outsider e, de acordo com a visao dos impostores, passiveis de reprovacédo e

sancgoes.

Entretanto, como apontado por Becker (2008), o rétulo outsider pode ser
apropriado de forma organizativa e identitaria pelos proprios estigmatizados. Dessa
forma, os classificados como outsiders constroem suas proprias nogdes de verdade,
de estética, de vocabulario, e de simbolos que sao partilhados, como os conjuntos
de justificativas que sanam as duvidas dos infratores, revertendo o processo de
acusacao de tal forma, que o rétulo outsider se torna cambiante. De acordo com
essa perspectiva, para os outsiders sao os estabelecidos que estdo errados, € a lei

que esta mal interpretada ou que ndo condiz com a realidade.

Os emos construiram suas redes de comunicacao e puderam, de certo modo,
se estabelecerem, conjugando seus proprios argumentos que justificavam seu
comportamento visto como desviante, resignificando e cambiando o préprio rétulo.
Se para os roqueiros da Galeria ser emo era algo reprovavel, para os emos 0 seu
comportamento era totalmente justificavel e enaltecido por uma rede complexa de

relagdbes e de valores proprios. Essa expansdo, que pode ser comparada ao
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sentimento de orgulho de si, foi 0 estopim para que esses grupos almejassem a sua

emancipagao.

Esse encontro [na porta da Galeria], logo teve que mudar de lugar.
Foi ai que surgiu o Bocage. Mudou pra la porque na porta da Galeria
os “roqueiros” batiam nos emos. N&o dava pra beijar. (Guilherme

Castro, aka Pyscho Style, tatuador).

Diante do quadro de exclusdo e violéncia contra os emos, surge a
necessidade de migrar o rolé para outro local. Um local em que os emos pudessem
se expressar e partilhar seus valores de forma mais livre. Assim, o rolé da Galeria do
Rock foi perdendo espaco para outro rolé, o Bocage.

Eu frequentei muito o Bocage, desde a época ali na Rua da
Consolagao. Conhecia até o dono do bar do Bocage. Mas nao

frequentei muito o role da Galeria nao, ia s6 pra fazer compras
mesmo.

Ele (o Bocage) ficava na esquina da Alameda Itu com Avenida
Reboucas. Nem sei se ainda existe, acredito que ndo. Mas o bar se
chamava Bocage. Tinha o Sativas também na mesma quadra, entre
0 Bocage e a Plastic Dreams , que era a casa pra onde a Orgastica
ficou durante um tempo. E ainda existe o O'Maleys na mesma
quadra, s6 que na esquina da Consolagdo. Embora fosse caro € o
povo nao frequentasse la, a gente comprava bebida em outros
lugares.

Na real, ficavam todos na rua mesmo (risos) e consumiam bebidas
de ambulantes, as vezes do bar do Bocage e do Sativas.(Marcelo
Nicolussi, aka Nexus Polaris — Performer, Produtor e Gestor de
Politicas Publicas).

Como apontado por Marcelo, o Bocage foi um grande rolé de aglomeracgao.
Havia o bar, que se chamava Bocage, entretanto, o rolé ndo era restrito a ele, pelo
contrario, tratava-se de um equipamento urbano de ancora, um ponto ao qual as
pessoas podiam se remeter. Como uma bandeira que sinaliza o territério de um
grupo, os equipamentos ancoras delimitam os limites e sdo pontos de atragdo. O
rolé acontecia préximo ao bar e se espalhava pela Alameda Itu, nas imediacdes de
outros aparelhos, como o clube Plastic Dreams, onde acontecia a festa Orgastica e
o Sativas (entre Avenida Reboucgas e Rua Bela Cintra). Préximos a estagao do metrd
da Consolacgéo (nessa época ainda nao existia a estacéo Paulista), o Bocage era de
facil acesso para os emos e ja indicava uma proximidade do rolé emo ao chamado

rolé alternativo.
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Com relagédo a classificacdo dos equipamentos, o bar do Bocage pode ser
classificado como um aparelho ancora e os trés outros pontos como aparelhos de
referéncia. O cenario de equipamentos urbanos de ancoragem e referéncia pode

ser associado a nogao de mancha, proposta por Magnani (2000).

A mancha, ao contrario, sempre aglutinada em torno de um ou mais
estabelecimentos, apresenta uma implantacido mais estavel, tanto na
paisagem como no imaginario. As atividades que oferece e as
praticas que propicia sdo o resultado de uma multiplicidade de
relacbes entre seus equipamentos, edificacbes e vias de acesso, 0
que garante uma maior continuidade, transformando-a, assim, em
ponto de referéncia fisico, visivel e publico para um numero mais

amplo de usuarios. (MAGNANI 2000 n&o paginado)

Magnani defende que ha certa centralidade no papel de alguns
equipamentos, chamados de equipamentos “ancora”. Nesse sentido, o Bocage é
referéncia fisica, mas também simbdlica de um costume de lazer entre os grupos de
emos. Que se estende por um espago que € construido por eles. Como um navio
ancorado que nao permanece estatico (ele baila conforme a correnteza, as
ondulagdes e o nivel da maré), a mancha é um acumulo de linhas de relagdes que
se coligam que pode ser visualizada através da dimensdo espacial que os

equipamentos delimitam, mas que nao se limitam ao objeto.

Quando analisamos a transi¢do do rolé da Galeria para o rolé do Bocage
estamos falando de trajeto. Nesse nivel, o transito intencional entre o rolé da Galeria
e o rolé do Bocage indicam propdsitos, que se refletem em praticas possiveis em
cada espago. Se em principio a Galeria se mostrava como melhor projeto para o
rolé, depois dos acontecimentos frequentes de violéncias houve uma reavaliacao, e
consequente transito de um rolé para outro que fosse mais viavel para as praticas
emo. Isso nao quer dizer que os emos deixaram de frequentar a Galeria de uma
hora pra outra, mas que dentro do conjunto de justificativas e inten¢des, o rolé do
Bocage se mostrava como um projeto mais viavel e que, com o passar do tempo,
ganhou notoriedade e substituiu a Galeria do Rock como grande ponto de encontro
para os emos. Como grande rolé ancora dentro de uma mancha maior de praticas

emos na cidade.
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Por se sentirem excluidos e descriminados, por serem considerados outsiders
nos espagos de convivéncia da Galeria do Rock. Por serem associados a
degeneragao moral, os grupos emos migram de territdrio e comegam a articular em

outros nichos.

As experiéncias partilhadas e as motivagcdes individuais revelam muitas
coisas, sdo pontos de ancoragem do discurso que fala sobre trajetos de grupos, mas
tambeém trajetos de vida. A argumentacdo dos entrevistados & construida através de
passos necessarios, referéncias que podem ser usadas para a construgdo de um
desenho de trajeto. O Bocage se torna um projeto coletivo possivel, pois congrega
certos fatores que eram importantes para os emos na época, como a diversao fora
da supervisao dos adultos e o exercicio de sexualidades transgressoras.

Lembro que no Bocage era um rolé totalmente liberal. Era crianca de
13, 14 anos, tudo bebendo, se drogando e tudo mais. Isso era na

época de 2006 em diante. Do que eu me lembro dessa época, que
foi a época dos Emos.

Aonde foi o comego da adolescéncia dos emos, tudo menor de
idade. A gente se encontrava 2 horas da tarde na Galeria do Rock,
toda a sexta feira. Depois disso a gente comegou a ir pro Bocage, s6
que mais a noite. Chegando 13, tinha varias grupos de travestis,
emos, goticos, clubbers e cada um no seu canto. (Jodo Lucas, aka
Prince Diamond — estudante).

Aqui podemos destacar aquilo que ja vinha dizendo sobre o encontro do rolé
emo com o chamado rolé alternativo. O rolé do Bocage acontecia nas proximidades
da Plastic Dreams, casa onde a festa Orgastica acontecia. Ambos os grupos

comegam a partilhar vivéncias e valores e convivéncia.

Os emos se veem diante daquilo que pode ser comparado ao que Raphael
Bispo (2010) se defronta ao etnografar um orkontro emo no Rio de Janeiro. O autor
compara o encontro com uma espécie de espago suspenso, invertido, outro lugar.
Esse espaco, assim como o rolé do Bocage, era um uma oportunidade de vislumbrar

contestagdes e inversdes. Assim, Foucault (2001) define que na heterotopia:

todos os outros posicionamentos reais que se podem encontrar no
interior da cultura estdo ao mesmo tempo representados,
contestados e invertidos, espécies de lugares que estdo fora de
todos os lugares, embora eles sejam efetivamente localizaveis. (apud
BISPO, 2010. p. 41)
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Assim, passamos de uma nogao de espago hegemdnico para a concepgao de
espaco variante e dissidente. Que demanda um mapeamento, para além de um
mapeamento cartografico que atenda a categorias hegemoénicas, mas uma
cartografia que € outro discurso, um discurso que converge com a locugao

desviante.
A seguir temos outro depoimento sobre o mesmo rolé:

Eu comecei a entrar mesmo no rolé por que tinha um pessoal aqui do
meu bairro, na Zona Oeste, que ja fazia um rolézinho meio que
préprio, apesar de todo mundo ja ir pra Galeria e depois pro Bocage.
Esse rolé transversal era aqui no West Plaza, do lado do Allianz, que
antigamente era Palestra Italia. Daqui a gente sempre ia pro Bocage.

Quando eu comecei a frequentar o Bocage, eu frequentava mais la
do que aqui, por que aqui o rolé ndo durou muito tempo, os
segurancas do shopping n&o deixavam a gente ocupar.

Nessa época, eu nem me considerava emo, na verdade a gente
chamava de Hardcore... meio que por que rolava preconceito, mas
nao tinha como, era rolé emo mesmo. A gente ndo assumia isso por
qgue os emos eram entendidos como os veados. (Marcello Oliveira,
aka Ox King Diamond - dj e produtor).

Vejamos que na fala de Marcello, que nem o rolé do Bocage, nem o rolé da
Galeria, foram os unicos rolés emos. Contudo, foram dois grandes rolés que
puderam aglutinar grandes aglomerados e que ganharam notoriedade entre esses

grupos.

Na mesma fala podemos destacar como o rolé de shopping ndo durou por
muito tempo por conta dos agentes de segurancas. Essa situacdo descrita por
Marcelo entra em acordo com uma fala de Thiago, umas paginas atras, sobre o
processo que esse segundo tinha aberto contra outro shopping. Ambos relatam que
houveram rolés emos em shoppings, mas que esses tendiam a ndo durar muito pela

repressao, principalmente, representada pela figura do seguranca.

E o0 que sdo os segurancas dos shoppings se ndo agentes de imposicao de
regras, que estdo plantados nos corredores, ndo s6 para impedir possiveis roubos,
mas para serem alguns dos olhos do pandptico das vitrines. Que mediam o ritmo do
transito dos pedestres nos corredores do edificio, que inibem aglomeragdes de

jovens, que supervisionam as leis de transito no estacionamento. Em ambos os
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relatos os emos sao os outsiders e 0s segurangas sdo os agentes de imposi¢cao

moral.

Segundo essa economia do lazer, s6 se pode confraternizar nos espagos
adequados, como os salbes de festa, mas sempre de forma comedida e respeitando
a liturgia das comemoracgodes. As festas de casamento, os aniversarios, as festas de
debutante. Existem os trajes adequados. Existe a hora da valsa, a hora de cortar o
bolo. E a mesma playlist de musicas. E as mesmas felicitacdes, e discursos, e

presentes.

Em contraposigcéo, para os emos os corredores de shoppings, as portas de
boates, a rua, e até mesmo cemitérios, sao lugares de lazer. Os rolés emos seguem
uma loégica que se aproxima ao conceito do que € underground, longe dos olhos dos
impostores comuns. Sdo os lugares de inversdes. Lugares de diversidade onde a
exaltacdo do desvio e a contravencao adquirem valor positivo, e depois se invertem,

e depois se reconfiguram.
Ainda sobre a configuracédo do espaco, outra fala pode ser destacada:

Tinha a Orgastica, aquela que a Sérginho [ex BBB] era
hostess, mas muitos emos nem entravam, porque era mais pra
goticos e androgenos mais antigos, era um rolé bem dark. A minha
turma ficava mais na porta, bebendo Cantina do Vale.

Do lado direito da rua ficavam as emos e do lado esquerdo ficavam

as travesti fazendo ponto. Naquela época o centro durante a noite

era s6 ponto de pg® (Guilherme Castro, aka Pyscho Style, tatuador).

Vemos aqui um ponto de encontro e ao mesmo tempo de distingdo entre o

rolé goético e o rolé emo, ambos pertencentes ao que seria o rolé alternativo,
transitando junto nos espagos, mas dentro da boate os goéticos eram maioria, em

contrapartida, fora da boate os emos eram maioria.

Como dito anteriormente, o rétulo emo foi associado ao rétulo da
homossexualidade (ressaltando que o termo € uma generalizagao, como todo rétulo,
para varias manifestagdes transgressoras de género e orientagdo sexual). Tendo

feito as devidas ressalvas sobre ambos os rétulos, podemos associar que a escolha

*® Termo que significa “programa”, prostituicao.
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(pois denota intensdo) do Bocage como possibilidade para o rolé emo também tem a

ver com a proximidade com os pontos de travestis localizados nas redondezas.

Ser emo era frequentemente associado a ser homossexual, ser discriminado
e perseguido. Ser emo poderia ser motivo para apanhar, perder privilégios, nao ser
aceito em um trabalho, sofrer bullyng na escola. Da mesma forma que um individuo
que apresenta comportamento (ou que é lido como) hétero/cis dissidente é
discriminado no ambiente familiar, na escola, no trabalho. Todos esses sé&o
dispositivos de conservagdao da dominacdo, arraigados na nossa cultura, que
proibem e segregam os comportamentos desviantes para conservar a dominancia
daqueles que sado lidos como estabelecidos. Sdo configuragdes discursivas que
tentam impedir os individuos de realizem seus comportamentos de forma plena.
Nesse sentido, individuos que se identificavam com o amplo espectro das
identidades hoje atribuidas pela forma LGBTQ tinham algo em comum com os

emos: a forma como o externo os tratavam e a pauta da diversidade.

Portanto, os emos viam na regido do Bocage um ambiente favoravel, pois era

um local que ja era frequentado por grupos de travestis e androginos.

Acho que foi um marco muito grande pros jovens da época. Um
ambiente acolhedor, principalmente para os mais queers dentre os
LGBTQs.

Sabemos que nossa populacdo acaba sofrendo muito em casa, na
escola, por conta do preconceito mesmo. Entdo esses espacos foram
e sao muito importantes, tanto pra criar vinculos entre pessoas,
quanto também como valvula de escape, de curticio mesmo. E
impossivel falar da vivéncia LGBTQ sem falar da noite/boate, pois
desde sempre, mesmo antes de Stonewall (em Nova lorque),
convivemos em ambientes para fugir da sociedade que nos
massacrava. E de certa forma ndo mudou muito. (Marcelo Nicolussi,
aka Nexus Polaris — Performer, Produtor e Gestor de Politicas
Publicas).

Vejo na fala do Marcelo muito da histéria das sexualidades transgressoras,
nao s6 no ambito internacional, ou no focal (em relagdo aos emos), mas também a
nivel nacional. Quando James Green (1999) escava a historia das manifestagdes
publicas das homossexualidades no Brasil, ele ja destacava a presencga, por
exemplo, dos blocos carnaval de “montados” e os bares de Iésbicas. O lazer e a

descontragao estao historicamente ligados a essas dissidéncias.
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Entretanto, a suposta heterotopia do Bocage também abrigava seus proprios
conflitos, conflitos entre grupos outsiders. Se de um lado podemos aproximar os
grupos de travestis aos emos, pela pauta da sexualidade, podemos os afastar pela
disputa de territorio. Ao ocupar o espago de pontos de prostituicdo, os emos também
foram interpretados como ameacgas, principalmente por se tratarem de menores de

idade que poderiam despertar o olhar das autoridades.

Além disso, grupos de skinheads também conheciam o lugar, e os conflitos
que aconteciam na Galeria ainda continuaram. De certa forma, a chegada dos emos
trouxe grande instabilidade a um territério que néo era tao “visivel”. Emos e travestis
sofriam perseguicdes de grupos intolerantes e as brigas aconteciam, por vezes, de

forma generalizada.

Um dia eu dei pt* e estava dormindo numa grama que tinha 1a perto

do Bar do Bocage, onde hoje tem um prédio construido. Minha amiga
veio e me chamou pra andar com ela, e eu fui. Passou uns 2
minutos € comecaram a gritar “skinhead, skinhead!”. E eu sai
correndo, quebrando minhas pulseiras, meu colar de bolinha pra n&o
ser identificado como emo (risos). A gente se escondeu um tempo.
Quando eu voltei tinha um rapaz esfaqueado, exatamente onde eu
estava dormindo. (Thiago Oliveira, aka Kuja - técnico de iluminagéao).

Como num jogo de gato e rato, os skinheads perseguiram grupos minoritarios,
denotando que a intolerancia e a violéncia eram valores ostentados por esses
primeiros, e de certa forma, necessarios para a afirmacédo de sua propria conduta
excludente e opressora.

Sempre tinha correria por la (no Bocage), muita correria frequente. Ja
morreu gente e sempre as pessoas que eram mais agredidas eram

emos e travestis. Quando dava pra correr a gente se espalhava e ia
pro (Parque) Trianon.

O rolé do Bocage nao durou nem dois anos, por que os skinheads
chegavam pra matar todo mundo. (Jo&o Lucas, aka Prince Diamond -
estudante)

Outro conflito que merece ser destacado se dava na relagdo com os

moradores das redondezas:

A policia chegava mesmo por conta da vizinhanca. Eles tacavam ovo
na gente, por que era muita bagunga. Era muita gente na rua, n&o
dava nem pra contar. A gente fechava o quarteirdo, lotado de gente
de tudo quanto ¢ estilo alternativo.

9 Sigla para “perca total”, termo usado para dizer que passou mal de tanto beber.
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Tinham uns prédios em frente a rua, eles tacavam ovo, vinham com
mangueira e jogavam agua na gente. Dai a gente também ia pra
cima, por que na nossa cabecga a gente também tinha direito de estar
ali. Mesmo que tivesse gente causando. (Jodo Lucas, aka Prince
Diamond - estudante)

Nessa passagem, fica claro o conflito de interesses entre moradores
estabelecidos e grupos de jovens, classificados como outsiders. Nessa relagéo, os
moradores, baseados no principio da propriedade privada e da tranquilidade agem
para inibir a confraternizacdo dos jovens na rua. E os jovens, por sua vez, baseados
no principio de ocupacédo do espaco publico e do direito ao lazer, agem para

continuarem usufruindo do espago do Bocage.

O conflito é nitido e levado a sério. O embate ndo se detém apenas ao campo
do discurso e chega a agressao, o tacar ovos, o enxotar e, no final das contas,
acionar o poder publico. Assim, a policia, que defende o interesse dos proprietarios
adultos, agiu para inibir os jovens.

A policia comecgou a aparecer e davam até tiro de borracha e tudo.
Entdo a gente meio que foi enxotado mesmo. A gente até ia pro
Trianon, mas nao durou muito por que os skins correram pra la

também. E tinham os segurangas que ndo deixavam a gente beber
de boa. (Thiago Oliveira, aka Kuja - técnico de iluminagéo).

Veja, o Estado, que detém o uso “legitimo” da violéncia usa dessas
ferramentas contra determinados grupos. Nao se prestando a mediar o conflito, mas
sim, de reprimir os jovens. Em ultima analise, a policia é a representacao ideal dos
impositores, que agem para a garantia dos privilégios.

O Bocage nao durou tanto tempo, por que as pessoas tinham medo.
S6 que mesmo no Trianon os skinheads encontraram a gente.
Acabou que o conflito comegou novamente. Até que nés fomos pra
Augusta, no Vitrine. Depois disso o rolé meio que parou ali na

Peixoto, tanto que muitos estdo por la até hoje. (Jodo Lucas, aka
Prince Diamond - estudante).

Vitrine é uma pizzaria muito conhecida, localizada na descida da Rua
Augusta. De frente do estabelecimento existe um bar de esquina que é sempre
movimentado, o quarteirdo inteiro era cheio de bares que lotam, principalmente,
durante o horario do happy hour. Na esquina debaixo fica a Rua Peixoto Gomide,
rua muito conhecida também pelos bares e danceterias menores. Na esquina da

Rua Peixoto Gomide com a Rua Frei Caneca fica o famoso Bar da Aloca, como é
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conhecido o bar que fica ao lado do clube Aloca, ja tratado anteriormente. A Rua
Peixoto Gomide pode ser interpretada como um local de transigdo, que liga
fisicamente a Rua Frei Caneca, rua conhecida pelos bares gays, e a Rua Augusta,
rua conhecida pelos locais do rock. Para além da ligacao fisica existe uma ligagao
simbdlica, a Peixoto, portanto, € um lugar de transicdo entre esses dois mundos, por

vezes de suspenséo.

Atualmente o rolé da Peixoto Gomide € muito conhecido, tendo saido em
reportagens como ponto de lazer “delinquente™®. Contudo, a pouco mais de dez

anos, a configuracao de fluxo era outra.

O que dava pra entender do rolé do Vitrine era que o pessoal ia pra
matar aula de sexta. Eu ja matei aula pra ir muitas vezes. Chegava
as 7 da noite e ia embora umas 11. Nessa época, no Bocage, no
MASP e no Trianon tavam cheios de carecas. Eu fui la uma vez s6 e
teve briga. Entdo coincidiu o fim do Bocage e do Trianon com o apice
do Vitrine.

O rolé era perto da pizzaria, ficavam todas sentadas na porta, bem
de rua. Bem rueira mesmo. Mas eu n&o virava na rua, s6 o pessoal
mais velho que tava comecgando a virar por |4, ainda era meio
perigoso. Nessa época, a gente nem descia pra Roosevelt, s6
passava por la pela Consolagéo, subindo do centro antigo.

O Vitrine também ndo durou muito tempo, o pessoal comegou a
dispersar. Um pessoal comegou a ir pra Peixoto e pra Aloca, mas
ainda tinham muitos carecas por la, mais tarde comecgou a surgir
outros rolés fora do centro [...]. Acho outra vantagem era que o
Vitrine ser mais perto da estagdo de metr6. (Anderson Dias, aka Kurt
Urie. Comerciante).

E importante destacar sobre as questdes de transito entre os rolés, entre as
manchas de lazer dos rolés da Galeria, Bocage e Vitrine, ou o transito dentro da
mancha de lazer emo no centro da cidade. Como o0 grupo emo precisou mudar os
seus encontros de lugar constantemente por conta da violéncia, por conta da

discriminagao.

Claro, como destacado pelas falas, o grupo nédo foi migrando de forma
homogénea e organizada, de um ponto para o outro, como um rebanho guiado por

um pastor que coage usando o seu cajado. Os individuos, através de suas

40 Reportagem vinculada no Estadado, em 15 de fevereiro de 2014, intitulada “Trafico domina rua a
quatro quadras da Paulista e faz feira livre das drogas”. A reportagem descreve o rolé da Peixoto
como um antro de distribuicdo de drogas para menores de idade, justificando acdo truculenta da
policia.
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justificativas particulares foram migrando porque os outros rolés lhe pareciam mais
seguros, ou mais interessantes, ou por ser de mais facil acesso, por ser mais perto

do metrd, ou por ser longe do velho centro estigmatizado.

Sendo assim, o rolé da Galeria coexistiu com o rolé do Bocage e Trianon, e o
rolé do Vitrine com esses segundos. Assim, a escolha dos individuos e o seu fluxo
podem também ser entendidos como circuitos, pois era possivel comecar o dia no
rolé do Bocage, passar no Trianon, descer para o Vitrine e virar a noite na

Augusta/Peixoto/Aloca.

Eu conheci o rolé com uma amiga, mas frequentei muito com a
minha irmé&. A gente foi criada em meio escola, faculdade, néo teve
essa de dar muito rolé pra gente. A gente sempre gostou de rock
classico, nao o alternativo.

Eu lembro que da primeira vez que fomos era 15 reais pra entrar na
Orgastica, por que era de madrugada, mas se vocé tivesse usando
converse All Star (um ténis muito usado pelas juventudes roqueiras)
pagava mais barato.

A gente entrou e era tudo escuro. Dai a gente viu o (DJ) Click, né?
Tocando umas musicas que eu nunca tinha ouvido e eu pensava,
“Meu Deus, onde eu t6? Mas que demais!”. Eu fiquei apaixonada
pelo local. A casa era a Plastic Dreams e tinha uma vybe
totalmente... sei la... trash. Foi a primeira balada alternativa que eu
fui, desde entdo a gente comegou a ir todo o final de semana.

Nessa época o host era o Heitor Werneck, que era um conhecido
nosso. Ai conhecemos o Fish... o Lorde Magician, o senhor Orgastic
(conhecido como Serginho do BBB 10), mas nessa época ele era
conhecido sé no underground e no Fotolog.

E de sexta-feira a gente ia no Bocage. Ai terminou o Bocage e ia pro
Vitrine, na Augusta, com muita gente bonita e legal 1a. Isso tudo em
2007, ha 10 anos. (Catita Sturari, 33 anos. Produtora de eventos, DJ
e advogada.)

Vale destacar que a insercdo do rolé emo na mancha de lazer do Baixo
Augusta, denota a maior aproximagao com o chamado rolé alternativo adulto, aquele
ao qual me referi como também associado aos Rockers e a diversidade, num
aspecto amplo, e que acontecia nas boates como Madame Satd e Aloca. Assim,
percebo que, baseado nas entrevistas realizadas, a partir desse ponto o rolé comeca

a se configurar de outra forma.
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Alguns pontos que podem nortear essa mudanga de configuracdo sdo: o
aumento do uso de drogas ilicitas; o costume adquirido de passar a noite num rolé; o

surgimento das primeiras grandes festas indoors focadas para o publico emo.

Sendo assim, penso que seria interessante, considerar o critério de recorte de
configuragcdes de interagdes, instituindo a primeira grande onda de encontros emos

ao circuito descrito entre Galeria do Rock, Bocage, Trianon e Vitrine.

3.3.2. Outra cartografia

Tendo mapeado as relagdes de conflito, estigma e apropriacdo de um grupo
emo no centro da cidade de Sao Paulo na primeira década dos anos 2000, proponho
a composigdo de uma “outra cartografia”, num sentido de enfatizar as questdes de

significagao do espaco urbano pelos grupos.

Pereira [et al]. (2000) apontam que para Merleau-Ponty (2004) a concepgao
de espagco homogéneo deve ser transplantada pela ideia de espacos(s)
heterogéneo(s) que tém relacdo com particularidades das interagdes entre os
individuos, que habitam e constroem mundos. Sendo assim, os objetos, os lugares e
0s sujeitos tém relagédo intrinseca, o espago € composto pelos seus habitantes,
pelas suas impressdes subjetivas que escapam a objetividade cartesiana e

escalonada da cartografia hegemonica.

Ainda segundo os autores, agora analisando Lencioni (2003), o espago é
composto pelas imagens que os individuos elaboram. O espago € sempre vivido e

construido socialmente, como pratica social.

Portanto, os equipamentos urbanos ilustrados sao proje¢cdes do discurso
coletivo construido junto aos entrevistados desse trabalho, trata-se de um “mapa
mental”. Nao se trata de um mapa para localizar os emos no espaco cartografado
(geopoliticamente) hegemoénico, mas sim a imagem espacial das relagdes
construidas entre o grupo, que dao significado a esse espago e que constroem um

esquema de circuito de relagdes de lazer.
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Tentei escapar das concepgdes de escala para a construgdo de um projeto de
imagem de ocupagoes/significagdes e trajetos, construido de forma coletiva e
discutido com o grupo. Segundo Filho & Teti (2003), no limite, essa nova cartografia
abre a possibilidade de se pensar processos de desterritorializagdo dos espagos
fixos, pois as demarcagbes passam a ser subjetivas, passam da esfera da
reprodugcdo para a esfera da subjetividade criativa, que reterritorializa para a

diferenca.

MAPA 1 — Circuito Emo

Circuito Emo

Legenda

Q Equipamento Terminal de Onibus

@ Equipamento Estacdo do Metrd

|:| Equipamento Praca/Parque

@ Equipamente”ﬁmcora”
9 Equipamento Referéncia
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Fonte: Fernandes (2018)

Na imagem, buscou-se construir o delineado dos equipamentos urbanos
relatados pelo grupo estudado. As principais vias para se chegar a regido do circuito
de rolés, como a Avenida Reboucas, a Rua da Consolacdo e a Avenida Paulista
aparecem de forma recorrente no discurso dos entrevistados, assim como as
estagdes de metrd. Esses primeiros pontos sdo de extrema importancia de serem
notados, pois ddo conta de explicar como os canais de acesso, 0os meios de
transporte em massa, foram um dos fatores determinantes para a escolha
intencional da regidao para que os rolés acontecessem e, para que o conjunto de
rolés ou circuito fosse possivel. Nesse mesmo esquema de favorecimento de

acesso estéo as estacdes de metrd e o Terminal Bandeira (6nibus).

Ja os equipamentos ancora, se referem a equipamentos urbanos, que dentro
do sistema de significacbes e relagcbes do grupo, servem como referencial
aglutinador primario, que por sua notabilidade nomeiam rolés. Nesse sentido, o rolé
nao se concentra ao uso exclusivo do aparelho, mas de toma-lo como ponto de
chamamento, uma fronteira, um elemento espacial que tem inscrito um marco
subjetivo e afetivo do grupo, que possibilitou a constituicdo de relagbes e

significados.

A Galeria do Rock, como ja mostrado, se localiza nhuma regidao beneficiada
pelo transporte publico, além de ser um lugar historicamente ligado as juventudes do
rock. Sendo assim, o conjunto de lojas e a sua regido pode ser interpretado como
um equipamento ancora, pois possibilitou a formagdo de sociabilidades, como
espacgo construido pelas significagdes do grupo emo. Ao seu redor, outros dois
equipamentos referenciais, que sao auxiliares na mancha do rolé da Galeria, o Largo
do Paisandu e o Teatro municipal.

Mais tarde, no caso do rolé do Bocage, a segunda mancha se estende no
delta entre o bar homénimo, o O’Malley’s e o Clube Plastic Dreams, envolvendo
também o restaurante Sativa. Em um ponto, podemos denotar que esses
estabelecimentos podem competir entre si pelos fregueses, onde as pessoas
preferem comprar a sua bebida. Entretanto, no nivel de analise da mancha de lazer,

esses equipamentos se complementam, sdo como marcas dos limites da interagao.
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Ainda sobre o rolé do Bocage, podemos também destacar a ligacdo com
outro equipamento da mesma regido, o Parque Trianon. Como destacado pelos
entrevistados, quando havia brigas proximo ao Bocage (que eram frequentes), os
emos se refugiavam no parque. Nesse sentido, o Trianon é um equipamento
referencial, pois € um meio pelo qual os emos puderam fazer a sua presencga no rolé
do Bocage possivel. Nao precisariam ir embora pra casa, caso houvesse alguma
ameaca e o ponto de refugio foi ponto de aglutinacdo secundario. Entretanto o
Trianon ndo conseguiu alcangar um nivel de interagédo intensa para se tornar um
equipamento ancora, independente do Bocage, pois n&o fornecia caracteristicas

necessarias para as interagoées do grupo.

Ja o terceiro equipamento ancora se refere ao Vitrine, na rua Augusta. Essa
terceira mancha, que depois vai se ligar a mancha ja estabelecida proximo ao bar da
Aloca (quarto equipamento ancora), inaugura uma fase de transicdo para os emos.
E a fase em que alguns emos ja atingem a maioridade, ou o equivalente a uma fase
em que poderiam passar a noite na rua, ingressando no mundo do lazer adulto.
Seguindo por esse raciocinio, a interseccdo entre esses pontos imagéticos

coincidem com mudancas de fases tanto no nivel individual, tanto no nivel coletivo.

Por ultimo, gostaria de destacar como as principais vias, aquelas
mencionadas no comego desse texto, interligam os pontos de interagdo do grupo.
Ha a possibilidade de ir de qualquer equipamento urbano apropriado pelo grupo a
outro de forma simples e rapida. Nesse sentido, a imagem construida demonstra um
esquema de inteligibilidade do espaco particular que € esquematica, possibilitando a

visualizacao de intensdes de trajeto.

Trata-se de um delimitado que possibilitou o transito entre os pontos de
referéncia, dentro e entre as manchas, aquilo que pode ser definido como um

circuito de lazer.
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Concluindo

Via de regra, uma pessoa que ostenta caracteristicas que desviam ao
comportamento normalizador, se detectado, logo sera interpretado como um risco,
uma ameaga, uma pessoa de ma indole ou degenerada, que deve ser penalizada ou
até retirada do convivio. Sendo assim, a identidade social virtual pode determinar a
forma como o coletivo trata o individuo, podendo segregar, classificando—o por meio
de uma relagdo impessoal como um outsider, ou sujeito estigmatizado, uma
representacao idealistica dedutiva por meio da leitura de certos sinais que podem

simbolizar o desvio.

O Emocore, por ter servido como projeto coletivo de grande aderéncia, esta
distante de ser de um projeto esvaziado de significado, tinha seus proprios signos e
seus proprios entendimentos de engajamento, como os relacionados a sexualidade
e o desempenho de género, mas também na existéncia do controverso, da

ocupacéao dos lugares publicos e de ser uma juventude contestadora.

Adotar um visual, ouvir um tipo de mdusica, ter uma preocupagao com O
sentimental e o individual, além de menos preocupagdo com valores “ideolégicos”
(agdo politica direta como o movimento Punk), demonstra muito do que é ser
Emocore, como cddigo e valor entre o grupo. Ao mesmo tempo, todo esse complexo
de fatores, pode dar-nos pistas do porque o0 emo serviu como projeto possivel para
aquela geragcdo do comego dos anos 2000: uma geragdo sozinha das grandes
cidades que comeca a se identificar e a se encontrar, que tem necessidade de falar
sobre a sua sexualidade, que quer se distinguir da massa, ao mesmo tempo em que

pretende formar grupos de socializacao, lazer e comunicagéao.

. Ao promoverem os primeiros encontros, os jovens Emos da comunidade
Boyfriends and Girlfriends, foram considerados como novatos, sujeitos que passarao

a ser alvo da avaliagao dos grupos estabelecidos entre os roqueiros.

O espetaculo da acusagao € um dos dispositivos de imposicdo da coeséo,
pois reafirma publicamente a norma e os privilégios daqueles que a seguem, ao
mesmo tempo em que subordina os desviantes e valida a exclusdo social. Foi
possivel perceber que no caso dos emos, chegou a ser proibido que esses

individuos, considerados como desviantes do comportamento roqueiro padrao,
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frequentassem a Galeria do Rock. Por muitas vezes, os emos foram vitimas de

grupos intolerantes que adotam estratégias violentas.

O que se diz € que o grupo estabelecido no rolé, por forga politica, determina
um perfil comportamental e engendra uma série de agdes para fazé-lo valer, como a

intimidagao e até a agressao.

O desvio, portanto, nao é sobre o ato em si, mas como os diferentes grupos o
classificam. E uma reacdo dos outros aos atos de uma pessoa ou grupo. Assim, o
desvio € um rétulo homogeneizante e que depende da acusagdo, nesse sentido
podemos dizer que também existem desviantes ocultos (que s&o aqueles que nao

sao detectados, mesmo tendo comportamento desviante) e falsos desviantes.

Vale também dizer que mesmo os desviantes efetivamente detectados e que
correspondem ao esteredtipo ndo s&o uma massa homogénea, pois nao cometem a

infracdo da regra pelos mesmos motivos.

Em contrapartida de todas as barreiras, temos que, para aqueles individuos
gue na adolescéncia se identificavam com a cena emo, a juventude foi uma poténcia
explorada de varias formas, periodo importante para a definicdo de quem eles sao

hoje em dia.

Considerados como filhos bastardos da cena Rock’ n’ Roll, os Emos, por sua
vez, também iniciaram um processo de ‘recusa” as tentativas de normatizacao
exterior, fundando novos rolés e se preocupando cada vez mais com a questao da

sexualidade.

O rolé emo aos poucos vai se aproximando e se apropriando do termo
“alternativo”. Alternativo por acolher as sexualidades transgressoras, por ndo ser o
rolé do mainstream, por que abriga uma gama de diversidades de identificacdes,
justificativas e subjetividades contextuais.

Alternativo também porque busca sempre se transformar, porque os
individuos, ao perceberem os entraves a realizagéo de seus projetos conseguem se
remanejar. Como se estivessem andando em uma estrada e encontrassem um
obstaculo e resolvessem o problema desviando alguns passos da trajetéria
originalmente planejada. Alternativo por que tem plasticidade e por que se realiza a
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margem. Alternativo também porque ndo se sabe muito bem o que vai acontecer no
rolé, pode-se conhecer e partilhar experiéncias com amigos e de repente ser
atacado por um grupo de odiosos. Porque tem alternancia, maleabilidade e

inconstancia.

No percurso investigativo, consegui delimitar aquilo que pode ser chamado de
um circuito de socializacdo de emos, um primeiro mapa mental sobre as interagdes
desse grupo na capital paulista, na primeira década dos anos 2000. Esses trajetos,
para além de serem pontos em uma cartografia alternativa, sdo pontos de conexao

de valores e de praticas culturais, aspectos visuais de uma rede complexa.

Nao pretendo colocar um ponto final nessa narrativa, pois, baseado nas
entrevistas e na pesquisa desenvolvida, ainda ficaram muitos pontos a serem
tratados, principalmente relacionados aos novos destinos almejados pelos emos.
Posso dizer que atualmente ainda existem individuos que se identificam com essa
nominagao e nao sao raros os eventos promovidos em nome de “reviver’ o emo,
como o Bloco Emo, que contou com cerca de 20 mil pessoas no carnaval paulista do

ano de 2018, ou a festa Eu também fui emo, entre outros.

O navegar incessante dos individuos, é isso que esse periscopio teve a

intencdo de demonstrar. Se navegar € preciso, nessa metafora o viver é simile.

E assim, como a personagem de Caio F. Abreu, no fim do poema com o qual
abri esse trabalho, me deparo com um patio cheio de lembrangas registradas como
um mosaico. E ali vivem as minhas memorias e as memorias daqueles que me
confidenciaram segredos, e paixdes, e medos, e momentos de tormenta, momentos

de calmaria e outros de transicdo de vento.

Esse trabalho, portanto, ndo se exime a falar de uma jornada que se extinguiu
a quase 10 anos. Ele trata de como esses individuos, atualmente, enxergam e
constroem essas trajetdrias, e também sobre como o pesquisador manejou e

dialogou com esses discursos.

Em meio a tantas representagdes de coisas que pareciam ter-se perdido no
tempo, é esse o fim que se anuncia. Antes, com o gravador, a caneta e o bloco de
notas nas méaos, circulei e reconstrui uma colagem, uma paisagem. Agora, com as

maos vazias, finalmente comecgo a navegar.



89

Referéncias

ADORNO, T & HORKHEIMER, M. A Industria Cultural: O Esclarecimento como
Mistificagdo das Massas. In. Dialética do Esclarecimento. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editora, 1985.
ALMEIDA, Rodolfo Carlos. Os emos. Producdo de Felipe Carvalho e Guilherme
Lisboa. Sistema Brasileiro de Televiséo, 2006.
ARAUJO, Rogério Bianchi. A Juventude e o Rock Paulistano dos anos 80. Revista
do Departamento de Histéria e Ciéncias Sociais - UFG/CAC Emblemas, v. 8, n. 1,
10-27, jan-jun, 2011.
BAUMAN, Zygmund. Vida Liquida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.
BECKER, Howard. Outsiders: Estudos de Sociologia do Desvio. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar, 2008.
BISPO, Raphael. Heterotopias emo: notas etnograficas sobre desvios e inversdes da
juventude emocore no Rio de Janeiro. In. Juventude contemporanea: culturas,
gostos e careiras/ organizacao, Gilberto Velho, Luiz Fernando Dias Duarte. Rio de
Janeiro: 7Letras, 2010.
BOISSEVAIN, Jeremy. Analise de redes: uma reavaliagdo. Trad. Mauro Guilherme
Pinheiro Koury. RBSE — Revista Brasileira de Sociologia da Emocgao, v. 15, n. 44, p.
96-103, agosto de 2016.
BOURDIEU, Pierre. A Dominagdo Masculina. 2ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2002.

. Os usos sociais da ciéncia: por uma sociologia clinica do cientifico. Sao
Paulo: UNESP, 2004.
BUTLER, Judith. Problema de género — Feminismo e subversao da identidade. Rio
de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2003.
CAIAFA, Janice. Movimento Punk na cidade. A invasdo dos bandos sub. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 1985.
CAMINHA, Adolfo. O Bom Crioulo, 1895.
CECCHETTO, Fatima Regina. Violéncia e estilos de masculinidades. Rio de Janeiro:
FGV, 2004.
CARVALHO, Renata Oliveira. A estética e a ética Emo: a moda andrdgina. VI
Congresso de Estudantes de Pdés-graduagdo em Comunicagdo. Rio de Janeiro,
2013.



90

COSTA, Jussara Carneiro; RIBEIRO, Jéssyka Kaline Augusto. Um jeito diferente de
ser movimento: em cena, o Riotgrrrl. Anais do VI Congresso Internacional de
Estudos sobre a Diversidade Sexual e de Género da Associacdo Brasileira de
Estudos da Homocultura, realizado em Salvador/BA, 2012.
DAMATTA, Roberto. A casa & a rua. Rio de Janeiro: Guanabara, 1987.
DEBERT, G.G. Problemas relativos a utilizagdo da historia oral de vida e historia
oral. In: AMADO, J.; FERREIRA, M.M. Usos & abusos da histdria oral. 4. ed. Rio de
Janeiro: FGV, 2001.
CHAPMAN, Kathleen, DU PLESSIS, Michael. Queercore: The Distinct Identities of
Subculture. The Johns Hopkins University Press Vol. 24, No. 1, Queer Utilities:
Textual Studies, Theory, Pedagogy, Praxis (Feb., 1997), pp. 45-58.
DURKHEIM, E. Da Divisao do Trabalho Social. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1979.
FACCHINI, Regina e SIMOES, Julio. Na trilha do arco-iris. Do movimento
Homossexual ao LGBT. S&o Paulo: Fundacédo Perseu Abramo, 2009.
FERRO, Daniel. Do Underground ao Emo. Longa Metragem. 2013.
ELIAS, Norbert. O processo civilizador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1990.
FOUCAULT, Michel. A histéria da sexualidade |: A vontade de saber. 13ed. Rio de
Janeiro: Edicées Graal, 1988.

. A historia da sexualidade II: O uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Edi¢des
Graal, 1984.

. Outros espacos. In: Ditos e escritos — volume Ill: Estética: literatura e
pintura, musica e cinema. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2001.

. Vigiar e punir: nascimento da prisédo. Petrépolis: Vozes, 1987.
FREYRE, Gilberto. Sobrados e Mocambos, Rio de Janeiro: José Olympio, 1951.
FRY, Peter e MACRAE, Edward. O que ¢é homossexualidade. Sao Paulo:
Brasiliense, 1983.
GEERTZ, Clifford. A interpretagdo das culturas / Clifford. Trad. de The interpretation
of cultores (1926). Rio de Janeiro: LTC 2008.
GOFFMAN, Erving. A representacao do eu na vida cotidiana.
Petrépolis: Vozes, 2009.

. Estigma: notas sobre a manipulagdo da identidade deteriorada. Trad.
Marcia B. de M. L. Nunes. Rio de Janeiro: Guanabara, 1988.
GOLDMAN, Marcio. Uma categoria do pensamento antropoldgico: a nogao de

pessoa. Revista de Antropologia, Sao Paulo, v. 39, n. 1, p. 83-109, june 1996. ISSN


https://www.jstor.org/publisher/jhup?refreqid=excelsior%3A87932e18f61581d0ceaeefbc2ef1d7ac
http://www.travessa.com.br/Funda%C3%A7%C3%A3o_Perseu_Abramo/editora/b3f0bc40-217a-4bb1-b72f-4a2b9120c46d

91

1678-9857. Disponivel em: <http://www.revistas.usp.br/ra/article/view/111620>.
Acesso em: 2 de maio 2018.
GREEN, James. Além do Carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do
século XX. Sdo Paulo: UNESP, 1999.
HEILBORN, Maria Luiza. “Corpos na cidade: seducao e sexualidade”, in: VELHO,
Gilberto (org.) Corpos na cidade: seducdo e sexualidade Maria Luiza Heilborn.
Antropologia Urbana. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 1999, p. 93-102.
HALL, Stuart. Identidades Culturais na Pés-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A,
2006.
HOLLANDA, Sergio Buarque. Raizes do Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1936.
JESUS, Jaqueline Gomes de. Orientagdes sobre identidade de género : conceitos e
termos. Guia técnico sobre pessoas transexuais, travestis e demais transgéneros,
para formadores de opinido. Brasilia. 2012.
LEAL, Jackson da Silva. Da rebeldia insurgente ao niilismo outsider: cambios
culturais conectam a juventude e rock and roll entre a pré e a pdos modernidade.
Aurora: revista de arte, midia e politica, Sdo Paulo, v.8, n.23, p. 23-54, jun.-set.
2015.
LENCIONI, Sandra. Regidao e Geografia. Sdo Paulo: EDUSP, 2003.
LOPES, José Rogério. Os caminhos da identidade nas Ciéncias Sociais e suas
metamorfoses na Psicologia Social. Psicologia & Sociedade, 2002.
MORAES, Marcelo Leite de. Madame Sata- O Templo do Underground dos anos
80”. Lira, 2006.
MAGNANI, José Guilherme Cantor. Rua, simbolo e suporte da experiéncia urbana.
(Versao revista e atualizada do artigo “A rua e a evolugdo da sociabilidade”,
originalmente publicada em Cadernos de Histéria de Sao Paulo, jan/dez 1993,
Museu Paulista — USP). 14 pags. 2000. Disponivel em:
http://nau.fflch.usp.br/sites/nau.fflch.usp.br/files/upload/paginas/rua_simbolo%20e%2
Osuporte%20da%20experiencia%20-%20magnani.pdf.

. Festa no pedago: cultura popular e lazer na cidade. Sao Paulo:
Travessa. 2003.
MERLEAU-PONTY, Maurice. Conversas — 1948. Traducdo de: Fabio Landa; Eva
Landa. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2004.
MARKUN, Paulo; Roizenblit, Sergio. Arquiteturas, Série para TV. 2003.


http://www.revistas.usp.br/ra/article/view/111620
http://www.angelfire.com/sk/holgonsi/hall1.html
http://www.angelfire.com/sk/holgonsi/hall1.html
http://nau.fflch.usp.br/sites/nau.fflch.usp.br/files/upload/paginas/rua_simbolo%20e%20suporte%20da%20experiencia%20-%20magnani.pdf
http://nau.fflch.usp.br/sites/nau.fflch.usp.br/files/upload/paginas/rua_simbolo%20e%20suporte%20da%20experiencia%20-%20magnani.pdf

92

MORAES, Marcelo Leite. Madame Sata- O Templo do Underground dos anos 80.
Lira, 2006.

MOTT, Luiz. Primeiro Crime Homofébico no Brasil. In: “Histéria do Crime no Brasil"
org. Mary del Priore e Gian Carlo. Sdo Paulo: UNESP, 2017.

MURAT, Lucia. O Olhar Estrangeiro. Longa-metragem (77 min). 2006.

NATIVIDADE, Marcelo Tavares. OLIVEIRA, Leandro de. Sexualidades
ameacadoras: religido e homofobia(s) em discursos evangélicos conservadores.
Revista Latinoamericana Sexualidad, Salud y Sociedad. No 2. 2009.

NEVES, L. de A. A voz dos militantes: o ideal de solidariedade como fundamento da
identidade comunista. In: Xth International Oral History Conference. Proceedings vol
3. Rio de Janeiro: CPDOC, FIOCRUZ, 1998.

PELADAN, J. De I'’Androgyne, Theorie Plastique. Paris: Allia, 2010.

PEREIRA, et al. Geografia fenomenologica: espago e percepgdo. Caminhos de
Geografia Uberlandia. Uberlandia: UFU, 2010.

PINHEIRO, Dacio. Meu Amigo Claudia. Longa Metragem. 2009

POMPEIA, Raul. O Ateneu, 1988.

POSSAS, Lidia M. V., FRANCA, Carlos Eduardo. As multiplas significacbes de
género: reflexbes a partir da violéncia e da exacerbagdo de masculinidade de um
grupo de Skinheads paulista. Espaco Plural. 2009.

PRADO FILHO, Kleber e TETI, Marcela Montalvao. A cartografia como método para
as ciéncias humanas e sociais. Santa Cruz do Sul, 2013.

RICH, Adrienne. Compulsory Heterosexuality and Lesbian existence. In: Feminism e
sexuality, Jackson e Scot. Columbia University Press,1996.

SANDRONI, Paulo. A dinamica imobiliaria da cidade de Sao Paulo: esvaziamento,
desvalorizagdo e recuperacdo da regidao central. in: Empresa Municipal de
Urbanizacdo — EMURB. Caminhos para o centro: estratégias de desenvolvimento
para a regiao central de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Prefeitura de Sao Paulo, 2004.
SANTOS, Boaventura de Souza. Modernidade, identidade e a cultura de fronteira.
Tempo Social; Ver. Sociol. Sao Paulo: USP, 1994.

SAVAGE, Jon, A Criacédo da Juventude. Rio de Janeiro: Rocco, 2009.

SILVEIRAS, Raphael de Souza. Individuo, coergao e sociedade: Estudo da coercao
social a partir de Durkheim, Bourdieu e Foucault. Monografia de conclusdo do curso
de Ciéncias Sociais, IFCH. Campinas: UNICAMP, 2012.



93

SIMMEL, Georg. As grandes cidades e a vida do espirito. 1903. In: Mana vol.11
no.2. Rio de Janeiro. 2005.

SPOSITO, M. P. (Coord.). O estado da arte sobre juventude na pds graduacgao
brasileira: educacao, ciéncias sociais e servigo social (1999- 2006). Belo Horizonte:
Argvmentvm, 2009.

STEFFEN, Lufe. Tragam os Cavalos Dangantes. Sdo Paulo: Dynamite, 2008.
VELHO, Gilberto. A Utopia Urbana. — Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1989.

. Estigma e Comportamento Desviante em Copacabana. IN: Desvio e
divergéncia: uma critica da patologia social/ Gilberto Velho, organizador.- 8.ed. Rio
de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

. Individualismo e Cultura: notas para uma antropologia da sociedade
contemporanea. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2008.

. Projeto e Metamorfose — Antropologia das Sociedades Complexas. 3ed.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003.

Becker, Goffman e a Antropologia no Brasil. Programa de Pos-
Graduacao em Antropologia Social. Museu Nacional, Universidade Federal do Rio
de Janeiro, 2002.
VITECK, Cristiano Marlon. Punk: anarquia, neotribalismo e consumismo no
rock’n’roll. Espago Plural [en linea] 2007, VIII (Enero-Junio) : [consulta em: 3 de
setembro de 2017] Disponivel
em:<http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=445944358007> ISSN 1518-4196
VYGOTSKY, L.S. A formagao social da mente. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1991
WAGNER, Roy. A invencao da cultura. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2010.
WELZER-LANG, Daniel. A construcdo do masculino: dominacdo das mulheres e
homofobia. Estudos Feministas, Florianopolis, 2001, v. 9, n. 2, p. 460, jan. 2001.
ISSN 1806-9584. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/S0104-026X2001000200008>.
Acesso em: 26 out. 2017.
WIRTH, L. O fenébmeno urbano — o urbanismo como modo de vida. Journal of

Sociology, 1987.


http://www.redalyc.org/articulo.oa
https://periodicos.ufsc.br/index.php/ref/article/view/S0104-026X2001000200008

