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Resumo

Esta investigacdo parte de um incbmodo com a Situd@ mulher contemporanea que se
apresenta na clinica, particularmente da escutsagasulheres a luz de algumas teorias que
as reduzem basicamente a duas condi¢des: de pasisivu de histeria. Durante o percurso
da pesquisa, entretanto, tomada pelo método ietatpro, delineia-se também outra questao
urgente, que se dirige para um além da mulher.e5t§o central passa a ser o feminino, que,
desde sempre, constitui-se no imaginario, envoltm espectro de terror e fascinio, mais
facilmente captado pelas artes do que pela ciéReaia o0 estudo da questdo, a pesquisadora
recorre a literatura de Hilda Hilst, ao mito de Ecblarciso e a um caso clinico. A escuta e
a analise desses trés elementos conduzema iragsgiig e possibilitam algumas
descobertas/invencdes em relacdo ao feminino, bsqueevela no entrelagamento com o
processo de constituicdo do sujeito em seu tragdafite do desamparo. Permeado de um
carater subversivo, que suspende padrées - segsndel género ou ndo —, o feminino
aponta para a possibilidade da criacdo de si mesmmeio a impossibilidades e desvaos.

Palavras-chave feminino, psicanalise, literatura.
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Abstract

This investigation begun with a discomfort with temporary women situation when they
come to a clinic, in particular from listening teewomen at the light of some theories that
basically reduce them to two conditions: passiwvityhysteria. During the research, however,
done by the interpretative method, another urgemestion comes to light, going beyond the
woman. The core question then becomes the femaliehywfrom the beginning, consists in
the imaginary, enveloped in a spectrum of terral f@scination, more easily captured by arts
than by science. The author used the literatutdilof Hilst, the myth of Eco and Narcissus,
and a clinic case to study the question. Listerand the analysis of these three elements
conducted the investigation and allowed some deges/inventions in relation to the female,
which are revealed in the entanglement with a @®aé constitution of the individual in its
founding trace of helplessness. Pervaded by a ssibgecharacter, which suspends standards
— be they of genus or not — the female pointspossibility of creation of itself in the middle
of impossibilities and voids.

Keywords: female, psychoanalysis, literature.
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1) Introducao

E meu este poema ou é de outra? Em que linhasnsiggse

Sou eu esta mulher que anda comigo Nestas ou gaslda

E renova a minha fala e ao meu ouvido Que falam® a

Se néo fala de amor, logo se cala? Sem poupar oneos?

Sou eu que a mim mesma me persigo Quem caminhgaomi

Ou é a mulher e a rosa que escondidas A mulhesaa r

(Para gue seja eterno 0 meu castigo) Que manténetaeo castigo
Lancam vozes na noite tao ouvidas? Se sei, ndo sei.

Nao sei. De quase tudo nao sei nada. Nadanada.

O anjo que impulsiona 0 meu poema O que me inspira

N&o sabe da minha vida descuidada. Desconhece.

A mulher néo sou eu. E perturbada Vivo destinada

A rosa em seu destino, eu a persigo A percorrerediyentei

Em diregdo aos reinos que inventei. ome€ a rosa-mulher perturbatia.

(Hilst, 2007, p. 316)

A escrita € viva. E isso surpreende. O atiiim o papel € fundamental para que o trabalho
criativo aconteca, para que a pesquisa tome coffategor si. Assim, € necessario que o

pesquisador/escritor se perca. Se entregue amala$ti percorrer 0s reinos que inventou,

! O poema & esquerda é o original de Hilst, enquantiireita encontra-se uma versdo do mesmo felta pe
pesquisadora. Uma espécie de “destradugdo” quelescéita no capitulo sobre o Método.
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impulsionado pelo “Nadanada” desejante que o faram@so na prépria morada: de quem é o
poema? Meu, da mulher, da rosa-perturbada? Aligsngou? Quem me faco nas linhas que
se seguem?

Nessa perdicdo essencial da pesquisa/estpiderse o0 momento de retorno, retomando
assim alguns tragados, tentando permear outragsdardim de reencontrar-se modificado.
Nesse movimento, faz-se hora de apresentar assrgz@eimpulsionaram esta investigagao
psicanalitica sobre o feminino a partir da literatde Hilst, bem como seu percurso.

O interesse pela teméatica remete ao periodgummainda dava meus primeiros passos
profissionais. Na época, atendia, em um estagioicolinstitucional, os estudantes da
Universidade - exceto os de Psicologia - que pex@am auxilio psicolégico no Setor de
Atendimento Psicossocial. Ali, comecei a atendernimmero significativo de mulheres com
queixas que tinham certa semelhanga, o que conaequal intrigar. Um aspecto em comum
surgia do discurso dessas mulheres: como conasiaspiracdes profissionais e as demandas
afetivas, considerando os papéis sociais destirealb®mem e a mulher contemporaneos? E
notério que tais papéis encontram-se em crise dea&l modificacbes sdcio-culturais do
ultimo século; e eu comegava a me perguntar cosaeopisderia afetar a clinica psicanalitica.

Com a modernidade, conforme aponta Kehl (2008)os nascer a familia nuclear e o lar
burgués, possibilitando a invencéo da feminilidimddicional, que preconizava para a mulher
duas funcdes primordiais. Uma era a de sustentadiordar como ambiente sagrado e
tranquilo, em oposicdo ao cotidiano da cidade qeeinslustrializava freneticamente,
estabelecendo-se claramente a divisdo entre egpdgico e privado, cabendo a mulher
apenas o Ultimo. A outra funcdo correspondente se @deal de feminilidade era a de
sustentadora do ideal do homem burgués em seutestiat virilidade.

Entretanto, tais ideais se contrapunham aguiesujeito moderno, fundados nas noc¢des

de autonomia, liberdade e autoria do préprio desfiurgia, assim, ndo apenas a coincidéncia
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entre sujeito moderno e neurético que permitiu scimaento da Psicanalfsékehl, 2008); o
embate colocava ainda em questao toda a estruicied que vinha sendo criada, provocando
modificacdes que chegam a nossa época.

Homens e mulheres, herdeiros de um tempo enogpapéis masculino e feminino eram
bem definidos, deparam-se atualmente com um monuEntise e transicdo que apresenta
caracteristicas particulares. Para a mulher, dgmeoente, ndo ha mais, como na
modernidade, a imposicdo do casamento e a obrigdedonaternidade como destino
“natural”. Muitas procuram a “producéo independgntiestacando o controle da procriacéo
por parte delas. Outras, por investirem prioritagate na vida profissional, espaco publico,
casam-se tarde e abdicam de terem filhos. Versiicdaambém uma outra relagdo com o
corpo, com 0 sexo e a satisfacdo sexual. Esposdee jfinndo parecem sinbnimos de
realizacdo feminina para grande parte das mulheres.

Comum a ambos o0s géneros, ha a busca dirdeiar@la vez mais ao alcance do campo
profissional, ao poder e a conquista que antes eéeareno apenas masculino e, para a
Psicandlise, identificado com a posicdo masculsacobrancas sdo outras. Parece que as
fantasias e sintomas também. Os semblantes —aedalis na teoria lacaniana especialmente
ao reino do parecer - que ordenam a relagcéo ensex®s, 0 amor, 0 casamento, a seducéo, a
maternidade e a procriagéo parecem se configurautta forma.

Desse modo, a principio (e por um certo tempentifiquei-me com a questao da mulher,
na realidade, um enrosco antigo em que a Psicars@igé as voltas desde suas origens: o que
€ a mulher? O que quer a mulher? Nao sendo novasia)p, eu a percebia, porém, em um
novo contexto. Como aponta Roudinesco (2003), “esep feminino, fundado ao mesmo

tempo sobre o sexo e o género, péde entdo brejaojside ser tdo temido, a medida que o0s

2 Optamos, neste trabalho, pela proposta de Herrr(®®9) que escreve Psicanélise, com letra maidscul
qguando se refere ao método e a ciéncia, e, psisenabm letra mindscula, quando a referéncia poaoe da
terapia, a analise propriamente dita.



15
homens perdiam o controle sobre o corpo das mwhé@pe 118). Fiquei, assim, curiosa por
tentar compreender a condicdo da mulher em meiodantas e indefinigdes.

Considerando a ciéncia na perspectiva de Seaztos (2009), para quem o conhecimento
sempre tem um carater autobiografico e autorreé@keassumido, tais questionamentos se
originavam em parte da minha propria experiénciaacoulher, desencontrada e buscando
sentidos. Contudo, o incomodo advinha ainda, saémema, do meu trabalho como
psicoterapeuta. A medida em gque ouvia as pacienggsofundava um pouco mais na teoria
psicanalitica, ficava intrigada com o modo de cbecea mulher, principalmente, nas ideias
de Freud e Lacan. Via-me e a meus pacientes, emgiasps mulheres, enredada numa forma
padronizada de escuta clinica que ao invés dengglia@la pela teoria, por vezes, era por ela
engessada.

Comecel entdo a questionar se, nessa perspqudira as mulheres, restariam basicamente
duas condi¢fes: a de passividade ou a de hisggioare reivindicando o falo? Questédo que
vi colocada também por Kehl (2008): “Hoje devemos perguntar se o Unico significante
que se pode acrescentar ao de ‘mée’, para as rasllder cultura pés-freudiana, seja o de
‘histérica’ — além do de ‘puta™ (p. 210). Ficariaassim, as mulheres entre Eva, que nasceu
da costela de Ad&o, ou entre Hera, a esposa wagaticontestadora de Zeus? Haveriam
outras possibilidades?

A clinica apontava-me um né em direcdo a bdecaovas compreensdes, sendo esta, na
realidade, uma exigéncia do método psicanaliticca@inho mais evidente seria a criagdo de

prototeorias com as pacientes. Segundo Taffar@5)2@ prototeoria:

surge da atividade de escuta que o analista fandabhando-se ao ndo saber, ao excesso que a
presenca do outro provoca, ficando ali esquecidgedeconhecimento psicanalitico, do tempo

e do espaco, para poder ocupar um tempo e um edjfagente; esquecido da gramatica, ja
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gue € preciso ouvir agramatical. .... S0 eles que irdo encaminhaptra, viabilizar novas
auto representacdes e com isto, permitir a emeigé@eaima pequena teoria sobre o paciente.

(p. 115).

E isso o que fazemos, ou ao menos pretendemosiossa clinica - apenas por isso ela
sobrevive - um trabalho de (re)construcdo da tecoim cada paciente. Todavia, fiquei
tentada a percorrer ainda outros caminhos, a ewpetar outras possibilidades. Assim,
entendendo que a relacdo terapéutica € ficcion&, @que se vive nela ndo € da ordem de
uma realidade concreta e da verdade Unica, masad@e&s possiveis de verdades provisoérias
para/pelo sujeito, recorri a outro tipo de ficcadiferaria, a fim de buscar pistas sobre minhas
perguntas.

Para alguns, equiparar literatura, clinicae@ia psicanalitica pode parecer um pouco
inadequado, embora tenhamos Freud como grandergpoecdesta aparente ousadia. O
primeiro e principal aspecto que permite a articiibadas trés € o metodo da Psicanalise que,
por ser essencialmente interpretacdo por ruptureaded, possibilita seu uso para tentar
compreender quaisquer contextos que envolvapsique isto €, 0 universo da criacao
humana.

O segundo aspecto € o carater ficcional d&s tr qual defino aqui, com o auxilio de

Herrmann (1999c):

Ficcional n&do significa falso, nem mesmo cientifiegate menor, mas inserido num tipo de
verdade peculiar & literatura, que é em geral @mpiepriada para compreensdo do homem
gue a proépria ciéncia regular. Ficcdo é uma higdtpse se deixou frutificar até as Ultimas

conseqliéncias, antes de decidir sobre sua validads,instrumento poderoso de descoberta,

® A nogdio do método da Psicanalise como interpretpo# ruptura de campo é baseada na Teoria dosd@amp
fundada por Herrmann, cujas ideias serdo apresengseguir, no capitulo sobre o método.
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mas tende a capturar o investigador, que tambéensémagem dela, levando-o a crer que sua

historia é fato (p.18).

Assim, ficcdo nao se refere a falsidade omeestatuto de fantasia, mas de uma verdade
prépria. Considerando, entdo, que a PsicanalisegrjaFreud, se enamorava da Literdtura
tomei como ancoradouro o método psicanalitico errea Hilda Hilst, pensando como em
sua obra poderia encontrar sentidos para a mullexiéio para pensar a clinica e a teoria
psicanalitica.

Meu encontro com o trabalho de Hilda foi em ewmento de Literatura, no qual estive
presente por curiosidade, visto que desconheciaitaraa Os textos apresentados por
diferentes pessoas, de diferentes areas do cordr@anteixaram-me perplexa. A sensacgao é
que, a cada leitura, o que se desvendava a miahiz findo era uma pessoa, mas varias.

Pouco compreendi do que ela dizia por meisuds metaforas complexas, mas houve uma
ligacdo visceral talvez - que é quando a mente eaacorpo grita, tripas e estbmago - no
sentido apontado por Birman (1996): “Vale dizereor empreende a leitura com o seu
corpo erdgeno, corpo este permeado pelo desejd2)p.Afetamento que retornou quando
comecaram a se delinear as primeiras ideias panr@jeto desta pesquisa.

Intui que Hilda poderia me auxiliar a comp@@Enum pouco mais sobre meu tema,
abrindo possibilidades para um encontro promigsams em sua obra apareciam indicios de
diferentes perspectivas para se pensar a mulherlfEan do padrdo representacional corrente.

Mergulhei na obra poética e ficcional da amutdParalelamente, passei a ler diversos
autores dentro da Psicanalise, tentando encontreem@sdes para a mulher. Tal mergulho
trouxe algumas luzes para a pesquisa, sendo o Eda@ealificacio um momento marcante

para enxergar o que minha escrita revelava. Essg@pque a questdo central ja nao residia

“ A Literatura e outras formas artisticas permeianestritos de Freud, tendo ele se dedicado a emé@ésobras
de arte de Da Vinci, Michelangelo, Dostoieviskia&#speare, Jensen, Hoffmann, dentre outros. Podgtapns
primeiro artigo freudiano neste intercambio comitaratura “Delirios e Sonhos na Gradiva de Jens#1907.
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sobre questdes de género, no caso, sobre a mupeciftcamente. Nao se tratava de ser
homem, ser mulher, ser homossexual, transexuabhappnis a no¢gédo de género surgia para
estabilizar algo que esté instavel ou no desva@rooesso de constituicdo do sujeito. O
género confere forma e lugar definidos, ainda qssa sofrer flexibilizacoes.

O que me intrigava era da ordem do desvasgudpenso. Meu interesse, que partiu da
questado: o que faz uma mulher ser mulher; desdedgquara os processos de subjetivacao
em nossa época. Passou a me intrigar o que vg& a feminino. Como ele se entrelaca a
constituicdo do sujeito? Como ele se da a conhddemiistério ndo era a mulher, mas o
feminino.

A pergunta central desta pesquisa, assimppasse configurar da seguinte forma: O que
€ o feminino? Devido a amplitude da questdo, unortecpara o estudo delineou-se na
literatura de Hilda Hilst, assim delimitando a desbatica deste trabalho: Quais sentidos
sobre o feminino podem emergir a partir da literatde Hilda Hilst em uma investigacao
psicanalitica?

Para tanto, além do estudo da teoria de algsianalistas sobre o tema, também
surgiram outros recursos para analise da questamy o mito grego de Eco e Narciso e um
caso clinico, que forneceram elementos pra penpestdematica juntamente com a obra da
escritora mencionada.

Na presente dissertacdo, abordaremos a quastBaminilidade na génese da Psicanalise
com Freud, considerando que é com base nessa gerappie se constréi grande parte da
teoria psicanalitica sobre o feminino que subdioiitp o trabalho clinico. Partindo ainda das
ideias de Freud, especialmente de suas nocOes slalma e feminino, apresentamos a
tragédia de Eco e Narciso que, além de colocar eestdo estas nocdes, ilumina alguns

aspectos sobre a constituicdo da identidade.
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Em seguida, a questédo do feminino sera delifaino que a obra “A Obscena Senhora D”,
de Hilda Hilst, e o caso clinico “A menina carepatlem iluminar sobre o tema, levantando
novas possibilidades de sentido. Iniciemos, por@alp caminho de apreensdo destas

possibilidades, nosso método.
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2) Método

Caminho para um fim. Esse é o0 sentido etimotgila palavra método. Assim,
apresentaremos aqui o caminho percorrido na ca@strdesta pesquisa que, embora tenha
um fim, o que se encontra ndo é sabido de antehidale se caminhar para conhecer as
trilhas, os percalcos e o que se busca...

Dessa forma, fomos tomados pelo nosso camindlo, método interpretativo que € o
método da Psicanalise, tanto como ciéncia, quaatoocpratica clinica, no processo de
compreensao dos questionamentos em torno do femifabio Herrmann (2001) dedicou-se
a reconsiderar o método interpretativo, circungmde-o0 enquanto ruptura de campo, e é a
ele que nos reportamos para discorrer que conalsteétodo.

Para tornar possivel a convivéncia humana, espécie de acordo entre os homens em
relacdo aos sentidos foi necessaria, pois, dismt@ultiplicidade dos mesmos, o homem se
encontraria com sérios problemas de comunicacém deé ficar as portas da loucura. Assim,
estabeleceu-se um acordo de reducgédo dos sent@gsiah Herrmann nomeia de rotina, que
seria uma espécie de consenso que restringe oslosen€ontudo, esse consenso, em
consequéncia, reduz as possibilidades de conhewimeésto que restringe os campos de
sentidos aos pactuados.

Por outro lado, a interpretacdo, que € substlmente o método da Psicandlise, busca o
conhecimento justamente por meio da suspensaodiga® deste consenso dos sentidos
dados pela rotina para acessar outros sentidosd&lea em outras palavras, para acessar

alguns campos do real.

Campo significa uma zona de produc¢do psiquica befinida, responsavel pela imposi¢do

das regras que organizam todas as relacées gaaladbsé uma parte do psiquismo em acéo,
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tanto do psiquismo individual, como da psique doeiada cultura. Assim sendo, e ndo

havendo para o sujeito consciéncia possivel do ea@npque esta, equivale ao inconsciente;

z

0 inconsciente freudiano € um campo, ou, a rigaora série de campos interconectados

teoricamente (Herrmann, 2001, p. 58).

Os campos seriam, entdo, espécies de incotesielativos, correspondentes as regras da
ordenacgdo relacional em um momento particular Aurapde campo(s) advém, dessa forma,
pela interpretacdo que pde a mostra, faz surgregias de funcionamento, sua logica de
producdo e os sentidos daquele campo rompido, gegais toma-los em consideracao e
novos sentidos se fazerem possiveis, reordenarcionpo. Enfim, com o rompimento da
rotina promove-se ruptura de campo para constru$eeoutros campos da psique (Herrmann,
1999).

Pensando que a Psicandlise se ocupa do esdyokkique, e esta pode ser entendida como
aquilo “que produz sentido nas coisas humanasdo. é o que existe na cabeca do individuo
nem na cabeca coletiva” (Herrmann, 1999, p. 14Psieandlise, apoiando-se no seu método,
€ potencialmente capaz de contribuir ndo apenaa paestudo do individuo, mas da
sociedade, dos movimentos sociais, da cultura,ntg abra de arte, isto é, tudo aquilo que
possa ser considerado fenébmeno humano. Clinicagxto nome que se dé a isso.

A Clinica Extensa seria, portanto, a aplicag@ométodo psicanalitico para todos os
contextos humanos, incluindo ai o consultério, mde além dele, o que abrange o cotidiano
das relagdes, os sonhos, a consulta médica, o roonsu violéncia, a Literatura, as Artes
(Herrmann, 2003). Seria algo mais proximo da prigposcial de Freud em suas conhecidas
anélises da cultura ou em intercambio com as Apasa o desenvolvimento de suas ideias e

compreensao do mundo.

® Dentre os textos referentes a anélise da cultarags “Totem e taBy de 1913; “Psicologia das massas e
analise do ego”’de 1920 e “Mal-estar na civilizagdo”, de 1930. Agserelacionados as Artes, além dos
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Em um pequeno texto, Herrmann (2002), a pdeium poema de Bashpreviamente
traduzido do original japonés — com o0 qual ndo tewetato — para o inglés, faz uma
“traducao torta” do inglés para o portugués e, egusla, cria outra versédo que denomina de
“destraducdo”. Herrmann utiliza este “devaneio ptd” como analogia a interpretacao
psicanalitica que opera no limite da fantasia-dealke. Afirma: “A leitura das destraducgdes
nao conduz ao sentido verdadeiro ou para perto eElenheco. Apenas desestabiliza a iluséo
de se estar de posse do significado” (Herrmann2,2p040) e, assim, possibilita outros
sentidos. “Se traduzir torto é associar, destradiizinterpretar psicanaliticamente” (lbid, p.
41).

Distante de ser uma espécie de procedimentodalégico, mas, por se aproximar do
devaneio produtivo que relaciona Psicanalise erdtilea em suas potencialidades
disrruptivas, também utilizaremos em alguns poechasHilda nossa destraducdo - ora
realizada por orientadora e pesquisadora, ora agraesta Ultima - como uma provocagao
na forma de experimentacao inventiva, na procura@atidos que possam advir desta leitura
“torta”. Desse modo, espera-se possivel, enquapdsta, que, com a leitura dos textos de
Hilda Hilst, pela relacdo transferencial estabel@ci acontecam movimentos
desestabilizadores ou rupturas e novos sentidas sdieminino surjam deste (des)encontro.

Para tanto, em um primeiro momento, houve unolgimento intenso com a obra da
escritora. A ideia inicial era trabalhar com a obogética, todavia, a medida que se entrava em
contato com os textos, mantendo a escuta dispostedmodos, ruidos e sentidos que iam
surgindo - numa tentativa de manter uma postuesrdgante-interpretarltéRomera, 2002) ,

houve uma captura pela prosa, em especial pet‘WwObscena Senhora D”.

referentes a Literatura ja mencionados, temos dikttasés de Michelangelo”, de 1914 e “Uma Lembranca
infantil de Leonardo da Vinci”, de 1910.

® Matsuo Bashé foi um poeta japonés do século Xkfiportante no estabelecimento do estidikai japonés.

" Para Romera (2002) tal postura seria 0 ponto tiglpgpara uma busca constante de reconstrucaeatiopor
meio da interrupcdo de sentidos dados, facultarefoeagéncia de outros sentidos.
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Embora ainda mantenha o interesse pelos denahiglhos de Hilda, sendo utilizados,
inclusive, diversos poemas ao longo desta invegimeesse livro sera a base para a discussao
da pesquisa. Em relacdo a Hilda, sera o principétnal de analise.

N&o foram eleitos autores especificos tornadwodrais ao longo de toda a investigacao,
pois foi a partir do material; dos textos de Hilda,mito e do caso clinico, que emergiram as
articulacbes tedricas, na tentativa de que estasfa por si”. Conforme aponta Herrmann
(1993), “E essencial que o candidato — pesquisadeconheca um problema real, sobre ele
se debruce, deixe que esse problema fale de spaigitportancia, exiba as estruturas
geradoras de sua importancia, de sua significagéwha, forte”. (p. 145). Assim, diferentes
tedricos compordo a tessitura deste trabalho, ssiye, permitindo a construcdo de
prototeorias sobre o feminino.

Ainda que o livro “A Obscena Senhora D” sejfoco de andlise, ndo prescindimos da
apropriagdo de um mito para pensar a temética., Epse vinha sendo trabalhado
aparentemente em outro contexto, ja que surgirgreio de estud8so qual discutiamos
diferentes temas ligados a poéticas e ao imagingpi@sentou-se inesperadamente relevante,
dentre outros aspectos, para pensar a questaondiarfe e masculino durante o processo de
investigacao.

O caso clinico também se mostrou fundamentaisiderando que foi da clinica que
brotaram o incOmodo e o interesse pela investigggéaqui segue e a ela se reporta em seus
andaimes. A menina careca surge, ou, ressurge moqgciinica, e parece ampliar a questao
posta sob analise.

A utilizacdo dessas trés fontes confluentesdterial de analise, a principio, foi inspirada
em Herrmann, que trabalha com a nocao de deixaaterial se revelar. Assim, ao invés de

partir para a teoria para pensar um caso, utiBzagro caso observando as regras que

® Registramos aqui nosso agradecimento pelas immpestaontribuicées oriundas das discussdes suasitaal
grupo POEIMA. Onde, inclusive emergiu a inquietag&mte do mito de Eco e Narciso.



24
surgem, a matriz/teoria que se estabelece entrgpartia dos dois. Essa espécie de teoria
criada é aplicada em um terceiro caso a fim de esroseu campo (Herrmann, 1993).

O numero de casos, trés, quatro, cinco..énd@bevante, nem mesmo seguir como manual
a proposta do autor. O que consideramos importanteideia de valorizar este material que
fala, toma-lo em consideracdo em busca de novbalo) permitindo que ele se revele e
direcione o caminho da descoberta/criacdo. Logodesa apresentada nos vem como
inspiracdo para a constru¢ao da nossa forma deipasq

Entendemos, desse modo, que o mito de EcaasNaos temas que irromperam do livro
de Hilda e o caso da menina careca poderao, adicsicom a teoria e a luz do método,
contribuir para iluminar outros sentidos em relagddeminino. Por ora, iniciaremos com a

guestao central “O que é o feminino?” na génedesitaanalise com Freud.
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3) Freud e a questdo da feminilidade

“O que é o feminino” € a primeira grande gé@esjue se coloca nesta pesquisa. Como
mencionado no inicio, o atendimento clinico comagawapontar que as teorias psicanaliticas
e aquelas que tinhamos ao alcance, no que tangepssicoes de género, ndo davam conta
ou ndo contavam sobre a experiéncia dessas pessoas.

Considerando, entretanto, que a Psicanaliseenéma, mas, de certo modo, varias, visto
que apos sua invencao por Freud, novas ideiasgudgparecer, em relacdo ao feminino nédo
poderia ser diferente. A Psicanalise atualmentéacomm muitos pesquisadores da tematica
aqui proposta, inclusive, alguns que caminham eeté@o a pensar a mulher e a feminilidade
considerando acentuadamente o contexto em queassiaseridos e levantando até mesmo
guestionamentos sobre como a clinica psicanaBBcaantém nestes entremeios. Dentro da
propria Associacdo Psicanalitica Internacional A, fiei criado, em 1998, o Comité Mulheres
e Psicanalise — COWAPcom o objetivo de investigar, a partir de diféesrolhares pautados
na teoria psicanalitica, as problematicas relacias@a mulher e ao feminino.

Todavia, por dizer muito, serd necessario eogonte dentro das vastas possibilidades
fornecidas pela via psicanalitica, pois ha difeeemocdes: umas fortemente fundamentadas
em Freud, outras, partindo dele, porém apresentasp@ctos novos. Ao longo desta
investigacdo, varios autores como Lacan e outras santemporaneos como Kehl, Neri,
Birman, dentre outros, comporéo o texto. No momevitiaremos a Freud que afirma: “Se
desejarem saber mais a respeito da feminilidadagurem da prépria experiéncia de vida dos
senhores, ou consultem aos poetas, ou aguardequeateé ciéncia possa dar-lhes informacdes

mais profundas e mais coerentes”. (Freud, 1933/126855).

® Informagdes sobre o Comité podem ser encontramlagenda IPA: www.ipa.org.uk.
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Essa afirmacgéo de Freud, feita em seu ultirigoaespecifico sobre a feminilidade e antes
de se configurar como uma orientacdo de estudajetcsia os impasses do fundador da
Psicanalise diante da complexidade do feminino. dgocom substancia, como o tema
manteve-se enigmatico para ele, mesmo apos arestudio.

Feminino e mulher sempre estiveram intimamairelados para Freud. E conhecida sua
guestdo colocada em carta a amiga Marie Bonapartgye quer uma mulher?”. Talvez a
esfinge res-ponde(ra)ria: “Decifra-me ou te devoro”O pai da Psicanalise que iniciou suas
investigacfes, sobretudo, pela escuta das mulhéistricas, morreu considerando a
feminilidade como “o enigma da mulher” (Freud, 14389, p.161).

Mulher e feminino, homem e masculino. Emboma aguns momentos tais conceitos
coincidam, para a Psicanalise, eles ndo séo simdniA definicho nem sempre foi clara. A
dificuldade em especificar masculino e feminino ooposi¢cdes psiquicas aparece ja nos
“Trés ensaios sobre a Teoria da Sexualidade”.

Nesse artigo, ao defender que a libido é darema masculina por seu carater ativo,
ocorrendo no homem e na mulher (Freud, 1905/1388)nota de rodapé acrescentada em
1915, Freud discute os diferentes sentidos parterosos sdo basicamente trés: “Ora se
empregam ‘masculino’ e ‘feminino’ no sentido devidade e passividadera no sentido
bioldgico, ora ainda no sentidsociologico O primeiro desses trés sentidos € o essencial,
assim como o mais utilizavel em psicandlise” (Ibid,207). A partir de entdo, ficou
conceituado na Psicandlise o aspecto masculino atimo e o feminino como passivo,
independente do género: homem e mulher.

Entretanto, ndo é possivel compreender o gaadFpensava acerca do feminino sem
conhecer suas tentativas de definicdo da mulheengercurso psicossexual. Assim, mulher

e feminino ficaram atrelados como o feminino e mmadade na teoria freudiana, pois o fim
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da mulher seria a busca pela feminilidade que eabgrmodo completo quando esta concebe
um filho. Vejamos:
Como bem conhecido, no inicio da vida psiqo&a ha diferenca sexual, pois para Freud,
a sexualidade é polimorfa e todo individuo nasesexual. Conforme considera Neri (2005),
esta perspectiva inaugura a nocdo de que a sexd@litlumana néo teria por finalidade a
procriacdo, mas estaria a servico do prazer. Esta para a Psicanalise a origem comum

entre todos os homens, independente de sua anatomia

Assim, somos instruidos a afrouxar o vinculo guistexem nossos pensamentos entre a
pulsdo e o objeto. E provavel que, de inicio, ajmikexual seja independente de seu objeto e,

tampouco deva ela sua origem aos encantos dedeidFt905/1969, pp. 138-139).

Na perspectiva freudiana, sera a ameaca diag@®s, constatada na diferenca anatdomica
que levara o individuo a iniciar o movimento rumdifg@renciacao psiquica em relacdo a sua
sexualidade. Para o menino, o temor horrivel deasrado leva a se identificar com o pai -
ja que ndo pode vencer este ser poderoso - e stidelsi mae para busca-la em outras
mulheres ao longo da vida. Assim, 0 menino sai, ¢odas as marcas, da complexa
triangulacéo edipica devido ao temor de ser castpada se abrir para outras relagbes de
amor, sem nunca perder de vista as primeiras...

A menina, segundo Freud, reage a castracdoaconeja. Diante da diferenca anatdmica
“Faz seu juizo e toma uma decisdo num instanteoBfa [0 pénis], sabe que ndo o tem e
quer té-lo” (Freud, 1925/1969, p. 314). E é a iavdp pénis que leva a conseqiiéncias
importantes. Uma delas pode ser a recusa gersdalidade como um todo, devido a um
sentimento de inferioridade gerado pela constatdedque n&o tem o pénis. Outra seria 0

“Complexo de masculinidade”, isto €, mulheres coomgortamentos e posturas ditas
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masculinas como uma tentativa de recusar a casttag em seus limites, poderia conduzir
a uma homossexualidade feminina (Freud, 1925/1960htudo, apenas nos limites, pois
Freud considera que a inveja, 0s ciimes e o bareosde justica sdo caracteristicas das
mulheres.

Esse Ultimo aspecto apontado como especiadnfentinino se justificaria em razdo do
superego ser resultado do temor da castracdo. Nemque ja nasceu castrada e nao teria
muito a perder, haveria, assim, uma formacao nfessixada do superego. Segundo Freud

(1925/1969):

Os tracos de carater que criticos de todas as €mmigiram contra as mulheres — que
demonstraram menor senso de justica que 0s homemgstado menos aptas a submeter-se as
grandes exigéncias da vida, que sdo mais amiltleeftiadas em seus julgamentos por
sentimentos de afeicdo ou hostilidade — todos sé&ggm amplamente explicados pela

modificagdo na formacé&o de seu superego que anferaios (p.320).

A outra consequéncia da inveja do pénis @@tde objeto de amor. Ao perceber que a
mae é também castrada, a menina se revolta pardemtque nédo tem o pénis por culpa da
mae e volta-se ao pai a fim de obter dele o quejalegisto que ele possui. A decepcéo por
nao ter o 6rgao € tamanha que pode levar a menam@radonar a masturbacao clitoridiana
ativa e voltar-se para uma atividade sexual pas&sae seria, entdo, o caminho para uma
sexualidade dita feminina: trocar de objeto de aende meio de satisfacdo sexual (Freud,
1931/1969). Desse modo, o desejo pelo pénis sabatigiido pelo desejo de um filho

homem:

a eliminacdo da sexualidade clitoridiana ceustprecondicdo necessaria para o

desenvolvimento da feminilidade .... ela [meninadradona seu desejo de um pénis e coloca
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em seu lugar o desejo de um filho; com esse finvista, toma o pai como objeto de amor. A
méae se torna objeto de seu ciime. A menina transioise em uma pequena mulher (Freud,

1925/1969, p. 318).

Nessa perspectiva, pois, a mulher é um vera-aa precisa tornar-se mulher, o que é
possivel apenas por meio da inveja, ciime e esgal@apassividade. Segundo Kehl (2008),
Freud posiciona a mulher numa feminilidade defippdaexclusdes e n&do por possibilidades.
O fundador da Psicandlise reconhece alguns impdssse destino pré-determinado que ele
anuncia para a mulher, afirmando mesmo que h& slguoblemas em relagdo a
generalizagao de sua teoria, que alguns aspet¢éfmsasda obscuros (Freud, 1931/1969).

Entretanto, essas séo ideias centrais dateridiana e se mantém como fundamentos da
Psicandlise em relacdo a feminilidade e a mulhégnifativas modificagbes foram
empenhadas na tentativa de inserir as demandasdadwilos novos contextos sociais de cada
época e mesmo acompanhar o desenvolvimento dangbssa Os conceitos basicos,
entretanto, tais como o desenvolvimento sexuahffacia, o temor da castracdo e a mulher
em estado devir sdo condicbes para afirmar qu@elasamento tem seus andaitfiesa
Psicanalise.

A nocdo, portanto, da condicdo do feminino agassividade vem atrelada a essas ideias
apresentadas. Parece-nos, contudo, que a delimii@g® desse feminino passivo, quanto do
masculino como ativo pode ter enrijecido a apreedgséideias sobre o homem, mulher e seus
elementos constituintes. Freud também considefqossibilidade.

Em 1933, o fundador da Psicanalise voltavalfiezar as no¢des de masculino e feminino,
deixando surgir a tenséo entre as mesmas: “E entlees pede familiarizarem-se com a idéia

de que a proporcdo em que masculino e femininoisiiram num individuo, esta sujeita a

19 Utilizo o termo andaime no sentido apreendido dospamento de Fabio Herrmann, presente como titulo d
uma série de seus livros denominados de “AndainceRehl”. O andaime seria aquilo que sustenta, que é
indispensavel a produgéo, mas esta encoberto.
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flutuagbes muito amplas” (Freud, 1933/1969, p. 1EN) seguida, aponta que, observando a
vida sexual humana, percebe-se como “é inadequazkr fo comportamento masculino
coincidir com atividade e o feminino com passivigla@dbid, p. 142).

Tal deslocamento nos conceitos, ainda quengdie provoca um enrosco, pois, deste
modo, faz perder sua caracterizacdo ja definidsind-reud ndo caminha além em relacéo a
tematica e, ao lancar o problema, recua, afirmamde a feminilidade seria, entdo, a
preferéncia por fins passivos (Freud, 1933/196%. &parentemente resolve a questao,
todavia, abriu espaco, dentre outros aspectos,quémaar em cheque a propria definicdo de
masculino e feminino; ativo, passivo; homem e mulhe

Assim, seguiremos na brecha indicada por Figaré investigar a questdo. Ele, que
modificava e construia sua teoria a partir da e&peia clinica, nos instigou a fazer o mesmo
para pensar sobre o feminino e o masculino e euttikde da constituicdo da identidade do
sujeito. Logo, recorreremos também a nossa clin@ajuanto, uma clinica extensa, que trara

como caso 0 mito de Eco e Narciso.
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4) Feminino, masculino e a paixdo em Eco e NarciSo

Pensar na intersec¢do da Psicanalise com s Méo se coloca como agéo inusitada.
Desde Freud, os psicanalistas recorrem a eles custentaculos imprescindiveis para a
elaboracdo e expressdo de suas ideias e apreehsd@sundo psiquico ou no reino dos
sentidos humanos, a conjugacéo de ordem miticaatnimponderavel.

Muitos séculos ap0s sua criacdo por Ovidimaaativa de Narciso permanece ainda
atraindo ouvidos e fantasias. Aqui, em especifiapturou a atencdo o fato de ser muito
conhecida apenas em partes. Sabe-se mais daaideiarciso, embora esta seja de Eco
também. Tal entrelagamento é fundamental paraederda trama. No entanto, Eco € poucas
vezes considerada sequer como coadjuvante. A paso, brotou uma curiosidade por essa
personagem e pelo (des)encontro amoroso do pagyeotrquxe luzes para sebpensar a
condicdo humana, as relagbes e a questdo do femammasculino levantada anteriormente a

partir de Freud.

4.1) A voz e a escuta do mito...

Um poeta antigo, desses inventores de hist@@aamor e aventura, contou o drama de
uma jovem ninfa ao descobrir 0 amor. Eco, como gao® homens e mulheres, Naiades e
Oréades, se apaixonou pelo rapaz mais lindo que p&dstir: Narciso. Dotado de tdo
estonteante beleza, também coroado com igual redia pelas inUmeras declaracbes de

amor vertidas a ele.

! Partes deste capitulo compdem o texto “Nos vadssevdos do mito: a clinica psicanalitica e a dminsio
psiquica”, de autoria conjunta da pesquisadoraaidatadora desta investigacéo, a ser publicadbveoncujo
langamento ocorrer4 em 2012 pela Editora da Undemte Federal de Uberlandia — EDUFU.
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A desmedida de Eco tem seu inicio numa tand@dp, ao caminhar pelo campo, encontra
Narciso perdido dos amigos enquanto cacava. Tomdaddesejo, Eco tenta em véo se
comunicar. Por castigo da vingativa Juno, ndo a@anaeiniciar uma conversa, podendo
apenas repetir as ultimas palavras ouvidas. Cojritalpeculiar de falar, devolvia a Narciso
as palavras por ele pronunciadas ao procurar gaéal naguele campo. Qual foi seu martirio
diante da recusa do belo rapaz, quando Eco saiasdeéas arvores de bracos abertos para
lancar-se aos de seu amado. Narciso preferia aenamtamor da ninfa. Rejeitada e
envergonhada, Eco se retirou para cavernas sadit@dnde permaneceu escondida, sem
dormir, sem comer. A medida que crescia seu sofimeeu corpo desfalecia e secava. Seus
0Ss0s se tornaram pedra até restar apenas su&hoge escondeu nas florestas / E ninguém
mais a viu andando pelas montanhas, / Mas todasegaram ouvi-la, porque sua voz ainda
vive”. (Ovidio, 2003, p. 63).

O destino do belo rapaz todos conhecem. Nasabe ao certo se foram as ninfas
indignadas com o tragico fim de Eco, ou se foi amaz também rejeitado por Narciso em
suas suplicas de amor que reclamou a Némesis qaesdlarovasse algum dia do fel dado a
beber a tantos: “Possa Narciso / Amar um dia, déongue ele préprio ndo consiga ganhar /
A criatura que ama!”. (Ovidio, 2003, p. 63) A dedsavinganca resolveu por justa a peticao
e assim foi: certo dia, ao se deparar com sua iprédmagem num lago de limpidas aguas,
Narciso se apaixona perdidamente por sua imagende&oobrir-se amante e amado de si
mesmo, cai em desgraca. Esmaecido, desaparecmdsuegn seu lugar uma flor branca de

miolo amarelo.
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4.2) Assim reflete Narciso...

A figura de Narciso em seus emblemas é muwitthecida e seu drama explorado em
diversas areas, desde as Artes até a Psicologi@anBlise. Sendo isso possivel também pela
existéncia de Eco, que vai definhando até ser aperntdo somente uma voz em repeticao,
uma voz oca. Ambos contam da condicdo humana,uddesamparo, de suas complexidades.

Narciso, por sua vez, alcancou grande exmidasie da condicdo humana, originando até
mesmo importantes ficcdes psicanaliticas sobrensehm Como a de Freud (1914/1969) ao
concluir, com base em seus estudos, a existénciand@arcisismo primario a todos 0s
humanos.

O fundador da Psicanélise se apropria de fgemécular desse mito, pois, até sua época, a
ideia do narcisismo era relacionada a perversaogipalmente ligada a homossexualidade.
Com Freud, entretanto, passa a ser visto como amaateristica comum ao desenvolvimento
da psique. Dai advém a nocdo de um narcisismo pojrguando, nos primordios da vida
humana, o investimento libidinal esta voltado pa@oprio ego, o que € essencial para que o
bebé caminhe em seu processo de unificacdo da miEd® e fortalecimento do ego.
Posteriormente, essa libido se voltara em partes ggmobjetos, conquanto ela, num segundo
momento, ndo retorne sobre o0 ego, sendo considemaddsismo secundario (Freud,
1914/1969).

No drama de Narciso, o investimento em si nee8rragico e fatal, conduzindo-o a morte,
pois ndo ha abertura para o diferente de si. Acentea realidade, uma anulacédo dos tracgos,
um achatamento, onde a imagem se confunde cometoakfletido. Nao ha espaco, ndo ha
atrito para a criacao.

E curioso perceber, porém, o quanto Narciswqua fascinio sobre os leitores. Talvez,
também por isso, ele seja mais conhecido. Com Fleuahta-se uma hipotese interessante a

respeito: “... pois parece muito evidente que aismmo de outra pessoa exerce grande
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atracdo sobre aqueles que renunciaram a uma parsewd proprio narcisismo e estdo em
busca de amor objetal” (Freud, 1914/1969, p.144@kdda entdo uma espécie de inveja de
Narciso, aquele que gacanta consigo mesmo, pretendendo uma completodeg atingida.

Poderiamos conjecturar que Narciso buscad@ptetude por meio da simetria tdtal
Seria como o Homem Vitruviano, de Leonardo da Viaguele conhecido desenho de uma
figura masculina inscrita dentro de um circulo equmdrado, considerado como Canone das
Proporcdes. “Tal desenho é emblemético da perfeicl@a caracteristica era um ideal
classico de beleza” (Bonéacio, 2010, p. 5). Alémrej@resentar a simetria basica do corpo
humano que se estendia para o universo como um@Hbdomem belo e perfeito, servindo de
medida para todas as coisas. Com isso, completcerrado em si mesmo e que passa a se
repetir.

Importa considerar, contudo, que uma sociedaue apelo a Narciso, em seus limites,
poderia expressar a faléncia de estruturas pratette si mesmo destinando o sujeito a perda
total do sentido identitario e a barbarie nas fdacE, assim, estende-se o caminho que vai
do narcisismo ao que se poderia delinear como @wpéce de ecoismo. Este Ultimo poderia
advir em quais condi¢cdes? Ele poderia ser consldeaautra face ou a outra fala de narciso,

uma nao fala?

4.3) O Amor em Eco

Vem dos vales a voz. Do poco.

Dos penhascos. Vem funda e fria
Amolecida e terna, anémonas que Vvi:
Corfu. No mar Egeu. Em Creta.

Vem revestida as vezes de aspereza

12 Devemos a Profa. Dra. Anamaria da Silva Nevesjisoussdes no PGPSI, tal ilustrativa apreensao.
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Vem com brilhos de dor e madrepérola

Mas ressoa cruel e abjeta

Se me proponho ouvir. Vem do Nada.

Dos vinculos desfeitos. Vem do Nada.

Dos vinculos desfeitos. Vem dos ressentimentos.
E sibilante e lisa

Se faz paixdo, serpente, e nos habita.

(Hilst, 2004, p. 19)

Eco procura pelo amor. Ainda que tentandorfpgra os mais reconditos esconderijos,
apos a recusa de Narciso, “Mesmo assim, o amdoiise a ela / E sO fez crescer seu
sofrimento”. (Ovidio, 2003, p. 62) Sua voz, vindss ccavernas solitarias, ecoava um amor-
paixao, pathos sofrimento de saber-se irremedialvente incompktan um outro capaz de
preencher e calar a dor do desamparo, que as‘regsea cruel e abjeta”.

A voz de Eco, como antecipa o poema, veio mesma Daculos desfeitos”... Sua histéria
€ atrelada a outra histdria de amor: a de JunpigedJupiter € reconhecido na mitologia por
suas incontaveis aventuras extraconjugais, prilrograte com os mortais. Juno, por sua vez,
ficou afamada por seu odio de fémea traida, dedblavingancas e castigos aquelas que
cailam nas gracas de seu esposo, ainda que, ma#as, \contra a propria vontade. Foi por
castigo de Juno que Eco passou a repetir apemasdas frases ditas. Em certa ocasiao, Juno
procurava por Jupiter, que estava com alguma neanontanhas. Eco parou a deusa atraves
da fala, pois tinha o poder de conversar. Iradpesiceber o que acontecia, Juno decretou: “A
lingua que tentou me enganar encurtara, / Teraogposg, a voz sera um resumo, daqui em

diante” (Ovidio, 2003, p. 62).
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Tal condenacdo remete ao mito do pecado atiginEva foi tentada pela serpente e
provou o fruto proibido. Ela traiu o pacto de ca@vicia nirvanica e introduziu a contradicao,
o atrito, a diferencga.

Eco, num certo sentido, alia-se a Jupiter lrege-se a Juno, tentando impedi-la de
descobrir a traicdo do marido, apontando paratattea de manter a ilusdo de uma relagao
objetal imaculada, a ilusdo de complementagcédonterepresentacao rotineira.

E a voz que “Vem do Nada’, como anuncia o pnevoz que clama... insiste... voz do
desejoE, a0 mesmo tempo, voz nirvanica, do repouso atasqlie clama representacdes de
marcas do imponderavel. Desejo e pulsdo de mos&fidado na sua intersecgdo. Eco é, ao
mesmo tempo, a ressonancia do discurso-grito do eud faléncia — moldada pela repeticéo
— do discurso do um, do assujeitamento.

Contudo, depois da traicdo e do castigo de,Jdoo fica condenada a repetir e, embora
seu Unico trago vivente se sustente na linguageta, galavra, apés a grande decepc¢éo de
amor, esta se torna infértil, palavra-pedra, queaudnunica, apenas repete. Restando, entao,
somente o0 som vazio de repeticdes, sem criacaergeracos.

Eco, desde suas origens no mito, representaesika busca pelo amor, pela
complementaridade, através do encontro ideal, amméempo e paradoxalmente, representa
a inviabilidade desse encontro — traicdo. Todalemyai além e provoca, tocando segredos e
dores que sempre sao dores de amor... muitas mépesorrespondido. Amor que deseja e
teme a fusdo com o outro, o mais intimo desconbecid

Juno, ao castigar Eco pela espécie de traiedta ao se colocar ao lado de Juapiter, conta,
de certo modo, das dificuldades sempre presentss relacbes amorosas, duais ou
trianguladas, e o quanto as mesmas podem ser tiaama

A bela ninfa que morre seca de paixao, quea pédra, pohumus- humus mesma raiz

etimolégica de homem - parece aproximar os homensud humanidade e da idéia de que
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ndo ha distingdo definitiva e absoluta entre o @uneundo. A raiz natural € a da mistura.
Nasce-se amalgamado ao mundo e dessa liga nuncangeratotalmente, € um eterno
retorno; retorno até mesmo terno, se no caminhoeraondi¢cdes favoraveis.

Todavia, tal interpenetracdo eu/outro, naa&ms momentos, pode ser sentida como uma
ameaca de aniquilamento, sobretudo, para o euoadpe se agarra a ilusdo de
independéncia, de ndo ser o outro. llusdo necaspara a constituicdo do sujeito e para
afastar a loucura, entendida aqui como a fusdoaamrro, resultado de uma busca iluséria
de completude.

Em certo sentido, o raciocinio apresentadce mmirelacionar a nogcdo daheimlichem
Freud (1919/1969), que, em diferentes traducdede per compreendida como Inquietante e,
numa versao mais conhecida na Lingua Portugues® Estranho. Segundo o pensamento
freudiano, o sentimento “estranho”, inquietanteyéaa do familiar, de algo reprimido. Assim,
incobmodo e estranhamento presentificam-se na figar&co, algo que existe e insisie
vacuo do outro e apenas nele. Secando, tornangedm-imével se nele ndo houver
ancoradouro. Na mistura, qualquer ameaca ao satoonstitui diretamente uma ameaca a si
proprio, sendo o inverso também verdadeiro; eenestado de coisas, atualiza-se a angustia,
de vida e morte.

E nessa ferida - quase narcisica que Eco&aec dedo de ninfa rejeitada. Ela ndo teria
vida/voz prépria... mas quem tem? E como se elst@msse os homens para um lugar de
indiferenciacdo em mergulho pela queda, no améalg@ngue aponta para a nocdo de que
nada € absoluto e fixo na constituicdo da idenéidadbretudo, quando se enfrenta situacdes
nas quais ha um “aquecimento das relacbes — paxdorosa, terror, vertigem, luta,
fendbmenos de massa, etc”. (Herrmann, 1999b, p. Eff)tais ocasides, salta a evidéncia de
gue muito do que se chama confiadamente de eu,gevdacilmente liquefeito no do outro

gue nos assalta.
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Na constituicao identitaria, no decorrer de pcesso, supde-se que o sujeito garanta um
sentido de imanéncia, isto €, além de saber-seedttedo outro, também sabe-se o mesmo, a
despeito dos varios disfarces que se utiliza na edidiana desde muito cedo.

O disfarce possibilita ser varios e continiggrdo a nocdo de mesmidade. Para Herrmann
(1999b), eles seriam “a duplicacdo sub-reptici@a@mos processos intrapsiquicos” (p. 209),
em outras palavras, conjuntos de representacdesnifeados de eu. H4 sempre um “eu” no
comando, mas todos possuem um arsenal de autaeapaedes, varios “eus”, com regras de
funcionamento préprias. Assim, a busca se dariaupea condicdo de transito entre os
diversos disfarces que constituem o humano. Tensibntudo, ndo € tarefa facil, pois
“Perder-se no outro, para recuperar-se acrescergaage uma boa dose de certeza intuitiva
de ser-se. Onde é extremamente frouxo o sentidloalencia, a perda afigura-se definitiva e
aniquiladora” (Herrmann, 1999d, p. 249).

Perder-se para o encontro pode configurar penda de si diante do outro ou diante das
vérias possibilidades de experimentacdo que estentn favorece. Como vimos em Eco,
vitima de uma vinganca, ndo € dada outra saida aerdancorar-se em Narciso, enquanto
recurso de sobrevivéncia, e insistir em saidasiygisde ruptura com a imagem. Essa que se
faz mistério, jamais podendo ser tocada, mas apeéstasou vislumbrada pelos seus reflexos,

que ecoam.

4.4) Feminino e masculino

A primeira vista, o que se vislumbra do mitonga historia de amor entre Eco e Narciso,
na verdade, um amor que enseja @mcontro impossivel, posto ser Narciso um habitante
incorrigivel de sua propria casa, enquanto Ecoténadiinflexivelmente o outro, seu externo,

ou melhor, o eco s6 pode existir a partir da vaoayrito do outroSob tal perspectiva, a
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histéria dos personagens parece figurar a finagogné medeia dois abismos: o0 eu e 0 outro.
As relacoes dicotdomicas estabelecidas entre muxiéone e mundo interno, sujeito e objeto,
e o investimento da libido do ego e a objetal soften abalo e ha que se deparar com a
sinuosidade implicada em tais relac¢des.

O narcisismo, bem como a figura que Eco remtes aponta para uma dificuldade em
transitar pelas representacdes possiveis de sheuddo. Trata-se de uma rigidez que produz
adoecimento e com frequéncia dificuldade de consetantimamente consigo ou com o
outro.

Através de Eco, sobretudo, fica escancaradotgmbém se é o que ndo se deseja ser:
secura, resumos de aspectos dolorosos dos quajsesefugir por serem estranhamente
familiares.Secura com a linguagem que sai em eco desafiasdeigao.

Com Narciso, pela busca desmedida da com@dttdl, da perfeicdo, fica exposto que
também se é falta, espagco e brecha, posto quejssemrestam a angustia e a morte. A
condi¢cdo humana € a da busca pela sombra, petxaefD encontro acontece se o rosto néo
se fundir com a imagem no espelho ou a voz conooN&o somos todos um pouco condi¢ao
em Eco e Narciso a partir de uma falta?

Assim, vamos observando que a aparente opositiie as personagens passa a apontar
para semelhancas ou mesmo para alternancias ao thngnito e isto nos interessa para
pensar o feminino e o0 masculino.

Na histdria, fica, desde o inicio, complicaeotar definir o género das personagens. Eco é
aparentemente menos complicado, pois, sendo urfeg gifigada as divindades femininas na
mitologia grega. Todavia, ndo corresponde por cetopds caracterizacbes do feminino,
como apresentado em Freud anteriormente. Distanpasikividade e submissdo destinada ao

feminino, Eco se impde na tragédia. E ela quetsepide entre Juno e JUpiter na traicdo, é ela
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que segue Narciso através do bosque e se lancausTbeacos. E também pela ninfa que
Narciso recebe a condenacéo de tornar-se amantadoae si mesmo.

Por outro lado, o que dizer de Narciso? Seguwidio (2003), “Narciso / Com dezesseis
anos de idade, poderia passar / Tanto por mocaapan homem; homens e mulheres /
Disputavam seu amor ...” (p. 61). Emerge a figueaudh andr6geno, nem homem, nem
mulher, poderia se passar por ambos. Suplicanténppassivo diante do ser amado.

Na realidade, Eco e Narciso, frente ao fogpaado que os consumiu, cada um a seu
modo, sucumbiram em uma espera dolorosa. E intaressonsiderar, inclusive, a presenca
dos elementos agua e fogo no mito. Narciso tinlgges aquaticas, sendo filho do rio Céfiso
e da naiad?€ Liriope. Eco, ainda que pareca ser uma oréadeutamforte relacdo com a
agua, como todas as demais ninfas, pois estadddo@s sdo responsaveis pela ligacdo entre
terra e 4gud, por isto, relacionadas & fertilidade e ao elemésrninino. O amor e o erotismo
perpassam todo o mito por meio desses elementos.

Ambos séo tocados pelo fogo da paixao. Eca atxvirar poé e Narciso desfalece. Diante
da paixao pathos resta a espera, so existindo o ser amado. Aggiuase uma anulagédo dos
tracos. Se é Narciso fundindo em um, amante e ans®lé Eco, fundindo a sua voz na voz
do outro.

Talvez, esse estado de espera, de certa ipasi&y posto ser uma entrega, seja uma
caracteristica ndo do feminino, mas do sujeito tmotpelo amor. Nao se sabe muito bem, no
mito, quem era quem, se um usufruia uma condicamateulinidade ou feminilidade, mas
ambos se perderam diante de Bilais, que foi a paixdo desmedida por algo impossiwsdaE
talvez seja a desmedida do humano que sempreaewstas com seus impossiveis, com sua

falta que ndo sera suprida por completo, a suaigihmde ser desamparado.

13 Naiade é um tipo de ninfa que habita os rios. iHdaeas Oréades habitantes das montanhas; as §riade
ninfas das florestas, dentre varias outras.
4 Na mitologia grega a 4gua é um dos simbolos dzaidade.
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Assim, Eco e Narciso, com sua histéria de amyammesentam possibilidades para se pensar
a condicdo humana e a propria definicdo de mascelifeminino que ndo se mostram tao
claras e definidas no sujeito, mas, como Freudtepbr um momento apontar, sofrem
oscilagBes. No caso das personagens mitolégicasgmchesmo pensar em alternancia e, em
nenhuma circunstancia em posicoes rigidas. Comsiderque ndo hé objeto ou fragmento do
real que se deixe representar todo, pois “todaseptacdo contém seu traco de saudade e seu
resto de siléncio — de algo que ja ndo esta, de qlge nunca se entregou inteiro a
simbolizacao” (Kehl, 2000, p. 40).

Desse modo, a partir do mito, segue-se pekt®s a fim de pensar possibilidades para o

feminino. Recorrendo, a partir daqui, a literatude Hilda Hilst e considerando a

potencialidade do didlogo com a literatura, confmaponta Kehl (2008):

Considero a literatura como portadora de um sablereso presente, capaz de mesmo
tempocompor um painel sobre o ‘estado de coisas’ esearu em transformacédo em um
determinado periodo, e abrir espaco para as falasgentes, para a expresséo do recalcado,

do que ainda n&do tem lugar no discurso (p. 98).
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5) Hilda Hilst

llustracdo 1: Com um de seus muitos cdes na Casa do Sol.

llustrac@o 2: Capa do documentério sobre a escritora apresentado pela Rede Minas em 2011.

“... Um poema ndo se explica. E como um soco. Episeerfeito, te alimenta para toda a

vida. Um soco certamente acorda e, se for em cfegi@air tua mascara”. (Hilst, 2007, p. 90).

Um soco. Um poema. Um soco ou um poema? Camesentar Hilda Hilst... A senhora

Derrelicdo, a louca, a poeta, a amiga de tantgsswe mortos... Uma palavra que caberia em
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sua boca seria “deslumbrant” Pois sim, Hilda de tantos (nomes) e que se dieiddo
poucos (leitores). Polémica em sua ousadia, paisteoul...

“Mamae queria que eu fosse bailarina, masaki imée, eu ndo quero ser bailarina!’. Eu
sé queria escrever algumas coisas”. (Lambert, 20EOgscreveu poesia, teatro, ficcédo,
falando sobre a morte, sobre o amor, sobre “patibueetas”, mas, sobretudo, sobre Deus,
sempre d’Ele.

Hilda, que nasceu em Jaud, Sao Paulo, em @ril930, viveu 74 anos e produziu em
diferentes géneros literarios. Iniciou com a pqgegitlicando, em 1950, “Pressagio”, seu
primeiro livro. Posteriormente, passou ao teatsgrevendo oito pecgas de 1967 a 1969, sem
mais nenhuma producdo neste género ap0s este @eEod1970, inaugura sua producao
ficcional, que parece ja nascer elaborada. Poad#tseus 70 anos, parou de escrever, pois,
segundo ela, havia dito tudo o que precisava, (atimha mais a falar. Conforme aponta

Souza (2009):

Uma vida toda dedicada a literatura, integralmeotenprometida com o homem e suas
guestbes, numa tentativa desesperada de comud&atespertar, de incomodar e levar a
reacdo o que é mais premente na natureza humarsacaeflitos existenciais de espera, de

busca, de incompletude, de frustracoes, de f&ldids... (p.214).

Apods todo este trabalho, Hilda considerava @ueconhecimento do publico era pouco.
Esse configurava um de seus maiores incOmodos parece diretamente nas entrevistas

concedidas a jornais e revistas e também nasiehtelem seus textos.

!> Em diversas entrevistas, Hilda utilizava essaypaltazendo referéncia a sua obra e a si mesma como
escritora.
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Ha dez anos ele tentava escrever o primeiro vemsouwh poema. Era
perfeccionista. Aos 30, anteontem madrugada, gg@@ a mulher: consegui,
Jandira! Consegui!
Ela (sentando-se na cama, desgrenhada): O quépi@gnf
Ele: Claro que o verso, tolinha, olha o brilho deunolho, olha!
Ela (bocejando): Entéo diz, benzinho.

Declamou pausado o primeiro verso: “Igual ao fr#joistado ao seu
redondo...” Jandira interrompendo: perai... red@ndidas nem todo fruto é
redondo...

Ele: S&o metaforas, amor.

Ela: Metéaforas?

Ele: E... E ha também anacolutos, zeugmas, eférese

Ela: ?!?!? Mas onde é que fica a banana?

Ele enforcou-se manhézinha na mangueira. O bilirei#gado no peito dizia: a
manga ndo é redonda, o mamao também ndo, a jatamenos, e vocé é idiota,
Jandira. Tchau.

Ela (tristinha depois de ler o bilhete): e a p&enzinho? E a péra entdo que
ninguém sabe o que é? E a carambola!!! E a caramboior!. (Hilst, 2002b, p.

171)°

Tal como Jandira e, porque nao dizer, o poopretendente a poeta que ndo entendeu os
anseios de sua amada desgrenhada, para Hilda tamqpbéoos compreenderam o que a ela
tinha a dizer... Essa era uma queixa recorrentanps que falasse, percebia-se ndo acessivel
aos leitores.

Diante de tal suposta incompreensdo, ao ine®ptar pelo suicidio irbnico como o

personagem, Hilda buscou o caminho da literaturaggpafica (igualmente irénica), que deu

16 A formatacéo original do texto foi respeitada.
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origem a trilogia: “O Caderno Rosa de Lori Lamby990), “Contos D’escarnio. Textos
grotescos” (1990) e “Cartas de um Sedutor” (19&Ktos bem mais conhecidos do que seus
demais trabalhos. Sem duvida, sua espécie de &@mvao contrario, aos 60 anos, causou um
enorme escandalo. E, de fato, é inegavel que,s@a foi mais lida apés abandonar a
“literatura séria”, seu nome ficou ao menos maitheaido.

Alguns denominam esta fase da escritora derdlura erética”, ela nos parece, porém,
mais pornogréfica, visto que o erotismo é tracegmee em toda a extensdo de seus escritos,
dos mais grotescos aos mais sublimes. ConformmafMora Fuentes, com a trilogia, a
amiga queria chocar, “agredir”, por isto, antess#deem eréticos, eles estdo mais para
“amorais, pois vocé nao sai erotizado da leituéa, te remete a isto diretamente” (Entrevista
cedida a Rede Minas em 2010), mas choca e incontb@atranho... de tao familiar, diria
Freud?’

A Hilda de todos: a “porca histérica” como fignominada em um jornal francés, a
“bébada depravada”, a “velha louca” e demais denag@ies calorosas dos leitores do
Correio Popular de Campirtés

A Hilda de poucos. A amiga de Lygia Fagunt@lebes, Caio Fernando Abreu, José Luiz
Mora Fuentes. Um dos amores de Vinicius de Moraesspiracdo de um poema de

Drummond?.

... Hilda girando boates
Hilda fazendo chacrinha
Hilda dos outros, ndo minha

Coracao que tanto bates ...

7 Segundo Freud (1919/1969), aquilo que nos proesttanhamento diz respeito a algo que foi reprimido

18 Jornal, no qual, no inicio da década de 1990, aHHtilst manteve uma coluna semanal extremamente
polémica e que originou o livro Cascos & Cariciasw&ras crénicas em 2001.

19 poema escrito na década de 1950 em carta paraHHikda
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A companheira de 12 anos de Dante Cesargmaaorada nao correspondida de alguém
que se tornou Dionisio e ela Ari&ha E, sobretudo, a filha de Apolénio de Almeidader
Hilst.

Para adentrar ao mundo de Hilda, ao menosle&ras da porta, € necessario falar de seu
pai. Filha Unica de Apol6nio e Bedecilda Vaz Caajegio conviveu com 0 pai, pois 0s pais
vieram a se separar logo apds seu hascimento seguida, aos trinta e cinco anos de idade,
Apolbnio foi internado em um sanatorio com esquezafa. Hilda teve, na realidade, apenas
dois encontros com o pai; um, aos trés anos dejaadutro, muito marcante, aos dezesseis.
Ocasido em que, ao visita-lo em um sanatorio, c@aiundiu-a com Bedecilda e pediu-lhe
insistentemente “trés noites de amor”.

A despeito do raro contato, o pai foi oniprdgseem toda a vida e trabalho de Hilda. Foi
por influéncia da doenca dele que ela decidiu eadilhos, pois temia que eles nascessem
também esquizofrénicos. A ele, que além de fazemtinbéem foi poeta, foi dedicada toda a

sua obra:

Dever cumprido. Eu fiz o que pude. Meu pai ndo déder isso, ficou louco. Eu pude. Minha
mae me contou que, quando eu nasci, ao saber guenarmenina, ele disse: ‘Que azar!’ ....

Ai eu quis mostrar que eu era deslumbrante (Cadelad.iteratura Brasileira, 1999, p. 41)

A paixdo de Hilda pelo pai é traco marcantsim como o medo da loucura, mesmo
porque, ao fim da vida, Bedecilda padeceu do medestino de Apolbnio. Parecia que o
curso natural de um Hilst seria a loucura. Com &jiléntretanto, o enlouquecimento

aconteceu por outro caminho: a literatura. Confoapenta Romera (2009), “Ela néo fica

20 Segundo Mora Fuentes, foi a desilusdo amorosingp&ou Hilda a escrever “Ode descontinua e repata
flauta e oboé. De Ariana para Dionisio”. Poemas, quoe volta de 2002-2003, foram musicados por Zeca
Baleiro com o lancamento do cd em 2006.
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louca, maencarnaa loucura, 0 seu avesso, 0 seu descentramentorma de poesia. Esta
torna-se ou entorna-se em Hilda que institui assimalteridade (o avesso de mim que me da
contorno)” (p. 286). Um soco ou um poema? Talvezsooo poético...

Hilda n&o era apenas filha do pai, era, afgasais nada), filha do Porco-Menino, Oco,
Cara-Cavada, O isso, entre demais nomes dados @ Bea busca, dizia ela, era por Ele,
mesmo quando escrevia pornografia. “Posso blasfemato, mas o meu negécio é o
sagrado. E Deus mesmo, meu negécio é com Deud erdtico, pra mim, € quase uma
santidade. A verdadeira revolugdo é a santidadati€thos de Literatura Brasileira, 1999, p.
31).

Tanto na poesia quanto de forma evidente pgap+ tendo em vista as angustias e
questionamentos propostos por Hillé, Qadés e me3imd, personagens da trilogia
pornografica -, ainda que pelo corpo, seja em smarkao viva pela sexualidade, seja pela
decrepitude e morte, ha uma busca desesperadanpoinimo de compreensédo do Mistério.

E declarada a influéncia de outros importamssritores nessa forma de conceber o
Divino. Uma das maiores é a do grego Kazantzakis, ‘0. d4 voz a uma das grandes
rupturas do nosso século: a que rompe a ligacds/Bemem, ao roubar a origem divina do
ser humano.... Deus e Homem, descobertos comeidliés faces de um mesmo fendmeno”
(Coelho, 1999, p. 77 e 78).

Kazantzakis teve profunda influéncia sobred#ilinclusive inspirando sua mudanca de
vida aos 33 anos, quando abandonou a vida boén8aa®aulo e passou a viver na Casa do
Sol, afastada 11 Km de Campinas, onde se dedicmlysive, a experiéncias com o
sobrenatural, afirmando que falava e via mort@snale discos-voadores.

Na Casa do Sol, Hilda se dedicou exclusivasmeéntiteratura. Trabalhava muito, mas

nunca obtendo o reconhecimento que desejava. Apgoasndo ja velha, aconteceu um

2! personagens dos livros “A obscena Senhora D", 6§ad “Cartas de um Sedutor”, respectivamente.
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movimento académico com a dedicagdo de teses deadws doutorado a textos dela,
principalmente voltados a poesia. O teatro, atécgmermanecia praticamente desconhecido.
Tal interesse deixou Hilda feliz, embora tivesseidido parar de escrever, afirmando ja ter
dito tudo.

O fato é que, mesmo hoje, pouco compreendemeétida e de seu trabalho. As metéaforas
e raciocinios tdo complexos e profundos. Talvedaindo estejamos preparados para uma
compreensao mais ampla do que disse A Obscena1@gnitst. ..

Ela inova ainda hoje: “acontecivel isso dauéig ser muito ao mesmo tempo nada, de
olhar o mundo como quem descobre 0 novo, 0 nojoagulado, e olhando assim ainda ter o
olho adiafano, impermissivel, opaco” (Hilst, 20p127).

Acontecivel e raro isso de um escritor congegansitar tdo magistralmente em diversos
géneros literarios, como ela que escreveu poesipt ficcdo. Transitou criando uma marca
pessoal que € o texto poético, independente dorméfeia prosa € poética, seu teatro
também, mantendo altissima qualidade. Na verdadeo @ponta Lima (2007) “A autora tece
uma escrita peculiar, perseguindo uma identidacde pguece prescindir do género” (p. 3).

Hilda foi/é (nesse sentido mesmo de ter sido/estado) subversiva, mantendo em suspensao

0 gque esta posto. Ela rompe, escandaliza e ousa.

5.1) Hilda e o feminino na Literatura

H& um interesse crescente por estudar aspedss ao femininG no trabalho de Hilda,
ainda que este néo fosse um de $atrmotive Embora tenha sido uma mulher irreverente em
sua época, como conta seu amigo Mora Fuentesia @la cinema sozinha caso o filme a

interessasse, discordava de um homem caso penassate, comportamentos impensaveis

2 Nesta segdo, mais no ambito da Literatura e @rliieraria, o feminino esta pareado & mulher owseo
universo.
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para uma mulher de sua época, Hilda era precooseitem relagdo as mulheres: “Eu tenho
uma certa diferenca com as mulheres, porque sugcetps ndo sao profundas. Eu tenho um
preconceito mesmo em relacdo a mulher” (Caderndastel@atura Brasileira,1999, p. 30).

O interesse de Hilda ndo estava sobre essatigs, era outro...

Porque tu sabes que é de poesia
Minha vida secreta. Tu sabes, Dionisio,
Que a teu lado te amando,

Antes de ser mulher sou inteira poeta

(Hilst, 2003, p. 6G}

Ao teu lado Minha vida secreta

Sou poeta te amando Poesia é

Porque minha vida secreta Ao teu lado te amando
E de poesia. Dionisio

Tu sabes, Dionisio Sou mulher, mas, antes
Antes de ser mulher sou inteira poeta. Inteirdgoe

Porque antes de ser mulher, Hilda foi intpioata, este, o seu segredo... sua vida secreta
de poesia estava acima destas questdes de géeenetem para além delas. Suas (des)razbées
para a escrita ja foram apresentadas e elas enamgiadas tanto por personagens masculinos

guanto femininos: a busca por Deus, a morte, dgsemnot

Aquele Outro ndo via minha muita amplidao.

3 Abaixo deste poema de Hilst seguem duas “destéediica direita, da orientadora, & esquerda, émimda.
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Nada LHE bastava. Nem igneas cantigas.
E agora va, te pareco soberba, magnifica
E fodes como quem morre a Ultima conquista
E ardes como desejei arder de santidade.

(E h& luz na tua carne e tu palpitas.)

Ah, por que me vejo vasta e inflexivel
Desejando um desejo vizinhante
De uma Fome irada e obsessiva?

(Hilst, 2004, p. 27f

Nada LHE bastava Era infinito em seus reclames

Nem igneas cantigas Nada LHE preenchia, nem cantiga
Mulher muita amplidao Nem a mulher que Ele nacevia
Aquele Outro via Era sim infinita e vasta

Desejo vizinhante Fome, buraco insaciavel, duro

De uma fome irada e obsessiva Desejo que avizinha

Porque me vejo vasta Inflexivel, vasta

Inflexivel Amplamente viva

Ha uma alteridade que se esvai nesse poema, @oza que, ao sopro de alguma deidade,
pudesse voltar a arder, vibrar. Ha um clamor, pemadizer, de reconhecimento do outro. A
vida que morre aos poucos e, neste esgotament® gegacende a continuidade. A esperanca

de um Ultimo suspiro ou a esperan¢ca N0 semprealluspiro.

24 Abaixo deste poema de Hilst seguem duas “destéediica direita, da orientadora, & esquerda, émimda.
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Hilda sempre esteve as voltas com tais questientos existenciais. Ela ndo demonstrava
qualquer disponibilidade para levantar bandeiragpmhde ideologias, fossem elas politicas
ou de género. O que nao significa dizer que elacsirava a parte. Ao contrario, seu teatro,
por exemplo, se mostrou altamente critico em relagik acontecimentos politicos. Porém,
Hilda mantinha um estilo e ideais proprios, senarfise a partido algum (politico ou
movimento literario).

Alguns dos estudiosos da escritora procuratefimir o carater feminino presente em seu
trabalho. Ocorre, entretanto, que mesmo na litexatdo h4 consenso em relacdo a existéncia
de uma “escrita feminina”. Alguns consideram gqueserita ndo tem sexo, isto €, esta para
além das questdes de género, enquanto outrosdedefeque ha caracteristicas peculiares na
escrita feminina.

Dentro deste Ultimo grupo, existem ainda d$&ocias, visto que de um lado
compreende-se como escrita feminina aquela reladeao universo da mulher, ndo restrita a
autoria feminina. Do outro lado, argumenta-se qaeaspectos vivenciados, possiveis de
expressdo apenas por mulheres, logo, haveria uongaefeminina reduzida a autoria de
mulheres (Silva, 2010).

lanelli (2009) entende a poética do feminimmna perspectiva de pacto com o sagrado,
“uma fidelidade poética de origens antiguissim@s”1Q) que resistiria ao niilismo resultante
da queda de tantos ideais que sustentavam a sdeiddm pacto que envolveria o siléncio
relacionado com a tarefa do trabalho noturno no feara ela, ainda, é possivel perceber
como de carater feminino “o poder emblematico deistiese, tecida por maos femininas, que
torna indissociaveis violéncia e sutileza no poe(iat], p. 10). Embora, esteticamente muito
bem construido o argumento de lanelli, questionas®gais caracteristicas também né&o

poderiam ser encontradas sem muita dificuldades@tog ditos masculinos.
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O que sobressai em relagdo a mulher nos @salié Hilda € um abalo provocado
especialmente na forma de as mulheres se portaresgja, 0 modo como sao apresentadas.

Como aponta Borges (2010):

O viés literario hilstiano devasta esses conceidfeatificamente’ impostos, que se mostram
insuficientes e tantas vezes opressores, abripdssbilidade de repensar para que servem 0s
‘ideais’ preestabelecidos, subvertendo todos osres#ipos mantidos pela eficacia da

repeticdo, sobretudo as questbes formadoras dédentidade feminina’ (p. 5).

“Identidade feminina” que, na época, embordutas em prol de maior igualdade de
género ja tivessem alcancado algumas conquistada ara determinada pela reclusdo da
mulher a um espaco familiar, onde também era readua vida sexual e sua busca por Deus,
sendo esta estendida apenas até a igreja. Hiladarai@rio, apresentou mulheres desbocadas,
despudoradas, loucas, que assustavam a todosauk.cRlecorrendo a escarnios, palavroes e
sexo para falar de Deus.

Todavia, ndo podemos deixar de notar que,alr tle amor, o tom romantico, quase
trovadoresco em muitos casos, devolve a mulheryraraugar de espera, siléncio e rendncia,

caracteristicos das tematicas femininas na litexatu

Trés luas, Dionisio, ndo te vejo. As luas corredm tr

Trés luas percorro a Casa, a minha, Meus olhosen@@em

E entre o pétio e a figueira Espero aflita

Converso e passeio com meus cées Enquanto caexssegom amigos
E fingindo altivez digo & minha estrela Assim fgrande

Essa que € inteira prata, dez mil séis Altiva

Sirius pressaga Solares-mascarada
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Que Ariana pode estar sozinha A Estrela me habita
Sem Dionisio, sem riqueza ou fama Sem ti, Dionisio
Porgue h& dentro dela um sol maior: Ainda permar&aznha.
Amor que se alimenta de uma chama Amor

Movedica e lunada, mais luzente e alta Luzo obd&na

Quando tu, Dionisio, ndo estas. Com tua ausénmaj<io>®

(Hilst, 2003, p. 64)

A mulher, na poesia de Hilst, embora lucidare@ sua condicdo humana de desamparo e
decadéncia frente a morte e ao desconhecido, amamon romantico, sofrido, com ares
mitolégicos de Ariana e Dionisib.. Amando, sendo o amado, o amor e a auséncia,
sustentando o abandono a que estao destinadosasseass seres mitologicos.

Algo a ser notado é que na prosa, entretadim se pode apresentar diferencas marcantes
entre as personagens, no que corresponde ao g&eerdestacarmos, por exemplo, “A
obscena Senhora D” e “Qadd4s”, cujas personagengai®esdo uma mulher e um homem,
respectivamente, 0s temas basais sdo a buscaiadgugtlo sagrado, pelo Mistério, e a
angustia diante da constatacdo de que a morte@drap sempre.

Parece mesmo que a tensdo provocada pelanséspee padrdes se estende muito além

das questdes de géneros ou literarias. As idei&ilde empurram o leitor para uma espécie

% Destraducao feita pela orientanda.

% Ambos personagens da mitologia grega. Ariana dadAe é conhecida também por seu amor por Teseu, a
guem salvou tecendo uma corda para tira-lo doifebirContudo, é abandonada por ele e Dionisio Baeo

para os romanos — a desposa lhe presenteando carmmouoa de ouro.



54
de vortice identitarid, em que ndo ha O homem ou A mulher, O filho, A n@8i®eus. O que

se imp0de é a constatacdo de um sujeito envoltaiamangustias e desamparo.

5.2) A Obscena Senhord®D

VI-ME AFASTADA DO CENTRO de alguma coisa que ndodar nome, nem por isso irei a
sacristia, teéfaga incestuosa, isso ndo, eu Hitidém chamada por Ehud A Senhora D, eu
Nada, eu Nome de Ninguém, eu a procura da luz raagaeira silenciosa, sessenta anos a
procura do sentido das coisas. Derrelicdo Ehud imia, derrelicdo — pela ultima vez Hillé,
Derrelicdo quer dizer desamparo, abandono, e pargueerguntas a cada dia e nao reténs,
daqui por diante te chamo A Senhora D. D de Ded&eli ouviu? Desamparo, Abandono,
desde sempre a alma em vaziez, buscava nomesatataatos, vincos, acariciava dobras,
guem sabe se nos frisos, nos fios, nas torcurafynum das calgcas, nos nds, nos visiveis
cotidianos, no infimo absurdo, nos minimos, umadiaz, o entender de nés todos o destino,
um dia vou compreender, Ehud

compreender o qué?

isso de vida e morte, esses porqués

escute, Senhora D, se ao invés desses tratos dinimo, desses luxos do pensamento, tu me
fizesses um café, hein? E apalpava, escorria assd&l minha anca, nas coxas, encostava a
boca nos pélos, no meu mais fundo, dura boca dd, Eha Umida e aberta se me tocava, eu
dizia olhe espere, queria tanto te falar, ndo,fa@agora Ehud, por favor, queria te falar, te
falar da morte de Ivan llitch, da soliddo desse drandesses nadas do dia a dia que vao
consumindo a melhor parte de nos, queria te fatarfaldo quando envelhecemos, do

desaparecimento, dessa coisa que ndo existe mas,&cviva, o0 Tempo. Agora que Ehud

" Tal ideia se baseia nas nocdes apresentadas Ipior Férrmann (2001). Seria uma espécie de vortisalb
para a constituicdo do que ele chama de Homemrpditiao.
“8 Foi respeitada a formatac&o original do texto.
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morreu vai ser mais dificil viver no vao da escdtaum ano atrds quando ele ainda vivia,
guando tomei este lugar da casa, algumas palawndes &le subindo as escadas
Senhora D, € definitivo isso de morar no vao dadse Vocé estd me ouvindo Hillé? olhe,
ndo quero te aborrecer, mas a resposta nao esiavai? Nem no vado da escada, nem no
primeiro degrau aqui de cima, sera que vocé naendatque ndo ha resposta? Nao, ndo
compreendia nem compreendo, no sopro de alguém halitn, num olho mais convulsivo,
num grito, um passo dado em falso, no cheiro quaa das coisas secas, de estrume, um dia

um dia um dia .... (Hilst, 2001, pp. 18 e 19).

olha Hillé a face de Deus

onde onde?

olha o abismo e vé

eu vejo nada

debruca-te mais agora

s6 névoa e fundura

€ isso. adora-O. Condensa névoa e fundura e cbastedcara. Res facta, aquieta-te .... (Ibid,

p. 47).

Assim é o livro “A Obscena Senhora D”, nao lingaridade na narrativa. Esta muito
distante das classicas historias com inicio, meiime E um continuo angustiante, no qual
Hillé se apresenta aos sessenta anos rememorariheigis com o companheiro Ehud, entdo
falecido, mesclada a situa¢cdes que parecem afl@dgvia, no centro da narrativa, estdo os
guestionamentos existenciais da personagem.

O livro “A Obscena Senhora D” foi escrito estesnbro de 1981, na Casa do Sol. Como
aponta Alcir Pécora (2001) no prélogo, “A Obscepaltra D” contém em si, com maestria,
a prosa, o ritmo poético e o tom dramatico do tediéo pode ser considerada superior aos

demais trabalhos, porém, parece reunir os elemesgngais da criacdo de Hilda que,
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segundo Novaes Coelho, centra-se “nas interrogagdas radicais do pensamento
contemporaneo: uma de natureza fisica (psiquidicajécentrada na Mulher ... outra, de
natureza metafisica (filosofico-religiosa) centraaa além-aparéncias”. (Novaes Coelho,
1999, p. 67).

Interrogacg@es radicais e angustiantes comatago logo no inicio, a partir do préprio
nome da personagem. Hillé recebe o apelido apdipd@ Senhora D. D de Derrelicdo, de
desamparo, e quem conta sobre a origem do nomarraiva é o personagem Ehud e ndo o
narrador principal. Isso alicer¢a a ficcdo aindaisnfamemente numa incrivel trama da
encarnacao humana.

Hillé em busca do conhecimento das coisasgjaimdo o minimo de entendimento sobre a
vida, sobre a morte. E é com ela que Hilda inicikvam, por meio de um poema como
epigrafé® que talvez pudesse ser intitulado “Para poderr viverrendo”, pois, para isto, ha
de se desmontar as armadilhas da vida, e Hildaalgara varias armadilhas do cotidiano,
num posicionamento interpretante, abalava as astsitidentitarias e criava uma forma
escancarada de dizer do abandono.

E mesmo sobre isso o livro, uma busca doddesnpara as questdes existenciais mais
complexas, sobretudo, no que se refere a buscdpefm, em relacdo a quem emerge todo o
sentimento de desamparo. Hillé, a personagem ¢tetmtrea profundos embates filoséficos
com Deus, o Porco-Menino, na tentativa de alguwicatiara sua angustia.

Tudo o que Hillé tenta ao longo de toda aatma € buscar por uma compreensdo do
Mistério. E dificil reconhecer algum padrdo, commomta Borges (2010), “A Obscena
Senhora D constitui-se de um carater provocaddicdse gue busca sempre uma ruptura”
(p.13). De fato, o texto é repleto de rupturas corlquer espécie de norma, seja no modo de

procurar e denominar Deus, seja na forma de seigebxr com Ehud ou os vizinhos.

9 Sera apresentado e discutido posteriormente.
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A propria leitura do livro € marcada por rupki A relagcdo com o texto é dificil e provoca
angustia. Assim, pretendendo ser esta uma inveétigde cunho psicanalitico, a partir da
relacéo transferencial com o texto, abordaremaggair, temas que surgiram e agora seréo
tomados em consideracdo a luz da interpretacaa,ggapensar a questao do feminino. S&o

eles: Deus e 0 gozo; a morte; as mascaras e cav@ecdda; a existéncia das trés Hillé...

5.3) Deus e 0 gozo

Penso que tu mesmo cresces

Quando te penso. E digo sem cerimbnias
Que vives porque te penso.

Se acaso néo te pensasse

Que fogo se avivaria ndo havendo lenha?
E se ndo houvesse boca

Por que o trigo cresceria?

Penso que o coracao

Tem alimento na Idéia.

Teu alimento é uma serva

Que bem te serve a mao cheia.
Se tu dormes ela escreve
Acordes que te nomeiam.

Abre teus olhos, meu Deus,

Come de mim a tua fome.
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Abre a tua boca. E grita este nome meu. (Hilst52p®3}°

Sempre em busca de um Deus, assim encontlideseem toda sua obra, sendo este seu
maior personagem, aclamado pelos demais em statuit@ (Coelho, n.d). Mas um Deus que
também busca pelo homem. Nado € como o Deus cristAcser supremo, de amparo, de
amor, de cuidado e protecdo, o Grande Pai. Ao @emtré um Deus que procura 0 homem
porque dele depende para existir: “Que vives porgueenso .... Teu alimento € uma
serva/Que bem te serve a mao cheia .... Come dearnimfome”.

E em torno das questdes com o Divino que SanBo se vé as voltas ao longo da
narrativa. Ha uma busca angustiante por este DBusglemasiadamente humano que poderia,
guem sabe, até ser destronado pelo cu, “todo egfwehumilde mas demolidor de vaidades,
impossivel ao homem se pensar espirro do divindotesse luxo atras”. (Hilst, 2001, p. 45).
Cu como expressdo do medo e do temor tdo préprias, mecusado do homem
contemporaneo.

Esse Deus, também denominado pela personagétordo-Menino, ndo se mostra, hao é
luz. Ele habita o escuro, a morte, talvez o cop&kud morto. O desencontro com o divino é

uma marca. Em alguns momentos Deus fala e Hilléor@iove.

Qué? Estas louca. Vivo num vazio escuro, brinco @®msos, estou sujo sonolento num
deserto, ha o nada e o escuro

N&ao te escuto

Digo que durmo a maior parte do tempo, que estau su

O qué? O gue, meu Deus? Nao te escuto

Que um dia talvez venha uma luz dai

Qué? (Hilst, 2001, p. 40)

% poema XVII do livro “Poemas malditos, gozosos eoties”.
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Como ouvir esse Deus que ndo é Aguele quedaide, mas um que esta sujo e no escuro,
aguardando que a luz venha do homem? Assim, regsanagem interrogar “Qué?” ou
inter-rogar... Deus e homem clamando juntos peta Muma espera interrogante/curiosa e
angustiada pela salvadio

O Porco-Menino que sofre de contagio é tdodnomue ora se mistura na narrativa com
Ehud, ora com Hillé e com outros personagens. Elecd com a morte e a vida, com
ossos/palavras na construcdo do mundo/linguagesim &®mo a poeta no poema anterior
“Se tu dormes ela escreve / Acordes que te nomgiditst, 2005, p. 53) e sO por isso existe.

O Deus de Hillé € mascarado, amalgamado aig@mtéiumana que, de tdo préximo, nao
se faz ouvir para ela. De modo que emerge todonsemio de desamparo, de derrelicao.
Estdo ambos perdidos e abandonados: Deus e o hoHhi#éntrava profundos embates
filosoficos com o Porco-Menino na tentativa de algalivio para sua angustia. O tom € irado,

a boca blasfema em desespero:

Porco-Menino, menino-porco, tu alhures algures &adal longe no alto aliors, no fundo

cavucando, inventando sofisticadas maquinariasadeec gozando do seu lazer: que um
homem tenha um cérebro sim, mas que nunca alcgueesinta amor sim, mas que nunca
fique pleno, que intua sim meu existir mas que jamanheca a raiz do meu mais infimo

gesto, gque sinta paroxismo de édio e de pavor pot#b que se consuma e assim me liberte,

%! Tais apreensdes emergiram da leitura do trecldaituntamente com a leitura de um poema criati pe
orientadora dessa pesquisa, uma espécie de destoafhita por ela, desta vez, ndo de um poemadmasn
recorte da prosa:

Qué, Qué?

Louca vida vazia
O nada

Nao é o escuro
N&o te escuto
Brinco com 0ssos.
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gue aos poucos deseje nunca mais procriar e camalo outro, que rasteje faminto de todos

os sentidos .... (Hilst, 2001, p. 36).

Surge ai um Deus ndo apenas clamando ao h@uoesalvacdo, ndo apenas um sadico,
mas um Deus gozador... Ele goza diante do desencdathomem com seu desejo. Gozo
entendido na dimenséo lacaniana, nesta articulzadicular entre dor e prazer. No ambito do
que escapa a representacdo total. O préprio Deapasio entendimento, a sua captura pela
personagem.

O campo do gozo é um dos aspectos mais oggittatrabalho lacaniano. Tanto que o
préprio Lacan demonstrou a vontade de que fossenattip denominado de campo lacaniano,
visto que, para ele, esta foi sua grande contdoupgara as ideias de Freud. A nogao de gozo -
como grande parte dos conceitos lacanianos - fidcilée apreender, mesmo porque sofreu
profundas modificagbes ao longo dos estudos. bHs® como um conceito geral,
ramificando-se, posteriormente, em diferentes maaldés de gozo, dentre os quais, como
veremos, encontra-se o gozo falico e o gozo supitemé&a mulher).

A nocédo de gozo para Lacan partiu das idezaBrdud sobre a libido e pulsdo de morte.
Como aponta Valas (2001), “Poderiamos dizer, ptecgmacdo, que a libido para Freud
conjuga o que sera encontrado mais tarde em Laaasya conceituagdo do desejo e do gozo,
e mais especialmente no nivel do gozo falico”1§).

Partindo deste “mais além do principio do eraproposto por Freud, este além que
culminaria no silenciamento e aniquilagdo do sojegue buscaria a dor articulada com
prazer, Lacan, considerando a pulsdo de mortendelseu sua nocdo de goZoEsse seria

algo que escapa ao desejo e a Lei, algo que estaldosignificante, portanto, no real, ndo

32| acan recorre ao Direito com sua ideia de usufpat@ dar a dimensao do termo utilizado: “O usufguter
dizer que podemos gozar de nossos meios, mas qudeng&mos enxovalha-los .... E nisso mesmo queaesta
esséncia do direito — repartir, distribuir, retitbo que diz respeito ao gozo” (Lacan, 1972/1$89,1).
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pode ser representado. Logo, nem tudo € signiicéd um ndo tudo, um nédo todo... um que
nao pode ser dito.

Tal relagdo escapa a uma apreensdo cronolaggcgual um precede ao outro que o
sucede, ao contrario, o raciocinio é légico e fis claro no exemplo do vaso fornecido por
Lacan (Seminario VII, 1959/1985). O vaso, pensamlo@ uma criacdo significante, é o que
circunscreve 0 vazio interior que antes nao exiatidoisa, que é correlata ao real do gozo. A
Coisa e 0 gozo existem com a existéncia do sigmfe

Nesse ponto, podemos pensar que esse goztufthesta fora do significante, mas ha um
“inter-dito”, um dito entre as linhas que faz comeqparte desse gozo seja cifrado pela
linguagem (Valas, 2001), o que abre acesso paesedies modalidades de gozo, indo do
gozo do Outro, ao gozo félico, mais-gozar e ao geroinino. Como o Deus de Hillé,
inapreensivel, porém acessado parcialmente emusnantidade.

Em relagdo a “A Obscena Senhora D", gozam [Bebhemem, cada um da sua condigéao
desencontrada diante do desamparo. Senhora déoreintrega-se a uma busca angustiada e
louca por algum sentido para o mundo que deverialago pelo Porco-Menino. Embora
afirme que esse sO exista em co-dependéncia canDelss e homem s6 existem juntos,
ambos perdidos. Sua busca esta na perdicdo, nodguse sabe. Nao se sabe dos sentidos,
nao se sabe de Deus, ndo se sabe do homem egparg muito menos da mulher...

Na perspectiva lacaniana, a mulher também sa@garcela de gozo falico, que é aquele
do lado dos homens, restrito ao 6rgdo e a funcasigiuficante. E o que impede que o
homem goze do corpo da mulher, seu gozo “é o gozargho”. (Lacan, 1972/1985, p. 15).
Todavia, 0 gozo delas, das mulheres, ndo se @gstarum significante capaz de uni-las, por
isso ndo podemos nos referir A fmulher”. Segundo Lacan, “N&o W& mulher pois — ja
arrisquei o termo, e por que olharia eu para issas d/ezes? — por sua esséncia ela nao é

toda”. (Seminario XX, 1973/1985, p. 98). Seu gozmuplementar ao gozo falico. Por ser fora
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do significante é nao-todo, portanto, a mulher aalguer sujeito da fala que se posicione
nessa modalidade de gozo é ndo-todo significante.

E salutar destacar que tal modalidade de gémoexclui a mulher da significancia falica,
como aponta Lacan (1973/1985): “Nao € porque @l@océtoda na funcéo falica que ela deixe
de estar nela de todo. Ela ndo esté 14 ndo de Eddaesté 14 a toda. Mas h4 algo a mais ....
Um gozo para além do falo...”. (p. 100).

E justamente por se encontrarem em modalidaigegjozo suplementares e nunca
complementares que Lacan (1972/1985) afirma que héarelacdo sexual”. (p. 22). Ndo ha
encontro de gozos. O homem s6 sabe do gozo félicdrgdo, e a mulher nem sabe de seu
gozo, apenas sabe que goza. Realmente, como éalan djozo que esta fora do significante?
A ele ndo se tem acesso, a nao ser aqueles qua gdizanas sem qualquer possibilidade de
significancia®.

Em relacdo ao gozo suplementar, Lacan aingéles os misticos junto daqueles que
gozam com a mulher. A experiéncia mistica, comvindj aquela da qual eles ndo sabem
dizer, apenas experimentam, é a mesma forma derngmetoda, que escapou ao significante.
Lacan vai além e problematiza: “E por que nao prt#ar uma face do outro, a face de Deus,
como suportada pelo gozo feminino?”. (Lacan, 199831 p. 103).

Valas, com base nessas colocac¢des, mas rdduasnmisticas e ndo aos misticos como o
faz Lacan, afirma que “As mulheres misticas mostaadxisténcia de um gozo de Deus, que
elas querem servir sem esperar a menor recomgelasadao assim a existéncia de Deus uma

outra consisténcia, questionando o estatuto dodketradicao” (Valas, 2001, p. 89).

3 para Lacan, o fato de as proprias psicanalistascodseguirem avancar no que concerne aos enigmas da
feminilidade ap6s o que Freud postulou, é uma madtr que deste outro gozo nada pode ser dito. Em ou
momento, Lacan até as acusa de ndo terem feitoegfara que isso acontecesse: “As representantesxm,

ndo importa que volume produza sua voz entre aamaiistas, ndo parecem ter dado o melhor de ai gar
retirada desse lacre” (Lacan, 1960/1998, p; 73&)a §ue, se para Freud as mulheres tém inveja mis, @@
partir de Lacan, os homens teriam inveja do eniglodacre, do incomunicavel?
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A face obscura de Deus revelada pela SenhptanCDeus que de Pai e Santo nada tem.
Nao € mesmo aquele da tradicdo, que coloca-se mioqoagem, que cria e determina. Na
verdade, permanece a questdo: onde esta a origesa?d& qual ninguém escapa, mas que
nos escapa...

Assim, o encontro com o divino é de outra ordeem duvida experimentado com/pelo
gozo: ha dor, h4 prazer, faltam sentidos... Enitetando parece ocupar uma posicdo de
passividade diante daquele ou daquilo que s6 s& sdb se pode falar. Ha uma luta, uma
inquietacdo, quase uma guerra para que se mardfgst€ue produza entendimento sobre o
mundo. Embate, subvers&o que cria. E Hillé quean@eus.

Sendo assim, Senhora D, criatura e criadeenta uma via de acesso para esse Deus. Ela
0 acessa pela humanidade presente em ambos: pplm pelo sexo, pela constatacdo da
morte, por isto, uma linguagem tao escatolégicaa@mografica. Nao é um Deus de aleluias,
€ um Deus “fodedor”. Nao é todo representavel, ctanm®ém ndo pode ser o homem...

Tal via de acesso possivel ao Porco-Menindésgelo erotismo. Fio que liga, ndo apenas
o livro trabalhado aqui, mas toda obra de Hildapmpe com paradigmas repressores e
moralizantes, pois a poética hilstiana propde metdo erético, além de via de acesso ao
sagrado, como processo de constituicdo da idemtidauedo & Souza, 2011).

E pelo erotismo que, ao fim do livro “A ObsaeBenhora D”, a personagem consegue
alguma compreensdo sobre o sagrado. ApOs aparet@rporca em sua casa, a gquem
denominou de senhora P, Hillé consegue se ligda,auen dos poucos “vivos” a quem foi
possivel, depois da morte do marido. O encontro aoporca permite a personagem uma

iluminacgao:

Rimas pesadas ciciosas, sem intencdo, e os ungueottombo da senhora P, rocados de

focinho, fungadas mornas no meu brago, os olhosagqunso de incompreensao e de dogura,



64
um sem-Deus sem-Deus hifenizado sempre, sem-DeausdDsas. Conheces o0 canto do
passaro sem-fim, senhora P? sem-fim, sem-fim, seanmdsso existir sem-Deus. E me vem
gue so posso entender a senhora P, sendo-a. M@ardrém, Senhor, que de um certo modo,
ndo sei como, me vem que muito desejas ser Hitéatormentado ser humano. E SENTIR.
Ainda que seja o aguilhdo de um roxo-encarnadoeap@Enente sem vivez (Hilst, 2001, p.

88).

N&o é apenas pela razéo, “Que vives porquerso”, conforme anunciava o poema no
inicio, mas pelo sentir, pelo corpo, pelo erotispue é possivel acessar o sagrado... que é
humano, que também é derrelicdo. Fundado pelo desta, no desamparo.

A obra “A Obscena Senhora D” é toda sobregdisiia do desamparo. Sua busca por Deus
é uma busca pela deidade em si mesma, mais aldagnmem que funda o reino humano. E
a génese, onde no principio era o verbo do quel bitsmano € sujeicdo. Onde das trevas fez-
se luz e do barro o homem. Mas o que € o homemi@ g mulher? O que € Deus?

A dimensao do feminino presente na Obscenhd@arerrelicdo talvez se manifeste mais
do que no gozo, em um retorno ao principio, a origedo em busca do elo para sempre
perdido, mas firmado num movimento de subvers@on @agustia e pelo erotismo, uma

ruptura para a criacdo de um Deus humano, de urerneDeus, de uma mulheromem, ou de

homem sem h: omem que se toonaen.. pressagio, o0 que esta por vir.

5.4) A morte e o feminino

Todo inicio contém em si seu fim. Pois, ao egan, algo ja se esvai, e indo, velho se
torna, renovando-se também pelo caminho. Assintrédnzido o livro “A Obscena Senhora

D” com um poema sobre a morte. O inicio pelo fim:



Para poder morrer
Guardo insultos e agulhas

Entre as sedas do luto.

Para poder morrer
Desarmo as armadilhas
Me estendo entre as paredes

Derruidas.

Para poder morrer

Visto as cambraias

E apascento os olhos

Para novas vidas.

Para poder morrer apetecida
Me cubro de promessas

Da memodria.

Porque assim é preciso
Para que tu vivas.

(Hilst, 2001, p. 15f

Pas de bourée
Para ir podendo com gemor

Entre sedas e agulhas.

Pas de bourée
Por derruidas armadilhas
Com paredes estendidas

Ao passo.

Pas de bourée
Com cambraias
E olhos ovelhados
De entardecer.
Pas de bourée
De anudncios

Do ido.

Porque assim é preciso

Para tu-movimento.

65

Na obra de Hilda, a morte € um tema recorrerttansversal, tendo a escritora dedicado

um livro de poemas exclusivamente &¥laobre o qual Souza (2009) comenta: “Nesta obra

% Do lado esquerdo, o poema de Hilda, publicado éambm “Cantares de perda e predileco”, cuja pramei
edicdo ocorreu em 1983 por Massao Ohno. Ao ladgtaljra “destradugdo” feita pela pesquisadora.
% “Da morte. Odes minimas”



66
h& uma assustadora intimidade com a morte, quaws&ia de forma serena e natural, sem
aguela necessidade romantica de por fim ao farexidggncia” (p. 217).

De fato, é assustador o modo peculiar de dar aquela que espia. Tanto que o poema
apresentado guarda algo de inapreensivel, taleeerite a propria condicdo de mistério que a
morte ainda tem para o homem, tendo este, entdsedeaver da forma que consegue:
paradoxal e conflitiva. Paradoxal como as expresafeesentadas no poema “sedas do luto”,
“promessas da memoria”.

Como qualquer promessal/futuro s6 se faz caonpida quando torna-se
memoria/passado... ao fim do livro “A Obscena Semld’ é que os sentidos do poema
brotam com maior intensidade. Por hora, permaraceaater de anuncio: de onde se espera
a morte, parece brotar a vida, assim como da Eobaithrina brota o0 movimento pdfas de
bourée

O Pas de bourée& um passo do Ballet que foi evocado, em um pron@omento, por
livre associacdo entre sua sonoridade (“Padé bwwoéio pronunciado em portugués) e o
verso “Para poder morrer” do poethaEm um segundo momento, me dei conta de que o
passo evocado, ainda que apresente variacoes, d¢empres a funcdo de permitir o
deslocamento do bailarino no palco. Tal no¢géo deinmento apresentou-se muito relevante
na compreensao do poema.

Pode ser esse 0 anuncio que o poema fazragdissua personagem Hillé, que muito tem
de Hilst - ndo apenas na semelhan¢ca dos nomedambém nas referéncias autobiograficas
presentes no texto, como o pai esquizofrénicosa da sol, dentre outras. Fica escancarada,
nas inquietacbes e angustias da personagem, aadsada pelo envelhecimento, pela
transitoriedade do tempo. Os paradoxos e o absunah@nos. A fragilidade diante da morte,

mesmo que ela se apresente necessaria e intima.

% Esse tipo de associag¢do é denominado na linguiigi@ssonancia.
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A morte ndo é, contudo, tema novo para osagoembém nado o é para a Psicanalise. Ha,
inclusive, autores desta ultima que articulam adooge morte ao feminino. Umas dessas
autoras € Schaffa, que, ao discorrer sobre o famirpartindo de Medéia, relaciona-o ao
reino de Tanatos.

Para Schaffa (2009), uma condicédo que se irmpdeminino € a fome de amor, ou, mais
especificamente, a fome de ser amada, justificagpde é préprio da feminilidade o
reconhecimento por outro — homem — que a auxilidgagdo entre o corpo e a palavra. O
que, segundo ela, apresenta o risco de “pervertersfome irreprimivel de amor” (p. 3).

Assim, a fome de amor pode ser implacaveldenando o feminino a suabris, a
compulsédo do destino que configuraria como o adeozondi¢cdo feminina. Atroz encarnado
pela personagem Medéia, de Euripedes, a “menifieabdiana, atormentada pelas forcas das
mocdes pulsionais que, fora do recalcamento, seeardrente as ameacas da perda do amor”.
(Ibid, p 2). Segundo a autora, a atrocidade de Medéntudo, ndo se firma no infanticidio,

na vinganga sanguinaria da personagem, mas:

O que denuncia a atrocidade na sua condicdo deemsghia, antes, a anulacéo temporal que
€ compelida a realizar: retomar a vida que elashdedo. Medéia nos d&a a dimensdo da
compulsédo de destin8chicksalzwango feminino como destino além do reino de Eros, o
pulsional indomavel que anula os tragos. O que@iree de Euripedes expde, em seu furor de
amante abandonada, é o excesso de nossa humaaidadiar as marcas inscritas pela cesura
original gue nos consagra a civilizacdo. Sua seliagmprestaria trama ao fantasma original

constitutivo do narcisismo primario no ponto em gueontra a pulsdo de morte (Ibid, p.4).

Encontramos também, em “A Obscena Senhora Rinor como importante sustento da
personagem Hillé. A figura de Ehud é o pano de dudd toda a narrativa. Em meio a

tamanha auséncia de sentido, o que parece segmaord@ D ao mundo é o amor, a figura de
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Ehud. Mesmo com sua morte, apés um convivio dend6, & a presenca do marido por meio
de memodrias/delirios que a mantém — “Porque assire@so / Para que tu vivagHilst,
2001, p. 15) — viva, louca e nunca tao lucida.udcB o elo que mantém Hillé viva, que
convida a relacdo. Ela que busca O Oco divinoariéa dobras. Esta sempre a procura de
algo como um cego a tatear.

Ehud faz um chamamento, sobretudo, pelo carpoyidando-a ao sexo ao sentir da
propria carne/matéria, ao reconhecer a belezac®amnfigurar como tentativa de mediacéo
capaz de trazer Hillé, do inominavel que se enagpdéira um mundo de palavras, um mundo
de sentidos rotineiros. Um mundo banal/cotidiammgartilhado, no qual € possivel fazer o
café, comprar uma roupa, sair um pouco de cas&ersar com 0s vizinhos, fazer sexo, sem
a inundacédo do “eu Nome de Ninguém” (Hilst, 20011 §) que consome.

O amor entre Hillé e Ehud se coloca em umapgetiva diferente de Schaffa. Ehud faz
companhia para a esposa em seus questionamentespovém nao se contamina. Ele tenta
instaurar a diferenca: ela é Hillé, ele é Ehud,eedDé Deus. Fica irritado porque a mulher
goza com o Porco-Menino, ndo com ele (Ibid, pp.68R- Em meio a desencontros,
entretanto, Ehud constr6i com a mulher um “vivoitéae!”. (Ibid, p. 86).

E ele, inclusive, quem nomeia a prépria Hilkassa a chama-la de Senhora D, D de
derrelicdo, nomeando ai a angustia sentida podekamparo, abandono, que se mostra em
seus gquestionamentos ligados a figura de Deus guseasualmente deveria representar o
amparo, o cuidado, o Grande Pai...

Ha sempre uma forca que conduz Senhora D mgadi & morte, ainda que tenha Ehud.
Assim, embora Schaffa apresente uma visédo de uimifearligado a barbarie e submetido ao
discurso do homem para constituir-se em sua feighié, nos interessa sua articulagao entre

o feminino e o reino de Tanatos.
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Para isso, contamos também com Soler, reca#haatora no estudo do feminino e da
Psicanalise. Em um de seus trabalhos sobre o tlstacamos um trecho que dialoga com a
proposicdo de Schaffa por relacionar feminino esgmlde morte. Soler (2005), também
utilizando o recurso literario, por sua vez, umeapee Claudél, apresenta a personagem Ysé
como uma representante do feminino.

Dentre outras coisas, interessa destacarpa@eSoler, a desmedida de Ysé é a busca do
amor louco, meio para se buscar uma anulacio taemlias, um aniquilamento bruto. E a

busca:

... de um amor t&o total que, anulando tudo, apasEcom a morte? .... E a tentagdo de um
amor tao total, tdo absoluto quanto irrespiraved garre para longe ndo sé as mediocridades
do compromisso, mas esvazia de substancia os sljetis diletos, mata qualquer diferenca e
se afirma sob a forma de um aniquilamento — a istigdido da degeneracao, € claro — de

todos os objetos correlacionados com a funcamafadic seja, com a falta (Soler, 2005, p. 21).

Uma compulséo de destino, uma tendéncia ajuidaninento. Ha de fato, na Senhora D,
um interesse perene e subescrito pela morte, pailantiamento dos ruidos da vida, porém,
algo ainda clama por compreensdao, algo resisteebitvate que remete a nocdo mesma da

pulsdo para Freud. Sempre uma luta de forgas, aifrstho, como aponta:

Nossa concepc¢do desde o inicio sempre foi duatidtaje, quando os termos opostos néo sao
mais designados como pulsdes do Eu e pulsdes serums como pulsdes de vida e pulsdes

de morte, ela é ainda mais rigorosamente dualstpud antes. (Freud, 1920/2006, p. 174).

3" paul Claudel, dramaturgo e poeta francés, irmaesgaltura Camille Claudel. A peca mencionada, cuja
personagem principal € Ysé, chama-se “Partilha éio-aia” (1905) e foi utilizada por Soler a pad leitura
de Lacan que comenta essa obra no seminario “Afadmncia”.
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Nessa perspectiva, ha sempre no sujeito unsalandas forcas de Eros e Tanatos. Além
disso, para Freud, toda energia pulsional é Iseaedo a tendéncia da pulsao o retorno a sua
condicdo anterior de ndo perturbacdo, de tens@d®z&ontudo, quando ligada, adentrando
ao ambito da representabilidade, se vincula a puifivida que é de enlagamento. Sua
funcéo ndo é de evitar a morte - visto que o camiehtoda pulséo € o retorno ao inanimado,
mas de provocar um desvio, a fim de prolongar a,yidr meio das ligacdes. Ja a pulsédo de
morte segue o curso em direcdo ao silenciamentespmndendo as energias ndo-ligadas no
aparelho psiquico.

Como apontado, todavia, pulsdo de vida e namtarticulam em seus paradoxos. Ainda
que as forcas de Eros tentem prolongar a vida, cafimma Neri, “as reunides cada vez
maiores de Eros tendem a um equilibrio homeost@tizalisante”. (Neri, 2005, p.166). Por
outro lado, a funcdo da pulséo de morte, ao degantéais ligagdes, ndo apenas busca anular
a tensdo como também impulsiona “0 organismo pamtd, pois, ao desintegrar, abre a
possibilidade de novas ligagbes que propiciam mgadaiibid, p. 166).

Aqui se apresenta algo do reino de Tanatossean condicdo silenciosa, conquanto
anarquica, posto que abre a possibilidade de @erdita perda de referéncias que envolvem o
enredamento, o centramento do sujeito. Apresentdgseda fruicdo prépria da pulsdo que,
em busca de seu estado anterior, também forga aioneato.

Na proposicdo de Freud sobre o masoquismoero)ge possivel perceber uma das
articulacbes primordiais da pulsdo de morte corhidd. “Assim, esse masoquismo seria um
testemunho e um resquicio da antiga fase de foortdgadessencial para a vida, em que houve

um amalgamallegierung entre a pulsdo de morte e Eros”. (Freud, 1924200 110). Os

% Em “Além do Principio do Prazer” de 1920, Freudcdire detalhadamente sobre a pulsdo, sua origem e
tendéncia de retorno ao inanimado, além da lutee gnilsédo de vida e de morte, suas peculiaridadasae
relagdo com a manutencao do organismo. Além dresste artigo € possivel compreender a relagdo lgue e
estabelece entre a pulsdo de vida e o enlagcamastengrgias.
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resquicios de pulsdo de morte voltados para o iohaiv que, sem qualquer ligagédo, o
conduziria & morte, podem ser ligados a libidorgeoa agédo da destruicéo.

E na possibilidade de articulagdo de Erosreaf, muito mais que numa condi¢do atroz
voltada apenas para a pulsdo de morte, que locelzeSenhora D: “Para poder morrer
..../[Porque assim é preciso/Para que tu vivélst, 2001, p. 15).E preciso deixar morrer
para se conceber a vida. Assim como da pose aameato se faz a danga no palco, por meio
do Pas de bouréeEste é movimento que se constréi pela pausa,gmeéaca da queda, no
duelo e no impulso, fazendo possivel, entdo, nastailarino, emblematico do processo de
tornar-se sujeito. Assim, a vida brota da morte @@nunciou 0 poema, a valorizagdo da
morte podendo levar a uma nova concepcao da vidd, (R005) ou, como afirma Pécora
(2003): “Espiar a morte aqui, é também descobria smgular rotina para viver”. (p, 9).

Logo, com “A Obscena Senhora D”, abrem-seasupossibilidades: poderiamos pensar o
feminino ndo apenas atrelado ao aniquilamento,udagdio de tracos, mas numa particular
forma de articular vida e morte? Uma espéci®ae de bouréedo processo de subjetivagdo?
O movimento construido entre a pausa-vida-atritotenopossibilitando ao sujeito sua

existéncia psiquica.

5.5) As méscaras e 0 vao

Acontecivel isso de alguém ser muito ao mesmo teayge (Hilst, 2001, p. 27).

Como ser muito e nada simultaneamente? A lpibdade no tempo, no tempo mesmo do
teatro, da encenac&o... Assim € Hillé que, ndo & umas varias e ao mesmo tempo nada... E
mascarada. Esta por se revelar nos disfarces...

Desde antes da morte do marido, Hillé quaseasaia de casa. Seu contato com 0s

demais era restrito aqueles poucos amigos (de Ejuaj)em periodos remotos, 0s visitavam,
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sem retornar, assustados com Hillé. Assim, elaopaasconstruir mascaras para aparecer na
janela de sua casa. Muitas e construidas com diésrenateriais, para diferentes ocasides. A
ideia de disfarcar-se veio antes da morte do mapdoém, apds este acontecimento, as
mascaras tornam-se praticamente a Unica formardatoaue a personagem estabelecia com

as pessoas.

... fiqguei mulher desse Porco-Menino construtoMiodo, abro a janela nuns urros
compassados, espalho roucos palavrdes, giro aadudiras das mascaras, nao lhes
falei que recorto uns ovais feitos de estopa, @astna cara e desenho sobrancelhas
negras, olhos, bocas brancas abertas? H4 maseafasirthez e espinhos amarelos
(canudos de papelado, pintados de pregos), ha ureeamaadde ferrugem e esterco, a

boca cheia de dentes ... (Hilst, 2001, p. 20).

Uma insélita alma penada procurando reflgloprimeira vista, o disfarce parece mesmo
um reflgio; no caso da Senhora D, protege-a dor@atef direto com este outro que é para
ela um grande mistério, atormentando-a e sendomatdado por sua presenca. A
aproximacdo vem mediada, protegida pelas mascapasnas com elas consegue aparecer
para os vizinhos. O disfarce como protegao.

Herrmann discorre sobre a paixdo do homemepta arte de disfarcar-se. Para ele, o
disfarce serviria para negar a miséria humanandicaesta destinada aos personagens de si,
resguardandpo ator do destino dessas figuras (Herrmann, 19%9guras que, no entanto,
constituem tal ator assustado com seu nao-ser pelesmultiplos reflexos.

Essa paixao aparece frequentemente nao aestriteatro, mas nas parlendas infantis, na
literatura, nos papéis sociais... O sentido doadisf se relaciona a propria histéria humana,

fundando-se no que o autor denomina de “mentiganaii’ (Herrmann, 1999b).
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A mentira original diz respeito aos primérdis vida psiquica, quando o bebé humano,
que até entdo estava preso ao “cerco das coisst®’, é, as necessidades ligadas a
autoconservagdo, comecga a jogar com tais necessidetibra ndo apenas quando esta com
fome ou frio, mas “finge” para receber talvez a@imaterno. “A experiéncia crucial, a meu
ver, consiste na mentira que, indicando certo tiponecessidade falsa, obtém satisfacao
verdadeira” (Herrmann, 1999b, p. 160). A mentiigioal estaria, portanto, no nascedouro do
desejo, que, por sua vez, é apaixonado pelo désfarc

Como se pode notar, ha mais paixdo na histiialisfarcar-se do que apenas a pura
necessidade de autoconservacio. E o que paredeamarom a Senhora D. Ao se vestir com
suas mascaras, seus vizinhos convocam padre gaubsa@axos demonios, fofocam, intentam
expulsa-la da vila, porém é interessante (e, entosiamiomentos, cémico) ver como a loucura
de todos aparece em contato com os disfarces danagem, ou, como gmas de bouréeo
emblema, emerge um movimento genuino pelo paradmeo depreende. Duas vizinhas
conversando sobre o comportamento de Hillé de ‘r@osis vergonhas” e falar tantos

palavroes:

... € nada, e as caretonas que exibe na janelgmaltem o direito de assustar osotro
assim?

he he Luzia, teu traseiro também assusta muita gent

teu cu também, tua faccia ...

(Hilst, 2001, p. 28 e 28

Diante das mascaras tdo chocantes fabricanlagl@, as mascaras invisiveis de todos

aparecem e revela-os. O que era vulgar e imprapuicacusado, se revela também no

%9 Mantida a formatag&o original do texto.
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acusador. Aqui surge, entdo, uma caracteristicaatxarada de Hillé: ndo é apenas para se
esconder, é, sobretudo, para revelar que se disfarg

Revelar com suas “méascaras de focinhez e lespiamarelos” a espinhosa condi¢do do
homem que também é agressividade, corpo, libidm @8mascara de ferrugem e esterco, a
boca cheia de dentes”, revelar a boc&€Henosa devorar seus filhos... 0 homem a mercé da
voracidade do tempo.

A mascara, portanto, ndo esconde o ator,aavglersonagem, desestabilizando a ordem,
pois, quando alguém aponta o disfarce, é como sagasse a fantasia, pondo em risco o
espetaculo. Senhora D permanece nesse limite, denardisfarce e faz dele sua forma de
contato, pelo avesso.

Em seu “teatro para o outro” (Hilst, 2001/p), ela é vérias. Se disfarca: € bufalo, zebu,
girafa. E bufalo, senhor de si e do corpo. E zgba,caminha em bandos, triste de olhar, olha
como quem n&o Vvé. E girafa, olho alto e encolhimaio da escada. E a Porca. Seu teatro é
como a arena do teatro grego: feito para se téesis Visdes do que? O que revela ainda a

mascarada de Hillé?

O disfarce, embora assinale um eu divergente daqued creio ter, ndo apenas revela muito
mais de mim para mim, como principalmente revedgsencial: que meu eu € uma criagado de
mentira, € uma mascara inventada, cuja invenca@ogegjm sabe a obra principal de minha

vida, pelo menos aquela a que dedico maior esfoogn,certeza” (Herrmann, 1999b, p. 162).

Para Herrmann, como ja haviamos anunciadoap@uto sobre Eco e Narciso, 0 eu é
apenas mais um disfarce de varios que o sujeitoveste. Sua identidade nao é definitiva e
tao diferenciada assim dos demais, pessoas e sbjetdavia, ha sempre uma tendéncia para

se agarrar a nocdo de mesmidade. Mesmo porque difguencia os sujeitos € o desejo que
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nao se confunde com a identidade. Essa se refdseandeu representacao”, enquanto o
desejo se anuncia pelo avesso da identidade, @atédm, porém, este ndo a contém (lbid,
1999b).

Com Hillé parece, entretanto, que a nocao dsmmdade € liquefeita. As méscaras, 0 eu,
tudo “uma criagdo de mentira”, eis sua verdade!dttsca experimentar-se Porca, Bufalo,
Zebu, Girafa, Deus. Fica as portas da loucura @mirthar nos limites de si mesma, em suas
multiplicidades de representacao ou na vastidé&edaesejo...

Fazendo-se mascara e experimentando-se njite € Senhora D, Hillé. Quem é? O
que €? Cria-se. “Ao disfarcar-me, abro uma poraapnduz a dois caminhos divergentes:
possivel que fique aderido a nova identidade, aiaumece a criar-me como obra de arte”
(Herrmann, 1999b, p. 220). Hillé inventa-se ndoqumgdo, mas por desespero, 0 que a move
€ a angustia, a ndo compreensao, a busca poraseqtid ndo sdo dados pelo “Porco-Menino
construtor do Mundo”.

A personagem depara-se, assim, sem saidaersmdimento das coisas, esperando por
um Deus que espera por ela... Que lugar ocuparedelahe, desde o inicio da narrativa,

habitar o vao da escada.

Agora que Ehud morreu vai ser mais dificil viverv@m da escada, ha um ano atrds quando
ele ainda vivia, quando tomei este lugar da cadgaymas palavras ainda, ele subindo as
escadas. Senhora D, é definitivo isso de moraénaia escada? Vocé esta me ouvindo Hillé?
Olhe, ndo quero te aborrecer, mas a resposta té@aiesuviu? Nem no vao da escada, hem
no primeiro degrau aqui de cima, sera que vocé&némnde que ndo ha resposta? (Hilst, 2001,

p. 18-19).

Ehud insiste que isso de morar no vao nagar i convida para subir. Outra vez propde

ir até 14, para foder com ela, mas ela recusaugango entende o que é “corpo maos boca
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sexo0” (lbid, p. 23). Ele afirma que o que ela pracndo esta 14. Mas o que procura Senhora
D?

Em uma das conversas desencontradas dos efmjsanto Ehud falava de fazer um
sanduiche para Hillé, ela responde contando uniaia@ue muito lhe comoveu. Essa dizia
sobre um ser vivo que brotou da lasca de uma p@hiid p. 86). A personagem fica
maravilhada com esse acontecimento. Parece irropgarela a possibilidade de existir em
meios improvaveis.

N&o se trata, portanto, de uma espécie deiada a partir da costela de Addo. A mulher
gue passa a existir pela palavra/corpo do homeis, guoando ndo ha homem ou ha a faléncia
da marca paterna, ndo haveria criagdo? A destiracéioa incognita e sempre estara no por
vir. A vida que surge nos meios impossiveis, neadl@® uma pedra...

Talvez fosse isso que Hillé procurava ao iranao vao da escada. Por certo algo
semelhante ocorreu com ela. Morar no vao é seaupeituliar de conseguir existir em meio a
impossibilidade. Nem acima, no quarto, com Ehudg¢erao do seu amor; nem abaixo, porta
da rua, estabelecendo relacbes com o mundo, semhos e tendo que haver-se com o
cotidiano. Entre, ha o vao, um lugar possivel dethg talvez o Unico para Hillé.

E existiria, assim como para Hillé, um vivdbtiavel para o feminino que ndo apenas esse
“continente negro” indecifravel? Kehl (2008) aprgsealgumas contribuicdes. Uma delas é a
introducao da dimenséao cultural na construgédo dsxsicbos, tomando, para isto, conceitos
emprestados da linguistica, a fim de referendarsaipilidade de modificacdo da lingua pela
fala®®. Desse modo, confere flexibilizacdo das ideiagukstlistas e determinantes,
afirmando, inclusive, que esta dimensdo dos deaslentos da lingua provocados pela fala

abre para a tensdo dialética entre narrativa etesdrna teoria lacaniana. (Kehl, 2008).

40 Kehl (2008) recorre a Saussure para definir liggnacomo “estrutura genérica e abstrata que compuas

as linguas” (p.22); lingua como sendo permeavelodifinacGes pelos sujeitos diante das novas dermsanda
sociais que solicitam expresséo; enquanto a fakiva movel e relacional” (p.23). Por meio delgue séo
possiveis as modifica¢des na lingua.
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A autora compreende que a mulher foi reduaiéizminilidade, compreendida como “uma
construcdo discursiva produzida a partir da posig@&sculina, a qual se espera que as
mulheres correspondam, na posi¢cdo que a psicaratiasaiana designa como sendo a do
‘Outro do discurso’™. (Kehl, 2008, p. 65).

Assim, diante da argumentacdo que ela desemwd® modo bastante interessante, vai
apontar que apreender a feminilidade desse modseesi deslocamentos pelo/no discurso,
insere possibilidades na clinica das mulheres paeaelas possam “construir como lhes
convier a relagcdo com a feminilidade”. (Kehl, 20@3,45). Construir seu vivo habitavel,
morar no vao do que dita o discurso social, o dsscpsicanalitico e do que é possivel para
existirem enquanto sujeitos.

Contudo, pontuamos que a constru¢do de unn hajatavel ndo é s6 uma necessidade da
mulhef. Um vivo possivel para o humano, ser de linguagem se constréi nos védos dos
desencontros, precisa irromper em meio ao desampagaal ele é fundado. A personagem é
emblematica dessa condicdo do homem que tambémos, vdascarado, tem também seu
préprio teatro, sua Odisséia instigada pelo despje ndo se deixa captar em uma
representacéo de identidade. Dele se sabe pelaagmelo seu desenho (Herrmann, 1999b).

Consideramos que talvez ndo apenas a mullma tsido reduzida a uma ideia de
feminilidade, parece que o feminino também, em osuihomentos, foi reduzido & mulher e &
mae. Logo, ndo somente a mulher necessita consimairrelacéo propria com a feminilidade,
produzir novos discursos, como sinaliza Kehl. O ifémo também necessita de novos
discursos, novos sentidos, para habitar um lugang#iacdo de possibilidades para o sujeito.

Senhora D parece ampliar a no¢do do feminawliando a pensa-lo também em

construcdo, como possibilidade de criacdo pelo nds,muitas possibilidades da méscara, e

“ Ou do homem, que, por sinal, também sofreu deslentos, sobre o qual ha discursos construidos -&ode
pensar também em uma “crise do masculino”.
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criando um vivo habitavel para o homem em seu gemee tornar-se sujeito, homem ou

mulher, homem e mulher.

5.6) As Trés Hillé e o inconsciente que ha

Nao cantei cotidianos. S6 cantei a ti
Péassaro-Poesia
E a paisagem-limite: o fosso, o extremo

A convulsdo do Homem.

Carrega-me contigo.
No amanha.

(Hilst, 2004, p. 42)

O fosso, o extremo, a convulsédo, cantadogmiteldo Passaro-Poesia. O canto aqui hao €
do banal, € quase da loucura, da febre da paixéceegia vida-morte. Paixdo que, como
nomeia o pai de Hillé, € a “boca que pronuncia maou... € esse aberto do teu peito, e

também teu deserto” (Hilst, 2001, p. 29).

Tens uma mascara, amor, violenta e livida, te dhadentrar-se na vertigem do nada, iremos
juntos num todo lacunoso se o teu siléncio se fizeeu, porisso falo falo, para te exorcizar,
porisso trabalho com as palavras, também para oreizar a mim, quebram-se os duros dos
abismos, um nascivel irrompe nessa molhadura denfas, silabas, um nascivel de luz,

ausente de angustia melhor calar quando teu ngrax&o (Hilst, 2001, p. 55).
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A palavra que expulsa os demdénios, nomeiaradisQue se faz luz, mas se cala diante da
paixdo, da ardéncia do deserto... E a convulsddaioem, seus vaos, suas mascaras, seus
extremos expostos em linhas febris no teatro deé,Hijue ndo cessa, se estende e revela
mais...

Revela aquela que se multiplica em vérias.d8eBoi, Zebu, Girafa, Porca. A louca,
mulher do Porco-Menino ainda se faz em duas Hilléna Hillé lagamar, escura, presa a
Terra, outra Hillé nubivaga, frescor e molhamengdilst, 2001, p. 55). Aparentemente
opostas, porém ndao complementares, posto que réicsgam em si. Na realidade, das duas
provém a revelagdo: uma terceira que irrompe -nteeeas duas uma outra que se fazia o
instante, eterna, oniparente”(lbid, p. 55).

Uma que é terra e densa, outra agua e fluideg,destas brota uma terceira, Hillé barro,
humus criacdo... Assim, “A mulher emergiu, descompaasao de dentro da outra/ Uma
mulher de mim nos incéndios do Nadgilst, 2004, p. 51). Ainda que em descompasso,
desastradamente, surge algo que ndo estava daal@capha. E como o instante.

O que é isso que surge no instante? “A Muti@erexiste”, afirmou Lacan. A Mulher, algo
gue una todas as mulheres e delas diga algo, néte e perspectiva do falocentrismo
lacaniano, como ja visto.

Para Lacan, entdo, seria esse “furo”, esse rsmme da mulher por sua auséncia de
significante do feminino, que forneceria condic@sa uma via da feminilidade possivel.

André (1998) ainda afirma:

Esta via parte da constatacdo de que A Mulher ritege conclui dai que as mulheres nao
sdo sendo um conjunto aberto e devem, pois, sadamuma por uma. Elas ndo fazem Um,

no sentido em que 0s homens se agrupam, mas p&enaeen sua infinitude. (p. 221 e 222).
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Da nédo existéncia a possibilidade de surgimendo feminino? Este ndo existe, ele ha,
assim como o inconsciente?

O inconsciente para Freud foi um conceitorretdado, como varios outros, ao longo do
desenvolvimento de sua teoria, ndo correspondepdnaa a uma nogéo descritiva que o
coloca em oposigdo a consciéncia, mas recebenda aima dimensao dinamica.

Dos deslocamentos desse conceito, destacaguo anconsciente como o0 “estranho”
apontado por Fredtlou “enquanto o ‘inquietante estranho familiar’ §fjuemete a um saber
desde sempre conhecido e desconhecido, um saberaquee sabe”. (Neri, 2005, p. 118).
Um jogo que brinca com a verdade / mentira, proxanojogo de mascaras que esconde
revelando, que permanece na “paisagem-limite”.

Se para Lacan A Mulher ndo existe; para Nibes“Sim, a vida é uma mulhéf’ e
prossegue, “Sim, a verdade é uma mulher”. Seguradtdada (como citado em Neri, 2005), a
mulher é a verdade porque nesta ndo acredita, gab@ao existe. Talvez tenha tido uma
compreensao deste inquietante que joga com o dabieconsciente, “te olhar é adentrar-se
na vertigem do nada”. Mas, essa mulher ndo é aéderg, aqui, entendemos iSso como
feminino, condig&o presente no humano.

Assim, ha o feminino, como ha o inconscie®endo esse concebido na perspectiva de
Herrmann, para quem o inconsciente “é somente &amelxpressao encontrada para o
expressar” (Herrmann, 2001b, p. 319). O inconseigrusto em analogia com a ideia da
Divina Providéncia de Hume, da qual nunca se a@saasa, logo, ela s6 pode ser conhecida

por seus efeitos.

2 Referéncia ao artigo “O Estranho”, de 1919.
3 Fragmento 399, a Vita feminina, Gaia Ciéncia
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Herrmann rompe com a no¢do de um inconscigmitm que ficaria “por tras” das agbes
humanas. Trabalha na zona de superficie, no queveta, no que se da a conhecer. Nao é

possivel afirmar o0 que se passa no inconsciersis gue a ele nunca se tem acesso direto.

Inconsciente € o nome que se d4 a um sistema Iqgieopor necessidade tedrica, supomos
gue opere na mente das pessoas, sem no entam@rafjue, em si mesmo, seja assim ou
assado. Dele s6 sabemos pela interpretacdo erprétgegdo, a ruptura de campo, s6 mostra
campos, nunca o campo de todos os campos .... iB@astcientes multiplos, relativos

(Herrmann, 1999, p. 50 e 51).

Nessa dimenséo, o inconsciente se manifestaodes diferentes e, por ndo ser concebido
como pré-existente, s6 € acessivel relativamentada producdo de sentidos, em seus
campos. Esses tém regras proprias de funcionantprdose dao a conhecer apenas no
momento de sua aparicdo, quando algo se rompe pay da interpretagdo. Logo, o
inconsciente ndo existe, ele ha em sua aparigélatevidade, “um nascivel irrompe”.

Algo semelhante apreendemos em relacdo amifemiSeu lugar ndo é acessivel. Diz
Freud (1933/19699, fazendo coincidir mulher e feminino, que ele éritinente negro”. Diz
Lacan (1960/19985, conforme vimos, que escapa as restricdes imppsiasgozo falico, é
um outro gozo que dele nada pode ser dito.

Para Kehl (2008), a feminilidade foi constauigelo discurso masculino/dominante,
reduzindo a mulher. Para Schaffa (2009), o femigiradroz e anula os tracos, permanece no
reino de Tanatos. O feminino permanece, assim, mnambito obscuro, na “vertigem do

nada”, escapando as tentativas de captura de tlaldde, deste modo, parece nao pré-

“4 Conferéncia XXXIII: Feminilidade.
“5 No Artigo “Para um congresso sobre a sexualidadrfina”. Em “Escritos”
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existir, assim como o inconsciente. E possivelrdizeambos que aparecem onde menos se
espera... ha.

Ha na convulsdo do Homem, nos siléncios enaisis no fosso, nos extremos. Ha na
terceira Hillé. Ai irrompe o feminino. Esse que istério ndo por permanecer escondido, mas
por ser como o instante. Obedece a uma logica quiaépropria criacao.

Talvez, por isso, o feminino ainda seja cosrsido, em muitas perspectivas, como
sinbnimo de mulher-m&e. A maternidade como pogddnie de criacdo, de dar a luz e
rebentar em suas multiplicidades de sentidos “Qaatmiacdo, 0 seu momento .... Tudo o que
nasce é Rebento. Tudo o que brota, que vinga, gdeaiff.

Neri (2005), ao final de um trabalho relevasatro desta tematica, apresenta uma visdo
surpreendente e reveladora sobre o feminino encultido com a mae. Suas ideias
reformulam a classica no¢do da psicandlise freadéenrelacdo conflituosa da mulher em
relacdo & mde nos meandros do tornar-se mulhé&miailidade.

Recorrendo a literatura poética de Adélia &rawkri propde uma reconciliacdo da mulher
com a mae, ndo aquela félica, vinculada a inveg@s ciimes, mas uma que apresenta o
cotidiano, com a qual é possivel se identificaurta mae tomada em sua complexidade,
exposta pela poesia de Adélia: é violenta e lolactabém acolhedora e amavel.

Essa mée é capaz de inserir uma cultura gnduzoa criagdo, “Podemos falar dessa
cultura como uma cultura da vida como obra de -arfazer do quotidiano da vida arte —
enquanto insercédo do banal, do efémero, do inStéxezi, 2005, p. 254). Liberta a mulher
desse feminino fetichizado pelo “olhar falico mdsmi (lbid, p. 263), pois ja ndo é pela
palavra/olhar dele que se torna mulher, mas pelatiftcacdo possivel com uma méae-mulher-

inteira.

6 Composicéo de Gilberto Gil.
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Vimos, portanto, na dimensao da maternidgolenas uma das possibilidades do feminino,
gue podem ser varias — como a que Neri apresentonde sua sintese, mesmo por que o
instante & mutacdo, ndo implica em fechamentos @edem. Ha o feminino onde menos se
espera, no homem, na mulher, na crianga, em urtiuigo, na cultura, no consultorio, na
Psicanalise...

A partir da obra de Hilda Hilst, a perspediidgica de criagdo do feminino, como anuncia
a terceira Hillé, ndo se da ao acaso, ainda swgardimpasse, de uma diferenca. Aparece
como saida (as vezes Unica, como ir morar no vaesdada) para existir. E do atrito entre
Eros e Tanatos, Deus e o homem, homem e mulheh&ué da dgua e da terra que brota o
barro... e dele o humanao.

Assim apreendemos o processo de Luiza, a merdreca, em seu embate para poder

existir. Caso que apresentaremos a seguir.
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6) Caso: A menina careca

Até aqui os ancoradouros desta investigacdamfo a literatura de Hilda Hilst,
particularmente com “A Obscena Senhora D”, e o dédEco e Narciso. Todavia, sendo a
clinica minha origem, o berco do incbmodo que guatia pesquisa, neste momento, a ela me
reporto, considerando seu valor inestimavel paRsiaanalise como lugar de questdo e de
construcdes tedricas.

Assim, a clinica emerge em sua dimensdo dadagSendo esse ndo da ordem do divino-
intocavel, mas de sua humanidade inerehge:dimensdo do sagrado € muito simples e
pertence ao reino deste mundo: sagrada é a pndgaa(Kehl, 2000, pp. 43-44). Vida que
sempre se deixa por dizer, em seus restos deisilsaudade que ndo se entregam inteiros a
simbolizacao (Kehl, 2000).

O caso apresentado em seguida foi escolhidecedmente por seus restos de siléncio
acirrados por um corte abrupto na relacdo teraggutjue deixou um aberto a espera de
sentidos e elaboracdo. Conquanto péde ser tateal@ ¢nsercdo nos estudos dos meandros

do feminino, trazendo um pouco de luz as vivéncoas Luiza e a questdo do feminino...

Encontrava-me no inicio de minha formacadageando na clinica-escola do
Instituto de Psicologia da UFU, quando conheci &ulda época, ela tinha 6 anos e,
por ocasido dos encerramentos dos estagios, iricairia psicéloga a atendé-la em
menos de um ano e meio. Informaram-me que a pr@aloaatendimento veio de sua
mae, encaminhada pelo pediatra, por causa de ymeaiegle alergia na pele que a
menina desenvolvia sempre que passava por umgatuke estresse. Em razdo do
forte prurido, faziam feridas pelo contato com afas, deixando a pele de Luiza

completamente marcada.
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No entanto, 0 que mais preocupava a famiiacéanca, sendo ainda o principal
motivo de encaminhamento por parte do pediatraa edapécia que surgiu por volta
dos seus 4 anos e meio, ocasiao em que a mendexg@eeu avo paterno.

Quando conheci Luiza, ela ja ndo tinha nenHiomde cabelo, os cilios e a
sobrancelha do olho esquerdo também haviam caicmmecavam a cair cilios e
sobrancelha do olho direito. Devido a sua aparéetaechamava bastante atengéo nos
corredores da clinica-escola, onde a maioria feawagjue a crianca tinha algum tipo
de cancer. A despeito disso, Luiza era saudaveafieente e estava sempre corada, ja
gue adorava piscina e sol. Alias, quando a conheaiaque capturava a atencao ja
nao era tanto a aparéncia, mas sua inteligénaaiectnio, as vezes mais proximos
aos do adulto do que ao de uma crian¢a de sua idade

A morte do avo paterno foi devastadora patiad.ltEle combinava o acolhimento,
a protecdo e a aceitacdo que a menina solicitaaatedida confusdo em que se
encontravam os pais. O av0d ocupava, em toda &teilar, um lugar quase totémico
do grande Deus-Pai. Sua figura era imaculada & sular autoridade se constituiu ndo
apenas a familia de Luiza, mas todo um movimentigioso, fundando uma
denominagcdo com muitas igrejas filiais em divergdades vizinhas, todas sob seu
comando.

O pai de Luiza, por ser o primogénito, devérdaicionalmente herdar o império
do avd, mas permaneceu a sombra desse homemzatiohNao conseguiu firmar-se
nem na proépria familia, tornando-se um pai totabmemisso em relacdo as filhas e a
esposa. Mantinha-se muito calado e ausente, mesiaodq estava presente (nas
sessdes, nas brincadeiras da filha). Era um homam iatensa dificuldade de
enfrentamento, que me procurou para atendimentomaltempo depois de ter

encerrado o acompanhamento de Luiza.



86

A mae, por outro lado, era austera, agresse/guardando em uma postura quase
onipotente diante de tamanho desamparo sentidalidadn com as filhas, que, no
arranjo do casal, eram de responsabilidade apezlas.dEssa mae mantinha uma
relacdo complicada com tudo o que pudesse lhe rdzemp Parecia tentar espiar a
culpa de algo feito no passado, antes de convastarfeligido do esposo. Algo para
ela tdo grave que ndo ousava mencionatr.

A familia pertencia integralmente a religiimdada pelo avé, que foi incorporada
de modo castrador e mortifero. Foi incorporado @tapto, ensinado as demais
geracdes que se vivia para aguardar a morte. idettinha sentido algum, a nao ser
suportar a dor para vencer a morte e alcancar .0Ac@ida era um grande castigo. O
prazer, um pecado. Luiza, em certa ocasido, me diss achava que viver era muito
dificil, porque as vezes seu coragdo “doia demé&isds minha mae falou a verdade,
assim: ‘é dificil mesmo, minha filha, a vida namtsentido, mas é s¢ ficar dura e
esperar a morte. A recompensa vem depois.”.

A morte, o desamparo, a saudade sempre romdasaessdes com Luiza. Eu saia
bastante cansada dos atendimentos, pois todo nmpa palsional era solicitado a
estar ali. Contudo, rondava também uma forca da, witha luta incessante para néo
se deixar ir com os cabelos que iam paulatinameoi®o se espera que venha a
morte.

A medida que prosseguiamos no processo teiepéa luto pelo avd comecou a
ser passivel de elaboracdo. Nas brincadeirasestmtava esse avd que a amava e
acolhia, mas que a abandonou, indo em direcdo ragesda morte sem leva-la. A
raiva apareceu, a dor pelo desamparo também egiaat@ pele aliviou.

Escapou (porque parecia presa) também suadeule viver; ndo sem culpa, pois

a ela sé se destinava a morte. Com a vida, a belezaaidade puderam compor as
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sessdes. Luiza comecou, um pouco timida, quase semestivesse fazendo algo
errado, a me mostrar que gostava de “coisas denaferdomo ela dizia. Um dia
confessou: “Posso te falar uma coisa? E segrebobB. Mas eu gosto de brilho e eu
queria colocar um prendedor com muito brilho, bemito, desse tamanho (abre os
bragos) se meu cabelo fosse grande. Do tamanha dondha mée”. O cabelo da mée
ia até o inicio da coxa.

Da saudade do avd, Luiza passou a trazer mgméncia sua angustia pelo cabelo
gue ndo “saia”. Estava ha poucos meses de ir gaimaira série, para ela, um marco
“porque a primeira série ndo é mais coisa de dnaag¢ sabe? La a gente comeca a
aprender coisas de verdade, como escrever, fardascb Luiza também estava
gostando de um primo que estudava na mesma es@seagle ndo a reconhecia como
menina e ela entendia que era pela falta de calfe&m cabelos, sem amor? Seria
esse seu destino?

Enquanto isso, nos meandros do campo transfateeu me via angustiada com
ela por este cabelo. Em certa ocasido, estavambamw®iro - local onde se passou
guase toda esta sesséao, visto que a menina en@eag@om desarranjos intestinais —
e Luiza, contornando muito, consegue contar quscéd um fio de cabelo. Ficamos
uns consideraveis minutos até que eu identifigemitra a luz, uma penugem rala
sobre sua cabecga, que, para nossa tristeza, nd&visel a préxima sessao, dois dias
depois...

A cena foi de um humor tragico, porém emblépatio contagio da angustia.
Havia uma torcida nas supervisbes em grupo paraegse cabelo aparecesse. E a
angustia se espalhava... para os colegas estagi@mgionarios, secretaria. Ja ndo me

perguntavam como Luiza estava, mas se o0 cabelc=eaia.
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Como era de se esperar, algo comecou a se:impa espécie de paralisia nos
atendimentos. Percebi que as sessdes estavamasayatjuma coisa ndo caminhava
bem. Um dia Luiza chegou muito quieta e triste, sguano final de nosso
(des)encontro, contou que aquele primo de quenagmshavia dito que ela parecia
mesmo um menino, apoés ela ter batido em um colagaagofendeu com o mesmo
comentario na frente de todos. “Ele me chamou tecaze quem € careca é homem”.
Chorando, ela completa “E se meu cabelo ndo nasaist Fabiola, o0 que acontece?”.

Cerca de um més apOs essa sessdao, houve upmeemo no atendimento de
Luiza. Ja estavamos juntas ha pouco mais de ure armprevisto que manteriamos o
acompanhamento por mais 6 meses, contudo, devidmir@cracias no servico
oferecido pela clinica-escola, a crian¢a e eu fomimsmadas, de modo abrupto, que
eu deveria encerrar o atendimento e outra pessgeaoa minha fungao.

O rompimento foi vivenciado com muito sofrint@rpor mim e pela crianga.
Assim, no processo de elaboracdo, ndo apenas @gisédio, mas de minha
experiéncia com Luiza, algo, que ja era sinalizagionossa intimidade do banheiro, e
nao apenas ali, foi se iluminando com maior forcagera, nesta pesquisa, se
multiplica em novas possibilidades de sentido.

Luiza, com esta pergunta que ressoou intensaneus ouvidos apontava algo
importante: que todos, inclusive eu, viamos (ouhowlndo viamos) o cabelo e,
assim, nos cegavamos em relacdo a ela. Se o caBelmascesse, ela ndo seria
mulher? Ela estava me contando ha muito tempo cpm, ou sem cabelo, ela se
reconhecia como mulher e ja conseguia se mostrao tal. Ela mesma néo precisava

daquele cabelo que todos solicitavam.



89

Diante da configuracdo familiar que imprimaaté sofrimento a seus membros, a Luiza
parecer ter sido uma saida ficar careca, sem p&la,sustentar-se enquanto homem-mulher e
aguardar uma possivel ascensdo como sujeito. A gaeagarrar? Como identificar-se a uma
mae félica de longos cabelos, porém falida em sundicdo de mulher? Como permanecer
ainda identificada a este av, homem poderosoa@ueastava consigo rumo a morte?

A procura por esse lugar possivel de halptaresta morada em si mesmo, vai em direcao
a funcdo da clinica psicanalitica, a nosso verf@ore aponta Birman (1996), a psicanalise
ndo visa a cura, mas a criacdo de um estilo prgmpei@ o sujeito, uma estilistica de
existéncia. Pois, para o desamparo constituintu@gto, ndo héa cura, “frente a ele é preciso,
ao sujeito, inventar para si novos destinos, paraat a sua existéncia possivel e prazerosa”
(Birman, 1996, p. 14).

Segundo esse autor, a Psicanalise apresemiau nuodificagdo substancial em seus
destinos ap0s as mudancas no conceito de pulsaegedas por Freud. Se, num primeiro
momento, com enfoque no aspecto tdpico e dindraigulséo era inscrita na representacao,
ela passara, com a virada de 20, a ser considezkdizamente autbnoma e irrepresentavel,
com enfoque no aspecto econdmico, como ja abordado.

Assim, se inicialmente a fungéo da andlisd@raar consciente o inconsciente, sendo este,
para Birman, um compromisso cientifico, quando &rafirma o carater irrepresentavel da
pulsdo, indica a dimensdo do imponderavel no sujeitsua indeterminacdo. Logo, O
compromisso da psicanalise ja ndo se faz no redistrciéncia, mas da ética e da estética
(Birman, 1996).

Nesses registros, considerar que o sujeitonétituido pela pulsdo, pelo excesso dessas
forcas que se impdem incessantemente acima deapaaidade de simbolizagédo, expde seu

traco basico que é o desamparo. Dessa forma, iacagdo das nocbes de desamparo,
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masoquismo e feminilidade delinearia “o estilo itaglo sujeito e da psicanalise no final do
percurso freudiano” (Birman, 1996, p. 18).

O masoquismo se apresentaria como uma recus@tar e reconhecer tal condicao de
desamparo. O que conduziria 0 sujeito a se subnaetegozo do outro numa condigao
mortifera e humilhante para ndo se haver com sgastéin. Assim como Luiza que se esvaia
com seus cabelos.

Jé a feminilidade seria a outra face do desampmposta ao masoquismo. Por indicar a
perda dos emblemas falicos para ambos os sexashr@i@ novas possibilidades de erotismo

e sublimacao. Birman (1996) afirma:

Nessa perspectiva, o sujeito deve atravessar tiaeané&experiéncia dolorosa do desamparo e
ser impregnado na sua carne pela feminilidadeaimeneira que tem para se afetar, de forma

estrutural, da serviddo, do masoquismo e do flagtico da falicizacdo. (p. 48).

Assim, com Birman, a feminilidade aparece coreotativa possivel de lidar com a
condicdo humana do desamparo, abrindo para novesbpolades de construcdo de si.
Assim como tentava Luiza, esse sujeito do impomegdrindeterminado, que lutava para se
inventar.

Na verdade, no caso da crianca, a questa@mErgera apenas pano de fundo para a cena
principal. Durante todo o processo terapéuticogaina careca lutava para se constituir como
sujeito, a despeito das representacOes padronidadg@&nero de que ela ndo dispunha. Estava
a procura de seu vao de escada, como a Senhorprm¢cu@ra de sua propria voz para nao
ficar presa ao eco.

Luiza impunha-se como ser de paixao, doenssejmthosque também afetou Eco e

Narciso. Contudo, na menina, vimos a irrup¢cdo denawimento em busca de sua existéncia
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enquanto sujeito, squas de bouréelo processo de subjetivacdo. Ai ha o femininompe
essa particular forma de articular vida e mortem@nina tentando equilibra-se na corda
bamba de tais forgas.

Nao observamos, assim, a menininha freudipaaas: ciumenta e invejosa, marcada pela
passividade diante de sua condi¢cdo feminina. Eremios, em Luiza, um sujeito masculino e
feminino, que tenta rearranjar-se diante do deseompara tornar possivel a criagdo de si
mesma.

E interessante notar que tal movimento cudatifeta, pois, toda a dinamica das relacdes
familiares da menina, sendo que, pouco ap6s o rameento do atendimento de Luiza, seu
pai procurou por auxilio psicoldgico. Surgiu, entdim homem que também encontrava-se as
voltas na luta para tornar-se sujeito, visto quavesperdido no outro, sobretudo, nesse outro
pai (patriarca da familia, fundador da religido}s €intomas eram diferentes, a questao
semelhante, porém, o pai de Luiza apresentava-sen @oenos possibilidades
disrruptivas/criadoras do que a filha. A meninaepar dispor de maior transito entre suas
varias mascaras/eus.

E notorio que face ao desamparo, conforme@nBirman (1996), o masoquismo pode se
apresentar como uma saida, assim como perder egsabMas vislumbramos ainda outras
saidas. Neri (2005), apresentou uma perspectivadura para a construgdo do sujeito em
sua dimenséo feminina, ao inserir a mae no lugqueda que pode servir de identificacdo
para a filha e inseri-la numa cultura do cotidiano.

Em Luiza vimos ainda outra possibilidade: astéxcia do sujeito possivel numa
alternancia dos elementos masculino e feminino.efirfino, por sua vez, marcando a
dimensao criadora. Ele ha, surge em sua profunéeidad ndo se trata de um mais profundo,

quantitativamente mais rico e infinito (enigmétigoferticalizado. Refere-se a uma espécie
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de profundezalvastidao que supde uma horizontaidad diversas possibilidades de criacdo
do sujeito.

Desse modo, a dimenséo do feminino surge rabmeetura, como aparece a terceira Hillé
em “A Obscena Senhora DNovamente, agora com base na clinica, o feminhoonipe em
seu carater de criagdo, de abertura para o s@eitseu processo de constituir-se enquanto
tal.

Logo, considerando o caso exposto e o qupdssivel de apreensdo a partir do mito de
Eco e Narciso e do livro de Hilda Hilst, parece e configuraram alguns aspectos
relevantes sobre a questdo do feminino nesta igaedb, discutidos a seguir nas

ressonancias finais do trabalho.
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7) Conclusao

Partimos, assim, nesta investigacdo, de undmpndo com a situagcdo da mulher
contemporénea que se apresentava na clinica, otaetestas mulheres a luz de algumas
teorias que as reduziam basicamente a duas coadig@e passividade ou de histeria.
Haveriam outras possibilidades?

Durante o percurso da pesquisa, entretantsefdelineando outra questao urgente que se
dirigia para um além da mulher, embora seja precissiderar que esta ainda se manteve
atrelada ao discurso, apontando, talvez, o quaatonplicado diferenciar feminino e mulher.
Mas o que seria o feminino? A questdo, assim, eimtem 0 questionamento para o feminino
em seu entrelagamento no processo de constitu&uojdito em meio a seu trago fundante
do desamparo. A literatura de Hilda Hilst comp&sampo de andlise para refletir a questéo,
somando-se a ela 0 mito e o caso clinico. Por oesees materiais, fomos conduzidos para a
teoria e para pequenas descobertas/invencoes.

Partindo da compreensao de Freud sobre a mellademinilidade, seguimos sua brecha,
que apontava em direcdo a flexibilizacdo dos comeenasculino e feminino como ativo e
passivo, respectivamente, ainda muito entrelacasio®cdes de homem e mulher.

Por meio do mito de Eco e Narciso, apreendetuas figuras emblematicas da condicéo
humana que € a da perdi¢do... perder-se para emeeatachado no que também néo se é.
Algo refletido no movimento de construgcdo da iddsdie e na fragilidade da mesma,
sinalizando o dificil transito pelas varias reprgaedes de si e do mundo.

Eco e Narciso contam da complexidade da digemumana e do quanto a condi¢ao
feminina e a masculina podem se alternar na comrggmsio sujeito, diante da dificuldade em

lidar com o desamparo, com esta angustia que pode & fusdo: de si com a imagem, da sua
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voz com 0 ecos... Dessa forma, anunciam certo@siaduspensdo que encontramos também
e marcadamente em Hilda Hilst e em Luiza.

EmDeus e 0 gozeencontramos um Deus que goza diante do deseaamttomem com
seu desejo. Uma ruptura com a visdo de Deus e mernoeste, criador; aquele, suplicante;
ambos, desesperados. Diante desse desencontresso qunssivel ao sagrado acontece pelo
erotismo. O feminino se manifesta, entdo, no momtmeubversivo que suspende os padrdes,
tornando Deus humano, o homeymen.. um pressagio.

J& emA morte e o femininarrompe uma particular articulagdo da morte evidia no
cerne da existéncia do sujeito. Da morte brotala,\domo da pausa o movimento e, assim, o
bailarino. OPas de bouréeomo emblematico deste feminino que movimentaldetiEros e
Tanatos e permite o processo de subjetivacao.

Pelas mascaras e através do vao da escadab@eios, ao contrario de Eco e Narciso, a
possibilidade necessaria de disfarcar-se de si mesme seus muitos outros para, entéo,
construir um “vivo habitavel”, um vao para a exigti@ frente ao assombro da derrelicéo.

Abre-se ai para o instante, para o ha. H&a@nstiente assim como h& o feminino em sua
aparicdo, em seu momento disrruptivo de criacaoaldatura para a construcdo de si, pelo
rompimento do que esta posto: Hillé agua; Hilléaeque tornar-se Hillé barrdyumus
homem. O que néo se relaciona apenas com a cdstiagdentidade apontada no mito, mas
na constituicdo do sujeito, mais proxima de suaigdio desejante, do que da representacdo
do(s) eu(s).

Retornamos, entdo, a clinica, com a meningceague se torna a despeito de... Com Luiza
observamos a alternancia dos elementos masculiemmino; e a perda de si no outro,
causando intenso sofrimento, como ja apontava Bdareiso. Também notamos a luta pela
construcdo de seu “vivo habitavel” na relacdo a@asak de Eros e Tanatos. O caso parece

articular, a seu modo, os aspectos que brotaranin@sstigacdo, indicando o carater
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subversivo do feminino que se manifesta nestatérgig por inventar o sujeito na suspensao
dos padrdes, sejam eles de género ou néo.

Na verdade, no momento de finalizagdo, emenga dimensao interessante suscitada por
esse trabalho investigativo: ele parece cumpriirgdo de criar uma espécie de metateoria
sobre o feminino. Partindo de teorias sobre o temaase caso, das idéias de Freud, Lacan,
Soler, Neri, Birman, dentre outros autores mendosaoutras possibilidades de sentido
puderam ser construidas.

Isso foi possivel pelo atrito com o material ahalise, aqui o mito de Eco e Narciso; a
literatura de Hilda Hilst; e a clinica, com o cakbmenina careca. Seguimos a indicacdo de
Herrmann tentando deixar o material revelar-seesgmtar suas tensdes, resisténcias,
contradicbes. Assim, em contato com a teoria, etstrou-se fértil, introduzindo um
movimento e permitindo diferentes articulacéesue gonsideramos potencializar o trabalho
analitico, a escuta clinica.

Com muita dificuldade, por trilhas tortuosasas, por vezes, insistentes numa certa
linearidade paralisante, percebemos a clinica mgnse em movimento pela relacdo
ampliada com a teoria, expandindo também as pbdaites de sentido sobre o feminino.

Assim, a pesquisa se construiu, a escrita somvida prépria que acontece quando o
escritor/pesquisador se perde neste caminho parimynem seu método. Fim, no qual se
encontra a verdade sempre provisoria, relativa og, igto, aberta a novos caminho e

invencdes. Perder-se para achar-se encontradsgriavnente.
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