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A leitura de um bom livro é um didlogo incessante: o livro fala e a alma responde
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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo principal analisar a obra Ela Tem Olhos de Céu, da
autora Socorro Acioli (2012), possibilitando um didlogo entre a literatura infantil e juvenil
(Lajolo e Zilberman, 2017; Hunt, 2010; Andruetto, 2012) e o cordel (Diégues Junior, 1975;
Haurélio, 2013; Silva, 2011). A analise mobiliza os seguintes conceitos: a constru¢do de
identidade (Hall, 2011; Bauman, 2004) e a intertextualidade (Kristeva, 2005; Samoyault,
2008), pois ¢ construida a hipotese de que a obra analisada atualiza a tradi¢do da cultura
popular, e dialoga e revitaliza identidades culturais e a representagdo do povo nordestino. O
livro ocupa um lugar de resisténcia e adaptagdo e cria uma nova forma de representar o
cordel. Como resultados, a andlise apresenta a forma como a constru¢do de identidade ¢
mobilizada na obra, valorizando e revitalizando a identidade nordestina. Além disso, as
diversas intertextualidades identificadas criam novas significagdes que questionam
estereotipos. O cordel, que ja foi marginalizado como uma literatura popular de menor valor,
hoje ganha novas roupagens, incorporando elementos modernos que dialogam com suas
raizes tradicionais. Esse processo de adaptacdo e reinvengdo permite que o cordel ndo apenas
resista ao tempo, mas também se renove, ocupando um espago significativo no cenario
literario contemporaneo enderecado para criangas.

PALAVRAS-CHAVE: Socorro Acioli. Ela tem olhos de céu. Literatura Infantil. Cordel.
Identidade.



ABSTRACT

El principal objetivo de este trabajo es analizar la obra Ela Tem Olhos de Céu, de la autoria de
Socorro Acioli (2012), posibilitando un didlogo entre la literatura infantil (Lajolo y
Zilberman, 2017; Hunt, 2010; Andruetto, 2012) y el cordel. (Diégues Junior, 1975; Haurélio,
2013; Silva, 2011). El anélisis moviliza los siguientes conceptos: construccion de identidad
(Hall, 2011; Bauman, 2004) e intertextualidad (Kristeva, 2005; Samoyault, 2008), ya que se
construye bajo la hipotesis de que la obra analizada actualiza la tradicion de la cultura
popular, dialoga y revitaliza las identidades culturales y la representacion de los pueblos del
noreste de Brasil. El libro ocupa un lugar de resistencia y adaptacion y crea una nueva forma
de representar el cordel. Como resultado, el andlisis presenta como la construccion identitaria
se moviliza en el trabajo, valorando y revitalizando la identidad nororiental. Ademads, a
medida que se identifican diversas intertextualidades se crean nuevos significados que
cuestionan los estereotipos. La literatura de cordel, que ya no estd marginada como literatura
popular de menor valor, asume ahora nuevas formas, incorporando elementos modernos que
dialogan con sus raices tradicionales. Este proceso de adaptacion y reinvencion permite que el
cordel no sé6lo sobreviva en el tiempo, sino que también se renueve, ocupando un espacio
significativo en el panorama literario contemporédneo dirigido a los nifios.

PALAVRAS-CLAVE: Socorro Acioli. Ela tem Olhos de Céu. Literatura infantil. Cordel.
Identidad.
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INTRODUCAO

Muito se discute sobre a importincia da literatura para o mundo e o quanto esta
contribui para a humanidade. Quando voltamos para a histéria e a evolu¢do do homem,
percebemos em diversos aspectos essa ligagdo com a arte ¢ a literatura. Por tempos, a arte oral
foi a que dominou e predominou em diversos setores; assim, ¢ chamada de literatura oral.
Céamara Cascudo (2012) esclarece que Paul Sébillot criou esse conceito em 1881 e depois o

definiu. Adiante, em sua obra, Camara Cascudo ainda apresenta a seguinte afirmativa:

Essa literatura que seria limitada aos provérbios, adivinhagdes, contos, frases
feitas, oracdes, cantos, ampliou-se alcancando horizontes pela oralidade. A
fé ¢ pelo ouvir, ensinava Sdo Paulo. Duas fontes continuam a manter viva a
corrente. Uma exclusivamente oral, resume-se na estdria, no canto popular e
tradicional, nas dancas de roda, dancgas cantadas, dancas de divertimento
coletivo, ronda e jogos infantis, cantigas de embalar (acalantos), nas estrofes
das velhas x&caras e romances portugueses com solfas, nas musicas
andnimas, nos aboios anedotas, adivinhacdes, lendas, etc. A outra fonte é a
reimpressdo dos antigos livrinhos vindos da Espanha e de Portugal e que sdo
convergéncias de motivos literarios dos séculos XIII, XIV, XV, XVI,
Donzela Teodora, |Imperatriz Porcina, Princesa Magalona, Jodo de Calais,
Carlos... (Camara Cascudo, 2012, p. 13).

Sendo, entdo, possivel verificar que as tradigdes literarias estdo ligadas, em
primeiro momento, a literatura oral, e logo em seguida ganham uma produgao escrita. Essa
producao Cascudo (2012) chama de "livrinho", e ele afirma que recebe influéncias de
Portugal e da Espanha, citando algumas obras. Com isso, identifica-se uma literatura que
surge a partir da literatura oral e popular, com tracos folcldricos, pois uma das caracteristicas
do folclore € ndo definir quando e como sua autoria se confirma e se inicia. Revela-se que, em

relacdo a literatura de cordel,

[...] era desconhecido o verbete “cordel” no tempo de Leandro Gomes de
Barros, o primeiro autor a produzir e publicar folhetos e romances em escala
comercial. Oriundo de Portugal, o verbete “cordel” comegou a marcar os
primeiros e vacilantes passos a partir da publicacdo do dicionario de Aulete
1881. No Brasil nossa literatura de cordel tinha nomes de “literatura
popular” ou “poesia popular”, até porque nunca nos ocorreu chamar



“corddo” de “cordel”. Quando ndo havia ainda a literatura de cordel escrita,
os versos brotavam espontaneos de boca em boca em forma de louvagao ou
duelo verbal (Silva, 2011, p.16).

E possivel perceber que o cordel pode ser nomeado de diferentes formas; assim, sua
existéncia fica marcada na literatura brasileira como poesia popular ou literatura popular,
conectando essa literatura popular a literatura oral, que faz parte dessa oralidade. Sendo
assim, faz-se necessario entender o valor dessa literatura e por quais razdes ocupa interesse
para ser objeto de analise e estudo.

O cordel ¢ uma forma de exaltagdo do povo nordestino, oriunda de uma regido que
segue na luta por reconhecimento e espago. E por meio da cultura e de sua manutencio que a
identidade de um povo se mantém. A literatura de cordel faz parte da cultura nacional; ¢
reconhecida pelo IPHAN' (2018) como um patriménio cultural brasileiro, um género que
mistura as tradi¢des orais e escritas presentes na formagao social brasileira. No entanto, ainda
segue sendo resisténcia e fonte de identidade do povo nordestino. Por se tratar de um
patrimonio histérico e de valorizagdo cultural de um povo, existe a necessidade de
compreender como o cordel se mantém na atualidade, como se reestruturou e se refez nessa
era globalizada.

A estrutura do cordel influencia muitas obras da literatura contemporanea, inclusive as
enderecadas para criancas e jovens. Um exemplo ¢ a obra Ela tem olhos de céu, de Socorro
Acioli (2012), vencedora do Prémio Jabuti em 2013, que apresenta caracteristicas do cordel.
Este trabalho analisara a obra, possibilitando um didlogo entre a literatura infantil e juvenil
(Lajolo e Zilberman, 2017; Hunt, 2010; Andruetto, 2012) e o cordel (Diégues Junior, 1975;
Haurélio, 2013; Silva, 2011).

A analise mobilizard os seguintes conceitos: a constru¢do de identidade (Hall, 2011;
Bauman, 2004) e a intertextualidade (Kristeva, 2005; Samoyault, 2008). Tendo em vista que a
literatura ¢ uma fonte de saber, resisténcia e conhecimento, utilizaremos a mesma para exaltar
o cordel, sua resiliéncia e a manutencdo de sua existéncia, bem como sua adaptacdo na
contemporaneidade, ja que, em Ela tem olhos de céu, ganha um lugar de destaque. Na
perspectiva da nossa pesquisa, ¢ necessario também entender que a literatura infantil vai
muito além de textos simplificados, fabulas com fundo moral e 0 mero acompanhamento de

ilustracoes.

' TJPHAN ¢ o Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional. Mais informagdes em:
http://portal.iphan.gov.br/ Acesso: 23 out. 2024.



E necessério, no entanto, perceber que uma visdo possivelmente distorcida sobre a
literatura infantil ¢ forjada desde a sua génese. Esta surge no século XVIII, época em que
muitas mudancas sociais estavam em pleno andamento. Esse fato permite uma reflexao sobre
como se apresentava a literatura infantil no auge de sua construgdo basilar, em comparagao
com a literatura a que temos acesso hoje nesta era contemporanea. Em sua fase inicial, a
literatura infantil ganha contornos proprios para atender a uma classe social que estava em
ascensdao e que necessitava de um olhar mais particular para um publico que até entdo era

visto como miniadultos:

Nesse cenario, as criangas eram vistas como adultos em miniatura,
participavam de todos os rituais da vida adulta; eram abandonadas e sofriam
toda sorte de maus tratos, resultando em altos indices de obitos. Os
privilégios eram concedidos apenas aos primogénitos, responsaveis pela
continuidade do sistema de linhagens (Martha, 2016, p.15).

E necessario entender que o olhar sobre a literatura infantil ndo era o que hoje se
concebe. Muito pelo contrario, assumiu por tempos um valor educacional e de utilidade.
Necessariamente, precisava ter uma utilidade ou uma fun¢do definida por uma classe
dominante, que determinava o que era ou ndo literatura, sem nem mesmo definir se tinha ou
nao valores literarios e enderecamentos aceitaveis para qualificd-la como uma literatura de
qualidade.

Com isso, a literatura infantil de qualidade entra em discussdo, o que possibilita que
possamos utiliza-la hoje como corpus dessa pesquisa, assim como também reconhecer a sua
importancia como uma literatura de qualidade e sem adjetivos, uma literatura que nao se
limita a fronteiras que lhe eram atribuidas. Afinal, uma literatura infantil de qualidade ¢
aquela que ¢ literatura antes de tudo, pois € por meio dela que podemos ampliar e extrapolar o
universo infantil e assim colaborar com a constru¢do desse imagindrio, transformando e
reescrevendo a identidade de uma sociedade (Andruetto, 2012).

Diante do exposto € necessario, portanto, definir que temos como objetivo geral
analisar a obra Ela tem olhos de céu, de Socorro Acioli. Discutiremos e apontaremos como
essa obra ¢ enderegada para criangas, e como dialoga e reconstroi os elementos da literatura
de cordel. Sendo assim, apoiaremos nossos objetivos especificos em apresentar a relevancia
da literatura de cordel para a formagdo cultural; apontar como as identidades sdo construidas
na obra Ela tem olhos de céu; descrever a presenga de diferentes intertextualidades na obra de
Socorro Acioli; e compreender a dimensdo da obra em andlise e sua representacdo para a
literatura. Foi escolhido como corpus de estudo o livro Ela tem olhos de céu, de Socorro

Acioli (2012), uma obra infantil ganhadora de prémios e consagrada. Isto permite agregar,



neste trabalho, o cordel como forma de resisténcia literaria e de construcdo de identidade, que
com frequéncia foi marginalizado e inferiorizado, recebendo o titulo de literatura menor.

A importancia de pesquisar a literatura de cordel esta atrelada a necessidade de resistir
e de valorizar uma literatura que utiliza a oralidade e a escrita em sua constru¢ao, mas
também a entender como ela segue resistindo ao tempo e se adaptando dentro de uma
realidade ndo satisfatoria para sua existéncia ¢ manutengdo. Com isso, a pesquisa ¢ relevante,
pois elucida as caracteristicas do cordel, sua musicalidade, além da valorizacdo cultural de
uma regido. Portanto, abordar a literatura infantil de qualidade e sem adjetivos e a literatura de
cordel como uma literatura de resisténcia e patrimonio histdrico e cultural do Brasil ¢ de uma
relevancia enorme, pois atende aos requisitos dos curriculos escolares e suas competéncias,
em que a diversidade precisa ser estudada e trabalhada no contexto escolar. Além disso,
garante que ambas as literaturas citadas nessa discussdao permanegam como uma marca de
perseveranca e de afirmacao da identidade.

Dessa forma, ¢ necessario justificar que a escolha da literatura de cordel para esta
monografia ¢ particular pelo fato de a pesquisadora ser nordestina, baiana, e sua formacao
como leitora se fez com livretos de cordel na sua iniciagdao literaria. A necessidade de
valorizacdo e exaltacdo dessa cultura ¢ a justificativa mais forte que a leva a caminhar por
essa jornada, decorrente da necessidade de continuar a propagar a importincia de ser
resisténcia e valorizar essa literatura e, sobretudo, manter viva a conexdo com sua identidade
cultural.

Sendo assim, a obra de Acioli se enquadra na nossa necessidade, pois exalta a cultura
nordestina, o cordel, a literatura infantil de qualidade, e permite a discussdo sobre sua
evolucdo. Por certo, neste objeto analisado, o cordel ¢ encontrado em um formato diferente do
costumeiro livreto, com ilustragdes de xilogravuras; a obra tem uma ilustragao que dialoga e
amplia o sentido do proprio cordel. Desse modo, estabelece nosso objeto de andlise numa
perspectiva contemporanea, de resisténcia e de exaltacdo de uma literatura de qualidade e sem
adjetivos.

A pesquisa empreendida ¢ classificada em relagdao aos seus objetivos como descritiva
(Prodanov e Freitas, 2014), pois a andlise da obra exigird a descricdo dos elementos
constitutivos da obra e a sua relagdo com a literatura de cordel. Em relag¢do aos procedimentos
técnicos, a pesquisa sera bibliografica com abordagem qualitativa. A andlise serd centrada nas
seguintes categorias: caracteristicas do cordel, elementos de adequacdo para criancas,

construcao de identidades e intertextualidade.



A monografia esta organizada da seguinte maneira: o primeiro capitulo trata acerca das
relacdes entre cordel e literatura. Por sua vez, o Capitulo 2, a partir das contribuigdes de
diversos autores, explora os termos identidade e intertextualidade; por fim, o capitulo 3

apresenta a analise da obra Ela tem olhos de céu.

1 RELACOES ENTRE CORDEL E LITERATURA

Em sua origem, a literatura de cordel estava diretamente ligada as narrativas antigas
que o povo foi remodelando, conservando e transmitindo. Portanto, o cordel ganha vida na
sua transmissdo, que se da na oralidade — fato este que, por vezes, foi limitado a um pequeno
local com seus costumes, seus causos, seus provérbios e suas cantigas de roda. Muito dessa
grande construcdo cultural se perdeu na memoria desse povo, por certo, a escrita ndo tinha
chegado. Além disso, ¢ possivel conectar e estabelecer ligagdes com as historias que
denominamos como folclore. Para Camara Cascudo (2012, p.14), o folclore ¢ coletivo, estd na
construcdo social de determinado povo ou de determinada regido.

Ademais, Camara Cascudo estabelece que a literatura folclorica € totalmente popular,
mas nem toda producdo popular ¢ folclorica. Assim, € necessario entender o folclore ¢ a
literatura oral, pois caminham, num primeiro momento, conectados para estabelecer suas
caracteristicas; afinal, a oralidade é uma caracteristica folclorica. Camara Cascudo afirma
ainda: “a literatura oral é mantida e movimentada pela tradigdo, ¢ uma for¢a obscura e
poderosa, fazendo a transmissao, pela oralidade, de geracdo a geracao” (Camara Cascudo,
2012, p.185).

Para Lucena (2011), a classificacdo do cordel como folclore ¢ baseada na ideia de
que ele seria uma obra sem autor, que aborda o conhecimento do “povo”, entendido como
“um ser coletivo e sem existéncia concreta; por fazer parte de uma tradig¢do e por ser fruto de
uma espontaneidade ingénua”. Assim, a classificagdo do cordel como folclore reflete a visao
de que ele ¢ uma expressdo andnima e coletiva, enraizada na tradi¢cdo e na espontaneidade
popular.

Fato este que permite entender como o cordel atravessou geragdoes. Uma literatura ¢

oral, e a outra ¢ do livro; essas duas literaturas agora sao declaradas diferentes, mas podem se



reconectar e encontrar uma forma de coexistirem em uma simbiose de transmissdo cultural.
Portanto, entende-se a influéncia de outras culturas em um Unico texto, ou mesmo em uma
unica obra. Quintela (2005) aponta que o cordel, apesar de ser fundamentado na oralidade,
“nao deixa de refletir e mesmo de legitimar, de diversas maneiras, a preponderancia politica
do discurso letrado”. Pode-se concluir, portanto, que o cordel se configura como uma forma
de expressao que, a0 mesmo tempo, preserva a tradigdo popular e dialoga com as estruturas de

poder estabelecidas, demonstrando a adaptabilidade das manifestacdes culturais.

O cordel ¢, antes de tudo, uma parte das poéticas das vozes criadas de
transmitidas por meio de uma multiplicidade de géneros: cantoria, embolada,
repente, coco, aboio, entre outras manifestacdes. Quando se fala em cordel,
refere-se em especial a poesia popular impressdo, e os folhetos sdo,
tradicionalmente, os suportes que estabelecem a materialidade dessa poesia
(Lucena, 2011, p.10).

Isso proporciona, entdo, o entendimento de como se deu a implementacao do cordel:
uma literatura inicialmente oral que, contudo, depois ganha uma classificagdo propria como

literatura de cordel, pois, para alguns, era literatura popular:

H4 uma literatura popular impressa, literatura de cordel, que os franceses
denominam de colportage, que Charles Nizard estudou na Franga e que
Teofilo Braga esbogou em Portugal. Ninguém decidiu sobre a velocidade
inicial desses livrinhos. Sairam do povo ou foram incluidos, pela leitura, na
oralidade an6énima? (Camara Cascudo, 2012, p.187).

Por pressuposto, € possivel perceber quando justamente se estabelece nosso ponto
de conexdo, pois o cordel inicialmente ¢ uma produgdo oral, cantada, e sua origem se perde
nas diversas possibilidades de localizar sua autoria basilar. Como bem esclarecido
anteriormente, o cordel esta relacionado a cantigas antigas, anedotas, e sofre influéncias,
adquirindo caracteristicas populares. Também ¢ possivel relacionar com autos: “Os autos
vicentinos sao almas populares das redondilhas, representadas aos reis e rainhas nas vésperas
de natal, esperando a Missa da meia-noite ou desfrutando o serdo palaciano. A matéria ¢

folclorica como a mentalidade ¢ massa coletiva [...]” (Camara Cascudo, 2012, p.187).

A experiéncia nos mostra que a cultura, em qualquer estrato, se efetiva
em um terreno mutdvel no qual as relacdes de dominio e subordinagdo
se articulam. Em seu centro estdo as relagdes de forgas variaveis e
irregulares que caracterizam a luta cultural, no decorrer da qual os
valores se alteram, o moderno envelhece e o tradicional se atualiza.
Em meio a essa dindmica cultural, os elementos da tradicdo se



reorganizam para se articular a diferentes praticas e posigdes e
adquirir um novo significado e relevancia a partir da negociagao
continua de sua inscri¢do na atualidade. (Quintela, 2005, p.196).

Com o exposto, ¢ possivel entender que a literatura e o cordel se unem a cultura

popular para formar a literatura de cordel, onde essas trés vertentes se encontram em uma so.

Nessa produgdo, identificam-se caracteristicas das histérias populares, criticas de cunho

social, dentncias, musicalidade, cantos e cantigas, além da presenca de mitos, folclore e

diversas construgdes do imaginario popular. Isso torna essa literatura uma obra-prima de

tracos identitarios e intertextuais. Portanto, em sua construgdo, ¢ possivel reconhecer tragos da

literatura oral, cultural, popular, entre outros.

1.1. O CORDEL

O cordel ¢ uma importante manifestacdo da cultura popular brasileira, fundamental

para a perpetuagao das culturas orais. Entretanto, ainda paira uma forte marginalizagao, sendo

necessario combater essa discriminagdo. Para tanto, ¢ fundamental pesquisar, divulgar, refletir

sobre a permanéncia e importancia do cordel para a literatura (Haurélio, 2013). Nesse sentido,

¢ comum perguntarem o que ¢ cordel, ou mesmo tentar diferenciar o cordel de uma poesia.

Ambas sdo formas artisticas e utilizam a linguagem como forma de expressdo. Porém,

segundo Diégues Junior:

O nome de literatura de cordel vem de Portugal e, como todos sabem, pelo
fato de serem folhetos presos por um pequeno cordel ou barbante, em
exposi¢do nas casas em que eram vendidos. Com este nome ja os assinala
Teofilo Braga em Portugal do século XVII, se ndo mesmo antes. Pode-se
dizer também que este tipo de poesia estd relacionado ao romanceiro
popular, a ele ligando-se, pois apresenta-se como romances em poesia, pelo
tipo de narragdo que descreve. A presenca da literatura de cordel no
Nordeste tem raizes lusitanas; veio-nos com o romanceiro peninsular, e
possivelmente comegam estes romances a ser divulgados, entre nds, ja no
século XVI, ou, no mais tardar, no XVII, trazidos pelos colonos em suas
bagagens (Diégues Junior, 1975, p.3).

Assim, o cordel ¢ uma manifestagdo de literatura popular, com caracteristicas orais

essenciais, estando de fato atrelado ao folclore e a cultura do pais. Contudo, a literatura de

cordel também esta relacionada as histérias tradicionais do imaginario medieval portugués,



como as cantigas de amigo e de amor, além de narrativas de guerra, aventura, viagens e
descobertas (Diégues Junior, 1975). Nesse sentido, o cordel tanto retoma e reconta antigos
contos e mitos, quanto se atualiza, incorporando acontecimentos recentes e inserindo criticas
de cunho social.

A literatura de cordel tem a regido nordeste como seu ber¢o (Haurélio, 2013), mas
retoma a tradi¢ao folclorica popular de origem europeia, especificamente portuguesa.
Entretanto, Diégues Junior (1975) aponta que associar a origem do cordel exclusivamente a
Portugal nao € consenso, pois ha outros transitos culturais e influéncias artisticas que também
contribuiram para sua divulga¢ao no Brasil.

A popularizacdo do cordel ocorre em grande parte pela simpatia que desperta, com
livretos sendo reimpressos, lidos e cantados. Partes de historias reaparecem em diferentes
obras, o que refor¢a a natureza popular e compartilhada do cordel. Dessa forma, fabulas,
contos de amor e romanceiros se propagaram e resistiram até os dias atuais. Afinal, a maior
parte da populagdo tinha dominio da lingua oral, mas ndo possuia educagdo formal para a
escrita, o que explica o porqué de a literatura oral se estabelecer mais fortemente em
determinadas regides.

No Nordeste, por razdes sociais e culturais, a literatura de cordel ganhou robustez e
caracteristicas que se mantém até hoje, sendo considerada indispensavel. Transformando as
letras em verdadeiras joias, como afirma o ensaista Gongalo Ferreira da Silva (2011), alguns
poetas defendem que o cordel se sustenta sobre um tripé: métrica, rima e oragao (Haurélio,
2013). Para os cordelistas, a oracdo corresponde ao sentido do texto, sendo o nucleo da
construcdo do significado da palavra, e ¢ importante que ela contenha verossimilhanca. A
rima, por sua vez, ¢ um recurso estilistico amplamente utilizado, responsavel pela
musicalidade, sonoridade e ritmo do cordel, proporcionando um final harménico entre as
palavras. Ja a métrica se refere a regularidade no nimero de silabas poéticas em cada verso ou
estrofe. A estrofe basica do cordel ¢ a sextilha.

Haurélio (2013) ainda acrescenta uma explicagdo importante sobre a estrutura e
composi¢do do cordel. Ele pode apresentar diferentes formas, como a sextilha e a quadra,
além da parcela’ (hoje em dia bem rara), sendo a sextilha a mais comum nas criagdes

cordelisticas atuais.

2 E o verso de quatro silabas, sendo a forma mais curta da literatura de cordel. Nessa estrutura a palavra nio pode
ser longa por conta do sentido e dos limites da métrica. Hoje esta em desuso (Haurélio, 2013).



Em sextilhas foram compostos classicos como o Romance do pavao
misterioso, O cachorro dos mortos, Vicente, o rei dos ladrdes, entre tantos
outros. Como por exemplo, tomemos de empréstimo este trecho de
Presepadas de Chico e Astucias de Jodo Grilo, de minha autoria.

Jodo Grilo foi menino (X)
De grande sagacidade, (A)
Aprimorou a esperteza (X)
Devido a necessidade- (A)
Enganava a todo mundo (X)
Com muita facilidade (A)
(Haurélio, 2013, p.111).

Na sequéncia, Haurélio explica os esquemas de rima XAXAXA, colocando-os como
referéncia para a construcdo das sextilhas, em que as linhas marcadas com (X) nado
apresentam rimas e as com (A) possuem rima. Vale ainda ressaltar a existéncia de inimeras
formas e classificagdes de rimas dentro de um cordel. O autor informa que o verso no cordel ¢
chamado de "pé", sendo preferencialmente composto de sete silabas poéticas, ou seja, as
redondilhas maiores. Quando essa métrica ndo ¢ respeitada, diz-se que o cordel tem "pé
quebrado".

E importante pontuar que essa ¢ apenas uma das caracteristicas do cordel, o que
significa que ele pode ser uma sextilha, uma quadra, uma parcela, ter "pé quebrado" ou nio.
As possibilidades de criagdo nessa literatura sdo inumeras, mas nenhuma ¢ considerada
superior ou inferior a outra. As gravuras, mais conhecidas como xilogravuras, sdo baseadas
em uma técnica que utiliza madeira para reproduzir imagens, as quais sao transferidas para o
papel, de forma semelhante ao processo de um carimbo.

A Figura 1 apresenta um exemplo da impressao de uma xilogravura de um livreto de

cordel, assim como os cordéis antigos eram ilustrados.

Figura 1 - Uma viagem ao céu



Fonte: Haurélio, 2013, p.117.
Importante destacar: capas e suas reimpressoes, ainda nos dias atuais, seguem com as
caracteristicas acima citadas em algumas publicagdes de folhetos de cordel. Na figura 2

temos mais um exemplo.

Figura 2 - A mulher roubada

Fonte: Diégues Junior 1975, Colegao da Biblioteca Nacional.

Nas duas ilustracdes apresentadas, ¢ notério observar o processo utilizado: a

xilogravura, arte caracteristica nas producdes de cordel. As duas ilustragdes possuem anos de



diferenca de uma para outra, mas ambas tém coloragdo preta e branca e representam textos
escritos pelo mesmo autor, permitindo verificar também a base e a propagacdo dessa arte.
Além disso, ¢ necessario pontuar os aspectos do cordel, de construir a fantasia narrativa e
encantar seus ouvintes, leitores e apreciadores. Entretanto, a importancia da literatura de
cordel vai além dessa manutencdo tedrica de sua criagdo e composicao (Haurélio, 2013). Sua
importancia estd muito mais relacionada a permanéncia, a reescrita, a intertextualidade e a
criacdo do didlogo e atualizagdo das narrativas e composicoes do cordel.

Outra informagao de relevancia para o trabalho proposto € expor que o ambiente
sociocultural da regido nordestina serviu como catalisador dessa literatura (Diégues Junior,
1975). Além disso, ¢ importante destacar que a literatura de cordel possui musicalidade em
sua narrativa, fato no qual o narrador se chama cantador. Como dito anteriormente, essa
manifestagdo literaria se estabelece também na oralidade e, por isso, muita producao se
perdeu.

Existem dois tipos de cordéis; o tradicional, que comumente estd na memoria dos
cantadores e ¢ chamado de obra feita, € o outro ¢ de improviso, o repente, utilizado em
momento espontaneo. E segue sendo empregado entre os repentistas nos desafios, tornando-se
comum nas feiras dessas regides, onde ¢ possivel encontrar cordéis sendo vendidos, como
também comidas tipicas, vestimentas, uma diversidade cultural viva resistindo.

No entanto, € preciso pontuar as muitas iniciativas para que essa arte escrita e literaria
nao fique perdida no ostracismo, nem tampouco suas producdes sejam lidas e conhecidas
somente em determinada regido. Com o advento da tecnologia, novos corddes sdao dispostos
para a exposi¢do dessa grande obra literaria tdo a cara do povo brasileiro. Haurélio (2013)
defende que ‘“atualmente, com o advento da infernet, as redes sociais, blogs e sites de
relacionamentos t€m sido espaco de curiosas pelejas em que, em vez de viola, pandeiro etc.,
os “cantadores” se valem do teclado do computador” (Haurélio, p. 2013).

O cordel resiste sobretudo pelas apropriagdes intertextuais. Dessa forma, a literatura
infantil e juvenil contemporanea também dialoga e adapta estruturas narrativas e poéticas do
cordel. Os textos dos autores contemporaneos apresentam algumas modificagdes e
adaptacdes, como a preocupagdo com a ortografia, rima, e os recursos utilizados. Mas ¢
perceptivel pois boa parte dos temas ainda sdo muito utilizados e valorizados, ou mesmo
mantém alguns aspectos como a religiosidade, o heroismo, os comportamentos humanos sao
temas e a vida cotidiana também se apresenta em diversas produgdes. Haurélio (2013, p.149)
reflete que sdo muitas as iniciativas que, na atualidade, contribuem com a difusdo da literatura

de cordel.



O grande fenomeno para Haurélio (2013) sdo as produgdes recentes voltadas para o
publico infantojuvenil. Um exemplo ¢ a obra Ela tem olhos de céu, da autora Socorro Acioli,
segue sendo o corpus dessa analise, por ser uma literatura infantil, e sua escrita ser um cordel
atual, com caracteristicas do cordel antigo, com manuten¢do de identidade cultural, assim
também como apresentado e ilustrado numa nova projecdo contemplando a

contemporaneidade que o cordel hoje busca para se manter vivo.

1.2 A LITERATURA INFANTIL

A literatura, enquanto manifestagdo artistica e cultural, assume um papel essencial ao

homem, o de o humanizar. Como esclarece Antonio Candido, que assim diz:

Deste modo, ela ¢ fator indispensavel de humanizagdo e, sendo assim,
confirma o homem na sua humanidade, inclusive porque atua em grande
parte no subconsciente e no inconsciente. Neste sentido, ela pode ter
importancia equivalente a das formas conscientes de inculcamento
intencional, como a educa¢@o familiar, grupal ou escolar (Candido, 2002,

p.18).

Assim, o acesso a literatura ¢ um direito humano e pode ser apreciado por individuos
de todas as faixas etarias. Nesse sentido, reside a importancia de obras literarias voltadas para
criangas € jovens, pois essas obras contribuem para a formagdo de leitores, o incentivo a
imaginagao e a criagdo da subjetividade. Contudo, ¢ necessario considerar a génese da
literatura infantil: seu surgimento esta atrelado a escola, com a utilizacdo de textos literarios
com fins pedagogicos.

Dessa forma, apesar da existéncia de uma série de obras infantis, a leitura literaria
muitas vezes nao ¢ plenamente permitida, pois essas obras ficam subordinadas ao utilitarismo
(Perrotti, 1986). No entanto, os valores e as percepg¢des serdo individuais e distintos em cada
criancga. A literatura ¢ aquilo que se faz dela, e por muito tempo a literatura infantil. Seu papel
era estabelecido como uma ponte para a educacao e a leitura, sendo executada em sala de aula
com finalidades praticas.

A literatura infantil surgiu inicialmente com a fun¢do de atender as necessidades
educacionais das criangas, assim como com o advento do livro didatico como instrumento de
propagacdo dessa categoria. No entanto, com o tempo, evidenciaram-se as caracteristicas da

literatura como arte, que evoca a imaginacao e o ludico, permitindo que o ser humano se



conecte com sua parte criativa, tornando-o capaz de sentir e viver experiéncias simplesmente
pelo fato de serem literaturas. Todavia, essas caracteristicas ndo eram as principais
preocupacoes de seus autores no inicio. Sob o ponto de vista de Nelly Novaes Coelho, que

afirma:

Vulgarmente, a expressdo “literatura infantil” sugere de imediato a ideia de
belos livros coloridos destinados a distragdo e ao prazer das criangas em
1€-1os, folheé-los ou ouvir suas histdrias contadas por alguém. Devido a essa
funcdo basica, até bem pouco tempo, a literatura infantil foi minimizada
como criagdo literaria e tratada pela cultura oficial como um género menor
(Coelho, 2000, p.27).

Afinal, essa situagcdo surge quando a burguesia ascende e a escola passa a ser uma
necessidade dessa classe em ascensdo, voltando seu olhar para a figura infantil, que
anteriormente era banalizada ou relegada aos cuidadores, sem didatica ou conhecimentos
educacionais. De acordo com Simdes (2013), a crianga acompanhava o adulto e participava de
sua literatura; nada era pensado ou feito exclusivamente para esse publico. A mudanga ocorre
a partir da Idade Moderna, com a “ascensdo da burguesia e o estabelecimento de uma nova
no¢do de familia a partir de um nticleo unicelular, preocupado em manter sua privacidade e
propriedade, estimulando o afeto entre seus membros” (SIMOES, 2013).

Para Coelho (2000), a crianca era vista como um adulto em miniatura, € os primeiros
textos infantis eram adaptagdes simplificadas de textos para adultos. O resultado eram obras
que ndo atendiam as necessidades desse publico, ndo ampliavam sua visao de mundo e nem
permitiam o acesso ao lado mais profundo despertado pela literatura. Sua fungdo era
especifica, e suas producdes estavam relacionadas a utilidade. Com essa nova modelagem da
escolarizagdo, surge a literatura infantil, que, em seu primeiro momento, se estrutura com base

em temas utilitarios, sempre com um proposito educacional.

[...] a literatura infantil passou a ocupar ao lado da escola e da familia
um papel fundamental na formacdo dos individuos. Mesmo
postulando o ideal de que a literatura infantil deva ser, antes de tudo,
arte, ¢ que em nada difere da outra literatura (sem adjetivos), a
sociedade espera que o papel de formacgao, seja do gosto, seja da
capacidade critica e criativa até a aquisi¢do de conhecimentos assuma,
na producao literaria para criangas, uma marca fundamental. (Simoes,
20xx, p.225).

Coelho (2000) aponta que, através da psicologia experimental, o caminho para uma

literatura infantil autonoma comeca a se abrir no século XX, tendo sido descoberta a



importancia dos diferentes estagios de desenvolvimento, indo da infancia até a adolescéncia e
mudando o que se entende por “crianga”. Sendo assim, fez-se necessario para a literatura
infantil/juvenil adequar-se ao seu publico.

Em paralelo, o conceito de infancia muda constantemente, e, com isso, a adaptagdo ¢ a
classificagdo da literatura infantil se tornam abertas e variaveis. Como aponta o estudioso
Peter Hunt: “Em suma, a infancia ndo ¢ hoje (se ¢ que alguma vez foi) um conceito estavel.
Por conseguinte, ndo se pode esperar que a literatura definida por ela seja estavel” (Hunt,
2010, p. 94). E necessario considerar a literatura infantil como literatura em si, e, portanto, ela
deve atender aos critérios literarios antes de se pensar em uma fungdo especifica para ela.
Assim, sua estabilidade como literatura e sua recepcdo ultrapassam os pardmetros

previamente estabelecidos para sua composic¢ao:

Tratar livros para criancas e jovens enquanto literatura implica conferir-lhes
0 mesmo status da literatura ndo infantil e, consequentemente, considera-los
aptos a receber o idéntico tipo de reflexdo voltado aquela. Implica, assim,
considerar seu estudo habilitado a desenvolver-se através de metodologias e
epistemologias formuladas a partir de e desenvolvidas a propdsito da
literatura ndo infantil e vice-versa (Lajolo, 2017, p. 12).

Percebemos entdo que a literatura infantil ¢ tdo literatura quanto qualquer outra e
precisa receber a mesma andlise, produgcdo e investigacdo. E, no entanto, necessario
estabelecer a importincia e o paralelo criado entre a literatura infantil e a literatura em sua
adjetivagdo. Na concep¢do de Maria Teresa Andruetto, “A leitura e a experiéncia estética
encontram-se entre os exercicios mais radicais de liberdade” (2012, p. 57). Assim, Andruetto
faz perceber e entender sobre a oferta de livros literarios para esse proposito € o caminho para
a infancia e a literatura ocuparem espacos sem a distingdo e a necessidade de caracterizacdo
de ambas.

Nessa mesma perspectiva, Andruetto esclarece em sua reflexdo sobre a literatura:

[...] grande parte dos livros destinados ao setor infantil ou juvenil [...]
procura uma escrita correta, quando ndo francamente frivola (politicamente
correta, socialmente correta, educacionalmente correta) [...]. E ja se sabe que
correto ndo ¢ um adjetivo que cai bem na literatura, pois a literatura é uma
arte na qual a linguagem resiste e manifesta sua vontade de desvios da norma
(Andruetto, 2012, p. 60).

A literatura infantil se apropria das ilustragdes, que ganham uma amplitude

comparavel a linguagem escrita, onde as imagens podem e devem desempenhar um papel que



vai além de um simples enfeite. Elas dialogam com o texto escrito, contando sua propria
historia e ampliando os sentidos da obra. Sabemos que as regras muitas vezes sao ditadas pelo
mercado, mas a literatura se adapta, renova e reinventa. Ela se entrelaga com outras formas
literarias e transcende os padrdes estabelecidos para ela. Um exemplo disso ¢ a obra analisada
neste trabalho: um livro de literatura infantil escrito em cordel, cujo valor se elevou ao ser
reconhecido e premiado. Este livro em particular recebeu um prémio de grande prestigio em
2013, sendo consagrado como o melhor livro de literatura infantil do ano. Ela tem os olhos de
céu esta classificada em sua ficha catalografica como literatura infantil. Entretanto, a conexao
que a obra possui com o cordel fortalece a valorizagdo desta categoria literaria, removendo-o

da visdo ultrapassada de "literatura menor" que outrora carregava.

2 IDENTIDADE E INTERTEXTUALIDADE

2.1 CONCEITOS DE IDENTIDADE(S)

Obras literarias trazem representacdes de construgdes identitarias. Tanto a literatura
infantil quanto a literatura de cordel, frequentemente, exploram temas relacionados a
identidade, especialmente ao respeito da formagdo de identidade cultural das criangas.
Enquanto a literatura infantil pode abordar a identidade individual de seus personagens de
forma mais direta, a literatura de cordel tende a explorar a identidade cultural de um povo ou
regido, transmitindo tradigdes, valores e costumes locais. Afinal, a literatura ¢ o lugar de ser,
de criar e de transformar, e também de se reafirmar (Calvino, 2007).

Assim, inicialmente, pensar sobre identidade nos conduz aos estudos de Stuart Hall
(2011). O pesquisador nos faz refletir sobre trés concepgdes diferentes: a do sujeito iluminista,
a do sujeito socioldgico e a do sujeito pds-moderno. O sujeito iluminista esta firmado como
um sujeito totalmente centrado e unificado, com uma postura de racionalidade e

autenticidade. No entanto, o sujeito socioldgico ndo apresenta autonomia e autossuficiéncia,



pois era formado na relagdo entre as pessoas na sociedade. Sua centralidade estd baseada em
suas relagdes. Por sua vez, o sujeito pds-moderno tem uma identidade fragmentada em razao
da globalizacao e do hibridismo cultural, que com o avango tecnologico permite essa ligagdo e
diversidade de culturas uma intrincada na outra. Essa identidade ¢ formada e transformada
continuamente em rela¢do aos didlogos que nos rodeiam (Hall, 2011). Ou seja, o homem e a
sociedade passaram por essas trés concepgOes, € assim atualmente essa concepcdo fica
conectada com tracos do moderno e do pés-moderno de maneira fluida. Mas assume também
uma concepcdo remodelada ao contemporaneo na visdo atual da sociedade, com
caracteristicas hibridas, cibernéticas, multifacetadas, mas sem fugir de suas origens.

Segundo Hall, a tematica da identidade “¢ demasiadamente complexa, pouco
desenvolvida e muito pouco compreendida na ciéncia social contemporanea” (2011, p.8). Isso
se deve porque as identidades sdo fortemente marcadas por fluxos materiais e simbolicos, por
conflitos e interesses. No entanto, o detentor de poder em sua maioria define os padrdes de
simetrias predominantes, assim como também a forma de construir essa identidade, como ela
sera difundida, e quais os meios essa maioria pontuaram como ideais. Ou seja, aquilo definido
como os padrdes culturais, referenciais e identitarios serao sobretudo os moldes estabelecidos
para se construirem a identidade de determinada geracdo. Assim sendo, a classe dominante
decide se isso sera destituido, se ele é ou ndo adequado, com as defini¢des estabelecidas, eles
cairam usualmente em desacredito ou nao, conforme definido por esse padrao.

As classes dominantes sdo determinantes para a constru¢do de uma identidade
nacional. Como aponta Hall (2011), uma nac¢do ndo ¢ apenas uma entidade politica, mas
também ¢ produtora de sentidos e de sistemas de representacdo cultural. Dessa forma, os
integrantes de uma nagdo nao sdo apenas cidadaos, eles participam e agem sobre a ideia de
nacdo representada na cultura nacional. Dessa forma, “As culturas nacionais, ao produzir
sentidos sobre “a nac¢do”, sentidos com os quais podemos nos identificar, constroem
identidades” (Hall, 2011, p. 48). Tais sentidos estdo contidos nas histdrias, nas tradi¢gdes, nas
memorias que constroem a imagem de passado e presente de um pais.

A 1identidade nacional ¢ construida a partir de interacdes e conceitos estabelecidos
pelo grupo social de maior prestigio e dominio (Albuquerque Junior, 2017). O que de certa
forma favorece a uma classe social e desfavorece a outra. Assim também ¢ feito com os
esteredtipos que surgem em detrimento de determinados locais, pessoas e culturas. A regido
Nordeste recebe um estereotipo, que a fez carregar por tempos a imagem de uma regido seca,
agreste e sofrida, além de seu povo ser discriminado por seus tracos e costumes. Outra marca

dessa descaracterizagdo se da na construcao de valor de sua arte e de sua literatura. O que se



cria no Nordeste ndo recebe valorizagdo assim como o que se cria como arte em outra regiao;
isso se estabelece devido a forma que a colonizagdo e a movimentacdo da populagido foram
estabelecidas no primeiro momento em que o Brasil foi ocupado. Como aponta Albuquerque

Junior (2017, p. 102),

A figura do nordestino, que comega a ser elaborada a partir dos anos 20 do
século passado por uma vasta produgdo literaria, artistica e cultural, vai,
pois, incorporar e congregar diferentes tipos que ja haviam sido pensados
anteriormente ou que estavam em pleno processo de elabora¢do, como: o
cangaceiro, o jagungo, o coronel, o flagelado, o retirante, o beato, o romeiro,
além dos tipos regionais anteriores aquelas denominagdes que eram usadas,
antes que o termo nordestino surgisse, para nomear os habitantes deste
espago, como: o nortista, o brejeiro, o praieiro ¢ o sertanejo. Todas estas
figuras t€ém alguns tragos em comum, que marcardo o proprio nordestino e
serdo uma das causas da forma estercotipada e preceituosa como este tipo
regional € visto e tratado, no Brasil, até hoje.

Assim, ¢ necessario entender que o povo e a sociedade criada nessas regides
precisavam ser mais resistentes e resilientes para que sua cultura e suas caracteristicas
identitarias permanecessem vivas. A luta por valorizagdo e eliminagdo dos esteredtipos que
dominavam a forma de referéncia do povo nordestino segue em voga. O Nordeste ndo ¢
somente 0 cangaco, a seca € 0s coron¢is, tampouco os fanaticos religiosos. O Nordeste ¢ além
de tudo o que se diz dele, uma terra de luta, de povo corajoso, de homens e mulheres que
acreditam no novo e por esse novo buscam todos os dias. Sendo assim, vale ainda pontuar que
a identidade do povo nordestino necessita de uma vistoria e uma abertura para que se amplie a
forma de ver o que de fato faz a face dessa cultura se destacar.

Nascer neste territorio atrai a necessidade de buscar entender as diferencgas que
existem nesta vasta populacdo. Este fato, como mostra o autor Albuquerque Junior (2017),
demonstra claramente a formacgdo da identidade do Nordeste e consequentemente de seu
povo, que nao pode ser desassociado, pois o local de seu nascimento apresenta pontos de
caracterizagdo do individuo. Esses locais, acessados por esses grupos, formam a identidade do
povo. Nao se deve, no entanto, permitir que os esteredtipos estabelecidos sejam eles os tinicos
caracterizadores de uma classe ou territorio.

Entretanto, apesar da nossa defesa da valorizagdao da identidade nordestina e do
combate ao preconceito, ¢ preciso considerar que o mundo globalizado coloca em xeque a

construcao de identidades fixas e imodveis. Sob a otica do filésofo Zygmunt Bauman:

A dissolucdo das tradigdes e dos referencias esta relacionada a crise de
autoridade, vivenciada na sociedade contemporanea, devido a queda de



varios sistemas historicamente construidos, como elementos de unidade, que
serviam como referenciais coletivamente determinados e aceitos (Bauman,
2004, p. 68).

Bauman explica que ha uma crise na construgao de identidades na contemporaneidade,
especialmente em relagdo a identidade nacional, transformando assim a identidade nacional
numa fragdo definida e limitada pelo poder. Para Bauman (2005), a identidade do individuo
ocorre a partir de seu nascimento em um pais e sua afirmag¢do dentro dessa nacionalidade, ou
seja, para possuir uma determinada identidade nacional tem que ser aceito oficialmente no seu
reduto social. Tal fato se estabelece na segregacdo e no dominio de poder de uma minoria,
sendo perceptivel identificar como a identidade nacional e social se baseia no poder; o
individuo possui uma certa liberdade para construir sua identidade, mas ¢ influenciado por
aquilo que estd posto no meio externo e pelo que acessa como forma de concepgdes de bom,
em busca de identificacdo. Com isso, a construcdo social da identidade se conecta ao conceito
também de poder, e junto com ele a necessidade de manutengao.

Com essa perspectiva, a identidade ¢ criada quando se nasce e € aceito no reduto
social, € possivel entdo perceber que a necessidade de pertencimento ¢ uma identidade para te
definir, sejam necessarias na constru¢ao da personalidade do homem, e aqui digo ser social,
busque constantemente uma identificagdo com tudo a sua volta, e assim, nos leva mais uma
vez a falar sobre a bagagem social de cada ser, formada através do percurso, dos caminhos
trilhados, do toque proporcionado pela vida, e a qual classe foi a ele disponibilizada, acessada
sempre. Essa identidade, entdo, ¢ assim formada e construida. Hall (2011, p.48) afirma
sobretudo que as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nascemos, mas sao
formadas e transformadas no interior da representacgao.

O conceito de identidade, nesse sentido, possibilita um protagonismo de existéncia e
criacdo, que antes ndo era socialmente autorizado, mas que agora faz parte da sociedade
contemporanea, atual e globalizada. Tal aspecto ¢ enfatizado por Hall: “A Globaliza¢do tem
um efeito pulverizador sobre as identidades, produzindo uma variedade de possibilidades e
novas posi¢des de identificacdo, tornando-as identidades mais politicas, mais plurais e
diversas” (Hall, 2011, p.87). A globaliza¢do tem o perfil de poder que determina e produz
uma identidade a ser disseminada. Dessa forma, resistir a determinadas imposi¢des € criar
uma identidade que se estabelece pela forca contra o sistema e, nesse caso, as instituicoes
dominantes.

Para Castells (2000 p.55), existem trés origens de construcdo das identidades

legitimadoras, que sdo introduzidas pelas instituigdes que dominam a sociedade a fim de



multiplicar e expandir sua rede de dominio, racionalizando a relagdo social. Identidade de
resisténcia, criada ou construida por individuos que se encontram em posi¢des desfavorecidas
e desvalorizadas ou mesmo estigmatizadas, reduzidas e discriminadas pela l6gica dominante,
esses individuos constroem trincheiras de resisténcias e sobrevivéncias com bases diferentes
do que norteiam as classes dominantes ou as instituicdes dominantes. Por ultimo, a
identidade de projeto, que consiste na utilizagdo pelos atores sociais de qualquer tipo de
recursos € materiais culturais a sua disposi¢do, € constroem a partir disso uma identidade
capaz de remodelar e redefinir sua posicdo no contexto social, e fazendo isso, busca a
transformagdo e adaptacdo da estrutura social outrora dominante e que o segregava.
Culturalmente e historicamente, a identidade € construida através da aceitagdo das inimeras
marcas sociais existentes.

Afinal, dar voz a populagao brasileira e, principalmente, a populagdo nordestina, que ¢
o objeto da pesquisa, ¢ uma necessidade de reparacdo histdrica, de permitir que agentes
culturais, antes discriminados e inferiorizados, possam existir em sua verdadeira por¢do, além
de permitir aqueles ndo vistos e refletidos na histéria possam a partir de agora se identificar
nessa categoria. Pois, reconhecer essa identidade ¢ um caminho percorrido pela literatura por
inameros fatores, e oferece através de seus recursos a constru¢do da identidade de um povo.
Sendo necessario pontuar que estamos estabelecendo uma concepgao de identidade criada-por
meio da literatura, que pode ser acessada por meio da construcao de identidade do objeto
escolhido como corpus de pesquisa. Em razao disso, nos interessa compreender como o livro
Ela tem olhos de céu compde uma representacao da identidade nordestina, dialogando com os

aspectos do cordel e da literatura infantil.

2.2 INTERTEXTUALIDADE

A intertextualidade €, na sua forma simples, definida como um “didlogo” estabelecido
entre textos, buscando semelhancas, ligagdes e conexdes entre ambos, marcadas na forma
textual ou ndo. E possivel perceber a intertextualidade em diversas construgdes textuais, mas a
literatura utiliza essa caracteristica como um recurso, para se refazer, recriar e resistir.
Assim a literatura e suas intertextualidades ocupam um papel fundamental nessa unido, entre
o novo, o velho e as multiplas possibilidades de interagdes artisticas. Pois a intertextualidade

apresenta nesse conceito de construcao a ponte para caracterizar novas identidades.



A intertextualidade se refere a relacdo entre textos literdrios, onde um texto faz
referéncia, cita ou dialoga com outro texto. A intertextualidade pode ocorrer de diversas
formas, desde uma simples referéncia a um texto anterior até uma recriacao ou parodia de um
texto existente, uma forma importante de enriquecer o significado de uma obra, conectando-a
a um contexto mais amplo de referéncias culturais e literarias (Samoyault, 2008, p. 11).

No entanto, vale ainda pontuar que a intertextualidade apresenta conceitos e
defini¢des para a literatura, que permitem a adaptacao e inclusdo deles nessa analise, afinal, a
intertextualidade busca conexdes e € exatamente isso que a literatura cria: pontes e elos. A
intertextualidade (explicita e implicita), no entanto, pode ser percebida nas duas categorias de
analise. Para o presente estudo aplica-se a intertextualidade implicita, observada quando ndo
se tem inferéncias textuais presentes, mas que se faz perceber por meio da leitura do texto a
presenca de outro texto, didlogo, histéria outrora conhecida pelo leitor, abrindo a
possibilidade de cada um que acesse a obra apresente uma possivel intertextualidade,
mediante sua bagagem literaria. Portanto, a intertextualidade se apresenta como um mosaico
que se conecta a partes tanto textuais quanto de interpretagdes e conexdes, afinal a escrita ¢
um ato de reescrita. Sendo assim, a intertextualidade deve ser compreendida como uma

pratica de multiplos textos dentro de um mesmo texto:

Chega-se a considerar a intertextualidade ndo como o simples ato de citar, de
tomar emprestado, de absorver o outro, que seria uma técnica literaria entre
outras, mas como uma caracterizagdo da literatura, assim afastada de uma
histéoria que se quis com frequéncia determinista (a historia literaria,
sucessiva e secular, tal como apresenta os manuais) (Samoyault, 2008, p.11).

Com isso, a intertextualidade apresenta a sua estrutura muito mais complexa do que
uma citacdo, ou a identificacdo no texto de um outro texto lido. A intertextualidade possui um
carater criativo diante do j& feito e do ja dito. Nessa perspectiva, Samoyault (2008)

compreende que:

Um escritor pode ser original apesar da constatagdo melancoélica do “tudo
estd dito”; o proprio da originalidade artistica reside talvez nisso, na
assun¢do da memoéria e na ultrapassagem da melancolia. E também por isso
que a memoria da literatura ndo se contenta em ser contemplagdo narcisica
ou repeti¢do de si mesma e que intervém dimensdo importante de qualquer
reflexdo sobre intertextualidade seu carater ludico (Samoyault, 2008, p.39).



E assim ¢€ possivel perceber esse carater ludico da literatura, apresentando o leque de
extrapolagdo que a intertextualidade pode se apoiar, pois se baseia na memoria literaria e na
sua dimensdo. Em suma, a intertextualidade ndo ¢ apenas uma retomada nem uma citagao ou
reescrita, mas sim uma passagem de escritura da relacdo dela consigo e com o outro. Kristeva
(1974, p.64) diz que todo texto se constréi como um mosaico de citagdes, todo texto &
absor¢do ¢ transformagao de um outro texto. Concordando com a afirmativa, acrescentaremos
ainda que a intertextualidade ¢ um quebra-cabeca onde as pecas para a conclusdo da obra ou
texto estdo no ato de leitura, na bagagem cultural, literaria e artistica do leitor.

Para Samoyault (2008), todo texto situa-se na jun¢do de varios textos dos quais ele ¢
ao mesmo tempo a releitura, a acentuacdo, a condensac¢do, o deslocamento e a profundidade.
Arrisco a acrescentar a identificagdo pessoal, afinal o texto estabelece um didlogo muito
particular com cada leitor, diante da sua construgdo identitaria literaria. Vale salientar sobre a
bagagem literaria de um individuo, necessario dizer que essa ¢ muito singular e parte do
principio do consumo no decorrer da sua constru¢do de identidade no seu desenvolvimento,
além do acesso a ele permitido no contexto cultural no qual estava inserido.

A intertextualidade, inegavelmente, trabalha com a possibilidade de reescrita e
modificacdo do sentido original, apesar de que segue sendo possivel fazer uma identificagao
um reconhecimento da obra inicial. Para Samoyault (2008 p. 11), todas as palavras abrem-se
assim as palavras do outro, o outro podendo corresponder ao conjunto da literatura existente:
os discursos existentes, levando-os a um ponto de saturagdo, de hibridismo e de parodia que
conduz necessariamente a sua transformag¢do. Sendo assim, ¢ necessario ainda pontuar que,
por se tratar de um estudo literario, a subjetividade esta envolvida, nos levando a perceber,
entdo, a intertextualidade ganhar uma outra possibilidade de existéncia, pois a cada leitor a
subjetividade terda uma forma de identidade, pois 0 mesmo possui elementos pertencentes
somente a ele, o que vai estabelecer didlogos singulares.

E possivel identificar a intertextualidade na construcio de Ela tem olhos de céu, tanto
com a literatura infantil, como com a literatura de cordel. Assim também como permite a
construgdo de identidade, a ampliacdo dos sentidos, da fantasia que abre novamente os bragos
para a intertextualidade, e a subjetividade da interpretagdo da obra. A intertextualidade que
este trabalho busca ¢ a de identificagdo e de percep¢do de didlogo com uma outra possivel
obra, ou um conto folclérico, ou mesmo algo que se remete a situagdes do cotidiano que faca
criar no leitor a sensacdo de ja ter tido acesso a essa historia de alguma forma. Afinal,

anteriormente falamos sobre a literatura oral, que de certa forma contempla parte substancial



desse trabalho, e que na obra analisada apresenta intertextualidades orais, artisticas, de cunho

folclorico, dentre outras que abordaremos melhor na analise da obra.






3 ANALISE

A literatura infantil e a literatura de cordel possuem elementos em comum em sua
construcdo, tais quais a presenca de elementos insolitos ou fantdsticos, o protagonismo da
ilustracdo, a musicalidade como caracteristica presente na narrativa, dentre outras. Em
especial essa andlise foca na preocupacdo com a constru¢do da identidade, com a
intertextualidade e em como o cordel € recriado para criangas. Assim, € possivel observar que
a obra Ela Tem Olhos de Céu apresenta uma adaptagdo da literatura de cordel, e também
acrescenta em sua producao uma ilustracdo diferente da convencional.

Nessa mesma logica, a obra analisada por ser apresentada como descrito
anteriormente em um corddo contemporaneo, este que podemos definir como ndo mais o
lugar de pendurar os livretos para serem vendidos, mas o corddio do tempo, da
contemporaneidade, adaptagdo, resiliéncia. Assim, hd uma conexao com o cordel tradicional,
tendo em vista o didlogo com as estruturas classicas deste género literario.

Ela tem olhos do céu ¢ um livro de Socorro Acioli, publicado em 2012, ganhador do
prémio Jabuti como melhor livro de literatura infantil do ano de 2013. Chega ao publico com
a narrativa cordelistica envolvente e sensivel, podendo ser caracterizado como um cordel
lirico, cheio de rimas, trazendo em sua apresentacdo um contetido bastante emocionante, onde
a vida do povo nordestino e sua situagdo de sobrevivéncia sao reveladas com a rotina do dia a
dia. A falta de 4gua, o nascimento, a chuva, as fatalidades que assolam essa regido hé tanto
tempo. O livro apresenta o nascimento de uma menina, nascida depois de cinco filhos
homens, esperada por sua made, mas carregando uma sina. O livro aborda a realidade de
muitas mulheres, quando suas vontades e desejos ficam sobrepostos as aspiragdes dos outros,
ndo se sabe exatamente se ela ¢ santa ou mais uma desafortunada. Seu choro de chuva ¢ algo
bom ou ndo, essa ¢ a narrativa que se apresenta na obra.

Sebastiana, nossa protagonista, nasce em Santa Rita do Norte, em um dia quente, e
dona Chica parteira pede dgua para fazer seu parto. No decorrer da histéria, € possivel
identificar a cultura do povo nordestino, suas crengas, costumes, seus causos ganham forma e
levam o leitor a entrar nesse mundo fantdstico que s6 a literatura é capaz de criar com a
contagdo de historia. No decorrer da narrativa, o nascimento de Sebastiana chega

acompanhado de chuva, toda vez que a crianga chora, desce agua do céu, este fato ¢



observado por seu irmdo, e logo mais testado por seu pai para que de fato ele pudesse ver se
sua filha fazia chover.

Seu pai € o primeiro a dizer que ela ¢ santa porque faz chover, mas com o decorrer
dessa narrativa, o povo descobre o fato, € como seres curiosos € sociais, passam a
peregrinagdo para apreciar a menina. Sebastiana cresce e sorri quando come rapadura, mas
chora também, o que em algumas situagdes nao ¢ bem-visto pelo povo de Santa Rita do
Norte, afinal, alagar uma cidade ndo ¢ 14 coisa boa, nem deixar o agude secar, entdo o povo
dizia quando e como Bastiana poderia chorar. Até julgada por um juiz ela €, e ele da a sua
sentenca. E assim a sina da menina ¢ estabelecida e sua vida dominada pelos desejos da

populacgio.

3.1 CARACTERISTICA DO CORDEL EM ELA TEM OLHOS DE CEU

O cordel que, segundo Diégues Junior (1975), recebe este nome por antigamente ser
pendurado nas casas por um cordel (cordao), surgindo sua nomenclatura. Pelo viés de Diégues

Junior:

Tudo indica, entretanto, que essa difusdo antes de fazer-se impressa como
hoje, era manuscrita. Folhas soltas ou cadernos de papel registravam a tinta
ou a lapis os versos, os fatos, a poesia; e iam passando de mao em mao,
circulando de uma area a outra, ¢ assim divulgando-se. Ndo era assim que se
disseminavam receitas de doces e bolos? E também oracdes religiosas? E
ainda os modelos de renda de bilros? Acredito que teria sido, através do
manuscrito, que comecaram a surgir 0s versos ou a poesia popular, que iria
depois dar base ao aparecimento da literatura de cordel contemporanea.
(Diégues Junior, 1975, p.22).

Atualmente, o cordel tem ganhado novas roupagens e estruturas que diferem dos
classicos, um fato decorrente da necessidade de adaptagdo que as literaturas precisam
vivenciar para se manterem vivas. Na construgdo literaria contemporanea, essa adaptagdo ¢
crucial para que certas modalidades permanecam atuais. Isso inclui a literatura de cordel, que
até recentemente se restringia aos espagos publicos das feiras, ao ambiente privado das casas e
fazendas, ou mesmo a transmissdo oral, passada de geracdo em geracdao. Para garantir sua
sobrevivéncia, o cordel precisou se adaptar, e com isso conquistou seu espago de prestigio nas
estantes da literatura. Analisar esta obra ¢ uma prova de que a literatura de cordel ndo apenas
resistiu, mas também soube se reinventar, atando seus lagos com a era globalizada e

permanecendo relevante.



E primordial pontuar que nesse capitulo encontra-se analise da observagio do livro
Ela tem olhos do céu, e o que se mantém da literatura de cordel. Como apontado
anteriormente, uma das caracteristicas do cordel era que suas ilustragdes basicamente eram
feitas em xilogravuras, na maioria das vezes preta e branca. Além disso, sua edi¢do e
impressao se dava em materiais bem simples para que pudessem ser vendidos nas feiras livres
e por um preco acessivel a realidade da populagdo, conforme apresentado nas figuras 1 e 2
anexadas anteriormente. Para essa analise, fica evidente a ruptura dos padrdes da ilustragdo.
Afinal, quando se muda ou se adapta o tradicional, rasgam-se as formulas e apresenta-se uma
nova forma ou formato de refazer aquilo que ja estava posto. Isso ndo reduz ou desqualifica o
valor do feito, muito pelo contrario, apresenta uma proposta diferente, uma readaptacdo, um
novo olhar para a antiga estrutura. Em beneficio de comprovar a analise, segue a figura 3 para

apreciacao:

Figura 3 - Capa livro Ela tem olhos de céu

Fonte: Acioli, 2012, capa.

Desse modo, ao compararmos as imagens 1 e 2, percebemos uma ruptura nos

padrdes tradicionais das ilustragcdes do cordel. Afinal, este exemplar recebe uma capa dura e



uma ilustracdo de Mateus Rios, cuja composi¢do convida a apreciacdo detalhada das imagens.
Mateus Rios também ilustrou outras obras para a Editora Biruta.

E importante relembrar que o "corddo", como era chamado anteriormente e que da
nome a literatura de cordel, hoje se estabelece em constante transformagdo para permanecer
vivo. Atendendo as demandas da contemporaneidade, o cordel, por meio de sua resiliéncia e
adaptacao, tem percorrido o caminho da resisténcia, garantindo que ndo caia no esquecimento.
Essa capacidade de renovagdo assegura a reestruturacao da literatura ao longo das geragoes.
Socorro Acioli aponta a possibilidade de apresentar o tradicional e utilizar novas abordagens e
técnicas, tanto para conquistar um novo publico quanto para preservar o tradicional, sem
permitir que ele se torne ultrapassado.

As ilustragdes em obras literarias podem ampliar os sentidos do texto. Na literatura
de cordel, elas eram inicialmente usadas para destacar e introduzir o tema principal tratado na
obra, dando ao leitor uma ideia do conteido que seria explorado. No entanto, hoje se
reconhece que a ilustragdo ndo ¢ mais um simples desenho simbolico para atrair atencdo. Ela
pode ir além da palavra escrita, manifestando-se na criatividade e dialogando diretamente com
o imaginario, acessando a subjetividade do leitor. Dessa forma, a ilustracao transpde o texto,
ampliando-o ou complementando-o com novas camadas de significado. Assim, para
Nascimento (2019), a ilustracdo em xilogravura ¢ uma caracteristica do cordel, e ainda reforca

que:

[...] outro aspecto no tocante ao folheto a ser considerado € sua ilustragdo
que tradicionalmente se d4 por meio da técnica de xilogravura: arte de fazer
gravuras em relevo sobre madeira. Numa espécie de comparagdo com o
carimbo, a madeira, depois de pintada, ¢ prensada na folha. O desenho
obtido ¢ conhecido como xilogravura. Essa arte ilustra as capas do cordel e
dizem muito a respeito da obra a ser lida: é uma forma de proporcionar ao
leitor um primeiro contato com o texto (Nascimento, 2019, p. 96).

Sendo entdo, determinada a existéncia de uma diferenga na apresentacdo dos livretos
tradicionais e na obra analisada, ¢ possivel identificar a presenga de uma mudanca. Essa
modificagdo ¢ pertinente a andlise, afinal, ndo se quer rotular nem enquadrar absolutamente
nada, somente pontuar a existéncia e a possibilidade dessa variante. Em um primeiro
momento ao olhar para a capa da obra ndo conseguiremos definir ao certo o seu tema somente
pela ilustracdo, afinal, a possibilidade da leitura e interpretacdo inicial da xilogravura ¢
determinar a tematica e o primeiro contato com o texto. Ela tem olhos de céu entdo deveria

comegar com a capa azul, afinal o céu ¢ azul, mas em dias chuvosos ele fica cinza. Dessa



forma, marca uma evidéncia da ruptura com o tradicional, abrindo possibilidades
interpretativas da ilustracdo, permitindo ao leitor estabelecer essa conexdo. Outra e necessaria
analise ¢ a estrutura apresentada no cordel. Como dito anteriormente, a principal caracteristica
e a mais comum forma de encontrar o cordel ¢ no formato de sextilha. No cordel da obra
analisada ndo existe a presenca dessa caracteristica comum, e mais utilizada.

O cordel de Socorro Acioli tem em sua construgdo uma quadrilha com sete silabas
poéticas. Sob o ponto de vista definido por Haurélio (2013), ele possui um pé que seria
perfeito, e possui as sete silabas poéticas, mas rompe com a estrutura tradicional por nao ser

uma sextilha. E possivel observar no trecho a seguir a construgao ritmica e poética do cordel:

Quem nao viu nao acredita (X)
Nao leva fé que é verdade (A)
Nao compreende o mistério (X)
Que brotou de uma cidade (A)
(Acioli, 2012, p. 6)

Diferente da sextilha que apresenta um XAXAXA®, a quadra s6 vai possuir um
XAXA, assim, vale relembrar, com (X) ndo possuem rimas ¢ as com (A) possuem rima.
Nesse viés, leva a perceber uma nova ruptura exercida pela autora na producdo deste cordel,
pois ndo mantém a sextilha, a forma de verso mais comum e tradicional. Haurélio (p. 128,

2013) elucida que:

Tem que conter sete silabas,

Disso ndo se abre mao;

Portanto, ¢ muito importante

Que, além de inspiragao,

O cordelista nao perca

Sua metrifica¢do (Haurélio, 2013, p.128.)

Com efeito, parte do que esta descrito na citagdo ¢ encontrado em Ela tem olhos de
céu, afinal a autora utiliza as sete silabas poéticas, s6 modifica por ndo construir seus versos
em sextilhas. Mais uma vez rompe com os padrdes e faz do cordel o necessario para ganhar o
lugar ocupado por ele nesse momento. Sendo assim, ¢ importante ressaltar a utilizagdo de
estruturas diferentes das tradicionais, e isso em nada reduz a maestria nem o primor da obra,

muito pelo contrario; a autora apresenta e defende a possibilidade de se apropriar das

inimeras maneiras de fazer cordel, escolher a adequada as suas necessidades e criar.

3 Nessa parte da analise, utiliza-se os recursos de representagio de rimas utilizados por Haurélio (2013).



Em virtude dos fatos, tendo em vista ainda a autora aborda fatos sociais de destaques,
Haurélio (2013) aponta que uma caracteristica do cordel ¢ o de usar seus versos para
denunciar e revelar as reais condi¢des da populagdo, como um meio de comunicar e registrar
as dificuldades do povo. E necessario ainda dizer, no que tange um tema comum na regiso
nordestina e de grande relevancia social, a seca e a falta de d4gua que assola a populagdao em
modo geral. Dado o exposto, ¢ apresentado outra caracteristica do cordel, a de justamente

abordar os conflitos e problemas sociais:

A crianga vem chegando (X)
J4 esté para nascer (A)
E na casa ndo tem agua (X)
Para o parto socorrer (A)
(Acioli, 2012, p.07)

A falta de dgua e a seca sdo a realidade de boa parte do povo nordestino. Assim,
apresentar essa tematica reafirma a caracteristica do cordel de discutir temas de interesse
social e denuncias de situagdes vivenciadas pela populacdo, sem a real assisténcia de quem de
fato deveria ter, trazendo para os olhos de todos a segregacao das minorias. Levando em
consideracdo esses aspectos, ¢ possivel perceber uma afirmagdo de identidade, pois somente
aquele que de fato se fez nesse ambiente sabe a dificuldade da falta de d4gua e da seca. Nao vé
o plantio se erguer no horizonte, assistir sem progndstico de melhoria o gado morrer, a falta
de 4gua até para as necessidades basicas como beber, ¢ algo de conhecimento do povo
nordestino, identificado por ele na sua integralidade.

Socorro Acioli concebe um cordel sensivel, com uma abordagem diferenciada, sem
deixar de apresentar a profundidade necessaria sobre o assunto. O livro, por se tratar de uma
literatura infantil e apresentar um tema como esse no seu plano principal, carrega consigo uma
adequacdo bastante necessaria para o publico. A autora ndo se priva de falar sobre assuntos
sérios, nem admite pela constru¢do de seu texto, na incompreensdo do publico sobre essa
problematica, apropriando-se da realidade que esse publico é muito mais do que outrora
diziam dele. Ademais, Acioli fala da dificuldade enfrentada pela falta de 4gua, mas também
apresenta, com o nascimento de nossa protagonista, uma esperanca: a de que dias melhores
podem existir, s3o necessarios olhos de céu para perceber o que aguarda cada um. Afinal, ¢
seu olhar que define como vocé enxerga o mundo.

Atualmente a literatura de cordel esta ganhando espago e resistindo |a forja temporal,

globalizada e cibernética, fato este que permite sua veiculacdo em grande escala, propagando



sua existéncia e levando sua graciosidade versificada para tantos outros lugares. Assim faz-se
perceber que, em sua luta para continuar viva, ela se deu uma nova roupagem, uma nova
forma de se apresentar, sem deixar de trazer no seu interior a estrutura que a fez ser quem ela

¢, a literatura de cordel!

3.2 ELEMENTOS DE ENDERECAMENTO PARA CRIANCAS

Dando continuidade a analise, abordaremos na obra os aspectos voltados para o publico
infantil. Em decorréncia da necessidade de adequagdo para essa faixa etaria, ¢ possivel
perceber que a ilustracdo desempenha um papel fundamental, utilizando uma abordagem que
dialoga diretamente com esse publico.

Inquestionavelmente, a ilustracdo tem seu lugar garantido na literatura destinada a
criancas. Na obra, as ilustragdes sdo de responsabilidade de Mateus Rios, que cria um didlogo
direto entre suas imagens e o cordel apresentado pela autora. As ilustragdes de Rios
frequentemente extrapolam o entendimento literal, trazendo apelo visual, identificagdo,
movimento, profundidade e intertextualidade. Como Paulo Freire (1989) afirma, “a leitura de
mundo precede a leitura da palavra”, e, com isso, ¢ possivel dizer que o vinculo com a
realidade vivenciada é, sem duvida, uma base essencial para a constru¢do do conhecimento do
individuo.

Reafirmamos, assim, que para o publico infantil, antes da palavra escrita, vem aquilo
que estd posto e identificavel na ilustragdo. Texto e imagem precisam coexistir em harmonia.
A ilustragdo ndo precisa ser apenas uma repeticao do que estd no texto; ela pode dizer muito
mais. Isso fica evidente na Figura 3, com o titulo Ela tem olhos de céu. Em um primeiro
momento, espera-se que a imagem reflita um céu azul. No entanto, o ilustrador, ao dialogar
com a proposta do cordel (onde a capa tradicionalmente apresenta a tematica, como nas
xilogravuras), ja rompe com essa expectativa. A capa, em vez de apresentar um céu azul, traz
um céu cinza e nebuloso, com uma menina segurando um guarda-chuva, refletindo o destino

de Sebastiana e subvertendo o sentido esperado da expressao "olhos de céu":

Figura 4 - Titulo da obra



Fonte: Acioli, 2012, p. 4-5

Na Figura 4, é possivel perceber que o ilustrador finalmente apresenta a proposta do céu
azul, que seria a imagem idealizada em um primeiro momento, fazendo referéncia ao titulo da
obra. Essa imagem poderia sugerir que a personagem teria olhos azuis como o céu, mas o
ilustrador rompe com essa expectativa e cria um didlogo com o leitor, permitindo que ele
preencha as lacunas e os vazios por meio da descoberta da histéria e das sequéncias
ilustrativas. Esse recurso amplia a interagdo com a obra, oferecendo multiplas interpretagdes e

conexdes. Sob o ponto de vista de Martha:

Como projeto grafico diferenciado, os livros para criangas e jovens devem
trazer imagens e ilustragdes que ultrapassem a representagdo fidedigna do
verbal e devem propor leitura autbnoma e criadora do texto, que permita a
elaboragdo de imagens mentais com seméintica e sintatica proprias,
propiciando a interagdo entre linguagem verbal e a ndo-verbal, notadamente,
em razdo da possibilidade de ampliagdo dos horizontes de expectativas dos
leitores pelo jogo de sentidos, pelo didlogo entre palavras e imagens.
(Martha, p.94, 2011)

Sendo exatamente isso que se percebe na constru¢do das ilustragdes na obra, elas
exercem esse papel de ampliar, ela quebra expectativas e a0 mesmo tempo reconstroi, o que
permite que cada leitor possa seguir criando e construindo sua propria leitura visual das

imagens. Observe a proxima ilustracdo encontrada na obra figura 5:

Figura 5 - Inicio da historia



~ Que sofre e vé tudo morrer
Que planta, mas nada cresce
Que luta para sobreviver

Pois o caso comegou
Em um dia de sol quente
Com Chica Parteira correndo
Gritando pra toda gente
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Fonte: Acioli, 2012, p. 6-7

Na cena, ¢ possivel perceber elementos de adequagdo que colocam a crianga em um
ambiente familiar, que ela reconhece. A rotina didria, os encontros com os colegas e as
brincadeiras de rua sdo aspectos que permitem a crianga se identificar com a histéria. Lajolo e
Zilberman (2017) chamam esse fendmeno de "rompimento de assimetria": quando o autor
adulto consegue criar uma histéria que dialoga com o mundo da crianga, sem impor os valores
e perspectivas do mundo adulto. Além disso, o nascimento de uma crianga ¢ um evento
comum e natural da vida.

E possivel notar também que os elementos de aquarela, com suas cores vivas e as
casinhas ao fundo, criam a impressdo de movimento e profundidade. Luis Camargo, em 4
ilustragdo da obra infantil (1995), define as fungdes da ilustracdo, e nesta cena, podemos
perceber o uso de fungdes descritivas e narrativas: a ilustracdo descreve os seres ¢ objetos
presentes no texto, a0 mesmo tempo que amplia a narrativa, auxiliando no andamento da
historia ao despertar a sensacdo de movimento. A figura também constréi uma identificagao
com o leitor, que sera abordada no proximo bloco.

Outro elemento de adequacgdo é o cordel, que em sua estrutura traz musicalidade e
rima, caracteristicas que cativam o publico infantil. Com trechos curtos e ritmados, o cordel se
torna divertido e gera interesse nas criangas. A presenca da poesia popular, que tanto se

difundiu na literatura infantil em seus primoérdios, € clara nessa obra. Ela tem olhos de céu,



por ser um cordel, consegue se adaptar e apresentar elementos adequados ao publico infantil.
O cordel, sendo uma forma narrativa, aproxima-se da realidade com a qual as criangas tém o
primeiro contato, afinal, € através da narracao de historias que elas sdo introduzidas ao mundo
literario. Martha (2011) observa que o texto narrativo ¢ um texto hibrido, e isso coloca o
cordel em evidéncia, especialmente quando destinado ao publico infantil, como ocorre nesta

obra:

Texto hibrido, fusdo de cores e de luzes que encanta as criangas, jovens e
adultos, integra mundos magicos em uma mesma narrativa poética,
revelando as raizes semelhantes da novela de cavalaria e do cordel
nordestino brasileiro, o classico e o popular (Martha, p.93, 2011).

Sendo assim, Acioli mais uma vez prova o porqué seu livro foi merecedor de um
prémio destinado a consagrar livros de literatura infantil. A autora cria algo que atende aos
padrdes de literatura, que permite a expansdo dos horizontes desse publico que ¢ tao
multifacetdrio, criativo e fantdstico. Acioli na sua obra abre a imaginac¢do; utilizando da
ilustracdo, do cordel, ela permite a crianga ter contato com tematicas sérias € a0 mesmo tempo
as apresenta com sensibilidade e com uma profundidade que faz a literatura ser literatura

porque ela € arte. Para Coelho (2000):

Literatura infantil é, antes de tudo, literatura; ou melhor, a arte: fendmeno de
criatividade que representa o mundo, o homem, a vida, através da palavra.
Funde os sonhos e a vida pratica, o imaginario e¢ o real, as ideias e sua
possivel/ impossivel realizagdo... (Coelho, 2000, p.9)

O que ultrapassa a mera linguagem discursiva, permite a crianga o acesso a literatura
de qualidade sem a necessidade de adjetivos para a definir. Quem acessa a obra num primeiro
momento nao quer buscar a definicdo de que esta é ou ndo literatura para criangas. Ao abrir
Ela tem olhos de céu, o leitor entra numa cidade chamada Santa Rita do Norte, e vive junto
com o nascimento de Sebastiana toda sua historia, que, vale pontuar, ¢ progressiva. Sebastiana
cresce e tem um desfecho de sua histdria, o que pontua mais um elemento de adequagdo. Para
a crianc¢a identificar o nascimento, ¢ o desenvolvimento permite a construcao de identificagdo
que aponta para a adequagdo presente na obra. Outro ponto de extrema relevancia na obra ¢ a
presenga do fantastico. Na narrativa cordelistica nossa protagonista Sebastiana tem olhos de

céu, toda vez que chora cai chuva no sertdo:

-E verdade! E verdade! (X)
Minha filha ¢ abengoada! (A)



Quando chove de seus olhos (X)
A terra fica molhada! (A)
(Acioli, 2012, p. 14)

O trecho do cordel, ¢ parte da historia da menina que chorava e fazia chover no

sertdo, seu pai, como na figura 5, estd em busca de uma comprovagao deste fato:

Figura 6 - O pai e a chuva

Fonte: Acioli, 2012, p. 14-15

O que mais uma vez reafirma os elementos de adequagdo para criangas, afinal, tanto
a linguagem verbal e a ndo-verbal dialogam com a situa¢do. Além de apresentar para este
publico um mistério que faria o fantistico e o imaginario trabalharem e serem ampliados
conforme a bagagem de cada individuo. As vozes de diferentes contextos sociais e culturais
que formam a identidade do povo brasileiro, sua diversidade, lutas e resisténcia para
sobreviver, mas o mais importante, Acioli traz as vozes e os sentimentos que as criangas
podem identificar como seus e reconhecem tanto nas quadras como nas ilustragdes. Afinal, na
literatura infantil a adequacdo entre literatura e ilustracdo sdo necessarias para que se construa

identidade com esse publico, o que de fato é encontrado em Ela tem olhos de céu.



3.3 IDENTIDADE(S) EM ELA TEM OS OLHOS DE CEU

Em outro ponto de discussdo, apresentou-se os conceitos de identidade neste
trabalho, buscando contribuir para a analise e a identificagdo da presenca da construgdo de

identidade na obra:

Figura 7 - Irmaos

Chica Parteira

chegoy mais ela chorava
Mal deu tem e Quanto i

de ajudar Mais o céu escurecia

Pegfu 4 menina nos brages O povo, deu:perado_
Que nfc parou de chorar Gritando, na rua corria

Pois justo quando choro Olhando para o céu lilds
Foi quando ouviu-se o trovio Fazendo o sinal da cruz
Uma pancada no céu Chamando por tudo que & santo
Mais parecia explosio —Ai meu Deus, ai meu Jesus!

A mie 56 escutava O chio comegou a tremer
O choro da pequenina Quem estava em pé, caia
E chorou junto com ela E via de perto, na terrd,
-Enfim, uma meninal Cada pinge que surgia

Depois de parir cinco homens O chido, poeira vermelha,
Cinco filhos de cueca Morto, onde nld_ﬂ 4
Agora ganhei uma menina Seco come far
Para brincar de boneca Agora, enfim, r«

Fonte: Acioli, 2012, p. 8-9

A constru¢do da identidade ocorre tanto na escrita quanto nas ilustragcdes. Num
primeiro momento, a imagem dos irmdos de Sebastiana remete a representacdo do povo
nordestino, com os irmaos em fileira, compondo uma familia numerosa. Como discutido na
secdo sobre identidade, o conceito de identidade passa pela construgdo idealizada da classe
dominante, e, assim, diversas possibilidades de conceituar essa criacdo sdo possiveis, como ja
abordado anteriormente. A demarcagao dos estereotipos € caracterizada na figura 7, afinal, em
diversos livros literdrios ¢ possivel perceber uma descri¢do do nordestino exatamente como a
retratada dos irmaos de Sebastiana. Albuquerque Junior (2017) esclarece que esses discursos
que construiram a figura do nordestino correm por uma perspectiva eugenista, essa

abordagem racista e preconceituosa continua presente em alguns estereotipos que



acompanham o povo do Nordeste. Essa marca de caracteristicas limitantes e demarcadas, sdo
determinantes para construcdo das identidades presentes na obra de Socorro Acioli, o que
torna necessario pontuar, pois a analise aborda essa tematica. Mas nao ¢ o enfoque da andlise,
afinal o objetivo da pesquisa ndo ¢ focado na desconstrucdo ou reforco dos esteredtipos
preconceituosos da identidade nordestina. A analise compreender como a obra opera a
valorizacao da constru¢do da identidade nordestina.

Seguiremos, entdo, identificando nesta obra e nesta analise como a identidade foi
construida. A principio, a autora traz como tema central de sua obra a seca do sertdao, além de
representar, nas ilustragdes, as caracteristicas do local e suas dificuldades. Toda a obra ¢
construida no formato de cordel, o que fortalece ainda mais essa identidade, ja que o cordel
tem suas raizes no Nordeste brasileiro. Como Diégues Junior (1975) ressalta, o cordel ¢ parte

essencial da cultura nordestina, o que agrega uma camada de autenticidade a obra:

No Nordeste por condigdes sociais e culturais peculiares, foi possivel o
surgimento da literatura de cordel, de maneira como se tornou hoje em dia
caracteristica da propria fisionomia cultural da regido. Fatores de formacao
social contribuiram para isso; a organizagdo da sociedade patriarcal, o
surgimento de manifestacdes messidnicas, o aparecimento de bandos de
cangaceiros, as secas periddicas provocando desequilibrios econdmicos e
sociais, as lutas das familias deram oportunidade, entre outros fatores, para
que se verificasse o surgimento de grupos de cantadores como instrumentos
do pensamento coletivo, das manifestagdes da memoria popular (Diégues
Janior, 1975, p.06).

Com isso, ¢ possivel também identificar através do conceito de Castells (Castells
2000, p.55) que a construcao da identidade esta relacionada com a resisténcia; além disso, ele
define as trés formas de construcdo dessas identidades. Em um primeiro momento a
identidade legitimadora, abordada e defendida por Castells, ¢ aquela que legitima os valores
da classe dominante. No caso do Brasil, ¢ a classe dominante branca e sudestina, que definia a
literatura de cordel como uma literatura inferior, ou até mesmo a desvalorizando de tal forma
que ndo a definia como literatura. Castells descreve a identidade de resisténcia — no caso, o
povo nordestino que luta para resistir ao apagamento proposto pelas identidades dominantes.
O cordel ¢ uma manifestagdo literaria e cultural fundamental para a identidade de resisténcia
nordestina, pois resiste € se mantém nos dias atuais nos meios mais diversos.

A identidade de resisténcia permite a constru¢do de uma identificagdo com os meios
disponiveis para que ndo se desfaca a histéria daquele individuo ou do coletivo
desprestigiado. Falar do Nordeste com uma critica social ¢ uma apresentacdo do tema seca ¢

outro ponto da constru¢ao dessa identidade. Mas ¢ também colocar em cena uma historia



contada com o olhar da valorizagdo dentro da literatura, ndo com uma abordagem fatalista e
de que o povo merece as mazelas. Os esteredtipos criados pelas construgdes identitaria
dominantes sociais precisam ser desmistificados. A real face identitaria dessa pequena parte
da populagdo brasileira precisa ocupar seu lugar e legitimar essa identificagao.

Vale ainda salientar que, como justificativa para este trabalho, a proponente defende
sua identidade nordestina, tornando relevante a construcdo identitaria que aqui se apresenta.
Afinal, a identificagdo de seus pares na literatura reforca a importancia da representacao de
classes que, por tempos, foram inferiorizadas ou silenciadas na historia contada pela
identidade dominante. Para Hall (2011), a constru¢cdo da identidade estd relacionada com a
manuten¢do do poder, e essa manutencdo depende do que é consumido, sendo esse consumo,
mais uma vez, direcionado pelos dominantes. Resistir ¢ se opor ao sistema e ao poder,
defender sua origem e estabelecer lagos com a identidade que te acompanha desde o
nascimento.

Para Sebastiana, sua identidade esta conectada com o dia de seu nascimento, a terra
que pisa e o destino que a persegue. Ela € rotulada como inocente ou desafortunada a medida
que chora, ¢ a ela ¢ imposta uma identidade sem questionamentos sobre se essa ¢ realmente
sua verdadeira face. Outro elemento importante na constru¢ao da identidade ¢ a possibilidade
de o publico-alvo se identificar com a historia. Toda a obra cria uma ponte para essa
identificacdo, colocando o leitor dentro da narrativa, ja que ela ¢ possivel e crivel. O
verossimil permite essa identificagdo, pois coloca o fantastico em um local onde a crianga se
vé como parte da histdria.

Outro ponto de constru¢do identitaria se encontra na ilustracdo 6, que apresenta o
estereotipo do nordestino. A ilustragdo aborda de forma explicita o esteredtipo do povo
nordestino, os irmaos perfilados, todos muito parecidos, de pele escura, ao fundo uma parede
escura, marca uma imagem que as grandes familias possuem de fotos de todos os filhos
juntos. Acioli ndo busca essa demarcagdo de forma explicita, mas a ilustracdo faz o didlogo
acontecer.

Além disso, ¢ a ilustragdo que também apresenta a figura de autoridade que
anteriormente ¢ demarcada pelos coronéis no Nordeste, assumindo a figura do juiz que detém
o poder de definir a permanéncia da familia nas terras daquela cidade. De certa maneira, esses
esteredtipos que sdo estabelecidos por Albuquerque Junior (2017) ganham novas roupagens
na obra. Assim, a obra analisada mesmo apresentando qualidades estéticas mobiliza
esteredtipos negativos e ambiguos sobre o povo nordestino. Como ja citado, ndo ¢ o foco da

pesquisa, mas € um aspecto que merece ser mencionado.



A ilustragao os coloca todos muito semelhantes, ¢ os versos de cordel nomeiam
apenas Sebastiana e um de seus irmaos, deixando implicita a desvalorizagdo dos outros filhos.
Os nomes trazem identidade, pertencimento e valor, e aqui a autora mostra claramente como
milhares de criangas sdo vistas. Para Bauman (2004), a identidade ¢ adquirida a partir do
nascimento e firmada com a identificacdo nacional, além dos espacos a que o individuo tem
acesso ao longo de sua vida.

Esse fato estabelece a formagdo da identidade nacional, mas vale ressaltar que nem
sempre foi possivel reconhecer os pares dentro dessa identidade determinada pelo poder, ja
que muitas classes ndo tinham acesso aos espacos de prestigio. Resistir foi a unica forma de
luta durante muito tempo. Hoje essas vozes sdo erguidas, e as identidades sdo construidas a
partir do que de fato representa o povo. O acesso a esses espacos reabre a possibilidade de
construir, mesmo que tardiamente, a identidade ideal de um povo. Existem diversos pontos de
constru¢do de identidade nesta obra, que dialogam com cada leitor de maneira individual.
Afinal, esse ¢ o papel da literatura: construir pontes e caminhos, reafirmando e legitimando as
verdadeiras identidades de um povo, sem permitir a desvalorizagdo ou o silenciamento dessa
diversidade.

Nesta analise, fica claro que a identidade se constrdi na reafirmagdo e na manutencgao
das multiplas formas de ser. Isso ¢ comprovado tanto na literatura de cordel quanto na
literatura infantil, que permanecem como formas de resisténcia e, a0 mesmo tempo, como
uma escada para a constru¢do de um ideal identitdrio que abrace a nagdo brasileira, sem

excluir nenhuma identidade.

3.4 A INTERTEXTUALIDADE EM ELA TEM OS OLHOS DE CEU

A presenca da intertextualidade nas obras ¢ ponto indiscutivel de existéncia.
Depreendemos que essa recriagdo, reformulagdo, ¢ a intertextualidade presente, abordamos a
intertextualidade implicita como base de andlise dessa pesquisa. O que versaria sobre a
presenga ou nao do texto, mas sensacdo do ja dito e visto em algum momento, ou mesmo
trazendo na memoria a lembranca de algo semelhante. Sendo assim, na obra Ela tem olhos de
céu, a intertextualidade se apresenta tanto nos versos produzidos, como nas ilustragdes. E
possivel identificar pontos de dialogo com outros textos, ou mesmo contagdes de narrativas
peculiares de determinadas regides do Nordeste.

E necessario que se pontue mais uma vez que esta andlise busca encontrar

intertextualidade, identificacao de didlogo possivel com uma obra, ou um conto folclorico, ou



mesmo algo que se remete a situagdes do cotidiano que faga relembrar no leitor a sensagdo de
ja ter tido contato com essa historia de alguma forma escrita ou mesmo oral. S3o iniimeras as
histérias contadas e cantadas no cordel que apresenta um cunho misterioso ou mesmo que
apresenta um teor religioso. A literatura de cordel permite um aproveitamento através da
intertextualidade que o faz resistir e ndo se perder, mas se adaptar as novas modelagens.

Haurélio (2013) reflete que:

A importancia da literatura de cordel vai muito além do volume de folhetos
produzidos em mais de um século de existéncia. O seu reaproveitamento em
outras manifestagdes artisticas, as releituras e as apropriagdes feitas por
poetas de outras searas, sdo indicadores de sua presenca na cena cultural
brasileira (Haurélio, 2013, p.151).

E necessario entender que a intertextualidade, como dito anteriormente por
Samoyault (2008, p.39), estd na relagdo com o que ja foi dito, mas ndo necessariamente
precisa ser original, pode utilizar-se do original e se readaptar, se refazer e se apresentar com
uma nova voz, voz essa que atende aos anseios dessa nova sociedade e dos formatos que neste
momento sdo estabelecidos pelo publico. Mas que também refor¢a os esteredtipos ja
reconhecidos pela sociedade e traz a identificagdo em um primeiro momento.

Outra conexao de intertextualidade no texto ¢ a presenga do mistico tdo forte; quem
nunca ouviu uma histéria na literatura, nas contagdes orais € nas narrativas, de uma
desafortunada menina que tem poderes magicos? Sebastiana Chora e faz chover no sertdo,
relembra o conto de Guimardes Rosa (“A menina de 14”), onde a protagonista também recebe

esse ar de santificada:

A literatura se escreve com a lembranca daquilo que ¢, daquilo que foi. Ela exprime,
movimentando sua memoria e a inscrevendo nos textos por meio de um certo
nimero de procedimentos de retomadas, de lembrancas e de reescrituras, cujo
trabalho faz aparecer o intertexto. Ela mostra assim sua capacidade de se constituir
em suma ou em biblioteca e de sugerir o imaginario que ela propria tem de si
(Samoyault, p.47, 1968).

O que de fato acontece na obra Ela tem olhos de céu, essa movimentagao ¢ visivel
tanto na estrutura de cordel, no tema abordado, na ilustragcdo presente na obra. Assim como na
interpretacdo que se faz da leitura da obra, afinal essa interpretacdo e essa busca de
intertextualidade se dardo de forma muito particular, pois a subjetividade vai ditar o ritmo e as
conexoes possiveis. Sob a perspectiva de analisar e comparar a ilustragcdo, segue a proxima

figura 8:



Figura 8 - A noticia

Fonte: Acioli, 2012, p. 16-17

As romarias® presentes em todo o nosso territorio é outro ponto de intertextualidade
presente na obra. Este fato é recorrente pois a obra possui em sua construcdo diversos
momentos que indicam essa religiosidade, esse sincretismo tao caracteristico da identidade do
povo nordestino.

Como ja citado anteriormente, a figura 7 apresenta os irmaos de Sebastiana, a maioria
deles nao recebendo nomes e, portanto, ndo ha o reconhecimento da constru¢do de uma
identidade. Tal aspecto pode ter uma conexao intertextual com os filhos de Fabiano em Vidas
Secas de Graciliano Ramos: as criangas também nao sao nomeadas na referida obra.

Ja4 na figura 9 pode-se perceber a intertextualidade presente, uma conexdo com o
cangago, em que a figura do estado ¢ identificada no policial em cima do cavalo. Além de
referenciar e reconectar as memorias com algumas obras filmicas que claramente observa-se o
protagonista ser desprezado, ignorado e deixado de lado, o limitando, e aqui € necessario dizer

que Sebastiana ora ocupa o lugar de heroina, hora de anti-heroina. Afinal seu choro poderia

4 Romaria é uma pratica religiosa e cultural em que grupos de pessoas fazem uma peregrinagdo a um local
sagrado, geralmente a pé, como forma de devogao, fé ou agradecimento. Esses locais sagrados podem ser igrejas,
santuarios ou outros espacos de significado espiritual. No Brasil, as romarias sdo muito comuns em regides com
forte tradi¢do catdlica, como o Santuario de Nossa Senhora Aparecida, em Aparecida (SP), ou o de Juazeiro do
Norte, no Ceara.



trazer beneficios, mas em excesso prejuizos. E assim o julgamento era executado, pois em
tempos a queriam para que os agudes se enchessem, ora queriam que ela se afastasse para que
suas casas nao caissem devido a chuva. O cangaco era uma oposic¢ao ao estado, um anti-heroi,
com isso a imagem apresenta essa intertextualidade, fato que fica evidente com a figura do
policial em cima de um cavalo enquanto parte da populacdo segue a pé escorracando a
menina.

Outra intertextualidade identificada é com o classico Dom Quixote, afinal a
protagonista em sua soliddo busca respostas para enfrentar sua sina. Dom Quixote acreditava
que a liberdade era um dos bens mais preciosos pelo qual se deveria lutar, pois ser cativo € o
maior mal que o homem pode viver. E assim a intertextualidade mais uma vez cria sua ponte,
pois Sebastiana nossa protagonista, ¢ prisioneira dessa sina, além de ser prisioneira das
vontades desse povo que ndo sabe o que quer. Outra conexdo com a obra Dom Quixote ¢ a
falta de agradecimento do povo que vivia na seca e sabia os males dessa triste realidade do
sertdo ndo ser grato por Bastiana trazer chuva. Dom Quixote em sua obra fala sobre o povo
ndo saber agradecer, assim como esses pontos de intertextualidade, a soliddo de nossos
anti-herdis ou herois se estabelecem a medida que cada leitor busca os ligar. E isso sO ¢
possivel pois o classico se faz presente. Nao se perdendo, muito pelo contrario, ele se refaz

diante da nova realidade globalizada.

Figura 9 - Sofrimento de Bastiana




Fonte: Acioli, 2012, p. 24-25

O fato de reconectar com obras cldssicas permite que o texto transite entre a era
contemporanea e a era antiga, estabelecendo um dialogo continuo e enriquecedor. Esse tipo de
interagdo ¢ primordial, pois ¢ através dessas conexdes que 0 novo se constroi e se legitima. As
referéncias ao passado oferecem uma base solida sobre a qual novas interpretagdes e releituras
podem surgir, conferindo a literatura uma atemporalidade que a mantém viva e relevante.

Assim, as vozes de diferentes épocas e contextos sdo identificadas, as identidades sdo
continuamente moldadas e reconstruidas, e a literatura de cordel, em particular, encontra
novas formas de expressdo. O cordel, que ja foi marginalizado como uma literatura popular de
menor valor, hoje ganha novas roupagens, incorporando elementos modernos que dialogam
com suas raizes tradicionais. Esse processo de adaptacdo e reinven¢do permite que o cordel
ndo apenas resista ao tempo, mas também se renove, ocupando um espaco significativo no
cenario literario contemporaneo.

Ao ser inserida nesse "cordao da contemporaneidade", a literatura de cordel nao perde
sua esséncia, mas ao contrario, expande seus horizontes, alcangando novos publicos e sendo
finalmente reconhecida como literatura de valor. Suas caracteristicas de rima, musicalidade,
narrativa popular e critica social permanecem intactas, mas agora convivem com elementos
atuais que a fazem ressoar nas questoes do presente. Essa reconexao com o classico permite
uma continuidade histérica, em que o passado dialoga com o futuro, fortalecendo a relevancia

do cordel como uma forma literaria viva, dindmica e sempre em transformagao.



CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa teve como objetivo analisar a obra Ela tem olhos de céu, de
Socorro Acioli, buscando evidenciar como a identidade e a literatura de cordel foram
representadas e adaptadas para o publico infantil. Através da andlise dos elementos textuais e
ilustrativos, foi possivel compreender como a autora utiliza o formato de cordel para construir
uma narrativa que resgata as tradigdes culturais nordestinas, ao mesmo tempo em que dialoga
com questdes contemporaneas de identidade e resisténcia. O trabalho proposto visava
investigar se essa adaptacdo cumpre o papel de trazer a literatura de cordel para o universo
infantil, sem perder suas raizes e autenticidade. Com base nos resultados apresentados ao
longo da analise, € possivel afirmar que o objetivo foi alcangado.

No decorrer da pesquisa, verificou-se que a obra ndo apenas utiliza o formato de
cordel como ferramenta narrativa, mas também traz a tona discussdes importantes sobre a
identidade nordestina, a valorizagdo da cultura popular e a importancia da representatividade.
A obra, além de seu valor literario, promove um dialogo entre a tradicdo e a modernidade,
permitindo que as criangas, publico-alvo do livro, se reconhegam nas historias contadas. A
identidade ¢ construida de maneira multipla, integrando elementos da cultura regional com
questdes universais, o que demonstra a capacidade do cordel de se adaptar as necessidades
contemporaneas, sem perder sua esséncia.

Vale ainda pontuar que por se tratar de uma obra literaria, ela apresenta uma
complexidade na conceituacdo de esteredtipos que sdo criados tanto na ilustracdo quanto no
cordel apresentado. Sendo assim, ¢ necessario dizer que ndo ¢ de interesse da pesquisa
caracterizar estes esteredtipos criados na construg¢do da identidade, mas pontuar que existem
dentro da obra e podem ser identificados. Ficando, assim, uma nova e ampla possibilidade de
andlise

A contribuicdo desta pesquisa para os estudos sobre cordel, literatura infantil e
identidade ¢ significativa, pois lanca luz sobre a importancia da literatura popular no processo
de formacdo cultural e identitaria de criangas. Ao explorar as potencialidades do cordel como
ferramenta de expressao literaria e cultural, a pesquisa reforca a relevancia desse género, que

ha muito tempo foi marginalizado, e mostra como ele pode ser inserido em novos contextos.



A analise da obra de Socorro Acioli evidencia que o cordel ndo sé permanece vivo, mas
também pode servir como uma ponte entre geragdes, conectando o passado com o presente e
inspirando novas formas de literatura infantil.

Além disso, a pesquisa abre caminhos para uma nova compreensao da literatura
infantil no Brasil, especialmente no que diz respeito a sua relacdo com a cultura popular. O
uso do cordel como base para a narrativa infantil traz a tona a discussdo sobre a importancia
de oferecer as criangas obras literarias que reflitam sua cultura e identidade. A obra de Acioli
faz isso de maneira exemplar, ao retratar o Nordeste e sua rica tradi¢ao cultural de forma
sensivel e acessivel. Essa abordagem contribui para a desconstrucdo de preconceitos sobre a
literatura popular, ampliando o escopo da literatura infantil brasileira.

No que tange a construcdo de identidade, a obra analisada reafirma o papel da
literatura como um espago de resisténcia e afirmacgdo cultural. A narrativa permite que os
leitores, especialmente criangas, entrem em contato com temas fundamentais como
pertencimento, origem e identidade cultural. A identificagdo com os personagens e a
ambientagdo da histéria proporciona uma experiéncia literaria rica, que vai além do
entretenimento, promovendo reflexao sobre questdes sociais e culturais.

Ainda nessa perspectiva de construcdo de identidade, ¢ possivel dentro da obra
identificar os estereotipos da construgdo de identidades citados em nossa analise. O que de
certa forma € necessario pontuar, que esses estereotipos perpetuam e garantem a permanéncia
das linhas de discordia e demarcam os preconceitos estabelecidos pela classe dominante para
a caracterizagdo da regido nordestina e de seu povo. Este fato ndo passou despercebido, nem
foi deixado de lado, foi pontuado, ndo aprofundado pois ndo era a inten¢ao da pesquisa. Com
uma nova roupagem sim, mas ainda os esteredtipos que tanto se luta para se desvincular, a
ilustragdo dos irmaos enfileirados e todos muito parecidos, ¢ uma marca dentre tantas outras
encontradas na obra, o que torna pertinente dizer que se faz necessario a desconstru¢do ou a
ressignificagdo dessas identidades desse povo diante do que o descreve. O que de certa
maneira apresenta uma nova linha de pesquisa para uma futura analise dessa obra. Assim, a
obra se torna uma ferramenta poderosa para a formacao da identidade, especialmente em um
contexto em que as vozes de muitas classes sociais foram historicamente silenciadas.

A adaptagao do cordel para a literatura infantil, como ocorre em Ela tem olhos de céu,
oferece inimeras possibilidades para futuros estudos e trabalhos académicos. Uma linha de
pesquisa que pode ser explorada ¢ a andlise da recepgao dessa obra por criancas de diferentes
regides do Brasil, verificando como os elementos culturais e identitarios presentes no texto e

nas ilustracdes sdo interpretados por publicos que, muitas vezes, ndo compartilham das



mesmas experiéncias culturais. Essa abordagem poderia ajudar a entender melhor a influéncia
da literatura de cordel no processo de formagao cultural de leitores infantis.

Outra possibilidade de ampliacao deste estudo ¢ investigar como a literatura de cordel
vem sendo adaptada em outros géneros literdrios, além da literatura infantil. Com o
crescimento da producdo literaria voltada para a inclusdo de culturas populares no ambito
educacional e literario, seria interessante avaliar como o cordel pode ser integrado a outros
formatos e plataformas, como o cinema, os quadrinhos e a midia digital. Esses meios
oferecem novas formas de expressao para o cordel, mantendo sua relevancia e ampliando seu
alcance.

Além disso, seria pertinente investigar mais a fundo o impacto das ilustracdes na
construg¢do da identidade e na recepgao da literatura de cordel por criangas. Como destacado
na andlise, as ilustragdes desempenham um papel crucial na mediagdo entre o texto e o leitor,
especialmente quando o publico-alvo ¢ infantil. Estudos futuros poderiam se concentrar na
relacdo entre texto e imagem, explorando como essa interacdo pode potencializar a
compreensdo da narrativa e fortalecer a identidade cultural retratada na obra.

Por fim, a pesquisa também sugere a possibilidade de realizar estudos comparativos
entre obras de literatura infantil que utilizam o cordel e outras formas de literatura popular,
como o repente e a literatura de varal. Esse tipo de analise permitiria uma visdo mais ampla
das estratégias de adaptacdo e preservacdo das tradigdes culturais populares na literatura
contemporanea, além de avaliar como esses diferentes géneros podem contribuir para a
formacgao de leitores criticos e culturalmente conscientes.

Conclui-se que a obra analisada ndo apenas cumpre seu papel literario, conforme
apontado por Candido (2002), de confirmar a humanidade do homem, mas também atua como
um importante veiculo de resisténcia cultural, ao integrar o cordel com a literatura infantil de
forma inovadora e cativante. A pesquisa aqui apresentada contribui para o entendimento da
importancia de valorizar a literatura popular no processo de construg¢do da identidade cultural,
especialmente no publico infantil, e aponta para novas possibilidades de estudos e

interpretagdes que podem enriquecer o campo dos estudos literarios no Brasil.
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