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1. Introducéo e justificativa

Desde muito cedo, com cerca de seis, sete anos de idade, tive vontade de trabalhar
com criancas e pensei em ser professora. Enxergava a profisséo de forma muito honrosa,
com muito respeito. Pensava: essa, com certeza, € uma profissdo muito nobre e eu gostaria
de nela poder atuar.

Quando a musica comegou a surgir na minha vida de forma “profissional”, pensei
em trabalhar com criangas pequenas?, mas ndo sabia exatamente o que, dentre as muitas
possibilidades.

Ingressando na Universidade, o instrumento, que antes tanto despertava 0 meu
interesse, passou a ser uma disciplina como outra qualquer, porém tornou-se apenas um
dever, uma obrigatoriedade, apenas o cumprimento de um protocolo — carga horaria,
provas etc. Por algum motivo, ndo mais havia grande satisfacdo, grande prazer em tocar.
E foi se tornando desmotivador tocar apenas para fazer prova e ser aprovada.

Entretanto, dentro de minha atuacdo como bolsista PIBID, em apresentacdes
voltadas para os alunos de uma Escola Municipal de Educacdo Infantil, tocando e
cantando para as criancas; vendo o brilno no olhar de cada uma, o sorriso pelo cantar
junto quando conheciam a cancdo, os aplausos etc., tudo volta a ser unico e intenso.
Daqueles momentos, é que foi nascendo a ideia de tocar para criangas. Nao s6 cangdes
infantis ou folcloricas, mas — por que ndao? — também musicas eruditas; um repertdrio
considerado pouco ou nada acessivel a criangas, principalmente as de escolas publicas.

Nesse sentido, ha projetos voltados para a formagdo de publico através de
concertos didaticos, mas esses s sdo realizados, em sua maioria, nos grandes centros,
como S&o Paulo, através dos projetos da Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo
(OSESP). A participacdo das criancas e jovens, nesses projetos, depende ainda do
interesse e agendamento das escolas, 0 que penso ser um problema, pois se diretores e
professores da escola ndo tiverem essa cultura de ir a concertos, ndo irdo atentar-se em
proporcionar essa experiéncia aos alunos.

A musica erudita tem sido muito elitizada, ao longo de sua histéria e ainda se

mantém, pois mesmo com o avango da tecnologia, as pessoas ndo vao procurar ou buscar

1A psicologia vigotskiana ndo trabalha com a ideia de etapas/idades fixas para o desenvolvimento, ja que
as principais funcdes psicoldgicas s6 sao desenvolvidas a partir das praticas sociais. Assim, cada crianga se
desenvolve em  ritmos diferentes, dependendo da riqueza ou pobreza de suas
experiéncias/vivéncias/relagbes estabelecidas com outras pessoas e com a cultura” (SCHROEDER;
SCHROEDER, 2011, p. 109 — nota de rodapé). Dai porque, neste trabalho, aponto “criancas pequenas”
para a faixa etéria aproximada de 3 a 5 anos.



algo que ndo conhecem, e se encontram por conta propria, ndo compreendem a musica.
Se eu ndo compreendo algo, como posso aprecia-lo? Os ingressos dos concertos séo de
valor alto para a grande maioria, que possui baixa renda e cuja prioridade é a
sobrevivéncia imediata. E preciso considerar também que essa grande maioria nio se
interessa por ir a concertos; o que, na minha opinido, se deve ao fato ndo terem acesso a
esse género musical, mas que, na minha opinido, é direito de todos e todos deveriam poder
experienciar, vivenciar.

Em uma pesquisa breve em sites de orquestras brasileiras, pude perceber o quanto
S30 escassos 0S concertos gratuitos ou a precos acessiveis a maioria da populacdo. A
Orquestra Sinfénica de Ribeirdo Preto apresenta um concerto por més, aos sabados, e esse
mesmo concerto é reapresentado aos domingos pela Série Juventude Tem Concerto, com
entrada gratuita e livre. A Orquestra Sinfonica do Estado de Sdo Paulo tem um programa
de concertos matinais gratuitos que acontecem, em geral, a cada trés ou quatro concertos
pagos. A Orquestra Filarmdnica de Minas Gerais promove concertos didaticos gratuitos,
mas, de acordo com a agenda de 2017, esses concertos acontecerdo somente nos dias 04
e 05 de setembro. A Orquestra Ouro Preto anuncia concertos gratuitos as segundas a noite
e aos domingos com precos acessiveis, mas até a data pesquisada (12/04/17) ndo haviam
concertos agendados. Duas séries que atenderiam ao meu questionamento, a Série
Orquestra nos Bairros e a Série Concertos Didaticos ndo apresentam registros na agenda
nos ultimos dois anos. Por fim, a Orquestra Sinfonica Brasileira que possui programas
como Concertos da Juventude, Classicos Animados e Concertos Especiais ndo apresenta
agenda para 2017 até a data pesquisada. Ainda que existam tais concertos, pergunto-me:
guem € o publico que a eles tem acesso? Serd que as classes populares tém acesso as
informacGes que levariam a esses concertos gratuitos?

No caso especifico de Uberlandia, em que ndo ha uma orquestra na cidade, ha
concertos de diferentes formacdes como piano solo, duos, trios e raramente ha
apresentacdes de orquestra, porém, ndao ha uma regularidade quanto ao tempo que
acontecem. Nesses concertos com repertdrio de musica erudita que acontecem na cidade
ndo é permitida a entrada de criancas. Ndo existe projeto para formacao de plateia.

Nos concertos, geralmente, € vetada a entrada de criangas menores de 08, 12 anos?

de idade ou mais. Quando a entrada € permitida, sugere-se aos pais que figuem préximos

2 Informacao disponivel em: http://www.concertostribanco.com.br/o-projeto;
https://www.ingressorapido.com.br/compra/?id=52751#!/tickets;
http://www.theatropedro2.com.br/espetaculo.php?id=529&concerto-abertura-de-temporada-.
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a porta para facilitar a saida, caso a crianca faca barulho. E os concertos para criangas?
Como seriam formadas futuras plateias?

Realmente, barulhos e movimentagdes durante a performance atrapalham e
desconcentram. Entdo, chega-se a um impasse: 0s espacos de acesso a concertos de
masica erudita ndo sdo apropriados para criancas pequenas e espagos voltados para esse
publico sdo praticamente inexistentes. Pergunto-me: por que nao criar esse espaco? Seria
possivel um lugar/ou um momento em que as criangas tenham a oportunidade de aprender
a ouvir esse tipo de repertorio e como se portar em uma sala de concerto? Qual tipo de
abordagem seria importante para promover essa aproximagao?

A partir desses questionamentos, formulei minha pergunta de pesquisa: quais
procedimentos metodolégicos podem ser adotados no trabalho com musica erudita para
piano, para apreciacdo por criancas pequenas da Educacéo Infantil?

Justifico a proposta deste trabalho, entdo, pela possibilidade de elaborar
estratégias metodoldgicas que rompam com tais limitagdes, pois acredito que a
arte/musica enriquece a vida do homem e deve ser acessivel a todos em seus mais
diferentes géneros e estilos. O repertério erudito tem sido, ao longo dos tempos,
considerado como musica de elite, a qual as camadas populares da sociedade ndo tém
facil acesso, tanto por essa musica ndo estar nas midias, como por ser uma musica de
dificil compreensao.

Penso que o estudo proposto podera trazer uma contribuicao significativa para o
campo da Educacdo Musical, uma vez que ndo se observa muito esse enfoque de busca
de aproximacéo entre o repertorio erudito e o universo infantil, atraveés do uso de outras

linguagens mais correntes nesse universo. Minha proposta € justamente nesse sentido.

2. Objetivos

2.1 Objetivo geral

Desenvolver perspectivas metodoldgicas para o trabalho com apreciacdo de

masica erudita para piano junto a criancas pequenas de Educacdo Bésica.



2.2 Objetivos especificos

Elencar 1 elementos da linguagem musical considerados importantes no processo
de apropriacdo da masica erudita para piano, por crian¢as pequenas;

Propor 2 formas de aproximacéo entre certo repertorio erudito e as 3 vivéncias
infantis, a partir dos elementos anteriormente referidos;

Elaborar 4 critérios para escolha do repertorio a ser trabalhado em atividades de
apreciacdo musical com criangas pequenas. Os 4 itens fariam parte da estratégia,
perspectiva ou procedimentos metodoldgicos?

3. Metodologia

Para a elaboracgéo deste trabalho, percorri as seguintes etapas:
1. Levantamento e escolha de repertério pianistico do género erudito, para atividades de
apreciacdo musical, considerado adequado a criangcas pequenas, de acordo com 0s
seguintes critérios:
- pegas curtas;
- pecas que permitam uma interpretacdo a partir de outras linguagens: brincadeiras,
dancas, histdrias, encenacdes, desenhos etc.
2. Estudo desse repertdrio, em aspectos de técnica pianistica, analise musical, contexto
socio-historico da composicéo e elaboracdo de formas de aproximacgédo dessas pecas ao
universo infantil, de acordo com o segundo critério estabelecido acima (etapa 1).
3. Elaboracdo de historias diferentes para cada peca.
4. Leitura e analise de textos que discutem a importancia da democratizacdo do acesso a
arte/musica em seus diferentes géneros e estilos.
5. Escolha da escola e do local do recital.
6. Contato com a escola e definicdo das datas, horarios e meios de transporte.
7. Realizacdo dos dois recitais.
8. Analise das videogravacbes dos recitais com o0 objetivo de observar as
reacOes/respostas das criancas durante a contacdo das historias, a execucdo das pecas € a
elaboracdo dos desenhos.

9. Elaboracéo do texto final.



4. Fundamentacao tedrica

Buscando respaldo para esta pesquisa, foi feito um estudo bibliografico que se
iniciou com o texto de Demerval Saviani (2000), intitulado “A Educag¢dao Musical no
contexto da relag@o entre curriculo e sociedade”, por entender que o presente trabalho se
insere no ambito das discussdes curriculares da educagdo musical. Ter clareza acerca do
lugar da musica no desenvolvimento do individuo é fundamental para a elaboracdo de
propostas de ensino de musica em escolas regulares. O autor em questdo ajuda nesse
sentido.

Saviani (2000) inicia explicando o conceito de curriculo, que é basicamente o que
se deve fazer para atingir determinado objetivo. O curriculo procura responder a essa
pergunta. O autor ainda aponta que entre os especialistas, prevalece a ideia de que
“curriculo ¢ o conjunto das atividades desenvolvidas pela escola”. Porém, a escola tem
atividades curriculares e extracurriculares, e, de acordo com Saviani, podem ocorrer
facilmente inversdes em que trabalhos secundarios ocupam espago do que é principal.
Como exemplo, o autor aponta as diversas datas comemorativas que acontecem na escola
como semana do indio, semana santa, dia das maes, folclore, festas juninas, semana da
crianca etc.

A partir dai, Saviani (2000) “corrige” a defini¢do de curriculo para “o conjunto
das atividades nucleares desenvolvidas pela escola” (p. 2 — grifo no original). Sendo que
atividades nucleares séo aquelas que propiciam aos alunos a aquisicdo dos instrumentos
de acesso ao saber elaborado ou sistematizado e as atividades secundarias sdo aquelas
propostas pela escola que decorrem do calendario festivo, que sao atividades relacionadas
ao dia da familia, dia do indio, festa junina, dia das criancas, que se transforma em semana
da crianca etc. Portanto, ndo basta possuir o saber sistematizado para existir a escola; para
0 autor, é necessario possibilitar condicdes de transmissdo e assimilacdo, assim como
dosar e sequenciar esse saber para que a crianca possa dominar esse conhecimento
gradativamente, esse processo ¢ chamado por Saviani de “saber escolar”.

Para o autor, é pela mediacdo da escola que se da a passagem do saber espontaneo
(adquirido em casa, em sociedade) ao saber sistematizado; da cultura popular a cultura
erudita ou a cultura letrada.

Para explicar como se originou o conteudo fundamental da escola, Saviani (2000)
parte do principio do desenvolvimento histérico do homem e afirma que esse

desenvolvimento aconteceu/acontece com a mediacgéo da educagdo. O homem se apropria



dos meios de producédo da vida, se educa e educa as novas gera¢cdes. Com a propriedade
privada, surge a classe trabalhadora, e essa classe continua, a principio, a ser educada de
maneira assistematica através da experiéncia de vida em que o centro era o trabalho. E
quando se desenvolve um tipo de educagdo diferenciada para aqueles que vivem do
trabalho alheio, para preencherem o tempo livre de forma digna, com uma educacao
diferenciada, desenvolvida de forma sistematica, reservada a poucos, a elite.

Com a modernidade e junto dela a subordinacao das classes trabalhadoras a classe
dominante, e a necessidade de participar mais ativamente da vida na cidade, vem a
necessidade do conhecimento da cultura letrada e do dominio dessa forma de linguagem
para ser cidaddo, para ser um trabalhador mais produtivo. A partir de entdo, a educacao
escolarizada passa a ser a principal fonte de educacéo, tornando todas as demais formas,
secundarias, informais, extraescolares etc. Com as mudancas de organizacao da sociedade
moderna, surge a necessidade de uma nova forma de estruturagdo do curriculo escolar,
pois sdo as necessidades da sociedade que determinam o conteudo escolar.

Saviani (2000) aponta, ainda, que educagéo € promogéo do homem, ou seja, tornar
0 homem cada vez mais capaz de conhecer o0 meio em que vive transformando-o,
conhecendo melhor a si mesmo. Para isso, é necessaria uma educacéo integral, de carater
desinteressado e que vai além do conhecimento da natureza e da cultura, da apreciacao
das coisas e das pessoas pelo que sdo e de se relacionar com elas.

E nesse ponto que o autor pde em destaque a educacdo musical, afirmando que a
musica € um tipo de arte com imenso potencial educativo, para se atingir o

“desenvolvimento integral do ser humano”.

A musica é um tipo de arte com imenso potencial educativo ja que,
a par de manifestagdo estética por exceléncia, explicitamente ela se
vincula a conhecimentos cientificos ligados a fisica e a matematica
além de exigir habilidade motora e destreza manual que a colocam,
sem davida, como um dos recursos mais eficazes na dire¢do de uma
educacédo voltada para o objetivo de se atingir o desenvolvimento
integral do ser humano (SAVIANI, 2000, p. 4).

Sendo assim, Saviani (2000) deixa claro a importancia da masica no curriculo e
que as escolas deveriam incorporar experiéncias artisticas reais, dando acesso a
programagfes musicais regulares, mas para isso dependeria de uma infraestrutura fisica,

técnica etc, ainda inexistente na escola. O autor coloca a Educacéo Musical em destaque,



mostrando que a musica promove o desenvolvimento integral do homem, e trata da
importancia do acesso a programacgdes musicais, ao qual relaciono meu trabalho.

Na sequéncia, apresento o artigo de Maura Penna (1992), “O papel da arte na
educagdo basica”, por se tratar de luta que todo educador musical deve assumir. Em seu
texto, a autora (1992) tira o enfoque do papel da arte apenas como desenvolvimento
psicoldgico, com o objetivo de se expressar e ajudar na criatividade, e aponta que o
objetivo central da educacdo escolar é dar acesso ao saber e suas diversas formas de
conhecimento, dar acesso a cultura, como patriménio da humanidade. Porém, nosso
sistema de ensino possui um alto grau de excluséo, é seletivo, elitista. Cabe, entdo, pensar
no papel da arte na educacgdo basica como um projeto de democratizacdo no acesso a
cultura, a arte.

Pensando a arte para alem de uma forma de expressao, de comunicagao, a autora
aponta que para sua compreensao ¢ necessario entender ¢ dominar o “codigo”, tratando a
arte/muasica como forma de linguagem; e, assim como as demais formas de linguagens,
gque mudam de acordo com a cultura, a masica também € uma forma de linguagem
culturalmente construida pelo homem, diferenciando-se de cultura para cultura, de grupo
para grupo.

Penna (1992) explica que para que as pessoas se interessem por algo, é preciso
antes compreender, e a capacidade de compreender a arte ndo se da espontaneamente ou
por um dom inato, mas depende da vivéncia, da experiéncia de contato, 0 que com o
tempo e, gradativamente, leva a percepcdo, pensamento e apreciacdo, gerados por essa
familiarizacéo.

Assim, como foi dito anteriormente que a escola é elitizada, o acesso a arte €, por
consequéncia, socialmente desigual. Diante disso, a autora mostra que a escola poderia
atuar para a democratizacao no acesso a arte, pois o objetivo central da arte na educacao
béasica é ampliar o universo cultural do aluno, desenvolvendo em todos a familiarizacédo
com a arte.

Por tais motivos, Penna (1992) defende a arte na educacgdo basica, como matéria,
com espaco na carga horaria e professores devidamente habilitados. Apesar de saber de
todas as dificuldades, Penna afirma que tais problemas ndo devem ser motivos para
desistir “das potencialidades que o ensino da arte apresenta para a insergdo mais ampla,
plena e participativa do aluno em seu meio sécio-cultural” (1992, p. 17) e que é preciso
ndo fugir do desafio de construir meios e condigdes “para uma real democratizagdo no

acesso ao saber, a cultura e a arte” (1992, p. 17).
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Além da busca pela democratizagdo do acesso a arte/mdsica, outro vértice deste
trabalho é a apreciagdo musical, tema sobre o qual discorro a seguir.

O Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infantil-RCNEI (BRASIL,
1998), documento oficial para esse nivel da educacao bésica, aponta a apreciagdo musical
como audigdo e interagdo com diversas musicas. Recomenda que a escuta musical deve
ser inserida no cotidiano dos bebés e criancas pequenas. Na sele¢do do repertorio, podem
ser inseridas pecas eruditas, populares, cancfes infantis e masicas regionais. Ainda de
acordo com o RCNEI, a musica ndo deve ser apresentada como um pano de fundo, pois
isso contribui para que o siléncio ndo seja valorizado.

Segundo o RCNEI, as obras para a apreciacdo musical devem despertar nas
criancas a vontade de ouvir e interagir, pois, para elas, a movimentacgéo faz parte do ouvir;
em sua maneira peculiar de expresséo, as criangcas usam o corpo todo. O documento ainda
sugere que ndo se restrinja apenas as cancdes infantis, pois essas nao enriquecem o
conhecimento das criancas. Propde que se amplie esse repertorio abrangendo musicas de
diferentes géneros, estilos, épocas, culturas e ritmos regionais, nacionais e internacionais;
oferecendo ainda masicas sem texto, pois a partir dessas, as criancas podem perceber,
sentir e ouvir, guiando-se através da imaginacao, possibilitando sensacGes diversas que a
musica sugere e comunica.

Cecilia Cavalieri Franca e Keith Swanwick (2002) apresentam uma perspectiva
do fazer musical, fundamentada no modelo C(L)A(S)P3, de Keith Swanwick. Essa
nomenclatura que foi traduzida para o portugués como (T)E(C)LA, tem como abordagem
central a composicdo, apreciacdo e performance. Considerando 0 meu tema, neste
trabalho, darei enfoque aqui na questdo da apreciacao.

Segundo os autores, é necessario distinguir entre 0 ouvir como meio, que € o ouvir
monitorando os resultados musicais em outras atividades e ouvir como fim, que € a
atividade de se ouvir musica enquanto apreciacdo musical.

A apreciacdo é totalmente necessaria para um maior envolvimento com a musica,
pois é a forma de vivéncia musical da maioria das pessoas, consciente ou
inconscientemente, e sera como a maioria das pessoas vai ter um maior contato durante
suas vidas. E através da apreciacdo que alcancamos uma maior compreensdo da musica
(FRANCA; SWANWICK, 2002).

3 CLASP = Composition, Literary Studies, Apreciation, Skills, Performance. A tradugdo mais comum, no
Brasil é: TECLA = Técnica, Execucdo, Composicao, Literatura, Apreciacao.
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De acordo com os autores, a pratica da apreciacdo musical deve estimular os
alunos a enfocar materiais sonoros, efeitos, gestos expressivos e estrutura da peca,
conduzindo-os para uma compreensdo da combinacéo desses elementos. Destacam ainda
que “ouvir uma grande variedade de musica alimenta o repertério de possibilidades
criativas sobre as quais os alunos podem agir criativamente, transformando, reconstruindo
e reintegrando ideias em novas formas e significados” (FRANCA; SWANWICK, 2002,
p. 13).

Schroeder e Schroeder (2011) apresentam alguns resultados sobre os processos de
apropriacdo da musica por criangcas em idade pré-escolar, através de observacdes no
periodo de um ano, em duas escolas, uma publica e uma privada. Para os autores,
“aprender musica € se apropriar de uma forma de linguagem, de um modo de se expressar,
de se comunicar, de compartilhar sentidos” (SCHROEDER; SCHROEDER, 2011, p.
107).

Buscando o que o fildsofo russo Mikhail Bakhtin denomina “compreensao ativa”,
Schroeder e Schroeder afirmam que o que traz significado musical depende da forma de
entendimento do que se ouviu. Tais respostas podem ser expressas de diversas formas,
seja atraves de uma emocdo, uma palavra, um desenho, uma brincadeira ou até a criagdo
de uma outra obra musical.

Schroeder e Schroeder apontam que € possivel observar o processo de apropriacao
da linguagem musical com criangas pequenas e que elas ndo precisam estar,
necessariamente, “fazendo musica” (tocando um instrumento ou cantando), mas
vivenciando-a, seja através da danca, da representacao, da imitacdo, realizando gestos,
brincando etc. Os autores se baseiam também no psicologo russo Lev Vigotski para quem
as diversas formas de percepcao da crianca estdo ligadas a motricidade; conforme vai se
desenvolvendo, vai se desvinculando do movimento, o que pode explicar tal forma de
vivenciar a musica por criancas pequenas. Outra explicacdo para essas reacoes € que, por
volta de trés ou quatro anos, a crianca inicia a fase chamada de “faz de conta”, em que a
musica passa a fazer parte de um mundo imaginario, trazendo fantasia e ludicidade para
o fazer musical (SCHROEDER; SCHROEDER, 2011, p. 110).

Os mesmos autores, em outro texto que recebe o titulo “Apropriacdo da Musica
por criangas pequenas: Mediacdo, sentidos musicais e valores estéticos” (2011a),
seguindo a mesma perspectiva do texto anterior, buscam em uma primeira etapa
investigar como acontecem 0s processos de apropriagdo da linguagem musical pelas

criangas pequenas e, para isso, realizam observacdes em duas escolas de educagéo
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infantil, com criangas entre 4 e 5 anos. Sob a perspectiva vigotskiana, em que o
desenvolvimento se dé& pela mediacdo da cultura e de outros individuos, os autores
buscam formas de abordar a musica, de percebé-la, de manipula-la e os modos de ensina-
la.

Os autores trazem a concepcdo de masica como forma de linguagem, sendo um
produto cultural e histérico da vida humana, produto esse que permite conhecer o mundo,
gerando apropriacdo da cultura. Quanto a apropriacao, consideram como possibilidade de
estabelecer uma relacdo significativa qualquer com a musica (SCHROEDER;
SCHROEDER, 2011a), acreditando que ha vérias formas de apropriacdo e de se
relacionar com a mesma.

Para nortear as observacdes e analises, os autores estabelecem alguns principios,
destacando como primeiro, o envolvimento das criancas, na faixa etaria de 4 a 5 anos,
com quaisquer atividades, que vai ser refletido no corpo e no movimento, seja atraves de
gesto ou voz. Durante as observacGes, 0s autores perceberam uma alteracédo livre das
criangas em seus movimentos entre compreensado e invencao, que Sao expressos tambem
nos desenhos, dancas, falas e cantos.

Como segundo principio, Schroeder e Schroeder apontam a ideia de que as
criangas nao separam as diversas linguagens artisticas e que a apreciacao ou a realizacao
de musicas pode gerar movimentos, desenhos, frases, poemas, em criacdes ou imitacoes.
Derivando desse principio, no terceiro, puderam concluir que, como as linguagens estdo
associadas para a crianca, o desenvolvimento musical pode se dar em outros momentos e
lugares, fora das atividades musicais, atraves das relacbes humanas, sejam afetivas,
cognitivas etc.

Schroeder e Schroeder constituem como quarto principio as diversas formas de
considerar a musica, que podem variar de acordo com a identificacdo ou ndo com a
mesma. O contato significativo vai depender da vivéncia de cada um, das experiéncias no
convivio com outras pessoas, 0 que torna ainda mais complexo o processo de educagao
musical.

Como ultimo principio, apontam que os vinculos que as criancas estabelecem com
a musica, estdo ligados a mediacdo de outras pessoas, tornando-se dependentes da
presenca de alguém. Além disso, a qualidade desse vinculo e a maneira de realizar as
media¢Oes com a musica vao ser determinantes para o processo de apropriacéo.

Com base nos autores e documentos estudados, busco, neste trabalho, contribuir

para a democratizacdo do acesso a arte, & masica erudita, como forma de ampliacdo do
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universo cultural das criancas brasileiras. O objetivo é, assim, proporcinar a vivéncia, 0
contato com o repertorio erudito por criangas que ndo teriam, geralmente, como conhecé-
lo; isso possibilitara uma aproximacdo com esse género musical, até hoje, reservado as

elites.

5. Experiéncia e impressoes

Os recitais foram realizados em dois dias para que pudesse atender a todas as
criancas do turno da tarde da Escola Municipal de Educagéo Infantil Santa Ménica (EMEI
Santa Monica); participaram, aproximadamente, 50 crian¢as em cada um dos dias, mais
a equipe da escola — professoras, educadoras, diretora e vice-diretora.

Apos escolher as datas — dias 16 e 17 de agosto —, decidi em acordo com a diretora
da EMEI Santa M6nica que o primeiro dia seria destinado para as criangcas menores, de 3
e 4 anos, e 0 segundo dia para as criangas de 4 e 5 anos. Os recitais foram realizados na
Sala Camargo Guarnieri, no bloco 3M, do Instituto de Artes/ UFU Santa Monica. Na
escolha do local, pesou 0 meu desejo de que as criancas pudessem ter uma experiéncia
em uma sala de concerto, com um piano de concerto.

Como a minha proposta era de aproximacao das criancas ao repertorio de musica
erudita, optei por fazé-la a partir de historias e, para isso, escolhi pecas curtas de diversos
compositores, de variados periodos historicos e com diferentes caracteristicas estilisticas.
Assim, realizei uma breve analise das pecas e criei uma histéria para cada uma delas, a
fim de familiarizar esse repertorio com aspectos do cotidiano das criancas ou do mundo
da imaginacao e da fantasia infantis.

Para buscar entender como se deu, ou ndo, essa apropriacdo foi necessario pensar
em um meio que pudesse me dar um retorno ou resposta das criancas, e que fosse viavel
de realizar com aproximadamente 100 criangas; entdo, optei por fazer essa aproximacao
tendo com instrumentos as historias contadas, elaboradas em parte com a ajuda das
criangas, no momento dos recitais e os desenhos. Nesse sentido, ao final de cada recital,
as criancas foram convidadas a elaborar desenhos sobre a experiéncia vivida, as musicas,
as histdrias, 0s personagens etc.

O tempo de recital planejado foi de, aproximadamente, 30 a 40 minutos para que
as criancas ndo se cansassem e fosse possivel ter um melhor aproveitamento. De fato, 0

primeiro recital durou em torno de 30 minutos, mais o tempo destinado para o desenho;
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enquanto o segundo, por ter tido uma participacdo bem maior das criancas na criacdo das
historias, em relagdo ao primeiro, durou quase 50 minutos, mais o0 tempo para 0S
desenhos.

Apresentarei, a seguir, alguns trechos dos recitais nos quais foi possivel perceber
mais efetivamente a participacdo das criancas, seu interesse e envolvimento com as
atividades. As cenas do primeiro recital podem ser conferidas no link:

https://www.youtube.com/watch?v=jfNeKkvPdrg&feature=youtu.be, de acordo com a

minutagem indicada no texto. O recital aconteceu no dia 16 de agosto, e foi destinado as
criancas de 3-4 anos. As cenas do segundo recital podem ser conferidas no link:
https://www.youtube.com/watch?v=PaY JPB1Q2L s&feature=youtu.be, de acordo com a

minutagem indicado no texto. O recital aconteceu no dia 17 de agosto, e foi destinado as
criangas de 4-5 anos.

5.1 Histodrias

(Introducdo — € necessario explicar que as historias foram criadas apenas para
contextualizar as pecas e que elas podem sofrer alteracfes de acordo com as intervengoes

das criancas?)

Cali, cai, baldo

Haviam trés criancas brincando em um grande campo com um gramado bem
verdinho. Brincavam com bal6es e diziam uns aos outros que seu baldo ia mais longe que
o do colega, enquanto o outro dizia que o dele subia mais rapido.

Enguanto brincavam com os balGes competindo entre si qual era 0 maior baldo, o
mais bonito, 0 que voava mais alto etc, comecou a ventar cada vez mais forte e foi
aumentando cada vez mais, levando os baldes para longe, muito alto enquanto as criancas
corriam atras deles. Quanto mais as criancas corriam, mais alto os baldes subiam. Ja ndo
adiantava mais correr, as criangas estavam muito cansadas e os baldes estavam muito alto.
Foi entdo que pararam de correr olhando para os baldes quase sumindo no céu e
comecaram a chama-los...

“Cai, cai, baldo. Cai, cai, baldo, aqui na minha mdo.

’

Ndo cai ndo, ndo cai ndo, ndo cai ndo, cai na rua do sabdo...’
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Enguanto cantavam para os balGes, tristes por terem voado para tdo longe, o vento
parou de soprar e os baldes foram descendo, descendo e descendo, e as criangas
comegaram a se animar e a ter esperancas de recuperarem seus baldes quando de repente
bateu um vento forte, e outro ainda mais forte, até que voltou toda a ventania, e dessa vez
o vento foi ainda mais forte, levando os baldes para o alto muito répido e as criangas ao
verem cantaram para os baldes em alta voz:

“Cai, cai, baldo. Cai, cai, baldo, aqui na minha mdo.

’

Nao cai ndo, ndo cai ndo, ndo cai ndo, cai na rua do sabdo...’

Carneirinho, carneirdo

Era uma vez, uma crian¢a muito sapeca, muito agitada e um pouquinho teimosa...

Um dia, ja eratarde e a sua mae estava chamando para ir dormir, como de costume
a mae a chamou e perguntou: J& escovou o0s dentes? Ja vestiu seu pijama?

E quando a comecou a chama-la e ela percebeu que era hora de dormir, comegou
a correr, de um lado para o outro pela casa, fugindo da mée para ndo ir para a cama,
porque ela queria brincar mais um pouco antes de dormir, até que a mae a pegou!

Enguanto a méde caminhava para o quarto com ela no colo, conversava com a filha
explicando que precisava dormir pois no dia seguinte precisava acordar cedo para ir para
a escola, que quando a mamae chamava tinha que obedecer...

Quando chegaram no quarto, a mae a colocou na cama e enquanto acariciava seu
rosto e cabelos cantou para ela:

“Carneirinho, carneirdo, neirdo, neirdo,

Olhai pro céu, olhai pro chéo, pro chao, pro chéo,

Manda o Rei, nosso senhor, senhor, senhor,

Para todos se deitarem!”

Enguanto a mae cantava, a crianca dormiu, mas como ela era muito agitada,
comecou a virar de um lado para o outro, assustada, estava tendo pesadelos, até que a mae
colocou a m&o nela e contou novamente:

“Carneirinho, carneirdo, neirdo, neirdo,

Olhai pro céu, olhai pro chéo, pro chao, pro chéo,

Manda o Rei, nosso senhor, senhor, senhor,

Para todos se deitarem/ ”

E entdo ela dormiu tranquilamente a noite toda...
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Preltdio N°4 — Villani Cortés

Certa vez, Jodo saiu de férias com a familia e viajaram para a praia.

Era uma praia calminha, com poucas pessoas, muito brando.

Podia ouvir o som do vento calmo e sereno e das ondas do mar tranquilas...

Jodo montou sua espreguicadeira na areia, abriu o guarda sol, deitou e fechou os
olhos para ouvir os sons que haviam ali, do vento, das ondas do mar, em alguns momentos
de alguns passaros.

Surge um vento soprando mais forte, mas logo vai embora.

Um som diferente surge de longe e vai se aproximando, Jodo percebe a
movimentacao e abre os olhos para ver o que esta acontecendo. Varios golfinhos nadando
juntos, pareciam fugir de algo, nadavam apressados, parecia ter algo logo atras deles....
Eram baleias! Estavam brincando todos juntos.

Depois de se divertirem e rirem muito juntos, foram embora brincar em outro
lugar.

E logo em seguida voltou a ser a praia calma e serena de antes, e ouvia-se apenas
sons brandos, tranquilos e o Jodo ficou ali, assistiu ao p6r do sol e quando comeca a
escurecer ele dobra sua espreguicadeira, recolhe seu guarda sol, junta suas coisas e vai

embora...

Op. 19 N. Il - Schoenberg

Havia um sapo no meio da floresta, ja estava tarde e estava muito escuro e o
Sapinho estava preocupado porque havia se perdido da sua mae.

Ele saiu pulando pela floresta a fora com certo receio, um pouco assustado, ndo
dava para ver muita coisa, entdo ele passa a dar pulos cuidadosos, bem curtinhos, até
que... Pa! Uma luzinha brilhante piscou para o sapo, uma, duas vezes. Até que a Luzinha

disse:

Era um Vagalume! Entdo o sapinho comeca a conversar com o Vagalume, triste,

contando que esta perdido e que precisa encontrar sua mae.
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O Vagalume, para ajudar o Sapinho, chama todos seus amigos e se unem
caminhando na frente do Sapinho, iluminando o caminho para ele.

Enquanto andavam pela floresta, algo assusta eles, um barulho estranho vindo de
uma arvore, mas quando se aproximam um pouco mais puderam ver gque era apenas uma
Coruja, e seguiram andando, ainda um pouco assustados.

Pouco depois um novo ruido surge de repente e algo parece cair bem na frente do
Sapinho. Assustado, ele sai pulando de um lado para o outro, mesmo sem enxergar nada,
até que bate em algo que o fez parar.

Quando ele olha, ainda um pouco atordoado pela pancada, consegue ver que era
sua mée que ndo parava de chaméa-lo e gracas a ajuda dos vagalumes ele p6de atravessar

a floresta escura e encontrar sua Mae!

Yaya dancando — Lorenzo Fernandez

Yaya era uma Boneca de pano muito esperta e inteligente!

Certo dia, a Yaya ligou sua caixa de som e colocou uma de suas musicas preferidas
para tocar e que a algum tempo ela ndo escutava.

Entédo ela foi se embalando com a musica, foi se empolgando e comegou a dancar.
Comecou balangando um pouco timida, testando alguns passos diferentes enquanto curtia
a musica.

Conforme seguia a masica, a Boneca foi se soltando cada vez mais e quanto mais
se soltava mais divertido ficava e mais facil também.

Ela ja estava conseguindo dancar bem, estava conseguindo fazer varios passos que
ela tinha aprendido na ultima aula de danca.

Foi se aproximando o fim da masica e a Yaya se concentrou para fazer o
movimento que para ela era 0 mais dificil.

Ela se concentrou, respirou fundo e na Gltima nota da masica ela conseguiu fazer

o Salto triplo sob um pé so!

Yaya Sonhando — Lorenzo Fernandez

A Boneca Yaya, depois de dancar muito, se cansou e foi deitar.
Ela estava tdo cansada que logo adormeceu e comegou a sonhar...

E com o que sera que ela sonhou?...
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(Continuar a histéria a partir das contribuicfes das criancas)

5.2 O primeiro recital
Carneirinho, carneirdo (Cirandas — H. Villa-Lobos)

Inicialmente, apresentei a personagem da historia, uma menina sapeca, arteira,
muito travessa. Assistindo ao video, pude observar que a cada detalhe da historia que fui
contando, as criangas suspiravam de espanto (Ver 7°16”, 7’217, 9°03” ¢ 9°10”). A seguir,
cantei o tema da peca — Carneirinho, carneirdo — e, nesse momento, apenas um aluno
cantou junto comigo e os demais s6 observaram; assim que terminei de cantar, uma
garotinha ao fundo da sala abre a boca em um grande bocejo (8°47”), que suponho tenha
que ver com a historia contada.

Assim que terminei de contar a historia, fui para o piano e toquei a peca.
Durante a apresentacao, pode-se observar:

a) uma crianga colocando os dedos nos ouvidos, na parte mais agitada da musica,
sendo imitada por um colega que esta logo atras;

b) as criancas que estdo sentadas na frente, parecem muito atentas (Ver 10°26™);

c) na parte do tema principal, dois meninos que estdo a frente comecam a
conversar (11°00);

d) quando voltei a tocar a melodia principal pela segunda vez, duas meninas
sentadas na mesma cadeira comecaram a dancar no ritmo da musica, uma segurando o
braco da colega, conduzindo-o enquanto balangavam a cabega (12°10%);

e) segundo alguns relatos dos adultos presentes, ao final do recital, ao ouvir tema
principal do Carneirinho, carneirdo, algumas criangas se espreguicaram e arrumaram o

apoio do braco da cadeira para se debrucarem, como se estivessem indo dormir.

Op. 19 n. 02 (A. Schoenberg)

Para essa peca, criei uma historia que se passa em uma floresta, e assim que as
criancas viram o slide projetado com uma animacdo do personagem principal — um sapo
— comecaram a dizer:

— Um sapinho!

— Um sapo!

— Pulando! (Ver 18°54”).
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Assistindo ao video, pude observar que, enquanto fui contando a historia, uma
crianga interagiu com uma das professoras que o0s estavam acompanhando —
possivelmente, a professora estava explicando a historia para ele (Ver 19°40”).

Seguindo a histéria, a participacdo das criancas foi significativa. Muitas disseram
conhecer 0 vagalume — outro personagem da historia (Ver 19°50”):

— Quem aqui conhece o vagalume?

— Eeeeeuu!! (vérias vozes).

Nessa histéria, toquei alguns trechos da peca para representar 0s personagens
principais — o sapo e o vagalume — e, também, o que eles foram encontrando pela floresta.
Ao dizer que encontraram uma cobra e como foi 0 encontro, uma crianga que estava muito
atenta foi arregalando os olhos e abrindo a boca, cada vez mais espantado com a aventura
que se desenrolava (Ver 20°20” e 20°45”).

Parece-me que o interesse nessa pe¢a foi grande (Ver 21°30” — criangca com as
pernas cruzadas, os cotovelos apoiados no joelho e as maos apoiando a cabeca, prestando
muita atengdo, quase sem piscar).

Como eu néo tinha contado o final da historia, quando terminei de tocar, perguntei
a eles:

— O que sera que aconteceu la dentro da caverna? Hum?

Uma das criangas disse:

— Um sapo!

— Um sapo. O sapo ouviu um barulho... — respondi e fiquei em siléncio um
segundo, fiz um gesto de indagacéo e disse:

— O sapo nao descobriu...

— Eu acho que é um urso! — finalmente, arriscou uma crianga, com quem outras

concordaram (Ver 22°55”).

Boneca Yaya sonhando (L. Fernandez)

Na ultima peca do recital, propus que eles criassem a historia. Apenas disse que
era a histéria de uma boneca que estava cansada, foi dormir e comecou a sonhar. E
perguntei:

— Com o que sera que ela estava sonhando? Com o que vocés acham que ela estava
sonhando? Sera que era um sonho tranquilo? Calminho? Como sera que era esse sonho?

Pouco depois, uma crianga respondeu:

— Ela estava sonhando que era uma boneca de verdade!
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Ao finalizar a peca, voltei a perguntar:
— O que sera que ela sonhou? Quem me conta?
Algumas criangas tornaram a responder que a boneca havia sonhado que era uma

boneca de verdade; outros comentarios ndo foram audiveis.

5.3 Os desenhos
A seguir uma amostra da producdo das criangas, apés o recital. Nesse momento,

procurei interagir com elas, sentando-me ao seu lado e conversando. Alguns dos desenhos

indicam claramente a que historia se referem, outros, pode-se apenas inferir.

Figura 1 — Sapo na Floresta

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 2 — Piano na praia
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Fonte: Arquivo pessoal

Figura 3 — Assistindo ao recital com os amigos

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 4 — Assistindo ao recital

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 5 — A platéia

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 6 — O Sapo e 0 Vagalume
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Figura 7 — Golfinhos no Mar

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 8 — Yaya Sonhando
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Fonte: Arquivo pessoal

5.4 O segundo recital
A participacao das criangas de 4-5 anos foi bem mais intensa: responderam mais

aos questionamentos que foram feitos a respeito das historias, deram mais sugestdes, se
movimentaram e refletiram mais. Tudo isso pode ser conferido no segundo video, no link

acima. Destaquei alguns episodios interessantes.

Cai, cai, baldo (Ciranda — H. Villa-Lobos)

Dei inicio ao recital dizendo que ouviriamos uma cangdo chamada Cai, cai, balao
e perguntando quem a conhecia. Antes de terminar a pergunta, uma crianga comecou a
cantar a melodia do Cai, cai, baldo, mas sua voz foi encoberta pelas vozes das demais
criancas que diziam que conheciam a cangdo, enquanto levantavam as maos (Ver 2°00”).
Quando eu disse que a cangdo que apresentaria seria um pouco diferente e gostaria de
saber se eles ja haviam escutado aquela versdo, uma crianca comega a cantar e todos 0s

demais seguiram cantando a melodia (Ver 2°33”).
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Eles fizeram véarios comentarios, como, por exemplo, que ndo pode soltar bal&o,
que quem solta baldo vai preso etc. No momento em que propus para ouvirem a musica,
foi possivel ouvir:

— Ebaaa! O piano! (Ver 6°22”).

Toquei a peca e, depois de terminada, perguntei as criangas o que havia acontecido
com o baldo. As respostas foram varias (Ver 8°59”):

— Caiu!

— Caiu na 4gua!

— Caiu no rio!

— Mas queimou a agua...

— Naado!!

Para acudir a essa ultima colocacéo, respondi que a agua conseguiu se recuperar,
pois o baldo ja estava quase apagado. As reflexdes continuaram, alguns sugeriram que
era pouquinho fogo, lembraram que a &gua apaga o fogo, mas, de repente, fui
surpreendida por um novo comentario:

— Tia, mas se a agua tiver com Oleo, ai vai queimar... (Ver 9°34”).

Tentei resolver a questao dizendo que esse era um rio limpinho, sem nada de 6leo
e que depois retiraram os pedacos do bal&o, deixando tudo limpinho para ndo machucar

0S peixes e as tartarugas que moram |a.

Op. 19 n. 02 (A. Schoenberg)

Iniciei a histdria, contando que acontecia no meio de uma floresta escura, a noite;
ao mesmo tempo, foi projetada a imagem da animacdo de um sapo pulando, todos
voltaram a atencdo para a imagem e, antes que eu apresentasse 0 personagem principal,
dizeram (Ver 26’46”):

— Um sapinho!

— Um sapo!

Logo em seguida, uma crianca perguntou:

— A princesa beijou o sapo? (Ver 27°08”)

Respondi que nessa histéria ndo havia princesa que beijava sapo. E prossegui
contando a histdria, dizendo que o sapinho estava perdido no meio da floresta. Nesse
ponto, ouve-se pela sala (Ver 27°15):

— Aahhh!

— Tadinho!
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Enguanto eu explicava como o sapo estava andando e pulando pela floresta escura,
que dava pulinhos pequenos, pois ele ndo estava enxergando nada, e cuidava para ndo
cair em nenhum buraco, uma das criancas disse em voz alta:

— Ou na boca de um bicho!

— Ser comida de um bicho! — disse outra crianga (Ver 27°40).

Fui ao piano para apontar na musica, o trecho em que o sapo estava pulando (tercas
repetidas quase como um ostinato, seguindo até o fim da peca). Logo que toquei as tercas,
uma crianca disse:

— O sapinho pulando! (Ver 28°17”).

Ainda ao piano, demonstrei o trecho em que aparecia um outro personagem, ao
mesmo tempo em que foi projetada a imagem de um vagalume. As crian¢as comecgaram
a dizer:

— O vagalume! (Ver 28°37”).

Prossegui com a historia e, pouco depois, uma menina se levantou dizendo:

— Tia, esse vagalume ¢ 14 do filme da Tiana. E da Tiana e do Sapo! (Ver 28°54”).

Concordei com ela, dizendo que era porque esse vagalume conversava com sapo.
A seguir, outro comentario:

— O sapo podia comer... — disse uma crianca.

Respondi a ele que esse sapo ndo comia vagalume, que ele era legal (Ver 29°16”).

Ao apresentar um outro motivo musical (tercas em semitons ascendentes) dizendo
que representava mais um personagem, as criancas sugeriram (Ver 30°15”):

— Uma cobra!

— Minhocal

— Lagartixa!

— Serpente!

Ainda, outra sugestao:

— O Boi Taté!

Depois de mais alguns comentarios, uma outra crianca disse, em voz bem alta:

— Boi Taté néo existe!

Outra, entdo, perguntou:

— Era um coelho?
Para poder seguir com a historia, respondi, concordando com a sugestdo de uma

crianca, que era um lagarto. Como se pode conferir pelo video, a participacdo das
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criancas, nessa historia foi intensa. A medida que eu ia propondo 0s personagens e 0s
acontecimentos, elas iam sugerindo, perguntando, refletindo.

Para finalizar a historia, propus que o acorde final da pe¢a era um barulho muito
estranho que o sapinho ouviu, vindo de dentro de uma caverna. Mal acabei de falar e eles
ja comecaram a bombardear:

— Um urso!

— O Pé Grande!

— O Mickey!

— Uma cobra!

— O Homem das Neves!

— E um ledo!

— Um morcego!

— A mée dele!

— Seré que era o Homem das Cavernas? (Ver 32°177).

Foram muitas sugestdes. Depois que toquei a masica, perguntei a eles 0 que havia
dentro da caverna (Ver 35°13”). Mais uma vez, as criangas se empolgaram:

— A mée do sapo!

—Um urso!

— Homem das Neves!

— Um grifo, um grifo! — insistiu um menino.

Sem entender, perguntei do que se tratava e outras criangas responderam:

—E o grilo!

Boneca Yaya sonhando (L. Fernandez)

Também nessa histéria/musica, as criangas participaram intensamente.

Comecei contando o quanto a boneca ja havia feito muitas coisas, naquele dia, que
estava cansada, que foi dormir e comecgou a sonhar. Perguntei, entdo, a elas com o que a
boneca estaria sonhando. Logo vieram as respostas (Ver 42°39”):

— Eu sei! Que ela estava no balé!

Para estimular outras respostas, eu disse que ela tinha sonhado “um monte de
coisas” e perguntei novamente o que poderia ter sonhado. As criancas responderam:

— Que ela conseguiu fazer outro salto triplo! [Referéncia a histéria/musica
anterior].

— Que ela estava num palco dangando balé!
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— Que ela ganhou um troféu de melhor dancarina de balé!

Eu continuei perguntando o que mais a boneca tinha sonhado e, de repente, uma
proposta diferente (Ver 43°20”):

— Que tinha feito um bolo!

Perguntei de que era feito esse bolo e eles responderam:

— Chocolate!

— Chocolate com sorvete!

Uma crianca disse que tinha uma bailarina em cima do bolo (Ver 43°40”); um
outro disse que havia uma vela em cima da bailarina.

— E o bolo era de chocolate com cobertura de morango. — disse um menino,
balancando os bragos (Ver 43°58”).

— E a cobertura era toda rosa! — completou.

— Tinha um dinossauro em cima do bolo, também. — sugeriu outra crianca.

— A\, o dinossauro ia comer a bailarinal

— E pode ter uma cobra, uma lagartinha...

— E tinha uma lagarta — disse uma menina que quase nao tinha falado, até ent&o.

Logo em seguida, outro afirma:

— E que tinha um monstro!

— Também tinha um cachorrinho!

— Também tinha um vampiro e fez um bolo de sangue! — disse 0 menino que
primeiro sugeriu o bolo.

Respondi que era um bolo de morango com groselha.

— Era um bolo de cachorro... Era um bolo em formato de cachorro. — disse um
outro menino.

— Que ela tava numa loja de sapato.

— E o bolo era de cinco camadas. — continuou 0 mesmo menino que sugerira o
bolo e o vampiro. Depois, ainda emendou:

— E também ela sonhou que tinha um namorado. (Ver 46°30”).

Nesse ponto, convidei-os a ouvirem a musica para descobrir qual tinha sido o
sonho da boneca. Toquei e, em seguida, perguntei se haviam percebido uma parte mais
agitada na musica (Ver 49°02”). Entao, um menino faz um som com a boca e gestos com
0s bragos e as maos, imitando 0 momento que toquei o trecho. Perguntei se essa era a
parte em que a boneca estava sonhando com o vampiro ou com o dinossauro; ao que o

menino respondeu que era 0 vampiro sugando, enquanto mordia o brago.
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Ao final, quando disse para eles subirem ao palco para fazer um desenho sobre o
recital, alguns jd comecaram a dizer o que iriam desenhar (Ver 50°32”):

— Eu gostei dos sonhos. — disse uma menina.

— Eu vou colorir aquela parte do bolo. Aquela parte do bolo é muito legal! — falou
0 mesmo menino que sugeriu o bolo, enquanto pulava, dancava, balancava os bracos...

— E eu a Boneca. — afirmou uma outra menina.

5.5 Os desenhos

Figura 9 — A reunido dos bichos
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Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 10 — Yaya dormindo

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 11 — Vagalumes guiando o Sapo
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Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 12 — Rapunzel e o bolo de cenoura
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Fonte: Arquivo pessoal

Figura 13 — O registro do recital
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Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 14 — Bolo de groselha com topo de Dracula

x> ¥

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 15 — A conversa do Sapo com o Vagalume
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Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 16 — As criangas soltando baldo

Fonte: Arquivo pessoal

Figura 17 — O Sapinho Perdido

Fonte: Arquivo pessoal
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Figura 18 — A pianista

Fonte: Arquivo pessoal

5.6 Impressoes

Talvez ndo seja possivel afirmar que houve uma efetiva e duradoura aproximacao
entre as criancas e a musica erudita, nessa Unica experiéncia (considerando que foi apenas
um recital para cada grupo). Mas entendo, pela observacdo dos videos, ouvindo as falas
das criancas e analisando os desenhos produzidos, que essa proposta € valida, pois,
mesmo ndo sendo um género conhecido e apreciado, provavelmente, pela maioria das
criancgas, houve interesse e participacdo da parte delas. 1sso se pode ver pelos comentarios,
pelas perguntas, pelas sugestfes na elaboracao das historias, pela movimentacéo corporal
durante a execucdo das pecas, pelos desenhos; que, em minha opinido, demonstram o
guanto a experiéncia vivida deixou marcas, teve uma significacdo relevante para eles.

As historias tiveram um papel muito importante nesse processo, proporcionando
um envolvimento das criancas e trazendo significado para algo que é tdo abstrato, como
a musica erudita. E possivel afirmar que as criancas ndo teriam prestado tanta atencéo nas
mausicas se nao fossem as historias para capturar o seu interesse. Mas, a partir do momento

em que apresentei 0Ss personagens, criei um cenario, e propus um desenrolar de
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acontecimento, isso levou as criangas a explorarem sua imaginacdo e a darem um
significado para a musica apresentada, possibilitando torna-la algo préprio de si.

Em parte pelo tempo curto, em parte pelo nimero grande de criancas, optei por
propdr apenas a elaboracdo de desenhos, apds o recital. Mas, sem duvida, outras
atividades, concomitantes ou a partir de outros recitais, teriam sido muito proveitosas; por
exemplo, movimentagdo corporal, encenacdo, danca etc. Também essas linguagens fazem
parte mais cotidianamente do universo infantil e podem colaborar para uma aproximacao
com a masica erudita. Assim, é minha intencdo dar continuidade a proposta, ampliando-
a no sentido de realizar malis recitais, tanto para um mesmo grupo de criangas e propor
diferentes atividades, como as indicadas acima, quanto para novos grupos, dando
oportunidade para outras criangas.

Acredito na importancia fundamental desse trabalho para a democratizacdo do
acesso a musica em seus mais diversos géneros e estilos que, concordando com autores
da educacdo musical, como Penna (1992) e Barbosa e Beling (2017), considero como

patrimdnio cultural da humanidade e direito de todos.

6. Considerac0es finais

Realizar esta pesquisa me possibilitou vivenciar uma forma muito interessante de
trabalho com mdsica para criancas; além de ter me ajudado a rever e repensar o tocar: por
que tocar? Para quem? Os estudos, os recitais e as analises das imagens e dos desenhos
das criancas contribuiram para o meu crescimento como professora e como musicista. E,
0 que no projeto era apenas uma hipotese, se confirmou positivamente: dentre as muitas
possibilidades de atuacdo em educacdo musical, com criancas pequenas, essa pode ser
uma bastante promissora; que eu pretendo aprimorar, buscando oferecer sempre o melhor
para o publico infantil.

Penso que um trabalho como o proposto aqui pode contribuir para a luta pelo
ensino de musica nas escolas regulares e para 0 acesso a musica de qualidade para todos.
A contribuicdo foi pequena, sem davida; ha muito o que fazer.

Espero ainda que este trabalho possa inspirar outras pessoas, assim como me
inspirei em trabalhos que j& acontecem, em alguns poucos lugares do Brasil e, em outros
paises, como Portugal, por exemplo. Espero que possam ser ampliadas essas propostas,
no sentido de atender um maior nimero de criangas, apresentando a elas musica, em seus

diferentes géneros e estilos, de uma forma significativa.
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Para finalizar, ressalto que este trabalho ndo teria sido possivel sem o
financiamento do Programa Institucional de Apoio a Cultura (PIAC Estudantil),
programa de fomento a cultura destinado a estudantes da Universidade Federal de
Uberlandia, ao qual recorri para realizar os recitais, como havia pensado inicialmente: em
uma sala de concerto, em um piano de concerto. Assim, o auxilio financeiro permitiu o
transporte das criancas da escola EMEI Santa Monica para a Sala Camargo Guarnieri

(Instituto de Artes/UFU), além da realizacéo e edicao de fotos e videos dos recitais.
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