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Resumo

Este trabalho busca pesquisar o samba como meio de comunicagdo entre
governo € povo, no periodo de 1937 a 1945. Com diferentes olhares desse ritmo, o
samba foi a alegria do personagem malandro e a forma de divulgar um ideal de “Brasil
novo™” do governo Vargas e, dessa forma, o Brasil conhece um periodo que se desafina
constantemente a partir do momento em que essas duas pautas da historia se encontram.

Assim, sdo abordados, num primeiro momento, como o malandro e 0 governo
Vargas tragam seus ideais em torno da musica popular, e, em um segundo momento,
procuro entender como essas duas vertentes lidam para ter seu ideal “salvo™ de qualquer

ameaca.

Palavras chave: Samba. Trabalho. Malandro. Estado Novo.
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Apresentaciao

Os temas e ritmos populares fazem parte do nosso cotidiano de tal forma que,
muitas vezes, ndo damos a real importdncia a eles. E quando o assunto diz respeito a
musica popular € possivel que algumas vezes nos identifiquemos a historia que esta sendo
apresentada nos versos da cangdo, como se estivéssemos diante de uma trilha sonora de
nossas vidas. Isso ocorre provavelmente, porque a musica nos seus diversos modos ¢
géneros, geralmente se apresenta como porta-voz ora de dentncias, ora de elogio a
sociedade. Portanto, pode-se dizer que a musica possui um forte poder de comunicagéo,
possibilitando uma ampla dimensfo da realidade social e, nesse sentido encontra-se na
musica uma importante fonte documental para uma possivel compreensé@o do cotidiano das
pessoas ao longo da histéria.

Assim, a musica popular pode ser vista como uma rica fonte para compreender
certas realidades da cultura popular. Dentro dessa perspectiva, a historiografia tem
procurado interpretar e reinterpretar letras e partituras, a fim de tentar “compor as notas” de
inimeros periodos. Esse trabalho se apresenta com a proposta de entender o periodo do
Estado Novo e o seu principal érgéo de propaganda cultural, o Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP), bem como sua relagdo com a cultura malandra e o seu samba que
alcanca seu auge no inicio da década de 1930.

E, portanto, esse trabalho tem como objeto central de pesquisa a produgdo
fonografica da musica popular brasileira no Rio de Janeiro, com foco nas gravagdes
langadas entre 1939 a 1945, periodo dureo da censura exercida pelo DIP. Enxergo nesse
periodo uma possibilidade de analisar como o Estado Novo procurou direcionar a Musica
Popular Brasileira para uma visdo mais favoravel ao trabalho e a tudo que fosse moderno,
bem como analisar a figura do malandro, uma espécie de anti-her6i para a sociedade
burguesa. E para protagonista desse periodo procurei na pessoa de Wilson Batista de
Oliveira um exemplo de malandro da época.

Wilson Batista encontrou na malandragem sua histéria de vida ¢ no samba sua
linguagem poética e, embora semi-analfabeto e incapaz de escrever uma nota musical, ele
pode ser considerado um dos mais importantes compositores de sua gera¢do. Empregou-se

no Rio de Janeiro em “bicos” como acendedor de lampides a gas da Light, mas sem deixar



a vadiagem de lado, tanto que por vérias vezes passara por uma cela da prisdo. Também
nunca deixara de lado sua musica produzida muitas vezes na mesa de um bar e utilizando
como percussdo uma caixa de fosforos, tanto que varias dessas produgdes nem sequer
chegaram a ser gravadas. E quando se examina sua produgdo, em especial as gravagdes de
1930 a 1945, € possivel perceber, nitidamente, a mudanga temdtica de um malandro
orgulhoso de si para um “malandro regenerado”, todavia ndo se pode afirmar que essa
mudanga tematica significa uma mudanga de comportamento ou de opinido. O que se pode
encontrar ai ¢ um amplo leque de possibilidades no qual a historia nos permite investigar.
Dentro disso, privilegiava-se a histéria dos chamados “dominantes”, entretanto,
recentemente:

As novas orientagdes da pesquisa historica estavam em harmonia com o ambiente
intelectual e politico. O advento da democracia politica e social, o impulso do
movimento operdrio, a difusdo do socialismo dirigiam o olhar para as massas. A
compaixdo pelos deserdados, a solidariedade com os pequenos, a simpatia pelos
‘esquecidos da historia’, inspiravam um vivo desejo de reparar a injustica da
historia para com eles e restituir-lhes o lugar que tinham direito '

A partir dai, esse trabalho segue a luz da Histéria Social, buscando uma interagdo
entre politica e cultura em face da temdtica do trabalho e, dessa maneira, procurarei
compreender a historiografia desses chamados excluidos sociais inseridos no contexto do
governo Vargas. Atualmente € possivel encontrar diversos pesquisadores (ue buscam
desenvolver estudos relativos aos dominios da histéria cultural e social. e a partir desta
experiéncia é que se justifica a criagdo de uma linha voltada para tais temas. Entre esses,
esta a historiadora Déa Ribeiro Fenelon que compreende que foi a partir das concepgdes e
perspectivas da Histéria Social:

que os chamados “temas malditos”, ou seja, quase todos o que tratam dos
excluidos sociais, sejam pobres, vagabundos, prostitutas, negros, mulheres, indios,
etc., encontraram guarida nessa historiografia. Também hoje as investigagdes
sobre grupos jovens, sua musica e suas prdticas, a misica popular, as festas
comunitarias, a cultura popular enfim, constituem objetos legitimados pela
Historia Social, e desenvolvidos com rigor metodologico, que os trazem para o
campo da discussdo, ja instaurado sobre a cultura.’

' REMOND, René. Uma histéria presente. In: Por uma Histéria Politica (orgs.). Rio de Janeiro: FGV, 1996,
(19

‘PFENELON. Déa Ribeiro. Cultura e Histéria Social: Historiografia e pesquisa. In: Projeto Histéria 10.

Revista do Programa de estudos Pds-graduados em e do Departamento de Histéria da PUC/SP, 1993, p.76.
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Assim, temos que com a utilizagdo da cultura dentro da Histéria Social o campo do
conhecimento histdrico foi ampliado, o que possibilitou novas tematicas para investigagéo,
com isso a Histdria social vem contribuindo para uma possivel compreensdo da sociedade
antes vista de forma limitada, que se resumia muitas vezes em herois e vildes, vencedores e
vencidos, fortes e fracos, grandes e pequenos etc. Portanto, o que se busca destacar é a
importancia de objetos poucos estudados o que nos permite pensar, em concordancia com
Fenelon, quando esta diz que “as questdes e indagagdes colocadas pela Historia Social séo
sempre no sentido mais amplo e abrangente das experiéncias vivenciadas, seja na
configuracio das explicagbes buscadas e seja no arranjo dos resultados obtidos nas

A ,'}3
pesquisas

. Com isso, também se impds um alargamento do conceito de cultura e isso
porque as novas abordagens no campo do conhecimento histérico possibilitaram perceber
que toda a realidade € social ou culturalmente constituida.

Portanto, a histéria cultural torna-se importante dentro do contexto da Histéria
Social, pois permite examinar como a realidade social foi construida/desconstruida e
reconstruida a partir das percepcdes dos varios grupos sociais, abandonando a idéia da
concepgdo de cultura como produgdo de superestrutura, o que possibilitou deixar de lado as
manifestagdes do dominio exclusivo das elites, surgindo um novo olhar, a fim de “pensar a
cultura como um conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens para

. 4
explicar o mundo.”

e, dessa forma, ¢ possivel ocorrer um olhar para importantes
experiéncias que outrora foram relegadas a segundo plano.

Dentro desse quadro, € possivel notar que a historiografia cultural vem crescendo,
por isso no que diz respeito a compreensdo do ser humano por meio das diversas
expressdes artisticas ¢ meios de comunicagdo ¢ cada vez mais comum. Nesse sentido, a
musica pode ser considerada um documento histérico, ja que ela representa os desejos e
sentimentos de uma época, portanto nido deve ser ignorada. Acreditando, assim, que a
musica pode refletir a vida social e histérica das pessoas, autores vém surgindo para
compreender a acfo de tal objeto de pesquisa ligando-o a politica ideoldgica de Estado, o

que € possivel, uma vez que, como bem diz o historiador francés René Remond “os meios

de comunicagdo nfio sdo por natureza realidades propriamente politicas: podem tornar-se

* FENELON, Déa Ribeiro. O historiador e a Cultura Popular: histéria de classe ou histéria do povo?. In:
Historia & Perspectiva, UFU/Uberlandia, n® 6, 1992, p.11.
* PESAVENTO, Sandra Jatahy. Historia e histéria cultural. Belo Horizonte/Auténtica, 2004-, p.15.
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politicos em virtude de sua destinagdo, como se diz dos instrumentos que s@o
transformados em armas™ e prossegue dizendo que “os meios de comunica¢io, como
dissemos, ndo sdo politicos, mas podem se tornar objetos ou veiculos politicos™®

Em acordo com a assertiva do autor busco no samba, importante género da Musica
Popular Brasileira, uma maior compreensio do periodo comumente conhecido como
Estado Novo. O samba nasceu nos primeiros anos do século XX, nas casas das "tias"
baianas da Praga Onze, no centro da ent3o capital do pais, o Rio de Janeiro. Dessas casas
uma das mais conhecidas foi a da Hilaria Batista de Almeida, a Tia Ciata. Segundo o autor
Muniz Sodré as residéncias simbolizavam uma metéfora viva de resisténcia musical
adotadas pelas comunidades negras, o que faz com que o samba ndo fosse “mera expressio
musical de um grupo social marginalizado, mas um instrumento efetivo de luta para a
afirmacdo da etnia negra no quadro da vida urbana brasileira.”’.

Mas, no inicio da década de 1930, esse novo estilo, dotado de preconceitos pela
sociedade branca, ia gradativamente se aproximando da mesma por intermédio dos desfiles
das escolas de samba ¢ da difusdo da musica popular pelo radio. Esses meios influenciaram
certa descaracterizacdo do samba, ja que este ganhava a integrag¢do com diferentes grupos
sociais, além de se tornar parte da industria fonografica. Essa eventual comercializa¢do do
samba e, consequentemente, a profissionalizagdo do musico negro abriu caminho para as
inten¢des do governo getulista, pois o negro e sua musica poderia ser uma forma viavel de
divulga¢do dos seus projetos e, para isso muitos teriam que se regenerar, ja que 0
comportamento de varios musicos € compositores parecia ser um problema para o retrato
idealizado de um “Brasil Novo™.

Do ponto de vista pessoal, este trabalho significa buscar entender a trajetéria de um
género musical ja bastante descaracterizado na sociedade atual. Se pegarmos o samba hoje
se tem um conceito prévio de festa e de caracteristica nacional, o samba liga o Brasil a idéia
do “pais do carnaval”, e é dificil nessas condigdes ligar o samba como instrumento de luta
ou de divulga¢io da ideologia do trabalho. E, nesse sentido enxergo uma importancia de
entender tal género, ja que ele pode ajudar na investigagdo sobre a historia de um povo que,

muitas vezes, fica a parte da histéria de nosso pais.

> REMOND, René. Do Politico. In: Por uma Histéria Politica (orgs.). Rio de Janeiro: FGV, 1996, p.441,
® Ibdem, p.442.
B SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. Rio de Janeiro: Mauad, 1998, p.16.
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Assim, pretendo no capitulo inicial buscar entender o Estado Novo e toda a sua
politica de construir um “Brasil Novo”, enfatizando a idéia do trabalho e da familia, bem
como o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), principal 6rgao de divulgacio das
pretensdes do governo Vargas e, nesse sentido farei uma ponte com o radio, que se tornou
um veiculo de propaganda muito importante para o governo, uma vez que este solucionava
problemas como a disténcia e o analfabetismo. Dessa forma, estarei procuro entender como
o governo Vargas se utilizou da musica para estimular a idéia do trabalho e, assim tornar
possivel a industrializagdo e modernizagdo do pafs. Também nesse capitulo, buscarei
direcionar a discussdo para a vida do malandro, dando foco para Wilson Batista, figura que
exemplifica bem todos aqueles que tém orgulho de serem “malandros”, tanto que morre
sem fazer fortuna. Essa andlise inicial tornara possivel uma compreensio de como ndo faz
sentido a total regeneragdo do malandro, de forma que o que ele fez foi tentar “jogar” o
jogo que lhe fora imposto, para sobreviver, mas também para ndo deixar sua cultura morrer.

No segundo capitulo, analiso a busca do Estado Novo em silenciar o culto a
malandragem e regenerar o tido malandro e, assim, tentar entender esse malandro que luta
pela “sobrevivéncia”, ao ndo se calar, mas “maquiar” o seu orgulho de ser quem € através
da sua musica. E dessa forma, compreender a politica exercida na ditadura de Vargas
utilizando a musica como “arma” para chegar ao povo como também o contrario, ou seja, a
musica utilizada como “arma” para combater a politica varguista.

Diante disso, serdo analisadas, para o desenvolvimento da pesquisa, letras
compostas no periodo trabalhado em discografias, disponibilizadas pelo setor de
multimeios da biblioteca da Universidade Federal de Uberlandia. E desta maneira,
procurarei investigar as “mascaras” que buscava encobrir algum tipo de insatisfagio para
com a politica exercida no pais. E, nesse sentido, é importante ressaltar que a pesquisa, num
dialogo entre passado e presente, se sustenta na idéia de que os meios de comunicacdo, aqui
expresso na musica, podem refletir, a todo instante, a vida politica do pais e, dessa forma,

como j4 foi discutido, representar a historia politica de uma época.
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Capitulo I: Um desarmoénico dueto no Estado Novo.

A historiografia brasileira que busca entender os anos de 1930 percebe novos rumos
no cendrio do pais nos campos econdmico, politico e cultural. Um novo grupo social
comega a se destacar no Rio de Janeiro juntamente com um diferente ritmo musical: o
samba. Esse grupo aparecia com uma conversa “mal comportada”, e com seu jeito proprio
se afirmavam dentro do sistema musical. E na presidéncia, Gettlio Vargas, a partir de 1930,
assumiu um projeto ideologico de modernizagdo a partir do ideal do trabalho, pois
acreditava ser necessario para o desenvolvimento do pais naquele momento. A partir disso,
nos deparamos com dois ideais diferentes inseridos num mesmo contexto historico, que
irlam, com a institui¢do do Estado Novo, se entrecruzar em um “dueto desarmonico™ que

disputariam espago em um novo conceito de modernizagao.

O Governo Vargas em busca da nota perfeita

O perfodo que se estende de 1930 a 1945 ¢ amplamente trabalhado pela
historiografia brasileira em diferentes perspectivas, procurando se entender as varias facetas
do governo Vargas na busca de respostas para a politiéa estabelecida em seu governo e
como essa foi recebida. A conjuntura politica do pais foi alterada por meio de sucessivos
decretos-leis, apds dissolver os Orgdos legislativos, centralizando seu poder, além de
nomear interventores para os Estados. O governo Vargas visava unir os inumeros setores
para o apoiarem, e o grande diferencial da politica brasileira vivida até entdo, foi visivel ao
serem introduzidas estratégias populistas, que buscou se aproximar das massas’. E embora

ndo seja objetivo desse trabalho investigar os sete anos iniciais do governo de Getulio

% O conceito de populismo ¢ alvo de intensa discussdo, devido aos diferentes olhares que se tem sobre seu
significado. Porém, na década de 1970 o populismo teve no cientista politico Francisco Weffort uma de suas
mais influentes defini¢des. Para o autor o termo populismo, instaurado no Brasil a partir do Movimento de
1930 aponta a instabilidade politica existente no momento, expressando a crise das velhas oligarquias rurais e
a emergéncia das classes urbanas (proletariado e empresariado). Nessa perspectiva, a saida seria uma alianga
entre povo ¢ Estado e, nesse sentido, Weffort substitui o termo “manipulagdo populista” até entdo utilizado
por outros pensadores. Diante disso, Angela de castro Gomes entende que “estd sendo afirmado ndo s6 o
cardter francamente burgués do regime populista, como sua natureza ambigua e contraditoria, tanto
autoritaria, quanto democratica. Um equilibrio sem duvida, instavel, que poderia ser rompido pelo crescente
peso dos setores populares, sobretudo em situagdes de crise econdmica ou politica” GOMES, Angela de
Castro. O Populismo e as ciéncias sociais no Brasil. In: Tempo. Rio de Janeiro, vol 1, n° 2, 1996, p.49.
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Vargas ¢ importante compreender a politica de “moderniza¢do™ iniciada nesse periodo e
culminada no Estado Novo, para que assim se possa perceber o processo de transformagio
politica ocorrido no periodo em questdo.

Com o golpe de 1930, Getulio Dornelles Vargas assume a presidéncia do Brasil
supostamente em carater provisorio. E as antigas institui¢des politicas aliadas ao conceito
de terra e café, até entdo detentoras do poder politico déslocam-se do centro desse poder,
modificando-se e enfraquecendo-se diante do novo periodo politico que se apresentava.
Muitos dos coronéis ainda buscavam-se apoiar nos poderes locais ou até mesmo exercer
esses, no entanto, em nova conjuntura histérica. O mesmo ocorre com o café que ainda
adentra os anos de 1930 como parte da economia brasileira, porém mais fragil, devido a
crise da bolsa de Nova York em 1929 que desestabilizou a economia mundial capitalista.

De modo geral, entdo, o novo governo assumia o pais em um momento de crise e
como solugdo inicial determina a destrui¢do de inumeras sacas de café, um dos métodos
usados foi a da queima dessas sacas. Porém, essa medida inicial foi suficiente apenas para
diminuir o excedente no pais, ja que o produto ndo estava mais sendo exportado. A medida
posterior do governo Vargas foi tentar controlar a economia agraria dando inicio a perda da
autonomia do produto em questdo, como principal economia do pais, e, assim, dar lugar ao
processo de modernizagdo econdmica pela via do incremento a industrializagdo. Dessa
forma, pode-se perceber que a produgdo cafeeira fazia-se importante 4 medida que poderia
financiar a industrializagdo brasileira rumo ao ideal de modernidade. Para tanto, era
necessario, antes, salvar o café de sua desvalorizagdo e a0 mesmo tempo desestimula-lo
enquanto base econdmica do pais.

A historiadora Sonia Regina de Mendonga analisa em relag¢do a essa abordagem na
obra “Estado e economia no Brasil: Op¢des de desenvolvimento”. Nessa obra a
historiadora tem como objetivo entender a politica econémica nos periodos de 1930, 1955 ¢
1954 e assim busca entender o desenvolvimento do capitalismo brasileiro e seus
desdobramentos a partir desses trés momentos distintos. E diante dessa andlise a autora
percebe o Estado brasileiro do p6s-1930 sem uma politica econdmica bem definida,
justamente por ser um periodo com carater politico conservador, ja que é resultado também
da articula¢do de grupos oligarquicos tradicionais. A saida para o inicio do processo de

industrializagdo do pais, como dito anteriormente, ¢ a preservagdo e desestimulo
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simultdneo, da compra dos estoques excedentes do café, na tentativa de elevar os precos do
produto € a0 mesmo tempo langar m&o do confisco cambial como meio de desestimular e
penalizar a agroexportagio’. Essa medida é o que a autora chama de industrializagdo
restringida, j4 que a nogdo de modernidade atrela-se ao setor agrario-exportador, porém é
desse modo, que o governo de Vargas buscaria fazer da industria a nova for¢a econdmica
do pais e de certa forma isso se torna possivel no Estado Novo.

No entanto, € preciso compreender que o cendrio politico do pés-1930 é analisado
com olhares de continuidade e ruptura, devido a esse conservadorismo em relagiio a politica
do velho regime abordado por Mendonga e descrito acima, a0 mesmo tempo em que se
busca implantar um novo modelo econdémico. Nao se pode negar, todavia, que a idéia de
industrializa¢éo foi alimentada pelo setor cafeeiro, possibilitando a saida do Brasil da crise
que assolava a economia mundial capitalista. Contudo, a burguesia industrial passa a ter um
maior destaque nesse periodo, uma vez que esta seria uma importante colaboradora na
possivel industrializa¢io do pais ao colaborar na tentativa de superar a fragilidade que se
encontrava na economia interna. Em sintese, embora nio seja simples falar de um modo
geral sobre essa abordagem, pode-se dizer que a inten¢do de Vargas ¢ resumida, pela autora
por meio do ideal de “modernidade conservadora™, onde se utiliza recursos tradicionais do
antigo regime como maneiras de buscar impulsionar a industrializagio, simbolo do modelo
de “progresso™ do Estado.

Assim, com essas medidas tomadas em seu governo (1930 — 1934), o entdo
presidente busca estimular no pais o nacionalismo e o projeto trabalhista, o que
futuramente, tornariam regras do ideal de modernizagéo; intensificado a partir de 1937 no
pais. Desse modo, procura promulgar leis em beneficio do trabalhador, na tentativa de
atender para antigas reivindicagdes e ao mesmo tempo, aglutinar apoio popular ao seu
governo.

O sentimento nacionalista ¢ visto no governo Vargas como forma de reconstruir o
Brasil sob novas condi¢des, ja que ndio mais poderia se contar com 0S mesmos recursos
anteriores. Assim, nos sete primeiros anos, o governo Vargas procura construir uma politica

de “salvagdo da patria” em fungdo da unidade nacional.

® MENDONCA, Sonia Regina de. “Estado e economia no periodo 1930 -1955”, In: Estado e Economia no
Brasil: Opc¢des de desenvolvimento. Rio de Janeiro: Graal, 1986, p. 26.
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A intengo do estimulo ao nacionalismo, por parte do governo, portanto, era devido
a idéia de que tal sentimento tiraria o pais da dependéncia de tudo o que fosse estrangeiro o
que inclui sua cultura e produgdo e assim, seria possivel abrir caminho para a valorizagdo
da produgdo nacional, para tentar recuperar o capital em crise, devido a essa dependéncia.
Nesse sentido, Sonia Regina de Mendonga entende o carater nacionalista do governo
Vargas como parte do processo modernizador do pais através da industrializagdo do mesmo
e, desse modo, alia-se a idéia de construgdo de uma identidade nacional ao mundo do

trabalho, com isso:

tornava-se crucial para a consolidag¢do do regime politico e da alianga entre os
novos parceiros do poder, distanciando-se da pura rejei¢do ao capital estrangeiro.
Tratava de um projeto mais amplo, que visava construir a propria categoria de
nagdo. Nesse sentido, os conceitos de nagdo, nacionalismo e nacional seriam alvo
da disputa dos grupos sociais diversos que compunham o ‘compromisso’. Cada
qual procurava imprimir-lhes as suas marcas, resultando tal embate na
polarizagdo entre duas correntes principais de pensamento. De um lado, alinhava-
se a concepgdo lotalitaria dos burocratas e idedlogos oficiais do Estado Novo; de
outro situava-se a vertente autoritaria que correspondia aos interesses da
burguesia industrial’’

Dessa forma, como estratégia politica para o desenvolvimento industrial, o governo
de Vargas alinha o projeto nacionalista a politica do trabalho. Desde 1930, o trabalhismo é
uma preocupa¢dio do novo governo expresso na criagdo do Ministério do Trabalho,
Industria e Comércio e na legislagdo social e leis sindicalistas. Essa preocupagdo, que vem
a se tornar bandeira do Estado Novo era, logo de inicio, a garantia do equilibrio nacional
com trabalhadores nacionais, ou seja, era de interesse do governo estimular o trabalho
nacional, colocando nas fabricas pelo menos 2/3 de trabalhadores brasileiros, essa ¢ a
chamada “Lei da Nacionaliza¢do do trabalho™ ou “Lei dos 237", e também aplacar as
greves ¢ os inumeros conflitos entre operdrios e patrdes, devido ao alto indice de

desemprego e baixos saldrios, uma heranga da crise de 1929.

' MENDONGA, Sonia Regina de. Op.cit. p. 37.

" Quanto a essa lei o historiador Boris Fausto explica que “A gradativa preponderancia quantitativa do
operario brasileiro, como fruto da crescente migracdo interna, foi incentivada pela de ‘lei de nacionalizagdo
do trabalho’ (Decreto n,° 19.482, de 12 de dezembro de 1930), estabelecendo a exigéncia de dois tergos de
empregados nacionais nas empresas ¢ limitando a entrada no pafs de passageiros de terceira classe, o que
provocou sensivel declinio das correntes imigratérias” . FAUSTO, Boris. A revolugio de 1930:
Historiografia e Historia. Sdo Paulo: Brasiliense, 8%d., 1982, p. 109.
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O Ministério do trabalho, criado em 26 de novembro de 1930, teve o gatcho
Lindolfo Collor como seu primeiro ministro e como preocupagdo inicial determina as leis
sindicais em uma tentativa de controle dos sindicatos'”, no sentido de tentar organizar a
linha racional do trabalho. Determinava-se também.- a extingdo da pluralidade dos
sindicatos, pois assim acreditava-se que poderia haver maior controle sobre as agdes
politica e econdmica dos sindicatos, além de intervir diretamente na administragdo destes.
Todavia, na Constituicdo de 1934 essa lei ¢ revogada e os sindicatos reconquistam sua
autonomia e pluralidade, vindo a perdé-la novamente com a institui¢do do Estado Novo.

Dessa maneira a cientista politica Maria Celina D’ Aratjo afirma que:

Em sintese, até 1930 o Estado brasileiro atuou de forma liberal na relagdo com o
sindicato. Ndo o regulava e estava livre para reprimi-lo. A partir dessa data as
coisas mudam substancialmente nesse campo. Na medida em que o sindicato passa
a ser uma figura juridica de colabora¢do com o Estado, a repressdo ndo se faz
mais via policia. O gque passa a ser feito é um intenso controle, devidamente
regulado em uma série de leis.

Quanto a legislacdo social, o Ministério do Trabalho volta seus olhos para a questio
da mulher e de criangas, tentando regulamentar a situacio destes. E estipulado que o salério
deve ser de mesmo valor sem considerar sexos € o emprego de menores de 14 anos passa a
ser proibido. Além disso, € criada a carteira profissional que viria a equivaler a um
documento de identidade e determinaria o cardter do individuo, ou seja, poderia se

descobrir por meio desta se o trabalhador “ama a profissdo escolhida [...] se andou de

12 Os sindicatos surgiram no século XIX durante o processo de Revolugdo Industrial na Inglaterra. Segundo a
autora Maria Celina D’Aradjo a “sociedade industrial alterara profundamente a maneira como as pessoas
viviam, trabalhavam e moravam. Foi para fazer frente as adversidades que advinham desse modelo,
especialmente no que toca os baixos saldrios e as precdrias condigdes de satde e assisténcia social, que os
trabalhadores comegaram a organizar seus sindicatos, através dos quais iriam reivindicar uma agenda de
direitos que incluia melhores saldrios, reducéo da jornada de trabalho, direito de greve” (D’ARAUJO, Maria
Celina. “Estado, classe trabalhadora e politicas sociais”. In: DELGADO, L., FERREIRA, J. (orgs.) O Brasil
republicano. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003, v.2, p.221). No Brasil a atividade sindical era
intensa desde o fim do século X1X, e tal for¢a fora percebida pelo governo provisério de Vargas, o que fez
com que este tentasse controla-lo, a fim de usé-los como instrumento de organizagéo do trabalhador e, assim,
aliados ao Estado, poderia ser possivel impedir as greves e 0s movimentos operarios.

5 D’ARAUJO, Maria Celina. “Estado, classe trabalhadora e politicas sociais”. In: DELGADO, L.,
FEREIRA, J.(orgs.) O Brasil republicano. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2003, v.2, p228.
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fabrica em fabrica [...] ou permaneceu no mesmo estabelecimento” '. Dessa forma, Vargas
buscaria unir a idéia de “fabrica¢fo™ da nagfio integrada no trabalho, bem como inserir
todos pertencentes a essa nagdio nesse projeto. E para que isso fosse possivel a procurou-se
estabelecer como politica do Estado Nacional do pds-1930, uma preocupagido com a
questdo social no Brasil, preocupagfo essa que jé era salientado nos governos anteriores,
porém abordado de modo diferente. O governo Vargas idealizava uma igualdade nacional,
que giraria em torno da suposta unido entre patrdo e empregado. Esta se tornara a principal
bandeira do Estado Novo, onde as palavras de ordem serdo paz e harmonia social. Tem-se,
assim, logo no inicio da década de 1930, a construgiio progressiva da idéia de “Brasil
Novo™, onde cada individuo ¢ inserido como parte do Estado, logo o governo nfio poderia
conceber um pais em desarmonia e com interesses inteiramente particulares.

Esse olho voltado para a questdo social no “Brasil de Vargas” ¢ abordado pela
historiadora Angela de Castro Gomes, quando esta busca analisar o conceito de cidadania e
democracia na obra “4 invengdo do Trabalhismo”. Em sua anélise percebe a questdo social
como elemento da politica de intervengdo estatal, dessa maneira a questio social seria

também uma questdo politica, Para ela:

O reconhecimento da questdo social no pos-30 tivera cardter revoluciondrio
Justamente porque, sem se desconhecer sua profunda dimensdo econémica, ela fora
tratada como uma questdo ‘politica’, ou seja,-como um problema que exigia o que
$0 se resolveria como um problema do Estado. A possibilidade de uma ‘feliz
solugdo’ para as dificuldades que afligiam os trabalhadores do Brasil advinha da
adogdo de uma legisla¢do social sancionada pelo poder piiblico. Se a legislagiio
social ndo era um meio de acabar com a pobreza, era um expediente necessdrio
que, associado a outras medidas, poderia dar ao trabalhador uma situagdo mais
humana e crista”

Nota-se a partir disso, como se buscou trabalhar certo sentimento de “amor a patria
¢ ao trabalho”, logo no periodo inicial do pds-1930, claramente elaborado na legisla¢do
social, sob o discurso de buscar acabar com conflitos entre patrdes e empregados, bem

como com a pobreza. E € sob esse discurso que o Estado Novo vai emergir.

" Fragmentos do texto contido na carteira de trabalho elaborado pelo ministro do trabalho Marcondes Filho
em 1943, encontrado em D’ARAUJO, Maria Celina. Op.cit, p.221.

* GOMES, Angela de Castro. A invengdio do trabalhismo. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2° ed., 1994,
p.181.
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A Republica do Estado Novo foi instaurada no dia 10 de novembro de 1937, com a
Justificativa de impedir um suposto plano comunista, denominado “Plano Cohen”. O
governo de Getidlio Vargas ndo teve muitos problemas na tentativa de convencer o povo
sobre esse plano, devido ao clima que se instalou com o levante de 1935, promovido pela
Alianga Nacional Libertadora (ANL), que ficou conhecido como Insurrei¢io Comunista'®,
Diante disso, Getllio Vargas juntamente com Francisco Campos, os Generais Goes
Monteiro e Eurico Gaspar Dutra, bem como com alguns Integralistas, elaboraram o golpe a
fim de evitar as elei¢des presidenciais de janeiro de 1938, determinado pela Constitui¢io de
1934 que elegeu Vargas de forma indireta. Segundo a Constituigdo, a exce¢io da primeira,
as elei¢Oes presidenciais seriam realizadas de forma direta, por meio do voto secreto e
universal a partir de 1938. Portanto, Vargas no tinha como evitar essas elei¢des, nas quais
concorriam Armando de Salles Oliveira, que obtinha o apoio de liberais e comunistas e
José Américo, apoiado pelo proprio presidente. A saida encontrada, entéo, foi a articulacdo
de um golpe que colocaria Vargas como o chefe da nagfio até 1945. O lider da Alianca

Nacional Libertadora, Luis Carlos Prestes explica esse momento da seguinte maneira:

Naquele momento, no Brasil, marchava-se para elei¢boes que deveriam ser
realizadas a 3 de janeiro de 1938. Jd estavamos em setembro e as coisas
continuavam do mesmo jeito. Foi quando o Ministério da Guerra conseguiu
“inventar” um plano comunista, de acordo com o qual estaria planejado um
grande assalto para iniciar uma nova guerra civil. Surgia assim o chamado ' Plano
Cohen”, um plano completamente falso. E os generais sabiam disso, inclusive o
proprio Gois Monteiro. Esse plano foi adrede fabricado pelo entdo capitdo Olimpio
Mourdo Filho para acusar os comunistas, tendo vindo a luz no dia 23 de setembro
de 1937. Foi baseado nele que o Sr. Getilio Vargas solicitou do Parlamento a
aprovagdo da decretagdo de um novo estado de guerra."”

'* A Insurreigio Comunista foi um acontecimento movimentado pela ANL, drgdo dirigido por comunistas e
tendo como presidente o ex-lider da Coluna Prestes, Luis Carlos Prestes. Ao se posicionar contra o governo
Vargas na defesa de um governo popular, a ANL ¢é fechada pelo governo em 1935. Em fins de novembro do
referido ano inicia, antecipadamente, o levante comunista em Recife e Natal, o que deixa Vargas de
sobreaviso, fazendo com que o movimento do Rio de Janeiro fosse um fracasso. Devido a esses
acontecimentos, cria-se um clima de profunda tensfio, sendo inclusive decretado estado de sitio/guerra, clima
esse que se torna propicio para alarmar a populagdo sobre a realizagdo de um plano comunista dois anos
depois (o Plano Cohen). In: CARONE, Edgar. O Estado Novo (1937-1945). Sdo Paulo: Difel. 1976.

'" PRESTES, Anita. “Getlio Vargas: depoimento de Luis Carlos Prestes”. In: SILVA, José Luis Werneck da.
O feixe e o prisma. Uma revisdo do Estado Novo (org.). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1991, p. 90.

20



Em contrapartida, Vargas justifica esse ato a nagdo dizendo que um lider de Estado
precisa fazer de tudo para que a nagfio esteja protegida e que “a democracia de partidos, em
lugar de oferecer segura oportunidade de crescimento e progresso, dentro de garantias
essenciais a vida e a condi¢do humana, subverte a hierarquia, ameaga a unidade patria e pde

¥ boA ~ 18
em perigo a existéncia da Nagédo”

. € diante disso, a saida encontrada pelo governo para
restaurar a na¢o foi mostrar, segundo seu julgamento, as falhas contidas na constitui¢io de
1934 e que agora era preciso “Restabelecer o prestigio do governo central”!®. Com isso
percebem-se os varios olhares langados no momento, enquanto que para um, foi apenas um
golpe para instaurar a ditadura e destruir os comunistas, para outros foi uma forma de
“salvar” a nagdo que se formava sob um ideal de progresso.

Dessa maneira, o golpe traz consigo uma nova Constituigdo decretando o fim dos
partidos. Posiciona-se contra o liberalismo econdmico e, conseqlientemente, determina a
interven¢do estatal como maneira de tentar resolver os conflitos nacionais, ou seja, a
intervengdo estatal € justificada pelo ideal de justi¢a social, onde todos devem trabalhar em
fungdo de um “Brasil melhor”. O que se entende entdo, é que o projeto do novo Estado
brasileiro propunha a edificagéo da ideologia do trabalho como caminho para a “salvagio”
da sociedade brasileira, considerada, aos olhos do governo Vargas, em atraso. Diante desse
pensamento politico, o governo estabelecia, com isso, uma ideologia corporativista,
semelhante ao modelo fascista, idealizando aplacar as desigualdades sociais e,
conseqiientemente os conflitos entre classes sociais e, para tanto buscando organizar
corporagdes com fins econdémicos sob o controle do Estado.

Esse ideal proposto justifica o fim dos partidos, uma vez que, segundo o discurso
do presidente no pés-golpe de 1937, ja visto anteriormente, os partidos sfo responsaveis
pelos conflitos sociais, e justifica também a interven¢fo estatal, pois, acredita-se que é por
meio desta que se poderd ter um equilibrio da produgdio, a qual a populagdo estaria
diretamente envolvida. Portanto, de um modo geral, a estrutura corporativista proposta pelo
Estado Novo procurava colaborar na intengdo de construir o ideal de nacdo forte e

moderna. E para que isso fosse possivel:

'* CARONE, Edgar. O Estado Novo (1937-1945). S3o Paulo: Difel. 1976, p.256.
' CARONE, Edgar. Tbdem. p. 257.
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a populagdo deveria colaborar com o governo, e a melhor forma de expressar essa
colaboragdo seria através de atividades civicas e econémicas, e ndo através de
agdes politico-partiddrias. As divergéncias ideoldgicas deviam ser banidas, o
governo formularia as diretrizes para a nagdo e caberia a todos colaborar nesse
esfor¢o.”’.

Por meio disso, ¢ possivel compreender que o ideal de construir um “Brasil Novo”
inserido numa estrutura corporativista buscaria aproximar as classes proletarias e
industriais, discursando-se a importincia de ambas no projeto estatal. Entretanto, o
trabalhador inserido nesse “aparelho” faria parte da estrutura sindical organizada pelo
Estado Novo como forma de controle do mesmo, ou seja, com o retorno do sindicato tnico,
0 governo procuraria estabelecer contato direto com os trabalhadores, na tentativa de
submeté-los ao Estado. Aliado a esse esfor¢o ha complementos ao Ministério do Trabalho,
como a Justica do Trabalho, o Imposto Sindical, a Consolidagio das Leis Trabalhistas
(CLT) etc, todos difundidos no espirito corporativista.

Em auxilio a essa tentativa de consolidar a politica trabalhista, o governo procura
enaltecer a figura de Vargas, tentando personifica-lo num mito, ou seja, busca dar a Vargas
as qualidades consideradas ideais para um chefe de uma nagfo. Diferente da idéia de mito
das sociedades primitivas, o mito politico ndo possui relagdo com o sagrado e nem narram
as origens, ao contrario, os discursos politicos muitas vezes narram o futuro, mesmo
quando fala sobre o passado, a fim de resgatar algum feito, tradigdo ou personagem
histérico, havera uma projegdio futura. No caso de Vargas, a forma encontrada para tentar
tornar isso possivel foi por meio do mito e das festividades, isso porque esses termos se
completam. O primeiro busca acentuar as qualidades, enquanto o segundo busca torna-los
publicos. Com a inauguragdo das festividades, o governo percebia uma maneira de
aproximar o poder publico do povo, por isso tornava-se importante o destaque de datas
como o aniversario do presidente e da instauragdo do Estado Novo e também do dia do
trabalho, dessa maneira o presidente era apresentado ao povo como era do interesse do
governo. Para tanto, era preciso construir o mito e, nesse sentido, foi importante a pessoa de
Alexandre Marcondes Filho, ministro do trabalho a partir de 1937, assim como o

Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP).

% D’ARAUJO, Maria Celina. Op. Cit., p.219..
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“pai dos pobres” era o pai dos trabalhadores [..] Ficando a margem da relagdo
chefe/povo trabalhador, essas pessoas ndo linham identidade e eram vistas como perigo e
ameaga & harmonia da sociedade.”

Assim, o govemo tentava divulgar a imagem do que considera ser a real face do povo
brasileiro. Desta maneira, Vargas procurava investir na divulgagdo do principio de dever para
com a nagdo, determinando quem faz parte ou ndo dessa nagdo e utiliza como estratégia de
conquista dessa classe a exaltagio de sua propria pessoa enquanto lider amigo, tentando passar a
imagem daquele que se preocupa com seu povo.

Entretanto, como o governo poderia alcangar o apoio dos trabalhadores em relagdo a essa
politica estabelecida? Foi, provavelmente, num questionamento como esse que fez com que
Getulio Vargas se voltasse para a agdio dos meios de comunicagdo, por se difundirem mais
facilmente, podendo, assim divulgar com maior eficacia a ideologia do Estado Novo, uma vez
que, como bem salienta a historiadora Silvana Goulart “a midia atua em grande parte no sentido
de influenciar direta ou indiretamente o publico para a manutengdo, aprovacdo e reiteragdo da
estrutura sécio-econdmica vigente””. Porém, é importante pensar que essa influéncia nédo € de
maneira alguma uma regra de causa/efeito sob a qual o individuo esta inserido. De fato, a midia
se preocupa em influenciar o publico por meios de atrativos e até mesmos, informativos, todavia
nem sempre o resultado é como se espera e o publico pode ndo ser tdo facilmente influenciavel.
E, por saber disso, Vargas legalizou a censura prévia dos meios de comunicagdo ja na
constituigdo instituida em 1937 e, paradoxalmente, procurou torna-los instrumento do Estado.

Com isso o Estado se propde a intervir ndo so6 na economia como também na cultura, por
isso foram elaborados 6rgdos que buscassem controlar os meios de comunicagdo, no qual se
destaca o ja mencionado DIP, criado em 27 de dezembro de 1939, ficando sob a dire¢do do
jomnalista Lourival Fontes até 1942. A idéia do DIP foi sendo formulada desde o inicio do
governo de Vargas quando se funda, em 1931, o Departamento Oficial de Propaganda e,
conseqilentemente, com a Constituigo de 1934, passa a ser Departamento de Propaganda e
Difusdo Cultural até que em 1939, transforma-se em Departamento de Imprensa e Propaganda (o

DIP), sendo o que melhor se propunha a difundir a imagem do novo regime. E através desse

2 CAPELATO, Maria Helena Rodim. Multiddes em cena: Propaganda politica no varguismo ¢ no peronismo.
Campinas, SP: Papirus, 1998, p.181.

* GOULART, Silvana. Sob a verdade oficial: ideologia, propaganda e censura no Estado Nove. Sdo Paulo:
Marco zero/CNPq, 1990, p. 11.
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orgio que o Estado Novo propde o controle da imprensa, radio, cinema, teatro, propagandas, etc,,
buscando censurar tudo o que estivesse em desacordo com a politica trabalhista e nacional do
Estado Novo. Contudo, o DIP nio se resumiu apenas a divulgagao dos projetos de governo, mas
também do uso dos meios de comunicagio para tentar langar a imagem mitica do presidente em
colaboragdo com os discursos do Ministro Marcondes Filho, em que Vargas sena apresentado
como o “pai” da nagdo. Enquanto o ministro discursava nas ondas do radio, o DIP se encarregava
de publicar obras e folhetins, artigos e tudo mais que ajudasse a enaltecer as qualidades do
presidente.

Porém, definir o Departamento de Imprensa e Propaganda como um 0rgdo que se
preocupava com a propaganda e divulgagdo do Estado Novo e de seu govemante, bem como
perseguir e censurar todos aqueles que ndo estivessem de acordo com os projetos estatais, seria
retirar a sua real importincia. A fungdio exercida pelo DIP é de grande extensdo, além de se

preocupar com a produgao cultural, cabia a este:

a responsabilidade sobre o controle do funcionamento e aplicagdo de sangdes, cobrangas
de taxas e multas, concessdo de isengdes, prémios e favores aos meios de comunicag¢do. O
DIP controlava também as relagdes de trabalho entre patrées e os funciondrios desses
veiculos, cuidando de seus direilos e deveres, zelando pelo cumprimento de contratos,
pelo recolhimento dos direitos autorais dos artistas e cadastrando lodas as empresas de
comunica¢do e os profissionais da area. =

A partir disso, percebe-se que o DIP possuia grande autonomia para intervir no ambito
cultural, bem como na maioria dos projetos do Estado. Porém, ndo é objetivo aqui entender essa
amplitude do DIP, mas buscar compreender o exercicio da censura e a relagdo govermno/povo
perante essas “penas” instituidas para aqueles que manifestassem qualquer tipo de oposi¢do ao
referente govemo, assim como a investida no trabalho de cooptagdo. O govemno procurou, ao
longo do Estado Novo, desenvolver uma intensa atividade cultural a fim de atrair a aten¢do das
massas quanto ao sentimento nacionalista e trabalhista. Nesse sentido, ndo fazia parte do discurso
governamental a idéia de repressdo, mas sim a idéia de colaboragdo, onde o povo como parte da
idealizada nagao é convidado a participar de sua construgdo. Nesse discurso ideologico do Estado
Novo, podia se encontrar, segundo o historiador Alberto Ribeiro da Silva, um tom de ameaga,
uma vez que esse “convite” era associado a idéia de consciéncia a favor do ideal de

nacionaliza¢do, assim tem a nogdo de que “quem se nega a colaborar nega o interesse pela

* GOULART, Silvana. Op. Cit. p. 24.
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propria nagdo e é com ela que tera que se haver””, com isso pode-se dizer que esse discurso de
colabora¢do encobre um discurso de submissdo para com o Estado, o qual este buscaria no
exercicio da censura e da cooptagdo uma possivel concretizagio de seus objetivos.

Assim, o Estado estabelece um discurso de compromisso povo/nagio, sob o qual o povo
deveria se dedicar com empenho, pois, caso contrario, estania traindo a propria nag¢io. Essa idéia
de colaboragdo difundida pelo Estado alcangou compositores, escritores, jornalistas, operarios,
professores, etc. Aqueles que se manifestaram de forma favoravel ao regime passaram a usar em
suas obras o tema trabalho, valorizando-o como uma atividade que edificasse o homem, bem
como Vargas, “o trabalhador primeiro da nagdo”, além de muitos terem sido nomeados para
assumirem cargos publicos. Logo, pode-se dizer que a cooptagio de lideres e intelectuais foi uma
das formas encontradas pelo Estado Novo de tentar reprimir as possiveis contestagdes/protestos
em relagdo ao projeto governamental e, com isso garantir a “harmonia e unidade nacional” tio
discursada pelo govemo de Getalio Vargas. Em artigo da Revista Cultura Politica de 1942
encontra-se: “O governo pede apenas a colaboragdo de todos os homens de boa vontade para a
consecu¢do da enorme tarefa que a si mesmo se impde. Quem nio quiser ajuda-lo, pelo menos
nio o impega™®, deixando claro o tom ideologico do governo, que teria seus alicerces num
projeto de consenso, sem, no entanto, deixar de lado, a coergdo estatal.

A censura estabelecida na Constituigdo de 1937 foi a maneira encontrada para se tentar
aplacar as opinides contrarias s do governo, atuando no Ambito cultural e politico, num sentido
de defender a imagem do presidente, do proprio 6rgao e do projeto de modernizagdo proposto
pelo Estado. O tipo de censura exercida pelo DIP, entdo, ndo procura simplesmente proibir, mas
defender e divulgar o Estado Novo, utilizando os intelectuais ¢ os meios de comunicagédo, o que
significa que ndo era interessante ao governo que esses instrumentos deixassem de exercer suas
respectivas fungdes, antes se fazia mais importante tentar controlar os mesmos e utiliza-los para o
seu proprio proveito.

Dessa maneira, a censura se aplicava na imprensa, no teatro, no cinema, no radio e na
musica buscando restringir qualquer agdo de protesto e/ou reivindicagdo que pudesse existir.
Seguindo essa l6gica, o Estado procurou reproduzir em jomais tudo que tivesse relagdo a idéia de

modemizar o pais, buscando consolidar, conseqiientemente, a propaganda trabalhista. Entretanto,

¥ SILVA, Alberto (Moby) Ribeiro. Sinal Fechado: A musica popular brasileira sob censura (1937-45/ 1969/78).
Rio de Janeiro: Obra Aberta, 1994, p.75.
* Cultura Politica. 1942. Apud, SILVA, Alberto (Moby) Ribeiro. Ibdem, p. 75.
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além da utihzagdao do método de controle, o DIP fundou revistas e empresas particulares como a
Revista Cultura Politica, Ciéncia Politica, entre outras. Por meio dessas revistas, o DIP publicava
e divulgava o projeto ideologico do Estado Novo, no ideal de levar o leitor a reflexdo sobre a
intengdo do governo de fortalecer o poder publico em nome da constru¢iio de um “Brasil novo”.
Essas publica¢gdes também se incumbiram de difundir valores culturais em diferentes campos
como nas atividades artisticas, entre intelectuais que eram, segundo o historiador Alberto Ribeiro
da Silva, a “expressio de um grupo representativo da vida artistica brasileira que via no
presidente o simbolo da propria nacionalidade e ‘benemérito patrono dos artistas brasileiros™”.
Por meio disso, conclui-se que o Estado Novo buscava, seja pela censura ou pelo exercicio de
cooptacdo, calar a voz de oposicionistas que viessem a surgir.

E o cenano musical brasileiro ndo poderia estar fora dos novos codigos de
comportamento organizado pelo Estado Novo. Neste caso, tem-se o inicio de uma cruzada,

desencadeada pelo DIP, de incorporagdo e regeneragao tematica das composigdes populares que,

de alguma forma, fugiam as regras do govemao.

O malandro do samba: a nota que desafina o ideal do novo governo

Embora a cultura malandra tenha vivido o seu auge na década de 1930, principalmente na
cidade do Rio de Janeiro, ¢ paradoxal ao periodo, um declinio do mesmo, uma vez que com a
instauragdo do Estado Novo, em 1937, Vargas procura abafar a figura do malandro, ja que o pais
entrava num processo de modemizagdo, com base na politica do trabalho, idealizado pelo
governo desde 1930. Entretanto, como abafar uma cultura? E, ainda, como transformar essa
cultura que ganhara for¢a com a evolugdo do radio? Para se discutir essas questdes fazem-se
necessario compreender a figura do malandro e a sua musica, que foram inseridos numa
sociedade em transformagao.

Antes € necessario entender quem é esse individuo denominado de malandro e qual a sua
ligagdo com o samba? Pnmeiramente, ¢ uma figura ligada ao Rio de Janeiro, entido capital

federal. O malandro era identificado facilmente por suas gingas, vestuarios, maneirismos,

*TSILVA, Alberto Ribeiro. Op. cit. p.76.
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vadiagem, orgia, além de amor a noite e a boemia. Segundo a cientista social Claudia Matos o
malandro é:

Um ser da fronteira, da margem. Seus dominios geogrdficos ndo sGo nem o morro nem os
bairros de classe média, mas os lugares de passagem como a Lapa e o Estacio. Ele ndo se
pode classificar nem como operario bem comportado nem como criminoso comum: ndo é
honesto mas também ndo é ladrdo, ¢ malandro. Sua mobilidade ¢é permanente, dela
depende para escapar, ainda que passageiramente, as pressdes do sistema. &

Portanto, o malandro é alguém que sabe fingir e trabalha, mas ndo aceita pegar no pesado,
assim rejeita trabalhos como a do operario. Em outras palavras, a malandragem esta diretamente
ligada ao ndo-trabalho e a musica, expressa no samba. E é expressa no samba porque, como
entende Muniz Sodré, esse género é “o meio ¢ o lugar de uma troca social, de expressdo de
opinides, fantasias e frustragdes, de continuidade de uma fala (negra) que resiste a sua
expropriagdo cultural.”, por isso 0 malandro e o samba se tomam perfeitas afinagdes. E isso se
torna possivel com o pessoal do Estacio, no Rio de Janeiro, composto, por exemplo, por Ismael
Silva, Nilton Bastos, Bide, Armando Margal, Heitor dos Prazeres e outros, no inicio da década de
1920, quando o carnaval comegava a se tornar uma festa popular. Com esses artistas o samba
ganha um ritmo batucado com ginga e flexibilidade, diferente de “Pelo Telefone ™’ e outros
sambas, que se aproximavam do maxixe. Dessa forma, os sambistas do Estacio, com a sua nova
forma de fazer samba, ganharam o apelido da imprensa e do piblico de “malandros”, apelido esse

que carregavam com orgulho e expressavam em suas letras:

Se eu precisar algum dia

De ir pro batente

Nio se1 0 que sera

Pois vivo na malandragem
E vida melhor ndo ha
Minha malandragem ¢ fina
Néo desfazendo de ninguém
Deus é quem nos da a sina

E o valor da-se a quem tem

Também dou a minha bola

Golpe errado ainda ndo dei
Eu vou chamar Chico Viola

Que no samba ele ¢ rei

# MATOS, Claudia. Acertei no milhar: samba e malandragem no tempo de Getilio. Rio de Janciro: Paz e
Terra, 1982, p. 54.

* SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. Rio de Janeiro: Mauad, 1998, p.59.

¥ “Pelo Telefone”’, (Donga e Mauro de Almeida) Baiano, Odeon, 1917. Este ¢ o primeiro samba gravado que se
tem noticia, langado para o carnaval do referido ano, anunciando um novo ritmo carmavalesco.
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Da licenga seu Mario

O1 ndo ha vida melhor
Que vida melhor ndo ha
Deixar falar quem quiser
Deixa quem quiser falar

O trabalho ndo é bom
Ninguém pode duvidar
O1, trabalhar s6 obrigado
Por gosto ninguém vai 1a.”'

A letra de “O que sera de mim” de Ismael Silva, Nilton Bastos e Francisco Alves retrata
bem esse orgulho de ser malandro expresso ndo so pelos sambistas do Estacio, mas também por
todos que encontravam no samba malandro uma forma de vida, ja que acreditavam que “ndo ha
vida melhor” que viver na malandragem além de ser uma maneira de cantar o cotidiano de
classes economicamente inferiores, “ndo desfazendo de ninguém”. E possivel olhar, entdo, para
esse grupo emergente, da década de 1920, como uma forma de manifestagao cultural, mas nao
seria essa uma manifestagdo de resisténcia, seria sim uma posicdo cultural, expressio bem
utilizada por Muniz Sodré, que percebe que os compositores ndo escrevem por ideologia, “mas
por um 1mpulso especial de sentido, cujo polo de irradiagfio se encontra na transitividade cultural
das classes economicamente subalternas™”.

Tendo em mente, portanto, que os anos que percorrem 1920 e 1930 no Brasil, ha um
destaque para o desenvolvimento da musica popular, sendo pertinente dizer que o pais se viu
diante de novas composigoes tanto étnicas quanto demograficas e de novos valores introduzidos
em uma sociedade adepta da musica erudita. Um ritmo antes dotado de preconceitos vai, de
forma gradativa, ganhando espago na sociedade brasileira. A maioria dos compositores pertence
ao morro carioca, lugar de refugio das obrigagdes e deveres existentes na cidade, assim o morro
era um simbolo de alegna e liberdade e, por 1sso, produziam suas musicas baseando-se no modo
de vida que estavam habituados, ou seja, “cantam” uma vida que parece ndo haver trabalho e
obrigacdes, apenas bebidas, mulheres, diversdo e musica. E essa maneira “largada” de levar a
vida ficou conhecida como malandragem. O malandro, que inserido no contexto do Estado Novo,

tornando-se a figura do anti-heroi, teve seu auge no inicio da década de 1930 com a ascensdo do

A 0 que serd de mim”. (Ismael Silva, Nilton Bastos, Francisco Alves), Francisco Alves, Mario Reis e Orquestra
Copacabana, Odeon, gravagio: 1931, langamento: 1931,
* SODRE, Muniz. Op cit., p.45.
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radio e entre os sambistas dessa época, Wilson Batista de Oliveira destaca-se como um exemplo
tipico de malandro, o compositor, nascido em Campos - Rio de Janeiro é um total amante da
boemia, perfil contrario ao projeto estado novista, que ao instituir a ideologia do culto ao trabalho
procura regenerar 0 malandro, assunto que retomarei posteriormente.

Wilson Batista nasceu no dia 03 de julho de 1913 e mudou-se, com 16 anos de idade, para
a cidade do Rio de Janeiro. No bairro da Lapa conheceu a vida boémia, desde entdo, o compositor
foi um exemplo classico de exaltagio da malandragem, mesmo quando, ja casado e com dois
filhos, ndo deixou de lado a vida boémia e a caixa de fosforos que sempre se tornou musica em

suas maos.

"Na estrada da vida" foi o primeiro samba de Wilson Batista, langado por Araci Cortes no
Teatro Recreio, situado na Praca Tiradentes, centro da cidade do Rio de Janeiro, pois, na década
de 1920 eram os teatros que langavam compositores e sucessos musicais, porém seu primeiro

samba gravado foi "Por favor, vai embora ":

Por favor vai embora
Anda que )a esta na hora
Arrumei a tua mala

Nio sei 0 que te falta agora
(Chora chora chora chora)

Nasci em Catumbi

Na zona do agrido

A macumba eu conheci
Vendi meu coragdo
Meu amor ¢ da orgia
S6 por simpatia

(Por favor vai embora)

Meu bem, meu coragdo

E joia sem valor

Rematada num leildo

Na casa de penhor

Meu amor ¢ mesmo um samba
Cheio de moamba

(Por favor vai embora)™

¥ “por favor, vai embora”. (Wilson Batista, Benedito Lacerda e Oswaldo Silva), Patricio Teixeira, Rea Victor,
gravagiio: Novembro/1932, langamento: dezembro/1932.
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Essa composi¢do faz jus ao momento em que se esta vivendo: fase aurea da malandragem.
Aqui se tem um malandro com todo o seu orgulho de ser quem ¢ e a declaragao explicita de amor
a0 samba e a orgia: “meu amor é mesmo o samba”. Percebe-se nessa letra que o amor entre
homem e mulher toma-se “joia sem valor, rematada num leildo”, ou seja, um negocio que nao
possui valor para o compositor, mas esse tema ¢ utilizado pelo samba, pois para o malandro o
amor é o proprio samba. Também se pode relacionar a idéia do compositor penhorar uma “joia
sem valor” e amar um “samba cheio de moamba” com a nogao de negocio ilicito, fraudes e essa
associagdio é pertinente ao se pensar que o malandro “transita nessa fronteira entre a realidade e a
ilusdo, através da qual o sambista malandro contrabandeia sua moamba poética.”*. Faz-se
importante pensar na liberdade que o sambista tem, nesse momento, a0 expressar 0 seu amor e

sua poética, consideragdo que retornarei posteriormente.

Todavia, apesar de suas musicas ja estarem veiculando, o sucesso do compositor vem em
1935 com a dupla Verde-Amarelo - parceria de Wilson Batista e Erasmo Silva - em um ano
conseguem gravar mais de dez misicas. Apesar do sucesso, a dupla se desfaz, quatro anos depois,
uma vez que Wilson Batista ndo queria cantar, mas sim compor. Cantava apenas pelo dinheiro
que ganhava e, pois assim poderia gastar nas "suas noites na Lapa". Além de Erasmo Silva,
Batista fez parcerias com Nassara, Oreste Barbosa, Roberto Martins, Osvaldo Silva, Ataulfo
Alves, entre outros.

Entretanto, o que de fato ficou marcado na vida deste compositor foi 4 polémica iniciada
com a cangdo "Lengo no pescogo’ interpretado por Silvio Caldas. Esta musica retrata a vida do

malandro carioca na década de 1930:

Meu chapéu de lado

Tamanco arrastando

Lengo no pescogo

Navalha no bolso

Eu passo gingando provoco e desafio, cu
tenho orgulho em ser tdo vadio.
Set que eles falam deste meu
proceder

Eu vegjo quem trabalha

Andar no miseré

Eu sou vadio

Porque tive inclinagio

¥ MATOS, Claudia. Op.cit., p. 183.
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Eu me lembro cra crianga
Tirava samba-cangio!”

Noel Rosa, compositor ja respeitado, ao ver a letra que exalta explicitamente a vadiagem,
resolve contestar com “Rapaz folgado”, que diz que o melhor que W. Batista tem a fazer é tirar
o “lengo do pescogo”, deixar de “arrastar o teu tamanco’ e colocar “sapato e gravata”. W.
Batista sente-se ofendido e compde “Mocinho da Vila” para rebater Noel Rosa. No entanto, logo
recebe a resposta com a musica “Feitigo da Vila”. Dando sequéncia a polémica Wilson Batista
compds “Conversa fiada”. A fim de acabar com tal discussdo, Noel grava “Palpite Infeliz”, mas
ainda ha mais duas composi¢des de W. Batista: “Frankensitein da Vila”, que declara ndo haver
ninguém mais feio que N. Rosa e “Terra de Cego”, esta sela a amizade entre os compositores. E
importante ressaltar que essas composi¢des de Wilson Batista ndo foram gravadas, salvo “Lengo
no Pescogo” e “Terra de Cego”. Mas, em 1956, 21 anos depois da polémica que consagrou
Noel Rosa, todas as musicas foram reunidas num LP, denominado Polémica, interpretada por
Roberto Paiva e Francisco Edigio.

Diante dessa breve apresentagdo, ja ¢ possivel perceber que Wilson Batista viveu
contrariando as pretensdes do Estado Novo que, por sua vez, busca a transformagdo e controle
desse meio artistico para a divulgagdo da poética de governo. Ao longo de sua obra, o compositor
retratou a boemia, o futebol, a malandragem, as ilusdes de fortuna do povo, o trabalho, enfim, o
cotidiano transformou-se em versos que o povo aprendia com facilidade. E essa facilidade foi
possivel devido ao radio, que surgiu no Brasil em 1922, em comemoragdo ao centenario da
independéncia. Esse novo meio de comunicagdo teve sua época aurea nas décadas de 1940 e
1950 e possibilitou que grande parte dos brasileiros, de forma clara e simultdnea, ouvisse as
noticias, comunicados, etc. de seu pais e do mundo sem sair de casa. Para o govemo, o radio
surgia como superagdo de problemas comuns em um pais de grande dimensdo territornial: o
analfabetismo e as longas distancias. Dessa maneira, o radio pode ser visto, para esse periodo,
como via de salvag@o tanto para o povo, em questdo de entretenimento quanto para 0 govemo,
em questdio de informagdo. A histonnadora Lia Calabre de Azevedo exemplifica bem a

importancia do radio, nesse momento, ao dizer que:

35

“Lengo no pescogo” (Wilson Batista), Silvio Caldas, Rca Victor, gravag¢io: Julho/1933, langamento:
Outubro/1933, relangamento: LP Polémica, Odeon, 1956.
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O rddio acompanhava de perio os acontecimentos do dia-a-dia do pais, transmitia
informagdes de diversas partes do mundo, "levava a cidade ao campo”, participava da
formagdo de novas geragdes. Para muilos ele significava o unico elo, a tunica
possibilidade de contato com as transformagdes que ocorriam para além das fronteiras
de seu pequeno un iverso.”

Nos anos de 1930, o radio viveu um intenso avango técnico, tendo sua audiéncia
multiplicada, devido ao barateamento dos aparelhos, além de ter absorvido e/ou intensificado
inimeras formas de artes ja existentes, como o samba até entdo divulgado apenas nos teatros. E o
desenvolvimento do radio também encontrou apoio no govemo varguista que colaborou para o
inicio da era comercial desse meio de comunicagdo, em 1932, ao publicar “o Decreto-lei n°
21.111, que regulamentou a distribuigdo de concessdes de canais e autorizou a veiculagdo de
pegas publicitarias.”’. Isso possibilitou um aumento na vendagem de discos e ampliagdo do
consumo do samba pelas classes médias, trazendo esse ritmo cada vez mais para o cotidiano das
cidades, dividindo espago com a musica erudita Esse incentivo do govemo deve-se,
provavelmente, ao papel estratégico do sistema de radiofusdo argumentado anteriormente, sua
velocidade e simultaneidade informativa e, portanto, o aparelho poderia ser um importante aliado
na tentativa de formar uma unidade social e cultural no pais.

E ¢ acreditando nisso, que se pode dizer que as medidas tomadas pelo govemo, em
relagiio ao desenvolvimento do radio nesses sete primeiros anos € para utiliza-lo em seu proprio
proveito. Essa intengdo torna-se visivel apds a criagdo do DIP e de um programa nacional de
carater oficial: a “Hora do Brasil”. Esse programa era irradiado diariamente a noite e possuia trés
objetivos principais: informar as realizagdes do govermno e alimentar a idéia do “bom cidadao”
que era o chefe da nagdo; divulgar a cultura nacional, difundindo assim a musica popular e outras
formas de artes e intelectuais nas diferentes regides do pais; e, por fim, estimular as atividades
civicas que buscava recordar momentos considerados importantes pelo governo como inspiragao
no cumprimento do dever para com 0 pais.

A Divisdio de Radiofusio, uma das organizagdes funcionais do DIP, pretendia, além de
executar as programagdes oficiais do governo, buscar fiscalizar o funcionamento dos aparelhos
instalados em radios e pragas publicas e outras programagdes, bem como letras e gravagdes

musicais, a fim de censurd-las caso considerassem as letras incoerentes com o projeto

% AZEVEDO, Lia Calabre de. O Historiador e o Radio: Relagbes em questdo. Este artigo esta disponivel no site:
www. casaruibarbosa gov.br, Pagina
¥ MOREIRA, Sonia Virginia. No ar uma paixiio nacional. In: Revista Nossa Historia, ano 2003, n° 36, p.62.
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governamental. Segundo dados de Goulart, “a divisdo de radio examinou 3. 971 programas, 487
pec¢as radiofonicas e 1.448 esquetes em 1941 contra 3.770, 483 e 1.615, respectivamente, em
1940. Em 1940, foram proibidos 44 programas contra 108 no ano anterior™*. Esses dados
possibilitam perceber a eficacia da Divisdao de Radiofusdo do DIP.

Porém, o govemo de Vargas é marcado por dubiedades: enquanto de um lado estdo as
atitudes repressoras do DIP, mencionadas acima, de outro se encontra uma atitude de
aproximag¢do com a Musica Popular Brasileira (MPB) e com sambistas. Durante o governo de
Vargas, desde 1930, houve incentivo a0 “mundo do samba”, aumentando o valor do pagamento
de direitos autorais, esimulou concursos entre as escolas de sambas, além de estabelecer um dia
para se comemorar a MPB — 3 de janeiro, porém essa atitude ¢ bem explicada pela Filosofa
Marilena de Souza Chaui ao recordar o conceito de ideologia em Gramsci que € visto como
“sistema de representagdes, normas e valores da classe dominante que ocultam sua
particularidade numa universalidade abstrata™’.

Assim, sob esse conceito, pode-se pensar que, com esse “jogo”, 0o govemo Vargas
pretendia atrair sambistas e a massa popular para si como aliados na propaganda de seu ideario e,
ao mesmo tempo, buscava o controle oposicionista por meio da censura e fiscalizagdo do DIP e,
nesse sentido, foir funcdo decisiva para o govemo a tentativa de ndo so controlar esses
compositores, mas também de transforma-los e incorpora-los ao sistema idealizado, pois o samba
era “um inimigo a ser domado e, mais que isso, atraido para o campo de influencia oficial”™®.
Com isso iniciava-se uma corrida anti-malandra, desencadeada pelo DIP, que procurava dar um
novo sentido ao samba, e a primeira vista, tudo parecia correr segundo os interesses do governo.
Entretanto, seria mesmo certo pensar que os esforgos govemamentais de atrair e regenerar os
sambistas e suas composigdes obteve sucesso absoluto? Ou houve alguma forma de resisténcia de
alguns desses sambistas, 0os quais buscaram permanecer suas posturas malandra, numa tentativa

de conservar a sua cultura e liberdade de compor. Porém, como isso foi possivel, diante da

fiscalizagao do DIP? Seria essa regeneragao apenas um fingimento tipico do malandro do samba?

*¥ GOULART, Silvana. Op. Cit. p. 70

* CHAUI, Marilena de Souza. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Sio Paulo:
Brasiliense, 1986, p.21.

“ PARANHOS, Adalberto. Vozes dissonantes sob um regime de ordem unida (Misica e trabalho no “Estado
Novo™). In: Revista A rtcultura. Uberlindia: NEHAC, vol.4, n® 4, Junho/2002, p. 97.
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Capitulo II: Vivendo com(tra) a malandragem

Como apresentado anteriormente o governo Vargas, busca a aproprniagdo do samba sob
uma politica civico-nacionalista. E, nesse sentido, percebe-se um encontro entre cultura popular e
politica, uma vez que o governo getulista buscava incentivar artista/intelectuais afim de que esses
pudessem se apresentar como porta-vozes do Estado por meio de sua arte, pois 0 povo reconhece
e compreende a linguagem de artistas e intelectuais, assim como esses podem vir a captar os
sentimentos populares. Nesse sentido, a filosofa Marlena Chaui, numa leitura gramsciana,

entende que o popular na cultura significa:

a (transfigura¢do expressiva de realidades vividas, conhecidas, reconheciveis e
identificaveis, cuja interpretagdo pelo artista e pelo povo coincidem. Essa transfiguragdo
pode ser realizada tanto com os intelectuais que se “identificam com o povo” quanto por
aqueles que saem do proprio povo na qualidade de seus intelectuais orgdnicos’

*' CHAUI, Marilena. Seminarios: o nacional ¢ o popular na cultura brasileira. Sio Paulo: Brasiliense, 1983,
p-17.
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Dessa maneira, o Estado enxergaria nos intelectuais uma forma de se aproximar do povo,
pois aqueles sdo reconhecidos como meio de reproduzir a ideologia dos que estdo no poder e,
nesse sentido seriam importantes aliados na inten¢do de aproximagdo com o povo. Isso porque,
tentar buscar para si a classe popular poderia ser benéfico para os planos governamentais, uma
vez que o estado nacional consolidaria suas bases a partir da idéia de unir as culturas existentes
transformando-as em parte dessa nova estrutura nacional.

Porém, se nos ativer a idéia de Edward P. Thompson, que no seu livro “Costumes em
comum: Estudos sobre a cultura popular tradicional” busca demonstrar que as classes sociais
inglesas do século XVIII possuem, diante dos poderes hegeménicos de entdo, momentos de
insubordinagdo e momentos de acomodagdo e, nesse sentido, o governo Vargas poderia encontrar
na classe popular aliados ou ndo. Perante a busca do autor, pode-se observar que o “povo”
procura reproduzir suas praticas culturais em nome do costume/tradicional e, quando esses sio de
alguma forma ameagados por uma nova ordem estabelecida “a cultura popular ¢ rebelde, mas o ¢
em defesa dos costumes™. A partir desse olhar, pode-se entender que as classes populares, em
alguns momentos, procuram defender sua cultura do dominio ideologico dos govemantes nao por
se colocarem contra o regime imposto, mas por se colocarem a favor de seus costumes.

Com essa linha de raciocinio toma-se importante levar em consideragdo o conceito de
hegemonia renovado pelo filosofo italiano Antonio Gramsci. Para ele, hegemonia ndao € um
sistema fechado e homogéneo, mas sim uma diregdo moral e intelectual de uma sociedade, o qual
o poder de dominagdo seria auxiliado pela instauragdo de consensos por meios de “aparelhos
privados”: escolas, igrejas, jomais, revistas, clubes diversos, etc. Nesse sentido, o autor vai
estabelecer uma separagdo entre os termos dominio e hegemonia, bem como as relagdes entre as
classes sociais e, dessa forma, tem-se um conceito ampliado que vai além de cultura e ideologia.

Portanto, segundo o autor Raymond Williams:

A hegemonia é entdo ndo apenas o nivel articulado superior de ‘ideologia’, nem sdo as
suas formas de controle apenas as vistas habitualmente como ‘manipulagdo’ ou
‘dominagdo’. . todo um conjunto de prdticas e expectativas, sobre a totalidade da vida:
nossos sentidos e distribui¢gdo de energia, nossa percepgdo de nos mesmos e nosso
mundo. I um sistema vivido de significados e valores —constitutivo e constituidor- que, ao
serem experimentados como prdtica, parecem confirmar-se reciprocamente. Constifui
assim um senso da realidade para a maioria das pessoas na sociedade, um senso de
realidade absoluta, porque experimentada, e além da qual é muito dificil para a maioria

" THOMPSON, Edward Paul. Indrodugfo: costume e cultura. In: Costumes em comum: estudos sobre a cultura
popular tradicional Sdo Paulo: Cia das Letras, 2003, p. 19.
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dos membros da sociedade movimentar-se, na maioria das areas da sua vida.Em outras
palavras, é no sentido mais forte uma “cultura”, mas uma cultura que tem também de ser
considerada como o dominio e subordinagdo vividos de determinadas classes. “

Entende-se assim, que a pratica hegeménica enquanto conjunto de praticas e experiéncias
nio se apresenta de modo singular, é “renovada continuamente, recriada, defendida e
modificada”™* e, portanto, ndo se pode trata-la como se tivesse uma unica via, pois quando
setores da sociedade ndo estdo de acordo com a forma de hegemonia estabelecida, eles buscam
manifestar-se contra as classes dirigentes e reivindicam novas atitudes. Quanto a isso Williams

percebe que a hegemonia:

também sofre uma resisténcia continuada, limitada, alterada, desafiada por pressdes que
ndo sdo as suas proprias pressdes. Temos entdo de acrescentar ao conceito de hegemonia
o conceito de contra-hegemonia e hegemonia alternativa, que sdo elemenios reais e
persistenles na prdrica"j

E, portanto, pode-se dizer que embora a hegemonia seja constantemente tecida por uma
classe dominante, ndo é, de forma alguma exclusiva a esta. Ndo se deve assim, ignorar as
resisténcias que essa classe pode vir a soffer e, nesse ambito, a intengdo € buscar transformar e
incorporar essas forgas resistentes. De modo geral, ¢ necessario que haja um “consenso
‘espontineo’ dado pelas grandes massas da populagdo a orentagdo impressa pelo grupo
fundamental dominante a vida social, consenso que nasce ‘historicamente’ do prestigio (e,

portanto, da confianga) obtido pelo grupo dominante™.

Porém, o aparelho de coergdo estatal também se faz importante, a fim de que esta
“assegura ‘legalmente’ a disciplina dos grupos que ndo consentem, nem ativa nem passivamente,
mas que é constituido para toda a sociedade na previsdo dos momentos de crise no comando e na
dire¢do, nos quais desaparece 0 consenso espontﬁneo”‘ﬂ. Partindo dessa visdo, pode-se pensar que

o cultura faz parte de um “processo vivido” que faz e se desfaz. A partir desse viés chamo a

# WILLIAMS, Raymond. Marxisme e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar editores, 1979, p113.

“ WILLIAMS, Raymond. Op. Cit. p.115.

% WILLIAMS, Raymond. Op. Cit. p.115-116.

% GRAMSCI, Antonio. Caderno 12 (1932): Apontamentos e notas dispersas para um grupo de ensaios sobre a
historia dos intelectuais. In: Cadernos de Carcere. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, vol 2, 1999, p.21.
T GRAMSCI, Antonio. Op. cit p.21.
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atencdo as palavras do autor Jesus Martin Barbero em seu livro “Dos meios as mediagoes:

comunicagdo, cultura e hegemonia”, segundo ele devemos:

prestar atengdo d trama: que nem toda a assimilagdo do hegemonico pelo subalterno é
signo de submissdo, assim como a mera recusa ndo é de resisténcia, e que nem tudo que
vem de cima sdo valores da classe dominante, pois ha coisas que vindo de la respondem a
outras logicas que ndo sdo as da dominagdo®

Pensando dessa maneira pode-se entender o0 govemno estado novista e suas agdes, como a
sua relacdo com a misica popular. Assim, tem-se que o Estado Novo buscaria com o samba,
obter apoio das classes populares com auxilio dos poderes que lhes sdo legados, seja por meio do
consenso ou da coergio. Dessa forma, ndo se pode ficar preso a nogdo de
resisténcia/conformismo e/ou dominagdo pura e simplesmente. Com isso € possivel tentar
compreender se houve adesdo de muitos compositores populares ao ideal governamental de
forma espontanea, forgada ou interessada.

Um exemplo significativo seria o compositor Ary Barroso que ao compor as
grandiosidades e belezas do pais no samba exaltagio “Aquarela do Brasil” contribuiu com o
projeto ideolégico do pais. Todavia, ndo se pode afirmar que foi algo imposto, o proprio afirma
ter dito na composigdo a fase de grandiosidades que o Brasil vivia: “Depois vim criar um estilo
que chamaram de exaltago. Por que, ndo sei. E fase que falo do Brasil grandioso, nas suas varias
facetas, de belezas, de riquezas. Ndo tem nada de exaltacdo.”. Com isso, A. Barroso nos faz
acreditar numa adesdo ideoldgica inconsciente, mas para Alberto Moby, o compositor se
encaixaria mais no conceito gramsciniano de “intelectual organico”, do que simplesmente como
um “ingénuo””’. O importante é que nessa historia ndo houve uma relagdo forgada entre Estado e
o compositor. E assim como Ary Barroso, outros artistas se colocavam na mesma posi¢ao

patriota:

O Dip, é... a sentinela avangada do direito autoral. E sentinela ativa e vigilante, porque
sua dire¢do foi entregue, em boa hora, ao Dr. Lourival Fontes, e porque este escolheu,
para dividir as responsabilidades dessa honrosa missdo, brasileiros cultos e empolgados
pelo mesmo desejo de servir ao Estado Novo, servindo ao Brasil”

% BARBERO, Jesus Martin. Redescobrindo o povo: a cultura como espago de hegemonia. In: Dos meios as
mediagbes: comunicagiio, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro: EDUFRJ, 2003, p. 119.

® BARROSO, Ary, apud, SILVA, Alberto R. Op. Cit., p.125.

¥ SILVA, Alberto R.Ibdem, p.124.

*! Boletim do Departamento de compositores da SBAT. Apud, SILVA, Alberto R.Ibdem, p.87.

37



Contudo, houve compositores e compositores e, portanto, historias diversas ocorreram
com a idéia de aderir ao projeto govermnamental e, por isso, como ja discutido, 0os que ndo se
“adequaram™ ao projeto passaram por uma rigorosa censura atingindo seu apice em 1940. No
mundo do samba o malandro e suas composigdes sdo atingidos, i1sso porque a musica desse
personagem talvez fosse o que mais se oporia a politica vigente, seja consciente ou
inconscientemente, no espago da cultura musical, ja que estimulava a vadiagem. Era preciso,
entdo, regenerar o tido malandro, para que assim o samba pudesse ser incorporado na idealizada
sociedade brasileira. Segundo o autor Alberto Ribeiro, o govemo buscana:

solugdes de consenso para ao mesmo tempo atender ao programa ideoldgico de pér fm a

figura do malandro e, por outro lado, incorporar o samba a sociedade brasileira ndao
mais como expressdo !ngca da malandragem, mas como representante legitimo da
nacionalidade brasileira

Dessa forma tem-se que o malandro passa por uma transformagio visivel da década de
1930 para a de 1940, insinuando uma suposta aceitagdo aos discursos governamentais. Essas
transformagdes inam do vestuario as composigdes, ou seja, aquele que andava com ‘“‘chapéu de
lado, tamanco arrastando, lengo no pescogo, navalha no bolso™, agora usa temo e gravata e

pega um bonde com destino ao trabalho:

Quem trabalha ¢ que tem razdo

Eu digo ¢ ndo tenho medo de errar
O bonde Sao Januario

Leva mais um operario:

Sou ¢u que vou trabalhar

Antigamente cu ndo tinha juizo
Mas resolvi garantir meu futuro
Vejam vocés:

Sou feliz, vivo muito bem

A boemia ndo da camisa a ninguém
E, digo bem™

E possivel notar nessa composi¢gio de Wilson Batista e Ataulfo Alves o retrato do

h2¥ = (19 ~ g " j
malandro regenerado, ja que o compositor que escreveu “eu tenho orgulho em ser tdo vadio ™,

agora exalta o trabalho. Mas, como isso parecia ser possivel? Com dito anteriormente, o DIP

“SILVA, Alberto R. Tbdem, p.116.

% “Lengo no pescogo” (Wilson Batista), Op. Cit.

* “Bonde de Sdo Janudrio . (Wilson Batista, A taulfo Alves), Ciro Monteiro, Rea Victor, gravagdo: outubro/1940,
langamento: dezembro/1940.

¥ “Lengo no pescogo” (Wilson Batista), Op. Cit.
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utiliza seu poder de coergao legal para censurar e fiscalizar ndo s6 temas das composigdes, mas
também a linguagem utilizada nos versos da cangdo, visando corrigir ginas e vicios de
linguagem. O que justifica temas como “Bonde de Sdo Janudrio”, que teve sua primeira versio
censurada pelo DIP. Em vez de “O bonde Sao Januario leva mais um operario: Sou eu que vou

trabalhar”, sena;

Quem trabalha ndo tem razao

Eu digo ¢ ndo tenho medo de crrar
O bonde de Sao Januario

Leva mais um socio otario

Sou eu que ndo vou mais trabalhar.

Portanto, devido ao controle rigido que o DIP exercia sobre a criagdo artistica passa a ser
mais comum letras compostas de cunho supostamente integrado ao ideario de govemo. Porém,
seria a malandragem realmente um problema superado? Nio se deve esquecer que o malandro é
alguém que sabe fingir, que leva a vida utilizando fantasias carnavalescas no seu dia-a-dia, isto €,
utiliza recursos metaforicos para exprimir seus desejos interiores. O antropélogo Roberto Da
Matta entende que o uso da fantasia revela muito mais do que oculta e isso porque a fantasia
representa “um desejo escondido, faz uma sintese entre o fantasiado, os papéis que representa e

2256

os que gostana de desempenhar””. E o malandro é aquele que representa uma imagem no seu

cotidiano e em “seu mundo” ele ¢é rei, portanto faz suas propnas leis e foca-se “no ilicito, o que

’ . +57
esta completamente fora do sistema’™

ndo se pode, entdo, deixar de considerar essas fantasias
como importante caracteristica do discurso malandro. Isso porque, suas “fantasias” e “jogos”
fazem parte do seu discurso e podem ser considerados como formas de “levar” com boa ginga a
censura exercida pelo DIP?

Entretanto, como esse discurso passana pelo sistema de fiscalizagao do DIP? Para se
tentar chegar a uma resposta, € pertinente levar a mente a nogdo de que a musica pode mudar o
seu sentido quando se analisa 0 seu contexto e o seu conjunto harménico. Para o autor Paranhos a

musica:

* DA MATTA, Roberto. Caravais, Malandros e Herbis: para uma sociologia do dilema brasileiro. Rio de
Janeiro; Guanabara, 5" edigdo, 1990, p. 50.
¥ DA MATTA, Roberto. Op. Cit,p. 51.
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esta longe de reter um sentido fixo, pré-fabricado ou pré-determinado. Dialeticamente a
produgdo de sentidos abriga multiplas leituras possiveis, por mais ambiguas e
contraditorias que sejam, o sim pode transmutar-se em néo, e vice-versa, ou um tal vez”

Em face disso, é possivel pensar que uma dessas taticas seriam percebidas no aspecto
ritmico da composigdo, ou seja, considerando que ritmo € a organizagdo do tempo de som, é
possivel criar uma ambigiidade na letra composta ao deslocar acentos presentes no tempo forte
da musica e nesse caso, ocorreria uma sbzcopa”. Em outras palavras, se o tempo forte de uma
cangdo for eliminado isso tirana a convicgdo do que se fala/canta, dando um tom de ironia a letra.
Logo, se pensarmos na pessoa de Wilson Batista compondo “Bonde de Sdo Janudrio”, ndo ha
outra coisa a se dizer que ndo seja a idéia que ele se integrou a lista de “regenerados”, pois ndo se
pode negar o elogio ao trabalho existente na letra do compositor. Todavia, ao se levar em conta a
sincopagdo existente na musica, tipico do samba malandro, o discurso do sambista toma-se
irénico e até mesmo dissimulado, como se o operario do bonde Sdo Januano ndo tivesse
abandonado de fato o amor a malandragem, apenas seguia a “cartilha” do regime vigente, e por
1sso ndo tinha “medo de errar”. Portanto, ao se considerar que o samba malandro utiliza a
sincopagdo e que isso torna as musicas produzidas com o tema trabalho sem convic¢do do que
esta sendo expresso nas letras, faz pensar que o que se canta pode ndo ser o real sentimento do
compositor, ja que o que se canta soa em tom de brincadeira. E nesse sentido, pode-se também
chamar a atengdo as palavras de Paranhos quando este diz que:

no trabalho com registros musicais, é necessario ndo nos tornarmos reféns da literalidade
da obra musical [...] Antes, é indispensavel nos darmos conta de que elas ndo tém
exisiéncia auténoma na criagdo musical. Tanto que é preciso atentar inclusive para o
discurso musical pronunciado de maneira ndo-literal, ou seja, como um discurso nu de
palavras que pode, até, entrar em choque com a expressdo literal imediata de uma
compax:‘q;aaw

Com isso pode-se concluir que a letra de uma cangdo ndo deve ser considerada de forma
isolada numa obra musical, deve-se também considerar a obra como um todo, bem como néo se

deve entender a letra como € posta, € necessano, antes, considerar o seu criador e 0 tempo em que

vive. Desta maneira, “Bonde de Sdo Januario” ndo pode ser encarada com um exemplo de musica

¥ PARANHOS, Adalberto. Sons de sins e sons de ndo. A linguagem musical ¢ a produgiio dos sentidos. In: Projeto

Historia. Sdo Paulo: EDUC/FAPESP/FINEP, n° 20, abril/2000, p. 223.

S ' udanga do acento métri invés de cair em 1 s fortes do compasso, ¢ deslocado para
incopa € uma mudanga do acento métrico que, ao invés de cair em lempos passo, p

partes fracas. O resultado sonoro é uma impresséo de atraso ou adiantamento do tempo. Para um maior

esclarecimento ver : SODRE, Muniz. Op.cit., p. 25.

“ PARANHOS, Adalberto. Vozes dissonantes sob um regime de ordem unida (Musica e trabalho no “Estado

Novo™). In: Revista Artcultura. Uberlandia: NEHAC, vol 4, n® 4, Junho/2002, p.
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de um malandro regenerado pura e simplesmente, além do que ja fora dito acima é possivel
entender também que o malandro Wilson Batista e outros se “enquadram” no projeto
governamental talvez por oportunismo e sobrevivéncia.

Partindo desse viés, ndo se pode negar que uma das prnincipais agdes do personagem
malandro era esquivar-se inteiramente do trabalho pesado. E i1sso provavelmente porque ndo
acreditavam nas promessas do sistema capitalista de enriquecimento por meio deste. Porém, o
Estado se tora o “protetor do trabalho, considerado no novo regime a unica fonte legitima de
riqueza material e intelectual™®', seguindo uma das principais ideologias do sistema capitalista: o
esforgo individual para se obter compensagdes na vida por meio de um trabalho perseverante e
licito. E, mesmo que se encontre nas obras de Wilson Batista, a partir de 1937, tragos de uma
provavel adesdo a ideologia do Estado Novo, o descrédito e a desilusdo em relagdo a essas
compensagdes ainda permaneciam em suas letras. Um exemplo dessa desilusdo esta na

composi¢do de W. Batista e Geraldo Pereira, “Acertei no milhar”:

Etelvina, minha nega!

Acertei no milhar

Ganhei 500 contos

Nio vou mais trabalhar.

Vocé, dé toda a roupa velha aos pobres
e a mobilia podemos quebrar

(isso € praja...)

Etelvina, vai ter outra lua-de-mel
Vocé vai ser madame

Vai morar num grande hotel,

Eu vou trocar meu nome nio set onde
De marqués, Morangueira de Visconde
Um professor de francés, mon amour
Eu vou trocar seu nome

Pra madame Pompadour

Até que enfim agora eu sou feliz

Vou percorrer Europa toda até Paris
E nossos filhos, que infermo,

cu vou pé-los num colégio interno.

E telefone pro Mané do armazém
Porque ndo quero ficar

Devendo nada a ninguém.

E vou comprar um avido azul

Pra percorrer a América do Sul

“ GOULART, Silvana. Op. Cit. p. 93.
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Mas de repente, mas de repente,
Etelvina me chamou:

“Acorda Vargulino, vai trabalhar™.
E foi um sonho, minha gente.”

O samba “Acertei no milhar” se caracteriza por ser um samba-de-breque, que é
identificado por ter interrupgdes na melodia e no ritmo da cangio na qual ocorre um fala em meio
a esse breque, o que possibilita uma quebra na estrutura das estrofes, provocando, muitas vezes,
uma contradi¢gdo com o que fora expresso nos versos da composi¢do, e por isso, esses breques,
geralmente, sdo incorporados apds as analises do DIP num gesto de esperteza do malandro, pois
como fora salientado antes, para o malandro, fingir é fundamental.

E nesse samba o malandro “joga” o tempo inteiro com as palavras. A historia do
proletario que ganha na loteria mostra de imediato um provavel desejo: “ndo vou mais
trabalhar”. Diante desse fato, o proletario traga para si uma nova realidade socio-cultural, na
qual evidencia o seu olhar sobre a burguesia. Na composi¢do ha tragos exagerados de uma
burguesia futil ao expressar o desejo de “ser madame” e “morar num grande hotel’” e ainda na
ansia de trocar os nomes e de falar francés. E ndo se pode deixar de lado a ironia feita com a
ideologia do trabalhismo no govemo Vargas, uma vez que, este promete 0 enriquecimento para
todos os operartos por meio do trabalho e W. Batista, juntamente com Geraldo Pereira, mostram
duas opgdes para o enriquecimento de operarios: "acertar no milhar" ou sonhar, caso contrario,
continuardo a ter roupas e mobilias velhas e a dever para os "Mané do armazém". Nesse sentido,

Matos compreende que:

No sistema capitalista, a ascensdo socio econémica em alto grau decorre habitualmente
de um acumulo e multiplica¢do de capital, praticamente impossiveis de serem levados a
cabo através do trabalho assalariado. Estdo reservados ao investidor, ao especulador,
enfim ao que se poderia considerar uma espécie de malandragem branca, prépria das
classes dominantes. Para o proletario negro, incapaz de acumular dinheiro, so resta a
possibilidade ironica do sonho. I£ mesmo em sonhos, o confinamento na caréncia s6 pode
ser rompido através de uma ocorréncia que extrapola as normas do sistema e, de tdo
improvavel, ndo difere muito de um sonho: ganhar na loteria.”’

Em face disso, pode-se dizer que as mensagens propagandistas do Estado Novo em

relagdo aos valores do cidaddo enquanto trabalhador e suas recompensas futuras sdo considerados

“ “Acertei no milhar”. (Wilson Batista, Geraldo Pereira), Moreira da Silva, Odeon, gravagio: Abril/1940,
langamento: Agoto/1940.
“MATOS, Claudia. Op.cit., p. 116.
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na letra desse samba algo proprio da burguesia. E isso atropela o discurso govemamental na
medida em que os sambas conseguiam abordar, seja implicita ou explicitamente, com toda a
ginga malandra, as reais condigdes que viviam 0 Operario.

Pode-se também buscar outros exemplos em composi¢oes de Wilson Batista gravadas

ou langadas entre 1939 e 1945 que entram em descompasso com a ideologia do trabalhismo:

Cheguei cansado em casa do trabalho
Logo a vizinha me chamou:

Oh! Seu Oscar

Ta fazendo meia hora

Que a sua mulher foi embora

E um bilhete deixou

Meu Deus, que horror

O bilhete dizia:

Nao posso mais, eu quero ¢é viver na orgia!
Fiz tudo para ver scu bem-estar

Até no cais do porto eu fui parar
Martirizando o meu corpo noite ¢ dia
Mas tudo em vio: ela € da orgia

E... Parei!™

Nesta letra, trabalho é sinomimo de cansago, sacrificio e/ou martino. Nota-se também a
importante relacdo entre trabalho e familia feita na composi¢do. Isso porque o tema familia era
vigente no discurso ideologico do govemo tanto quanto trabalho. Porém, neste samba o
trabalhador que chega em casa cansado do batente recebe a noticia que sua esposa fugiu para a
orgia e, que, portanto, o seu esforgo em ser um bom marido e um trabalhador dedicado que
“martiriza seu corpo noite e dia” foi “tudo em vao”. Nio se pode deixar de lado também a figura
da mulher que se distancia em muito da figura idealizada do governo que exalta a mulher
dedicada ao lar e a familia. A mulher encontrada na cangdo é o retrato da mulher malandra que
despreza o marido que faz “tudo para ver seu bem-estar”, e isso se justifica na idéia de que “ela
é da orgia”. Diante disso, tem-se um quadro que identifica o exercicio com um minimo de
resisténcia em abandonar a vida boémia, e isso provavelmente porque é no texto do samba que a
malandragem permanece viva, mesmo que a situagdo do momento insista em dizer o contrario.

O samba para qualquer sambista € sindbnimo de alegna e nao de frustragdo e, por 1sso, € 0

carro chefe que puxa o povo nos desfiles de camaval. E, portanto, a identidade do malandro que

* “Oh! Seu Oscar”. (Wilson Batista, Ataulfo Alves), Ciro Monteiro, Rea Victor, gravagio: setembro/1939,
langamento: novernbro/1939.
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mesmo se apresentando como um cidadido bem comportado é no samba que sua historia se toma
verdadeira. Em “Se ndo fosse eu” o personagem malandro, aquele que é o dono do samba, afirma

essa importancia do samba:

Se ndo fosse eu

O Rio de Janeiro ndo cantava
Se néo fosse eu

O povo carioca ndo cantava
Se ndo fosse

Vivia tudo triste o ano inteiro
Eu sou 0 samba

Natural 1a do Salgueiro

E hoje posso provar minha idoneidade
Eu tenho até

Carteira de identidade

Usei navalha salto alto

Lengo no pescogo

Mas hoje _

Hoje eu sou bom mogo®

Nota-se aqui que o samba se fez voz na composig¢do de Wilson Batista para se determinar
como a Unica alegria ou mesmo esperanga de um malandro que ja ndo possui mais sua navalha.
Segundo Matos, em “sua ‘regeneragdo”, o samba malandro vive uma agonia ambigua, agonia no
duplo sentido: 0 prenincio de sua morte proxima, mas também a /uta da vida contra a morte,
permanéncia da vida em movimento, permanéncia do jogo.”®. Isso acontece, certamente, porque
diante do discurso governamental, a cultura malandra se vé encurralada e seu refugio é o samba,
que se toma sua arma de sobrevivéncia, mesmo que indiretamente.

Paradoxal a esses acontecimentos, as escolas de samba se institucionalizavam e se
legitimava também o proprio samba como expressdo da cultura popular brasileira. E para 1sso o
Estado Novo contava com o auxilio de intelectuais de diversas tendéncias que, como dito no
capitulo anterior, eram integrados ao projeto ideologico do Estado visando obter um consenso
entre as diversas classes do pais. E para isso, o Estado aceitava e propagava o samba como parte
da identidade nacional, contanto, é claro, se este estivesse dentro dos padrdes ideologicos do

governo. Logo, o malandro se viu “preso” as pretensdes do governo tendo sua cultura ameagada.

% «Se ndo fosse eu"'. (Wilson Batista, Haroldo Lobo, J. de Castro), 4 Azes e 1 Coringa, Odeon, gravagio:
Outubro/1943, langamento: Janeiro/1944.
% MATOS, Claudia. Op.cit., p. 127.
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Assim, se retomamos a idéia de Thompson, citada anteriormente quando este diz que se
as praticas culturais de um povo estiverem ameagadas é possivel que haja resisténcia a ordem
vigente, ndo por rebeldia, mas em defesa de uma tradigdo com possibilidades de desaparecer, *’
pode-se entender que o malandro utiliza de um suave toque de ironia contra os projetos de
governo em cada cang¢do composta. Dessa maneira, o malandro transforma o samba, objeto de
divulgagdo nacional de govemo, em sua “navalha”, ou seja, através da letra do samba o malandro
“joga com o adversario” e ironiza sabiamente a ideologia governamental. O samba a seguir, de
1948, o malandro Wilson Batista longe dos censores do DIP satiriza a questdo da falta de moradia

de familias pobres do Rio de Janeiro:

Vocé conhece o Pedreiro Waldemar
Néo conhece mas eu vou lhe apresentar
De madrugada toma o trem da Circular
Faz tanta casa ¢ ndo tem casa pra morar.

Leva a marmita embrulhada no jornal

Se tem almogo, nem sempre tem jantar

O Valdemar que ¢ mestre no oficio

Constréi o edificio ¢ depois ndo pode entrar.”

Neste samba, o malandro ja ndo tem mais o que esconder e, portanto, de forma clara,
define sua idéia de que o operario esta condenado a pobreza. Entende-se, entdo, que o malandro
rejeita o trabalho justamente porque tem consciéncia que sua posi¢do social ndo mudara por mais

honesto e esforgado que possa ser os “Pedreiros Waldemar” existente na sociedade brasileira. Em

1966, esse mesmo tema seria retomado por Chico Buarque com a cangdo “Pedro, pedreiro”, em

nova fase autoritaria no pais, com a ditadura civil-militar apos o golpe de 1964:

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem

Manha parece, carece de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem néo tem vintém
Pedro pedreiro fica assim pensando

Assim pensando o tempo passa ¢ a gente vai ficando pra tras
Esperando, esperando, esperando, esperando o sol esperando o trem,
esperando aumento desde o ano passado para o més que vem
Pedro pedreiro penseiro esperando o trem

Manha3 parece, carece de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem ndo tem vintém
Pedro pedreiro cspera o carnaval

 THOMPSON, Edward Paul. Op. cit., p. 19.

% “Pedreiro Waldemar”. (Wilson Batista, Roberto Martins), Blecaute, Continental, gravagiio: Outubro/1948,
langamento: Janeiro/1949.
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E a sorte grande do bilhete pela federal todo més

Esperando, esperando, esperando, esperando o sol

Esperando o trem, esperando aumento para o més que vem

Esperando a festa, esperando a sorte

E a mulher de Pedro esta esperando um filho pra esperar também

Pedro pedreiro ta esperando a morte

Ou esperando o dia de voltar pro Norte

Pedro ndo sabe mas talvez no fundo espere alguma coisa mais linda que o
mundo

Maior do que o mar, mas pra que sonhar se da o desespero de esperar demais
Pedro pedreiro quer voltar atras, quer ser pedreiro pobre ¢ nada mais, sem ficar
Esperando, esperando, esperando, esperando o sol

Esperando o trem, esperando aumento para o més que vem

Esperando um filho pra esperar também

Esperando a festa, esperando a sorte, esperando a morte, esperando o Norte
Esperando o dia de esperar ninguém, esperando enfim, nada mais além
Que a esperanga aflita, bendita, infinita do apito de um trem

Pedro pedreiro pedreiro esperando

Pedro pedreiro pedreiro esperando

Pedro pedreiro pedreiro esperando o trem

Que ja vem...

Que ja vem

Que ja vem

Que ja vem”

Assim, como o “Pedreiro Waldemar”, “Pedro, pedreiro” ndo tinha nada além da
“esperanga aflita, bendita, infinita do apito de um trem”. 1sso porque, o regime militar executou
uma rigorosa censura, que atingiria as artes em geral. E, no que diz respeito a musica popular
nesse periodo, o nome de Chico Buarque pode ser considerado uma importante expressio.
Considerando, portanto, que assim como no Estado Novo, o regime militar tinha como ideologia
um “Brasil grande”, imaginar um “Pedro, predreiro” sem esperangas, a espera da morte ou dia
de voltar para o norte ndo condiz com a ideologia do periodo e, nesse sentido, pode-se pensar que
os pedreiros Waldemar e Pedro, embora separados pelo tempo, se assemelham nas suas
condigdes: ambos ja ndo possuem esperanga de um futuro melhor.

Assim, pode-se entender que a distincia de quase 30 anos ndo mudara em muito a
realidade do povo brasileiro, mais precisamente dos “pedreiros”, trabalhadores. E, sabendo disso
¢ que o malandro tem “orgulho em ser tdo vadio” e dificilmente mudana sua posi¢do. O que
permite concluir que o malandro ndo deixou de ser malandro em obediéncia ao governo

varguista, apenas “jogou” as regras do regime na possibilidade de salvar sua cultura. Essa can¢do

® “Pedro, Pedreiro”. (Chico Buarque), Chico Buarque, RGE, langamento: 1966.
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langada dois anos apés o fim da ditadura do governo Vargas pode ser considerada como um
exemplo desse “jogo”cnado pelo malandro, ja que com o fim das fiscalizagdes do DIP, o
personagem recomega a cantar sua malandragem bem como expor suas opinides sem medo de ter

sua voz abafada por censores.

Consideracgdes finais

Como tentei demonstrar, o Estado Novo, no que diz respeito a musica popular, busca
fazer com que esta seja uma mensagem de contribui¢do para um “Brasil Novo”, um “Brasil
industrialmente avangado”, um “Brasil de trabalhadores”, e para que o projeto estadonovista
obtivesse um eventual sucesso, o governo Vargas apostou também num carater de consenso ao
invés de um autoritarismo explicito e aparente e nesse sentido, vai a0 povo e a sua arte na
tentativa de divulgar o pais, suas belezas e qualidades, procurando estabelecer legitimidade.

E, nessa busca, o govemo chega ao malandro e pde em risco sua cultura, o coloca em um
beco sem saida e considerando que minha intengdo nesse trabalho monografico tenha sido tentar
entender a relagdo Estado Novo/Malandro e Malandro/Estado Novo pude compreender a luta do
malandro para manter sua cultura viva, ora de forma sutil ora de forma escancarada com recursos
como o samba de breque. Todavia, me atrevo a dizer que com o fim do Estado Novo, caia
também a malandragem. Sua cultura, mesmo contando com a tdo sonhada liberdade de expressdo
passa a viver sob uma nova pressao, eram novos tempos, adversas circunstancias
socioecondmicas, portanto ndo era mais possivel voltar a ser o malandro da década de 1920 e
inicio de 1930.

Entretanto, malandro que ¢ malandro joga com suas possibilidades e resiste, embora
agonizando, diante do surgimento da Bossa-nova e da televisdo, pois com isso ficavam cada vez
mais dificeis os compositores de samba conseguir gravar suas can¢des. Segundo Bruno Ferreira
Gomes, autor da obra “Wilson Batista e sua época”, no inicio da década de 1960, Wilson Batista
“foi a Sao Paulo, talvez na esperan¢a de melhores oportunidades de trabalho. Mas tanto aqui [Rio
de Janeiro], como la o ambiente ja era hostil aos compositores veteranos””. Com as poucas

oportunidades, Batista se tomava desconhecido no mundo musical e a televisdo auxiliava nisso,

L GOMES, Bruno Ferreira. Wilson Batista e sua época. Rio de Janeiro: Funarte, 1985, p.117.
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Ja que concordando com Gomes Ferreira a “as emissoras de televisio queriam gente nova e
bonita para agradar ao consumo da estupidez humana™”".

Os ultimos anos do compositor ndo foram faceis, principalmente pela falta de dinheiro
que era crescente em sua vida, pois como dito antenormente, sua maior fonte de renda vinha do
seu talento de compor e suas composigdes ja ndo faziam mais sentido na era da “Jovem Guarda™.
O alegre e malandro Wilson ja ndo existia, sua tristeza era aparente, pois sua poesia foi tirada, o
samba. Assim, Wilson Batista morreria sem fortuna no ano de 1968 com edema pulmonar,
deixando cerca de 400 composi¢des, sendo que muitas nem chegaram a ser gravadas e/ou
langadas. Mas é certo pensar que o malandro venceu o governo de Vargas, na medida em que

esse ndo conseguira tirar o espirito malandro de muitos artistas como Wilson Batista, que, com

sua ginga, vivera e sobrevivera na luta contra a malandragem.

! Ibdem, p.119.
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