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RESUMO

Este trabalho possui como objetivo analisar as rela¢Ges existentes entre o Direito e a Cultura
Pop, tendo como ponto de partida a Cultura Juridica. Para tal, este trabalho ira encarar o
Direito enquanto construcio cultural humana, demonstrando as formas culturais que
emanam do campo juridico, quais sejam a Cultura Juridica Interna e a Cultura Juridica
Externa, utilizando Lawrence M. Friedman como marco tedrico. Mais adiante, o trabalho
objetiva evidenciar as formas como as abordagens de temas juridicos na Cultura Pop alteram
e influenciam a formacao do Direito, que, por sua vez, cria tendéncias nos produtos culturais
de massa. Ao final, a pesquisa encaminha-se para a analise do filme “Os 7 de Chicago”,
dirigido por Aaron Sorkin, partindo do viés do julgamento politico, a fim de demonstrar a
validade das interagdes entre a Cultura Pop e a Cultura Juridica. A pesquisa foi feita em
carater exploratério, de natureza tedrica e utilizando estudo de caso para elucidar os
conceitos.

Palavras-chave: Cultura Juridica. Cultura Pop. Cultura Juridica Externa. Cultura Juridica

Interna. Direito e Cinema.

ABSTRACT

This work aims to analyze the existing relations between Law and Pop Culture, having Legal
Culture as a starting point. To this end, this work will view Law as a human cultural
construction, demonstrating the cultural forms that emanate from the legal field, namely
Internal Legal Culture and External Legal Culture, using Lawrence M. Friedman as a
theoretical framework. Further on, the paper aims to highlight the ways in which approaches
to legal topics in Pop Culture alter and influence the formation of law, which in turn creates
trends in mass cultural products. At the end, the research moves towards the analysis of the
film "The Chicago 7", directed by Aaron Sorkin, starting from the bias of political judgment,
in order to demonstrate the validity of the interactions between Pop Culture and Legal
Culture. The research was exploratory, theoretical in nature, and used case studies to
elucidate the concepts.

Key words: Legal Culture. Popular Culture. External Legal Culture. Internal Legal Culture.
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1 INTRODUCAO

O Homem ¢ um animal social. Tal maxima vem sendo empregada desde a classica
passagem de Aristoteles', que elucidava que “O homem ¢é um animal civico [politico], mais
social do que as abelhas e outros animais que vivem juntos”. A categorizagdao do ser humano
enquanto espécie lida diretamente com o elemento da sociedade, fator intrinseco que nos
distingue em meio ao reino animal. E tratar da sociedade, invariavelmente, implica em tratar
da Cultura humana, essa forma com que os seres humanos utilizam sua razao e capacidade
criativa para moldar o seu meio conforme a evolugao de valores de cada comunidade, o que
gera a unidade familiar, a religido e o poder politico.

Nesse ambito, o Direito deriva da construgao cultural do género humano como
ordenamento normativo que visa regulamentar os comportamentos dos individuos e
estruturar as praticas oficiais dos poderes de um agrupamento. O sistema juridico se
manifesta como produto de uma cadeia de avangos e alteracbes sociais que impulsionam a
criagao das normas que irdo conduzir a vivéncia em comunidade da forma mais harmoniosa
possivel, sempre guiando-se por valores abstratos de justica e ordem — o que, por seu turno,
varia conforme o contexto histérico de cada sociedade.

Diante disso, o elemento cultural do Direito ganha cada vez mais espaco no estudo
juridico. A chamada Cultura Juridica encampa as percepgoes internas do Direito, propria dos
profissionais do campo juridico — em sentido amplo. Por outro lado, ha outro viés da Cultura
Juridica, que alguns estudiosos, como Lawrence M. Friedman, classificam como Cultura
Juridica Popular ou Externa, que nada mais é que o conjunto de opinides, criticas,
questionamentos e impressoes que o publico alheio a0 mundo juridico tem do proprio
Direito, percepgdes, estas, que sao fundamentalmente moldadas pela Cultura Pop.

O estudo da Cultura Juridica tem relevancia em sociedades nas quais o sistema
juridico tem sua legitimidade constantemente questionada. A modernidade trouxe aos
individuos amplas ferramentas de acesso a informagao, sobretudo no que diz respeito as
praticas de seus governantes, criando toda uma nova dinamica de avaliagio das politicas pela
opiniao popular. No entanto, com relagao ao sistema juridico, por muitas vezes, as pessoas

que se submetem e vivenciam o Direito no cotidiano nio o compreendem e, acima disso,

U ARISTOTELES. Politica. Sio Paulo, SP: Martin Claret, 2007, p- 4.



nao sentem que fizeram parte da cria¢do das regras, apenas sendo obrigadas a segui-las por
motivos que desconhecem, abalando a legitimidade das normas juridicas.

Levando em conta a questao da legitimidade, o objetivo do presente trabalho ¢é
discutir a intrinseca relacao entre o Direito e a Cultura Pop, potencialmente a forma mais
abrangente de constru¢ao cultural nas sociedades contemporaneas, e as formas como as
trocas de influéncias entre esses dois fatores sociais moldam nao somente as manifestacoes
de cada um, mas, também, toda a construcao dos agrupamentos humanos atualmente.

No primeiro capitulo, sera desenvolvido o aspecto cultural do Direito, iniciando com
um breve esforco conceitual para definir o que seria a Cultura, em termos gerais, ressaltando
a complexidade que permeia o conceito.

Em seguida, é imprescindivel analisar as manifestagcGes culturais do Direito,
sintetizadas no que se convencionou nomear como Cultura Juridica. Esta, por sua vez, tem
uma fungao interna enquanto fonte indireta do Direito, uma vez que as percepgoes internas
e externas moldam a forma como as legislagoes serdo elaboradas. Essas mesmas percepgoes
definem o grau de legitimidade que o sistema juridico possui, o que ¢ de interesse do estudo
juridico por ser um fator decisivo na esfera da eficacia das normas.

Ainda no tépico da Cultura Juridica, a préoxima parte ira desenvolver as teorias
elaboradas por Lawrence M. Friedman, autor basilar da pesquisa, sobretudo por conta de
suas teses supracitadas sobre a existéncia de duas formas principais de Cultura Juridica: a
Cultura Juridica Interna e a Cultura Juridica Externa ou Cultura Juridica Popular.

No segundo capitulo, o trabalho encaminha-se para a demonstracio da relagao
existente entre o Direito e a Cultura Pop. Faz-se necessaria a abordagem dos conceitos de
Cultura Pop, bem como da dinamica intrinseca entre obras culturais e midiaticas e o sistema
juridico numa sociedade pautada pela comunicagao de massas.

O proximo passo é discutir as diferentes abordagens do sistema juridico e dos
profissionais do Direito nas obras da Cultura Pop, sobretudo na televisao e no Cinema, ao
longo dos anos, registrando como as visoes externas se alteraram ou se mantiveram, e sobre
como estas influenciam a constru¢ao do Direito enquanto elemento cultural.

Por fim, a andlise de uma obra da Cultura Pop ¢é valida para elucidar as teses
desenvolvidas na pesquisa, sobretudo o estudo das formas como retrata, influencia e molda
o préprio sistema juridico e sua cultura interna. A obra analisada no presente trabalho sera o
tilme “Os 7 de Chicago”, escrito e dirigido por Aaron Sorkin e distribuido pela Netflix. A obra
retrata o caso real do julgamento dos Sete de Chicago, um grupo de ativistas e manifestantes

acusado pelo governo estadunidense de conspiracado e incitacio a revolta por conta de



protestos contra a Guerra do Vietna durante a Convengao Nacional Democrata de 1968, em
Chicago, Illinois. O caso foi marcado pelo aspecto politico acentuado que pautou a corte.

O trabalho, em seu fecho, demonstra que um caminho viavel para a compreensao do
papel do jurista na sociedade moderna é a observagao das suas retratagdes na Cultura Pop.
O Direito nao deve manter-se inerte as impressoes que o publico externo tem do campo
juridico, uma vez que as seu papel, enquanto constru¢ao cultural, ndo deve ser o
distanciamento da sociedade, mas sim a busca pelo didlogo e troca de influéncias, o que pode
garantir que o ordenamento juridico se mantenha atualizado e, consequentemente,
recepcionado pelo meio social.

A presente pesquisa € de natureza teérica’, de cariter exploratério pautado na Teoria
do Direito e nos estudos de Direito e Cinema, utilizando estudo de caso para elucidar os
conceitos. Trata-se de uma pesquisa bibliografica que também se utilizara de filmografia para

a construcao das andlises e argumentos.

2 VERONESE, Alexandre. Pesquisa em direito. Enciclopédia juridica da PUC-SP. Celso Fernandes Campilongo,
Alvaro de Azevedo Gonzaga e André Luiz Freire (coords.). Tomo: Teoria Geral e Filosofia do Direito. Celso
Fernandes Campilongo, Alvaro de Azevedo Gonzaga, André Luiz Freire (coord. de tomo). 1. ed. Sao Paulo:
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, 2017.



2 A INTRINSECA RELACAO ENTRE DIREITO E CULTURA

O objetivo inicial deste capitulo é apresentar brevemente as delimitacGes mais
expressivas, correlatas ao ambito juridico, do que se entende por Cultura. Para além disso,
serdo apresentadas consideraces acerca da concep¢ao do Direito como um elemento
intrinseco a cultura da sociedade a qual se aplica.

O proximo passo sera realizar um compilado das conceituagdes mais essenciais em
torno da Cultura Juridica, o elemento ativo do Direito na complexa dinamica da producio
cultural nas sociedades atuais, e que produz a legitimidade necessaria para a devida
implementac¢do das normas no meio social.

Em seguida, sera analisado o viés técnico inerente a Cultura Juridica, visto que sua
elaboragao advém de um campo cientifico dotado de uma intrincada gama de elementos
técnicos, 0 que, no entanto, representa um risco a compreensao e a legitimidade dos
ordenamentos juridicos por conta da discrepancia crescente entre a produgdo e pratica
juridicas e o meio social em que as normas se aplicam.

Por fim, sera realizada uma andlise da visio de Lawrence M. Friedman acerca das
diferentes Culturas Juridicas existentes nas sociedades contemporaneas, ponto que sera

crucial para a compreensao do objetivo central do presente trabalho.

2.1 Breves contornos acerca das defini¢gées de Cultura

O ser humano é intrinsecamente cultural. Em cada hdbito cotidiano, conhecimento
tradicional, técnica de alteragao do meio ambiente e, principalmente, na interagao entre os
individuos, a cultura faz-se presente. Pensar um conceito de Cultura é buscar uma sintese
dos elementos essenciais ao género humano nos ambitos da linguagem, da filosofia, da
sociedade, e, em ultima analise, do cerne da existéncia da humanidade. Como define Raoni
Bielschowsky’, “é possivel dizer que a cultura é algo que acompanha e constitui o homem,
sendo-lhe definidor. E sua forma de ver e construir o mundo — dar-lhe sentido, inclusive, a

si mesmo —, de dar significado e transformar sua propria natureza”.

3 BIELSCHOWSKY, Raoni Macedo. Cwltura Constitucional. 2016. 376 f. Tese (Doutorado) - Curso de Direito,
Faculdade de Direito, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016, p. 5.



10

No entanto, definir Cultura ¢ tarefa ardua, dada a gama de variagdes geograficas e
temporais que permeiam a convivéncia humana em comunidade desde a sua génese.
Destarte, cada povo em sua redoma de vivéncia cria uma forma particular de Cultura, o que
se torna cada vez mais complexo pela vasta troca de informagoes entre comunidades
distintas, gerando diversos macro e micro sistemas culturais.

E, enquanto seres que habitam uma, ou, no maximo, algumas sociedades, nunca nos

sera possivel compreender, em sua plenitude, o conceito de cultura. Como pontua Gadamer:

O conceito de cultura paira numa indeterminacdo caracteristica. Se eu
fosse um poeta filosofico da categoria de Platao, talvez nao me fosse dificil
escrever um didlogo em que Socrates perguntasse a cada um de nés o que
¢ que realmente queria dizer com cultura. E todos continuarfamos, no fim,
a dever uma resposta, isto é, saberfamos todos que a cultura ¢ algo que nos
sustenta, mas nenhum de nds saberia o suficiente para poder dizer o que
¢ a cultura. Isso aponta para um problema profundo. Conhecemo-lo a
partir do nexo quase indestrutivel entre cultura e critica da cultura, entre
orgulho cultural e pessimismo cultural.

No entanto, ¢ possivel se chegar a contornos razoavelmente precisos de Cultura
partindo de alguns pressupostos interdisciplinares para se formular um conceito geral. O
ponto de partida mais basico sempre sera a Historia, visto que a cultura em si é um processo
de carater histérico no qual os sujeitos de uma comunidade moldam sua interagao entre si e
com a natureza, registrando-a em sua produgdo artistica, religiosa e normativa, numa
dinamica de agregacio e evolugao social.

Nesse viés, Horta e Ramos estabelecem que:

[...] a cultura ndo se adere em nossa composi¢do material (ou animal), mas
transmite-se historicamente a partir da capacidade espiritual humana de
aprender, recriar e transmitir o patrimonio cultural do qual somos, ao
mesmo tempo, portadores e autores. [...] Nesta perspectiva, a cultura é um
processo no qual um grupo humano cria seu proprio modo de vida e o
transmite através das geracGes, num ritmo de acumulagio e transformagao
continuas’.

Ao voltar seus esforcos intelectuais para a Cultura, o ser humano desenvolve, em
esséncia, um estudo sobre a sua propria natureza, compreendendo o seu potencial de criacio,
o cerne do que nos compoe como espécie, explicitado pelo conjunto dos nossos feitos

registrados na Hist6ria’. O ser humano aprimora-se em seus atos mais naturais.

+ GADAMER, Hans-Georg. Elogio da Teoria. Lisboa: Edi¢cées 70, 2001, p. 9.

5> HORTA, José Luiz Borges; RAMOS, Marcelo Maciel. Entre as veredas da cultura e da civilizacdo. Revista
Brasileira de Filosofia, Sio Paulo, a. 58, n. 233, pp. 248-279, jul./dez. 2009, p. 258.

¢ REALE, Miguel. Filosofia do Direito. 19 ed. Sdo Paulo: Saraiva, 1999, p. 221.
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Partindo dessa premissa, chegamos a convicgao de que a Cultura ndo é apenas o
produto da atividade do homem, mas também o conjunto de regras que conduzem a
atividade humana em seu desenvolvimento. A maneira de ser, de viver, de comportar-se, em
suma, a conduta social, que configura um dos elementos componentes da cultura.

Da perspectiva histérica, a Cultura abrangera tanto as constru¢Oes materiais e
tangfveis, originarias da transforma¢ao humana do meio natural, quanto os conhecimentos
logicos assimilados pelas sociedades a respeito dos individuos, das suas criagOes e das atitudes
ou formas de comportamento social’. Ha tantas formas e expressoes de Cultura quantos os
valores que nesses bens se traduzem ou se expressam, significando uma integracao do dado
da natureza no processo da existéncia humana.

Para além da analise histérica da Cultura, outro caminho possivel é a analise
axioldgica, visto que o atributo mais essencial e caracteristico da construgao cultural de um
povo se assenta em seus significados e valores.

Partindo desse viés, asseveram Horta e Ramos® que o conceito de Cultura abrange as
visoes de mundo, as crengas, os significados e os valores através dos quais os seres humanos
explicam os fenémenos do mundo ao seu redor, organizando os sistemas de conhecimento
e as regras de comportamento daquela sociedade. Assim, um individuo assimila a carga
valorativa e simbélica de sua cultura através de um processo de educagao, aprimorando sua
aptidao para transmitir sentimentos e conhecimentos por meio da tradi¢ao da qual ele faz
parte.

Para Clifford Geertz’, o verdadeiro fim do estudo da Cultura deve ser a compreensio
dos significados atribuidos a um determinado ato, de modo a se compreender o sentido desta
acdo em determinado contexto. Dessa forma, o comportamento torna-se uma agao
simbdlica.

A grosso modo, a Cultura pode ser sintetizada como o conjunto de comportamentos
mais ou menos padronizados, registrados em simbolos presentes na tradicao — idearios
historicamente formulados — e que evidenciam os valores mais essenciais para determinada
sociedade.

Segundo essa visao, Cultura seria um aprendizado, as percepcdes, 0s conceitos € as
técnicas de manipulagao e alteragio do meio natural visando o progresso da comunidade.

Aqui, a Cultura nio seria os objetos materiais manufaturados, mas sim seus métodos de

"REALE, Miguel. Filosofia do Direito. 19 ed. Sao Paulo: Saraiva, 1999, p. 218.

8 HORTA, José Luiz Borges; RAMOS, Marcelo Maciel. Entre as veredas da cultura e da civilizagio. Revista
Brasileira de Filosofia, Sio Paulo, a. 58, n. 233, pp. 248-279, jul./dez. 2009, p. 258-259.

® GEERTZ, Clifford. A Interpretagio das Cultnras. Rio de Janeiro: LTC, 2008, p. 3-4.
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produgdo, as normas praticas que guiam a sua fabricagdo e os valores sociais para
compreender os produtos enquanto uma utilidade dentro do grupo.

Nesse sentido, Horta e Ramos elucidam que:

[...] cultura nos forneceria as proposicOes logicas e as regras de raciocinio
que nos permite relacionar os dados da experiéncia ou elaborar conceitos
e, também, as técnicas desenvolvidas para a producdo de artefatos e bens
ou para a execucdo de servicos considerados uteis ou valorosos. Esta
perspectiva relaciona-se tanto com o carater normativo, quanto com o
valorativo e simbolico da cultura. Tanto as normas de acdo, quanto as
crengas ¢ os significados refletirdo, inevitavelmente, nas formas de
pensamento e de produg¢io.!?

A Cultura seria, entdo, o conjunto de crengas, valores sociais, significados simbélicos,
conhecimentos e técnicas e, por consequéncia, as normas de conduta, todos produtos da
inteligéncia humana e da sua aptidao para reinventar o meio natural.

Ainda sobre tal defini¢ao de Cultura, Miguel Reale estabelece que:

“cultura” é o conjunto de tudo aquilo que, nos planos material e espiritual,
o homem constréi sobre a base da natureza, quer para modifica-la, quer
para modificar-se a si mesmo. E, desse modo, o conjunto dos utensilios e
instrumentos, das obras e servicos, assim como das atitudes espirituais e

formas de comportamento que o homem veio formando e aperfeicoando,

, ., .. , . 1
através da histéria como cabedal ou patrimoénio da espécie humana.

Por 6bvio, seria impossivel conter num unico tépico sequer a maioria das concepgdes
possiveis para a analise da Cultura humana, cabendo, nesse ponto, trazer a tona os conceitos
mais difundidos e empregados no meio juridico, servindo como ponto de partida para uma

analise cultural do Direito.

2.1.1 O Direito enquanto produto cultural

Miguel Reale'2 sempre apregoou a essencialidade da percepgao do Direito, em todas

as suas nuances, CoOmo uma construcao intrinsecamente cultural. Afirmava que o Direito sera

10 HORTA, José Luiz Borges; RAMOS, Marcelo Maciel. Entre as veredas da cultura e da civilizagio. Revista
Brasileira de Filosofia, Sio Paulo, a. 58, n. 233, pp. 248-279, jul./dez. 2009, p. 262-263.

11 REALE, Miguel. Direito e Cultura. In: REALE, Miguel. Horizontes do Direito e da Histéria. 3 ed. Sio Paulo:
Saraiva, 2010, p. 293.

12 REALE, Miguel. Direito e Cultura. In: REALE, Miguel. Horizontes do Direito e da Histéria. 3 ed. Sio Paulo:
Saraiva, 2010, p. 292-296.
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sempre uma expressao humana que fixa mandamentos intencionados a atingir um fim social
em especifico, sendo esse fim a propria nogao de justiga.

Ora, sendo o Direito uma expressdao cultural, o estudo juridico é indissociavel da
compreensio dos elementos culturais que o rondam e constituem. Em analise mais
aprofundada, o Direito se caracteriza como uma expressao cultural por si s6, uma vez que
sua formacio na sociedade se da de modo dinamico e dialético, em constante processo vivo
e fluido de acordo com as necessidades de cada contexto histérico de determinada

coletividade humana. Estabelece Raoni Bielschowsky que:

[...] todo Direito é expoente de uma cultura, expressando de modo
institucionalizado certos valores e mundividéncias que sio construidos e
compartilhados em determinada comunidade politica, em normas,
simbolos, formas e conteudos préprios.'?

Para situar o Direito no contexto das produgdes culturais basta observar que cada
coletividade humana, em diferentes momentos histéricos, elaborou e vivenciou um
ordenamento juridico que lhe é particular, nio havendo um Direito Universal. Cada
sociedade detém um conjunto de valores, o que inviabiliza a existéncia de um unico
ordenamento juridico global, valido em todas as épocas e para todos os povos. Pelo
contrario, o que se observa é que cada Direito é moldado de acordo com o arcabougo
axiolégico do agrupamento humano regulado. Ora, se os valores sao diferentes e a cultura
mundial é heterogénea, por consequéncia o Direito assume tal caracteristica.

O Direito aplicado numa sociedade vai sempre seguir a carga valorativa desta,
variando em diversos aspectos ao longo do tempo, justamente pelo fato de que as tendéncias
culturais ndo permanecem estaticas eternamente. Quando os valores sio modificados, o
Direito segue tal movimento, correndo o risco de perder sua legitimidade enquanto criagao
normativa que rege a vivéncia da sociedade.

O Direito tornou-se, por exceléncia, uma expressio da sociedade moderna como
ferramenta intelectual de regulagdo da convivéncia humana, cujo objetivo final é disciplinar
as relagdes entre as pluralidades de individuos ou grupos existentes num contexto social,
levando em conta eventuais conflitos de classes, interesses politicos inseridos num contexto
Estatal ou mesmo no setor privado, ainda mais em se tratando num mundo globalizado onde

conglomerados multinacionais ganham mais destaque na Politica.

13 BIELSCHOWSKY, Raoni Macedo. Cultura Constitucional. 2016. 376 f. Tese (Doutorado) - Curso de Direito,
Faculdade de Direito, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016, p. 3.
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No entanto, cabe tecer uma reflexdo sobre o papel do Direito na Cultura, uma vez
que esta nao ¢ consolidada num fluxo unilateral de ideais e influéncias, mas sim numa
complexa e intrincada cadeia de tendéncias nas quais os diversos fatores de uma sociedade
guiam a producao cultural. Ora, se o Direito é uma ferramenta de coergao, é impossivel nao
levar em conta o seu impacto na prépria Cultura que o gerou, como anotam Luiz Fernando

Sales e Rubens de Toledo Junior ao aduzir que:

pode-se inferir também que o Direito como elemento da cultura esta
impregnado pelas vicissitudes de seu tempo, exprimindo erga omnes uma
concepcdo ou opc¢io do que queira ver como cultura, que passa a tet
pretensdo universal, dado o carater vinculante e heterénimo que as normas
adquirem ao ingressarem no mundo das coisas. Rechacada a suposta
neutralidade da norma, ¢ preciso evidenciar como a estrutura juridica se
relaciona, percebe e institucionaliza a cultura de modo geral.!4

E justamente partindo dessa premissa é que o presente trabalho passara, agora, a uma
analise do papel do Direito na elaboracdo cultural, abordando o conceito conhecido pela

producao académica juridica na contemporaneidade como Cultura Juridica.

2.2 Cultura Juridica: a criagdo cultural no ambito juridico

O Direito e a Cultura guardam uma intrinseca relagio de mutualismo. Na mesma
medida que as tendéncias culturais do seio da sociedade impulsionam, ainda que
indiretamente, mudangas legislativas e jurisprudenciais, o proprio ordenamento juridico atua
como fator criador de cultura, seja por sua for¢a normativa ao estabelecer padroes de
comportamento, seja pela possibilidade das produgdes académica e legiferante incutirem nos
atores do Direito certa no¢ao de um microssistema cultural pertencente as praticas juridicas.

Num mundo cada vez mais interconectado e interdependente, o Direito jamais
poderia isolar-se numa redoma rigida de formalismo e criacdo intelectual. Lawrence M.
Friedman defende que o Direito deve ser organismo ativo, vivo e fluido na sociedade,
componente essencial das vidas no cotidiano, devendo ser entendido — especialmente — pelos
juristas como uma forma de cultura com grande impacto no mundo fatico.

Justamente nesse viés ¢ que ganha destaque a Cultura Juridica, o fragmento do ambito

juridico que analisa as formas culturais presentes nos institutos do Direito na busca de uma

14 SALES, Luiz Fernando Ribeiro de; TOLEDO JUNIOR, Rubens de. O direito como produto cultural e suas
possibilidades emancipatérias. Contracorrente: Revista do Programa de Pés-Graduacio Interdisciplinar em
Ciéncias Humanas, n. 13, p. 14-32, jun. 2019.
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atualizagdo e legitimacdo do ordenamento juridico e das proprias praticas dos profissionais

do Direito.

2.2.1 As fungées da Cultura Juridica nas sociedades contemporaneas

Que o Direito é uma criacao cultural do ser humano em sociedade nio restam
duvidas. No entanto, a0 se tratar das diferentes formas de Cultura coexistentes dentro de
uma sociedade, ¢ possivel observar que cada microssistema social produz uma forma prépria
de Cultura, intrinseca as suas vivéncias particulares. E, nesse contexto, a producao juridica —
académica e legislativa — e a pratica juridica — forense ou nao — produzem uma forma cultural
muito caracteristica (variando conforme a época e o lugar), que identifica os padrdes de
comportamento dos atores que lidam diretamente com o ambito juridico em seu cotidiano.
E a essa identidade cultural presente no Direito que, de modo geral, se atribui a denominagio
de Cultura Juridica.

Ao abordar o tema, levando em conta as influéncias culturais emanadas do Direito,

Lawrence M. Friedman anota que:

Por cultura juridica, refiro-me a ideias, valores, atitudes e opinides que as
pessoas em alguma sociedade possuem com relagio ao direito e ao sistema
juridico (FRIEDMAN, 1990, p. 4). Toda pessoa possui uma “cultura
juridica”, assim como toda pessoa possui uma cultura geral e uma cultura
social: cada pessoa possui tragos individuais unicos, tdo distintos quanto
suas impressoes digitais; mas cada pessoa ¢ a0 mesmo tempo patte de uma
coletividade, de um grupo, uma entidade social e compartilha ideias e
habitos com o grupo. !5

Como bem define Raoni Bielschowskyl(’

, a propria ideia de Cultura Juridica implica
que o Direito, em todas as suas praticas, regras, instituicdes e doutrina, deve sempre ser
compreendido no contexto de uma Cultura maior, mais ampla e abrangente. Dessa forma, a
Cultura abarca nao apenas a nogao de que a vivéncia particular do Direito se relaciona com

outras Culturas, mas, também, pressupde que o Direito gera uma experiéncia juridica que é

amplamente compartilhada por aqueles que habitam um ambiente juridico particular.

15> FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica modernar. Passagens: Revista Internacional de Histéria
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.

16 BIELSCHOWSKY, Raoni Macedo. Cultura Constitucional. 2016. 376 f. Tese (Doutorado) - Curso de Direito,
Faculdade de Direito, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016, p. 9.
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Para Friedman, a Cultura Juridica pode ser encarada como fonte indireta do Direito,
um elemento chave para a compreensao do sistema juridico numa sociedade contemporanea
marcada pela complexidade e pelo fluxo incontrolavel de informacdes e influéncias. Afirma

O autor que:

A principal suposicdo € que a cultura juridica (ao invés de tradicdo legal,
ou doutrina, ou os proprios advogados) atua como a fonte imediata do
direito, o impeto para a estase legal ou mudanca. For¢as sociais, incluindo
normas de cultura geral, por sua vez, sustentam e¢ moldam a cultura
juridica. Em termos de estratégia académica, a mensagem basica é um
chamado, ou apelo, para o estudo interdisciplinar do direito; para invocar
técnicas empiricas, culturais, historiograficas, como um auxilio na leitura
das runas da ordem juridica. (tradugdo nossa) 17

A analise do Direito através de uma compreensao da Cultura Juridica mostra-se
essencial na contemporaneidade para, num primeiro momento, compreendermos as
particularidades de cada sistema legal existente no contexto da globalizacao, visto que cada
ordenamento juridico é permeado de uma identidade cultural, um conjunto de caracteristicas
que definem a esséncia de um Direito em particular.

A contemporaneidade, com a sua revolugao digital, trouxe fortes alteragdes sociais
para as mais diversas realidades do globo, e o incontrolavel fluxo de informagdes e inovagoes
ocasiona toda uma nova gama de problemas que, até entdo, o Direito ndo encampava. Para
compreendermos a questao da legitimidade faz-se cada vez mais necessaria a percepgao de
que a sociedade produz efeitos sobre o Direito, e de que o Direito gera seus proprios efeitos
na sociedade para a qual ele se destina, tendo em mente o grau de aderéncia que as normas
juridicas positivadas possuem na comunidade em que se aplicam.

Diante de tal problematica, Friedman defende o papel do movimento Law and Society,
uma corrente tedrica que direciona esfor¢os para a compreensio da Cultura Juridica
enquanto fonte do Direito, sobre as trocas de influéncias existentes na propria dinamica da
aplicacao das normas, que, inevitavelmente, propulsiona — ou assim deveria ser — as

alteracoes normativas dos novos tempos. O professor anota que:

A cultura juridica é fonte do direito — suas normas criam normas juridicas;
e é o que determina o impacto das normas juridicas na sociedade. Afinal
de contas, os “sujeitos” de direito, pessoas que o direito afeta, ndo sio

17 “The key assumption is that legal culture (rather than legal tradition, or doctrine, or the lawyers themselves)
acts as the immediate source of law, the impetus for legal stasis or change. Social forces, including norms of
general culture, in turn underpin and mold the legal culture. In terms of scholarly strategy, the basic message is
a call, or plea, for interdisciplinary study of law; for invoking empirical, cultural, historiographic techniques, as
an aid in reading the runes of legal order”, FRIEDMAN, Lawrence M. The concept of the Self in legal culture.
Cleveland State Law Review. Cleveland, v. 38, p. 517-534. 01 jan. 1990, p. 534.
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rob6s ou um pedago inerte de carne. Sdo seres humanos vivos, dotados
de pensamentos, ideias, mente, habitos e comportamento; eles reagem a
ordens e institui¢Oes juridicas e suas reagdes determinam o efeito destas
otrdens e instituicoes.!8

Em resumo, a Cultura Juridica é verdadeira variavel interventora. Fatos sociais como
guerras, crises economicas e transformagoes tecnolégicas produzem, indiretamente, o
Direito. O que tais fendmenos ocasionam ¢ a mudanga na propria configuragao social, nos
elementos externos ao Direito; isto, por sua vez, altera a forma com que as pessoas observam
a sociedade, e o que esperam desta. E é assim que os individuos mudam sua orienta¢ao com
relacdao ao Direito também.

Assim como a Cultura em termos gerais, a Cultura Juridica abrange as atitudes e
opinides de individuos de um agrupamento com relagio aos elementos normativos da
estrutura social. Friedman' defende que, enquanto construgio social, a prépria Cultura
Juridica pode ser analisada e quantificada colhendo informagoes diretamente no ambito da
comunidade, através de simples questionamentos. Perguntar o que as pessoas pensam sobre
as regras de limites de velocidade e as leis de transito em geral e, em conjunto, observar como
as mesmas pessoas dirigem em estrada pode dar um panorama inicial sobre a recepgao
daquelas normas. Por mais que seja impreciso, tais dados contidos na dicotomia do que os
individuos dizem e o que praticam siao a forma mais precisa de compreensio do fenémeno
da formagao da Cultura Juridica.

No entanto, é importante frisar que a Cultura juridica, assim como Cultura Geral, é
um conjunto de ideias, valores e atitudes. E possivel analisar uma sociedade e extrair uma
percepeao geral do que seria a Cultura Juridica daquele campo de analise, o que nao significa,
¢ claro, que todos os individuos compartilham das mesmas ideias. A analise da Cultura
Juridica baseia-se nos padroes e tendéncias de uma sociedade para com o Direito.

Os padroes das diversas formas de Cultura Juridica variam de maneira sistematica.
Isso possibilita, a principio, que se analise a Cultura Juridica dos brasileiros e dos argentinos;
das mulheres brasileiras em oposi¢ao aos homens brasileiros; dos jovens brasileiros em
oposicao aos idosos brasileiros. Para cada possibilidade de isolar um grupo determinado de
individuos deveria ser possivel observar um padrao distinto de Cultura Juridica. Isso iria

incluir nacionalidades também e grupos ou tipos de nagoes.

18 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica modernar. Passagens: Revista Internacional de Histéria
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
19 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica modernar. Passagens: Revista Internacional de Histéria
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
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Assim, deveria ser possivel encontrar uma Cultura Juridica geral da modernidade™;
ou seja, uma Cultura Juridica das sociedades modernas, em oposi¢ao as sociedades mais
antigas de outros perfodos histéricos.

Tal variagao das formas de compreensdao da tematica, como ja visto, ¢ inerente do
proprio estudo da Cultura e das suas complexidades, o que nao seria diferente para a cultura
que emana do Direito.

A fluidez da Cultura Juridica é tema de grandes debates académicos atuais, visto que
cada vez mais o Direito deve buscar meios para superar a cristalizagdo que as normas

positivadas naturalmente produzem. Nesse viés, Friedman anota que:

Muito pouco sobre o direito moderno € estatico; cada sistema juridico, é
claro, tem sua prépria tradicio, sua historia, seus elementos de
estabilidade; mas se eu ndo estiver enganado, estes aspectos estaveis,
histéricos, herdados, importam cada vez menos e menos. Os costumes
antiquados da academia juridica e as maneiras com que os advogados sdo
treinados tendem a obscurecer este ponto. [...] Se nés deixarmos de lado
as preocupagoes académicas o sistema juridico real em sociedades reais,
eu acho que o ponto ¢é ébvio: estes sdo sistemas em evolu¢dao, com pouco
respeito pelo que é herdado e 4 moda antiga.?!
Por 6bvio, a abertura para inovagdes nao é um simples rompimento com o passado,
o que ¢ ilégico, uma vez que a propria cultura se forma a partir de um processo histérico. O
que Friedman esclarece, aqui, é que o Direito deve acompanhar sempre a realidade fatica, e,
se estamos numa sociedade de fluxo constante de informagdes e inovagdes quase
instantaneas, nao somente o Direito, mas a forma de pensar e lidar com o Direito devem
estar coadunadas com a evolucao e a mudanca das estruturas até entdo basilares da sociedade.

Nesse ponto, faz-se essencial trazer a baila as discussoes acerca da legitimidade do

ordenamento juridico no contexto das sociedades contemporaneas.

2.2.2 Cultura Juridica e a questdo da Legitimidade do Direito

Uma das fungoes cruciais da Cultura Juridica é definir o grau de penetragao do

ordenamento juridico na sociedade civil que devera observa-lo. Nenhuma regra sera

20O conceito de modernidade ou contemporaneidade adotado no presente trabalho sera cotrelato aquele
desenvolvido por Zygmunt Bauman para se referir a modernidade liquida ou pés modernidade em obras como
“O mal estar da pés-modernidade”, “Tempos liquidos” e “Modernidade liquida”.

2l FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de Historia
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
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devidamente cumprida se o individuo nao a compreender, ainda que minimamente, e, mais
que isso, nao se sentir representado por ela. A questao da representagao, hoje mais do que

nunca, esta atrelada a funcionalidade do Direito. Leciona Friedman que:

Toda sociedade, e todo sistema juridico, pressupde alguma teoria de
legitimidade — uma ideia vigente que justifica a existéncia da ordem
juridica, tornando-a direita e apropriada para ser obedecida. Legitimidade
¢ questdo normativa, questao filoséfica, muito debatida entre cientistas
politicos. Porém, uso “legitimidade” aqui em seu sentido empirico, como
um traco da cultura, isto é, uma atitude concreta ou opiniao que as pessoas
carregam em suas cabegas.??

Como define Friedman®, a teoria da legitimidade no Direito moderno € instrumental.
Isso implica que os sujeitos, as classes sociais, as organizagbes profissionais, enfim, as
diferentes formas de agrupamento em uma sociedade, todos encaram o Direito como um
instrumento, uma ferramenta para alcancar fins econémicos e sociais. Isso é perceptivel na
pratica do lobby no Poder Legislativo, onde cada lei criada guarda um interesse distinto:
isengoes tributarias, menos regulagao para uns, mais regulaciao para outros, etc.

E nesse ponto que o direito contemporaneo ganha contornos distintos do direito
antigo, do direito medieval e até mesmo do direito da modernidade. Friedman™ registra que
as causas de mudanca de fundamento nas atuais teorias da legitimidade requerem estudo
aprofundado e dedicado, mas é relativamente facil perceber que o Direito ganhou usos
instrumentais que condizem com as novas realidades sociais mais dinamicas, o que explica o
surgimento de uma teoria instrumental da legitimidade dos ordenamentos juridicos.

A organizacao dos Poderes de um pafs, sobretudo o Legislativo, esta exposta as
influéncias do mundo externo. Em tese, cada cidadio comum pode observar seu
funcionamento, ao passo que organizagoes sociais e grupos politicos e econdomicos buscam
sempre influenciar ativamente a formacdo do Direito. Nesse contexto, nio cabe mais
argumentar que a inspiracao divina ou a razao natural pura fundamenta os regramentos do
imposto de renda, do direito ambiental ou do controle de imigracio. Em outras palavras,
uma teoria instrumental se encaixa melhor aos sistemas juridicos contemporaneos, que se

apresentam como difusos, densos e em constante mutagao.

22 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de Historia
Politica e Cultura Juridica, Niteréi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
23 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de Historia
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
2 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de Historia
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
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As teorias instrumentais do direito surgiram, em linhas gerais, com o advento da
Revolugao Industrial, enquanto teorias e elementos da Cultura Juridica Popular. Foi um
verdadeiro rompimento com as teorias pré-modernas do Direito, que, obviamente, niao
devem ser descartadas, mas encaradas como objeto de valor histérico para compreensio do
atual estado do estudo juridico e da evolu¢io do préprio pensamento juridico. Para

Friedman:

Estas teorias estavam sobre o conjunto das variacdes em dois grandes
temas: o tema do direito sagrado e o tema do direito natural. Ambos os
temas tinham em comum a ideia de que a lei ndo era, em esséncia, feita
pelo homem. Nos ultimos dois séculos mais ou menos, a lei sagrada e a lei
natural perderam a maior parte de sua magia; pedagos de areia sobrevivem,
¢ claro, e sdo bastante importantes na lei moderna; mas a legitimidade da
lei do modem ¢é muito mais instrumental, pragmdtica e relativista. O
movimento do direito e da sociedade pressupSe uma teoria instrumental
do direito. E sem uma concep¢io do direito como essencialmente uma
institui¢ao humana, um produto da cultura, nenhuma ciéncia social do
direito ¢ concebivel. (traducio nossa) 25

No entanto, Friedman aponta para um paradoxo inusitado que emerge quando a

instrumentalidade entra em choque com outro elemento crucial da Cultura Juridica Popular

atual: a crenca apaixonada em direitos fundamentais.

O direito moderno ¢é repleto de direitos e prerrogativas. Alguns destes
direitos — os “bdsicos” ou “fundamentais” — frequentemente sio
assegurados em um documento escrito, uma constitui¢ao formal, como o
Bill of Rights do Canada ou o Grundrechte alemio. Constitui¢des escritas,
contendo listas de direitos bdsicos adjudicaveis, estio muito em voga.
“Constitucionaliza¢do” tem sido um elemento crucial do direito norte-
americano do século XX e de muitas outras na¢des também.2

O que poderia justificar os holofotes em torno dos direitos e garantias fundamentais
senao a mudangca de sociedades mais simples e comunitarias para sociedades mais complexas
e interconectadas, cujo elemento basilar ¢ justamente o individuo? Porém, a questao do
individuo contemporaneo vai além da classica no¢ao de individualismo que emergiu com as

revolugoes liberais com Adam Smith e John Locke. O individualismo contemporaneo diz

2> “These theories were on the whole variations on two great themes: the sacred-law theme and the natural-law
theme. Both themes had in common the idea that law was, in essence, not man-made. In the last two centuries
or so, sacred law and natural law have lost most of their magic; bit sand pieces survive, of course, and are quite
important in modern law; but the legitimacy of modem law is much more instrumental, pragmatic, and
relativistic. The law and society movement presupposes an instrumental theory of law. And without a
conception of law as essentially a human institution, a product of culture, no social science of law is thinkable”,
FRIEDMAN, Lawrence M. The Law and Society Movement. Stanford Law Review, Palo Alto, v. 38, n. 3, p. 763-
780, 1 fev. 1986, p. 764.

26 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de Historia
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
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respeito ao surgimento de uma sociedade livre, formada por individuos autobnomos. Se antes
os sistemas juridicos eram marcados pela célula familiar, pela nog¢ao de cla ou grupo, no
ocidente contemporineo o individuo se tornou a base da analise juridica, o que justifica o

surgimento de lutas no campo dos direitos individuais. Para Friedman:

Conceito central do individualismo ¢é a nocdo de direito (“right”). Todo
ser humano deveria ter uma oportunidade de ir além da mera liberdade
(significando auséncia de restricdo) e escolher um estilo, um modo de vida,
selecionando livremente dentre as possiveis op¢oes, desenvolvendo sua
personalidade tnica, um ser distinto de todos os outros.?”

O fenoémeno do individualismo na Cultura Juridica contemporanea se manifesta,
dentre outros elementos, no aumento da disputa judicial por direitos, evidente na explosio
do nimero de processos judiciais instaurados nas ultimas décadas em praticamente todos os
paises ocidentais. E esse se torna um padrio relevante especialmente nos pafses ocidentais
por conta da globalizacio, que acaba por interconectar distintos paises através das

telecomunicagées a niveis sociais, economicos, politicos e juridicos, no que Friedman chama

de era da “convergéncia de culturas juridicas”.

Convergéncia reflete interdependéncia econdmica; mas vai além disso. Em
um mundo unido pela televisao, satélites e aeroportos, hd uma certa fusao
das culturas mundiais; e a cultura juridica dificilmente poderia ficar imune.
Quando sociedades tém experiéncias similares e sdo expostas a um mesmo
mundo de transporte e de comunicagio, seus sistemas juridicos também

necessariamente se aproximam.?8
Nessa nova Cultura Juridica, em se tratando de sociedades democriaticas, o individuo
¢ intransigente com relagao aos seus direitos, muito mais que seus antepassados, que viviam
em sociedades com menos liberdade e ainda menos garantias. O Estado moderno, robusto
e complexo, pautado por um nimero crescente de agdes sociais, ¢ 20 mesmo tempo causa €
efeito dessa intransigéncia de individuos que nao mais aceitam situagdes de constrangimento
e opressdo. Justamente pela certeza de que suas exigéncias possuem um respaldo legal

minimo, apds anos de atrito social em torno de questdes sensiveis, como ¢ o caso das lutas

dos movimentos feministas e antirracismo.

27 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de Historia
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
28 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de Historia
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
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A esses grupos sociais Friedman® atribui a nomenclatura “grupos horizontais”,
difusos e unidos pela expansao da comunicacio de massa que garante a sua organizagao
mesmo em territorios distantes. Tais grupos, ainda que sejam agrupamentos de pessoas,
expressam justamente o individualismo inerente a contemporaneidade, onde cada segmento
social apresenta pautas e reivindicagoes distintas em busca de melhorias para a sua propria
vivéncia.

O atrito que surge entre os grupos horizontais, ou entre eles e as organizagoes sociais
antigas ainda vigentes, ocasionam disputas de poder baseadas nos direitos e garantias
individuais. Disputas que comumente sio resolvidas nas Cortes, instituicoes juridicas que,

mais do que nunca, sao transformadas pela Cultura Juridica. Friedman afirma que:

Cortes decidem disputas; uma parte do seu trabalho ¢é transformar
“direitos” abstratos em realidade concreta. Obviamente, o sistema das
cortes varia de sociedade para sociedade. O que ¢é mais impressionante ¢
0 que eu posso chamar de aumento no que podemos chamar de estilo
Americano de corte: uma corte ativista, que define politicas publicas,
corajosa e que tem a vontade e o poder de satisfazer a crescente sede por
direitos.?

Por muito tempo a nog¢ao geral era de que as Cortes nao eram abertamente politicas,
o que aos poucos vem sendo superado. Ora, ¢ cada vez mais comum que noticias acerca da
atuagao do Poder Judiciario tomem conta dos noticiarios, com magistrados ganhando o
status de verdadeiras figuras publicas, no que vem sendo chamado de ativismo judiciatio.

E justamente nesse cenario que a legitimidade — e, de forma mais ampla, a prépria
Cultura Juridica — deve ser analisada nao somente em relacio ao ordenamento juridico, mas,
também, a conduta dos agentes do Direito, sobretudo os magistrados, cuja atuagdo ¢é
frequentemente questionada na literatura juridica por conta dos modelos de ingresso na

magistratura, sem métodos eletivos comuns da democracia.

Friedman anota que:

Teéricos do direito gastam cada vez menos tempo, me parece, se
preocupando sobre o impacto ou a consequéncia das acOes juridicas,
comparado a0 quanto se preocupam com legitimidade. Como podemos
justificar cortes que definem politica publica (“policy”)? Ninguém elege
estes juizes. Eles estio situados a margem do regular processo
democratico. Qual é o direito que eles tém de criar normas e direitos?3!

2 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de Historia
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.

30 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de Historia
Politica e Cultura Juridica, Niterdi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.

3 FRIEDMAN, Lawrence M. Existe uma cultura juridica moderna?. Passagens: Revista Internacional de
Historia Politica e Cultura Juridica, Niteroi, a. 2019, v. 11, n. 1, p. 4-23, 2 jan. 2019.
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A legitimidade do Direito deve ser a preocupacao de todo jurista em tempos de fortes
mudangas e tensOes sociais. Os elementos centrais dos sistemas juridicos estao
constantemente expostos a criticas e avaliagoes, tendo sua validade — perante o meio social
— contestada pelas mais diversas forgas sociais que se manifestam nas novas dinamicas de
poder, nos atritos existentes entre os chamados grupos horizontais de poder. Um
agrupamento social pode se sentir injusticado caso outro seja favorecido em seu detrimento,
e este é somente um dos exemplos possiveis de influéncias externas que provocam reagoes
indiretas dentro do ordenamento juridico.

O debate em torno da legitimidade sempre acabard retornando para a Cultura
Juridica. Afinal, é a partir de seu estudo que os juristas podem coletar percepcdes que a
populagido tem acerca do Direito, podendo identificar eventuais mudangas que sejam
necessarias na legislacio ou mesmo nas praticas do cotidiano forense e académico. F dessa
necessidade de compreensio das reagdes da sociedade ao Direito que emerge um movimento
juridico denominado Law and Society, que sera abordado a seguir na figura de um de seus

autores centrais: Lawrence M. Friedman.

2.2.3 Os esforgos do Movimento Law and Society no estudo social dos sistemas

juridicos

De nada adianta um ordenamento juridico que apresente construcao técnica quase
impecavel e um aprofundado avanco axiolégico em cada um dos seus mais variados ramos
se a questdo da legitimidade nao for levada em conta. Se as normas juridicas e a atuagao dos
profissionais do Direito nao forem devidamente recepcionadas pela sociedade, todo o
esforco académico dos juristas na elaboracao de suas teses é colocado em xeque.

Nas ultimas décadas do pensamento juridico estadunidense formou-se uma corrente
académica denominada Law and Society, composta por historiadores, antropdélogos e
socidlogos do Direito, bem como cientistas politicos, que buscam compreender de forma
aprofundada a relagao existente entre a Cultura Juridica e as demais formas de cultura
presentes numa sociedade; o espago ocupado pelo Direito na vida social, politica, economica
e cultural dos mais diversos povos.

Esse estudo social do Direito enfatiza a importancia do que esta acontecendo na

sociedade, em oposi¢ao a atencao exclusiva ao que esta "dentro" do sistema juridico. Isto
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significa, antes de tudo, que essa corrente juridica busca um conhecimento amplo sobre a
sociedade ao redor - coisas que muitos profissionais do Direito provavelmente nao saberao,
de forma sistematica.

Para Lawrence M. Friedman™, um dos precursores do movimento Law and Society,
esse movimento juridico e social deve ser encarado como uma iniciativa académica que
objetiva descrever os fendmenos juridicos em termos sociais. Noutros termos, ¢ um esforco
tedrico para examinar a relagio entre os fendmenos sociais classificados como "juridicos" e
aqueles classificados como “nao juridicos”. Os pesquisadores do movimento abordam o
Direito a partir de uma visao e métodos que vém de fora da prépria disciplina, situando a
norma no ambito social.

O que diferencia o movimento Law and Society dentro do estudo do Direito é o fato
de que seus estudiosos buscam ser sistematicos sobre seu objeto de estudo, visando o rigor
no método ou teoria, e tentando separar as questdes normativas das descritivas.
Naturalmente, seu objeto de estudo é o “direito vivo”, o estudo de como o sistema juridico
funciona de fato. Os juizes condenam os criminosos de colarinho branco a prazos mais
curtos ou mais longos do que os dos assaltantes comuns? O quanto os homens de negocios
realmente conhecem sobre a legislacio contratual, e qual a diferenca que isso faz para eles?
Qual ¢ o efeito real das leis de licenciamento sobre a qualidade dos servigos profissionais?
Tais métodos sao geralmente os das ciéncias sociais, ndo muito aplicados no estudo juridico.
E os dados analisados vao além das fontes formais do Direito, buscando na sociedade e em
suas manifestagdes as diversas formas de percepcao do sistema juridico.

O estudo social do direito ndo remonta a muito mais de um século, porém, o
movimento de estudar conjuntamente o Direito e a sociedade realmente tém seus primeiros
sinais contundentes no século XIX. Isso porque o movimento depende de duas ideias
bastante modernas. A primeira é que os sistemas juridicos siao essencialmente objetos criados
pelo homem em sua vivéncia social, uma constru¢ao racional natural da vida em comunidade.
A segunda, que estd intimamente relacionada com a anterior, é a no¢ao de relatividade
cultural, a percepgao de que as leis variam no tempo e no espago, de acordo com as condigoes
da cultura na qual ela estd inserida, sempre em mutacio para acompanhar o fluxo da
sociedade.

Como visto alhures, o movimento Law and Society pressupoe uma teoria instrumental

do direito. E sem uma concepgao do direito como essencialmente uma instituicao humana,

32 FRIEDMAN, Lawrence M. The Law and Society Movement. Stanford Law Review, Palo Alto, v. 38, n. 3, p.
763-780, 1 fev. 1986, p. 763.
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um produto da cultura, nenhuma ciéncia social do direito é concebivel. Mas o
instrumentalismo, embora possa ser um trago necessario das ciéncias sociais, nao deve ser
encarado como absoluto, pois ndo constitui um traco necessario do objeto que as ciéncias
sociais buscam estudar.

Os individuos inseridos numa sociedade raramente sio dotados de uma visio
sociologica de seu proprio sistema juridico. Suas percepgdes sobre o Direito nio sdo
necessariamente pragmaticas, cientificas ou logicas. Os sistemas juridicos modernos sao
construidos como um sistema de valores, como um instrumento humano, e essa intencao é
refletida na forma como o publico encara o Direito™.

O movimento da Law and Society assenta-se sobre um terreno bastante estreito. Utiliza
o método cientifico; suas teorias sdo, em principio, teorias cientificas; mas o que ele estuda é
uma matéria solta, instavel, que muda de assunto constantemente, que ¢ atravessada por
ideias normativas. F uma ciéncia (ou uma pretensa ciéncia) sobre algo completamente nio-
cientifico.

Friedman™ atribui essa dificuldade de rigor cientifico tradicional na escola da Law and
Society a propria natureza do Direito em sociedade. Ha uma distingdo qualitativa entre os
estudos das ciéncias naturais e o estudo da sociedade, sobretudo dos sistemas juridicos. De
fato, ha alguns aspectos do comportamento coletivo ou social que podem ser analisados de
forma bastante rigorosa, com metodologia assemelhada aos estudos das leis naturais. O
problema é que o Direito nao pode ser definido sem ambiguidade, visto que ndo pode ser
completamente destacado de seu contexto social.

E de conhecimento geral que a lei de um pais ndo ¢ a mesma que a lei de outros
paises, de forma absolutamente literal. O Direito é o unico processo social estudado nas
universidades que carece completamente de qualquer pretensao razoavel a universalidade.
Os estudantes brasileiros estudam Direito do Brasil. Eles também podem estudar Medicina,
Quimica ou Economia; e o que eles estudam nio sera diferente, em esséncia, do que é
estudado em todo o mundo ocidental e além dele. Nao ha uma Astrofisica "brasileira" tnica,
diferente do restante do mundo. Mas o Direito brasileiro é exclusivamente brasileiro; e o
mesmo se aplica a lei de cada comunidade politica organizada.

Ha, é claro, uma historia exclusivamente brasileira; e o mesmo se aplica a todos os

outros paises. Mas isto s6 acentua a mencionada dificuldade de enquadrar o Direito nos

3 FRIEDMAN, Lawrence M. The Law and Society Movement. Stanford Law Review, Palo Alto, v. 38, n. 3, p.
763-780, 1 fev. 1986, p. 765.
3# FRIEDMAN, Lawrence M. The Law and Society Movement. Stanford Law Review, Palo Alto, v. 38, n. 3, p.
763-780, 1 fev. 1986, p. 767.
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termos da metodologia cientifica tradicional. Poucos acreditam em uma "ciéncia" da Histéria
- universal, geral, abstrata, acima e além dos detalhes de nag¢oes particulares. Ha, sem duvidas,
uma Ciéncia da Antropologia, que engloba o estudo das culturas; e os antropélogos buscam
maneiras de descrever e generalizar as culturas, apesar de sua grande variabilidade. O mesmo
se aplica a uma ciéncia da Linguagem, independente da multiplicidade de linguas.

No entanto, a relacio do Direito com a cultura ¢ um problema niao resolvido. Um
governante nao poderia, por exemplo, transformar subitamente a lingua falada nas ruas e a
gramatica de seu pafs pelo idioma e sistema de linguagem de outra nagdo. Isso se deve ao
fato de que fatores culturais como a linguagem de um povo nio podem ser alteradas
conforme o arbitrio do Direito, sendo fruto de toda uma construcao histérico-social de uma
nagdo, com suas particularidades expressadas tanto na criagdo técnica quanto na
manifestagao cotidiana da linguagem.

Entretanto, um governante poderia alterar drasticamente aspectos formais de seu
sistema juridico, pegando emprestado o Cédigo Civil de outro pais para usa-lo como base
para a criagao de uma nova codificagiao propria — exemplo que é observado com frequéncia
no estudo da Histéria do Direito, sobretudo na seara civilista. Porém, a lei “emprestada” nao
necessariamente traria para o pafs elementos culturais do povo de origem, mas poderia ter
algum impacto na vida social, e esse impacto ¢, até onde podemos dizer, nao passivel de
previsao ou explicagao em termos gerais.

De fato, existem certas fungoes sociais basicas que, em geral, sio desempenhadas por
cargos e instituicdes geralmente atribuidas ao Direito. A resolu¢ao de conflitos é um exemplo
obvio. Possivelmente, em algum nivel de abstracao, estas fun¢des sio comuns a todas as
sociedades humanas. Estuda-las poderia abrir caminho para uma ciéncia do direito que se

emprenhe em ser verdadeiramente universal. No entanto, Friedman adverte que:

O problema ¢ que as sociedades humanas diferem muito na maneira como
lidam mesmo com funcées "universais", se é que existem algumas. O
"sistema juridico” pode ndo ter nada a ver com estas funcbes em uma
sociedade e muito a ver com elas em outras. Em algumas sociedades,
casamento e divércio sdo processos legais; em outras, 0s casais comegam
e terminam relacionamentos sem formalidades ou com formalidades bem
diferentes das nossas. Nenhuma "ciéncia" universal do Direito pode ser
baseada em funcdes universais. (traducdo nossa) 3

3 “The trouble is that human societies differ greatly in the way they handle even "universal" functions, if there
are any. The "legal system" may have nothing to do with these functions in one society and a lot to do with
them in others. In some societies, marriage and divorce are legal processes; in others, couples begin and end
relationships without formalities or with formalities quite different from ours. No universal "science" of law
can be based on universal functions”, FRIEDMAN, Lawrence M. The Law and Society Movement. Stanford
Law Review, Palo Alto, v. 38, n. 3, p. 763-780, 1 fev. 1986, p. 768.
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E partindo dessa particularidade cultural de cada sociedade, de cada agrupamento de
individuos, ou mesmo de cada organizagiao de poder horizontal que voltamos ao ponto da

Cultura Juridica como elemento central da analise do Direito contemporaneo.

2.3 Cultura Juridica Interna e Cultura Juridica Externa para Lawrence M. Friedman

O termo "Cultura Juridica" é usado em muitos sentidos por diferentes estudiosos da
filosofia e sociologia juridicas. Para Friedman, a Cultura Juridica se refere as atitudes, ideias,
opinides e expectativas das pessoas sobre o direito, o sistema juridico e a ordem juridica.
Cultura Juridica® € o que as pessoas pensam sobre o direito, os tribunais, os advogados e
outros aspectos do sistema, pensamentos que, presumivelmente, influenciam seu
comportamento.

Entretanto, a Cultura Juridica ndo deve ser encarada como mero senso comum, como
“achismos” sobre o Direito que nao tem qualquer valor académico ou pratico. Pelo contrario,
a Cultura Juridica ¢ elemento decisivo para uma ampla compreensao de diversos elementos
do Direito, como as tendéncias politicas que impulsionam mudancas legislativas,
reivindicag¢Oes até entio nao convencionais ganhando cada vez mais volume nos tribunais,
manifestagoes dos proprios juristas que vem de origens sociais sem muito espago na pratica
juridica, enfim, as mudangas sociais que alteram a configuragao do sistema juridico.

Friedman” ressalta que a Cultura Juridica nio é meramente um apanhado de
opinides. Seu valor tedrico reside no fato de que ela se manifesta como fonte ou causa
imediata dos fenémenos juridicos. Encontra-se na Cultura Juridica a origem de acles e
atitudes que geram exigéncias ao sistema juridico e, portanto, movem o sistema nesta ou
naquela direcio. Em outras palavras, ¢ o que as pessoas e institui¢oes buscam que determina
como o sistema legal se comporta.

E possivel, naturalmente, mensurar a Cultura Juridica, com pesquisas e entrevistas,
registrando como o Direito influi na forma como as pessoas se comportam em uma
sociedade. No entanto, tal tarefa é extremamente ardua, visto que a literatura empirica nao é

tdo vasta quanto se poderia desejar. Friedman afirma que a Cultura Juridica é parte vital de

36 FRIEDMAN, Lawrence M. Two Faces Of Law. Wisconsin Law Review. Madison, p. 13-35. 01 jan. 1984, p. 13.
7 FRIEDMAN, Lawrence M. The concept of the Self in legal culture. Cleveland State Law Review. Cleveland, v.
38, p. 517-534. 01 jan. 1990, p. 522.
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qualquer sistema juridico, o que garante a implementacdo do Direito na sociedade, e

justamente por isso requer um estudo dedicado e aprofundado.

Quando voce fala a respeito, ou descreve, um sistema juridico, é provavel
que vocé comece descrevendo sua estrutura: a constitui¢do, se houver, a
forma como o sistema judicial é organizado, como os juizes sdo
selecionados, e assim por diante. Depois, ha o que poderiamos chamar de
substancia: as regras reais, as doutrinas, o material que o legislador fornece
e as decisdes que os tribunais tomam. Mas € a Cultura Juridica que faz com
que o sistema funcione. Vocé pode comparar o sistema juridico a uma
maquina. As maquinas ndo funcionam sozinhas. A Cultura Juridica é, de
certa forma, como um interruptor ou um botdo que liga ou desliga a
maquina. E sdo as pessoas - empresas e institui¢ces - que tém sua mao no
interruptor. Elas decidem quando e como usar o sistema legal, ou ndo o
usar, por exemplo. (traducio nossa) 3
O professor cita alguns exemplos para ilustrar a importancia da Cultura Juridica na
defini¢do dos usos do ordenamento juridico. O primeiro envolve vitimas de acidentes de
transito em Chiang Mai, Tailandia. O nimero de tragédias no local aumentou devido a falta
de respeito da legislacao de transito e pela condugao perigosa dos motoristas de 6nibus que,
em muitos casos, tém jornadas de mais de 12 horas na estrada®. Muitas das vitimas desses
acidentes eram originalmente habitantes de aldeias tradicionais que se mudaram para a cidade
grande. Mas, curiosamente, nenhuma dessas pessoas nunca procurou qualquer solugiao
juridica para os acidentes, mesmo possuindo amparo legal para pedidos de indenizacio.
Algumas das vitimas sequer culparam os motoristas imprudentes ou as empresas que
estabelecem jornadas abusivas. Em vez disso culparam fantasmas, espiritos, suas proprias
falhas e seu proprio carma pelos acidentes que os assolam.
Da mesma forma, os catdlicos devotos de diversos pafses se veem presos em
casamentos infelizes, e se recusam a usar a lei do divorcio porque sua religido proibe o

rompimento matrimonial. Em todos os casos, a Cultura Juridica é crucial para determinar se

a lei ¢ ou nao invocada, e, mais que isso, como ela ¢ invocada em cada contexto.

8 “When you talk about, or describe, a legal system, you are likely to begin by describing its structure: the
constitution, if there is one, the way the court system is organized, how judges ate selected, and so on. Then,
there is what we might call substance: the actual rules, the doctrines, the material that the legislature provides
and the decisions that the courts make. But it is the legal culture which causes the system to function. You can
compare the legal system to a machine. Machines do not run by themselves. The legal culture is, in a way, like
a switch or button that turns the machine on or off. And it is people - businesses and institutions - who have
their hand on the switch. They decide when and how to use the legal system, or not use it, for that matter”,
FRIEDMAN, Lawrence M. The Level Playing Field: Human Rights and Modern Legal Culture. Hong Kong Law
Journal, Hong Kong, p. 403-427. 01 ago. 2014, p. 405.

3 ACIDENTE com 6nibus de peregrinas budistas mata mais de 20 na Tailandia. G7 Mundo, Sio Paulo, 24 de
out. de 2013.
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Essa nogao de que ha Culturas Juridicas distintas em diferentes contextos e em
diferentes grupos nada mais é que uma consequéncia da propria caracteristica central da
cultural em termos gerais. Cada agrupamento possivel de individuos vai apresentar
posicionamentos unicos, vivéncias muito particulares, percepgoes proprias de sua realidade
que irdo guiar os seus padroes de comportamento, seja em termos e amplos de convivio
social, seja na relagdo entre os individuos e o Direito.

Cada individuo ¢ um ser humano dotado de particularidades e pensamentos que
dificilmente irdo se repetir em sua totalidade noutros individuos — e isso vale para o Direito
ou qualquer outra tematica social. No entanto, certamente existem certos padroes
perceptiveis, necessarios para que possamos falar em uma Cultura Juridica dos homens, ou
das mulheres, das pessoas em uma capital em oposi¢ao as pessoas de cidades interioranas,
dos homens jovens em oposi¢ao aos homens velhos. Qualquer grupo identificavel pode (ou
nao) formar uma Cultura Juridica distinta, um padrao de ideias e comportamentos em relagao
a0 Diteito e aos temas legais®.

Tais particularidades da Cultura Juridica de cada sociedade se explicam pelo
movimento ciclico de influéncias entre o Direito e o meio social. A principal for¢a motriz
das mudancas juridicas deriva de exigéncias concretas da sociedade as institui¢des, que
provocam uma alteracao do sistema legal. O sistema juridico ¢ obrigado, devido a sua posi¢ao
de exposi¢ao, a dar algum tipo de resposta a estas exigéncias. As demandas serdo ouvidas e
processadas de alguma forma; algum tipo de ato juridico sera (muitas vezes) produzido. As
institui¢oes legais também tendem a transformar as demandas a medida que as tratam; isto
¢, mudam seus termos, traduzem-nas em conceitos "legais", e trabalham sobre elas de
maneira padronizada.

Segundo Friedman®, o grau em que isso altera a natureza e o significado das

)
demandas sociais é uma questao empirica. De toda forma, o que é produzido pelo sistema
juridico - leis, decisoes judiciais, ordens e comportamento administrativo - leva, por sua vez,
a mais mudangas sociais, o que afeta a Cultura Juridica, influenciando as demandas que irdo
adentrar no sistema juridico futuramente, reiniciando o ciclo. Tornou-se apropriado para as
sociedades contemporaneas um modelo dinamico de Direito.

Friedman aponta que tal quadro sugere alguns temas gerais que podem orientar o

estudo da Cultura Juridica, levando em conta a existéncia de uma dinamica ciclica de

4 FRIEDMAN, Lawrence M. The Level Playing Field: Human Rights and Modern Legal Culture. Hong Kong
Law Journal, Hong Kong, p. 403-427. 01 ago. 2014, p. 405.

# FRIEDMAN, Lawrence M. The Law and Society Movement. Stanford Law Review, Palo Alto, v. 38, n. 3, 1
fev. 1986, p. 771.
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influéncias culturais entre o Diteito e a sociedade®. Sugere, em outras palavras, maneiras de
definir o campo do direito e estudos da sociedade, e aponta para alguns limites significativos.

Destarte, ha estudos que lidam com a produgio ou formagao do Direito dentro de
uma determinada sociedade: como eventos concretos, situagoes, expectativas, pensamentos
e agoes da populagio em geral interferem nas institui¢Oes juridicas e alteram seu
comportamento. Questionamentos como “De onde vém as demandas sobre o sistema
juridico? O que as causa? Quais as formas que elas assumem?” pautam essas pesquisas sobre
quais fatos penetram o ordenamento juridico e se tornarem, por si s, fatos juridicos.

Em seguida, ha estudos sobre o funcionamento do préprio sistema juridico, sua
estrutura¢ao interna e seus processos de transformag¢ao — o que acontece com as “demandas
brutas” e as situacOes faticas quando elas chegam as maos de profissionais do direito. Ha
também um grande interesse na profissao juridica em si, sobretudo os advogados, afinal, eles
fazem grande parte do trabalho de traduzir as demandas sociais em formas juridicas.

Ha, ainda, o estudo do impacto da lei. Esta é uma area dificil, que inclui o problema
da comunicagao dentro do sistema juridico. Afinal, uma norma ou ordem ¢ inutil, a menos
que sua mensagem chegue ao publico; se ninguém ouve ou compreende, nao é possivel
nenhum impacto. Isto inclui a questio emaranhada da dissuasio, o efeito de recompensas e
puni¢oes sobre o comportamento dos individuos.

As questoes dificeis ainda estao em aberto: quem ¢é dissuadido, quando, e quanto, e
por qué? O ponto aqui é que o impacto do Direito vai muito além de uma mera questao de
recompensas e puni¢oes. As pessoas sio influenciadas por fatores como seus papéis sociais,
sua famfilia, seus amigos e vizinhos, pela tradigao, pelas ideias de certo e errado; enfim, por
um construto social misterioso chamado legitimidade — a grosso modo, a aprovagao dos seus
atos e posturas por seus semelhantes. Como estes sentimentos e motivos surgem, e que efeito
eles tém sobre o impacto, ¢ um campo dificil, subdesenvolvido no estudo juridico.

Também ¢é apropriado estudar os significados simbolicos e expressivos das
institui¢oes juridicas e da linguagem juridica. Estes significados podem, em ultima instancia,
afetar o comportamento dos membros da sociedade. E, por fim, ha o estudo do feedback. O
Jfeedback é uma forma especifica de impacto; ¢ a maneira como as frespostas € 0s
comportamentos se curvam de volta e afetam o proprio sistema juridico, possibilitando que

os juristas mensurem o grau de efetividade do Direito na sociedade.

4 FRIEDMAN, Lawrence M. The Law and Society Movement. Stanford Law Review, Palo Alto, v. 38, n. 3, 1
fev. 198, p. 772.
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Esse ponto do trabalho da Law and Society que envolve as trocas culturais reciprocas
entre o Direito e a sociedade toca, finalmente, no que talvez seja o trago mais marcante do
trabalho de Lawrence M. Friedman: a distin¢do entre Cultura Juridica Interna e Cultura
Juridica Externa. Para iniciar esse tema, ¢ oportuno trazer, nas palavras do autor, as distingoes

basicas entre essas duas vertentes de Cultura Juridica:

Cultura juridica significa simplesmente as ideias, valores, opinides e
atitudes de alguma populacio com relacio ao Direito e aos sistemas
juridicos. Vale a pena distinguir entre uma Cultura Juridica Externa e uma
Cultura Juridica Interna. A Cultura Juridica Externa ¢ a cultura juridica da
populagio em geral; a Cultura Juridica Interna é a cultura juridica dos
internos - advogados, juristas, juizes, professores de direito. (traducio
nossa)

Todos em uma sociedade tém opinides e posicionamentos sobre uma gama de
assuntos — educagio, crime, sistema economico, relagdes de género, religido. Ha uma forma
cultural que abrange as ideias e atitudes que sdo especificamente legais no conteiddo —
posi¢oes sobre tribunais, justica, policia, advogados, e assim por diante — mas que, em
estrutura, ndo partem da construcdo tradicional do Direito, repleta de formalismo.

A Cultura Juridica, em primeiro lugar, atua como uma variavel interveniente, um
mecanismo para recepcionar e transformar as normas culturais populares em uma nova
roupagem, uma nova forma juridica. Em segundo lugar, a Cultura Juridica Interna e a Cultura
Pop, como reflexos uma da outra, ajudam a explicar e a elucidar questionamentos sobre seus
respectivos contetidos™.

Essa manifestagiao externa da Cultura Juridica, o que Friedman também denomina
como Cultura Juridica Popular, se refere em primeiro lugar as formas como as pessoas
comuns, os nao-estudiosos do Direito, encaram o ordenamento juridico, em oposi¢ao a
cultura dos pensadores do mundo juridico — o que seria a Cultura Juridica Interna. Em
segundo lugar, e mais estreitamente, refere-se a "cultura" no sentido de livros, cangdes,
filmes, pecas de teatro, programas de televisao e afins; mas especificamente aquelas obras de
imaginacao que abordam o mundo juridico e suas particularidades e que sdo destinados ao

publico em geral.

43 “No original: Legal culture means simply the ideas, values, opinions, and attitudes of some population with regard
to law and legal systems. It is worth distinguishing between an external and an internal legal culture. The external legal
culture is the legal culture of the general population; the internal legal culture is the legal culture of insiders - lawyers,
jurists, judges, law professors”, FRIEDMAN, Lawrence M. On Internal Legal Culture. In: The Legal System: A Social
Science Perspective. New York: Russell Sage Foundation, 1975. p. 223.

# FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1579.
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A Cultura Pop, e a Cultura Juridica Popular, no primeiro sentido, sao de fundamental
importancia na constru¢ao de teorias sociais do Direito. O termo “teorias sociais do Direito”,
faz referéncia as correntes de pensamento juridico cujas premissas negam, no todo ou em
grande parte, qualquer no¢io de "autonomia" juridica. Tais teorias tentam explicar os
fendmenos juridicos através da busca de causas e fatores causais "fora" do sistema juridico®.
Elas tratam o Direito como uma variavel dependente, e atribuem um papel de lideranga na
moldagem da forma das instituicbes e arranjos legais aos sistemas ou subsistemas que a
sociedade define como "nao juridicos", ou seja, como econémicos, sociais, culturais ou
politicos.

As teorias sociais assumem algum tipo de fronteira significativa - conceitual ou
analitica - entre o juridico e o niao-juridico; entre o legal e o social; mas essas teorias também
concebem essa fronteira como sendo total ou amplamente porosa, um tipo de rede ou de
malha através da qual as influéncias fluem facilmente, ao invés de ser uma barreira
impermeavel.

Este conjunto de teorias rejeita firmemente a ideia de que os sistemas juridicos sao
envelopados e selados; que eles respondem unicamente ou principalmente a sua propria
légica, tradi¢Ges e exigéncias; que eles sio "auto reprodutivos”, ou "autorreferenciais", ou
similares.

Algumas teorias do Direito de fato tratam os sistemas juridicos como organismos
vivos, apartados do meio que os rondam como se realmente fossem dotados de um corpo
préprio e independente. Essa linha de pensamento era mais comum no século XIX. Os
autonomistas modernos possuem argumentos diferentes, certamente mais sofisticados. Mas
eles compartilham alguns pontos em comum com os conceitualistas do século XIX. Afinal,
insistem que faz sentido olhar para os sistemas juridicos como se eles fossem realmente
isolados, impermeaveis e fechados ao mundo exterior.

Uma teoria social do direito, em contraste, ¢ "social" na medida em que rejeita ou
desvaloriza a autonomia do Direito, e insiste, ao invés disso, que uma analise das forgas
sociais explica melhor porque o sistema juridico é como é, o que o molda e molda, o que o
faz refluir e fluir, contrair e expandir; o que desestimula sua estrutura geral, e os eventos

socials que sao tratados dentro do ordenamento juridico dia apos dia.

Para tomar um exemplo simples e bastante ébvio: suponha que a questio
seja como entender e explicar a legislacdo do século XIX sobre acidentes

4 FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1580.
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de trabalho. Por onde devemos comecar? Um ponto de partida é a propria
doutrina: talvez as regras tenham emergido de alguma forma de regras
mais antigas, de necessidades imanentes de 16gica juridica, ou da interacio
de ideias nos escritos dos juristas, ou da "tradi¢cao ensinada", ou através de
receitas inventadas por advogados brincando com elementos de doutrina,
uma colher aqui, uma meia xicara ali. Para mim, ¢ muito mais plausivel
comecar com o "extetior"; isto é, com o impacto (ou impacto percebido)
das regras e instituicGes concorrentes nas estradas de ferro, na indudstria
em geral, nas organiza¢des trabalhistas e afins, e continuar a partir dai para
imaginar que tipo de conexdes o "exteriot" poderia ter tido com o
"interiot"; e como essas conexdes vieram a set. (traducio nossa) 4

As teorias sociais sao ferramentas poderosas para lidar com problemas de explicagao.
Afinal, elas podem ser, e geralmente sdo, profundamente conscientes da emogao, da opiniao
e do fato da consciéncia que marca a imprevisibilidade natural das sociedades humanas. Ha
até mesmo criticos que alegam que as teorias sociais assumem uma distingao radical entre
"Direito" e "sociedade", em vez de reconhecer que as duas sio realmente inseparaveis,
entrelagadas, faces da mesma moeda. Sem duvida, as duas sao inseparaveis. Entretanto, é
possivel separa-los analiticamente, e também pode ser sociologicamente util fazé-lo, ja que
em muitas sociedades as pessoas tém uma no¢ao conservadora de que essas duas instancias
estao realmente isoladas. Porém, sao as teses autonomas que realmente defendem esse
distanciamento radical entre o Direito e a matriz social.

Se explorarmos como novas invencoes afetam o Direito, se perguntarmos como as
inovagdes produzem mudancgas legais, a resposta mais geral é que a tecnologia reage
“quimicamente” com elementos da cultura geral - como habitos, arranjos, ideias e institui¢oes
existentes’’. Desta reacio quimica surgem novas ideias e expectativas, novos padrdes de
demanda e resposta. Algumas dessas demandas e expectativas sao dirigidas ao Direito e aos
sistemas legais, ou se relacionam com eles de alguma forma. Mudangas na sociedade, em
resumo, alteram a maneira como as pessoas pensam e sentem, e isto, por sua vez, ctia uma
nova rede ou teia de normas, ideias, atitudes e opinides. Estes elementos da Cultura Juridica

atuam como uma variavel interveniente entre a inovacao social e a mudanga juridica.

46 “To take one simple, and faitly obvious, example: suppose the question is how to understand and explain the
19th century law about work accidents. Where shall we start? One place is with doctrine itself: maybe the rules
somehow emerged out of older rules, out of immanent necessities of legal logic, or the interplay of ideas in the
writings of jutists, or out of the "taught tradition", or through recipes concocted by lawyers playing with
elements of doctrine, a spoonful here, a half-cup there. To me, it is much more plausible to begin with the
"outside"; that is, with the impact (or perceived impact) of competing rules and institutions on rail roads, on
industry generally, on labor and labor organizations, and the like, and to go on from there to imagine what sorts
of connections the "outside" might have had with the "inside"; and how these connections came to be”,
FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1582.

¥ FRIEDMAN, Lawrence M.. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1584.
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Um exemplo dado por Friedman® envolve a satde publica. A chamada teoria
germinal da doenca altera a maneira como as pessoas se sentem sobre a doenga e sua
compreensio da doenga. Os individuos lidam com a doenca e seus sintomas, enxergam as
consequéncias negativas da doenga na sua realidade, e a buscam meios de cura-la para evitar
catastrofes sociais. A partir daf surge — ou deveria surgir — um novo fluxo de consciéncia e
de exigéncias, muitas destas dirigidas ao sistema legal. E no final de uma série de eventos
encontramos novas leis que criam conselhos de saude, que exigem vacinagao, distribui¢ao de
alimentos e medicamentos, entre outras demandas.

Em dltima instancia, as forcas sociais, movimentos sociais, mudancas sociais
ocasionam as mudancas legais. E um processo intrincado e complexo, por mais que na
sociedade o fluxo de inovagoes seja acelerado e constante. Isso que marca o papel da Cultura
Juridica Popular no estudo do Direito: estabelecer conexdes entre os fatos sociais e as
novidades juridicas que eles provocam, possibilitando uma visao mais ampla do que, de fato,
origina o ordenamento juridico e, além disso, a sua legitimidade.

Em todo caso, o ponto principal do argumento permanece o mesmo: a Cultura
Juridica Popular, em suas diversas manifestacoes, ¢ peca chave para a teoria social do Direito.
O ponto de partida da mudanga social apenas pode ser localizado no contexto externo:
mudancas materiais e tecnolégicas, desastres naturais e similares. Mas estes elementos nao
operam em um vacuo humano ou social. Todos interagem com uma estrutura existente, e
mentalidades e personalidades existentes em individuos. Elas criam uma Cultura Juridica
Populat, e esta, por sua vez, impulsiona a criacio juridica®.

Em sintese, a Cultura Juridica subdivide-se em dois grandes campos de ampla
abrangéncia. De um lado esta a Cultura Juridica Interna, que encampa a visao que os juristas
tem da sua propria profissao, de seus colegas, do estudo juridico, dos problemas de estrutura
que sistema juridico, observadas do cotidiano de trabalho dos advogados, promotores de
justica, magistrados, académicos, e, enfim, de todos aqueles que possuem conhecimento
teorico e pratico sobre o Direito. Do outro lado esta a Cultura Juridica Externa, ou Cultura
Juridica Popular, que ¢ a visao que os leigos tém do Direito, as percepgoes e criticas que sao
relevantes — por questoes de legitimidade e penetragcao do Direito — mas que nao possuem

respaldo tedrico, sendo mais proximas de um senso comum. A grande questio é que essa

4 FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1583.
¥ FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1587.
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Cultura Juridica Popular pode ser mais facilmente percebida a partir do estudo da chamada

Cultura Pop.



67

3 CULTURA POP E DIREITO

O presente capitulo apresentara, destarte, um breve apanhado de conceituacdes para
a Cultura Pop. Em seguida, abordara as distintas formas como a Cultura Pop retrata o Direito
e as praticas juridicas. Por fim, passard a uma discussao sobre o papel que a Cultura Pop
exerce na formacao da Cultura Juridica, bem como os sinais que tal relagio oferece sobre a

questao da busca pela legitimidade do Direito nas sociedades contemporaneas.

3.1 Conceitos de Cultura Pop

A chamada Cultura Pop (Pop Culture) é, num sentido puramente literal, a cultura do
povo, um produto cultural destinado a um publico de massas. No contexto das sociedades
contemporaneas, a Cultura Pop tornou-se uma constante na vida cotidiana de praticamente
toda a populagao mundial, de modo que raramente pode se encontrar algum individuo que
nunca assistiu a um filme hollywoodiano ou utilizou uma rede social.

Afinal, como a prépria Cultura geral o faz, a Cultura Pop se alastra — e vem se
alastrando cada vez mais — por cada setor da sociedade, em grau maior ou menor de
penetracdo, acesso e impacto. Esse cenario gera uma sociedade pautada nos estimulos, no
consumo constante ¢ em grande quantidade, o que altera nao somente o mercado da
produgao cultural, mas especialmente a formagao dos individuos. Michael Asimow destaca

que:

A cultura popular é ainda mais onipresente do que o direito. Todos nés
estamos submersos em um mar de filmes, programas de televisio
ficcionais, reality shows, livros, musicas, propagandas, jogos de
computador e varios outros textos criativos. A televisdo é parte essencial
da vida em todos os paises modernos e a maior parte das familias passa
muitas horas por dia em frente a seus aparelhos televisivos, ou assistindo
a programacio da televisio em seus dispositivos moveis. Ao assistir
televisdao por trinta minutos, consumimos mais imagens do que um
membro da sociedade pré-industrial consumiu em toda a sua vida. Todos
precisam saber muito mais do que sabem sobre cultura popular para poder
entender, interpretar e combater o ataque de imagens que nos assediam
todos os dias.>

50 ASIMOW, Michael. O Ensino de Diteito e Cultura Popular. Cadernos FG1” Direito Rio, Rio de Janeiro, v. 11,
p. 15-26, ago. 2015, p. 16.
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O uso do termo “Cultura Pop” é bastante comum atualmente, principalmente no
contexto da produgao de conteudo digital. Segundo as considerag¢oes de Tiago Velasco, este
é um termo utilizado sem critérios, fazendo parecer que tudo no mundo de hoje é pop™'.
Porém, definir a Cultura Pop € tio — ou mais — complexo quanto definir a Cultura em termos
gerais. Isso se deve ao fato de que varias correntes de pensamento, em diferentes campos do
conhecimento, atribuem sentidos distintos a esse mesmo termo, muitos deles conflitantes.

Numa defini¢ao direta e, por vezes, atribuida ao senso comum — embora alguns
teéricos a defendam —, a Cultura Pop designa uma forma de entretenimento criada para
grandes audiéncias, como os filmes populares — sobretudo aqueles de maior or¢amento e
distribuicio —, os shows e as musicas “Pgp”, os videos e os programas de TV. Segundo talo
Moriconi™, muitas vezes essa defini¢ao de Cultura Pop € utilizada em comparagio com a alta
cultura, aquela encarada como erudita, elitizada e dita intelectualmente superior ao que é
popular.

Porém, essa divisdo provou-se retrégrada em pouco tempo, uma vez que qualquer
analise mais aprofundada comparando as manifestagdes culturais de diferentes contextos
histéricos e sociais prova que nao ha uma cultura melhor que a outra. Afinal, o que se
considera como literatura classica e belas artes pode mudar significativamente em questao de
décadas. A obra de William Shakespeare, a época de sua cria¢do, era encarada como uma
forma popular de cultura, obras consumidas pelo povo comum, acessivel. Foi somente apos
o falecimento do dramaturgo inglés que seu trabalho ganhou o status de erudito. A ideia da
dicotomia entre Cultura Pop e alta cultura, entdo, pode ser encarada mais como uma
dicotomia entre a cultura da burguesia e a cultura da classe trabalhadora, mas ndo em termos
de qualidade, e sim do ponto de vista da acessibilidade e disponibilidade. Portanto, “alta
cultura” nao se trata de uma categoria universal e atemporal da cultura geral.

Por outro lado, ¢ comum que Cultura Pop seja confundida com o folclore — nao
raramente associado ao termo “cultura popular”. Este termo, por sua vez, faz referéncia a
um sentido bem mais tradicional da cultura, marcado pela oralidade, pelos costumes
transmitidos através das geragoes de comunidades locais.

O contraste entre o folclore e a Cultura Pop serve como uma ferramenta fundamental
para a identifica¢io de problemas centrais das formas populares de cultura. Neste sentido
mais critico, presente em autores como Dwight McDonald, o surgimento das sociedades

industrializadas centradas em torno da produ¢ao em massa e do consumo gerou uma Cultura

51 VELASCO, Ti}ago. Pop: em busca de um conceito. Revista Animus. Santa Maria, RS. v. 17, 2010, p. 116.
52 MORICONI, Italo. O intelectual pop. Revista O Globo, Rio de Janeiro, ano 5, n° 268, p.28, 13. set. 2009.
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Pop comercializada que deslocou a cultura popular tradicional mais auténtica. Enquanto o
folclore cresce debaixo pra cima, como uma forma espontianea e auténtica de expressao
cultural do povo, a cultura de massa ¢ imposta de cima para baixo, fabricada conforme
técnicas de mercado elaboradas por homens de negocios, na qual as audiéncias figuram como
meros consumidores passivos, cuja participagao se limita a escolher entre comprar ou nao
comprar”,

No entanto, a relagio entre a alta cultura, o folclore e a Cultura Pop pode ser
caracterizada de duas formas diferentes. Por um lado, ha pensadores que estabelecem um
relacionamento em que todas as trés categorias permanecem culturalmente significativas na
sociedade contemporanea, ¢ no qual cada uma ¢ apresentada como forma igualmente valida
de cultura. Noutra senda, os defensores do folclore sugerem que este é algo que esta agora
em grande parte sendo ameagado ou até substituido pelas formas comercializadas da Cultura
Pop. Isso significa que o conceito de Cultura Pop de McDonald * tem o efeito de enfraquecer
a comunidade e assegurar a observancia social e politica. A cultura é fornecida para o povo
a0 invés de ser a cultura auténtica do povo.

A cultura popular, enquanto genuina representagao cultural de um povo, emanando
das bases sociais, ¢ constantemente ameagada pela massificagao cultural oriunda da industria
cultural, esta implementada de forma impositiva, seguindo padroes puramente
mercadolégicos e ideologias inerentes aos detentores do poder economico e, em ultima
instancia, dos meios de comunicacio de massa.

A folclorizacio da cultura popular”™ implica na transformacio dessas manifestacoes
culturais em tradi¢ao do povo, uma estratégia aplicada no Brasil para reagir as transformagdes
impostas pela induastria cultural e suas tendéncias de massificacao. A fim de preservar essa
cultura popular mais auténtica, estudiosos e profissionais da area vem realocando expressoes
artisticas autorais em museus e arquivos, para que futuras geracGes possam ter contato com
manifestagoes culturais de seu povo.

Os temores trazidos pela massificagao cultural remetem as criticas que Theodor
Adorno teceu a industria cultural na década de 1930. A industria cultural se fixou com base
nos modelos de mercado das demais industrias de produciao em massa que erigiam no final

do século XIX e inicio do século XX. Com a inten¢ao de padronizar os consumidores das

B3 LYNCH, G. Understanding theology and popular culture. Malden, MA: Blackwell Publishing, 2005.

5 RICCIO, B. D. Popular cultute and high culture: Dwight MacDonald, his critics and the ideal of cultural
hierarchy in modern America. Journal of American Culture. v.16, n. 4, p.7-18, 1993.

5% GARCIA, T. DA C. A folcloriza¢io do popular: uma operagdo de resisténcia a mundializacdo da cultura, no
Brasil dos anos 50. Artcultura, Ubetlandia, v. 12, n. 20, 11, 13 dez. 2010, p. 9.
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diversas formas de arte, estes perdem o papel de criadores da cultura e passam a ser meras
estatfsticas mercadologicas, receptores da cultura produzida em larga escala.

A inddstria cultural se desenvolveu com a premissa das grandes producdes que
estariam acessiveis e todos, a baixo custo, com valoriza¢ao do aspecto técnico em detrimento
da particularidade da obra — o que outrora trazia a originalidade e identidade da arte, mas
agora estava praticamente liquidada. Em perfodos anteriores, os individuos se emancipavam
e se rebelavam através das suas manifestaces culturais, como expressao autbnoma, como
revolta contra a organizacio™. A industtia cultural trouxe o fim dessa funcio da Cultura até
entdo denominada popular, despedacando sua insubordinagao e sujeitando-a a férmula, que
tomou o lugar do conteudo sob o pretexto de avango e modernidade em detrimento da

cultura rustica e ultrapassada.

Adorno afirma que:

Os interessados adoram explicar a inddstria cultural em termos
tecnologicos. A participagio de milhSes em tal indudstria imporia métodos
de reprodugio que, por seu turno, fazem com que inevitavelmente, em
numerosos locais, necessidades iguais sejam satisfeitas com produtos
estandardizados. O contraste técnico entre poucos centros de produgio e
uma recepc¢do difusa exigiria, por forca das coisas, organizacio e
planificacdo da parte dos detentores. Os clichés seriam causados pelas
necessidades dos consumidores: por isso seriam aceitos sem oposi¢iao. Na
realidade, é por causa desse circulo de manipulagSes e necessidades
derivadas que a unidade do sistema torna-se cada vez mais impermedvel.
O que ndo se diz é que o ambiente em que a técnica adquire tanto poder
sobre a sociedade encarna o proprio poder dos economicamente mais
fortes sobre a mesma sociedade. A racionalidade técnica hoje é a
racionalidade da prépria dominagio, é o cardter repressivo da sociedade
que se auto-aliena |...].%7

A industria cultural, mediante suas restricOes e regramentos, implica na necessidade
permanente de efeitos novos, que permanecem, contudo, ligados ao velho esquema, apenas
reforcando a autoridade do que ja foi transmitido anteriormente™. Essa tendéncia contrasta
com a arte de vanguarda que ainda ¢ produzida em menor escala, sendo bem mais auténtica
e popular, no sentido classico do termo, do que o que se entende por Cultura Pop.

Tudo o que surge na industria cultural ¢ submetido a um estigma tao profundo que,
ao final, nada inovador realmente é criado, apenas requentando produtos que trazem
antecipadamente as marcas do que ja foi dito incontaveis vezes e que ja é aceito e difundido

pelo poder econdémico. A intencao ¢ ofuscar a participa¢ao ativa do consumidor na cultura

5 ADORNO, Theodor W. Indiistria Cultural e Sociedade. Sio Paulo: Paz e Terra, 2002, p. 6.
57 ADORNO, Theodor W. Indiistria Cultural e Sociedade. Sio Paulo: Paz e Terra, 2002, p. 6.
58 ADORNO, Theodor W. Indistria Cultnral e Sociedade. Sio Paulo: Paz e Terra, 2002, p. 7.
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que esta consumindo, o fazendo crer que recebeu uma criacio de valor tnico, feita para ele,

ofuscando a padronizagiao da produgao da industria cultural.

Na medida em que nesse processo a inddstria cultural inegavelmente
especula sobre o estado de consciéncia e inconsciéncia de milhdes de
pessoas as quais ela se dirige, as massas nao sdo, entdo, o fator primeiro,
mas um elemento secundirio, um elemento de calculo; acessorio da
maquinaria. O consumidor nio € rei, como a industria cultural gostaria de
fazer crer; ele ndo é sujeito dessa industria, mas seu objeto.>

A partir desse ponto ¢ que podemos entender porque, por muitas vezes, a Cultura
Pop ¢ tratada como sinonimo da industria cultural. Porém, esta se tornando cada vez mais
comum fazer uma distincio entre ambas. Essa diferenciacio fica mais evidente ao
analisarmos como a estrutura de mercado alterou-se com a difusdo da Cultura Pop.

Nos anos 1960 houve uma significativa mudanga na relacio de consumo. Tiago
Velasco aponta que, enquanto a cultura de massa até entao se dedicava a produtos
padronizados, que contavam com uma demanda determinada na produgio, na cultura pop

estabelece-se um didlogo continuo entre produgio e demanda®

. O publico deixou de ser
encarado como uma massa homogénea e passiva e comega a ser visto como um aglomerado
de consumo, com diferentes segmentos, estratificados por género, faixa etaria, etnia,
geografia e classe.

O predominio do consumo de massa da lugar ao consumo pop, que estabelece uma
relacio de coexisténcia entre o massivo e o segmentado. Diferentemente da producio
massiva, que impoe produtos homogéneos, a producao segmentada procura atender aos
diferentes anseios do publico, o que cada vez mais vem se confirmando como modelo de
negocios predominante numa sociedade de consumo pautado pelos algoritmos de busca, que
definem desde resultados de buscas até conteudos recomendados e produtos ofertados.

Ainda dentro dessa distingao entre industria cultural e Cultura Pop, ha autores que
percebem esta como uma forma potencial ou real de resisténcia cultural a cultura dominante
numa determinada sociedade. Um dos principais autores nessa abordagem ¢ Stuart Hall, que
concebe a Cultura Pop ndo como as massas ou como uma lista especifica de entretenimento
e praticas populares, mas como a forc¢a de oposicao dialética ao dominio ou cultura de elite

dentro de uma dada sociedade®’.

5 ADORNO, Theodor W. A Industria Cultural. In: COHN, Gabriel (otg.). Comunicagdo e Indsistria Cultural. Sio
Paulo: T. A. Queiroz, 1987, p 288.

0 VELASCO, Tiago. Pop: em busca de um conceito. Revista Aninus, Santa Maria, RS. v. 17, 2010, p. 121.

¢t HALL, S. Note on deconstructing ‘the popular’. In: GUINS, R. & ZARAGOAZA. O. (Eds.). Popular culture:
a reader. London: SAGE Publications. 2005. cap. 6.
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A Cultura Pop, nesse sentido, é o que foi excluido da cultura dominante da elite numa
dada sociedade. Sob esse viés, a industria cultural é o sistema de cultura de entretenimento
produzido e os produtos comercializados que sdo oferecidos a populagio em massa®. A
Cultura Pop, ao contrario, é o que as pessoas realmente fazem com esses entretenimentos e
produtos em sua vida real, o que pode ter pouco a ver com os significados e usos que 0s
produtores comerciais que lhes atribuiram originalmente.

Essa defini¢ao se assemelha a relacdo entre a Cultura Pop e a chamada Pop Art. Esse
movimento artistico, cujos maiores expoentes sio Andy Warhol e Richard Hamilton, define
a arte popular como acessivel, transitoria, consumivel, chamativa, cotidiana, impactante,
espirituosa, atraente, e, em ultima anilise, um grande negdécio”. FEra a arte extraida de
recortes de produtos que qualquer um poderia encontrar em sua despensa no dia a dia, num
esforco para se aproximar ao maximo do que o publico se relaciona. O banal e o prosaico
sao os temas da arte pop, simbolos veiculados pelos meios de comunica¢ao de massa — numa
verdadeira ressignificagao destes.

A nogao de ideias culturais dominantes de resisténcia pode também se relacionar com
as concepgdes neomarxistas da Cultura Pop. Para esse movimento, a Cultura Pop em grande
parte define as sociedades modernas enquanto forma cultural dominante que desempenha
um papel importante em duas areas: em primeiro lugar, a cultura de massas ¢ composta por
todos os elementos da atividade humana e estilo de vida, incluindo o conhecimento, as
crengas, arte e costumes que sio comuns a um grande grupo®. Em segundo lugar, é o meio
através do qual uma classe dominante exerce a chamada Hegemonia Cultural, o conceito que
explica como a sociedade livre e culturalmente diversa ¢ dominada por uma de suas classes.

Como sera abordado posteriormente, a Cultura Pop e a Cultura Juridica Popular tém
ligacao direta com a questao da autoridade. O direito a lideran¢a politica nas sociedades
democraticas modernas depende do consentimento da populagao. Ao contrario do passado,
quando uma classe dominante poderia estabelecer seu poder através da forga, da repressio e
do terror, nas sociedades modernas a lideranca tem de ser conquistada. Ao invés de uma
classe dominante simplesmente impor sua cultura na sociedade, o processo é mais complexo
e intrincado. A classe que anseia o dominio deve propagar seus valores em toda a sociedade

através da midia e do sistema de ensino, por exemplo, e, uma vez que as pessoas possam ser

02 FISKE, J.. Understanding popular culture. Boston: Unwin Hyman. 1989.

03 Pop Art: contexto historico, caracteristicas e artistas. Arferef, Cotia, 10 de fev. de 2021.

¢ MEYERSOHN, R. The sociology of popular culture: look backwards and forwards. In: Annual Meeting of The
American Sociological Association, 72, Chicago, llinois, 1977.
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convencidas de certos valores, isso influenciara a forma como eles se comportam, seguindo
os ditames da classe dominante.

A partir da discussdo até agora, é evidente que ndo ha consenso académico sobre o
que o termo de “Cultura Pop” significa. A forma com que cada autor o define é moldada
pelo projeto académico e cultural mais amplo em que cada um deles esta desenvolvido.

Entretanto, o que vale ser ressaltado é que aquilo que se integra a Cultura Pop ¢
necessariamente um produto dotado de identificagio popular — ainda que nao
necessariamente emane do povo —, seja por razdes positivas ou negativas, que permaneceu
na memoria geral tornando-se referéncia comum. Elementos culturais que nao atrairam
grande atencao popular estao fadados ao esquecimento, sem gerar referéncia relevante aos
estudos da sociedade. Portanto, a Cultura Pop pode ser uma caracteristica, uma pessoa ou
um objeto que se torna tio 6bvio ou banal que passa a fazer parte do conhecimento universal

de um povo.

3.2 O Direito na Cultura Pop

Consideramos agora a conexao entre Direito e Cultura Pop, ou seja, as caracteristicas
da Cultura Juridica Popular no sentido do Direito que aparece nas cangdes, nas historias, nos
filmes, nos jornais, nos romances e na fic¢ao policial. O estudo da Cultura Juridica Popular
¢ um campo de investigacdo relativamente novo na Academia, com uma literatura escassa,
mas crescente.

A Cultura Juridica ainda carece de pesquisas dedicadas, tendo, geralmente, apenas

alguns estudos furtivos, através de indicadores, efeitos indiretos®

. A Cultura Juridica Popular,
portanto, é (potencialmente) importante fonte de informagdes sobre o aspecto cultural do
mundo juridico. O Direito e as institui¢oes juridicas sao absolutamente onipresentes na
sociedade moderna e, portanto, muito retratados na midia. As pessoas estdo envolvidas com
o campo juridico, gostem ou ndo. Elas emitem criticas sobre o legalismo, reclamam da
postura e atuagdo dos advogados, da avalanche imparavel de processos judiciais, e assim por

diante. A Cultura Pop estd, portanto, envolvida com o Direito, e alguns dos aspectos mais

6bvios do Direito siao extremamente proeminentes na Cultura Pop.

% FRIEDMAN, Lawrence M.. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1587.
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Mas ¢ claro que nem todos os aspectos do Direito sio do interesse da Cultura Pop.
Nio temos cang¢oes sendo compostas sobre legislagoes tributarias, nenhum filme produzido
sobre Direito Administrativo. Isto nao ¢ surpreendente, ja que a maior parte do publico nao
tem a menor ideia do que se trata. Por outro lado, a televisao se encontraria numa situagao
complicada sem a audiéncia de programas policiais, abordando investigacao, crimes, juizes,
prisoes — sobretudo se valendo do potencial espetaculo sensacionalista que gira em torno do
aspecto criminal do Direito.

Isto sugere um primeiro ponto ébvio: a Cultura Pop, como refletida na midia, nio é,
e nio pode ser tomada como um espelho preciso do estado real da lei viva. Afinal, ha a
questao do viés da abordagem, que sempre condiz com o objetivo por tras daquela obra que
aborda determinado aspecto do Direito, o que jamais pode ser analisado isoladamente,

tomado como verdade absoluta. Michael Asimow pontua que:

As obras da cultura popular sdo influenciadas por diversos fatores — tudo,
desde as restricbes comerciais sob as quais sao produzidas, os interesses
economicos dos patrocinadores, e o viés ideolégico dos criadores — que
complicam sua relagio com o contexto geral da cultura que querem
representar. Os produtores da cultura popular sempre distorcem a
realidade, inclusive a dindmica do sistema juridico, para efeito dramatico,
ou por motivos comerciais ¢ ideolégicos. Porém, a cultura popular pode,
ainda assim, nos dizer muito sobre o mundo real. Por exemplo, se os
filmes costumam mostrar advogados gananciosos e desonestos, isso ¢ um
sinal de que muitas pessoas compartilham esse ponto de vista.¢

Para ilustrar esse ponto, Friedman propde o seguinte exercicio imaginativo:

Suponha que nossas fontes legais foram todas destruidas em um pesadelo
nuclear que dizimou o West Digest, o Registro Federal, os estatutos
revisados, federais e estaduais, e todos os livros de rascunho; geracoes
postetiores, escavando nas ruinas, descobrem intactos apenas os arquivos
da NBC Television. Os escavadores certamente obteriam uma imagem
distorcida do sistema juridico. Eles aprenderiam pouco ou nada sobre
direito de propriedade, direito tributatio, regulamentagdo de negbcios e
muito pouco sobre direito civil ou mesmo direito de familia; mas eles
encontrariam uma enorme quantidade de material sobre policia,
assassinato, desvio, estupro e crime organizado. (tradugio nossa) ¢

6 ASIMOW, Michael. O Ensino de Direito e Cultura Populat. Cadernos FG1” Direito Rio, Rio de Janeiro, v. 11,
p. 15-26, ago. 2015, p. 17.

67 “Suppose our legal sources were all destroyed in a nuclear nightmare which wiped out the West Digest, the
Federal Register, the revised statutes, federal and state, and all casebooks; later generations, digging in the ruins,
discover intact only the archives of NBC Television. The diggers would certainly get a distorted picture of the
legal system. They would learn little or nothing about property law, tax law, regulation of business, and very
little about tort law or even family law; but they would find an enormous amount of material on police, murder,
deviance, rape, and organized crime”, FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale
Law Journal, New Haven, p. 1579-1606. 01 jan. 1989, p. 1588.
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Os programas policiais visam entretenimento, audiéncia através da polémica;
raramente tem o intuito de informar de fato, pois o objetivo é gerar um efeito dramatico.
Tais programas representam crimes violentos: um furto a uma loja ndo atrai grande publico,
mas um assassinato sim. Um estudo realizado no horario nobre da TV estadunidense em
1972 contou 26 noticias envolvendo assassinatos e 20 casos de agressao agravada contra
apenas duas noticias relatando assaltos e trés envolvendo posse de drogas.

Os programas de televisao também nao sao indicadores seguros da opinido publica
sobre o tema da lei e das institui¢Ges legais, a menos que analisados em conjunto, num estudo
dedicado sobre tendéncias midiaticas, por exemplo. O que as pessoas realmente pensam
sobre o Direito, com o que se preocupam, o0 que esperam, o que usam, nao pode ser obtido
apenas com estudos breves sobre posturas de um ou outro programa ou obra ao abordar
fatos com repercussao juridica.

Além disso, por mais que os meios de comunica¢io de massa busquem refletir a
Cultura Juridica Popular, ndo sao, de forma alguma, correspondentes a ela. Existem, por
exemplo, tabus que impedem que certos materiais aparecam na TV, o que limita os temas
juridicos que serao abordados na grande midia, sequer se aproximando da realidade juridica.
E tudo o que aparece ¢ filtrado através de telas culturais e comerciais que distorcem o
conteudo segundo interesses proprios, por vezes distantes de qualquer inten¢ao de informar.
No entanto, para entender o Direito nesta sociedade, é desejavel estudar sua relagdo com a
Cultura; estas relagoes assumem diversas formas, incluindo as abordagens fragmentadas da
grande midia®.

A Cultura Juridica Popular, e o préprio sistema juridico, assentam-se sobre normas
socials mais gerais, das quais eles sao expoentes. O sistema juridico flui da mesma sociedade
que produz e sustenta a Cultura Pop. Essa sociedade tem sua estrutura, tradi¢oes, ideologias,
nogoes gerais sobre o certo e o errado, sobre o bom e o ruim. Estes sio modelos a partir dos
quais as normas juridicas sao produzidas, e sio também ingredientes a partir dos quais os
artistas obtém inspiraces para suas obras — seja para confirmar essas bases sociais, seja para
contesta-las. Como as normas sociais gerais mudam com o tempo, os temas do sistema legal
acompanham as mudangas, assim como ocorre, também, com as tendéncias da Cultura Pop.

Consideremos, por exemplo, a forma como a industria cultural tem tratado temas
como as relagdes raciais e as relagdes de género nas obras da atualidade. Por muitas décadas

no entretenimento 0s negros eram tao invisiveis quanto eram na sociedade branca em geral:

8 FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1589.
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apareciam apenas nas periferias, varrendo o chdo, ajudando o protagonista a se vestir, ou, de
vez em quando, sapateando ou cantando uma cangao. Por seu turno, as mulheres eram
essenciais nas histérias, mas apenas para servir como o "interesse amoroso”, mas nunca
foram mostradas desempenhando papéis importantes na politica ou nos negocios, e
certamente nunca como detetives ou policiais. Nos comerciais, 0s negros jamais apareciam,
e as mulheres eram retratadas como objetos sexuais, ou como criaturas simpaticas e servigais
cujos objetivos principais eras preparar o café para o marido e certificar-se de que suas
camisas fossem mais brancas que o branco®.

Nos dltimos anos, esse quadro tem mudado consideravelmente, ainda que nao seja
em grau e abrangéncia sequer préximos do ideal. E estes temas tem mudado um pouco nao
porque ha um comando positivado para fazé-lo, um mandamento legal que impde uma maior
representatividade na midia e nas obras da Cultura Pop. As empresas de entretenimento, seus
artistas e seus anunciantes reagiram simplesmente ao que uma parcela consideravel do
publico exige e outra parte respeita — ou deveria respeitar, dado o ideal de cooperagido social.
Em outras palavras, a Cultura Pop apenas reagiu as mesmas correntes sociais que
produziram, por exemplo, os atos normativos que reconheceram o feminicidio e o racismo
como tipos penais.

Partindo dessa premissa, ¢ inevitavel concluir que a Cultura Juridica Popular e a
Cultura Pop estdo intrinsecamente relacionadas. A Cultura Pop obtém suas ideias de lei, ou
pelo menos algumas delas, da Cultura Juridica Popular. Em outras palavras, a Cultura Pop

reflete a Cultura Juridica Popular.

Escritores de jornais, televisdo e cinema, juntamente com compositores
de cancgoes, fofoqueiros e os inventores anénimos de piadas - poucas
dessas pessoas sao advogados e suas ideias sobre o que sio advogados e
como o Direito funciona, saem de concepgdes comuns e laicas. O puiblico
leigo, naturalmente, nido compreende as complexidades e as
complexidades do Direito - como poderia? Alguns mal-entendidos sao
padrdes, sistematicos e importantes. Afinal de contas, o Direito ndo afeta
diretamente o comportamento dos cidaddos. O que afeta o
comportamento é apenas o que ¢ comunicado. (tradugio nossa) 7

¢ FRIEDMAN, Lawrence M.. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yal Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1589.

0 “Writers for newspapers, television and the movies, along with songwriters, gossipers and the anonymous
inventors of jokes - few of these people are lawyers themselves, and their ideas of what lawyers are, and how
the law works, come out of common, lay conceptions. The lay public, of course, does not understand the
complexities and convolutions of law -how could it? Some misunderstandings are patterned, systematic, and
important. The law, after all, does not affect the behavior of citizens directly. What affects behavior is only
what is communicated”, FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New
Haven, p. 1579-1606. 01 jan. 1989, p. 1592.
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E aqui adentramos num ponto chave: por que os juristas devem se preocupar com o
viés externo ao Direito, com a Cultura Juridica Popular? As distintas formas como as
profissdes juridicas sao abordadas na Cultura Pop, ao longo dos anos, sio um fator
imprescindivel para termos uma nogao acerca do o nivel de legitimidade dos profissionais do
Direito na sociedade.

Nesse sentido, Friedman' anota que as concepgoes dos ditos leigos, com certeza,
muitas vezes refletem a experiéncia real, embora ela possa ser filtrada através de uma
consciéncia distorcida pela ignorancia ou por pré-conceitos. Se as pessoas, a0 pensar em
advogados, automaticamente os associam a tubardes vorazes, ¢ bastante improvavel que essa
conexdo seja pura invengao. Muito provavelmente a atuagao do advogado e seu papel na
sociedade produz um ambiente propicio para que haja receio e aversao por tais profissionais.

Num breve histérico, o professor ilustra algumas das mais marcantes formas como
os profissionais do campo juridico foram retratados na midia estadunidense da segunda

metade do século passado:

Os advogados enquanto grupo sempre tiveram uma reputacio que nio &,
bem, das mais altas. Uma forte tensdo de hostilidade para com os
advogados percorre a historia americana. No entanto, também havia
advogados-herdis - homens como Abraham Lincoln. Os anos 50 e 60, por
alguns relatos, foram uma espécie de "ponto alto histérico de consideragio
publica pelo Direito e pelos advogados”. Atticus Finch, no romance de
Harper Lee “O So/ ¢ para todos” (transformado em filme em 1962), era um
advogado do sul de uma pequena cidade que defendia (sem sucesso) um
homem negro acusado de crime; Finch foi pintado com a prépria alma da
integridade, um homem totalmente comprometido com a justica e a
justica. Depois de Atticus Finch, aparentemente, os advogados entraram
em um longo declinio literdrio e popular. Os herdis dos advogados ainda
podem ser encontrados nos livros; mas provavelmente estdio em menor
nimero do que os vildes. De fato, em um filme de 1997, “O Advogado do
Diabo”, um advogado rico de Wall Street (interpretado por Al Pacino) ndo
trabalha meramente para o diabo: ele é o diabo. (tradugdo nossa)

" FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1593.

72 “Lawyers as a group have always had a reputation which is, well, not of the highest. A strong strain of hostility
to lawyers runs through American history. Yet there were also lawyer-heroes - men like Abraham Lincoln. The
1950s and 1960s, by some accounts, were a kind of “historic high point of public regard for law and lawyers.”
Atticus Finch, in Harper Lee’s novel To Kill a Mocking-bird (made into a movie in 1962), was a small-town
southern lawyer who defended (unsuccessfully) a black man accused of crime; Finch was painted as the very
soul of integrity, a man totally committed to fairness and justice. After Atticus Finch, apparently, lawyers went
into a long literary and popular decline. Lawyer heroes can still be found in books; but they are probably
outnumbered by villains. Indeed, in a 1997 movie, The Devil’s Advocate, a rich Wall Street lawyer (played by
Al Pacino) does not merely work for the devil: he is the devil”, FRIEDMAN, Lawrence M. Internal Legal
Culture: The Legal Profession. In: . American Law in the 20th Century. New Haven: Yale University Press,
2002, p. 472.
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E surpreendente o nimero de piadas pejorativas sobre advogados que podemos
encontrar em filmes, séries, tirinhas, ou mesmo em conversas cotidianas. E isso diz algo
sobre o lugar dos advogados — e juristas em geral - na Cultura Pop. Ha incontaveis piadas
que retratam os advogados como coniventes e parasitas; como trapaceiros cronicos, sem
padrodes éticos.

Friedman™ ilustra esse cenario citando uma piada muito recorrente sobre dois
advogados sécios que saem para almogar. Um deles diz: “Tenho que voltar ao escritério.
Esqueci de trancar o cofre”. O outro o acalma: “O que o preocupa? Estamos ambos aqui”.
Essa piada data de 1922, e envolvia dois parceiros de negocios (na maioria das versoes,
judeus, com intuito discriminatério). Em 1989, ela reapareceu como uma piada sobre
advogados, junto com outras piadas recicladas que originalmente envolviam judeus e outros
estere6tipos ofensivos do humor.

Entretanto, a profissio havia se saido melhor na televisio estadunidense. Perry
Mason, advogado ficticio de Erle Stanley Gardner, foi o heréi de uma grande série de TV da
CBS de 1957 até meados dos anos 60. Cada episédio terminava com uma cena dramatica de
julgamento, onde Perry conseguia salvar seus clientes (sempre inocentes) e desmascarar o
verdadeiro assassino. Mais tarde, veio uma série de enorme sucesso, 1.4 Law, exibida de
1986 a 1994, com uma proposta bastante parecida.

No campo da retérica politica, os advogados podem ter uma imagem muito pior.
Nos EUA ha muitas campanhas inventivas contra advogados, sobretudo envolvendo um
suposto excesso de litigancia expressado no nimero crescente de processos. Famosa citacao
do presidente George Bush dizia: “Vamos parar o caso de amor dos Estados Unidos com
processos judiciais”; e o vice-presidente Dan Quayle nunca se cansou de se atirar a profissao
de advogado. Nesses casos, os advogados eram bodes expiatorios convenientes. As
verdadeiras causas desta “explosao” de processos residem profundamente na nova Cultura
Juridica dos EUA e na maior nocao de responsabilizacio naquele pafs; mas nenhum politico
ligaria o excesso contencioso ao eleitor ou ao cidadao comum; é melhor culpar os “parasitas
juridicos” de forma jocosa.

Por outro lado, até pouco tempo era bem mais raro ver retratacdes de juizes na
Cultura Pop, seja como alvo de piadas, seja em obras ficcionais. Os magistrados figuram, é
claro, em filmes e séries de tribunais, mas geralmente em um papel passivo e neutro, jamais

mostrados como seres humanos, com relacdes familiares, problemas cotidianos e

3 FRIEDMAN, Lawrence M. Internal Legal Culture: The Legal Profession. In: . American Law in the
20th Century. New Haven: Yale University Press, 2002, p. 473.
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questionamentos. Nessas obras o juiz é normalmente o mais unidimensional dos

personagens, muitas vezes somando pouco mais do que uma caricatura inofensiva.
Entretanto, tal panorama vem sendo alterado de forma expressiva nas ultimas

décadas. Friedman recorda o caso O. J. Simpson como um episédio divisor na histéria das

retratagOes de julgamentos e juizes na Cultura Pop:

Recentemente, também, a TV criou outro tipo de juiz de celebridades. O
juiz Lance Ito, um juiz de julgamento de Los Angeles, presidiu o
julgamento de O. J. Simpson, que foi televisionado; o juiz Ito tornou-se
por um tempo o juiz mais famoso deste pais - talvez do mundo. Milhoes
de pessoas que teriam que admitir com vergonha que nao podiam nomear
o presidente da Suprema Corte dos Estados Unidos estavam totalmente
familiarizados com o Juiz Ito, quem ele era, como ele era, o som de sua
voz. Quase ninguém na Califérnia poderia nomear o chefe de justica do
estado - dois niveis acima do Juiz Ito. (tradu¢io nossa) 7

Outro acontecimento decisivo na transformacao do cotidiano juridico em verdadeiro
ramo do entretenimento foi o surgimento da Coxurt TT7, em 1 de julho de 1991, um canal a
cabo inteiramente dedicado aos julgamentos. Ainda mais notavel foi a proliferagao, nos anos
90, de programas de "juiz": Judge Wapner, Judge Brown, Judge Judy, entre outros.

Esses “juizes” de TV se parecem com juizes reais, vestem-se como juizes reais e agem
como o publico pensa que os juizes realmente agem, e, por mais que alguns tenham, de fato,
seguido carreira na magistratura no passado, tudo niao passa de uma releitura do cotidiano
de tribunal voltada para o entretenimento. E até mesmo os casos levados aos programas
salam de verdadeiras disputas. Os “litigantes”, que tem os tipos de reclamagdes que
geralmente seriam resolvidas em juizados, sdo tio avidos por seus quinze minutos de fama
que de bom grado expdem suas intimidades em publico e deixam um juiz ficticio decidir seus
€asos.

Naturalmente, nesses tribunais televisivos, a formalidade, o decoro e as decisbes
fundamentadas nao tem vez: faz parte do show que os “juizes” se envolvam nas brigas,
proliferem insultos e estimulem os envolvidos a levar a disputa a niveis absurdos, tudo em
prol de entreter os milhdes que estao assistindo ao programa. E nao é um fenomeno restrito

ao entretenimento dos anos 1990 nos EUA; ainda hoje no Brasil temos diversos programas

4 “Recently, too, TV has created another kind of celebrity judge. Judge Lance Ito, a Los Angeles trial judge,
presided over the O. J. Simpson trial, which was televised; Judge Ito became for a while the most famous judge
in this country - perhaps in the world. Millions who would have to admit in embarrassment that they could not
name the chief justice of the United States Supreme Court were totally familiar with Judge Ito, who he was,
what he looked like, the sound of his voice. Almost nobody in California could name the state’s chief justice -
two levels up from Judge Ito”, FRIEDMAN, Lawrence M. Internal Legal Culture: The Legal Profession. In:
FRIEDMAN, Lawrence M. Awmerican Law in the 20th Century. New Haven: Yale University Press, 2002, p. 478.
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no estilo Casos de Familia em exibi¢ao nas tardes do SBT, transformando em atracao midiatica
os mais diversos e absurdos atritos cotidianos — que poderiam vir a se tornar litigios reais
caso levados para a vivéncia interna dos tribunais.

Todo esse panorama evidencia um ponto interessante: a Cultura Juridica e o proprio
sistema juridico, ainda que nao em sua totalidade, tem a capacidade de criar a Cultura Pop ao
passo em que elementos da vivéncia juridica servem de matéria prima para a elaboracio de
programagoes miditicas e para a criagdo de obras artisticas.

A Cultura Juridica Popular também cria parte da Cultura Pop, ou pelo menos
influencia a sua produgao, ao passo em que atua como um meio ou canal de transmissao de
valores e atitudes. A Cultura Pop ao publico mensagens das e sobre instituigoes juridicas.
Esta é uma segunda forma de relagio existente entre as duas culturas”.

A grande questio que deve ser objeto de atengao dos juristas ¢ justamente o efeito
que essas abordagens da Cultura Pop podem ocasionar. Se, por um lado, auxilia na forma
como a Cultura Juridica Interna se organizara em busca de uma melhor validagao junto a
sociedade, por outro, as retratacdes da Cultura Pop, pela escassez ou auséncia de informagoes
precisas, podem ocasionar uma sistematica desinformagao sobre a realidade do Direito, e as

consequeéncias disso carecem de analises mais dedicadas.

3.3 O Viés Externo: ligdes que as abordagens da Cultura Pop trazem para o Direito

Um consenso entre estudiosos da sociedade em geral ¢ que nas ultimas trés décadas
a organiza¢ao do ser humano em comunidade sofreu mudangas mais drasticas que em varios
séculos do passado. Isso se deve, em maior parte, a0 avango excepcional e constante da
tecnologia, o que provocou profundas alteracbes nas estruturas sociais, nas relacoes
interpessoais e, sobretudo, na forma como cada individuo enxerga a si e ao mundo que o
cerca.

Mudangas sociais implicam em mudangas culturais, o que nos desperta interesse
quando estudamos a formacao da Cultura Juridica. Atualmente, a mudanca é tao 6bvia, tiao
palpavel, que vem a ser aceita, tomada como normal. Houve épocas em que a lei foi tratada

como atemporal, um costume sagrado, incrustado com a tradi¢do. A estagnacao era normal;

> FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1593.
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a mudanga era excepcional, inesperada, indesejada. Foi com essa no¢ao mais instrumental do
Direito, que tomou forma ha cerca de dois séculos, que as alteragoes juridicas passaram a

seguir de perto o ritmo da mudanca social.

Nos dltimos trinta e cinco anos, houve mudangas vertiginosas em todas
as areas da vida. Em 1950, a televisdo era um brinquedo em preto e branco.
O computador era, praticamente falando, desconhecido. Estivamos a
beira de uma revoluc¢do nas viagens e na comunicacio. Em 1958, o
primeiro avido a jato voou dos Estados Unidos para a Europa. O mundo
comecou a encolher de tamanho. Este desenvolvimento virou a sociedade
de dentro para fora e de cabeca para baixo. Nenhum lugar na Terra esta
verdadeiramente isolado hoje. E, correspondendo as mudancas dramaticas
na tecnologia e nos arranjos sociais, também houve grandes mudangas, na
Cultura Juridica - ou seja, nas atitudes e expectativas do publico com
relacdo ao Direito - e através dessas mudancas, na propria estrutura do
Direito. (traducdo nossa) 76
Tornou-se cada vez mais claro que vivemos em um mundo de riscos, oportunidades
e (acima de tudo) mudanca. Mudanga na sociedade em geral significa mudanga na Cultura
Juridica, na maneira como as pessoas olham a lei, o que elas querem e esperam dela. Em uma
sociedade aberta, o que elas querem cada vez mais € a livre escolha e os direitos individuais.
Esta forca silenciosa e poderosa, de vontade e desejo, consciente e inconsciente, abalou o
sistema juridico até suas raizes.

Friedman”’, como estudioso das manifestacdes culturais do Direito, sempre foi

)
defensor da ideia de que a Cultura Pop, como fonte indireta, acaba por produzir parte da
Cultura Juridica na troca de influéncias natural da vivéncia em sociedade. A Cultura Pop
enfatiza a escolha, a culpa, a responsabilidade, o bem e o mal, e, em ultima instancia, a
liberdade de escolha. Para o autor, os individuos sio agentes livres que criam suas proprias
identidades e realidades. Nao se pode compreender a evolugio do Direito moderno e a

maioria de seus aspectos sem considerarmos as tendéncias na evolugao das compreensoes

socials, especificamente o surgimento de uma forma radical e expressiva de individualismo.

76 “In the last thirty-five years, there have been dizzying changes in every area of life. In 1956 television was a
black-and-white toy. The computer was, practically speaking, unknown. We were on the brink of a revolution
in travel and communication. In 1958, the first jet airliner flew from the United States to Europe. The world
began to shrink in size. This development turned society inside out and upside down. No place on earth is truly
isolated today. And, corresponding to the dramatic changes in technology, and in social arrangements, there
have been major changes too, in legal culture - by which I mean the attitudes and expectations of the public
with regard to law - and through these changes, in the very fabric of the law itself”, FRIEDMAN, Lawrence
M. American Legal Culture: the Last Thirty-Five Years. S Louis University Law Journal, Saint Louis, v. 35, p.
529-537, 01 jan. 1991, p. 529.

7 FRIEDMAN, Lawrence M. The concept of the Self in legal culture. Cleveland State Law Review. Cleveland, v.
38, p. 517-534. 01 jan. 1990, p. 523.
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Torna-se inevitavel, entdo, que os juristas dediquem esforcos para uma maior
compreensio das manifestagdes sociais presentes na Cultura Pop. Isso porque, desde os
primoérdios da humanidade, as expressoes culturais presentes, sobretudo, nas artes captam
de forma abrangente o espirito cultural de sua época. E niao poderia ser diferente nas
manifestagoes artisticas de nossa época, visto que as mudangas no meio social sio mais
facilmente percebidas e expressadas na Cultura Pop, que pode ser compreendida como uma
forma massificada — aqui, nao como termo pejorativo — da arte.

Filmes como Her, de Spike Jonze, séries como Black Mirror, entre inimeros outros
exemplos, ilustram de forma esclarecedora os novos dilemas que tomam conta das mentes
dos individuos nos novos tempos. Questdes como a sensacao de solidio, o medo da
obsolescéncia, o distanciamento emocional, a defasagem dos modelos politicos e
econdémicos acabam por alterar toda a dinamica social. Pontos que eventualmente irdo
adentrar no sistema juridico como demandas nos mais diversos ramos do Direito.

As obras de arte da Cultura Pop e a midia de forma geral podem ser utilizadas como
um apanhado de informagdes relevantes sobre as tendéncias sociais modernas, fornecendo
aos juristas — que, comumente, acabam se afastando dos estudos da sociedade — uma
consideravel nog¢ao das novas abordagens que devem adotar no seu cotidiano profissional.
E isso vale nao somente para as praticas forenses — como as formas de atendimento ao
publico externo, as técnicas que devem ser utilizadas por advogados para informar seus
clientes, entre outras atitudes — mas também para as eventuais alteragdes normativas,
jurisprudenciais e doutrinarias, que, conforme ja trabalhado, devem sempre se atentar para a
legitimidade dos seus fundamentos, o que somente podera ser obtido no seio social.

Por outro lado, ha um risco iminente nas retratacdes que a Cultura Pop faz do
Direito: a desinformagao. Nao sao raros os estudos que apontam (nao surpreendentemente)
que as populagdes modernas sabem muito pouco sobre Direito e sistemas legais. A maioria
das pessoas nunca consultou um advogado e ndo experimentou o sistema juridico
diretamente através de escritérios de advocacia, tribunais, julgamentos e litigios. Suas
informagoes (e desinformagoes) vém principalmente em segunda mao.

A relagao entre Cultura Pop e Cultura Juridica Popular ¢ reciproca, de tal forma que
¢ quase impossivel desembaragar os elementos. Para alguns fins, entretanto, pode ser sensato
considerar como (por exemplo) os julgamentos na TV ou no cinema influenciam como as
pessoas pensam que os julgamentos sio conduzidos ou deveriam ser conduzidos, e de

qualquer forma é importante observar que ideais a TV e o cinema podem estar colocando na
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cabeca das pessoas e o que elas vao esperar das decisdes que sejam proferidas em processos
judiciais que venham a encarar um dia.

Ha outra forma de relacionamento entre Cultura Pop e Direito. A Cultura Pop serve
como um indicador de formas de autoridade dentro de alguma sociedade em particular’.
Nada ¢ mais basico para uma sociedade do que as formas e imagens de uma autoridade; a
forma como a autoridade se sustenta, e transmite seu poder a seus subordinados. Grande
parte da mensagem da Cultura Pop ¢é necessariamente sobre a autoridade ou, as vezes, sobre
a rejei¢ao da autoridade.

No Ocidente contemporaneo, a autoridade, uma vez fortemente vertical, tornou-se
muito mais horizontal. Na sociedade tradicional, a autoridade era hierdrquica — uma questao
exclusivamente “de cima para baixo”, como o poder exercido pelo pai, pelo sacerdote, pelo
professor, que exerciam autoridade constante, diaria e incessante. No mundo tradicional, das
sociedades pequenas e locais, nao havia escolha de autoridade ou consentimento dos
governados.

Naturalmente, a autoridade vertical ainda é importante no cotidiano, mas sua
influéncia diminuiu drasticamente nos tempos atuais em relacio ao poder horizontal: a
chamada “influéncia dos pares”. O poder deixou de ser personificado em uma autoridade
local, reconhecida, com um rosto proximo, e passou a ser difuso, diluido, por vezes
extremamente distante. E essa mudanga da autoridade no poder horizontal s6 foi possivel

gracas a indudstria da comunicagdo em massa. Friedman explica que:

"Grupo de pares" é um termo que sugere amigos, colegas de escola,
colegas; mas na era da televisio e do radio, os pares podem estar
espacialmente distantes - literalmente do outro lado do mundo. O que a
televisdo traz para casa ¢ um grupo de pares de infinitas possibilidades -
um tumulto de estilos, cores, modismos e modos de vida; o telespectador
pode decidir se e quanto e a que se conformar. O grupo de pares local é
reforcado pela autoridade macica da midia, que contorna continuamente
as autoridades verticais. A midia dilui, em suma, o poder, de outra forma
avassalador, da autoridade frente a frente. (tradugio nossa) 7

8 FRIEDMAN, Lawrence M.. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yal Law Journal, New Haven, p. 1579-1606.
01 jan. 1989, p. 1595.

79 “Peer group’ is a term that suggests friends, schoolmates, colleagues; but in the age of television and radio,
peers can be spatially distant - literally on the other side of the world. What television brings into the home is
a peer group of infinite possibilities - a riot of styles, colors, fads, and ways of life; the viewer can decide whether
and how much and to which to conform. The local peer group is strengthened by the massive authority of the
media, which continually bypass the vertical authorities. The media dilute, in short, the otherwise overwhelming
power of face-to-face authority”, FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law
Journal, New Haven, p. 1579-1606. 01 jan. 1989, p. 1596.
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A Cultura Pop ¢ hoje inseparavel da cultura dos meios de comunicagdo. Na sociedade
tradicional, antes da era dos jornais e revistas - e depois do radio, cinema e TV - a Cultura
era confinada, estreita, local; era tradicional no conteudo e na forma, e refletia temas e ideais
de autoridade vertical. A midia mudou a natureza da Cultura Pop, ou permitiu que ela
mudasse, se tornasse quase que intolerante a tradi¢do; ela torce e vira e muda de cor
constantemente; a midia expressa e torna possivel uma cultura em que o modelo de ontem é
antiquado.

Os meios de comunicacdo sao veiculos de celebridades, nao veiculos da autoridade
tradicional. Quando comunicam mensagens sobre pessoas poderosas, transmutam essas
pessoas em celebridades, ou seja, apresentam essas figuras como famosas, conhecidas de
todo o puablico. Uma celebridade é alguém que pode ser imitado, pelo menos no habito e
estilo; a autoridade, no sentido tradicional, era terrivel e onipresente, ou, nos patamares mais
elevados, remota e indescritivel. Na TV, nada é remoto e indescritivel. A midia apresenta
uma cultura do agora, de semelhantes do presente, e ndo de ancestrais e patriarcas. Ha uma
verdadeira autoridade midiatica das celebridades que substituiu as figuras antiquadas de
poder.

Inevitavelmente, uma Cultura Pop deste tipo transforma as institui¢es juridicas,
assim como transforma (ou ¢ transformada por) outros elementos e sistemas da sociedade:
educagido, vida profissional, lazer, relacées de género. O sistema politico, também, foi
transformado. A Cultura Pop moderna, com suas inclinagdes horizontais, exige um certo
aplainamento da autoridade politica. Os presidentes exercem um enorme poder, mas devem
comportar-se como cidadaos comuns, ou pelo menos como celebridades comuns. Ha um
consideravel receio que os governantes tém de desafiar a opinido publica, sempre buscando
uma atuacido que mascare falhas e eleve sua aprovacao nos medidores de satisfacao dos
populares para com a sua gestdo. E, por ébvio, isso influencia o sistema juridico a partir das
alteracoes politicas.

Dessa forma, a Cultura Pop ¢ relevante para o sistema juridico na medida em que ela
forma ou participa da formagao da Cultura Juridica Popular, que nada mais é que as pessoas
pensam sobre o Direito. E o que as pessoas pensam sobre o Direito ¢ importante porque a

sociedade da comunicagiao de massa ¢ uma sociedade de "opinido publica".

Assim, a Cultura Pop ¢é importante se ela forma ou ajuda a formar a
Cultura Juridica Popular, o que as pessoas pensam sobre o direito; e o que
as pessoas pensam sobre o direito é importante porque esta ¢ uma
sociedade de "opinido publica", que faz uso pesado dos referendos, e na
qual o governo nio levanta um dedo ou move um musculo, sem ler as



52

folhas de cha do desejo publico. Cada administracio sucessiva parece mais
envolvida no aparato da cobertura televisiva, pesquisas, sondagens
publicas e imagens da midia. Houve um tumulto consideravel quando a
noticia vazou que o Presidente Reagan pode ter consultado astrélogos.
Esta foi, sem duvida, apenas uma possibilidade inofensiva. Que o governo
esta preso a uma dependéncia quase supetsticiosa dos oraculos da suposta
opinido publica é provavelmente muito mais perigoso. (tradugdo nossa) %

80 “Thus, popular culture is important if it forms or helps form popular legal culture, what people think about
law; and what people think about law is important because this is a "public opinion" society, which makes heavy
use of referenda, and in which government does not lift a finger or move a muscle, without reading the tea-
leaves of public desire. Each successive administration seems more wrapped up in the apparatus of television
coverage, polls, public soundings, and media imagery. There was a considerable rumpus when the news leaked
out that President Reagan may have consulted astrologers. This was, arguably, only a harmless foible. That
government is locked into almost superstitious dependence on the oracles of alleged public opinion is probably
far more dangerous”, FRIEDMAN, Lawrence M. Law, Lawyers, and Popular Culture. Yale Law Journal, New
Haven, p. 1579-1606. 01 jan. 1989, p. 1597.



67

4 “OS7 DE CHICAGO” E A ABORDAGEM DOS JULGAMENTOS
POLITICOS

O ano de 1968 foi marcado por diversas tensdes sociais entre movimentos
progressistas e for¢as conservadoras ao redor de todo o globo. Para citar alguns exemplos, o
massacre de My Lai, no Vietna, os levantes de maio na Franca, a ofensiva das tropas
soviéticas na Tchecoslovaquia e o Massacre de Tlatelolco, no México, sao casos que ilustram
a radicalizacio dos embates politicos envolvendo os dois polos politicos®".

Nos Estados Unidos também houve um evento emblematico que ganhou ampla
cobertura midiatica e expos as maiores tenses da sociedade estadunidense na época: a
Convencao Democratica Nacional de 1968. Evento, este, que, além de objeto de estudos
académicos dentro e fora do Direito, foi retratado por diversas vezes na Cultura Pop por
conta do impacto que gerou na Histéria recente dos tribunais dos Estados Unidos.

A tltima obra a cobrir tal julgamento foi o filme “Os 7 de Chicago”, escritor e dirigido
por Aaron Sorkin e distribuido mundialmente pela Netflix. Destarte, a relevancia do longa
enquanto objeto de estudo evidencia-se pelo alcance atingido pela distribuicao, uma vez que
esta disponivel no maior servico de streaming de conteudo da atualidade.
Consequentemente, a discussao proposta na obra acerca das controvérsias juridicas
envolvendo o caso abrange uma coletividade muito maior e distinta, proporcionando rea¢oes
e percepgoes das mais variadas, o que, por si sO, propicia um debate sobre os usos indevidos
dos aparatos juridicos pelo poder dominante.

Porém, do ponto de vista da Cultura Juridica o filme fornece um interessante campo
de analise sobre os comportamentos das figuras envolvidas no julgamento, sejam elas atores
do Direito ou civis que estao se submetendo ou se relacionando com o processo. Por um
lado, para os juristas, observar e refletir acerca das criticas contidas na pelicula propicia um
atual e relevante questionamento acerca das reais fungoes que o poder judiciario e érgaos de
investigacao e acusacao adotam na sociedade, e sobre como sua atua¢ao em desacordo com
a ética e expectativa do publico pode levar a uma fragilizacdo da legitimidade dos aparatos
juridicos.

Por outro lado, para a Cultura Juridica Externa ou Popular, obras como “Os 7 de
Chicago” podem nao somente embasar e elucidar as origens das criticas que estdo presentes

no senso comum, porém sem maiores reflexdes, mas, também, evidenciar caminhos para

81 PERICAS, Luiz Bernardo. A batalha de Chicago. Cult, Sio Paulo, 14 mar. 2010.
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debater e potencialmente solucionar os problemas e falhas que o Direito apresenta perante
a sociedade. Além disso, resgatar periodos conturbados e acontecimentos polémicos sob o
viés do entretenimento pode trazer maior conscientizagao para individuos alheios ao sistema
juridico que nao visualizavam as falhas na estrutura do Direito, ou ignoravam renovagoes

necessarias para a manuteng¢ao do regime democratico na atualidade.

4.1 Contextualizagiao Historica

Em 1968, o entio presidente dos Estados Unidos, Lyndon B. Johnson, contava com
uma aprovagao popular de apenas 30%, rejeicao justificada, sobretudo, por suas politicas
bélicas no Vietna. O cenario desfavoravel levou Johnson a desistir de concorrer nas eleicoes
gerais que se aproximavam. O Partido Democrata, entio, estava sem um representante na
corrida presidencial, com diversos candidatos disputando a vaga do partido nas elei¢Oes.

A cupula Democrata, entdo, definiu que a decisio final aconteceria na Convengao
Nacional do Partido Democrata, marcada para acontecer em Chicago, entre 26 e 29 de agosto
de 1968. O anuncio do evento atraiu uma quantidade massiva de manifestantes de diversas
associagdes civis e movimentos sociais de diversas partes do pafs, cada um com sua propria
bandeira e reivindicagdo perante o partido. Uma comogao social comegou a tomar forma,
com diversos cidadios da cidade demonstrando desconforto com a chegada de tantos
manifestantes, o que logo se tornou uma preocupagao para as autoridades, que nio se
posicionaram a favor da presenca dos visitantes. E o que deveria ser uma grande
manifestacao pacifica se transformou em um verdadeiro campo de batalha nas ruas de
Chicago em agosto de 1968.

Naquele mesmo ano uma série de tragédias anteriores que marcaram a Historia dos
Estados Unidos. Em 4 de abril, Martin Luther King, maior lider dos movimentos negros do
pals, foi assassinado no Tennessee. Trés dias depois, Bobby Hutton, um dos maiores nomes
do Partidos dos Panteras Negras, ¢ assassinado, ao passo em que Eldridge Cleaver, que iria
disputar a corrida presidencial em nome do partido, é ferido em um tiroteio com a policia.
Nao somente os membros do Partidos dos Panteras Negras, mas diversos jovens afro-
americanos comec¢aram a se radicalizar em protesto ao recrudescimento das politicas de
repressao contra a comunidade negra no pafs.

Artistas e estudantes de classe média, por seu turno, protestavam cada vez mais em

defesa dos direitos civis, exigindo a retirada das tropas estadunidenses do territorio
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vietnamita. Diversas universidades foram palco de grandes manifestacGes contra as politicas
do governo Johnson, demonstrando mais uma faceta da revolta da juventude dos Estados
Unidos. E, para agravar a situacao, o senador Robert F. Kennedy, favorito para a sucessao
presidencial, sofre um atentado em 5 de junho de 1968 durante um discurso em Los Angeles.

Todas essas distintas ondas de manifestagao dirigiram-se para um mesmo lugar em
agosto daquele ano: os arredores do International Amphitheater, em Chicago. E aqui faz-se
pertinente destacar algumas das principais liderangas presentes na ocasiao, que vieram a se
tornar protagonistas de todo espetaculo judicial e midiatico que se formou em consequéncia
das manifestagdes. De inicio, dois grupos foram centrais na organiza¢io das massas: o
Partido Yippie (Youth Internacional Party), liderado por Abbie Hoffman e Jerry Rubin, e o SDS
(Students for a Democratic Society), coordenado por Tom Hayden e Rennie Davies, ambos
conhecidos por organizar grandes manifestacdes ao redor do pafs. Mas, até entdo, esses
eventos anteriores eram marcados pela nao-violéncia, pelo carater festivo e pela promogao
da desobediéncia civil, o que nao iria se repetir em Chicago.

Naqueles dias circulavam boatos de que os ativistas invadiriam, a forca, o International
Amphitheater, que bloqueariam as ruas de Chicago e que sabotariam o sistema de aguas da
cidade, contaminando o suprimento da regido com LSD para causar uma “viagem”
psicodélica coletiva. Também havia receio de que os protestos incitassem a juventude dos
bairros negros, aumentando ainda mais a tensao racial na cidade. A paranoia estava
instaurada, mas um novo fato poderia ser o estopim de um caos urbano: o assassinato do
jovem Dean Johnson, pela policia, no dia 22 de agosto, o que, de acordo com a prefeitura,
poderia incitar manifestagoes violentas dos ativistas®.

A reacdo do prefeito Richard Daley, por 6bvio, foi a proibicao do evento. Por mais
que os rumores fossem infundados, a prefeitura ndo poderia assumir o risco. No entanto, o
impedimento nao refreou a marcha de milhares de jovens para Chicago, montando
acampamentos no Parque Lincoln e, em pouco tempo, somando mais de dez mil pessoas
dos mais diversos grupos sociais em protesto.

A situacdo logo se tornou tensa. Provocagdes entre os jovens e a policia eram
constantes, e as marchas pelas ruas comecaram a acontecer. Dias antes da Convengao,
quando uma grande massa se dirigiu ao Parque Grant e retornou para o Lincoln Park, onde
iria acontecer o “Festival of 1.if¢”, encontraram a policia no local, pronta para acabar com o
evento. Os agentes demonstraram um enorme despreparo, agindo de forma agressiva contra

os manifestantes, os pedestres que transitavam pelo local e até mesmo contra a imprensa,

82 PERICAS, Luiz Bernardo. A batalha de Chicago. Cult, Sao Paulo, 14 mar. 2010.
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com relatos de mais de 60 jornalistas presentes que sofreram agressoes, danos no
equipamento ou acabaram presos.

Havia um enorme desequilibrio de forcas: de um lado, para “proteger” a cidade,
foram enviados 11.900 policiais, 7.500 soldados do Exército, 7.500 membros da Guarda
Nacional e mil agentes do Servigo Secreto; do outro, os manifestantes nao chegavam a dez
mil. No dia mais violento dos protestos, quando ocorreu a “batalha da Avenida Michigan”,
houve um saldo de 589 prisdes, com 119 policiais e 100 manifestantes terminando feridos,
por mais que alguns indicios apontem que a quantidade de ativistas feridos tenha sido bem
maior, podendo chegar a 500 ou mais.

A batalha de Chicago terminou de forma tragica para os manifestantes. Hubert
Humphrey, politico conservador do partido, foi escolhido para ser o candidato democrata a
presidéncia dos Estados Unidos. No entanto, nas elei¢bes gerais o republicano Nixon seria
o vitorioso. Além disso, foi promulgada uma lei federal, a “7968 Civil Rights Ac?’, tornando
crime cruzar as divisas dos estados para incitar rebelido.

Com base nessa nova legislagao os chamados “Oito de Chicago”, Dellinger, Davies,
Hayden, Hoffman, Rubin, além de Lee Weiner (assistente de pesquisa da Northwestern
University), John Froines (professor da Universidade do Oregon) e Bobby Seale (fundador
dos Panteras Negras), foram acusados de ter promovido a confusao e arruaga nas ruas de
Chicago.

A sociedade estadunidense se preparava para um evento que, no minimo, seria
peculiar, dados os atores envolvidos e as circunstancias do julgamento. O que ninguém
esperava quando o julgamento teve inicio seria a sua extensa duragao, se arrastando por 4
meses e meio, e a quantidade de absurdos juridicos e politicos que veio a simbolizar o abismo
crescente entre as geracdes fragmentadas pela guerra no Vietna®.

O julgamento dos “Oito” logo tornou-se dos “Sete de Chicago”, quando Bobby Seale
foi separado dos demais apds interromper as sessoes repetidas vezes por nao ter o advogado
de sua escolha (a época, o defensor estava internado por complicagdes médicas), o que
recebeu uma resposta desmedida por parte do magistrado: Seale foi amordagado e
acorrentado a sua cadeira por se recusar a obedecer as ordens do juiz Julius Hoffman.

Talvez o maior absurdo seja o fato de que Seale sequer esteve envolvido nas
manifestagoes contra a Guerra do Vietna, tendo viajado para Chicago para participar como

orador de um evento apartado, passando apenas quatro horas na cidade naquele fim de

83 DAVIS, Robert. The Chicago Seven trial and the 1968 Democratic National Convention. Chicago Tribune,
Chicago, 15 set. 2008.
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semana. Indignado por ter sido falsamente acusado, Seale comegou a protestar
continuamente as sessdes do julgamento, exigindo sua devida representa¢iao e denunciando
os abusos do juiz, eminentemente de carater racista.

O magistrado que presidiu a corte, Julius Hoffman, a época com 74 anos de idade,
além das diversas falhas na condugdo da corte, nutria um explicito desdém pelos réus, e
acabou ordenando que Seale fosse contido da forma humilhante descrita anteriormente.
Como as cameras nao eram permitidas na sala de audiéncias., diversos artistas reproduziram
e divulgaram para a midia mundial 2 imagem de Seale acorrentado e silenciado.™.

O juiz Hoffman era constantemente desafiado pelos réus, especialmente Abbie
Hoffman, que chamava o magistrado pelo apelido "Julie" e, em certa ocasido, entrou na sala
de audiéncias trajando uma toga para afrontar o juiz. Logo o julgamento tornou-se uma
guerra triangular envolvendo os réus e seus advogados, William Kunstler e Leonard
Weinglass; os promotores, Thomas Foran e Richard Schultz; e o juiz Hoffman.

A prisao e julgamento dos oito réus integraram os esfor¢os da Administracao Nixon
para punir os movimentos de esquerda esquerdistas e as organizacOes antiguerra. Todd
Gitlin, professor de Jornalismo e Sociologia da Universidade de Columbia, que atuou como
presidente da SDS (Students for a Democratic Society) em 1963 e 1964, afirma que, uma vez
que Nixon se tornou presidente em 1969, seu Departamento de Justica formou uma unidade
especial para orquestrar uma série de acusagdes e julgamentos. Segundo ele, "Nixon estava
jogando um marcador para intimidar todo o movimento antiguerra. Eles elaboraram esta
acusacdo que nio fazia sentido" (tradugio nossa)®.

Diante dessas ponderagdes, o julgamento dos Sete de Chicago refletiu a esséncia
politica da época: os confrontos culturais e politicos do final dos anos 60 e as tendéncias de
Nixon de suprimir seus criticos, valendo-se de um julgamento federal para intimidar os
ativistas antiguerra. O juiz Hoffman nao somente atuava de forma hostil para com os réus,
mas, dizem os registros do caso, alheio ao que estava acontecendo no pais e aparentemente
inconsciente do simbolismo de acorrentar Bobby Seale, um homem negro, a uma cadeira em
sua sala de audiéncias.

Apds meses de embates e controvérsias, o julgamento se encerrou com a decisao do

jari de que cinco dos réus - Rubin, Hoffman, Hayden, Davis e Dellinger - haviam incitado

8 MCDOWELL, Jeanne Dorin. The True Story of “The Trial of the Chicago 7°. Swithsonian Magazine,
Washington, 15 out. 2020.

8 “Nixon was throwing down a marker in order to intimidate the entire anti-war movement. They cooked up
this indictment that made no sense”, MCDOWELL, Jeanne Dorin. The True Story of “The Trial of the Chicago
7. Smithsonian Magazine, Washington, 15 out. 2020.
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tumultos, mas nao haviam conspirado para isso. Os réus Lee Weiner e John Froines foram
absolvidos de todas as acusagdes. Entretanto, o juiz Hoffman condenou todos os sete réus
e dois advogados de defesa por desrespeito ao tribunal. Eventualmente, todas as sentencas
de desrespeito e as acusagdes de motim foram ou revogadas pelos tribunais superiores ou

retiradas pelo governo.

4.2 “Os 7 de Chicago”: o julgamento retratado na Cultura Pop

O caso dos Sete de Chicago ficou marcado na Histéria da Cultura Juridica recente
dos Estados Unidos, seja pelos erros grosseiros que permearam todo o processo, seja pelos
absurdos politicos cometidos pelos aparatos judiciais em prol de uma agenda politica que
visava o silenciamento de grupos sociais especificos. Nao demorou até que a Cultura Pop
voltasse olhares ao caso, inclusive enquanto o julgamento ainda estava em andamento.

Para mencionar alguns exemplos, nas artes visuais varias obras registraram os eventos

ocortidos no tribunal, com mais destaque pata “The Conspiracy Stomp Concert Poster”™, “The

9587 2588

Chicago Seven”" e “Injustice Case™™, todos ganhando ampla divulgacao midiatica na época. No
audiovisual também existem exemplares significativos: em 1970, Jean-Luc Godard e Jean-
Pierre Gorin, do Grupo Dziga Vertov , produziram um filme parddia do julgamento dos
Oito de Chicago chamado “Vadimir et Rosa”; em 1987 a HBO lancou o filme “Conspiracy:
The Trial of the Chicago 87, dirigido por Jeremy Kagan, adaptando a “The Chicago Conspiracy
Trial’, é baseada em entrevistas dos participantes do julgamento e nas transcricdes de
documentos oficiais; e, mais recentemente, em 2020, a Netflix distribuiu mundialmente o
filme “Os 7 de Chicago”, dirigido e escrito por Aaron Sorkin, obra que conquistou ampla
aprovacao da critica especializada e sucesso junto ao publico, e que sera objeto de analise
deste capitulo.

No entanto, antes de adentrarmos na obra em si, cabe uma ressalva. A industria
cinematografica de Hollywood, assim como todos os ramos do entretenimento, ao produzir
obras ficticias sobre eventos da vida real, costumam valorizar a narrativa dramatica em

detrimento da precisao historica, o que deve ser levado em conta em analises da Cultura Pop.

Em “Os 7 de Chicago”, Aaron Sorkin intencionalmente opta por uma abordagem romantizada

8 CRUMB, Robett. The Conspiracy Stomp Concert Poster, 1969. Impressio de poster. 35.6 x 40 cm.

87 AVEDON, Richard. The Chicago Seven, 1969.1 fotografia. 5.3 X 60.4 cm.

8 HAMMONS, David. Injustice Case. 1970. Impressio, impressdo corporal (margarina e pigmentos em pod), e
bandeira americana, 175.26 X 120.02 X 5.72 cm.
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para revisitar a histéria do julgamento e os eventos que o cercam®. O diretor nio tinha

intengao de retratar exatamente com a verdadeira histéria do caso, explicando que o filme é

ara ser uma "pintura” ao invés de uma "fotografia" - uma explora¢io impressionista do que
g ¢

realmente aconteceu. Em entrevista, Sorkin afirma que:

Antes que um filme possa ser qualquer outra coisa - trelevante ou
persuasivo ou importantissimo - tem que ser bom |[...]. Ele tem que atender
as regras do drama e do cinema, entio estou pensando na experiéncia do
publico... Isto ndo ¢ um filme biografico. Vocé tera a esséncia dessas
pessoas da vida real e a esséncia de quem s3ao como seres humanos, nao
os fatos historicos. (tradugdo nossa) %

Em que pese a ponderacao anterior, o filme de Aaron Sorkin possui consideravel
valor académico enquanto objeto de analise, a partir dos métodos ja apresentados no
presente trabalho, sobretudo aqueles elucidados por Lawrence M. Friedman e pelo
movimento Law and Society, visto que deixa uma marca cultural na forma como o publico ira
perceber os eventos desse caso.

Partindo da analise social do Direito, a obra é extremamente competente em
demonstrar as controvérsias que cercaram o julgamento: o comportamento de rebeldia dos
acusados diante da postura nociva e antiética do juiz Hoffman (vivido por Frank Langella),
as desvirtuagoes do devido processo legal em prol de uma agenda politica do Departamento
de Justica, e, sobretudo, as inten¢ées do governo federal de utilizar os réus como mero
exemplo politico para os demais manifestantes do pais, servindo a corte muito mais como
exibi¢ao da autoridade da Administragao Nixon do que, de fato, um julgamento interessado
em qualquer nogao de justica.

A emblematica abertura de “Os 7 de Chicago” ¢é certeira ao apresentar ao publico um
panorama geral dos seus coprotagonistas: Abbie Hoffman (Sacha Baron Cohen) e Jerry
Rubin (Jeremy Strong), cofundadores do Youth International Party ou Partido Internacional da
Juventude e lideres da contracultura, sempre confrontando a autoridade do juiz Hoffman;
Tom Hayden (Eddie Redmayne) e Rennie Davis (Alex Sharp), ativistas que prezam pela
organizagdo e manifestagoes nao violentas; David Dellinger (John Carroll Lynch), pai de
familia pacifista radical e antibelicista; ¢ Bobby Seale (Yahya Abdul-Mateen II), cofundador

do Partido dos Panteras Negras e o “oitavo” réu. Com isso, em poucos minutos o publico

8 MCDOWELL, Jeanne Dorin. The True Story of ‘The Trial of the Chicago 7°. Swithsonian Magagine,
Washington, 15 out. 2020.

%0 “Before a film can be anything else - relevant or persuasive or importante - it has to be good [...]. It has to
tend to the rules of drama and filmmaking, so I’'m thinking about the audience experience . . .This isn’t a
biopic. You will get the essence of these real-life people and the kernel of who they are as human beings, not
the historical facts”, MCDOWELL, Jeanne Dorin. The True Story of “The Trial of the Chicago 7°. Swmithsonian
Magazine, Washington, 15 out. 2020.
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tem uma nogao temporal bem definida, uma vez que as imagens sobre os personagens sio
intercaladas com coberturas jornalisticas da época sobre o Vietna, assim como estamos
cientes das posi¢oes de cada personagem em relagio a politica dos Estados Unidos na época.

O slogan “O Mundo Inteiro esta assistindo” ¢ utilizado de forma literal e simbdlica
no filme, assim como foi utilizado nos protestos na porta do tribunal. O final da década de
1960 trouxe uma onda de conscientizagao politica a respeito da defesa dos direitos civis e
politicos, com diversos eventos ao redor do mundo demonstrando as tendéncias dos novos
tempos de vigilancia e luta pela manutencdo dos direitos ja positivados, bem como pela
conquista de novas garantias legais.

O caso dos Oito de Chicago evidencia como, tanto dentro do tribunal, quanto fora
deles, os manifestantes estavam cientes de que a batalha travada na corte seria de cunho
eminentemente politico, sendo necessario superar um sistema judiciario conservador,
truculento e enviesado. Porém, os absurdos do espetaculo juridico e politico armado em
Chicago nio estava impregnado apenas nas consciéncias dos réus e de seus correligionarios
e defensores.

O julgamento tomou conta, também, da mentalidade do publico em geral, pela ampla
cobertura da imprensa da época, retratando cotidianamente os excessos do juiz Hoffman e
as afrontas dos réus. As manifestacOes artisticas que se desenvolveram a partir do caso
também tiveram papel crucial no registro do julgamento na Cultura Pop, o que impulsionou
uma forte pressdo social de um caso que desde sua origem teve a intengao de servir como
um grande espetaculo midiatico. De um lado, o governo Nixon pretendia, através de seu
Departamento de Justica, utilizar a eventual condenagao dos réus — assegurada antes mesmo
da primeira sessao — para desarmar os animos politicos da geracdo de manifestantes que
exigiam de forma cada vez mais intensa que as tropas dos Estados Unidos se retirassem do
Vietnd; do outro, as classes revoltosas encontraram nos oito réus verdadeiros simbolos
politicos de resisténcia, que mesmo sofrendo abusos dentro do sistema judiciatio
estadunidense, e ja cientes da derrota, se mantiveram na defesa de suas posicoes.

Em um ponto chave, ainda no inicio do filme, o advogado William Kunstler (Mark
Rylance) sugere a Fred Hampton (Kelvin Harrison), lider da Divisao de Illinois do Partido
dos Panteras Negras, que seus correligionarios retirem suas boinas, pois é uma vestimenta
que muitos encaram como um simbolo de agressividade do partido, o que poderia prejudicar
a defesa de Bobby Seale (Yahya Abdul-Mateen II) perante o jari. Essa cena demonstra que
até mesmo os padrdes estéticos do ambito juridico seriam utilizados como pretexto politico

para enfraquecer a defesa dos réus.
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Nao somente as roupas sociais aparecem como verdadeiros uniformes para os
presentes, mas 0s comportamentos, gestos e até mesmo vicios de linguagem siao ocultados
na intencao de se adequar ao formalismo que se espera de um tribunal, expetativa essa que é
uma constru¢ao da Cultura Juridica Interna, pois reflete uma tendéncia dos profissionais do
Direito, mas que atravessa a Cultura Juridica Popular, motivando que os civis também
busquem esse padrido de formalidade ao adentrar uma corte.

O ator Yahya Abdul-Mateen II, como Bobby Seale, ganha enorme destaque apesar
de ndo ser tecnicamente parte do grupo de réus foco do filme. Enquanto “oitavo” réu, que
sequer possui a devida representagdao processual, visto que seu advogado adoeceu antes do
julgamento, Seale se indispoe outras vezes com o juiz Hoffman, antes da polémica cena da
corrente e mordaga. O magistrado, por sua vez, ao rejeitar o pedido de adiamento da sessao
e negar o pedido de Seale pela representacao direta, abre mao de qualquer postura que se
esperaria do presidente de uma corte, abrindo margens, inclusive, para pedidos de anulacio
de todo o processo, dada a falta de advogado de um dos réus.

A figura do juiz Hoffman ¢, talvez, uma das maiores marcas do julgamento. Por mais
que o filme construa momentos dramaticos e de tensio, o comportamento real do
magistrado nao foi muito diverso daquele, demonstrando uma postura quase pueril, em
contraste com sua exigéncia de formalidade e dignidade da corte, sempre interrompendo
promotores e advogados para observagoes que nao sao pertinentes ao caso (destaque para o
esclarecimento sobre o nao parentesco entre o réu Abbie Hoffman e ele).

O juiz Hoffman, talvez até mais que os dois promotores que foram nomeados para
o caso, torna-se uma ferramenta politica da Administragao Nixon. Pareado com os valores
conservadores do Partido Republicano, e interessado em cercear a liberdade da nova geracao
de manifestantes, muitas vezes encarados como meros “arruaceiros”’, o magistrado utilizou
a sua autoridade judicial de forma nao somente antiética, mas também ilegal, uma vez que
burlou regramentos processuais ao longo da corte, o que ensejou a revisao do processo e
eventual anulacio das condenacdes.

A época, o julgamento dos Sete de Chicago foi tachado como um julgamento politico
pela imprensa, pelos réus e seus defensores, e, com o tempo, por boa parte da opinido
publica. Muito se questionou sobre as verdadeiras inten¢des da corte, da utilidade de
atravancar um tribunal por meses a fio visando a condenagao de sete manifestantes por

crimes previstos numa legislagio bastante nebulosa e autoritiria’, e, sobretudo, sobre as

91 RAMOS, Maria Carolina de Jesus. Os Sete de Chicago. Canal Ciéncias Criminais, Porto Alegtre, 31 de out. de
2020.
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posturas do Departamento de Justica de Nixon e do juiz Hoffman. Nesse ponto, cabe um
breve registro das discussdes em torno do conceito de julgamento politico, e sobre como

essas caracteristicas podem ser percebidas no caso dos Sete de Chicago.

4.3 O Julgamento Politico de Chicago

A certa altura do filme “Os 7 de Chicags”, Aaron Sorkin passa a inserir diversas cenas
de reunides noturnas que ocotreram entre os réus e seus advogados no desenrolar do
julgamento. Nessas ocasioes, novas estratégias de defesa eram formuladas, sempre levando
em conta as tendéncias do juiz Julius Hoffman, bem como as circunstancias da corte eram
discutidas entre os protagonistas. Num trecho da primeira reunido, Abbie Hoffman,
personagem interpretado por Sacha Baron Cohen, confronta seus companheiros com a ideia
de que o julgamento que estavam vivenciando se tratava de um julgamento politico, ao que
o advogado William Kunstler (Mark Rylance) retruca que existem julgamentos civeis e
julgamentos criminais, dentre outros, mas nao ha registro de cortes formadas unicamente em
carater politico, a0 menos nao no sentido descrito por Hoffman.

Tradicionalmente, o exemplo mais evidente de julgamento politico é o processo de
impeachment. Em sua origem, na Inglaterra, tal procedimento era dotado de um aspecto
politico-criminal, sendo um processo incitado pelo clamor popular, em que governantes
eram destituidos de seu cargo e penalizados na esfera penal através de multas ou castigos
fisicos, nesse aspecto se assemelhando a um julgamento criminal ordinario, presidido por um
juiz”?. Porém, quando tal instituto foi recepcionado pelo Direito Estadunidense, passou a
ganhar contornos mais politicos, objetivando as sang¢oes direcionadas exclusivamente ao
cargo publico e a perda de direitos politicos, sendo um procedimento realizado por agentes
politicos das demais esferas de poder como meio de controle e fiscalizagao dos funcionarios
dos Poderes Executivo e Legislativo, abrindo mao de puni¢odes civis e criminais, mas sem
prejuizo de eventuais julgamentos em sede judicial.

Essa acep¢ao de julgamento politico esta evidentemente vinculada a atuagiao de
funcionarios do Estado, nao se aplicando aos cidadios comuns. Os civis sempre serdo
julgados nas esferas criminal, civel ou administrativa, mas nunca em sede politica. Isto porque

suas condutas nao devem ser apuradas por agentes politicos, sem critérios bem definidos,

22 POVIDAIKO, Larissa; GOMES, Francine Delfino. Processo de Impeachment: Julgamento Politico e/ou
Juridico?. Revista de Ciéncias Juridicas e Sociais, Guarulhos, v. 8, n. 1, p. 19-24, 01 jan. 2018, p. 20.
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mas sim perante uma corte, com um juiz apto a conduzir um julgamento que vise a verdade
fatica, a justica e a imparcialidade, sempre tendo em vista o respeito ao devido processo legal.
No entanto, por diversas vezes tais preceitos nao foram observados no julgamento dos Sete

de Chicago.

Os réus e seus advogados foram muito além da refutagio do criminoso e
procuraram retratar o pI'OCCSSO COmo um julgamento pO]itiCO € nao como
um processo criminal. Em sua argumentagdo juridica, em seu
comportamento no tribunal e em suas numerosas apari¢oes publicas, eles
desafiaram a legitimidade do tribunal e do juiz, bem como o conteddo da
acusa¢do. O julgamento tornou-se para a defesa uma oportunidade de
retratar o movimento dissidente que havia convergido em Chicago para a
Convengio Democriatica. (tradu¢io nossa) 9

Toda a base do julgamento se mostrou extremamente fragil. A propria legislacao que
serviu de substrato normativo para a incriminacio dos réus era criticada por seu
autoritarismo e suas previsdes mal delineadas. A Lei Rap Brown havia sido redigida com o
intuito de viabilizar a condenagao de manifestantes contrarios a Administragao Nixon, que
vinha sofrendo criticas cada vez mais frequentes no final da década de 1960. Ainda assim, o
amparo legal meramente nessa lei era escasso, sendo necessaria a interven¢ao do Governo
Federal para que os réus fossem a Juri por “formacao de quadrilha” e “incitagdo a violéncia”,
com pena maxima em abstrato consideravelmente maior e sendo cumprida em presidio
federal™.

O julgamento também ficou marcado como um exemplo de parcialidade do
magistrado. O juiz Julius Hoffman demonstrou logo no inicio que suas convicgdes estavam
alinhadas com a acusa¢ao. Qualquer questionamento por parte da defesa era motivo para
que o arguidor em questao fosse acusado pelo juiz de desacato. Além disso, o juiz Hoffman
excluiu testemunhas de defesa, como o ex-procurador geral Ramsey Clark e o lider dos
direitos civis Ralph Abernathy. O magistrado demonstrou, melhor do que os argumentos de

qualquer advogado da defesa, seu proprio preconceito 6bvio contra os réus e seus

advogados™.

93 “The defendants and their attorneys went well beyond the rebuttal of the criminais charges and sought to
portray the proceedings as a political trial rather than a criminal prosecution. In their legal arguments, in their
courtroom behavior, and in their numerous public appearances, they challenged the legitimacy of the court and
the judge as well as the substance of the indictment. The trial became for the defense an opportunity to portray
the dissent movement that had converged on Chicago for the Democratic Convention”, RAGSDALE, Bruce
A. The Chicago Conspiracy Trial: A Short Narrative. In: RAGSDALE, Bruce A. The Chicago Seven: 1960s
Radicalism in the Federal Courts. Washington: Federal Judicial Center, 2008, p. 1-10.

% RAMOS, Maria Carolina de Jesus. Os Sete de Chicago. Canal Ciéncias Criminais, Porto Alegtre, 31 de out. de
2020.

% LEVENSON, Laurie L. Judicial Ethics: Lessons from the Chicago Eight Trial. Loyola University Chicago Law
Journal, Chicago, v. 50, n. 4, p. 879-906, 21 jun. 2019.
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Mas os maiores absurdos foram vivenciados por Bobby Seale, que além de ter seu
direito de defesa tolhido, ficou preso durante todo o processo, e nao raramente era algemado
durante as sessdes do Jari sem motivagoes que justificassem tal medida, o que foi encarado
pela opinido publica como uma postura racista de Hoffman. Esse réu passou todo o
procedimento sem a assisténcia de seu advogado, sendo solenemente ignorado pelo
magistrado todas as vezes que abordava a questdo, em claro atentado ao devido processo
legal, para, no fim, ter seu caso anulado e retirado dos autos apds o espetaculo tragico da
ocasido em que foi acorrentado e amordagado.

Os advogados dos sete réus remanescentes despenderam um esforco extraordinario
para provar que aquele era um julgamento de cartas marcadas, cujo desfecho estava definido
ainda no primeiro dia. Réu sem a representagdo de um advogado, desmandos de um juiz
intencionado a cercear o direito de defesa, manipulagao na formagao do corpo de jurados,
os atentados ao devido processo legal. A Cultura Juridica dos Estados Unidos, sempre
marcada pelo carater liberal, foi manchada pelo julgamento dos sete de Chicago, caso que
evidenciou autoritarismos e absurdos dignos das mais ferrenhas ditaduras

O filme de Aaron Sorkin foi competente ao dramatizar esse polémico julgamento,
em um tipico e tradicional “filme de tribunal” que finca raizes na estrutura classica do
subgénero, mas que as usa com o objetivo de registrar um momento histérico. Com o
objetivo de incomodar e provocar o publico retratando os abusos do caso real, a obra traz a
luz discussoes relevantes ao nosso tio conturbado momento politico presente. O mundo

inteiro viu esse julgamento, mas a licao nao foi aprendida até hoje.
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5 CONCLUSAO

O Direito é um elemento cultural que aflora da propria vivéncia humana em
comunidade. O agrupamento de individuos gera uma necessidade primordial de organizagao
social e padronizacio de comportamentos em prol de uma no¢ao de harmonia, justica e
equilibrio. Mas o aspecto cultural vai muito além do mero regramento de condutas humanas.
O sistema juridico de uma sociedade representa, em ultima instancia, o aglomerado das
tendéncias culturais de uma comunidade, visto que estas ditam o que é desejavel ou nao nas
relagoes interpessoals, os institutos que merecem mais ou menos prote¢ao, € como e quando

o Direito sera efetivamente empregado em determinada situagao.

No entanto, o Diteito nio se torna mero catalisador das influéncias culturais, mas
possui uma verdadeira autonomia ao também sintetizar uma forma particular de cultura, a
chamada Cultura Juridica. Se, a grosso modo, a cultura geral de um determinado contexto
histérico e social explicita e coordena a mentalidade geral de um povo e as tendéncias
politicas das diversas formas de poder numa sociedade, ditando desde os habitos mais
simples e cotidianos até as praticas politicas empregadas num ambito nacional e até mesmo
internacional, a Cultura Juridica, por seu turno, ¢ uma amdlgama das impressoes,

mentalidades e posicionamentos que se constroem em torno do Direito.

Cabe, aqui, retomar a necessaria dicotomia elaborada por Lawrence M. Friedman ao
voltar seus esforcos a analise da Cultura Juridica. Ha duas grandes forgas que permeiam o
viés cultural do Direito. A primeira delas, chamada pelo autor de Cultura Juridica Interna,
emana da propria classe juridica, dos estudiosos do ordenamento, dos profissionais que
vivenciam as praticas juridicas, enfim, dos cientistas do Direito que voltam seus esforcos
intelectuais para a compreensao do sistema juridico. Os juristas acabam por produzir uma
forma prépria de cultura, com gestos, atitudes, vestimentas, ritos e até mesmo uma linguagem
técnica particular, sendo que tal criagao nio ¢é exclusiva do campo juridico, podendo ser
observada entre os profissionais de outras areas do saber humano, uma constru¢ao natural

de microssistemas culturais de grupos especificos dentro do ambito da cultura geral.

Porém, ha uma segunda forma de Cultura Juridica que, por muitas vezes, é ighorada
pelos juristas ao analisar o seu proprio campo de atuagao: a Cultura Juridica Externa ou
Cultura Juridica Popular. Esse segundo viés emana daqueles que siao encarados como leigos,

o publico que apenas recepciona o sistema juridico e obedece aos mandamentos previstos
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nas normas. No entanto, essa visio externa é cada vez mais central no estudo do Direito,
sobretudo no que diz respeito a legitimidade do ordenamento juridico junto a sociedade que

o colocara em pratica.

Isso porque o Direito é formado pelas ferramentas politicas que, em tese,
representam os interesses de um povo na atividade legiferante. Entdo, se uma norma perde
sua validade e outra é criada, ou se um instituto sofre mutagao em seu sentido originario,
tudo isso segue uma estrutura social que esta em constante fluxo e alteragao, sobretudo no

contexto hiper complexo da contemporaneidade.

Dessa forma, fechar os olhos para o que a Cultura Juridica Popular demonstra pode
ser um erro grave no estudo e na pratica do Direito. Tanto as normas positivadas quanto os
entendimentos dos tribunais e até mesmo a atuagao dos diversos profissionais juridicos estiao
submetidos ao crivo popular. Nao sio raros os exemplos de legislagcoes que caem em desuso
por nao possuir aderéncia social, restando apenas como letra fria da lei sem nenhuma
observancia no mundo fatico. Isso ocorre tanto pelo desconhecimento da norma por parte
da populagiao, quanto pela perda de validade de uma regra que nao mais se adequa aos

padrdes sociais.

Igualmente, nao é do interesse dos profissionais do Direito ter sua atuagao
constantemente invalidada pela opiniao popular, sendo, muitas vezes, encarados como
burocratas que agem contra os interesses da sociedade. Voltar os estudos a visao externa
pode indicar a forma como um povo reage ao sistema juridico e os pontos de atrito existentes
entre os juristas e o publico alheio a pratica juridica. Essa no¢ao possui cada vez mais validade
no contexto atual em que se preza pela resolucio pacifica de deslindes, com a valorizagao da
conciliacdo entre as partes, pratica que somente ocorre em sua totalidade se os litigantes
compreenderem os procedimentos nos quais estio inseridos e, mais que isso, sentirem que

tizeram parte da solu¢dao dos problemas.

Seja em prol da mudanga de procedimentos, da alteracio da comunicag¢io dos
juristas, ou, em ultima instancia, da interpreta¢ao e produ¢ao normativa mais coadunada com
o ambito social, esse conhecimento somente pode ser captado através do estudo da Cultura

Juridica Popular.

Nesse sentido, ha um caminho tedrico possivel para ampliar o campo de percepgao
do estudo da Cultura Juridica Popular: conciliar sua analise com o estudo da chamada Cultura

Pop. Esta, em apertada sintese, representa a forma mais massificada e, por consequéncia,
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difundida forma de producdo cultural nas sociedades contemporaneas. Num contexto em
que a internet e a opiniao popular ditam o consumo e a cria¢ao de conteudos culturais, cada
vez mais os produtos da Cultura Pop se tornam uma relevante expressio das tendéncias

sociais.

Mais do que nunca as franquias cinematograficas, séries televisivas, albuns musicais,
livros e historias em quadrinhos, dentre outras formas de arte, se tornam parte essencial do
cotidiano e das interagdes humanas. E o Direito ndo escapa as representagdes na Cultura
Pop, afinal, ¢ um nicho que chama a aten¢iao do publico e, consequentemente, do mercado,
por conta das percepgdes — geralmente pouco precisas — que o publico em geral tem do
sistema juridico, com a mitica dos ferrenhos embates de tribunais, o luxo do cotidiano dos
advogados de grandes corporagdes, ou mesmo da adrenalina que permearia a rotina dos

advogados criminalistas.

Essas construgoes culturais cada vez mais interessam a Cultura Pop por sintetizar
uma visao distorcida e romantizada que se tem do Direito, o que pode se tornar um
problema, por exemplo, quando vemos a popularizacio da percepciao de que todos os
advogados sio mesquinhos e gananciosos — de forma bastante caricata — ou que promotores
de justica e juizes sao meros carrascos que sempre usam o sistema juridico como ferramenta
de controle e censura. Tais visGes nao sdo totalmente invalidas, pois, a grosso modo,
sintetizam criticas pertinentes ao Direito e aos vicios dos seus profissionais, mas sao meras

opinides populares enquanto nao se submetem a um rigor cientifico mais apurado.

Trazendo como exemplo a analise do filme “Os 7 de Chicage” e a questaio do
julgamento politico, realizada no capitulo final do presente trabalho, essa obra da Cultura
Pop sintetiza nao somente as tendéncias politicas e sociais daquele contexto historico
marcado pela tensao entre geragdes em torno do ponto das politicas bélicas em relagao ao
Vietna, mas também a questio problematica que permeou todo o julgamento dos Oito de
Chicago. Por mais que o filme seja uma romantizagao, ainda assim possui bases historicas
acertadas, e demonstra com eficiéncia como aquele julgamento serviu menos como um
procedimento que busca uma realizagdo abstrata de justica e mais como ferramenta politica
da Administracao Nixon, na intencao de desmantelar os grupos manifestantes ao redor do

pais.

A obra por si s6 ndo poderia levar a maiores conclusoes sobre os problemas juridicos

que marcaram o caso, mas a analise conjunta com ferramentas do Direito e de outros campos
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cientificos pode conduzir a conclusdes mais completas a respeito dos elementos culturais

que emanam de julgamentos controversos como esse.

E papel dos cientistas do Direito observar essas construgdes presentes na Cultura
Pop e na Cultura Juridica Popular para perceber os problemas mais urgentes que assolam o
sistema juridico como um todo, podendo apontar de forma aprofundada as causas dessas

questdes bem como, eventualmente, uma ou mais solu¢des para a situagao.

Compreender o Direito num contexto de fluxo de informagoes e trocas constantes
de tendéncias sociais ¢ uma pauta urgente para o entendimento da legitimidade do sistema
juridico e da busca pela sua democratiza¢ao, uma vez que, num cenario ideal, o Direito seria
de fato uma construgao social comunitaria em que os individuos poderiam vivenciar a pratica
e influenciar indiretamente a elabora¢io do ordenamento, por mais que questoes politicas

mais complexas pairem em torno da criagao juridica.

A cultura esta presente em todos os ambitos de uma sociedade, sobretudo num
contexto contemporaneo. Num cenario de massificagio da informagdo, do consumo
constante e instantaneo de produtos culturais e de conexido global dos individuos das mais
diversas realidades sociais, nenhum microssistema cultural fica eternamente isolado em suas
proprias construgoes. Tudo esta correlacionado, numa cadeia intrincada de influéncias
mutuas e troca de tendéncias que alteram estruturas basilares de elementos culturais que, até
entdo, permaneceriam inertes por décadas a fio. O estudo cultural do Direito, sobretudo
analisando as interagoes entre a Cultura Juridica Interna, a Cultura Juridica Popular e a
Cultura Pop, faz-se necessario para a atualizacao e a busca pela acessibilidade do sistema
juridico, que, em dltima analise, deveria representar e fortalecer as bases sociais e culturais

do contexto em que se aplica, visto que faz parte deste.

No contexto do Brasil de 2021, ¢ inevitavel analisar o Direito patrio num contexto
cultural. As particularidades do sistema juridico brasileiro, em suas falhas, contradi¢oes e
complexidades, demandam nio somente um estudo aprofundado e continuo, mas um
verdadeiro momento de reflexdo dos préprios juristas ao identificar os anseios populares,
por mais que estes se demonstrem de forma timida no contexto brasileiro, por questoes
como dificuldade de acesso aos meios de comunicagao digital e mesmo grau de escolaridade

da populagao.

A Cultura Juridica Popular, sobretudo no caso brasileiro, evidencia de forma clara as

fragilidades do sistema juridico em relagio a sociedade, o que retoma a questio da
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legitimidade. Magistrados que atuam explicitamente em conformidade com um projeto
politico eleitoral, membros do Poder Legislativo alterando as regras do processo democratico
em prol de interesses particulares. Mesmo na mais cotidiana pratica do Direito, observada na
comunicagido entre advogados e seus clientes, entre funcionarios publicos de tribunais e as
partes, leigas, que procuram esclarecimento sobre suas lides, vistas como esquecidas pelo

Poder Judiciario.

Falhas que vao além da comunicagao, tocando também numa verdadeira falta de
sensibilizagao e responsabilidade por parte dos profissionais do Direito em praticar os valores
que deveriam ser inerentes ao sistema juridico. Se, por um lado, a Cultura Juridica clama por
mudangas e atualizagdes na estrutura do Direito brasileiro, a nivel de regras e principios
construidos com elevado saber técnico, por outro, expde um viés que poucas vezes é

encarado na formac¢ao de um jurista: a desumanizacao.

Como pode uma constru¢ao humana ignorar o ser humano, em todas as suas
necessidades e debilidades, ao ser praticada e vivenciada? Talvez seja esse o maior dilema a
ser encarado pelos profissionais e estudiosos do Direito no século XXI, sobretudo no
contexto do Brasil, onde diversas outras crises se juntam a crise da informagao e da
legitimidade. A busca pela legitimidade através da Cultura deve estar atrelada a um outro
objetivo, esse muito mais interno e pessoal: a sensibilidade ao lidar com as pessoas que
recepcionam os atos normativos e ordens judiciais, que deveriam ser, na verdade, a

preocupacao primordial do estudo e vivéncia do Direito.
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