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RESUMO

Esta pesquisa se concentra na area de linguagens e letramentos e estd em consonancia com 0s
preceitos do letramento literério. A proposta intitulada “Letramento literario: a escola como
espaco privilegiado para formacgdo de leitores” tem por objetivo geral formar, fortalecer e
ampliar a educacéo literaria no ensino fundamenta |11, transformando a escola em uma
comunidade de leitores, que transcenda seus muros e desenvolva, no aluno, habilidades de
leitura do mundo e de si proprio. Para tanto, elaboramos e aplicamos duas propostas didaticas
(sequénciabésica e circulo de leitura) paraaleituradoslivros literarios: “6 vezes Lucas” e “O
abrago”, de Lygia Bojunga, em uma turma de 8° ano do Ensino fundamental de uma escola da
rede publica estadual, na cidade de Rio Verde, Goias. Para alcancar os objetivos propostos
fizemos, a priori, um estudo bibliogréfico para nos embasarmos teoricamente e construirmos
trés capitulos de cunho teorico. Utilizamos, também, outro capitulo para explicarmos algumas
escolhas pertinentes a nossa pesquisa. Assim, nossa pesquisa possui caréter etnogréfico,
embasado, metodol ogicamente, na perspectiva da pesquisa-acdo, utilizando como instrumentos
de coleta de dados: diagndstico inicial, exercicios da sequéncia bésica elaborados para a obra
literaria “6 vezes Lucas”, fichas de fungao, fichas de leitura para registros do circulo de leitura
da obra literéria “O abraco”, rodas de conversa; diagnéstico final e registros pessoais da
professora/pesquisadora. A partir dos dados coletados, redigimos nosso capitulo de analise
desse material, com énfase na recepcao dos alunos em relacdo as atividades por nos elaboradas
e mediadas, com vistas a promover o resgate da literatura em sala de aula. Dessa forma, dentro
dos limites desta pesquisa, podemos afirmar que cada atividade proposta na sequénciabésicae
no circulo de leitura contribuiu para direcionar o professor ao processo de letramento literario,
incentivar leituras de qualidade estética, identificar duas metodologias que priorizam a leitura
literaria e a interacdo texto-leitor e formar uma comunidade de leitores por meio da
escolarizacéo adequada da literatura.

Palavras-chave: Letramento liter&rio. Comunidade de leitores. Sequéncia bésica. Circulo de
leitura



ABSTRACT

This research focuses in the area of languages and literacy and is in line with the precepts of
the literary literacy. The proposal named "literary Literacy: the school as a privileged space for
the formation of readers’ aimsto strengthen and expand the General form the literary education
in the elementary school, transforming the school into a community of readers, that transcends
its walls and develop in the student reading skills of the world and of himself. To this end, we
draw up and apply two didactic proposals (basic sequence and reading circle) to the reading of
literary books: "6 times Lucas" and "the hug", Lygia Bojunga Nunes, in aclass of eighth grade
of elementary school of the public school, in the town of Rio Verde, Goias. To achieve the
proposed objectives, we made, a priori, a bibliographical study to theoretically and build three
theoretical chapters. We use, too, another chapter to explain some choices relevant to our
research. Thus, our research has ethnographic character based, methodologically, from the
perspective of action research, using as instruments of data collection: initial diagnosis,
exercises of basic sequence for the literary work "6 times Lucas", tokens, chips to read records
from the circle of literary reading "the hug", wheels of conversation; fina diagnosis and
personal records of teacher/researcher. From the data collected, we have written our chapter the
material analysis, with emphasis on the reception of students in relation to activities we
prepared and mediated, in order to promote the recovery of literature in the classroom. Thus,
within the limits of this research, we can say that each proposed activity on basic sequence and
in the reading circle contributed to drive the process of literary literacy teacher, encouraging
readings of aesthetic quality, identify two methodol ogies to prioritize reading and literary text-
reader interaction and form a community of readers by means of adequate schooling literature.

Keywords: literary Literacy. Community of readers. Basic sequence. Reading circle.
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Sntrodusio

As orientagbes pedagdgicas oficiais brasileiras - propostas curriculares, parametros e
orientagOes curriculares etc - abordam aleituracomo um modo de interag&o texto-leitor, dando
énfase na singularidade do sujeito aprendiz, porém, nas Ultimas décadas, alinguistica textual e
asteorias discursivas instauraram um novo model o para aleitura e escrita de textos, pautado no
ensino por meio de géneros. As préticas de leitura direcionadas a objetivos que priorizam as
caracteristicas estruturais e a grande diversidade desses géneros ndo se mostraram capazes de
avancar, qualitativamente, as aulas de leitura nas escol as, umavez gque, temos verificado muitos
alunos, ao terminarem o ensino fundamental I, apresentando inUmeras caréncias,
especialmente no que se refere ao dominio das habilidades necessarias de leitura e escrita
Entdo, como promover aulas de leitura na escola, concretizadas nas estratégias de leitura e
abordagem dos textos que favorecam ainteracao texto-leitor? Acreditamos que leitura e escola
devam recorrer aliteratura, para ponderar seus reais propositos.

Nesta dissertacdo recorremos ao letramento literario como processo apropriado de
escolarizag8o daliteratura, jaque vériasiniciativas deincentivo aleituravém sendo criadas nas
escolas, mas poucas priorizam a literatura enquanto construgdo literaria de sentidos. Assim,
acreditamos no resgate da literatura, para o ensino fundamental 11, principalmente na escola
publica, porque por meio da experiéncia estética, ou sgja, durante interacdo texto-leitor, o gesto
de afirmacéo de singularidade aprimora o espirito critico do leitor, inserindo-0 no universo
social com mais desenvoltura e seguranca, permitindo, também, o conhecimento de si préprio
e de mundo.

Atualmente, muitas pessoas consideram gque ndo existe nada pior que ficar excluido do
mundo da escrita. Algumas se sentem indignas, principalmente porque a sociedade agrega a
literatura uma referéncia especifica da burguesia; no entanto, consideramos fator primordia o
contato do homem com acriagdo literéria, pelo fato de que ler permite que o individuo se abra
para o outro, ndo somente pelas conversas que sao tecidas em acercade um livro, mas, também,
pelo fato de que, ao experimentarmos alinguagem literaria, nos aproximamos de lugares nunca
habitados por nds, eisso é o que nos faz humanos, transformando anossa relagdo com o outro.

A proposta que apresentamos aqui tem por objetivo geral formar, fortalecer e ampliar
a educacdo literaria no ensino fundamental 11, transformando a escola em uma comunidade de
leitores, que transcenda seus muros e desenvolva, no aluno, habilidades de leitura do mundo,

do ser humano e de s préprio. Sendo assim, 0s objetivos especificos séo: direcionar o professor
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parao processo de letramento literario, incentivar leituras de qualidade estética, apresentar duas
metodologias que priorizam aleituraliteraria e ainteragdo-texto-leitor e analisar aexperiéncia
da literatura escolarizada. Com o intuito de atingir tais objetivos, utilizamos a metodologia da
pesguisa-agao, muito usada no campo educacional, pois € a partir da realidade docente que
podemos refletir e modificar a prética da sala de aula. Assim, dividimos esta dissertacdo em 5
(cinco) capitulos, aém de introducdo, consideracdes finais e referéncias bibliogréficas.

No primeiro capitulo, explicitamos o conceito de letramentos e focamos no literario
como um tipo de letramento singular, especificando suas contribui¢cbes em meio as leituras
realizadas naescola. Discorremos, também, sobre qual o papel daliteraturano curricul o escolar
e a importéncia de resgata-la nas préticas efetivas de leitura, estabelecendo agumas
especificidades daleitura literaria.

Abordamos, no segundo capitul o, sobre principios essenciais quando se quer promover
o letramento liter&rio adequado na escola, que sdo: refletir sobre a concepcdo de literatura
imposta por adjetivos, priorizar literaturas com qualidade estética, vaorizar as leituras
subjetivas para a construcdo de sentidos e repensar a postura do mediador como agente
incentivador da leituraliteraria

No terceiro capitulo, destacamos a importancia de apresentar algumas escolhas que

contribuiram para a efetivacdo da pesquisa e promocdo do |letramento literario na escola, que
s80: a natureza da pesquisa e sua ef etivacéo na escola, 0 campo da pesquisa, 0s aunos sujeitos
da pesquisa e a professora pesguisadora e procedi mentos metodol 6gicos como instrumentos de
coleta da pesquisa. Apresentamos também a escritora Lygia Bojunga e as literaturas ensinadas:
“6 vezes Lucas” e “O abraco”.

No quarto capitul o, apresentamos as estratégias sequéncia bésica e circulo deleitura, de
Rildo Cosson (2012, 2014), as quais tém por objetivo fornecer ao professor ferramentas para
resgatar a literatura na escola e afastar varios equivocos com relacdo aos textos literarios.
Simultaneamente, fazemos a descri¢éo das atividades aplicadas em sala, por meio de um breve
relato de experiéncias vivenciadas pela professora/pesquisadora, durante a elaboracdo das
atividades e, em seguida, apresentamos o0s exercicios modelares que foram aplicados aos
alunos.

No ultimo capitulo, discutimos como as estratégias pesquisadas podem contribuir para
0 resgate efetivo da literatura, bem como, fazemos uma andlise da recepcdo de uma literatura
sem adjetivos, e identificamos os efeitos de uma leitura estética em obras da autora Lygia

Bojunga.
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Acreditamos que, para a promogdo do letramento literério, apenas a leitura de textos
soltos e incompletos, apreciados nos livros, didaticos ndo formam o leitor do livro, pois o
letramento literério, conforme o concebemos, pressupde que asimples atividade da leitura sgja
considerada atividade de leitura literéria, uma vez que consideramos importante a leitura do
livro literario em sua totaidade e exercida de maneira adequada, com planejamentos e fins
especificos através de atividades sistematizadas.
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Copitulo 1

LETRAMENTO LITERARIO:
PROCESSO DE ESCOLARIZACAO DA LITERATURA

Tendo em vista aliteratura escolarizada e a promocao do |etramento literério na escola,
consideramos a necessidade de esclarecer algumas possivels davidas quanto a postura que
adotamos neste capitul o. Primeiro, explicitaremos o conceito de letramentos, focando o literario
como um tipo de letramento singular, por ter uma relacdo diferenciada com a escrita, sendo
este, responsabilidade da escola. Logo, esclarecemos o termo letramento liter&rio e
especificamos quais contribuicdes o faz singular em meio a diversidades de leituras realizadas
na escola. Em seguida, discorremos sobre como esta sendo concebida a literatura no curriculo
escolar e aimportancia de resgaté-la nas préticas efetivas de leitura. Por Ultimo, estabel ecemos
algumas especificidades da leituraliteraria, afim de diferencia-la de outras leituras puramente

informativas.

1.1 Letramentos: responsabilidade da escola

No Brasil, os indices de testes nacionais e internacionais, como IDEB! e PISA?,
mostram que a proficiéncia de leitura de estudantes brasileiros se encontra muito abaixo do
esperado, o que tem preocupado, ndo sO 0s governantes, mas, principalmente, os professores de
lingua materna. Nas Ultimas décadas, o termo letramento vem representando as varias formas
deleituraexistentes nasociedade, contudo, essanomenclatura aparece em permanente mudanca
de sentidos, sendo comparada, inicialmente, ao simples ato de decifragdo da linguagem e mais
tarde, no plural, as varias habilidades e competéncias diversificadas dalinguagem na sociedade.

Recorremos a a guns estudiosos do assunto para esclarecer os sentidos utilizados parao
termo letramento, visto que haumaamplitude de convergéncias e divergéncias que advém dessa

temdtica, no tocante & habilidade de leitura sinalizada pela instituicdo escolar. Para Soares

! [ndice de Desenvolvimento da Educagéo Béasica.
2 Programa Internaciona de Avaliagdo de Estudantes.
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(2003), é indissociavel os processos de alfabetizac&o e letramento, tanto na perspectiva tedrica
quanto no ponto de vista da prética pedagogica.

Nessa perspectiva, observamos que:

Dissociar alfabetizacdo e letramento € um equivoco porque, no quadro das atuais
concepcoes psicol égicas, linguisticas e psicolinguisticas de leitura e escrita, a entrada
da crianca (e também do adulto analfabeto) no mundo da escrita ocorre
simultaneamente por esses dois processos. pela aguisicdo do sistema convencional de
escrita— aalfabetizacdo — e pel o desenvol vimento de habilidades de uso desse sistema
em atividades de leitura e escrita, nas préticas sociais que envolvem alingua escrita—
o letramento (SOARES, 2003, p. 14).

Entretanto, para a autora, € conveniente conservar tais nomenclaturas, embora
indissocidvels e simulténeas, pois sd0 processos de naturezas fundamentalmente diferentes,
com conhecimentos, habilidades e competéncias especificos para formas de aprendizagem e
ensino diferenciados, denominadas facetas®.

Assim, letramento ¢ a “[...] imersdo das criancas na cultura escrita, participacdo em
experiéncias variadas com aleitura e a escrita, conhecimento e interacdo com diferentes tipos
e géneros de material escrito” (SOARES, 2003, p. 15). Também alfabetizacdo ¢ “I...]
consciéncia fonol 6gica e fonémica, identificacdo das rel agdes fonema-grafema, habilidades de
codificacdo e decodificacdo da lingua escrita, conhecimento e reconhecimento dos processos
de traducéo da forma sonora dafalaparaa forma grafica da escrita” (SOARES, 2003, p. 15).

Kleiman (2005) afirmaque “[...] quando se ensinaumacrianga, um jovem ou um adulto
a ler e a escrever, esse aprendiz esta em processo de letramento”. Letramento, entdo, para essa
estudiosa, refere-se “[...] aos usos da escrita ndo somente na escola, mas em todo lugar” (p. 5),
ou sgja, letramento envolve as praticas sociais da escrita dentro e fora da escola. Sendo assim,
a autora também acredita que “[...] ndo existe um método de letramento”, pois “[...] envolve a
imersdo da crianca, do jovem ou do adulto no mundo da escrita” (p. 9) e, nesse sentido, para
conseguir essa imersao, o professor pode envolver os alunos nas atividades de préticas sociais
em gue se usa a escrita dentro da institui¢do escolar, como escrever cartas, comentar noticias e
redigir um oficio, nomeando essas atividades escolares em préticas de letramento.

Para Kleiman (2005), o conceito de letramento surgiu com Paulo Freire, considerado o
maior pensador brasileiro em Educagdo do século XX, quando acrescentou ao termo

afabetizacdo umavisdo maior de prética sociocultural de uso dalingua escrita:

3 Vocdbulo usado por Magda Soares em seu artigo Letramento e alfabetizaco: as muitas facetas.
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Paulo Freire utilizou o termo alfabetizagdo, com um sentido proximo ao que hoje tem
o termo letramento, para designar uma pratica sociocultural de uso da lingua escrita
gue vai se transformando ao longo do tempo, segundo as épocas e as pessoas que a
usam e que pode vir a ser libertadora, embora, a época, fosse mecanicista. A escrita
passou do dominio de uns poucos para um saber universal, considerando direito de
todos — e com isso a relacdo das pessoas com a lingua escrita mudou radicalmente
(KLEIMAN, 2005, p. 19- 20).

Assim, partindo do pressuposto de que a escola, desde seus primordios, teve a fungéo
de alfabetizar, e essa prética parte da competénciaindividual do aluno, a medida que elainclui
atividades com caracteristicas da vida social, como escrever uma receita de bolo, ler umabula
de remédio ou escrever uma carta do leitor, o auno estd participando de um evento de
letramento dentro da escola. Kleiman (2005) esclarece que eventos de letramento, na escola,
sdo “[...] ocasiBes em que a fala se organiza ao redor de textos escritos e livros, envolvendo a
compreensdo dos textos” (p. 22).

Ressaltamos que, a partir de Brian Street (1993), surgiram novos estudos sobre
letramento, e 0 termo, que antes era visto apenas no singular, passou a ser indicado no plura -
letramentos. Segundo o autor, os letramentos “[...] séo multiplos, variando no tempo, espaco,
situacBes, e estritamente determinados por relacdes de poder.” (GARCIA, SILVA E FELICIO,
2012, p. 130). Paulino e Cosson (2009) também enfatizam a concepcdo de letramento no plural,
“[...] pois ha tantos letramentos quanto as préticas sociais e 0s objetos que enformam o uso da
escrita na nossa sociedade letrada, como se observa no uso do termo em expressdes tais como
letramento digital, letramento financeiro, letramento midiético.” (p. 65).

Magal hdes (2012) recorre ao conceito de que o letramento serefere “[...] apréticasocial
dalingua escrita, 0 que inclui processos sociais da leitura e escrita” (p. 19) erelata que “[...] 0S
estudos sobre letramento e discurso como préticas sociais destacam o papel da lingua na
constituicao das relagdes, identidades e valores sociais™. (p. 61).

De acordo com Street (1993), citado por Magal hdes (2012) e por Garcia, Silvae Felicio,
(2012), a partir dos novos estudos dos letramentos, passaram a ser distinguidos |letramentos

autbnomos e | etramentos ideol 6gi cos.

O enfoque do “letramento autbnomo” é a perspectiva técnica, descolada de um
contexto social, centrando-se no individual e no desenvolvimento intelectual, ao passo
gue o “letramento ideoldgico” enfatiza as praticas de letramento articuladas a
estruturas culturais e de poder em diferentes contextos (STREET, 1993 apud
GARCIA, SILVA E FELICIO, 2012, p. 130).
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Em uma das abordagens do |etramento ideol 6gico esté o letramento literario. Por meio
dele, somos levados a saberes diferentes do que denominamos apenas letramento, j& que
podemos repensar o0 individuo e o seu reflexo no mundo. Souza e Cosson (2011) definem

letramento literério como um tipo de letramento singular. Nessavia:

O letramento literério faz parte dessa expansdo do uso do termo letramento, isto €,
integra o plural dos letramentos, sendo um dos usos sociais da escrita. Todavia, ao
contrério dos outros letramentos e do emprego mais largo da palavra para designar a
construgdo de sentido em uma determinada érea de atividade ou conhecimento, o
letramento literario tem uma relacéo diferenciada com a escrita e, por consequéncia,
€ um tipo de letramento singular (SOUZA E COSSON, 2011, v.2, p. 102).

Diante de todo esse arcabouco tedrico, concluimos que as vérias habilidades de leitura
e escrita necessarias para agir com competéncia em praticas sociais e profissionais que
envolvem a lingua sdo intituladas |letramentos. Por isso, consideramos como Souza e Cosson
(2011) que, dentre os vérios tipos e niveis de letramentos para se trabalhar na escola, o
letramento literério deve assumir lugar privilegiado na escola, uma vez que é diferente dos
outros letramentos “[...] posto que conduz ao dominio da palavra a partir dela mesma” (p. 102)
e seu objetivo principal ¢ “[...] nosformar como leitores, nd como qualquer leitor ou um leitor
qualquer, mas um leitor capaz de se inserir em uma comunidade, manipular seus instrumentos

culturais e construir com eles um sentido para si ¢ para o mundo em que vive”(p. 106).

1.2 Letramento literario: um letramento singular

Martins (2011, p. 56) certifica que o termo letramento literario foi usado, pela primeira
vez, no Brasil por Graga Paulino, paraassim integrar as discussdes sobre letramento as questdes
referentes aliteratura no contexto da cultura escrita, até entdo, pesquisadas através do Grupo de
Pesquisas do Letramento Literério - GPELL/UFMG.

Paulino e Cosson (2009) definiram o letramento literario “[...] como processo de
apropriacdo da literatura enquanto construcado literéria de sentidos.” (p. 67). Cosson (2014)
explicague o letramento literario se tratade um fendémeno dinémico, que ndo se encerraem um
saber ou prética delimitada a um momento especifico, mas a apropriagdo significaria um modo
singular de construir sentidos através do literario em uma comunidade de leitores, e é esse

exercicio que nos torna humanos.
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Sobre letramento literério, destacamos que:

Por ser apropriacdo, permite que sgja individualizado a0 mesmo tempo em que
demanda interacdo social, pois sO podemos tornar proprio o que nos é aheio.
Apropriagdo que ndo é apenas um texto, qualquer que sgja a configuragdo, mas sim
de um modo singular de construir sentidos: o literario. Tal singularidade vem tanto de
uma interacdo verbal Unica e intensa mediada pelo texto literério, uma vez que a
literatura € essencialmente palavra, quanto da experiéncia de mundo que concentra e
disponibiliza, pois ndo ha limites temporais ou espaciais para um mundo feito de
palavras— o exercicio da liberdade que nos torna humanos. E por essa forca libertaria
gue aliteratura sempre participou das comunidades humanas (COSSON, 2014, p. 25).

Acreditamos, assim, que o letramento literério é singular no processo educativo por ir
além da simples leitura prazerosa, pois “[...] fornece instrumentos necessarios para conhecer e
articular com proficiéncia o mundo feito linguagem” (COSSON, 2012, p. 30), desenvolve uma
inteligéncia mais critica e explorar a experiéncia humana, atribuindo-lhe sentidos. Reside ai a
necessidade de resgatar a leitura literaria na escola, pois “[...] ndo se educa apenas
intelectualmente uma crianga, existe também uma educagcdo da sensibilidade, e que serd
responsavel pelo refinamento das relagdes humanas” (QUEIROS, 2012, p. 87). Paulino e

Cosson (2009) consideram o letramento literério como:

[...] um estado permanente de transformagdo, uma agdo continuada, € ndo uma
habilidade que se adquire como aprender a andar de bicicleta ou um conhecimento
facilmente mensurédvel como a tabuada de cinco. Também deve ficar claro que o
letramento literario ndo comega nem termina na escola, mas é uma aprendizagem que
nos acompanha por toda a vida e que se renova a cada leitura de uma obra
significativa. Depois, trata-se de apropriagdo, isto € um ato de tornar préprio, de
incorporar e com isso transformar aquilo que se recebe, no caso, a literatura
(PAULINO; COSSON, 2009, p. 67).

Candido (2011, p. 186) verificou que “[...] aliteratura corresponde a uma necessidade
universal que deve ser satisfeita sob a pena de mutilar a personalidade, porque, pelo fato de dar
forma aos sentimentos e a visdo do mundo, ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto,
nos humaniza”. Segundo Paulino ¢ Cosson (2009, p. 70), é através da “[...] experiéncia da
literatura que ampliamos e fortalecemos esse processo ao oferecer multiplas possibilidades de
ser 0 outro sendo nés mesmos, proporcionando mecanismos de ordenamento e reordenamento
do mundo de uma maneiratéo e, as vezes até mais intensa do que o vivido”.

Consoante as ideias de Candido (2011) e Paulino e Cosson (2009), Rouxd (2013)
também acredita que pela “[...] leiturasensivel daliteratura, o sujeitoleitor se constréi e constroi

sua humanidade” (p. 32).
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E essa concepcdo que faz o letramento literério ser to singular e é por meio daleitura
literéria afloramos nossas subjetividades, nos reinventamos através da experiéncia do outro,
reconstruindo a palavra que nos humaniza.

Petit (20093, p. 23) discorre sobre a contribuicéo da leitura literaria para a construcéo
ou reconstrucdo de uma pessoa, ainda nos casos em que a leitura fosse redizada
esporadicamente, e tai's processos se dessem por meio de apropriagdes singulares, as vezes até
mesmo desviando dos textos lidos.

Assim:

Para além dessas situagdes extremas, a contribuicéo da leitura para areconstr ugéo
de uma pessoa ap6s uma desilusdo amorosa, um luto, uma doenca etc. — toda
perda que afeta a representacdo de s mesmo e do sentido da vida — € uma
experiéncia corrente, e numerosos escritores a testemunharam, como Sergio Pitol em
uma entrevista que encontro na noite em que escrevo estas linhas. tendo perdido seu
pai, quando era bebé, e logo depois sua mée, com cinco anos de idade, ele fica
gravemente doente; embora ndo pudesse mais ir a escola, a casa onde sua avé o
acolheu era repleta de livros: “Minha avo lia sem parar. E eu apanhava tudo o que me
caianasmaos. [...] Com doze anos, descobri Guerra e paz e ndo fiqguei maisdoente.
Continuo acreditando que Tolstéi me salvou”. (PETIT, 2009a, p. 17. Grifos
NOSs0S).

De acordo com Petit (2009a), as vezes uma obra nutre literalmente a vida, contudo ndo
¢ “[...] apenas nos momentos de desarranjos internos que os livros servem de auxilio, mas
também gquando acontecem crises que af etam simultaneamente um grande nUmero de pessoas”

(p. 18). Elaassim exemplifica

Em muitos lugares, a Segunda Guerra Mundial suscitou igualmente um forte
aumento das praticas da leitur a, fato testemunhado por muitas pessoas, como Thais
Nasvetnikova, na Russia, quando recorda o inverno de 1941: “Lembro que todo
mundo lia ... muito ... eu nunca vi isso ... esgotamos a biblioteca destinada as
criangas e aos adolescentes. Entdo nos permitiram ler os livros dos grandes”. Ou Le
Clézio, que se encontrava em Nice: “Ndo podiamos sair, era demasiadamente
perigoso. Os caminhos e 0s campos estavam minados. [...] Assim era impossivel
vadiar. Nao tinhamos muitos amigos, viviamos confinados. Era preciso ocupar
aquelevazio, eos livros estavam la para isso” (PETIT, 20094, p. 19. Grifosnossos).

Durante as pesquisas realizadas por Petit (2009a), a autora confirma que esse tipo de
experiéncia ndo difere da condicdo social ou do distanciamento de geragdes, mas “[...] em tais
contextos, criangas, adolescentes e adultos poderiam redescobrir o papel dessa atividade na
reconstrucdo de s mesmo e, aém disso, a contribui¢do Unica da literatura e da arte para a
atividade psiquica” (PETIT, 20093, p. 22). Além dessa singularidade, Petit (2009a) aduz sobre
a apropriacao da literatura que parece ser desgjavel “[...] porque quando ai se penetra, torna-se
mais habil no uso da lingua; conquista-se uma inteligéncia mais sutil, mais critica; e também
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torna-se mais capaz de explorar aexperiéncia humana, atribuindo-lhe sentido e valor poéticos”.
(p. 28 - 29).

Queirds (2012) valoriza a leitura literaria porque “[...] o literério estabel ece um encontro
com o sujeito em sua inteireza, permitindo ao leitor tomar a palavra e dizer-se. Ao conversar
com o subjetivo e o singular de cada um — tanto com o vencido como o ainda por vencer - € que
nos inauguramos como humanos”. (p. 86). Portanto, diante do texto literério, todo leitor tem o
que dizer, tomando a paavra, assim “[...] o leitor se faz sujeito, em vez de sujeitar-se”.
(QUEIRQS, 2012, p. 87).

Se o letramento literério € aliteratura escolarizada, acreditamos que na escola a leitura
literaria “[...] passaaser o processo de formagéao de um leitor capaz de dialogar no tempo e no
espagco com sua cultura, identificando, adaptando ou construindo um lugar parasi mesmo, um
leitor que se reconhece como membro ativo de uma comunidade de leitores” (COSSON, 2012,
p. 120) e por esse motivo buscamos resgatar a literatura na escola, a fim de contribuir com o
processo de letramento liter&rio, que é tdo importante para nos humanizar, enquanto pessoas

sociai's que somos.

1.3 0O lugar daliteratura na escola

A literatura deve ser desvinculada da concepcdo errdnea de que serve apenas para
entretenimento e prazer, pois representa papel maior na escola. Ela é fonte de conhecimento
para formar um leitor critico, responsavel, capaz de utilizar a leitura e a escrita em qualquer
situacdo em que lhe exigir a sociedade. Ela ser& fonte de prazer e entretenimento para o aluno
que esta sendo letrado literariamente, entretanto, para 0 aluno que ndo esta passando por esse
processo, ela serd um martirio na escola, e ndo passara de mais uma atividade obrigatéria, ndo
servindo para nadafora dela.

Para Cosson (2012), “[...] o corpo linguagem, o corpo palavra, o corpo escrita encontra
na literatura seu mais perfeito exercicio, a literatura ndo apenas tem a paavra em sua
constitui¢ao material, como também a escrita é seu veiculo predominante” (p. 16), por isso
precisacultivar lugar especial nas escolas. Barthes também garante que “[...] aliteraturaassume
muito saberes” e para ele, Se todas as disciplinas tivessem de ser expulsas do ensino, apenas
uma deveria ser salva: disciplina literaria, pois todas as outras ciéncias estdo presentes no
monumento literario (BARTHES, 2008).
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Com a implantacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (1998), ocorreu o inverso,
ou sgj, aleituraliteraria se diluiu no que chamamos de apenas |eitura. A selecdo dostextos para
0 ensino da lingua portuguesa deve partir da realidade social e do universo escolar do aluno.
Contudo, a leitura integral do livro literario deixou de ser peca fundamental, substituindo-os
por textos, classificados em géneros e passou a valorar apenas letramento em detrimento do
literério, conforme destacamos abaixo:

Essa responsabilidade é tanto maior quanto menor for o grau de letramento das
comunidades em que vivem os alunos. Considerando os diferentes niveis de
conhecimento prévio, cabe a escola promover sua ampliacdo de forma que,
progressivamente, durante os oito anos do ensino fundamental, cada aluno se
torne capaz deinterpretar diferentestextosque cir culam socialmente, de assumir
a palavra e, como cidaddo, de produzir textos eficazes nas mais variadas situagdes
(BRASIL, 1998, p. 19. Grifos nossos).

[..]

A partir dos critérios propostos na parte introdutéria deste item, a selegcdo de textos
deve privilegiar textos de géneros que aparecem com maior frequéncia na
realidade social e no universo escolar, tais como noticias, editoriais, cartas
argumentativas, artigos de divulgagdo cientifica, verbetes enciclopédicos, contos,
romances, entre outros (BRASIL, 1998, p. 26. Grifos nossos).

Atuamente, o importante € que o aluno leia. O ensino da lingua portuguesa,
representado no livro didatico, traz para a pratica a leitura textos pequenos e diversificados,
pautados na diversidade dos génerostextuais. Cosson (2014) afirmaque os novos estudos sobre
a leitura fizeram com que o livro did&tico, se antes ndo abordavam a leitura literéria como
prética de leitura efetiva do livro literério, agora se distanciam cada vez mais do letramento

literario. Assim:

No melhor dos casos, os textos literdrios se perdem entre receitas culinarias,
regulamentos, roteiros de viagem, folderes publicitérios, bulas de remédio e textos
jornalisticos que so esmagadora maioria. Essa nova organizacdo do livro didético
esta de acordo com as teorias mais recentes do ensino de lingua, as quais pressupdem
gue o leitor competente é formado por meio do contato com textos de uso social
variado (COSSON, 2014, p. 13).

A literatura passou a se constituir um género do discurso/textual utilizado em sala de
aula apenas como um objeto de leitura fragmentada, a fim de ensinar aos alunos a distingéo
entre diferentes géneros, estruturas gramaticais e deincentivar aleituradescompromissada, sem
objetivos especificos.

Zilberman (2009) acredita que aleiturados fragmentos de textos literarios, presentes no
livro didatico, ndo forma o leitor do livro, ou sgja, a escola que utiliza textos literérios, agueles
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que apenas sdo apresentados em livros didaticos ou em peguenos fragmentos, ndo torna seus
alunos, membros de uma comunidade leitora. Cosson (2014) afirma também ser fundamental,
gue se coloque como centro das praticas literérias na escola, a leitura efetiva dos textos, que a
leitura literaria sgja exercida sem o abandono do prazer, mas com 0 compromisso de
conhecimento que todo saber exige.

Importaesclarecer que, quando nosreferimos as aulas deleitura, no ensino fundamental,
estamos pensando no texto literario como objeto de ensino e a leitura literaria como a prética
escolar da literatura. Cosson (2012) aponta a necessidade de se ir adém da simples leitura do

texto literério quando se deseja promover o letramento literério, por isso:

Ler implica troca de sentidos ndo s6 entre o escritor e o leitor, mas também com a
sociedade onde ambos estdo localizados, pois os sentidos sdo resultado de
compartilhamentos de visdes do mundo entre os homens no tempo e no espaco.

[...] Porisso, o ato fisico de ler pode até ser solitario, mas nunca deixade ser solidario
(COSSON 2012, p. 27).

Dessa forma, € obrigacdo da escola e, consequentemente dos professores, explorar as
potencialidades do texto literario e criar condigdes para que o encontro do leitor com o texto
seja uma busca plena de sentidos, téo significativa para ele e para a comunidade de |eitores, na
qual estainserida. N&o podemos acreditar que a simples atividade daleitura seja considerada a
atividade escolar de leitura literaria. Cosson (2012) acredita que “[...] apenas ler é aface mais
visivel da resisténcia ao processo de letramento literario na escola” (p. 26) e ¢ através da anélise
literaria que “[...] formamos leitores capazes de experimentar toda a forca humanizadora da

literatura” (p. 29). Paraele:

A andlise literdria, ao contrério, toma a literatura como um processo de comunicagao,
uma leitura que demanda respostas do leitor, que o convida a penetrar na obra de
diferentes maneiras, a explora-la sob os mais variados aspectos. E s6 quando esse
intenso processo de interacdo se efetiva que se pode verdadeiramente falar em leitura
literéria. [...]

Longe de destruir amagiadas obras, aandlise liter&ria, quando bem realizada, permite
gue o leitor compreenda melhor essa magia e a penetre com mais intensidade. O
segredo maior da literatura é justamente o envolvimento Unico que ela nos
proporciona em um mundo feito de palavras (COSSON, 2012, p. 29).

Queirds (2012) consolida que ao “[...] incorporar a forca criativa da literatura em sua
acao, a escola passa de agéncia somente consumidora para um espago também investidor.
Assim, podemos afirmar que a escola é uma entidade de informagé&o e transformacéo” (p. 86),
pois 0 gosto pelaleitura e asua pratica sdo, em grande medida, construidos por €la, favorecendo

o desenvolvimento integral do aluno. Dai a importancia de se trabalhar o ensino da literatura
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em um movimento continuo de leitura, “[...] partindo do conhecido para o desconhecido, do
simples para o complexo, do semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar e
consolidar o repertério cultural do auno” (COSSON, 2012, p. 47-48).

Nessa via, destacamos que tanto a selecéo das obras quanto as praticas metodol ogicas

devem acompanhar esse movimento daleituraliterariaem salade aula.

1.4 Algumas especificidades da leitura literéaria

O Brasil participa do Programa Internacional de Avaliacdo de Estudantes (PISA) para
diagnosticar como caminha a educacdo no Brasil e para buscar novas aternativas
metodol 6gi cas e tecnol 6gicas que auxiliem nas avaliagfes nacionais realizadas pel os governos
central elocal. Se compararmos os resultados obtidos entre 0 ano de 2000 e 2009, anos em que
no Brasil foi avaliada a proficiénciaem leitura, houve significativo avanco educacional do Pais,
porém “[...] esse exame de proficiéncia prioriza as habilidades de leitura referentes a textos
informativos, como se fosse possivel ler uma noticia de jornal com a mesma desenvoltura que
em textos poéticos.” (PAULINO, 2005, p. 58).

Paulino (2005) discorre que exames de proficiéncia em leitura, feitos no Brasil e no
mundo, é val orizada uma hierarquizacao ideol 6gica de textos el eituras que estdo influenciando
0 ensino de lingua portuguesa, 0 qua est4 cada vez mais, priorizando mecanismos de
interpretacdo que valorizam a leitura de textos literérios como se fossem textos informativos.
Portanto:

Isso coloca em pauta a hierarquizac&o ideol 6gica de textos e leituras, hierarquizagdo
esta assumida como natural na chamada sociedade da informagdo. Qualquer
hierarquizacdo € questionavel numa perspectiva ética de respeito a diversidade, mas
no momento em gue a eficacia dos procedimentos de conscientizacdo politica cresce
em importancia como forma de resisténcia ao belicismo e a conducédo da opinido
publica pelos meios de comunicacdo, ler critica e comparativamente textos
informativos podem ser importantes a ponto de priorizar-se esse comportamento na
escola. (PAULINO, 2005, p. 58).

Segundo Marcuschi (2008), o texto nao ¢ “[...] um produto acabado e objetivo, nem um
depdsito de informacfes, mas um evento ou um ato enunciativo, ele (o texto) acha-se em
permanente elaboragdo ao longo de sua histdria e das diversas recepgdes pelos diversos leitores”
(p. 248). O autor reforga que “[...] 0 sentido ndo esta no leitor, nem no texto, nem no autor, mas

se da como um efeito das relagdes entre eles e das atividades desenvolvidas” (p. 248).
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Assim, o leitor no momento da leitura ativa seus conhecimentos prévios, fazendo suas
inferéncias permitidas pelo texto.

Para Paulino (2005), “[...] € preciso assumirmos que as habilidades exigidas na leitura
literaria sGo habilidades cognitivas, além de serem habilidades de comunicagdo, no sentido de
habilidades interacionais e também afetivas” (p. 59).

A leitura literaria também deve priorizar a experiéncia estética, a que, por vezes, €
negada nas praticas em sala de aula, apelando apenas para andlise formal e na atualizacdo das
virtualidades, caracteristicas impostas a textos da ramificacéo literaria.

A partir dateoria da estética da recepcdo®, concebida pelos tedricos Hans Robert Jauss
e Wolfgang Iser, o texto ndo € maisvisto como informativo, no qual encontramos apenas aquilo
gue o autor quer nos dizer, mas como mediador da interacdo entre texto e leitor. Os textos
literarios sd0 reconhecidos através da recepcao e efeitos que proporcionam ao leitor através de
uma experiéncia estética da literatura.

Langlade (2013) acreditaem um sujeito leitor, que passatambém a ser autor de um texto
singular no ato da leitura, e para ele, “[...] a participacdo do leitor na elaboracdo de um texto
singular leva a questionar a nogdo de texto literario” (p. 33). Uma obra literaria de qualidade
precisa ter um caréter lacunar, ou sgja, espacos em branco a serem preenchidos pelos leitores
no momento da leitura, porém estes espacos favorecem ao leitor uma liberdade vigiada e
controlada pelo préprio texto. Bombini (2008) salienta que, para o tedrico aeméo Ingarden,
“[...] os pontos de indeterminacdo que permeiam a estrutura da obra sdo preenchidos e
atualizados pelo leitor” (p. 7), € anos depois, as ideias deste tedrico foram reformuladas pelos
também teoricos alemaes Iser e Jauss, que defendiam a concretizagdo da leitura como “[...] um
processo de interagao entre texto e leitor, atividade de preenchimento dos vazios ou das lacunas
do texto, desencadeando o processo de comunicagdo préprio a literatura” (p. 7).

Ainda nessa perspectiva, Bombini (2008) enfatiza que, no mundo social, a relacéo
interativa acontece no momento do didlogo, no qual os participantes da conversa funcionam
como reguladores, pois ndo ha a possibilidade de se experimentar a vivéncia do outro.

Ja na leitura literéria, 0s espagos vazios sdo regulados por pistas dadas pelo texto,

enquanto sdo preenchidos pelo leitor e coautor no momento da interacéo. A obra de arte, por

4 O ingresso da estética da recepcdo no palco da teoria da literatura é assinado pela conferéncia ministrada por
Jauss na Universidade de Constanca, em 13 de abril de 1967. Essa proposta visa dar énfase e o enfoque no leitor.
O papel do leitor diante da obra literéria seria perceber as sutilezas da obra, preencher seus “vazios” textuais e
reconstruir as perguntas que devem ser respondidas. A relagéo dial dgica entre o texto e o leitor cabe pararesgatar
eandlisar os significados atribuidos ao texto, pois de acordo com ateoria, o texto nunca é mondlogo ou atemporal,
pois sempre ocorrera a atualizagdo no ato da leitura e, nessa perspectiva, apoia-se nossa proposta de letramento
literério.
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ser plurissignificativa, permite multiplas leituras, mas isso ndo significa que o leitor possa dar
total liberdade ao seu desgjo interpretativo. “A recepcdo é programada pelo texto, de modo que
o leitor ndo poder ignorar os sinais deixados pelo autor, ou sgja, 0 texto precisa “autorizar” as
leituras. A obra é tanto mais valiosa quanto mais propde ao leitor desafios ndo previstos pelas
suas expectativas’. (BOMBINI, 2008, p. 9).

Para lser (1996), aobra literaria possui dois polos que podem ser chamados de artistico
e estético. Esses polos se tornam evidentes durante o processo de leitura, em que se redliza a

interacdo central entre a estrutura da obra e seu receptor. Sobre isso, 0 autor explica que:

O polo artistico designa o texto criado pelo autor e 0 estético a concretizagdo
produzida pelo leitor. Segue dessa polaridade que a obra literéria ndo se identifica
nem com o texto, nem com sua concretizagdo. Pois a obra é mais do que o texto, € sb
naconcretizagdo que elaserealiza. A concretizagdo por suavez € livre das disposi¢des
do leitor, mesmo se tais disposicies sO se atualizam com as condictes do texto. A
obra literaria se realiza entdo na convergéncia do texto com o leitor. (ISER, 1996, p.
50).

No momento da leitura literaria, o texto provoca inimeras representacdes do leitor,
entretanto essas representacdes podem se regjustar ou ndo, no decorrer da complexa estrutura
do texto, ou sgja, 0s lugares vazios preenchidos durante as projegdes do leitor sobre o texto
podem ser negados, mas “[...] o leitor ndo perde de vista o que é cancelado e isso modifica sua
posicao em relacdo ao que ¢ familiar ou determinado” (ISER, 1996, p. 107).

Bordini e Aguiar (1993) justificam que as leituras literarias “[...] fundadas nos
pressupostos teodricos da estética da recepcdo devem enfatizar a chamada obra dificil, uma vez
que nelareside o poder de transformacéo de esquemas ideol Ggicos passiveis de critica” (p.85).
E através da comparacao entre o familiar e 0 novo, entre o proximo e o distante no tempo e no
espaco gue os leitores podem avancar em niveis de interpretacdo da leitura literaria, e o que
mensurard esse processo deve ser “[...] uma leitura mais exigente que a inicial em termos
estéticos e ideologicos” (BORDINI E AGUIAR, 1993, p. 86).

Para que o ensino de leitura literéria tenha um bom éxito, Rouxel (2012) acredita na
necessidade de repensar as préticas de sala de aula, partindo da valoracdo das especificidades
da leitura literéria, dar atencdo a recepcdo emotiva dos alunos, enquanto sdo preenchidos os
vazios no momento da leitura. Instigar didlogos, reflexdes, sensacdes, diérios de leitura e/ou
portfélios sdo boas opcdes metodoldgicas para o professor avaliar avangos em |etramento
literario. Ao utilizar esse recurso metodoldgico, “[...] o professor também terd a oportunidade
de se formar leitor, escutar os leitores reais em suas comunidades interpretativas e contribuir

com a pesquisa em andamento sobre atitudes e emogdes.” (ROUXEL, 2012, p. 21).
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%‘W 2
PRINCIPIOS ESSENCIAIS PARA A PROMOCAO DO LETRAMENTO LITERARIO

Consoante os ensinamentos de Cosson (2014), acreditamos que, a0 aceitarmos 0
letramento literério como processo, estamos tratando de algo dinémico, que ndo sefindaem um
saber e muito menos em praticas especificas, pois ndo ha limites para apropriacdo de sentidos
quando lemos um texto, e é essa liberdade de nos construir e nos reconstruir através da leitura
gue nos humaniza. Cosson (2014, p. 36) afirma que a leitura é um processo de
compartilhamento, uma competéncia social, por isso, “[...] quando a escola faha nesse
compartilhamento, no processo daleitura, nafungdo de nos tornar leitores, falhaem tudo mais,
pois ndo ha conhecimento sem leitura, sem a mediacdo da palavra e da sua interpretacéo, da
leitura, enfim”.

Neste capitulo discorreremos sobre principios essenciais quando se quer promover o
letramento literério adequado naescola, que sdo: refletir sobre aconcepcdo deliteraturaimposta
por adjetivos, priorizar literaturas com qualidade estética, valorizar asleituras subjetivas paraa
construcdo de sentidos e repensar a postura do mediador como agente incentivador da leitura

literaria

2.1 Literatura e seus adjetivos

De acordo com o Estatuto da Crianca e do Adolescente®, considera-se crianca a pessoa
até doze anos de idade incompletos, e adolescente aquela entre doze e dezoito anos de idade.
Seguindo esses preceitos, haveriaumalliteraturainfantil e outrajuvenil com fronteiras téo bem
demarcadas? Ha algum tempo, esse assunto é tema discutido por vérios estudiosos e criticos
literarios, no entanto, ainda estamos longe de chegar a um consenso sobre esses adjetivos que
classificam o texto literario. Uma questéo a ser levada em consideragdo € a delimitacéo da
infancia e da juventude, pois até mesmo psicélogos garantem que a maturacéo do individuo

depende do contexto sociocultural e experiéncias pessoais vivenciadas durante sua vida.

> Lei 8.069/90.
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Pinheiro (2006) também questiona essa delimitacdo ao se referir a textos classificados
em literaturainfantil ou juvenil. Essa autora ensina que:

A literatura juvenil herdou de seu publico-alvo a falta de fronteiras nitidamente
definidas. Como determinar o término dainfanciae o comego da adolescéncia? O que
faz com que um texto pertenca a literaturainfantil ou ajuvenil? O publico alvo desta
Ultima, o adolescente, tem sua emergéncia no século XX. A escola contribui — assim
como ocorreu na infancia — para a definicdo da adolescéncia como construgdo
histérica, como uma fase especifica da vida (PINHEIRO 2006, p. 43).

Pinheiro (2006) ressalta atensdo que existe no atual processo de canonizagdo dos textos
para criangas e jovens justificando que a formagao da literatura infantil e juvenil, “[...] apresenta
desde sua origem, uma relacéo de dependéncia com a escola, uma vez que € nessa instituicao
que a infancia e a juventude (adolescéncia) estdo sendo desenvolvidas e controladas” (2006, p.
38). Por esse motivo, as literaturas infantis e juvenis sempre estiveram vinculadas a formagéo
moral e ética das criangas, ndo havendo necessidade, e muito menos prioridade, de qualidade
artistica para essa idade. Para entendermos melhor o processo de canonizacdo das obras
classificadas como infantil, juvenil ou, somente literatura - esta Ultima destinada ao publico
adulto -, recorremos a um breve percurso histérico que sustenta tais disposi¢des. De acordo
com Lagjolo e Zilberman (1985), citadas por Cé Luft (2010), a literatura passou por ciclos

durante quase um século de historia, de 1890 a 1980, conforme segue:

O primeiro ciclo (1890-1920) corresponde ao periodo em que o Brasil passa por um
processo de acelerada urbanizagdo e assiste ao nascimento de massas urbanas
consumidoras de produtos industrializados, engloba as produgBes anteriores a
Monteiro Lobato (1882-1948). Trata-se de tradugOes e adaptagdes, cujas primeiras
edi¢des sdo portuguesas, ou mesmo brasileiras, mas com enfoque adulto.

[...]

O segundo ciclo (1921-1944) é marcado por Monteiro Lobato, que, rompendo com
padrfes anteriores, mostra-se sensivel a “necessidade de se escreverem histérias para
criangas numa linguagem que as interessasse” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p. 45)
[...]

Entre os anos de 1945 e 1964, periodo marcado pela sedimentacdo da indUstria
editorial e pela expansdo da escola, aumenta a producdo de livros em série para
atender a demanda dos mediadores entre o livro e a leitura: a familia, a escolae o
Estado.

[-]

E no capitulo “Industria cultural e renovagdo literaria” que Marisa Lajolo e Regina
Zilberman, ao abordarem a expansdo da literatura infanto-juvenil apés as décadas de
1960 e 70 e apresentarem 0s escritores mais representativos e as tendéncias do inicio
da década de 1980, tematizam a consolidagdo de um quarto ciclo, contemporéneo a
época do “milagre econdmico”, marcado pelo estreitamento da dependénciabrasileira
ao mundo ocidental capitalista. E também nesta época que comega a florescer uma
vasta producgo dirigida aosjovens, além de uma vertente da critica destinada a estudar
os novos titulos (CE LUFT, 2010, p. 13-16) .



28

De fato, durante esse periodo, apresentado pelas autoras Lajolo e Zilberman (1985),
todo o percurso da histéria da literatura, tentando se consolidar ao publico infantil e juvenil,
sempre foi pretexto parafins educativos e somente a partir dadécadade 70 € que o objeto livro
e alinguagem literaria comecaram a ser observados também como objetos artisticos.

Segundo Cé Luft (2010, p. 13-16), no primeiro ciclo, quando a literatura possuia um
enfoque adulto, ela tinha a intencéo de apresentar situagdes modelares de uma linguagem
adequada, contemplando temas ufanistas, de exatacdo a natureza e patriotismo, ditado pelo
model o europeu. No segundo ciclo, mesmo aliteratura se voltando paraumalinguagem infantil,
era contada com a validacdo do adulto, que priorizava uma literatura nacionalista,
contemplando temas que envolviam o espaco rura e exploracdo da tradicdo popular,
preferencialmente educativas e bem comportadas. Também, no terceiro ciclo, aliteratura adere
a producédo de obras com temas repetitivos, com o objetivo de encobrir a decadente realidade
rural e transmitir valores ditados pela sociedade. E somente no ultimo ciclo é que o paradigma
de umalliteraturainfantil e juvenil ndo problemética comega a se romper.

Cé Luft (2010), ao abordar a literatura infantil e juvenil contemporanea, recorre a
Colomer (2003) afim deidentificar as caracteristicasinovadoras que aliteraturacontemporanea

contempla a partir de 1970:

As inovagdes delineadas demandam maior complexidade dos elementos que
configuram o discurso narrativo, o qual se afasta “[...] de uma estrutura simples, um
ponto de vista onisciente, uma voz narrativa ulterior e um desenvolvimento
cronoldgico linear” (p. 176). Constatam-se “[...] inovagdes situadas nos temas
tratados, no tipo de imaginario, nos personagens, no cenario narrativo ou na
incorporacdo de recursos ndo verbais” (p. 176). Ademais, os livros infanto-juvenis
tiveram de variar seus temas, tanto para refletir os problemas de vida préprios da
realidade dos leitores, quanto para responder & preocupagdo educativa que, fruto de
novas atitudes morais, debilitava o consenso sobre a preservacdo da infancia e da
adolescéncia como etapas inocentes e incontaminadas, pensamento comum na
narrativa de décadas anteriores. Surgem, pois, narrativas mais centradas em “q...]
encarar os problemas, do que em oculté-los” (p.257) (CE LUFT, 2010, p. 17).

Conforme Colomer (2003, p. 283-284), as inovacdes tematicas mais comuns utilizadas
na literatura contemporéanea para leitores entre 12-15 anos sdo: a abordagem de temas sociais
proprios da sociedade moderna, descricdo de conflitos psicologicos e temas considerados
improprios a criangas e adolescentes. Partindo dessas inovagdes teméticas, se antes era dificil
definir o que serialiteraturainfantil e juvenil pelos motivos fisiol 6gicos e comportamentais do
ser humano, ja que aliteratura servia para apresentar contelidos a serem ensinados as criangas,

agora essa dificuldade passa a contemplar também a abordagem temética que insere aliteratura
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destinada a esse publico, ou segja, a complexidade de escolhas que envolvem ideologias de
determinado grupo social.

Para Gregorin Filho (2011, p. 76), “[...] ostemas e a estética presentes na obra literaria
devem ser tomados como representagcdes artisticas da vida em sociedade em determinada
cultura, ndo como avidareal que se estdmostrando aos jovens”. Para o autor, 0 maisimportante
quando se questiona qual literatura direcionar a criangas e adolescentes, ¢ entender o “[...] papel
gue a literatura tem na humanizagdo do individuo e da prépria sociedade como promotora de
reflexdo e discussdo de conflitos inerentes ao homem” (FILHO, 2011, p. 76).

Partindo dessa nova roupagem da literatura infantil e juvenil, que explora questdes
fundamentais da existéncia humana, no mundo contemporéneo, ainda se compde uma minoria
de obras disponiveis as criancas e adol escentes, visto que sdo pouco requeridas pelas escolas, 0
maior segmento consumidor de literatura para esse publico. ParaManguel (2009), adaptar esse
tipo de leitura & escola é assustador, pois atingem criangas com intensidade semelhante a que
atinge os adultos, repaginando a concepcao de inocéncia e pureza que até entdo eram retratadas
as criangas:

Sair do vocabulario restrito do que a sociedade considera “sensato e bom” para entrar
em outro maisamplo, maisrico e, principa mente, maisambiguo, € assustador, porque

esse outro reino de palavras ndo tem limites e é um equivalente perfeito do
pensamento, da emocao, daintuicdo. (MANGUEL, 2009, p. 50)

Pinheiro (2006) ressalta que Souza (1997, p. 15) ja dizia “[...] ha quem diga que néo
exigtiria o livro infantil a priori, ou sgja, que qualquer livro, sendo bem escrito, sendo obra de
arte, pode ser lido por uma crianga com proveito” (SOUZA apud PINHEIRO, 2006, p. 41). E,
a partir desse conceito, o que classificaria como leitura adequada ou ndo, ndo partiria da idade,
mas, sim, do historico deleituras, ao qual acriancapertence. Pinheiro (2006) serefereaPaulino,
que também questiona a separacdo das instancias de producdo, circulacdo e recepcdo da
literatura, exemplificando que essa pode fazer toda a diferenca quanto a efetivacdo do

|etramento literario:

Quando se separa a literatura juvenil da adulta, o trénsito (entre as insténcias de
producao, circulacdo e recepcdo da literatura) se interrompe, e 0 congestionamento
pode deixar leitores parados no mesmo tipo de texto, no mesmo ponto da Avenida
Afonso Pena, por muito tempo. (PAULINO apud PINHEIRO, 2006, p. 47).

Sobre tal aspecto, Paiva (2008) escreve que “[...] talvez, um distanciamento, o mais
radical possivel, das demandas pedagogicas, possa contribuir para um redimensionamento do

livroinfantil e, a0 mesmo tempo, inseri-lo em outra perspectiva, no contexto maior daliteratura
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em geral” (p. 49), porém, “[...] asteméticas eleitas mudam. Teméticas sdo discursos produzidos,
e os discursos se alteram quando proferidos por diferentes sujeitos, em diferentes tempos” (p.
52).

Pessoas distintas leem, de modo diferente, um mesmo texto literério. Sobre isso,
destacamos que “A diferenga na leitura resultara da experiénciavivida: paraquem iniciaavida,
para quem aprende 0 que é viver, paraquem javiveu muito. Infancia, juventude, idade adulta”
(MACHADO, 2012, p. 270). A questdo ndo € qua literatura classificamos como infantil,
juvenil, adulta ou se consideramos uma literatura Unica sem adjetivos. O aspecto primordial, a
ser levado em consideracdo, ndo seria qual literatura agradaria criangas e jovens, mas como
levé|os areconhecer aliteratura como objeto artistico.

2.2 Por uma leitura de qualidade estética

Dentro das préticas de letramento literario na escola, ainda € extremamente dificil para
os educadores realizarem escolhas de obras literarias para se trabahar em sala de aula. Essa
dificuldade advém, em primeiro lugar, damaformacdo que esses profissionais tiveram em seus
cursos superiores relacionados a embasamentos tedricos e praticos que abordem os critérios
para selecdo dessa literatura; em segundo lugar, talvez o mais corriqueiro, é o tempo destinado
paraaleitura e selecdo dessas obras, pois ha grande quantidade de livros literarios que estéo no
mercado editorial e constituem-se em titulos de baixa qualidade textual, tematica e grafica.

Desde o século X V11, aliteratura na escola foi concebida como mais um recurso para
a aprendizagem de conteldos e valores. Entretanto, com a implantagdo dos Parémetros
Curriculares Nacionais que abordam os temas transversais, em 1998, a leitura literaria serviu
parareforcar aindamais o carater de suporte para professores trabal harem leituras voltadas para
a formacdo de cidaddos, que debatam questdes importantes e urgentes presentes sob as varias
formas na vida cotidiana através dos temas: ética, pluralidade cultural, meio ambiente, salde,
orientacdo sexual e do trabalho e consumo.

N&o é complicado entendermos o0 porqué de encontramos tantas editoras filiadas na
publicacdo, em grande escala, de obras dedicadas aos temas transversais, pois esse tipo de
producdo assegura 0 consumo e a garantia de leitores apresentados pela escola, umavez que a
literatura quase sempre esteve presente no ambiente escolar parafins utilitarios.

Perrotti (1986) argumenta que o problema do discurso utilitario ndo estd na utilizacéo
do discurso enquanto instrumento de educacdo do leitor, mas em privilegiar essa funcdo em

detrimento da funcéo propriamente estética. Paiva (2008) afirma que a escola corrobora com a
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leitura utilitaria quando “[...] opta pelaliteratura de entretenimento que melhor adapta a funcéo

de coadjuvante pedagogico” (p. 45), mas esse tipo de literatura:

[...] prestaum desservico a crianca, porque simplifica seus conflitos e subestima sua
capacidade de lidar com a realidade e com a literatura a ela destinada porque
impulsiona o mercado editorial na direcdo contraria aos seus anseios de legitimidade
no campo da literatura; contribui para aumentar a distancia que separa da literatura
enguanto processo estético, que tem como caracteristica fundamental o investimento
na perplexidade do ser humano frente avida. (PAIVA, 2008, p. 45).

Paulino (2013) acredita que a literatura “[...] ndo seria um conjunto de producdes
resultantes de uma atuac&o de marketing editorial internalizada pela propria institui¢do escolar”
(p. 18), mas que a “[...] formagdo de um leitor literério significa a formagdo de um leitor que
saiba escolher suas leituras, que aprecie construcdes e significages verbais de cunho artistico,
que faca disso parte de seus fazeres e prazeres” (p. 19).

Para contribuirmos com a formagdo desse leitor literario, precisamos resgatar a leitura
com qualidade estética nas préticas de letramento literario no ambiente escolar. Assim, cabe a0
professor de lingua portuguesa exercer um importante papel na escolha da literatura a ser lida,
visto que ele proprio devera ser sempre lembrado como leitor assiduo de literatura.

O escritor de literatura também faz parte do processo de letramento literério, e, por esse
motivo, precisa escrever suas obras sem se corromper pelo mercado editorial, pois, conforme a
afirmacao de Reis (2013), é o escritor que “[...] primeiro sabe qual texto vira a ser entendido
como texto literario” (p. 77) e também colocara a disposi¢do |eituras com qualidade estética.

Nessa perspectiva:

[...] escrever literatura é na esmagadora maioria das vezes e ressalva das raras
excegBes, um ato deliberadamente estético, que o escritor € o primeiro a reconhecer
como tal. Esse ato requer, antes de mais, um determinado indice de competéncia
técnico-artistica, que o escritor pode cultivar ou aperfeicoar de formas variadas,
quando, por exemplo, retoma e reelabora textos anteriormente escritos, que procura
depurar (REIS, 2013, p. 77).

Andruetto (2012) destaca que, a0 pensar ha obra de um escritor, é necessario observar
o olhar que este tem sobre 0 mundo. Deste modo, ressalta-se que a obra de um escritor ndo pode
ser definida por suas intengdes, mas por seus resultados, pois um bom escritor € um escritor
diferente de outros escritores, € alguém preocupado em perseguir uma imagem do mundo e
construir com elauma obraque pretenda universalizar suaexperiéncia. Assim, um bom escritor
senegaaescrever conforme ademanda, ou sgja, seu trabal ho ndo pode ser definido de antemé&o,

tendo em vista que o pensamento se modifica no proprio processo de escrita.
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No momento da escolha de um livro literario para se trabalhar na escola, é importante
percebermos que a distingdo entre o utilitario e o estético é condicdo essencial e indispensavel
para, pelo menos, diferenciarmos a literatura enquanto arte da literatura enquanto pedagogia.
Paulino (2013) acredita que a literatura de qualidade estética esta sendo mais valorizada neste
seculo, pois faz grande diferenca para a apropriagdo da literatura enquanto construgdo de
sentidos e enquanto arte. Sobre isso, destacamos que:

Na escola ou fora dela, a experiéncia estética, na qual se inclui a leitura literéria,
compondo o letramento, esse processo ininterrupto e sempre imperfeito de formagdo
daidentidade, estd sendo mais val orizada neste século, como de humanizar asrelages
enrijecidas pela absolutizag8o das mercadorias. (PAULINO, 2013, p. 23).

Obviamente, ndo estamos condenando as escolhas literarias dos educadores e nem a
capacidade artistica dos escritores ap escreverem suas obras, mas devemos ficar atentos ao tipo
de literatura que escolhemos para apresentar aos nossos alunos, principalmente a considerada
infantil e juvenil, ndo somente pelo viés estético, mas também “[...] pelo esvaziamento do seu
potencial artistico, j& que, agora, 0 que parece prioritério é a sua apresentacdo em livros com
capas coloridas e el egantes e escritos dentro de parametros discursivos ditados pela educagao.”
(PAIVA, 2008, p. 50).

Incentivar os |eitores a observarem o objeto livro como um objeto artistico, ainda parece
ser amelhor opgéo quando pretendemos valorizar a literatura, visto que apreciar 0S processos
linguisticos que se distanciam de seus usos comuns, produz, no leitor, algum encantamento que
o faz deleitar enquanto constréi seus sentidos e o humaniza. Cademartori (2010) aduz que a
naturezaliter&riade um livro “[...] jAo colocaa ém dos objetivos pedagdgi cos, assim como dos

ideais, costumes e crengas que os adultos queiram transmitir as criangas” (p. 8). Portanto:

Jogos com os sons das palavras, jogos com o sentido delas, ou com o modelo de
mundo que cada poema ou narrativa inevitavelmente criam, ampliam nossas
possibilidades de relag&o, tanto com alinguagem, quanto com o mundo. No exame de
um livro para crianga que se apresente como literério, pode-se iniciar a avaliagcdo
procurando resposta a seguinte pergunta: esse livro permite que a crianga perceba a
forca criativa da palavra ou daimagem? Ou ndo hé nele nenhuma novidade, nada que
atraia e prenda a atencdo no arranjo dos signos, no modo como foi composto? Alguma
forma de surpresa, alteracdo, renovagdo do olhar um livro deve trazer
(CADEMARTORI, 2010, p. 32- 33).

O leitor deve aprender a observar alinguagem literaria, como observa um quadro, uma
escultura ou um cendério, sempre pensando no objeto enquanto arte, que surgiu a partir de um
criador e esse processo de criagdo nem sempre foi répido ou fécil, mas que precisou ser | apidado

até chegar aquele resultado.
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Naescola, aliteratura certamente tem o poder de ampliar o dominio verbal dos alunos,
pois o0 aluno que |€ livros literérios com boa qualidade estética, na maioria das vezes, escreve
melhor, porém nem sempre quem |€, sabe escrever. Tanto professores quanto alunos precisam
entender que a capacidade de escrever bem advém da préatica da escrita e esse aperfeicoamento
SO é acangado lendo, observando, escrevendo e reescrevendo.

A valorizagdo daliteraturacom qualidades estéticas, na contemporaneidade, parece-nos
umaboa estratégia quando se quer despertar o interesse do leitor literario para o texto, enquanto
literatura, no entanto, €importante deixar claro que essando é aprincipa funcdo quealiteratura
cumpre junto ao leitor. Para Cademartori (2010, p. 9), ela exerce fun¢éo maior, pois “[...] ela
propicia determinadas experiéncias com a linguagem e com 0s sentidos — no espaco de
liberdade que sO a leitura possibilita, e que instituicdo nenhuma consegue oferecer”. Entdo,
tornar acessivel a leitura de textos artisticos que nada dizem aos leitores de nada vale no

processo de |letramento literério.

2.3 Letura subjetiva em formacgao

Existem vérios desafios a serem vencidos, no ambito escolar, quando nos referimos a
leitura. Um dos desafios é conciliar a leitura subjetiva dentro das vérias atividades objetivas
gue se impdem ao ensino de lingua portuguesa, que é estabelecido nos conteddos
predeterminados. Diante das avaliagdes, principalmente as externas, mesmo que 0s programas
educacionais tenham boas intengdes ao valorizar as competéncias e habilidades dos alunos no
que concerne as leituras obrigatérias na escola, observamos que eles recorrem a questdes
objetivas quando optam por mensurar a qualidade do ensino. Em avaliacfes internas, muitas
vezes, esse recurso € utilizado pelo professor ndo so porque é uma estratégia de treinamento
para as externas, como também, para justificar notas de forma mais convincente aos alunos,
pais, coordenadores e outros que por ventura vierem a questionar os resultados.

Para Jouve (2013, p. 53), “[...] todaleituratem, como se sabe, uma parte constitutiva de
subjetividade”, na qual “[...] cada um projeta um pouco de si ha sualeitura, por isso arelagcéo
com a obran&o significa somente sair de si, mas também retornar a si” (p. 53).

Petit (2009b, p. 56) sustenta que “[...] ler € portanto a oportunidade de encontrar um
tempo parasi mesmo, de forma clandestinaou discreta, tempo deimaginar outras possi bilidades

e reforcar o espirito critico”. A leitura subjetiva tem a liberdade de aflorar com maior
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intensidade no imaginario das criancgas, pois el astendem a expressar abertamente suas emocgoes,
principalmente aquel as que tém a oportunidade de apreciar leituras em seus lares.

Apesar disso, quando elas vao para a escola, essas leituras com as quais estdo
acostumadas, tendem a ser engessadas a medida que elas vao crescendo e aprendendo novos
modos de ler o texto, principalmente o literério.

Mediante todas as préticas inadequadas para a leitura literéria, cujo foco séo as leituras
formativas e informativas, apreciamos aguela que acredita que o leitor ndo € uma pagina em
branco, que ele constréi seu proprio texto por entre aslinhas do texto lido. Petit (2009b) valoriza
aleitura subjetiva porque:

Hoje, cada um deve construir suaidentidade e experimentar, bem ou mal, nabuscade
sentido, valores, referéncias, 1a onde os limites simbdlicos néo existem, com todos os
riscos que isso comporta, particularmente na adolescéncia. Em muitos paises, as
pessoas se preocupam justamente com o aumento das condutas de risco entre criancas
e jovens. Este € um motivo a mais para nos interessarmos pelo papel que a leitura
pode desempenhar na elaboracdo da subjetividade, na construcéo de uma identidade

singular e naabertura para novas sociabilidades, paraoutros circul os de pertencimento
(PETIT, 2009b, p.12).

Se perguntarmos aos leitores que gostam de literatura, se eles tiram algum tempo para
o prazer de ler um livro, onde aprenderam a gostar de ler, certamente, a grande maioria, ira
dizer que o gosto pelo livro ndo surgiu na escola. Petit (2009b, p. 28) assegura que o leitor
literério ndo € passivo, ele reescreve, altera, distorce, reemprega, pois diante daleituraabre um
espaco para o devaneio. Talvez essas caracteristicas definidas por €la sggam a resposta de o
porqué a escola quase nunca conseguir despertar no aluno a “leitura pelo gosto” dos livros
literarios, mesmos agueles impostos pelo curriculo escolar, uma vez que a leitura subjetiva
ainda é limitada pela escola.

E dessa experiéncia com a subjetividade, ou sgja, ao realizar umaleiturasingular, que o
letramento literario se inclina em acreditar que o leitor constréi seus sentidos no momento da
leitura. Segundo Petit (2009b), mesmo quando os diferentes poderes controlam o acesso ao

texto, jamais podera dominar os leitores:

Porém ndo se pode jamais estar seguro de dominar os leitores, mesmo onde 0s
diferentes poderes dedicam-se acontrolar 0 acesso aostextos. Narealidade, osleitores
apropriam-se dos textos, |hes d&o outro significado, mudam o sentido, interpretam a
sua maneira, introduzindo seus desejos entre as linhas: é toda a alquimia da recepgao.
N&o se pode jamais controlar 0 modo como um texto serd lido, compreendido e
interpretado (PETIT, 2009b, p. 26).

As teorias da recepcao que se desenvolveram na Franga, a partir de 1970, reabilitaram

o leitor enquanto participante na construgdo de sentidos. Numerosos tedricos da literatura e da
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recepcao literéria, de varias partes do mundo, principamente, Wolfgang I ser, Hans Robert Jauss
e Umberto Eco validaram o leitor, ainda que em graus diversos e enquanto instancias textuais,
como um leitor implicito ou modelo.

Petit (2009b) consolida um leitor real, que faz suas inferéncias interpretativas, a partir
de reacOes esponténeas e aeatdrias que podem surgir, as vezes, muito tempo apdsté-laslido.

Consoante as ideias de Petit (2009b), os estudiosos Rouxel e Langlade (2013, p. 20)
resgatam o leitor real, também chamado por eles de leitor empirico. Acreditam que taisleitores
estdo “[...] bem presentes nos bastidores das teorias da recepcdo, com a subjetividade e
singularidade de sua maneira de ler”, mas esse “[...] leitor parece, a0 mesmo tempo, resistir a
toda teorizagdo e, quem sabe, mesmo, a toda verdadeira domesticagdo” (p. 20). Por esse
motivo, no ato da leitura, hd uma tensdo entre os dados objetivos do texto e a apropriacéo
singular de sujeitos leitores.

Rouxel e Langlade (2013) citam Barthes (1984) para classificar o leitor enquanto
sujeito, pois acreditam que “[...] todaleitura procede de um sujeito, e ela sd separadesse sujeito
por mediaces raras e ténues, como a aprendizagem das | etras, alguns protocol os retéricos, para
além dos quais € 0 sujeito que se encontra em sua estrutura propria, individual” (BARTHES,
1984 apud ROUXEL, LANGLADE, 2013, p. 20).

Se, de fato, h4 uma razéo para que a subjetividade deva hoje ter lugar na escola, a
questéo é como o professor poderd agir durante as aulas de leitura literéria, visto que aleitura
subjetiva € um posicionamento ainda em formacéo? Recorremos a Jouve (2013) que apresenta
trés etapas que confrontam o leitor consigo mesmo. Essas etapas podem auxiliar o professor

que queira se arriscar no exercicio daleitura subjetivaem sala de aula:

A primeira etapa consistiria em partir da relagdo pessoal com o texto. Tratar-se-ia,
apos a leitura de um dado trecho, de perguntar aos alunos o seguinte: como estéo
representados o cenario, os objetos, as personagens? Como estas reagem a situagdo
no plano afetivo e moral? Os alunos podem se identificar com elas? O que eles
compreendem do texto? O que acham interessante? Uma segunda etapa consistiriaem
confrontar as reagfes dos alunos com os dados textuais. Poder-se-ia, por exemplo,
partir de respostas contraditérias para ver se 0 texto permite ou ndo respostas
categéricas. O desafio é mediar aquilo que vem do texto e o que cadaleitor acrescenta.
Distinguir-se-8o0 igualmente, entre as configuraces subjetivas, aquelas que sdo
compativeis com o que diz o texto e aquelas que ndo 0 sdo. A Ultima etapa consistira
em interrogar as reacOes subjetivas dos alunos (sobretudo quando elas ndo séo
requisitadas pelo texto, ou até quando elas o contradizem). De onde vém suas
representaces? Por que seidentificam com certas passagens? Por quaisrazdesjulgam
certo ato positivo ou negativo etc? A finalidade do exercicio é mostrar que a leitura
ndo é somente ocasido de enriquecer o saber com o mundo; ela permite também
aprofundar o saber sobre si (JOUVE, 2013, p. 61-62).

Por meio dessa proposta, levar em conta as experiéncias subjetivas dos leitores reais se

converte em um gesto de afirmagao da singularidade. Enquanto questdes cientificas e didéticas,
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no que concerne a subjetividade do leitor, arriscam em dimensionar a aquisicdo de
competéncias formais e modelares, resta ao professor, através da leitura literaria, conduzir o
aluno a“[...] escapar do tempo e do lugar em gque supostamente se deveria estar; escapar desse
lugar predeterminado, dessa vida estatica e do controle mUtuo que uns exercem sobre 0s
outros.” (PETIT, 2009b, p. 28). Isso é possivel a0 se considerar a mediagdo do professor,
conforme sera visto no préximo tépico deste estudo.

24 Leturaemediacdo

Corréa (2007, p. 55) afirma que “[...] ainda existem criangas e adolescentes leitores”,
contudo “[...] estesleitores adolescentes ndo tém o mesmo repertdrio de leiturade um individuo
mais escolarizado”. Ent&o, 0 que a grande maioria dos adol escentes esté lendo? O que a escola
pode fazer para agregar esses leitores e gjudé-los aavancar em niveis de leitura e interpretacdo?
Petit (2009b) discorre que ndo é a quantidade de livros lidos que fara deste ou daquele um
grande leitor, mas a oportunidade de terem conhecido a experiéncia da leitura em toda a sua

extensdo. Assim:

Certamente, a importancia da leitura ndo pode ser avaliada unicamente a partir de
cifras, do ndmero de obras lidas ou emprestadas. As vezes, uma Unica frase,
transportada para um caderno ou para a memaria, ou mesmo esquecida, faz com que
o mundo fique mais inteligivel. Uma Unica frase que impele aquilo que estava
imobilizado em uma imagem e lhe da vida outra vez, que quebra os esteredtipos,
clichés aos quais se aderira até entdo. Ha todo um aspecto qualitativo da leitura que
€ esguecido com o habito de avaliar esta atividade unicamente a partir de indicadores
numéricos. E possivel ser um “leitor pouco ativo” em termos estatisticos, e ter
conhecido aexperiénciadaleituraem todaa suaextensdo — quero dizer, ter tido acesso
adiferentesregistros, eter encontrado, particularmente, em um texto escrito, palavras
gue o transformaram, algumas vezes muito tempo depois de té-las lido (PETIT,
2009b, p. 77).

As experiéncias com a leitura, na maioria das vezes, estdo relacionadas ao contexto
escolar, pois grande parte da populacdo brasileira aprende aler na escola, e o primeiro contato
com o texto literario € também ali inserido. Desse modo, o professor exerce papel importante
enguanto promotor de escolhas qualitativas de obras a serem lidas em sala de aula, e a escola,
como instituicdo, deve reconhecer que as préticas precisam ser refletidas e sistematizadas
constantemente. Oliveira (2010) expde que, quando nos referimos as mediaces do professor
como formador de leitores, a historia de leitura e a qualificacdo profissional que ele vivenciou
sa0 os doisindicadores maisimportantes quando o professor néo interessa por ler literaturacom

seus alunos, por isso:
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O fato de haver professores que ndo se interessam por ler ou contar histérias para seus
alunos, ou o fazem de forma aligeirada, pode significar que suas historias de leitura
tenham sido cerceadas, de alguma forma, pelo pouco contato com os livros na
infancia. Por outro lado, a qualificagdo docente pode também ndo ter propiciado ao
professor o contato com a literatura como forma de recuperar esse elo perdido na
infancia. (OLIVEIRA, 2010, p. 50-51).

Oliveira (2010) acredita também que é muito importante que o aluno veja o professor
lendo e, para amenizarmos esse problema, no ambito da educacdo, precisamos repensar a
formacéo inicial e continuada, nas quais os docentes estdo inseridos, de forma que valorizem
uma nova postura pedagdgica que inclua a leitura do texto literério nas diversas modalidades
de ensino.

Investir no aperfeicoamento intelectual e remuneracdo digna é o melhor caminho para
um docente comprometido com a qualidade do ensino. Andruetto (2012) destaca aimportancia

do professor, quando ele seinteressa pelaleiturae pelo livro:

Conforme for a qualidade dos leitores que consigamos formar, igualmente sera a
qgualidade dos produtos fabricados e vendidos para esse mercado potencia. A
indUstria existira, entdo, igual e melhor — igual, digo, em sua produgdo, ou até mais
potente —, mas editando livros de melhor qualidade, se conseguirmos melhores
destinatarios, ou sgja, se formarmos leitores mais interessados, mais criticos, mais
entusiastas e mais seletivos. (ANDRUETTO, 2012, p. 65)

Quanto a postura de um professor diante das aulas de leitura na escola, principa mente
asliterérias, Rouxd (2013, p. 23) discorre sobre aimportancia desse profissiona naselecdo das
obras aserem trabal hadas, pois‘[...] sabemos que o professor develevar em conta os programas
e as prescricdes oficiais, mas muitas vezes | he é permitido escolher, de umalistadada, as obras
para ler e estudar em sala”. A autora sugere algumas reflexdes, nas quais o professor podera se
orientar, ao escolher as obras essenciais paraaformacao de leitores. Primeiro: € importante que
o professor confronte os aunos com a diversidade do literério, a fim de auxilialos no
refinamento de seus gostos. Segundo: ele deve propor obras com qualidade simultaneamente,
ética e estética, cujo contetdo existencial deixe marcas. E por ultimo: convém observar o grau
de dificuldade da obra proposta.

Ao ensinar leitura e interpretacdo de um livro literario, Rouxe (2013) acredita que o
papel do professor ndo € mais transmitir uma interpretacdo Unica produzidaforade s, ele tem
sua proépria leitura do texto, mas € preciso renunciar a lgumas singularidades de sua leitura
pessoal, para observar e antecipar as dificuldades dos alunos, fazendo-os levantarem hipoteses

e chegarem ainterpretacOes aceitavels e satisfatorias.
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Jobim (2009) atribui ao professor atarefa de mostrar ao aluno que o leitor ndo deve ser
passivo e isolado, nem o texto é um elemento isolado, mas que sdo contextualizados, inseridos

em multiplos sistemas significativos. Dessa forma, cabe ao professor:

estimular a percepcéo da multiplicidade, a partir da interagdo entre texto e o aluno,
bem como entre ambos e a situacdo de aula. Este estimulo frequentemente tem de
comecar com a superacado da resisténcia oferecida pelo aluno a atividade de leitura,
vista por ele como “tarefa compulsoria”. Para esta superagdo, é necessario que surja
da leitura em classe um sentido constituido com/pelo aluno, e ndo simplesmente
impingido pelo professor. O docente deve evitar intervir sempre como “a ultima
palavra” em sala; deve ouvir e respeitar também a recepc¢do do texto pelo auno,
certamente determinada em grande parte por um horizonte de expectativa estética e
ideol 6gica peculiar. (JOBIM, 2009, p. 123).

Paralelamente a isso, destacamos que muitas pessoas acreditavam que com a chegada
dainternet, o livro desapareceria, porém Freitas (2007, p. 156) afirmaque “[...] o livro ndo esta4
com os dias contados e que a propria Internet tem contribuido para divulgé-lo”. Na verdade, o
gue mudou foi apenas o suporte de comunicacdo, pois 0 objeto de leitura - o texto- continua o
mesmo. Enquanto mediador, o professor precisa estar atento a evolucdo tecnoldgica
concernente a sua, buscando aperfeicoar-se sempre e tornar as aulas mais criativas, que
valorizem o0 manusel o de ferramentas tecnol gi cas utilizadas pelamaioria dos alunos. Enquanto
as escolas publicas ndo se adequarem a evolugdo tecnol6gica, € vdida ainiciativa de ainda se
recorrer abiblioteca ou aumacaixadeleituracomo estratégias simples, mas de grande eficécia,
guando se pretendeinserir os alunos no contexto daleitura. Petit (2009a) descreve aimportancia

do livro literario:

Os livros sdo hospitaleiros e nos permitem suportar os exilios de que a vida é feita,
pensé-los, construir nossos lares interiores, inventar um fio condutor para nossas
histérias, reescrevé-las dia apés dia. E algumas vezes eles nos fazem atravessar
oceanos, dao-nos o desejo e aforca de descobrir paisagens, rostos nunca vistos, terras
onde outra coisa, outros encontros serdo talvez possiveis. Abramos entdo as janelas,
abramos os livros. (PETIT, 20093, p. 266).

Apresentar olivro literario aum aluno parece ser um gesto sem importancia paramuitos,
porém acreditamos que essa acdo sgja uma das estratégias de mediacdo mais eficaz no meio
educacional, quando se quer formar um cidadao critico que seja capaz de sobrepujar aqualquer
dificuldade que a vida Ihe trouxer. Assim, verificamos que o caminho a ser percorrido pelos
professores para a escol arizagdo adequada da literatura € um processo arduo e que ndo deve ser
idealizado por ele sozinho, porém, um mediador atualizado e entusiasmado cria condi¢des para

que o encontro do auno com o livro seja uma experiéncia significativa.
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%(W 3
ESCOLHASPERTINENTESA PESQUISA

Neste capitulo, consideramos a importancia de apresentar algumas escolhas que
contribuiram para a efetivacdo da pesguisa e promogdo do letramento literario na escola.
Primeiro, discorremos sobre a natureza da pesquisa e sua efetivagcdo na escola. Em seguida,
apresentamos 0 campo da pesquisa, 0s aunos sujeitos da pesquisa e a professora pesquisadora,
seguidos dos procedimentos metodoldgicos, dos instrumentos de coleta da pesquisa, as

literaturas ensinadas e a respectiva autora.

3.1 Metodologia da pesquisa-acéo

Um dos requisitos do curso de Pos-Graduacdo, Mestrado em Letras - PROFLETRAS
foi que o trabalho final de curso fosse desenvolvido em uma turma do ensino fundamental da
qua o(a) pesquisador (a) fosse o professor regente de lingua portuguesa. Por esse motivo,
nossos estudos foram estruturados nos moldes da pesquisa-acéo, que tem a funcdo de, ndo s
fazer uma pesquisa bibliogréfica e etnografica, mas também, desempenhar um papel ativo na
propria realidade observada, quando detectada a acdo problematizada. Esse procedimento
metodol 6gico € muito utilizado no campo educacional, pois, a partir da realidade docente, €
possivel refletir e modificar a prética da sala de aula. O professor assume, entéo, o papel de
investigador participativo na escola, no processo de conscientizacao dos objetivos da pesguisa
em objetivos de acdo. Dessaforma e, por meio dessas agdes, o profissional da areade educacdo
pode transformar sua pratica docente. Thiollent (1986) procurou resumir alguns dos principais
aspectos da pesguisa-agéo, considerando-a social, pois:

a) ha uma ampla e explicita interagdo entre pesquisadores e pessoas implicadas na
situacdo investigada; b) desta interacdo resulta a ordem de prioridade dos problemas
a serem pesquisados e das solugBes a serem encaminhadas sob a forma de agéo
concreta; ¢) o objeto de investigaco ndo € congtituido pelas pessoas e sim pela
situacdo socia e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados nesta situagao;
d) o objetivo da pesquisa-acdo consiste em resolver ou, pelo menos, em esclarecer 0s
problemas da situacdo observada; €) ha, durante o processo, um acompanhamento das
decisOes, das acOes e de toda atividade intencional dos atores da situagéo; f) apesquisa
ndo se limita a uma forma de agdo (risco de ativismo): pretende-se aumentar o

crescimento dos pesquisadores e o conhecimento ou o “nivel de consciéncia” das
pessoas e grupos considerados (THIOLLENT, 1986, p. 16).
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Sob esse foco, precisamos direcionar a pesquisa-agdo para objetivos préticos e
imediatos, dentre eles: “[...] propor solugdes quando for possivel e acompanhar acfes
correspondentes, ou pelo menos, fazer progredir a consciéncia dos participantes no que diz
respeito a existéncia de solugdes e de obstaculos” (THIOLLENT, 1986, p. 20). Logo, nossa
pesquisa-acdo focou nas préaticas de leitura literéria, com o objetivo de promover o letramento
liter&rio e contribuir para aformacao de sujeitos leitores no ensino fundamental 11.

Para tanto, foram utilizados os procedimentos da Sequéncia Basica (Cosson, 2012) e
Circulo de Leitura (Cosson, 2014), como metodologias que permitem aos sujeitos envolvidos,
ndo sd agirem de forma participativa, mas também refletirem sobre elas. Por se tratar de
pesguisa que envolve seres humanos, primeiramente, o projeto foi submetido ao Comité de
Etica em Pesquisa com Seres Humanos da UFU e depois de aprovado, foi executado com
consentimento de todos os envolvidos.

Para a efetivacdo na escola campo da pesquisa, inicialmente, fizemos um levantamento
tedrico-bibliogréfico sobre estudos ja realizados acerca do tema em questdo, afim de sustentar
0S argumentos e procedimentos propostos. Em seguida, partimos para a pesquisa-agdo que
consiste na intervencdo direta do pesguisador, propondo procedimentos metodol 6gicos,
aplicados por ele mesmo, tentando solucionar os problemas pontuados durante o diagndstico
inicial. Em seguida, a pesquisa consistiu na aplicacdo das metodologias propostas, ha analise
descritiva e interpretativa dos resultados obtidos. No que se refere a participacdo dos alunos
sujeitos da pesquisa, ressaltamos que eles responderam a um diagndstico para averiguacéo da
leitura literaria realizada até o momento no ensino fundamental 11, participaram de exercicios
elaborados nos moldes da sequéncia bésica e circulo de leitura, de Rildo Cosson, por meio da
leitura das obras “6 vezes Lucas” e “O abrago”, de Lygia Bojunga. E, por Ultimo, responderam
um questionario final, a partir do qual estabelecemos um paralelo entre os resultados iniciais e
finais das praticas de leitura realizadas em sala de aula, afim de identificar as transformactes
ou mudancas ocorridas na comunidade escolar que contribuiram para a escolarizacdo
apropriada daliteratura.

3.2 O campo da pesquisa

A pesquisa-acdo foi realizada em uma instituicdo de ensino publico da rede estadual,
situada no bairro central de Rio Verde - Goiés. Essa escola atende atualmente 746 alunos,
recebidos de bairros periféricos da cidade e da zona rural, que sdo transportados por 6nibus

publicos subsidiados pela prefeituramunicipal.
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A escola atende turmas regulares de Ensino Fundamental (6° ao 9° ano), nos turnos
matutino e vespertino e, no periodo noturno, assiste os aunos do programa de Educacéo de
Jovens e Adultos (EJA) de Ensino Médio. Nesse ano letivo, das 10 salas destinadas as aulas, 8
estdo |otadas no periodo da manhé, 9 no periodo datarde e 4 no periodo noturno, redistribuidas
de acordo com as séries atendidas em cada periodo na escola. A ingtitui¢o também possui
secretaria, sala de professores e funcionérios, sala de coordenagdo, sala de atendimento
educacional especializado (AEE), biblioteca, laboratério de informética, saldo social, quadra
descoberta, cozinha, banheiros masculino e feminino para funcionarios, banheiros masculino e
feminino para aunos e pétio coberto. Todos 0s espacos citados sdo considerados relativamente
pequenos, mas estdo bem conservados, visto que a escola passou por reforma ha pouco tempo.

A referidainstituicdo possui um quadro de 22 professores em exercicio, sendo que 14
sd0 efetivos e 0s demais sdo contratados temporariamente pelo governo do Estado. Atuamos
como professora efetiva nessa escola, lecionando a disciplina de Lingua Portuguesa. Ha
também professores lotados em outras funcfes, a saber: uma diretora, uma vice-diretora, trés
coordenadoras, trés professoras de apoio, dois intérpretes de LIBRAS, uma bibliotecéaria,
apenas no periodo da manha e uma tutora pedagogica.

O local paraa aplicacdo da pesquisa-acéo ndo partiu de critérios da
professora/pesquisadora, mas foi determinado pelo proprio curso de Mestrado em Letras -
PROFLETRAS, porém se houvesse adisponibilidade de escol her onde realizar a pesquisa-acéo,
a ingtituicdo de ensino ndo seria outra sendo esta mesmo, pois a professoral/pesquisadora atua

como professora exclusiva, desde janeiro de 2004 com aqual ja criou um vinculo afetivo.

3.3 Osalunos/sujeitos da pesquisa e professor a/pesquisador a

A pesqguisa foi desenvolvida em turma de 8° ano do Ensino Fundamental |1, no turno
matutino. A sala de aula é composta por 34 alunos, sendo 14 meninas e 19 meninos, com idade
entre 13 e 16 anos.

Sabemos que, devido a falta de tempo, os pais tém pouca disponibilidade para
acompanhar os estudos escolares de seus filhos, ficando estes amercé do que a escolapode |hes
oferecer, principalmente no ambito do conhecimento literério. Portanto, para muitos desses
alunos, a Unica oportunidade de contato com o universo literario é na escola. Além disso, os
alunos estdo nafaixa etaria entre 13 a 16 anos de idade, e a maioria de seus responsaveis ja 0s

considera aptos para responder por suas agfes no ambiente escolar e nunca comparecem as
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reunides estabelecidas pela escola Quando questionados, a resposta comum como
argumentacdo dos pais é que esses jovens jatrabal ham, vao afestas noturnas e namoram, entéo
sabem o que querem da vida. No entanto sabemos gque ha adol escéncia, as pessoas passam por
fase de transicdo: para alguns, sdo criancas, para outros, sdo adultos. Alguns possuem
experiéncia com drogas e, apesar de indisciplinados, s amorosos.

Por meio desse contexto, acreditamos na possibilidade de os resultados desta pesquisa
contribuir efetivamente para a promocao do letramento literario na escola campo da pesquisa e
em outras escolas que utilizarem as mesmas propostas metodol 6gicas, uma vez gque partimos
de uma realidade vivenciada por muitos educadores de escolas publicas.

Sobre nds, evidenciamos que ha onze anos lecionamos a disciplina de Lingua
Portuguesa, apenas no ensino fundamental 11, e procuramos descobrir diariamente, com a
contribuicdo dos alunos, préticas educacionais eficientes que favorecam o ensino de leitura na
escola, pois a cada experiéncia vivenciada em sala de aula, umas exitosas, outras néo,
caminhamos em direcéo a uma educagdo de qualidade.

3.4 Procedimentos metodol 6gicos e osinstrumentos de coleta da pesquisa

Nos meios cientificos e académicos, ha poucas pesguisas que concretizam em uma
proposta metodol 6gica para se propor leituraliterariano ambiente escolar, entretanto, daquel as
gue pesquisamos, selecionamos apenas duas, uma vez que as outras, de alguma forma,
contemplavam os objetivos propostos por estas. a sequénciabésicae circulo deleitura, deRildo
Cosson. A segquéncia béasica congtitui-se de exercicios sistematizados em torno de uma obra
literaria e segue 0s seguintes passos. motivacdo, introducdo, trés intervalos de leitura e
interpretacdo. Ja o circulo de leitura se estrutura como umapraticade leituraliterariacoletivae
estabelece uma comunidade de leitores através de experiéncias e sentidos do texto
compartilhados.

Na perspectiva da pesquisa-acdo, 0s instrumentos de coleta e registro ndo exigem uma
forma fixa, de modo que pudemos selecionar os instrumentos de coleta, mas conforme o
andamento das aulas, trocamos por outros que consideramos mais pertinentes. Thiollent (1986)
certifica que “[...] 0s grupos podem fornecer informacfes que ndo estavam previstas, 0 que
permite aumentar a riqueza das descri¢des” (p.64), possibilitando aos sujeitos envolvidos ndo

sb agir e participar, mas também, arefletir sobre os resultados.
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Utilizamos os seguintes instrumentos para coleta de dados. diagndéstico inicial por
escrito; exercicios escritos da sequéncia bésica elaborados paraaobraliteréria“6 vezes Lucas”,
de Lygia Bojunga e fichas de leitura. Fichas de funcéo e fichas de leitura para registros do
circulo deleituradacbraliteraria“O abraco”, de Lygia Bojunga; rodas de conversa; diagnostico
final por escrito; registros pessoais da professoral/pesquisadora.

No inicio, comecamos utilizando os diarios de leitura, porém, verificamos que os
registros dos alunos ndo passaram de comentarios superficiais e copias coletivas. Por esse
motivo, fizemos substituicdo pelas fichas de leitura que possibilitaram melhores analises.
Contudo, acreditamos na potencialidade dos diarios de leitura e continuaremos com eles em
outras oportunidades.

3.5 Lygia Bojunga para o ensino fundamental

Dentre vérios escritores para se trabalhar literatura no ensino fundamental, escolhemos
Lygia Bojunga, pois, em nossa opinido, as suas obras rompem barreiras e tabus impostos pela
sociedade, ao tematizar o suicidio, o crime passional, o esfacelamento da familia, o ciime
morbido, o0 homossexualismo, o0 estupro, a prostituicdo infantil, entre outras, que tematizam
questBes sociais, politicas e amorosas. Ademais, é uma escritora que agrega a seu curriculo
véarios prémios da literatura, entre eles: Jabuti-CBL, Origenes Lessa, O melhor para crianga,
Altamente recomendavel para o jovem, Hans Christian Andersen e o prémio Alma.

Os livros publicados por Lygia Bojunga até 2010 sd0 0s seguintes, com as datas da
primeira edicdo: Os colegas (1972), Angélica (1975), A bolsa amarela (1976), A casa da
madrinha (1976), Corda Bamba (1979), O sofé estampado (1980), Tchau (1984), O meu amigo
pintor (1987), Noéstrés (1987), Livro: um encontro com Lygia Bojunga Nunes (1988), Fazendo
Ana Paz (1991), Paisagem (1992), O abraco (1995), Seis vezes Lucas (1995), Feito a mao
(1999), A cama(1999), O Rio e eu (1999), Retratos de Carolina (2002), Aula de inglés (2006),
Sapato de salto (2006), Dos vinte um (2007) e Querida (2009).

Acreditamos que, com Lygia Bojunga, poderemos facilmente destronar a defesa do
utilitarismo como formaideal e /ou Unica de discurso literario dirigido a crianca ou ao jovem.
De acordo com Gama-Kalil (2013), o leitor das narrativas de Lygia Bojunga, “[...] entrasempre
em contato com enredos que desvelam mundos que representam muitas vezes penosas
realidades sociais, como a morte, avioléncia e as desigualdades sociais”, pois suas obras “[...]

sdo trabalhadas com a descri¢ao direta de situacdes coloquiais™ (p. 125), mas isso nunca foi
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empecilho para uma escrita de qualidade estética, pelo contrério, essa estratégiafoi eficaz para
revelar ao seu interlocutor um mundo de possibilidades no terreno conotativo.

Silvia (2009) aduz que o conjunto de obras dessa autora traga um percurso que a
distingue da maioria dos outros escritores da literatura destinada a criangas e jovens, pois traca
um trgjeto que vai da inexperiéncia a maturidade das personagens, consagrando suas historias

sempre dicotomicas, umavez que:

Apresentam-se sempre divididas, tendo um pé na fantasia e o outro nareaidade, e o
olhar que as narra divide sua atencdo entre 0 mundo interior dos personagens e o
mundo social onde movem. Olhando para dentro dos personagens, o narrador partilha
suas insegurancas, seus medos e desgj os; olhando parafora, convida o leitor arefletir
criticamente sobre as relagfes sociais e afetivas de seu proprio tempo. Em sintonia
com esse duplo olhar, percebe-se que também a linguagem da autora divide-se entre
0 extremamente coloquial e o profundamente simbdlico (SILVA, 2009, p. 135).

O conjunto de obras literarias de Lygia Bojunga, cuja escrita estética é valorizada,
possibilita uma multiplicidade de leituras criticas, as quais levam tanto criangas, jovens e
adultos a se deleitarem com as leituras, enquanto constroem sentidos que os humaniza, ja que
o didatismo, o moralismo e a submissdo ndo tém lugar em suas obras, e isso as torna, sem
duivida, literatura sem adjetivos.

3.6 A literatura ensinada: “6 vezes L ucas”®

A obra literéria “6 vezes Lucas”, de Lygia Bojunga, foi publicado em 1995 e é
considerado um marco na trgjetéria literaria da autora. Com ele, Lygia Bojunga recebeu os
prémios Origenes Lessa e o Altamente Recomendavel, outorgados pela FNLIJ, em 1996. A
obrafoi contempladatambém, com o Prémio Jabuti, pela CamaraBrasileirado Livro, em 1997.

“6 vezes Lucas” narra a vida de Lucas em seis capitulos. Filho Unico, Lucas € uma
crianca timida e medrosa, que enfrenta problemas de relacionamento com os pais. Diante da
censurado pai de que homem ndo chora, o protagonista transforma choro e medo em dor fisica,
representada na personagem simbdlica Coisa, a qual tenta superar no decorrer dos capitul os.

O protagonista € uma crianga introspectiva, que convive com um pa autoritario e
conquistador, uma mée submissa e ciumenta e uma professora, na qual encontra atencéo e o
afeto que Ihe faltam no ambiente escolar. Apaixonado pela professora de artes, Lucas sufoca

seus sentimentos ao perceber o envolvimento do pai com a professora. Aparece também na

6 Utilizamos, neste estudo, a 42 edi¢do, publicada no Rio de Janeiro, em 2009, pela editora Casa Lygia Bojunga.
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narrativa o personagem Timorato, cachorro que € companheiro fiel de Lucas e passa a ter
atitudes e agBes semel hantes as do menino.

A narrativa ocorre em 3?2 pessoa e evidencia a transicao da passagem de uma crianca
timida e medrosa para um Lucas mais experiente que consegue dominar suas emocoes diante
da fragilidade das rel agOes afetivas e da consequente degradacdo da familia.

Vale destacar que vérias obras da escritora Lygia Bojunga poderiam ser utilizadas nesta
pesquisa, mas priorizamos esta, pel 0 motivo de contemplar temas téo frequentes nacomunidade
escolar em que trabalho, além de instigar o imaginario do leitor, proporcionando-lhe contato

com uma leitura de qualidade artistica.

3.7 A literatura ensinada: O abrago’

“Q abraco”, de Lygia Bojunga foi publicado em 1995 e é reconhecido nacionamente
pela ata qualidade artistica, com os prémios Origenes Lessa e 0 Altamente Recomendavel,
outorgados pela FNLIJ, em 1996. Recebeu também, o prémio Adolfo Aizen, da Unido
Brasileirade Escritores - UBE, em 1997, e fez parte do conjunto de obras que recebeu o Prémio
em Memoria de Astrid Lindgren, em 2004.

Nessa obra, encontramos a protagonista Cristina angustiada pelo resultado de uma
experiéncia sexual amarga vivida na infancia, portanto a palavra abrago adquire outras
conotagdes. Observamos que a palavra “abrago”, tradicionalmente relacionada a um campo
semantico positivo, que remete a carinho, amor, afeto e amizade, na medidaem que avioléncia
sexual sofridapor Cristinaassocia-se a dolorosas lembrangas, o “abraco” afigura-se variostipos
de abraco: o abraco do estuprador, o braco angustiado da mae, os véarios tipos de abrago nos
sonhos de Cristina com a Clarice, os quais retratam o abraco da morte e o do néo perdao.

Cristina, umamulher de dezenove anos, que desabafa o estupro sofrido, com lembrancas
dolorosas que afaz sonhar com Clarice, personagem simbdlica, que denuncia o estupro como
um crime sem perddo. Cristinaamulher se vé atormentada por reconhecer em um pahaco de
circo, afisionomia e avoz do homem que aviolentara nainfancia e, ao invés de sentir repulsa,
ela se sente atraida por ele.

Em “O abrago”, a histéria se iniciaem 12 pessoa (voz da personagem Cristina) e, quase
no final do romance, avoz narradora que continuavaem 12 pessoa € alterada e, com isso, atera-

Se 0 ponto de vista (voz da personagem escritora). No final da narrativa, essavoz passa para 32

7 Utilizamos, neste estudo, a 6  edicao, publicada no Rio de Janeiro, em 2010, pela editora Casa Lygia Bojunga.
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pessoa (voz de um narrador onisciente). A alternanciado foco narrativo e o modo singular como
isso ocorre, valoriza o grande poder inventivo da escritora e isso expande o vaor estético da
obra. Também corrobora para a val orizac&o da obra outros recursos, como: historia-dentro-da-
histéria, flashbacks, caracteristicas psicologicas dos personagens e a nao linearidade
cronol 6gica.

Por meio dessa obra, temos por objetivo proporcionar aos alunos/sujeitos da pesquisa a
oportunidade de vivenciarem uma leitura que quebre os paradigmas sociais do comportamento
humano, como também, percebam que a criagéo literériando tem limites, quando privilegiamos
o vaor artistico, pois aliteratura ndo se limita aos parametros da sala de aula, €la ultrapassa 0s
muros da escola, por isso € téo importante para o homem.
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Copitulo 4

DUASESTRATEGIASRELEVANTES PARA UMA LEITURA LITERARIA

Neste capitulo, apresentamos duas estratégias para leitura literaria, as quais tém por
objetivo fornecer ao professor ferramentas para resgatar a literatura na escola e afastar varios
equivocos com relacdo aos textos literdrios. Esses equivocos sempre foram pretexto para
atividades utilitaristas, como: despertar valores morais, civicos, culturais e gramaticais. As
estratégias sequéncia bésica® e circulo de leitura® nos foram apresentadas por Rildo Cosson,
escritor e pesquisador das praticas que sustentam o letramento literario na escola.
Simultaneamente, as exposicdes das estratégias selecionadas, fazemos a descricdo das
atividades aplicadas em sala por meio de um breve relato de experiéncias, vivenciadas pela
professora/pesquisadora, durante a elaboracéo das atividades e, em seguida, apresentamos 0s

exercicios modelares que foram aplicados aos alunos.

4.1 Sequéncia Basica

Cosson (2012) discorre sobre uma literatura que precisa ser escolarizada, pois acredita
gue ela tenha um papel a cumprir no ambito escolar. Para ele, a literatura, no ensino
fundamental, ndo pode ser vista com sentido tdo extenso que qualquer texto escrito, curto e
divertido, ou que tenha qualquer parentesco com aficgdo e a poesia, lido em salade aula, sga
considerada atividade de leituraliteréria na escola. Essas |eituras também nédo podem se tornar
t&o diminuidas, ao ponto de serem transportadas para fora da escola, com o objetivo de levar o
aluno aler e entregar ao professor um resumo oral ou escrito, que confirme aleitura. O autor
acredita que s isso ndo basta. Para proporcionar o letramento literério, na escola, é preciso
levar o aluno ao encontro pessoal com o texto, oportunizé-lo de toda experiéncia estética,
despertando no auno um olhar critico, enquanto este se reconheca como membro da
comunidade de leitores em que esta inserido.

Com o objetivo de resgatar a literatura no ensino fundamental, Cosson (2012) nos

apresenta, como proposta para a leitura literdria, a sequéncia bésica. Essa estratégia é

8 Esta metodol ogia encontra-se disponivel no livro “Letramento Literario teoria e pratica”, de Rildo Cosson, 2012.
% Esta metodol ogia encontra-se disponivel no livro “Circulos de Leitura e Letramento Literario”, de Rildo Cosson,
2014.
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congtituida de atividades sistematizadas de leitura e interpretacdo em torno de uma obra
literéria. Para que a sequéncia bésica sja bem sucedida, em sala de aula, é fundamenta que os
alunos leiam a obra escol hida integral mente.

Nasequénciabasica, aavaliacdo sefaz por meio de registros escritos e discussoes. Além
dos exercicios orais e escritos, que descreveremos a seguir, consideramos importante, que 0s
alunos utilizem um di&rio de leitura para registros gerais. Cosson (2012) adverte que, antes de
qualquer coisa, 0 professor deve pensar aliteratura como uma experiénciae ndo como conteido
a ser avaliado, assim deve oferecer tanto instrumentos qualitativos quanto quantitativos para a
avaliacdo. Dessa forma, destacamos que é relevante verificar ndo sb o desempenho dos alunos,
mas também dos professores e da escola no processo de letramento literdrio.

Ressaltamos que, neste capitulo, seréo explicitados 0s momentos que antecederam a
aplicacdo da Sequéncia Basica e Circulo de Leitura, bem como serdo apresentadas as propostas
e 0s exercicios aplicados durante a pesquisa. No que tange a andlise, reflex&o e avaiagao das
metodol ogi as testadas, adiantamos que ocorrerdo no capitulo 5.

4.1.1 Motivacao

Esse é o primeiro passo da sequéncia basica e tem a funcdo de preparar o aluno para
receber o texto literé&rio. Uma boa motivacdo pode garantir que o aluno embarque com mais
entusiasmo naleitura, proporcionando maior interacdo entre leitor e obra. Deve ser apresentada
de forma lUdica, podendo ser temética ou enfatizar a estrutura estética do texto.

Em qual quer situagdo motivacional que envolva a prética de leitura, certamente, havera
influéncia na apropriacéo de sentidos do texto. Nesse caso, cabe ao professor ficar atento e
observar até que ponto essas influéncias séo necessarias para incitar a leitura proposta, sem
induzir o auno a suainterpretacdo, que pode estar explicita ou até mesmo implicita.

Cosson (2012) afirma que umaboa motivacéo deve envolver leitura, oralidade e escrita,
j& que literatura e lingua portuguesa ndo se separam no ensino fundamental, pois uma esta
contida na outra. No entanto, pode haver motivagOes exclusivamente orais ou escritas, que
cumprem positivamente o seu objetivo. Para que a motivagao desempenhe seu papel dentro da
sequéncia basica, ela deve ser trabalhada em apenas uma aula.

Optamos por aplicar, primeiramente, a estratégia de leituraliteraria- a sequénciabasica
- por ser bem sistematizada e causar rupturanas aulas de leitura frequentemente planeadas para
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aturmat®. O livro “6 vezes Lucas”, de Lygia Bojunga, foi escolhido para a primeira leitura,
devido a tematica ser sobre desilusdes amorosas, degradacdo da familia, e atransicéo da fase
infantil paraajuvenil, assuntos frequentes na adol escéncia.

Enquanto plangjavamos a aula de motivacéo, pensamos em como levar os aunos a
pensarem no Lucas, protagonista da obra, em seis momentos diferentes que o fizeram
amadurecer enquanto pessoa. Despertamos para a necessidade de conduzir os alunos a se
colocarem no lugar do Lucas e perceberem que esses seis momentos dif erentes sdo importantes
para a personagem e assim proporcionar aos alunos a oportunidade de pensarem em seis
momentos diferentes de suas vidas para, em seguida, confrontar esses seis momentos com 0s
davidade Lucas, o protagonista.

Logo, surgiu a dinimica chamada “Seis vezes eu'!”, que teria por metodol ogia entregar
recortes de um coracdo com seis pedacos para cada aluno, afim de simular um quebra-cabeca,
no qual os alunos escreveriam em cada pedago um sentimento que marcou suas vidas, e, em
seguida, montassem o quebra cabega, compartilhando oralmente e por escrito suas vivéncias e
sentimentos escol hidos. Mesmo conhecendo o risco de ndo dar certo adinamica, caso os alunos
ndo compartilhassem os sentimentos, apenas ao si posicionarem no lugar de Lucas, talvez essa
acao ja despertasse curiosidade paraaleitura
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MOTIVACAO

Dinamica “Seis vezes eu”

Levar, para sala de aula, um cartaz contendo uma listagem de nomes dos sentimentos, ler e
discutir significados com os alunos; Ao som de uma musicainstrumental, colocar 0s alunos em

circulo, orientando-os a fecharem os olhos e pensarem em alguns dos sentimentos listados que

S
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marcaram algum momento da vida deles.
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10 A pesquisa foi desenvolvida em turma de 8° ano do Ensino Fundamental no turno matutino. A sala é composta
por 33 alunos, sendo que 13 meninas e 20 meninos, com idade entre 13 e 16 anos.

11 A dindmica “Seis vezes eu” foi criada pela professora pesquisadora e tem por objetivo contribuir com esse
procedimento metodol 6gico.
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Exercicio:

v Enfatizar que podem ser sentimentos bons ou ruins, incentivando-os a lembrarem de
momentos que marcaram suas historias;

v" Em seguida, jacom os olhos abertos, entregar o recorte de um coracdo dividido em seis
pedacos aos alunos, pedindo-os para escreverem o0 nome de sels sentimentos que
marcaram suas vidas. Para cada pedaco do coragdo um sentimento;

v" Montar o coragdo, colando-0 na atividade proposta pelo professor. Apés o término da
colagem, escolher um sentimento e relatar, por escrito, em apenas um paragrafo o
porqué de aquel e sentimento ter sido téo importante em algum momento de sua vida;

Agoraé horade compartilhar! A turmadeveraestar em circulo. Cada auno teraa oportunidade
de expor oralmente sobre o sentimento escolhido, contando aos colegas algum momento
importante que marcou sua historia. O professor, nesse momento, deveraincentivar os alunos
a exporem seus sentimentos e vivéncias, porém, para que a dindmica sgja exitosa, € importante

estar atento aos comportamentos dos alunos, dando-lhes liberdade para a apresentacdo oral .

4.1.2 Introducao

A introducdo é o segundo passo da sequéncia basica. Nesse momento € feita a
apresentacdo do autor e da obra. Deve-se tomar cuidado para, na apresentacdo do autor,
conforme alerta Cosson (2012), o professor ndo ficar preso a uma biografia extensa. Para esse
momento, basta apresentar resumidamente uma biografia que, de preferéncia, forneca
informagdes béasicas sobre 0 autor ligadas a obra a ser lida.

Na exposi¢éo da obra, o professor ndo pode deixar de apresenté-la fisicamente ao aluno
e deve levélos a uma apreciacdo critica, observando a capa, orelhas, prefécio e outros
elementos paratextuais que possam instigar os alunos a leitura. Deve-se cuidar também, no
momento da introdugdo, para néo realizar a sintese da obra e eliminar o prazer da descoberta.
Ao contrario, seriainteressante, levantar hipoteses para posteriormente, serem confirmadas ou

ndo, apos aleitura
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Para a introduc&o de “6 vezes Lucas’, além de termos levado as obras'? para a sala,
confeccionamos um banner ilustrativo da capa para melhor apreciacéo de todos. Através desse
banner, fizemos a leitura critica da capa e em seguida, com as obras passando de méo em méao,
para a apreciacdo critica da contracapa, orelhas e prefacio.

Para a apresentacdo da autora Lygia Bojunga, optamos por um breve relato ora sobre
suabiografia, enfatizando os prémios que ela ganhou com o livro. Apresentado um banner com
afotografia da autora na qual ela aparece com um grupo de adol escentes e uma mensagem que
seintitula“Livro- atroca”, que elaescreveu parao Dialnternacional do Livro Infantil e Juvenil.

A motivacdo e introdugdo para a sequéncia basica da obra “6 vezes Lucas’ foram
trabal hadas juntas, em aulas consecutivas.

Exercicios:
INTRODUCAO

v" Apresentar um banner com a foto e breve biografia de Lygia Bojunga, para leitura e
apreciacdo dos alunos. Entregar para cada aluno o livro 6 vezes Lucas, apresentando-o
como proposta de leitura para toda a turma. Associar o livro a dindmica realizada com
os alunos, enfatizando que da mesma forma que eles se lembraram de seis sentimentos
que marcaram suas vidas, também veremos o “Lucas” por seis focos diferentes.

v' Fazer leitura coletiva, analisando a capa e orelhas do livro, apresentando “Lucas” que
os encantardcom o relato de suas primeiras desilusdes amorosas, contudo tenta entender

as pessoas com as quai's convive.

4.1.3 Leitura

O acompanhamento da leitura é um passo essencia para que haja letramento literario
naescola, e deve ser direcionado pelo professor, umavez que aleituraliterariatem um objetivo
gue ndo deve ser perdido de vista. Cosson (2012) menciona que a literatura € um |ocus de
conhecimento no ambiente escolar e deve ser explorada de maneira adequada, pois mais que

12 As obras foram adquiridas pela professora pesquisadora, visto que a escola ndo as possuia na bi blioteca.
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simplesmente 0 entretenimento que a leitura proporciona, ela concretiza a maioria dos
mecani Smos de interpretacdo que usamos no decorrer davida.

Esse acompanhamento é chamado de interval os. Por meio deles, é possivel acompanhar
0 processo de leitura dos alunos para auxilid-los nas dificuldades de decifracéo e ritmo da
leitura, propondo intervencgdes eficientes aos alunos a fim de constitui-los |eitores, além de se
tornar um instrumento importante de avaliagdo do processo. O professor deve utilizar até trés
intervalos em seu plang amento, negociando sempre com 0 aluno, 0 tempo necessario para
leitura da obra, entre cada um deles.

O plangjamento dos interval os de leitura requer muito cuidado, visto que € inesgotavel
o trabalho com uma obra literéria. Estabelecer objetivos especificos ao se trabahar um texto
literario, em salade aula, facilitalocalizar em quais momentos essesinterval os deleitura podem
contribuir para o processo de |etramento literdrio. E importante que o professor fique atento as
necessidades e caracteristicas da comunidade escolar e da obra, e ndo perca de vistaaideiado
todo em qualquer metodologia. Nessa proposta de pesquisa, combinamos os intervalos de
leitura e interpretacdo para um maior acompanhamento e avaliacdo do processo de letramento
literario.

Para 0 primeiro intervalo de leitura, escolhemos explorar trechos do livro Indez®3, de
Bartolomeu Campos Queirés, afim de promover produtivos questionamentos sobre 0 conceito
de familia, os comportamentos emocionais e sociais relacionados ao convivio familiar, bem
como a contribuicdo dos animais ha formacdo emocional das criancas e o0 periodo de transicéo
dafase infantil parajuvenil.

Assim, serd proposto aos aunos a elaboragcdo de um cartaz em grupo, cujateméticasgja
afamilia. Elesregistrardo por escrito asimpressdes que tiveram com aleituradostrés primeiros
capitulos. “Lucas e a cara’, “Lucas e o cachorro” e “Lucas e a Lenor”. Além disso,
solicitaremos, também, o registro individual em seus diarios de leitura dos sentidos suscitados

por esses capitul os:

13 QUEIROS, Bartolomeu Campos. Indez. Belo Horizonte: Miguilim, 1998, p. 23 e 51.
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Exercicios:

PRIMEIRO INTERVALO

LEITURA E INTERPRETA(;AO DO LIVRO “6 VEZES LUCAS”
Autora: Lygia Bojunga

Leitura na biblioteca ou em casa (contraturno).

Para esta atividade, os alunos deverdo ter realizado aleituraindividual dos seguintes capitulos:
Capitulo 1. LucaseaCara
Capitulo 2. Lucas e o Cachorro

Capitulo 3. Lucasealenor

Leituraem sala
Leia o texto abaixo e relacione-o com os trés primeiros capitulos do livro “6 vezes Lucas”, de

Lygia Bojunga.

Era silencioso 0 amor. Podia-se adivinha-lo no cuidado da mé&e enxaguando as roupas
nas aguas de anil. Era silencioso, mas via-se 0 amor entre seus dedos cortando a couve,
desfolhando repolhos, cristalizando figos, bordando flores de canela sobre o arroz-doce nas
tigelas.

Lia-se 0 amor no corpo forte do pai, em seu prazer pelo trabalho, em sua mansidéo para
com os longos domingos. Era silencioso, mas escutava-se 0 amor murmurando ___ noite
adentro __ no quarto do casal. A casa, sem forro, deixava vazar esse murmurio com o aroma
de fumo e canela, que invadialencdis e dividas, para depois filtrar-se por entre telhas.
Experimentava-se 0 amor quando, assentados ao calor da cozinha, pai e mée faavam de
distancias, dos avés, das origens, dos namoros, dos casamentos.

E, quando 0 sono chegava, para cada menino em cada tempo, era 0 amor gque carregava

cada filho nos bragos para a cama, gjeitando o cobertor sob o queixo.

[..]
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Em tardes de domingo, sempre muito longas e vestidas de sossego, a mée se fazia crianga para
osfilhos.

Ao pé da escada, junto da porta da cozinha, estava o tanque. De cimento cinza, ele
guardava a éagua fria que despencava do morro, escorregando dentro dos bambus __ veias
cristalinas. A umidade favorecia viver e crescer ali, musgos verdes, tapetes por onde pequenas
formigas passavam, arrastando montes de folhas. Mesmo o ol har se sentia acariciado por veludo
assim téo fino.

Com anilinas para doces a mée coloria as aguas do tangque, uma cor de cada vez, e
mergulhava as avas galinhas legornes em banho colorido: azul, verde, amarelo, vermelho,
roxo. Em pouco tempo o quintal, como por milagre, era patio de castelo, povoado deaves
legornes agorararas ___ desenhadas em livro de fadas. Ficava tudo encantamento. N&o havia
livro, mesmo aqueles vindos de muito longe, com histéria mais bonita do que as que a méae
sabia fazer. N&o eradificil para Antbnio imaginar-se principe e filho de mégicos.

Quando o diaameagavaesconder 0 sol, entre seios e montanhas, aquel einofensivo bando,
filho do arco iris que morava na cabeca da mae, se empoleirava nos galhos das arvores,
bailarinas em carnaval. Antbnio olhava os galhos até ndo poder mais, com seus antigos
moradores vestindo roupa nova de festa, feita pela mée; pensava na arvore de Natal que ndo
tardaria a brotar no canto da sala, com sombra protegendo presentes.

No outro dia, o barulho do milho na cuia trazia para junto dos meninos um arco-iris
faminto e ja meio deshotado pela noite e seu sereno. Mas ficava a certeza de que a méae, em

gualquer momento, brincaria de outra coisa.
QUEIROS, Bartolomeu Campos. Indez. Belo Horizonte: Miguilim, 1998, p. 23 e 51.

Conversando sobre trechos do livro “Indez” de Bartolomeu Campos Queiros e “6 vezes
Lucas”, de Lygia Bojunga. Vamos comparar as duas familias. A familiade Antonio e afamilia

de Lucas, personagens dos textos citados acima.

1- Conceitue amor do ponto de vistadas duas familias. Explique e exemplifique com passagens
dostextos.
2- Quais sentimentos e responsabilidades os pais demonstram por seus filhos? Ha alguma

atitude de afeto pelos filhos, descritos nos textos?
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3- Como observamos, na familia de Antbnio, o amor era manifesto em momentos de
simplicidade. Cite trés momentos importantes, nos quais a familia de Lucas poderia demostrar
amor pelo filho e isso ndo ocorreu.

4- Tanto a figura paterna quanto a materna apresentam caracteristicas diferentes no decorrer
das narrativas. Faga um paraelo entre as duas representacdes em cada familia.

5- A seu ver, as atitudes do pai de Lucas influenciaram o filho no conceito de amor quetiveram
COmMo consequéncias as suas primeiras desilusdes amorosas?

6- Como vocé observou nos textos, 0s animais tém sua contribuic¢éo na formagcdo emocional
das criangas. Expligue com exemplos retirados dos textos.

7- Diferente de Antonio, Lucas comega a passar por suas primeiras desilusbes amorosas. Relate
a que considerou mais importante das apresentadas na histéria até o momento.

8- Atualmente vocé considera que existam mais familias como as de Antdnio ou como as de
Lucas. Por qué?

9- Se vocé fosse Lucas ainda que por um momento, contaria o que viu na escola para alguém?
Para quem?

10- Fagam um mural na escola, cuja tematica seja “Familia”, de acordo com as impressdes que

tiveram a partir dos dois textos. (Trabaho em grupo).

No segundo intervalo de leitura, utilizamos o texto “Quando a mascaravirarosto”4, de
Eliane Brum que questiona o uso das mascaras na sociedade, afirmando que elas tém sua
funcdo, porém ndo podem ser transformadas em uma versdo pobre de s mesmo, por termos
medo de mostrar aos outros quem somos de verdade. Acrescentamos umaimagem ilustrativa®®
gue interroga 0 motivo de usarmos mascaras para esconder os sentimentos e medos que nos
assolam diariamente.

Todas essas |eituras seréo relacionadas ao capitulo 4 - “Lucas e o Terraco”. Por ultimo,
ler, interpretar, cantar € montar uma coreografia a partir da musica “Méascara’'®, da cantora

Pitty, que também corrobora aleitura do referido capitulo.

1“Disponivel em: http://revistaepoca.globo.com/Sociedade/noticia’2011/10/quando-mascara-vira-rosto.html.
15 Disponivel em: http://datil ografiasdocoracao.blogspot.com.br/.
16 Disponivel em: http://www.vagal ume.com.br/pitty/mascara.html#ixzz35Ev7bwNT.
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Pensamos na coreografia porgue verificamos que as meninas da turma gostam muito
de dancar em apresentacdes da escola. Nada melhor que o professor estar atento as habilidades
dos aunos e aproveita-las em momento oportuno, com 0 objetivo de motivalos para a

aprendizagem na escola.

Exercicios:

SEGUNDO INTERVALO

LEITURAE INTERPRETAQAO DO LIVRO “6 VEZES LUCAS.”
Autora: Lygia Bojunga

Leitura na biblioteca ou em casa (contraturno).

Para esta atividade, os alunos dever&o ter realizado aleituraindividual do seguinte capitulo:

Capitulo 4. Lucaseo Terraco

Leituraem sala

Leia o artigo de opini&o. Caso ndo consiga entender o significado de alguma palavra escrita no
texto, procure entendé-la pelo contexto. Se o contexto ndo for suficiente para entender a
mensagem, olhe o significado da palavra no dicionario e tente contextualiza-la de acordo com

o texto.

Quando a méscara vira rosto

Todo mundo inventa seus personagens,

mas alguns acreditam demais no préprio e se estrepam.

Ter um ou mais personagens paraencarar a pedreirado mundo € ndo sb necessario, como
uma questdo de sobrevivéncia. Especialmente se vocé tiver uma sensibilidade extremada.
Nascemos com uma pelezinha de bebé também na alma (e aqui ndo me refiro ao sentido
religioso do termo) e precisamos protegé-la. Se ha algo que os outros pressentem € o tamanho
da nossa fragilidade. Por isso um chefe abusivo sempre sabe com quem pode gritar — e com
quem € melhor ndo. Muita gente € como aquel es caes de caga fargjando o flanco mais indefeso

paraatacar suapresa. Triste, triste.
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Mas maistriste € quando, em nome da necessidade de sobreviver, criamos um personagem

que se mostra tdo Util que acaba se confundindo com nossa derme mais profunda. Se criar
personagens € preciso, despir-se deles constantemente é vital.
Como ando bastante por ai, tanto por razdes profissionais quanto por gosto, observo muito as
pessoas. E seus personagens. E, muitas vezes, tenho vontade de dizer, e em algumas delas, se
ha um grau de intimidade que me permita falar sem ofender, eu digo: “Pronto, vocé ja fez o seu
show. Agora, por favor, para jantar comigo enfia a mascara dentro da bolsa e relaxa”.

Ninguém se iluda de que € absolutamente verdadeiro o tempo todo, até porque somos
muitas verdades ao mesmo tempo e seguidamente elas sdo contraditorias. Aquelas pessoas que
parecem muito “auténticas” porque sdo extrovertidas, dizem coisas chocantes, se arriscam no
estilo, estdo muito bem cobertas por suas mascaras e morrem de medo de serem reveladas. A
mascara do “auténtico”, “louco” ou “excéntrico” ¢ uma das mais corriqueiras.  Este tipo faz
piada com o ponto fraco dos outros, dando gargal hadas e batendo nas costas da vitimae, quando
alguém reclama, uma meia dizia de amigos sai em sua defesa dizendo que “¢ o jeito dele”.
Ahan.

Ha o tipo “bonzinho” que, mesmo fazendo coisas horriveis € muito bem dissimuladas de
vez em quando, é t&o convincente no “foi sem querer” ou “ele jamais faria isso de proposito”
que ¢ imediatamente perdoado. Existe a “mulherzinha”, tdo fragil que parece que vai quebrar a
qualquer adjetivo mais eloguente. Esta manipula brilhantemente nossos mais primitivos
instintos de protecéo e, se vocé tem a coragem de dizer para ela tomar jeito e prescindir do
diminutivo, imediatamente ¢ vocé quem vira uma megera. E hd o seu oposto, “a mulher alfa”,
esculpida a navalhadas, que se arma de sapatos de bico fino, terninhos de grife e cortes de
cabel 0 modernos, mas praticos, para arrasar meio mundo a bordo de sua armadura como se o
melhor produto do feminismo fosse uma mulher se tornar um cliché de homem.

Enfim, s8o muitas as fantasias que vestimos para ndo sermos engolidos pelo mundo. Em
geral ndo somos nem mesmo uma mascara definida, como as que acabel de expor apenas como
recurso didético. N& somos Batman, Coringa, Gilda, Bambi ou Madre Tereza de Calcuta
Somos uma mistura de vérios esteredtipos. E, se é verdade que vestimos mascaras, também é

verdade que ndo ha um “eu” essencial — mas sim um “eu” fluido e incapturavel, em constante

movimento de mutacdo. E € nesta fluidez do eu, que ndo pode ser confundida com auséncia de
rosto, que residem nossas verdades mais profundas.
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Acho que nossas méascaras comegam a colar no nosso rosto ainda na infancia.
Uma mistura entre a necessidade de rotular que os pais em gera tém e 0 nosso desgo de
satisfazé- |os - ou de escapar da prisdo que intuimos.

Numa familiacom mais de um filho é maisfacil perceber. Um € o extrovertido, o outro
¢ o timido, outro ainda ¢ o rebelde. Ou um ¢ o estudioso que “nao da trabalho nenhum”, o outro
¢ o vagabundo que ninguém sabe “por quem puxou”. E ha o outro que tem — socorro! —
“transtorno do déficit de atencao e hiperatividade”.

Os pais costumam botar um rétulo em cada filho, e a escola raramente tem competéncia
para, em vez de reforca-los, quebrélos para que as criangas tenham outras possibilidades de
expressar aquilo que sdo ou se tornar algo diferente do que foram levadas a ser. Uma pena,
porque quebrar mascaras impingidas ainda na infancia talvez sga a grande funcdo de um
educador. E muito dificil identificar se alguém “é assim” ou se tornou o que sempre ouviu que
era. Agora, que as criangas sdo medicalizadas cada vez mais cedo e os rotul os ganharam status
de “diagnéstico”, com a entrada do “especialista”, danou-se. De fato, ninguém é — todos nés
nos tornamos. E este “tornar-se” ndo ¢ um caminho linear rumo a um rosto definitivo, que daria
conta de nossa esséncia. Nao ha esséncia, 0 que existe € construcéo a partir de um conjunto de
genes, de influéncias ambientais e experiéncias as mais variadas, de inscricdo no momento
histérico e de livre arbitrio — ainda que o livre arbitrio nunca sgjatéo livre assim. Embora possa
ser assustador pensar que ndo ha um “eu” essencial a ser alcangado, de fato ¢ bastante libertador.

Somos uma constante invengdo e reinvencdo. E, tdo importante quanto, desinvencao.
Vae a pena ndo esquecer gue sempre podemos nos desinventar. Ainda que carreguemos
conosco tudo aquilo que vivemos, a magica estd em dar novos significados a antigas
experiéncias e ter a sabedoria de nos livrarmos do que n&o € nosso, apenas foi impingido anés
como uma roupa de gosto duvidoso. Por isso, € bom tomarmos muito cuidado para ndo rotular
0S outros, como se nossas sentencas fossem imunes de preconceitos. E mais cuidado ainda se
estes outros forem os nossos filhos, para que nossos rétulos ndo virem destino.

Acho que a melhor forma de ndo impingir mascaras aos outros € ndo impingi-las a nés
mesmos. E bem fécil cair natentacdo de transformar uma de nossas méascaras, aquela que nos
parece mais eficaz no embate cotidiano, em nosso rosto definitivo. A mascarasetornatédo usada

que va se fundindo primeiro a nossa pele, depois aos nossos 0ssos. Ndo € que vire ferro, como

no classico de Alexandre Dumas. O problema é que vira carne humana, mesmo. E ai, meu
amigo, ficabem dificil de arrancé-|a, porque passamos aacreditar que morreremaos No Processo.

Ou que, por tras dela, ndo ha um ou muitos rostos, mas um vazio infinito.




59

Muita gente se agarra a seu personagem com medo de que, se a mascara for arrancada,

descubram que ndo hanadala. A méscara serviria, neste caso, paraesconder aausénciadeface.

Tento me livrar datentacdo de virar personagem, uma mascara so, pela propria escrita.

Parte do impeto que me move ainventar outras vozes narrativas para mim e outras bases para

estabelecer o cotidiano se déa pelo meu temor de acabar gostando demais de alguma méscara

conveniente. Tento me quebrar o tempo todo me jogando em desafios hovos sem pensar muito
Nos riscos para me desgarrar da tentacéo das certezas sobre mim. Tem funcionado.

Além das mudancas mais profundas, que quem me acompanha nesta coluna esta cansado
de saber, ha pequenas trocas de atitude que podem ser bem divertidas. Eu sempre fui
disciplinadissima, por exemplo. Estou numa luta feroz comigo mesma para deixar de ser. No
altimo final de semana consegui um feito inédito em 45 anos de vida: dormi 16 horas seguidas.
Almocei e ainda me entreguei a mais duas horas de sesta. Vou acabar esta coluna e tomar uma
cerveja em comemoracao aisso.

Sempre fui pontualissima e, como todas as pessoas pontuais deste pais, esperava muito.
A ponto de o garcom ficar com pena e vir conversar comigo. Agora, com excecado dos
compromissos de trabalho, resolvi deixar todo mundo me esperando. E uma delicia a cara de
surpresa dos amigos. Chego e estdtodo mundo la. Costumavacomer chocol ates aos poucos. E,
quando ia comer, antecipando o gosto do bombom desmanchando naminha boca, alguém lade
casa ja tinha dado cabo dele. E ainda me acusava: “Vocé faz isso de proposito, para me tentar.
Por sua causa, acabo engordando”. Pronto, além de ficar sem chocolate, ainda era culpada pelo
descontrole alheio. Mudei. Agora devoro compul sivamente meus chocol ates e também o dos
outros.

N&o, ndo parecem mudancas muito salutares, eu sei. Mas elas cumprem, pelo menos por
algum tempo, afuncdo de me desconstruir tanto aos meus olhos como aos olhos dos outros, que
cultivam a pretensdo de que a gente seja a mesma até o final dos tempos. Um peso que, com
licenca, ndo pretendo arrastar por ai como se fosse meu.

Especialmente nas questdes mais profundas, desmascarar a S mesmo € uma prética
importante do cotidiano. E também um ato que precisa ser constantemente recriado. N0osso
instinto de sobrevivéncia engendra armadilhas e argumentos bem convincentes para absorver
este “duvidar de si mesmo”, que nos mantém alertas com relagdo a nossos proprios ardis, €

acaba por torna-lo mais um penduricalho que tem apenas um efeito placebo.
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O que o mercado faz com a contestacdo ao mercado, transformando-a em um produto,
nos fazemos com relagdo a nossa por¢do contestadora, ao transformé-la em nossa verséo de
mercado. De tal forma que, um dia, sem perceber, paramos de tirar a maguiagem no fim da
noite e dormimos acreditando que a mascara € a nossa cara.

Dias atrés encontrei um conhecido muito talentoso. E brilhante mais vezes do que a
maioria. Arrasta com ele uma legido de f&s. E, principamente, tem o que dizer porque é um
grande criador. Fazia algum tempo que ndo o encontrava pessoalmente e fiquel estarrecida ao
perceber que ele tinha virado um personagem, um buf&o. N&o mais um buf&o como forma de
contestar a hipocrisia, mas um bufdo como forma de n&o ser contestado em sua hipocrisia.

Torco paraque ele perceba a tempo que amascara é uma versao bem pobre dele mesmo,
ja que ndo tenho intimidade para dizer a ele eu mesma. Enquanto isso, ao testemunhar afigura
triste em que ele se transformou, tratei de aprimorar meus proprios alarmes antimascaras. E
escrevi esta coluna na esperanca de que ela possa gjudar a acionar a sirene em cada leitor. As
mascaras tém sua funcdo, desde que ndo nos apeguemos a elas a ponto de fazer da mais

confortavel um rosto que agrada a todos — menos a ndés mesmos.
Eliane Brum

http://revistagpoca.gl obo.com/Soci edade/noti cial2011/10/quando-mascara-vira-rosto.html

Responda as questfes de acordo com o artigo de opinido: “Quando a méscara vira rosto”,

relacionando-as com o capitulo 4- “Lucas e o Terraco”.

1- No artigo de opinido, Eliane Brum declara que “Quando a mascara vira rosto precisamos ter
um ou mai s personagens paraencarar apedreirado mundo e essa atitude € tdo necessariaquanto
uma questdo de sobrevivéncia, especialmente se a pessoa tiver uma sensibilidade extremada”.
V océ concorda que as vezes utilizamos méascaras em algumas situaces? Explique.

2- Por que Lucas insistia tanto em modelar uma cara parasi? Por que queria uma cara de quem
conquista?

3- As mascaras comegam a colar no nosso rosto em qual fase da vida? E por que os pais tém
uma grande influéncia na criagdo destas méscaras?

4- De acordo com a opinido da autora Eliane Brum “somos uma constante inven¢do e

reinvencdo, mas tdo importante quanto essas duas € a desinvencdo de nossas proprias

mascaras”. Cite um exemplo descrito por ela que utiliza para se desinventar.



http://revistaepoca.globo.com/Sociedade/noticia/2011/10/quando-mascara-vira-rosto.html
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Observe aimagem:

E quantas vezes vocé fez isso, para fazer as
pessoas mais felizes, ou simplesmente para
ndo preocupd-las?

http://datil ografiasdocoracao.bl ogspot.com.br/

5- Relate um momento de sua vida em que vocé também precisou usar uma mascara.

Leiaum trecho do livro “6 vezes Lucas”, de Lygia Bojunga.

[.]

O Lucas deu pratoda horair ao Terraco. Ora pra dancar com Lenor (mas, as vezes, era
com a Mé&e que ele dancava, vestida também no vestido furta-cor, e se 0 Pai chamava ela, a
M&e cochichava pro Lucas: deixa ele esperar), ora pra brincar com Timorato (sem mais nem
menos o Timorato tinha dado pra aparecer no Terraco), ora pra denunciar o Pai (mas dendincia
ele sO fazia botando a Cara na cara: sem méscara ele ndo tinha coragem:

___Hmm! Que linda vocé esta, mée.

___ Dizisso maisalto pro teu pai ouvir.

____Onde é que vocé vai ? assim tdo chique?

____Vou dancar, ndo te disse que a gente vai auma festa?

O Lucas gjeitaa mascara:

____Seeufossevocé eundoia

____ Por qué?

____Por que que vocé vai dangar com o pai se ele ndo gosta de vocé?

____Néo gostade mim?

____Né&o. ElegostaédaLenor.

A Mé&e ficaolhando pro Lucas. E sem nem pestangjar ele conta:



http://datilografiasdocoracao.blogspot.com.br/
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____Euvi tudo. Foi l&naclasse. A portatavafechada. Mas eu abri. Umafresta so. E vi o
pai conquistando a Lenor. Vocé precisava ver o jeito dele. Abrindo a blusa dela, beijando ela
Eu vi tudinho. E quando ele diz pra vocé que vai jantar com o diretor-da-companhia é tudo

mentira: ele vem pr’ aqui com a Lenor...)

(“6 vezes Lucas”, capitulo 4, p. 91 e 92)

VAMOS REFLETIR...

6- Explique como Lucas comegou air constantemente ao Terrago e conseguia reunir |4 os trés
grandes amores de suavida (A Lenor, aMé&e e o Timorato)?
7- Por que Lucas precisou colocar a Cara na cara dele para contar para a méae que viu 0 pal
conquistando a Lenor?
8- Este momento da historia se passa no mundo real ou imaginario do Lucas? Dé indicios do
texto que comprove sua resposta.

8- Volte aos capitulos anteriores e releia 0s momentos em gue Lucas precisou usar a
Cara. Agoraresponda por que Lucas quis presentear Lenor com ela?

VAMOS CANTAR...

a) Assistir ao video: Mascara (http://www.youtube.com/watch?v=0gluNnlhWfq )

b) Interpretacéo oral da musica com os alunos rel acionando-a com o livro Seis vezes Lucas.

c) Montar uma apresentacao artistica para apresentar a comunidade escolar.

Musica MASCARA
Cantora: Pitty
(Letra)

Diga quem vocé € me diga
Me fale sobre a sua estrada

Me conte sobre a sua vida



http://www.youtube.com/watch?v=0qluNnIhWfg

Tiraamascara que cobre 0 seu rosto
Se mostre e eu descubro se eu gosto

Do seu verdadeiro jeito de ser

Ninguém merece ser sO mais um bonitinho
Nem transparecer consciente inconsegquente

Sem se preocupar em ser, adulto ou crianca

O importante é ser vocé, mesmo que sgja, estranho
Seja vocé, mesmo que seja bizarro bizarro bizarro

Mesmo que sga, estranho, sgjavocé, mesmo que sgja

Tiraamascara que cobre 0 seu rosto
Se mostre e eu descubro se eu gosto

Do seu verdadeiro jeito de ser

Ninguém merece ser sO mais um bonitinho
Nem transparecer consciente inconsequente

Sem se preocupar em ser, adulto ou crianca

O importante é ser vocé, mesmo que sgja, estranho
Seja vocé, mesmo que seja bizarro bizarro bizarro

Mesmo que sgja, estranho, sgja vocé, mesmo que sgja

Meu cabelo ndo éigua

A suaroupando éigual

Ao meu tamanho néo é igual
A0 seu carater ndo éigual
N&o éigual, ndo éigual

N&o éigual
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| had enough of it
But | don't care
| had enough of it

But | don't care

Diga quem vocé é me diga
Me fale sobre a sua estrada

Me conte sobre asuavida

E o importante é ser vocé, mesmo que sgja, estranho
Seja vocé, mesmo que seja bizarro bizarro bizarro
Mesmo que sga, estranho

Seja vocé, mesmo que seja bizarro bizarro bizarro

Mesmo que seja estranho.
Link: http://www.vagalume.com.br/pitty/mascara.html#ixzz35Ev7bwNT

No ultimo intervalo de leitura, planggamos a leitura oral, seguida de conversa informal
sobre o texto: “Sentimentos reprimidos podem causar dor emocional e doengas fisicas™’, de
Nataliado Vale. Nosso objetivo é levar os alunos/sujeitos dapesquisaarefletir e interagir sobre
a temadtica em questdo para, em seguida, propor a leitura coletiva e detalhada do capitulo 5-
“Lucas e a Coisa”’. Acreditamos que esse capitulo serd precioso para conduzir os aunos a
observarem a escrita literé&ria mais de perto, pontuando sua qualidade estética, como: palavras
em itdlico, sentimentos e animais humanizados, espaco e tempo psicol bgico, personagem em
processo de amadurecimento.

Sugeriremos a producdo de um video conscientizando as pessoas que as dores
emocionais podem causar doengas fisicas. Para essa atividade, os alunos poderdo utilizar as
tecnologias que acharem necessarias e estiverem disponiveis para eles. Vale ressatar que
nenhum exercicio proposto sera direcionado a meninas ou a meninos, todos poderdo participar

igualmente.

17" Disponivel em: http://www.minhavida.com.br/bem-estar/materias/11331-senti mentos-reprimidos-podem-
causar-dor-emocional -e-doencas-fisicas



http://www.vagalume.com.br/pitty/mascara.html#ixzz35Ev7bwNT
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O importante é oferecer opcdes para aproveitar o maior nimero de habilidades em sala,
favorecendo a participagao e envolvimento de todos.

Exercicios:

TERCEIRO INTERVALO DE LEITURA
LEITURA E INTERPRETA(;AO DO LIVRO 6 VEZES LUCAS
Autora: Lygia Bojunga

Leituraora do texto e conversainformal.

Sentimentos reprimidos podem causar dor emociona e doencas fisicas

Desabafar magoa e ser sincero consigo mesmo é sempre a melhor saida para viver bem.

O relacionamento gque vai mal, o chefe que faz a maior pressdo no trabalho e aguele
problema que voceé tenta resolver hd meses te tiram o sono? Que tal desabafar?

Muita gente fica remoendo a magoa e prefere reprimir a dor por medo de expor 0s
sentimentos ou por ndo conseguir colocar paraforatoda a angustia que estd ali martelando sem
parar e acaba ndo percebendo que estocar mégoas e sofrimentos faz mal para a salide e para o
coracdo. "Nosso organismo néo foi feito para guardar magoas e sentimentos ruins. Tanto o
corpo quanto a mente vao pesando na medida em que eles se acumulam e umahoraapanelade
pressdo transborda na tentativa de aliviar o sofrimento. E um processo natural”, explica a
psicologa e coordenadorado Setor de Gerenciamento de Qualidade de Vida da Unifesp, Denise
Diniz. "O grande problema é que na hora da explosdo, a pessoa se sente tdo sufocada que sai
atirando para todos os lados magoando as pessoas que estdo ao seu redor sem perceber. E
preciso tempo e paciéncia para aprender alidar com os sentimentos sem ferir as pessoas e nem
asi mesmo", continua.

Estocar magoas e sofrimentos faz mal para a salide e para o coracéo. Quem cala consente
ador.

Os sentimentos ruins sdo frutos de expectativas frustradas. Colocamos no outro ou
naguel a oportunidade a responsabilidade de resol ver nossos problemas como se eles ndo fossem
consequéncias dos nossos proprios atos, dai a magoa e o ressentimento.

Namedidaem que ndo extravasamos este sentimento e vamos dando a el e uma conotacéo

negativa maior do que de fato ele deveria ter, sufocamos nossos limites emocionais e dai

aparecem os sintomas fisicos. "Todos nds criamos expectativas sobre a vida e toleramos até
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certo limite algumasfrustragdes. Quando el as extrapolam este limite, que é pessoal, e nos fazem
sofrer, significa que algo esta em desequilibrio e é preciso resolver”, explica Denise.

"O problema é que a maioria das pessoas acha que resolver os ressentimentos € resolver com o
outro aquilo que esta pendente, o que deve ser feito mesmo, porém, antes disso, € preciso
entender o que te de fato te fez mal e porgue ganhou tamanha dimensdo na sua vida para dai
buscar o equilibrio”, afirma a especialista da Unifesp.

Por que ndo consigo expressar meus sentimentos?

Muita gente costuma guardar a magoa e 0s sentimentos ruins por ndo conseguir
extravasar, dai vem atristezae aangustia. 1sso acontece porque temos temperamentos e limites
diferentes fazendo com que aguns levem sem traumas as decepgdes do dia a dia, enquanto
outros guardem e fiquem remoendo as dores. "'E algo muito pessoal aforma que cadaum reage
as adversidades. Se vocé é timido, reage de um jeito; se é inseguro, age de outra maneira. O
importante nesta questdo € perceber que quem cria a conotagdo negativa que geraamagoa e o
ressentimento somos nés. A pessoa pode até ter errado com vocé, mas a intensidade disso na
suavida quem da é vocé mesma", explica a psicologa.

Sentimento reprimido = sallde em perigo

Segundo a psicologa da Unifesp, a dor emocional se torna fisica quando a intensidade
gue damos ao fato que nos magoa chega a interferir na atividade cerebral de modo a dificultar
0 envio de estimulos nervosos responsaveis pela execucdo de algumas funcdes de nosso
organismo. "O cérebro deixa de comandar alguma funcéo e o corpo reage sinalizando onde esta4
o problema’, explica.

"A gente se adapta as novas situagdes, isso € um processo natural, porém, quando algo
nos machuca a ponto de extrapolar nossos limites, a dor emocional blogueia alguma funcéo
fisica que ja € propensa a ter problemas ou intensifica os sintomas de alguma doenca ja
existente", explica Denise.

Paraela, os sintomas emocionais podem acometer trés reas interdependentes das nossas vidas
de modo ainfluenciar umas as outras de acordo com a origem do problemaemocional. "Quando
a pessoa tem uma doenca gue tem origem emocional, dificilmente consegue desempenhar com
total desenvolturasuas atividades sociais e comegaadar sinaisfisicos. E um conjunto defatores
gue se somam e vao se acumulando. Quando o corpo reage com sintomas de alguma doenca é
porque a pessoa extrapolou seu limite emocional e o organismo responde tentando eliminar a

dor", explica
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Colocar em pratos limpos

E muito comum ouvirmos as pessoas dizendo que se temos um problema com aguém é
melhor resolver e conversar para ndo guardar magoa porgue isso faz mal, porém, esta maxima
nem sempre € a melhor opgdo para quem sofre com problema.

De acordo com Denise Diniz, nem sempre as pessoas conseguem lidar com a dor que
sentem. "Além disso, conversar com o0 outro que 0s magoou significatrair seus valores morais
eisso as maltratamais do que a mégoa ou ador reprimida’, explicaela. Nestes casos, € melhor

trabalhar para que ela supere a dor e siga em frente.
Por Nataliado Vale - publicado em 20/05/2010

http://www.minhavida.com.br/bem-estar/materi as/11331-senti mentos-repri midos-podem-causar-dor-emocional -

e-doencas-fisicas

I1- Leitura detalhada e compartilhada em sala sobre as caracteristicas estéticas da obra.

Capitulo 5. Lucas e acoisa

/ Exercicios \

1- O que eraa Coisa que Lucas sempre tinha sentido? Ele conseguiu se livrar dela? Explique.

2- Quando amanheceu na floresta, Lucas acordou e ficou pensativo... “como ¢ que vai ser? O
gue eu vou fazer? como € que eu vou Vviver outra vez com 0 meu pai se eu ndo gosto mais de
gostar dele?”. Diante da leitura detalhada do capitulo 5, escreva quais motivos levaram Lucas
aessa conclusdo.

3- Monte slides orientando as pessoas de que “Sentimentos reprimidos podem causar dor

Kemocional e doengas fisicas” para apresentar a escola. j



http://www.minhavida.com.br/bem-estar/materias/11331-sentimentos-reprimidos-podem-causar-dor-emocional-e-doencas-fisicas
http://www.minhavida.com.br/bem-estar/materias/11331-sentimentos-reprimidos-podem-causar-dor-emocional-e-doencas-fisicas
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4.1.4 I nter pretacéo

O ultimo passo daleituraliteréria consiste nainterpretacéo. Para Cosson (2012), “[...] a
leitura é, de fato, um ato solitério, mas ainterpretacdo € um ato solidério” (p. 27). O bom leitor
€ aquele gque percebe os sentidos do texto em uma comunidade de leitores, compartilhando e
aceitando as vozes presentes, visto que o texto nunca comunica sozinho.

O foco da interpretacéo sdo as inferéncias. Por meio delas, ocorre a negociagao do
sentido do texto e isso depende do leitor, da tematica do autor e das convengdes que regulam a
leituraem umadeterminadacomunidade. Cosson (2012) acreditaque “[...] interpretar é dialogar
com o texto tendo como limite o contexto” (p. 41). Assim, a interpretacdo deve ser
compartilhada para ampliar os sentidos construidos individual mente.

No cenario do letramento literério, Rildo Cosson se propde a pensar ainterpretacdo em
dois momentos: o interior e o exterior. O primeiro € aquele que acompanha a decifracdo e € 0
“[...] encontro do leitor com a obra” e ndo pode ser substituido por outro recurso pedagogico,
como filme, resumo, entre outros. Esse encontro é de carater individua e é feito com o que
somos N0 momento da leitura, por esse motivo, trata-se de um processo af etado pelo contexto
de leitura e do leitor. O momento interior, apesar de ser pessoa e intimo, continua sendo um

ato social, conforme podemos verificar nos dizeres de Cosson (2012):

Isso ndo significa que esse momento interno € impermeavel a influéncias ou que se
trate de um momento magico em que livro e leitor se isolem em umatorre de marfim.
Longe disso, trata-se de um processo afetado pelo que se fez antes e se faz durante a
leitura. Em outras palavras, a motivacao, a introduco e a leitura, como as definimos
acima, sdo os elementos de interferéncia da escola no letramento literério. Do mesmo
modo, a histériade leitor do auno, as relagBes familiares e tudo mais que constitui 0
contexto daleitura sdo fatores que véo contribuir de forma favorével ou desfavorével
para esse momento interno. (Cosson, 2012, p. 65).

JA 0 momento exterior é a materializacdo da interpretacdo, isto é, 0 seu registro. As
possi bilidades de registros séo diversificadas, dependendo do leitor, dos textos escol hidos e dos
objetivos do professor. Nao harestricdes paraas atividades de interpretacdo, o importante é que
o aluno fagca uma reflexéo sobre a obra lida e que esse momento permita um didlogo entre o
leitor e a comunidade escolar de forma explicita. Trata-se da construcéo de sentidos em uma
comunidade de leitores especificae “[...] € agui que o letramento literario feito na escola se
distingue com clareza da leitura literaria que fazemos independente dela” (COSSON, 2012, p.
65).

Ao preferirmos por conciliar a leitura e interpretagdo nas atividades, ao direcionar a

identificagdo dos elementos da narrativa, nesta Ultima etapa da sequéncia basica, visto que os
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alunos ndo eram acostumados com esse padrdo de exercicio liter&rio, mas que essa proposta
faria grande diferenca para a leitura subsequente. Para esse momento, optamos por aula
explicativa e exercicios a serem realizados col etivamente, levando em consideracéo que muitos
alunos teriam bastante dificuldade em respondé-los sozinhos.

Para a atividade de interpretacéo da obra 6 vezes Lucas, escolhemos a oficinaintitulada
“Mudando a historia”, que consiste em “[...] continuar a histéria a partir do ponto em que o
autor a encerrou” (COSSON, 2012, p. 134). Tal oficina é bastante utilizada nas aulas de lingua
portuguesa, porém é eficiente para a interpretacdo de textos e isso nos deixa bem tranquilos
quanto a escolha.

Selecionamos essa Ultima proposta de registro escrito para interpretacdo porque
acreditamos que o lugar da leitura literaria em sala de aula deva também privilegiar a escrita
literaria, com o intuito de desmistificar a concepcdo errbnea que sd escreve literatura quem
nasce com habilidade especifica.

E ainda, refletindo sobre nossa prética, quais seriam as causas de a literatura estar
perdendo espaco no ambito escolar, observamos que, por muito tempo, 0 ensino por meio de
textos literarios serviu apenas para préticas de leitura e interpretacdo oral, sendo que as préticas
de escrita, oriundas dos textos, eram para reforcar questGes gramaticais ou reforcar
caracteristicas das narrativas e nunca para escrever literatura enquanto arte e construcéo de
sentidos.

Exercicios:

/ LEITURA E INTERPRETACAO DO LIVRO 6 VEZESLUCAS \

Autora: Lygia Bojunga

Leitura na biblioteca ou em casa (contraturno).
Para esta atividade, os alunos deverdo ter realizado aleituraindividual do seguinte capitulo:
Capitulo 6. LUCASE AGORA?
PRODUCAO DE TEXTO
Que tal um novo desfecho para o livro literario “6 vezes Lucas’? Ja que o nimero 7 é
considerado por muitas pessoas como o0 numero da perfeicdo, que tal produzirmos o capitulo 7

/

parao livro “6 vezes Lucas”, de Lygia Bojunga?

\_
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/

sentimentos e quais motivos o levaram adeixar de gostar dele. Nao se esqueca de que vocé é o

Nesse capitulo, Lucas escrevera uma carta direcionada ao pai faando sobre seus

escritor agora, utilize recursos estéticos para abrilhantar sua criagéo artistica.

Redlizaremos a reescrita dos textos, com o0 objetivo de resolver equivocos da
especificidade escrita como coeréncia e coesdo. Nesse momento, também procuraremos
valorizar a escrita artistica, na qual 0s alunos possam pensar e sentir instigados na criacdo de

um texto com valor estético.

Por ultimo, faremos umaroda de | eitura para compartilharmos os textos produzidos por
Qes, para que se reconhegcam membros ativos de uma comunidade de |eitores. /

Cosson (2012, p. 120) discorre sobre um ensino significativo da literatura que tenha
como foco “[...] aformagéo de um leitor cuja competéncia ultrapasse a mera decodificagdo dos
textos, de um leitor que se apropria de forma auténoma das obras e do préprio processo da
leitura, de um leitor literério”. Esse é nosso principal objetivo ao elaborar esse modelo de

sequéncia basica.

4.2 Circulo DeLeitura

Para se efetivar o letramento literario na escola, entendemos que a obra literaria deve
ser trabal hada em suatotalidade. Paraisso, é necessario que professores abandonem as préticas
de leitura por meio de textos fragmentados e descontextualizados e assumam a postura de
promover a leitura do livro, pois “[...] 0 letramento literario requer o contato direto e constante
com o texto literario”, cabendo a escola “[...] disponibilizar espacos, tempos e oportunidades
para que esse contato se efetive” (PAULINO; COSSON, 2009, p.74).

Assim, dentre as varias estratégias paraleituraliterariaestd o circulo de leitura. Mesmo
tendo surgido h& muito tempo, foi a partir de 1990 que ele se multiplicou em véarios paises,
inclusive no Brasil. Adotamos os procedimentos de circulo de leitura propostos por Rildo
Cosson e que estdo detalhados em “Circulos de leitura e letramento literério”, lancado em 2014.

Circulo de leitura é uma prética de leitura coletiva, em que se promove o “[...]
estabel ecimento de uma comunidade de leitores na qual se respeitem a circulagcdo dos textos e
as possiveis dificuldades de respostas a leitura deles” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 74).
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Para Cosson (2014), a nogdo de comunidades de leitores pode ser pensada a partir de
vérios estudos sobre a literatura, porém o apice dessa concepcdo, no campo literério, surge da
argumentacdo de Stanley Fish (1995) de que “[...] ndo h& nem leitor nem texto fora das
convencgdes de uma comunidade, que sO podemos pensar a NGs Mesmos e aos textos a partir e
dentro de umacomunidade interpretativa” (FISH, 1995 apud COSSON, 2014, p.137) etambém,
sob o ponto de vista de Roger Chartier (1999). Para ele, as comunidades interpretativas
consistem em “[...] observar como as formas materiais afetam os seus sentidos, locaizar a
diferenca social nas praticas mais que nas diferencas estatisticas” (CHARTIER, 1999 apud
COSSON, 2014, p. 138).

Sintetizando esse conceito, podemos afirmar que comunidade de leitores € um grupo de
leitores reunidos que “[...] interagem entre si e seidentificam em seus interesses e objetivos em
torno da leitura, assim como por um repertério que permite a esses leitores compartilharem
objetos, tradicdes culturais, regras e modos de ler” (COSSON, 2014, p. 138). Nessa via,
observamos que asalade aulapode, apartir da posturado professor, setornar um eximio espaco
paraa comunidade de |eitores.

Dessa forma, dentre as variadas formas de constituicdo formal de comunidades de
leitores, os circulos de leitura sdo uma préatica privilegiada e eles tém sido muito utilizados nas
escolas por seu aspecto formativo na construgdo do leitor. Cosson (2014) afirma que, durante
adiscussdo em circulos de leitura, toda contribuicdo é bem-vinda e ndo hainteresse em formar
especialistas, mas aprender a fazer uso da linguagem, adotar diferentes pontos de vistas,
entender a histéria, entre varios outros objetivos que envolvem um circulo de leitura.

Nessa perspectiva, as atividades de leitura, dentro dos circulos, possuem trés fases: o
ato de ler, o compartilhamento e o registro. A primeira fase se refere ao “[...] encontro
inalienavel do leitor com a obra” que pode ocorrer de forma solitaria e de forma coletiva. J& a
segunda fase estéd subdividida em dois momentos - a preparacdo para a discussdo (anotagdes de
impressdes sobre o0 texto) e a discussao propriamente dita, pois € “[...] o didogo fundante da
leitura”, ou seja, € 0 debate sobre aobralida. A terceira fase esta rel acionada ao registro que €
o “[...] momento em que os participantes refletem sobre 0 modo como estéo lendo e o
funcionamento do grupo, assim como sobre aobra ¢ a leitura compartilhada”. (COSSON, 2014,
p.168-171).

Osregistros podem ocorrer de formas variadas, desde diarios de leitura até as fichas de
funcéo, bem como atividades performéticas como pecas teatrais, sarau, etc. Esses registros

podem ser utilizados como avaliag8o para os circulos de leiturainstitucionais, combinados com
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0 recurso da autoavaliagéo, tendo em vista que aliteraturadeve ser vistacomo umaexperiéncia
humanizadora e ndo somente como um contetdo a ser avaliado.

A obrade Lygia Bojunga escolhida para essa estratégiafoi “O abraco”, primeiramente,
porque precisavamos de uma obra que fugisse a todas as convencgdes de temas utilitaristas que
s80 apregoados pelas instituicBes escolares e que também despertasse nos alunos a vontade de
ler integralmente o livro einstigasse o debate em sala. Outro ponto que corroboranossa escolha
€ o fato de considerarmos que através de uma leitura de grande qualidade estética, os alunos
teriam a oportunidade de manifestarem suas leituras subjetivas, experimentando uma obra que
ndo 0s induzisse a uma Unica possibilidade de leitura. Paranos, tal obra contempla todos esses
critérios, como toda boa obra literaria.

Antes de iniciar a leitura do texto em sua totalidade, admitimos a importancia de se
aplicar uma motivacdo, visto que, apesar de ser uma leitura obrigat6ria, uma boa motivacéo
poderia suavizar os impactos que essa obrigatoriedade poderia causar no leitor escolar.

Para amotivacdo daleiturade “O abrago”, pensamos em proporcionar um momento no
qual o leitor questionasse a hipotese inicial relacionada ao campo semantico tradicional da
palavra “abra¢o”. Em um dia estratégico, no horario do recreio escolar, que antecedesse a aula
de lingua portuguesa da turma, pediremos a colaboragdo de dois funcionérios da escola para se
fantasiarem um de palhaco e o outro, simbolicamente, de morte, com a seguinte frase anexada
ao torax “Doam-se abracos”.

Em um primeiro momento, verificaremos a reacdo dos alunos para 0 cendrio
apresentado, logo, as personagens (palhaco e morte) segurardo um banner com ailustracéo da
capa e o resumo daobra.

Naauladelingua portuguesa, a professoralpesquisadora abrira dia ogo sobre adinamica
presenciada no recreio, questionando aos alunos 0 que entenderam sobre a cena apresentada,
guem observou qual personagem recebeu mais abracos e porque iSso aconteceu; quem teve a
coragem de abracar um dos personagens e 0 que pensou sobre essa atitude; se abraco sempre €
bom, citar exemplos de diversos abracos.

Sera apresentado um banner ilustrativo da capa e resumo do enredo, indagando qual
crime consideravam ndo ter perddo. Em seguidaentregar aobra“O abrago”, de Lygia Bojunga,
aos alunos, fazendo um convite a leitura, comegando pela capa, contracapa, orelha do livro e
sinopse. O professor também podera acrescentar biografia da autorarelacionada ao livro, como
por exemplo: nimero de edigdes publicadas e prémios conquistados, uma vez que a autora ja

deverater sido apresentada anteriormente antecedendo a obra “6 vezes Lucas”.
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Como proposta paraaleiturade “O abrago”, selecionamos como estratégia paraaleitura
literéria, 0 modelo de circulo de literatura, de Harvey Daniels (2002), citado por Cosson (2014),
pois segundo el e, talvez esse fosse um dos mais bem-sucedidos e conhecidos model o de circulos
de leitura direcionados as escol as para trabal hos em grupo.

Os registros das leituras serdo realizados em diarios de leitura e também em fichas de
funcéo, as quais o0 aluno preenchera a partir de determinado papel que ele exercerd no grupo.
Em nossa proposta, as fichas de funcéo deverdo ser transcritas em cartazes, para facilitar a
visualizacdo de todos os alunos no momento da apresentacdo dos grupos.

Por meio daexposic¢éo oral de suasleituras singulares arespeito da obra, surgiréo novas
discussdes, o que possibilitara reflexdo e constituicdo de novas singularidades, conduzindo-os
ao letramento literario.

Asvérias funcbes para o circulo de leitura sdo:

CONECTOR- liga a obra ou trecho lido com a vida, com o momento;
QUESTIONADOR- prepara perguntas sobre a obra para os colegas, normal mente de
cunho analitico, tal como por que os personagens agem desse jeito? Qual o sentido
deste ou daquele acontecimento? ILUMINADOR DE PASSAGENS - escolhe uma
passagem para explicitar a0 grupo, seja porque é bonita, porque é dificil de ser
entendida ou porque é essencia para a compreensdo do texto; ILUSTRADOR- traz
imagens para ilustrar o texto; DICIONARISTA- escolhe palavras consideradas
dificeis ou relevantes para a leitura do texto; SINTETIZADOR- sumariza o texto;
PESQUISADOR- busca informagfes contextuais que sdo relevantes para o texto;
CENOGRAFO- descreve as cenas principais; PERFILADOR- traga um perfil das
personagens mais interessantes. (DANIELS, 2002, p. 107-32 apud COSSON, 2014,
p. 142-143).

Nessa proposta, nem todas as funcbes precisam ser preenchidas por um grupo, mas
Daniels (2002 apud Cosson, 2014, p. 143) considera as quatro primeiras citadas as mais
importantes. Apesar disso, elas devem ser abandonadas assim que os alunos se habituarem a
prética, para que ndo gerem dependéncia nos circulos de literatura.

No entanto, por setratar do primeiro circulo de leitura em que o0s alunos se aventuraréo,
consideramos importante incluir todas as funcfes e registros possivels, para direciona-los a
efetivagdo do trabalho com a obra completa.

Por esse motivo também, optamos por ler apenas uma obra e ndo varias, tendo em vista
que, para Cosson (2014), se o objetivo do professor é desenvolver a competéncia literéria dos
alunos, os circulos de literatura podem ndo ser a metodol ogia mais eficiente, apesar de sualista
de beneficios ser bastante extensa

Logo, para que o circulo de leitura tenha um caréter sistematizado de leitura literaria,

direcionado a0 ambiente escolar, e para que sga possivel observdla em sua totalidade,
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pensamos em trabalhar apenas com “O abrago”, e a medida que os alunos amadurecerem com
a prética dos circulos, o professor poderd incluir uma lista de obras previamente selecionadas
para serem escol hidas por eles.

Simultaneamente, utilizaremos também os questionarios ou fichas de leitura, sugeridas

por Day (2002), que devem ser elaboras a partir das seguintes abordagens:

a) Conexdes pessoais'®. a0 que a histdria remeteu? A qual experiéncia de vida a
histéria pode ser relacionada? Vocé se identifica com algum dos personagens
(semelhanca/diferenca com ele)? Que tipo de leitor gostaria desse livro? Alguma
personagem que gostaria de conhecer/ter conhecido na vida real? Compare
personagens com vocé ou alguém que conhece. b) Identificagdo de elementos
importantes’®: qual aideiamaisimportante do texto? Qual é aparte maisinteressante?
Descreva o protagonista. Escolha uma personagem secundéria relevante para a
histéria e diga por qué. O que o texto Ihe trouxe sobre a vida? O titulo é adequado?
Por qué? c) Expressando sentimentos sobre a histéria: 0 que vocé sentiu ao ler o livro?
Que partesfizeram vocé se sentir dessa maneira? V océ acha que outra pessoa gostaria/
ndo gostaria de ler por qué? Vocé o recomendaria? Qual a sua parte favorita da
histéria? Qual a personagem favorita? Vocé foi mudando de opinido ao ler ahistéria?
d) Noticiando a elaborac&o do texto: o que perguntaria ao autor sobre o livro? €) Se
pudesse trocar uma parte/ personagem, o que trocaria? Ha algo no livro que
considerou estranho/ esquisito? Por que o autor incluiu esse aspecto no livro? H&
alguma coisaespecia naescritado livro? (DAY et al, 2002, p. 98-99 apud COSSON,
2014, p. 143-144)

Enquanto as fichas de funcdo seréo realizadas em grupo, as fichas de leitura seréo
preenchidas individualmente pel os alunos, visto que os participantes da pesquisa ndo possuem
o hébito de trabalhar em grupo, e as fichas de leitura, aém de serem um recurso a mais de
reflexdo e argumentacdo no momento do didogo, podem oportunizar também um maior
envolvimento de todos, durante as leituras singulares.

Cosson (2014) conclui que “[...] participar de um circulo de leitura é compartilhar com
um grupo de pessoas as interpretacdes dos textos com as quai s construimos nossas identidades
e da sociedade em que vivemos” (p. 154) e o professor pode e deve “[...] lancar m&o dos
registros que o aluno faz ao longo da leitura e usar a apresentacdo final da obra como um
resultado passivel de avaliacao e nota” (p. 145).

Para quem desegja montar seu circulo de leitura, tanto na escola quanto fora dela, Cosson
(2014) aderta que a metodol ogia € a mesma para todas as ocasides, sendo que o que atera séo
0s interesses e demai s caracteristicas da comunidade de |eitores ali inseridas.

18 Além das abordagens de Day (2002), elaboramos mais algumas perguntas relacionadas a obra O abrago, de
Lygia Bojunga.
19 Além das abordagens de Day (2002), elaboramos mais algumas perguntas relacionadas a obra O abrago, de
Lygia Bojunga.



75

Segundo esse estudioso do letramento literario, existem trés diferentes tipos de circulos
deleitura: 1) circulo estruturado, basicamente escolar, com estratégias de conhecimento prévio,
conexdo, inferéncia, visualizacdo, perguntas ao texto, sumarizacdo e sintese; 2) circulo
semiestruturado, sob a responsabilidade de um coordenador que faz um aprofundamento da
leitura; e 3) circulo aberto ou ndo estruturado, a discussdo se desenvolve como uma conversa
entre amigos ou familiares, com a diferenca que tem como fonte a leitura de uma obra.

Consoante a essas classificagfes, Cosson (2014) orienta que “[...] cadatipo de circulo
apresenta vantagens e desvantagens do ponto de vista do letramento literario” ¢ que “[...] 0S
tipos sdo apenas formas que podem orientar o funcionamento dos circulos de leitura e ndo
formulas das quais ndo podemos nos af astar sob o risco de a experiéncia desandar” (COSSON,
2014, p. 160). Salientamos que outros modelos bem simples de circulos de leitura podem ser
encontrados no site do PNLL?, na se¢&o que trata do Clube de Leitura.

Seguem 0s exercicios:

CIRCULO DE LEITURA PARA O LIVRO “O ABRACO”
Autora: Lygia Bojunga

ROTEIRO DE FUNCOES PARA O CIRCULO DE LEITURA
CONECTOR- liga aobraou trecho lido com avida, com 0 momento;

QUESTIONADOR- prepara perguntas sobre a obra para os colegas, normalmente de cunho
analitico, tal como por gue 0s personagens agem desse jeito? Qual o sentido deste ou daquele
acontecimento?

ILUMINADOR DE PASSAGENS- escolhe uma passagem para explicitar a0 grupo, sga
porque é bonita, porque é dificil de ser entendida ou porque € essencial para a compreensao do
texto;

ILUSTRADOR- traz imagens parailustrar o texto;

DICIONARISTA- escolhe palavras consideradas dificeis ou relevantes para a leitura do texto;
SINTETIZADOR- sumariza o texto;

PESQUISADOR- busca informagdes contextuais que sao relevantes para o texto;
CENOGRAFO- descreve as cenas principais;

PERFILADOR- traga um perfil das personagens mais interessantes.

20 O Plano Nacional do Livro e Leitura- PNLL - foi instituido por meio da Portaria Interministerial N° 1.442, de
10 de agosto de 2006, pelos ministros da Cultura e da Educagdo. E, em 1° de setembro de 2011, foi instituido por
meio do decreto N° 7.559, firmado pela presidente Dilma Roussef.
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FICHA DE LEITURA DO LIVRO O ABRACO
Autora: Lygia Bojunga

1- Durante aleitura e debates no circulo de leitura responda as questfes abaixo:

CONEXOES PESSOAIS

Ao que a historia remeteu?

A gqual experiénciade vida a histéria pode ser rel acionada?

Vocé se identifica com algum dos personagens (semel hanca/diferenca com ele)?
Quetipo de leitor gostaria desse livro?

Ha alguma personagem gue gostaria de conhecer/ter conhecido na vidareal ?
Compare personagens com vocé ou alguém gue conhece.

Vocé considera que este livro pode ser lido por qualquer pessoa?

A partir de qual idade, em sua opini&o, uma pessoa poderialer “O abraco™?
Jatinhalido livros literérios com tematao polémico? O que achou da experiéncia? Gostou ou
nao?

E reportagens com essatemética, vocé jaleu alguma? E amesmaexperiénciadeleitura, quando
lemos algo que sabemos que foi real e algo que é ficcdo? Explique.

IDENTIFI CAC;AO DE ELEMENTOS IMPORTANTES

Qua aideia maisimportante do texto?

Qual é aparte mais interessante?

Descreva 0 protagonista.

Escolha uma personagem secundaria rel evante para a histéria e diga por qué.

O que o texto |he trouxe sobre avida?

O titulo é adequado? Por qué?

A capa é adequada? Por qué?




EXPRESSANDO SENTIMENTOS SOBRE A HISTORIA

O que voceé sentiu ao ler o livro?

Que partes fizeram voceé se sentir dessa maneira?

V océ acha que outra pessoa gostarial ndo gostaria de ler, por qué?
V océ o recomendaria? Para quem e por qué?

Qual a sua parte favorita da historia? Por qué?

Qual personagem favorita? Por qué?

Vocé foi mudando de opinido ao ler a historia?

NOTICIANDO A ELABORAC;AO DO TEXTO

O que perguntaria ao autor sobre o livro?

Se pudesse trocar uma parte/ personagem, o que trocaria?

Ha algo no livro que considerou estranho/ esquisito?

Por que o autor incluiu esse aspecto estranho/ esquisito no livro?

Ha alguma coisa especial naescritado livro?

O circulo deleiturase solidificaem espagos de compartilhamento ef etivo, em ambientes
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de confianca, pois através dele temos a oportunidade de dividir experiéncias pessoais. Cosson

(2014) conclui que é esse diadlogo que torna essa agdo comunitaria:

Afinal, umcirculo deleituraé uma estratégia de compartilhamento organizado de uma
obra dentro de uma comunidade de leitores que se constitui com esse objetivo, Por
isso, se ndo funcionar como um didlogo auténtico entre seus participantes, o circulo
de leitura ndo tem sentido em ser assim constituido. Ler, javimos, é um didogo que
se mantém com a experiéncia do outro e os circulos de leitura tornam esse dialogo

uma agdo comunitaria. (COSSON, 2014, p. 174).

Dessa forma, Cosson (2014, p. 139) aduz que o circulo de leitura possui um aspecto

formativo, ja que “[...] proporciona uma aprendizagem coletiva e colaborativa ao ampliar o

horizonte interpretativo de leitura individual por meio do compartilhamento das leituras e do

didlogo em torno da obra selecionada” e por isso pode ser utilizado como metodologia na escola

com o objetivo de formar o leitor literario.

No proximo capitulo, serdo apresentados relatos da aplicagdo das metodologias

explicitadas, bem como mostraremos as andlises e reflexdes feitas a partir da realizacéo da

pesquisa na escola.
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Copituds 5

EXPERIENCIAS COMPARTLHADASDURANTE ASAULASDE LEITURA
LITERARIA

Neste capitulo, nosso objetivo € discutir como as estratégias pesquisadas, a saber, as
metodologias de Cosson?' podem contribuir para o resgate efetivo da literatura, analisar a
recepcdo de umaliteraturasem adjetivos eidentificar os efeitos de umaleitura estéticaem obras
da autora Lygia Bojunga. Ressaltamos que, para esta andlise e discussdo, utilizamos os dados
coletados através dos registros escritos, e das oObservagbes e registros da

professora/pesquisadora, nos momentos das préaticas orais.

5.1 Sondagem inicial

Para que a pesquisa-acdo dé resultados satisfatérios, o professor pesquisador precisa
conhecer 0 campo e sujeitos da pesquisa para que, a partir do problema detectado, €le possa
propor solucdes imediatas, capazes de amenizar ou solucionar a dificuldade problematizada.
Mesmo conhecendo o Projeto Politico Pedagogico da escola e a Matriz Curricular de Lingua
Portuguesa, acreditamos ndo serem o suficiente para conhecermos nosso alunado, visto que a
escola € uma via de méo dupla, pois existem alunos transferidos durante todo o ano letivo. A
cada ano, a turma se modifica e a sala nunca deixa de ser heterogénea. Como a pesqguisa foi
aplicada no primeiro bimestre do ano letivo, percebemos a necessidade de diagnosticar como
andava o repertério de leitura da turma e com qual modelo de leitor trabahariamos. Desse

modo, faz-se necessario explicitarmos o conceito de leitores que adotamos:

Leitores s80 pessoas que sabem diferenciar uma obra literéria de um texto
informativo; pessoas que leem jornais, mas também, leem poesia; gente enfim, que
sabe utilizar textos em beneficios proprios, sgja para receber informacfes, seja por
motivacdo estética, seja como instrumento para ampliar sua visdo de mundo, seja por
puro e simples entretenimento. (AZEVEDO, 2007, p. 76)

No diaem gue iniciamos a pesquisa, conversamos com os alunos sobre o valor daleitura
em nossa sociedade e refletimos sobre a importancia de serem sinceros em suas respostas
durante todo o processo de pesquisa. Entregamos o diagnostico de leitura e pedimos para que

21 Sequéncia Basica (COSSON, 2012) e Circulo de Leitura (COSSON, 2014).
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lessem e respondessem individualmente. Estiveram presentes, nesse momento, 29 alunos, dos
quais as respostas foram computadas.

Iniciamos o diagnostico perguntando se os alunos gostam de ler e 20 (vinte) alunos
responderam que sim, ao passo que 9 (nove) responderam que ndo. De acordo com as respostas,
69% dos a unos disseram que gostam de ler, mas apenas 7% disse gostar de ler livros literarios.
Se para Corréa (2007) os adolescentes leitores existem, verificamos em nossa comunidade
escolar, que amaioriando possui 0 habito de ler livros literarios.

Perguntamos em qual lugar costumam praticar leitura com maior frequéncia. Tivemos
como resultado: 18 (dezoito) alunos responderam que leem, com mais frequéncia, em casa, 5
(cinco) responderam que praticam mais a leitura na escola, 1 (um) respondeu que lia mais no
emprego e 1(um) 1é com mais frequéncia naigreja, 4 (quatro) alunos disseram que néo leem.
Por meio desses resultados, percebemos que a escola ainda caminha em passos lentos quando
pretendemos inserir os aunos no mundo da leitura, Sabemos da necessidade de a leitura
permear pelas mais diversas esferas sociais, porém, dos 20 (vinte) alunos que disseram gostar
de ler, apenas 5 (cinco) alunos costumam praticar essas leituras, na escola. Um numero
pegueno, dado a necessidade inerente a escola em formar sujeitos leitores.

Seguindo a pesquisa, perguntamos aos alunos quem costumaler livrosliterarios da (na)
biblioteca escolar, sem que o professor solicite. Desses, 5 (cinco) alunos responderam que sim
e 24 que ndo. Questionamentos, também, dos que responderam positivamente a resposta
anterior, quantos livrosjaleram este ano e todos responderam que nenhum, mas 4 responderam
gue leram um livro literério no ano anterior.

A perguntaseguintefoi quantoslivrosliterériosaprofessorapediu parague lessem neste
ano, aresposta de todos foi negativa, confirmada por nés, ja que somos a professora efetiva de
Lingua Portuguesa neste ano e ndo havia pedido aleitura de nenhum livro, pois jano primeiro
bimestre pretendiamos trabalhar dois livros literérios, destacados nesta pesquisa, e optamos
por adiantar o curriculo minimo obrigat6rio da disciplina de Lingua Portuguesa no Estado de
Goiés, com consentimento do diretor, coordenador e tutor pedagdgi co.

Direcionamos a pergunta agora para as aguisi¢oes literarias, entdo, quisemos saber se
dentre eles, alguém havia ganhado livro literario de presente no corrente ano e trés alunos
responderam positivamente, dizendo ter ganhado um da mée, outro da patroa e o ultimo da
professora.

Por fim, quisemos sondar quantos livros literérios haviam lido na escola, campo da
pesquisa, desde quando comegaram a estudar nela logo, computadas as respostas tivemos a
mediade 1,7 livros por auno.
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Dos livros literérios ja lidos por eles, os que mais gostaram foram: “A culpa é das
estrelas, Tosco”?, “Biblia, A ilha perdida, Anita Garibaldi” e “Creplisculo”, os outros alunos
ndo conseguiram lembrar ostitulos das obras. Diante dessa sondagem, lembramos Bartolomeu
Campos de Queiros (2012):

Somos uma sociedade em que o livro ndo é um objeto essencial. Quando buscado pela
escola, é sempre para “ensinar”, e ndo para permitir o conhecimento das nuances do
humano diante do mundo. A escola confere mais valor ao individuo que repete o
ensinado do que a crianga que inventa sua felicidade. Cada dia mais a escola se
distancia da autonomia do aluno e menos confia em sua capacidade de reflexdo. A
escola ndo se deu conta de que a crianga tem seus pensamentos, seus entendimentos e
sua capacidade de interpretaco. (QUEIROS, 2012, p. 93).

Enfim, entendemos que a leituraliteréria ndo desempenha seu papel nessa comunidade
escolar, por esse motivo, pois a nosso ver, os textos didéticos sdo bem-vindos a escola, pois
possuem seu valor no aprendizado dos alunos, mas ndo formam leitores. A formagéo do leitor
deriva, em grande medida, do contato com a leitura literéria, e logo, propomos resgata-la em

nossa prética, umavez que compreendemos que esse resgate é responsabilidade da escola.

5.2 Sequéncia Basica - Um olhar para asaladeaula

A sequéncia bésica do livro “6 vezes Lucas”, aplicada a turma de 8° ano, nos
proporcionou inlimeras surpresas. Talvez por refletir na primeira metodologia a ser aplicada e
trazer arupturarea das aulas de lingua portuguesa, especificamente de leitura literaria que os
alunos estavam acostumados na escola.

Essa estratégia teve a duracdo de 17 (dezessete) aulas, incluindo as aulas destinadas
apenas para a leitura, distribuidas para os quatro passos propostos por Cosson (motivacéo,
introducéo, leitura e interpretacdo) para aleituraliteraria na comunidade escolar.

No plangjamento, preferimos fazer a motivacao e introducéo juntas, ja que a sequéncia
basica nos d& a liberdade de transicdo. Tiveram a duracdo de duas aulas consecutivas, de 50
(cinquenta) minutos cada.

Nas aulas, senti 0s alunos apreensivos, mas ja era de se esperar, pois quem nao sente
receio ao se deparar com algo novo? O novo para eles, nesse contexto, era a participacdo em

uma pesquisa cientifica, mesmo ndo tendo nogdo do que isso representaria para eles na prética.

22 QOlivro literério Tosco, de Gilberto Mattje, foi doado atodos os alunos da rede publica, pelo Governo do Estado
de Goias, no ano de 2012, portanto, apenas os alunos repetentes foram contemplados com as doagoes.
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Ser observador e se deixar ser observado ndo sdo situagOes que agrade a muitos. Mesmo
sabendo que 0os mecanismos de avaliagdo na escola sempre foram assim, eraa primeiravez que
uma professora declarava, de coracdo aberto, que precisava da gjuda deles para desenvolver
uma pesquisa, e que esse estudo seria muito importante para ela e para muitos professores de

lingua portuguesa.

5.2.1 Motivagdo e I ntroducao

Propusemos aos alunos sentarem-se em circulo e, com uma musica instrumental de
fundo, foram contadas experiéncias que marcaram a vida da professora/pesquisadora.
Primeiramente, foi relatado sobre o dia do nascimento de sua filha Ana Beatriz, do medo que
teve a professora/pesquisadora ao entrar na sala de parto, da emocdo que sentiu quando
colocaram suafilha perto dela, do primeiro cheiro, do primeiro contato fisico e principa mente
da sensacdo que teve ao ser méae. Nesse espaco de discussdo, aconteceu, também, o relato do
momento em que a pesquisadora viu seu pai Wilson ficar por dias em uma UTI, sem
perspectivas de melhora, até o dia de sua morte. E que, por esse motivo, a familia optou por
velar seu corpo de caixdo lacrado e o quanto esse momento |he trouxe dor, sofrimento e
saudade. Por dltimo, falamos sobre as aventuras ocorridas dentro de um cemitério, na cidade
onde morou por toda suainfancia. Mostramos-lhes, que, apesar de todos 0s recel 0s que pessoas
costumam ter em relacdo a cemitérios, um grupo de amigos brincava de esconde-esconde, de
pique-pega e principalmente de assustar pessoas que passavam por ai, a noite, fazendo da
infancia um momento inesguecivel. Em todos esses relatos, enfatizamos os sentimentos e
sensagOes vivenciados e o quanto foram importantes para o seu amadureci mento e crescimento
enquanto pessoa.

Em seguida, apresentamos, aos alunos, uma lista com 20 (vinte) sentimentos que
julgamos serem 0s mais comuns entre as pessoas. Logo, pedimos que eles fechassem os olhos
€ pensassem em momentos e sentimentos que marcaram suas histérias de vidas. Em voz baixa,
fomos lendo alguns sentimentos gque estavam na lista levada para sala, como, por exemplo,
alegria, tristeza, medo, raiva, cilme, amor, entre outros. Passado esse momento, e ja com 0s
olhos abertos, entregamos a eles um envel ope no qual continha seis pedagos de papel vermelho
e, nesses pedacos, pedimos que escrevessem 0S Seis sentimentos que marcaram suas vidas. As
pecas faziam parte de um quebra-cabecga que deveria ser montado, a fim de descobrirem qual
desenho formaria. Escrever os sentimentos e montar o coragdo foi bem divertido, pudemos

observa-los avoltarem a primeirainfancia, quando ainda brincavam de quebra cabeca.
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Assim que todos terminaram, e ainda em circulo, perguntamos quem gostaria de
compartilhar suas experiéncias de vida e os sentimentos que escolheram para a dinamica
Muitos falaram sobre momentos alegres que tiveram, como 0 hascimento de seus irmaos, seus
primeiros namoradinhos na escola, doencas curadas entre seus familiares, e logo, alguns
apresentaram momentos de tristeza, dor, saudade, como amorte de algum animal de estimag&o,
acidentes que levaram parentes a 6bito, porém, a maioria dos alunos descreveu amorte de seus
avos.

Um dos alunos, que estuda nesta série, conhecido por envolver-se em situactes de
roubo, drogas, entre outros, despertou tanto a nossa curiosidade quanto a de seus colegas de
sda, j& que apesar de ele ter quase a mesma idade dos outros aunos, diferenca de dois anos
apenas, possuia uma vida de experiéncias e vivéncias diferente de seus colegas. Podiamos
perceber, através de suas conversas e atitudes em sala, algumas experiéncias de vida que
perpassavam suas idas e vindas a consel hos tutelares e casa do menor prisional. Perguntamos a
ele se queria compartilhar conosco os sentimentos escol hidos e ele, rapidamente, nos mostrou
0 coracdo, onde havia colocado em cinco pedacos a palavra aegria e em apenas um, a palavra
tristeza. Disse-nos gue a Unica tristeza que tinha era lembrar que nunca tinha conhecido sua
mage, pois ela o havia abandonado quando ainda era um bebé e que quem cuidava dele era seu
pai e suaavod paterna. Apesar de conhecermos um pouco suatrgjetériade vida, ele nos afirmou
gue todos os outros momentos de sua vida foram alegres, no entanto, ndo quis relatar nenhum
deles. Sentimos, ali, um desabafo, um sentimento sufocado, guardado por muitos anos.

Dando continuidade a nossa dindmica, pedimos aos alunos, que escolhessem um dos
sentimentos escritos no coragdo e escrevessem sobre ele. Sentimos umarejei¢ao no registro da
escrita, como se sO agorafossem deixar expostas suas fragilidades. A grande maioriados alunos
omitiu os sentimentos ruins, escrevendo apenas os sentimentos bons ou, quando muito, falaram
de saudades que tinham de alguém. Outros escreveram sobre a morte de alguns parentes, e, em
quase sua totalidade, falaram da morte de seus avls, pois apesar de serem sentimentos
considerados por eles ruins, sentiam como se estivessem homenageando alguém dafamilia que
tanto amaram. O aluno jatinha vivenciado problemas com drogas, cujo depoimento foi exposto
acima, ndo conseguiu escrever nenhuma linha sobre nenhum de seus sentimentos. Ninguém ali

insistiu para que o fizesse, ja que seu registro pairavano ar, namemoria e olhar de todos.
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Figura 1: Registro escrito da dindmica “Seis vezes eu”.
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Fonte: Folhas de exercicios dos alunos.

Avangcamos nosso trabal ho, apos a percepcdo de que 0 momento destinado a motivagao
atingiu o objetivo proposto, que eratrazer atencdo dos aunos para a professora-pesquisadora e
gue eles se envolvessem com a possibilidade de falar de sentimentos. Assim, nos organizamos
para fazermos aintroducéo e contato com o livro literério.

Para esse momento da introducdo, levamos para sala um banner contendo a capa
ilustrativado livro “6 vezes Lucas” e seu resumo, e outro com afoto daescritora Lygia Bojunga
um texto, que a propria autora escreveu sobre o livro. Apresentamos o livro que serialido pela
turma e também uma breve biografia da escritora. Entregamos os livros para 0s alunos e juntos
fizemos aleitura da capa e das orelhas do livro.



84

Dissemos aos aunos que, do mesmo jeito que eles tinham escol hido seis sentimentos e
momentos que marcaram suas vidas na dindmica, o livro também nos apresentaria seis
momentos da vida de Lucas que o levaram a suas primeiras desilusdes amorosas. Neste
momento, percebemos que o objetivo da dinamica, de despertar curiosidade e a0 mesmo tempo
amortecer o recebimento daleiturado livro integralmente, surtiu efeito. Os alunos se mostraram
com muita vontade de comegar a leitura. Marcamos a leitura dos trés primeiros capitul os para
casa.

A maioria dos alunos gostou da dindmica e eles afirmaram gue estavam curiosos para
comecarem a leitura. Os alunos elencaram 0s pontos positivos e negativos da motivagdo e
introducdo. Os pontos positivos foram interpretar a capa da obra, pois ndo pensavam que ela
faria parte daleitura e montar as partes do coracdo. Para alguns, houve o0 ponto negativo: ter de

escrever sobre seus sentimentos, ja que ndo estavam acostumados a conversar sobre eles.

Figura 2: Apresentagdo do livro “6 vezes Lucas” e da autora Lygia Bojunga

Fonte: Momentos de aplicacdo em salade aula



85

5.2.2 Leitura®

Na aula seguinte, aconteceu o primeiro intervalo de leitura, porém, apenas dois alunos
tinham lido os primeiros capitulos integramente, outros quatro tinham comegado, mas ndo
tinham terminado e os demais nem sequer tinham comegado a leitura. Assim, reportamos a
Michéle Petit (2009a), quando a mesma assevera que 0 gosto pela leitura deriva, em grande
medida, das intersubjetividades que se deve muito avoz. Paraela, “[...] antes do encontro com
o livro, existe a voz materna, ou em alguns casos, paterna, ou ainda em certos contextos
culturais daavo ou de umaoutra pessoa que cuidadacrianga, que 1€ ou conta historias” (PETIT,
2009a, p.58). Dessa forma, acreditamos que muitos alunos, talvez, ndo tenham tido esses
momentos nainfancia, por virem de familias de pais ndo leitores. Essa hipotese foi confirmada
por meio diagnostico respondido pelos alunos, pelas conversas que tinhamos, diariamente,
pelos depoimentos em que declararam nunca ter ganhado livro de presente. Sobre isso,
destacamos a concepcao de um aluno que disse que presente era brinquedo e ndo livro, que se
algum diaamée ou pai havia contado histérias para dormirem, a maioria ndo se lembrava.

Michéele Petit (2009a) declara que “[...] se os aunos cresceram longe de suporte
impressos, alguém tem que emprestar suavoz para que entendam as vozes que o livro carrega”
(p.59). Chamamos a atencdo dos alunos para a leitura da obra, novamente, e falamos sobre a
importanciadaleituraintegral do livro paraarealizacao das atividades e; convidamos os alunos
para abrirem os livros. Comecamos a leitura da narrativa para 0os alunos presentes e nova
motivacdo surgiu, umavez que, naquela aulalemos o primeiro capitulo.

Em trés aulas, lemos os trés primeiros capitulos “Lucas e acara’, “Lucas e o cachorro”
e “Lucas e a Lenor”. A cada dia que entrdvamos em sala, percebiamos que eles estavam
esperando para juntos lermos o “6 vezes Lucas’. Durante as aulas, inesperadamente, algum

aluno interrompia aleitura com os seguintes dizeres.

4 )

“Se ele fosse meu pai, eu matava ele.”

“Minha mé&e é igualzinha a mée do Lucas, muito burra.”
“Olha a professora safada...”

“[...]coitado do Lucas.”

- J

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

2 As respostas descritas nesta andlise foram retiradas dos exercicios (apresentados no capitulo 4) da sequéncia
basica e fichas de | eitura el aboradas para a obra 6 vezes L ucas.
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Mesmo diante dessas intervences, aleiturafluia e todos seguiam concentrados. Nesses
momentos, apesar de o leitor ndo praticar o ato de ler o livro sozinho, sentiamos que, mesmo
com a interferéncia da voz da professora/pesquisadora, alguns deles deixavam suas leituras
subjetivas e experiéncias singulares exalarem através dos comentarios, visto que as
manifestacOes orais, na maioria das vezes, ndo eram para 0s colegas e Ssim para eles mesmos.

Na semana seguinte, fizemos o primeiro intervalo de leitura. Lemos juntos o texto
“Indez”, de Bartolomeu Campos Queirds. Procuramos fazer um paralelo entre os dois textos,
de um lado a familia de Antonio e de outro a familia de Lucas. Falamos de amor, afeto e
responsabilidades, sob o ponto de vista das duas familias. Fizemos também um paralelo entre
as simbologias de mé&e e pai nos dois textos, conversamos sobre a influéncia que o pai exercia
sobre 0 Lucas, tendo como consequéncia as primeiras desilusdes amorosas do Lucas e sobre a
estrutura da familia na atualidade. Todos concordaram que, ultimamente, encontramos mais
familias como a de L ucas na sociedade, que todas elas tém seus problemas.

Durante a aula, algumas respostas nos chamaram a atencdo. A primeira € que os alunos
ndo concordaram com a atitude do pai de Lucas ao deixar Timorato, cachorro de Lucas, ha
estrada. Aquela atitude incomodou os alunos, mais que as traicdes do pai de Lucas. Entdo,
perguntamos o porqué tinham considerado a frustracdo sentimental tida por Lucas com o
Timorato como a desilusdo amorosa mais importante do Lucas. Os aunos responderam:

“Um animal de estimacdo, igual ao do Lucas, a gente ama como se fosse parte da gente, agora, problemas de

adultos, a gente tenta ficar de fora”.

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Naguele momento, pensamos no final da narrativa, em que o Lucas diz “[...] pensei que
gente grande sacava melhor ”, porém, ndo conta a ninguém tudo que sabia a respeito do pai.

Nesse aspecto, destacamos que Lucas, protagonista da narrativa, também ficava de fora
da confusdo dos adultos e para nés soou como se 0s aunos ja compreendessem o fina da
narrativa. Essa € uma caracteristica da escritora Lygia Bojunga que utiliza, frequentemente,
temas pol émicos da sociedade paratratar de situagdes comuns do individuo, principalmente de
criangas e adolescentes, mas que transcende o0 tempo e espago historicos, configurando-se em

uma obra com grande qualidade literaria.
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Observamos também, nesse momento, que o objeto literério j& comegou a produzir
significado na vida dos alunos, posto que eles ja se reconheceram em um espaco (o de leitor)
refletindo sobre os pensamentos, acdes e reaces da personagem com a qual ja estabeleceram
certo vinculo afetivo, umavez que sofreram a dor de Lucas por causa do cachorro.

Nesse primeiro intervalo de leitura, chamou-nos a atencdo que, uma parte significativa
dos aunos, 60% deles, considerou a atitude dos pais de Lucas correta, em se tratando da
educacdo dada ao Lucas:

“[...] Lucas & um garoto mimado, poistinhatudo que ele queria, do bom e do melhor e viviacom frescura,

tinha medo de tudo, queria toda a atengdo para ele, como se ele fosse o centro das atengdes”.

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Foi perguntado para os alunos, oralmente, por que viram o0 Lucas com essas

caracteristicas, e por que consideraram a atitude dos pais dele correta, dois alunos responderam:

“Eu e meu irmdo sempre ficamos sozinhos para minha mée trabalhar e nunca fizemos esse drama”.
“Minha mée vai para o forré e sempre me deixou sozinho, eu ja tive medo, mas agora ndo tenho mais, e isso é

bom pra gente crescer e ndo ter medo quando tiver grande”.

Fonte: Dados col etados por meio da proposta aplicada.

Os 40% restante dos alunos consideraram irresponsabilidade por parte dos pais de
Lucas, poistinham total participagdo na maioriados medos que Lucas enfrentava, vejamos uma
resposta:

“Tadinho do Lucas, tinha que chamar o Conselho Tutelar, isso ndo se faz com criangal ”.

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Assim, reportamo-nos a Iser (1996, v.1) que considera que o texto literario “[...] possuli
espacos vazios, configurando-se incompletos, além da selecdo que o autor realiza sobre sua

reacdo ao mundo, o texto necessita da inferéncia do leitor, com suas vivéncias e experiéncias”

(p.- 11e12).
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Pudemos experimentar as leituras subjetivas e singulares que os alunos, no decorrer da
leitura, compartilharam.

Os quetinham distanciamento afetivo dos pais, geralmente, acreditavam que as atitudes
dos pais de Lucas estavam corretas, os que tinham um convivio familiar diferente, com maior
aproximagcdo afetiva dos pais, recriminavam as mesmas atitudes, no entanto, apesar de muito
repudio as cenas de traicdo, poucos alunos teriam a coragem de contar para a mée a traicéo
cometida pelo pai.

Propusemos arealizacdo de um cartaz para o Ultimo exercicio deste interval o de leitura.
Os aunos discutiram sobre as impressdes que tiveram sobre a tematica familia e concluiram
gue o modo como os pais educam seus filhos refletem na convivéncia em sociedade. A frase
elaborada e escolhida para o cartaz **que representaria a turmafoi: A sociedade € o reflexo da

familia.

Figura 3: Confecgdo do cartaz com a temética familia

Fonte: Sala dos professores

Em nossa sétima aula, lemos o capitulo 4, Lucas e o terrago, e, na oitava aula,
entregamos o exercicio do segundo intervalo de leitura, cujo artigo de opinido para leitura e
interpretacdo foi: “Quando a mascara vira rosto”, de Eliane Brum. Os aunos manifestaram
bastante i nteresse pel o texto, e, enquanto respondiam os exercicios, ndo perdiam a oportunidade
de citar nomes de pessoas que frequentemente acreditavam usar mascaras. No exercicio, quase

% por se tratar de escola inclusiva, direcionamos a confecgdo do cartaz aos alunos que tinham deficiéncia
intelectual, os quais foram auxiliados pela professora de apoio durante a atividade.
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todos os alunos assumiram usar algum tipo de mascara, mas que o uso frequente poderia
prejudicial e magoar as pessoas que estivessem em volta.

Quanto ao exercicio direcionado a obra, o qual questionava o porqué de Lucas insistir
tanto em modelar umacaraparas e por que €l e queriaumacarade quem conquista, asrespostas

Se resumiram nos exempl os seguintes:

Aluno 1 O Lucas queria esconder que tinha medo de ficar sozinho, de escuro, e tambem(sic) ser igual o pai e
conquistar a Lenor;

Aluno 2 Ele quiz (sic) esconder que ele erafraco e tomar coragem de contar pra mée do pai e da professora(sic).
Aluno 3 Ele sabia que o pai pegava todas e a professora queria ele (sic) e também esconder que € medroso.

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Diante desse intervalo de leitura, observamos o quanto um texto bem selecionado para
o intervalo de leitura pode fazer a diferenca. Podemos afirmar que, quase na totalidade, os
alunos compreenderam afuncdo simbdlicadas méascaras no livro 6 vezes Lucas e se apropriaram
dessa palavra enquanto escrita literaria. Outra estratégia utilizada foi retomar passagens da
narrativa que abordavam a mesma temética.

Observamos também, nesse intervalo, que houve avango na leitura literéria daguele
grupo, posto que, além dos textos (parte da obra de Bojunga, texto de Queirds e artigo de Brum)
aos poucos eles foram se congtituindo sujeitos da acdo, posto que dialogavam com a
personagem, repudiava, sentia anglstias similares as de Lucas, concordava com pontos de
vistas ou ndo e sabiam quais eram seus motivos, ou sga, quais seriam os reflexos de suas
experiéncias projetados.

Perguntamos também se 0 momento em que Lucas consegue denunciar a Mae a traicéo
do Pai ocorreu no mundo real ou imaginério do Lucas. A resposta da maioria dos alunos
indicava para 0 mundo imaginario da personagem, mas a guns alunos preferiram ndo arriscar a
resposta, 0 que nos remeteu certa inseguranca quanto a resposta correta. Para despertar
curiosidade nos alunos em observar passagens do texto com qualidade estética, perguntamos a
eles, em quais momentos da narrativa seria possivel identificar indicios que comprovassem a
respostas deles. Novamente, em busca de respostas que comprovassem os argumentos dos
alunos, retornamos ao texto para verificar e reforcar caracteristicas singulares da escrita de
Lygia Bojunga.

No dia seguinte, fizemos uma retomada da aula anterior e convidamos os alunos para
irem ao laboratorio de informaticaassistir aum video da musica Méscara, da cantora Pitty, que

também € a compositora da letra. Utilizamos o Datashow para apresentacéo do video, e em
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seguida, abrimos um momento para discussdo, relacionando a letra da musica com o livro
liter&rio em estudo. Os alunos comentaram sobre a importancia de as pessoas se mostrarem
auténticas, ndo se importarem com 0 que 0s outros pensam sobre elas, e também sobre a
concepcao de certo e errado para 0 comportamento humano na sociedade.

Todavia, houve um momento os aunos dividiram as opinides. De um lado os alunos
que defendiam o uso das méscaras na sociedade, que elas eram necessérias para sobreviver; de
outro lado, os alunos que defendiam a ndo utilizacdo das méascaras, para uma sociedade limpa
de falsidade e mentiras. O auge da discusséo esta representado na fala de dois aunos que

insistiam em convencer os colegas:

-

Alunol: Quem mais usa mascaras sao o0s adultos, eles usam o tempo todo pra conseguir o que querem.

Aluno 2: Ainda existe gente boa, que ndo precisa disso pra sobreviver.

Aluno 1: Igual no livro do Lucas, o Lucastentaimitar o pai, mas na verdade quem mais usa mascara € o
pai dele que finge ser um bom pai, bom marido mas ndo consegue.

Aluno 2: Pois €, se ele ndo usasse mascara, jé tinha conversado com o Lucas e a mulher dele e jatinha
resolvido essa histéria de trai¢do. O Lucas ja tinha conversado com o pai e parado de sofrer. A musica também
fala que a gente ndo deve usar méscara.

Aluno 1: A misicasim, mas no livro fala pra usar as mascaras.

\_ J

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Enquanto os alunos vao construindo suas singularidades por meio de suas leituras
subjetivas, cabe ao professor mediar a discussdo, de forma que ndo se reforce a uma Unica
opini&o certa, mas sim, direcioné-los afim de garantir a argumentacdo e o respeito as respostas
dos colegas, com o objetivo de fortalecer a comunidade de leitores local.

Concluido o momento do didlogo, lancamos a proposta para a reaizacdo de uma
apresentacdo artistica com a mesma musica para apresentar para toda escola. No inicio houve
rejeicdo por parte dos alunos que gostam de dancar e fazer apresentaces na escola, pois eram
acostumados a dangar axé e ndo roque. Propusemos montar a apresentacdo somente com 0s
alunos que quisessem, ja que ndo seriam punidos com nota, pois o objetivo maior da atividade
era despertar o interesse de outros alunos para aleitura da obra. Quatro alunas se dispuseram a
apresentar amusica, e pediram a permissao para que algumas amigas do 9° ano gjudassem na
apresentacdo, o que foi logo aceito por nos, visto que ja era de costume da escola essas

coreografias serem compartilhadas com alunos de séries diversas.



91

ApOs uma semana de ensaios®, priorizamos a apresentacio apenas para as séries nas
quais estudavam as alunas, ou seja 8° B e 9° C, devido avarias palestras ja agendadas naescola
para aguela semana e para a direcdo da escola mais uma apresentacdo poderia causar certo
desconforto disciplinar. Mesmo assim, 0s alunos que assistiram gostaram da apresentacdo e as

meninas incentivaram mais umaturmaa leiturado livro 6 vezes Lucas, de Lygia Bojunga.

Figura 4: Coreografia das alunas para a musica Mascara, da cantora Pitty.

Fonte: Saldo social da escola

Para retomarmos as fichas de |eitura dos alunos, consideramos importante a abordagem
reflexiva de Rouxel (2013, p. 160) que traz uma ponderacéo entre o utilizar e interpretar na
recepcao de obras literarias em sala de aula. Para a autora, € impossivel, em certos lugares do
texto, distinguir o que seria utilizado ou interpretado, pois 0s espagos abertos no texto autorizam
o leitor a interpretar com uma relativa liberdade, “[...] se a utilizac8o, indice de apropriacéo,
esta fora de propdsito em relacdo ao estudo de um texto, ela €, de fato, discurso sobre si e ndo
erro de leitura”. Dessa forma, consideramos importantes al gumas ponderactes pessoais durante

as leituras.

%5 A maioria dos ensaios ocorreu durante as aulas de Educagéo Fisica. Ressaltamos a parceria, sempre €eficiente,
dos professores dessa &rea na escola. Em outros momentos, também utilizamos o recreio para combinarmos os
gjustes finais da apresentac&o.
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Rouxel (2013) explica que:

A Utilizacdo remete a uma experiéncia pessoal, que pode ser igua mente
compartilhada. No espaco intersubjetivo da sala de aula, a experiéncia do outro me
interessa, pois eu me parego com ele; ela me fornece, em sua singularidade, um
exemplo de experiéncia humana. A experiéncia conjunta da interpretaco do texto e
de suautilizagdo por um leitor pde em tensdo duas formas de serelacionar com o texto
e com o outro e confere intensidade e sentido a atividade leitora. (ROUXEL, 2013, p.
162).

Confiamos que para o fortalecimento da comunidade de leitores que se quer formar na
escola, s havera sentido para o aluno quando a obralidafor relacionada com a experiéncia de
mundo dele (leitor) e compartilhada entre os colegas de sala. Durante os registros, nas fichas
de leitura, os aunos fizeram muitas referéncias a pessoas conhecidas, comparando-as sempre
com alguma personagem da narrativa.

Selecionamos cinco comentérios escritos nas fichas de leitura, mas que foram
compartilhados aos colegas, durante a realizacdo das atividades, conforme seguem:

Aluno 1: Eu conhego uma pessoa que parece o pai do lucas (sic), ele tem esposa e filho pequeno, mesmo
assim trai a mulher.

Aluno 2: A Lenor bobaigua minha mée.

Aluno 3: Como o pai do Lucas éigual 0 meu amigo.

Aluno 4: Quando(sic) eu era piqueno (sic), eu eraigual 0 Lucas, meus pais saia (sic) e eu ficava com
medo.

Aluno 5: Lucas tem medo e usa mascara(sic) pra ter mais coragem, acho certo tambem (sic)usa

(sic)mascara (sic). j

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Para o Ultimo intervalo de leitura, propusemos a leitura do texto “Sentimentos
reprimidos podem causar dor emociona e doencasfisicas”’, de Nataliado Vale, paraumabreve
conversa informal. Relacionamos com eles algumas doencas de origem emocional, que
prejudicam as pessoas a desempenharem suas atividades sociais, e comegam adar sinaisfisicos.

Reforgcamos sobre a necessidade de conversar com alguém sobre os sentimentos e nunca
reprimi-los. Em seguida, fizemos uma | eitura detal hada e compartilhada do capitulo 5, da obra
estudada, com o objetivo de entendermos a simbol ogia da Coisa (dor personificada).

Percebermos os detalhes de uma criag8o artistica e algumas caracteristicas da escrita
literaria com qualidade estética, de Lygia Bojunga. Incitamos reflexdes sobre a obraliterariae
as compartilhamos com os alunos, a fim de que eles comegassem também a perceber como
algumas construcdes na linguagem escrita podem transcender o natural e povoar 0 imaginario,

explodindo em possibilidades significativas.
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Perguntamos nas fichas de leitura, se os alunos ja presenciaram alguma traicdo e
pedimos que explicassem a experiéncia:

-

Aluno 1: Sim, ado meu pai foi muito ruim porque minha mée trabalhava o dia inteiro quando chegava
fazia de tudo para agrada meu pai e ele traia €la, isso € muito injusto.

Aluno 2: Eu j&, adaminha golega (sic) deixou 0 namorado.

Aluno 3: Sim, meu pai e minha méae, foi uma experiéncia horrivel.

Aluno 4: Bom, meu tio trai minhatia, ele sai de casa de tarde e s6 chega de madrugada, ndo é certeza
\ mais ela desconfia.

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Embora, alguns assuntos ndo sejam muito comuns na esfera escolar, eles fazem parte
das experiéncias pessoais dos alunos e possibilitam momentos de reflexéo e de debates. Para
encerrar o terceiro e Ultimo intervalo de leitura, propusemos a montagem de um video® afim
de conscientizar as pessoas de que sentimentos reprimidos podem causar dores emocionais.
Fizemos a producéo do texto, coletivamente, no quadro negro, tendo como texto base, o texto
lido e discutido, de Natalia do Vae, em seguida, os alunos tiraram fotos para a producéo do
video e o criamos no programa Movie Maker, com agjuda de alguns alunos.

Compreendemos que foi de extrema relevancia o momento em que os alunos sairam da
condicdo de quem apenas leu e refletiu sobre os sentimentos reprimidos por meio da obra de
LygiaBojungaedo texto de Natdliado Vale e se tornaram sujeitos participantes, ao elaborarem
0 video sobre o tema proposto, cumprindo assim uma etapa da metodol ogia de Cosson (2012)
gue esta sendo aplicada para a realizacéo deste estudo.

Figura5: Elaboragédo do video “Sentimentos reprimidos podem causar dor emocional”.

Fonte: Salade aula

26 O video esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Bgddj JSxZ Co& feature=youtu.be



94

5.2.3 Interpretacdo

Antes do exercicio de interpretacéo, consideramos importante trabal har com os alunos,
os elementos do texto narrativo?’. Para esse momento, utilizamos duas aulas. Mesmo sendo
exercicios considerados tradicionais para o ensino de literatura, acreditamos ser necessaria a
sistematizac&o das caracteristicas da narrativa, para que o aluno consiga se sensibilizar com
mais facilidade das caracteristicas estéticas da obra. O importante é ndo deixar que se torne um
exercicio mecanico, com respostas igualmente copiadas de um manual.

E importante um direcionamento bem organizado de todas as atividades pedagdgicas
gue envolvem esse tipo de atividade, tendo em vista as dificuldades dos alunos em responder
asquestdes. Logo, as perguntas eram lidas e explicadas por nos, enquanto 0s alunos procuravam
no livro literério as respostas para serem compartilhadas, primeiramente na oralidade, depois
escritas nos exercicios. Utilizamos, assim, 0 quadro negro para as anotacfes col etivas.

Percebemos, nesses exercicios, que as maiores dificuldades dos aunos foram as que
estavam direcionadas ao espaco psicol gico e tempo psicol 6gico nanarrativa. Elesndo estavam
acostumados a ler nem andisar a escrita liter&ria, com o objetivo de identificar essas
caracteristicas, no entanto, quando propusemos descobri-las no texto, mostraram-se menos
motivados na atividade, mas logo, com a gjuda coletiva, e comparando com filmes que eles
conheciam, fomos identificamos algumas passagens que exemplificavam tanto o espaco
psicoldgico quanto o tempo psicol 6gico na narrativa, despertando a atencéo deles.

Alguns alunos ndo se interessaram pela realizagcdo dessas atividades, mas prestaram
atencdo nas explicaghes e copiaram as respostas coletivas, simplesmente por nossa imposi ¢éo.
Acreditamos que a desmotivacdo desses alunos para essas atividades ocorreu devido a
dificuldades em respondé-las, pois muitos ndo conseguiam identificar quais tempos verbais
estavam os verbos. No que tange a classificagdo das personagens, ndo tiveram dificuldades e
usaram exemplos e comparacdes de personagens de novelas que estavam em evidéncia na
midia, como, por exemplo, Malhacéo.

Retomando ainterpretacéo de 6 vezes Lucas, ha sequénciabésica, Cosson (2012) admite
que ela “[...] é feita com o que somos no momento da leitura” e por mais “[...] pessoal e intimo
gue esse momento interno possa parecer a cada leitor, ele continua sendo um ato social” ¢ por
este motivo, faz-se necess&ria a “[...] materializacdo da interpretacdo como ato de construcéo

de sentido em uma determinada comunidade” (p. 65). Para o registro do que foi lido, realizamos

70 texto base para os exercicios sobre os elementos do texto narrativo estdo neste link:
http://www.mundoeducacao.com/redacao/os-el ementos-texto-narrativo.htm.
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com os alunos a oficina de producdo de texto “Mudando a histéria”, na qual os alunos se
aventuraram em escrever literatura.

No inicio, sentiram-se timidos com a proposta, mas aos poucos foram se soltando
durante areescrita dostextos. A propostafoi para que os aunos produzissem um novo capitulo
parao livro “6 vezes Lucas’, de Lygia Bojunga, no qual o personagem Lucas escreveria uma
carta ao pai, falando sobre seus sentimentos e quais motivos o levaram a deixar de gostar dele.
Terminamos a sequéncia basica com o rodizio de leitura dos capitulos produzidos em sala e
registros nos diarios de leitura.

Pela impossibilidade de registro neste trabalho de todas as produgdes textuais dos
alunos, apresentamos apenas quatro (4), levando em consideracdo que a cada leitura, a cada
texto, surgiam novas descobertas, novas leituras.

E preciso destacar que nosso objetivo, neste momento, n&o foi valorizar a norma culta
nos textos, mas sim levar os alunos a construirem suas singularidades através das palavras
enquanto arte, por esse motivo, apresentamos apenas a versao final dos textos.

[ Texto 1 \
Rio Verde, 31 de marco de 2015

Pai, aqui quem escreve é o0 Lucas. Escrevo pra deixar bem claro que eu sei
tudo o que esta acontecendo. Eu cresci e com isso avaliel tudo o que o senhor esta
fazendo e achei muito “errado”.

Na verdade, vocé ndo deveria enganar ninguém e nem magoar ninguém.
Vocé ndo entende que é normal um garoto da minha idade ter medo do escuro e de
ficar sozinho?

O motivo também de escrever essa carta é porque ndo gosto mais de vocé,
por causa das atitudes que esta tendo. Vocé sb quis voltar com a minha méae porque
gueria suas roupas bem passadas, casa limpa, comida feita e vérias outras coisas.

E pra deixar bem claro, se vocé ndo falar pra maméae que vocé ficou com a

Lenor, eu vou falar tuudo!
Ass. Lucas.

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

/ Texto 2 \

Rio Verde, 31 de marco de 2015

Pai, estou aqui parate dizer sobre o que ultimamente esta acontecendo.

Bom, acho muito triste o que vocé esta fazendo com amamée. Eu sei detudo,
se vocé pensa que ndo. A Lenor me contou. Por que vocé engana as duas? (aLenor e
amamae). Por que disso tudo? SO pra fazer a maméae sofrer? VVocé esta destruindo a
nossa familia, serd que ndo percebeu isso?

V océ e a mamée acham que me dando tudo, como: jogos brinquedos, estdo
me dando amor? Preciso de mais atenc&o, mais momentos com vocés. Vocé tirou de
mim meus trés amores; A LENOR, A MAMAE E O TIMORATO e nem percebeu.

Um dia eu vou crescer e ndo terei mais medo de nada, como dizem “o mundo

da voltas” e “chumbo trocado ndo doi”.
K Ficaadica j
Ass: | ucas.

Fonte: Dados col etados por meio da proposta aplicada.
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Texto 3

Rio Verde, 31 de marco de 2015

Pai, ando muito triste contigo, vejo suas atitudes e me envergonho, antes eu
me espel hava muito em ti, mas hoje eu ndo consigo ver o homem que eu via e achava
gue era um bom homem. S6 vocé sabe mentir, é dificil acreditar em uma palavra que
voceé diz.

1°falou que ia me dar um cachorro! Sim, me deu, mas na Ultima hora.

2° mentiu para a mamée que ia para uma reunido com o pessoal do trabalho
enguanto estava no Terragco com a Lenor! Bonito isso, ndo?

3° Foi atrés de nos e jurou pramaméae que tinha mudado, entdo nds voltamos
pra casa.

4° Falou pra Lenor que estava divorciando da maméae, enquanto j& tinha
voltado. Ent&o quer dizer que vocé voltou com a mamée, mas continuou saindo com
aLenor? Mentiu para as duas, pai?

Eu sei de tudo que vocé faz pai, vocé ndo tem nem capacidade de saber
esconder as coisas. A mae ndo vé porque te ama, coitadal E a Lenor porque esta
apaixonadal Com essas atitudes eu me vejo na suaidade e lhe prometo que nuncavou
ser igual ati!

Um homem igual ati ndo merece respeito, pai! Sinto muito Ihe dizer isso,
mas € iSso 0 que sinto, Ndo posso Mais guardar, ndo gosto mais de vocé. Quem sabe
se 0 senhor me amar de verdade e mudar essas atitudes com a maméae, eu possa lhe
perdoar, né?

Ass: Lucas.

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Kl'exto 4

=

~

Rio Verde, 31 de marco de 2015

Querido pali,

Eu ndo me importo com o que esta fazendo com minha mée, chifrando ela.
Homem é assim mesmo!

Eu s6 ndo gostel de voceé ter largado o meu cachorro narua e ter catado a
minha professora. N&o faga mais isso!

Eu ndo vou me meter nas suas decisdes porque o senhor é bem crescidinho.

No fundo, no fundo, ainda gosto de vocé.

Abracos de seu tarado,

Lucas. /

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

O importante, na interpretacdo, € que através da externalizacdo das reflexdes sobre a

obra lida, o professor permita o didlogo entre os leitores da comunidade escolar. Nao cabe a

nos analisar e apontar o0 que seria certo ou errado nas producdes textuais durante o processo de
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criacdo liter&ria, no entanto, retomamos Michéle Petit (2009b) quando distanciamos de uma
Unicaleitura autorizada, afirmando que:

O leitor ndo é passivo, ele opera um trabalho produtivo, ele reescreve. Altera o
sentido, faz 0 que bem entende, distorce, reemprega, introduz variantes, deixa de lado
0S usos corretos. Mas ele também é transformador: encontra algo que ndo esperava e
nado sabe nunca aonde isso poderaleva-lo. (PETIT, 2009b, p. 28 e 29).

Entre todas as produgdes textuais, chamou nossa atencdo para o texto 4, exemplificado
anteriormente. Apesar de, na obra, Lucas deixar claro que deixou de gostar do pai, e
praticamente todos os alunos, exceto o produtor do texto 4, produzirem seus textos de acordo
com aproposta de producéo, justificando a atitude de L ucas, o aluno citado, quando interrogado
sobre 0 motivo de ter escrito em seu texto a passagem “No fundo, no fundo, ainda gosto de
vocé.”, prontamente justificou que, no primeiro momento Lucas estava com muitaraivado pai,
mas depois, jA no momento em gue escreveu a carta, aguela raiva inicial ja havia passado e
entdo percebeu que o sentimento de carinho e admiragéo ao pai ainda permanecia.

O importante € observarmos que, através das producdes de textos, os aunos
conseguiram se apropriar de alguns recursos expressivos da escrita enquanto arte na obra 6
vezes Lucas, de Lygia Bojunga, como: letras em itdlico, mailsculas, aspas e metaforas.

Finalizamos a sequéncia basica, com algumas citaces das fichas de leitura:

/ Aluno 1: Gostei do livro, foi bem facil aleitura. \

Aluno 2: Adorei o livro 6 vezes L ucas e 0s exercicios me gjudou a entender a histéria.

Aluno 3: Gostel de ler o livro porque a professora nos gjudou ler, mas ndo gostel dos exercicios, muito
grandes.

Aluno 4: Gostel do livro porque conheco gente da minha familia que é como o pai do Lucas e vi que
muita gente € assim mesmo.

Aluno 5: Vou procurar mais livros desta autora pra ler, gostei do livro 6 vezes Lucas porque faz a gente
pensar em coisas que acontecem em nossa volta

Aluno 6: Este livro € muito facil de ler, ainda mais na sala com os colegas, foi bem legal as atividades de
coreografia e producdo do video.

Aluno 7: Gostel do livro, mas ainda néo gosto de ler, tenho preguica.

Aluno 8: Gostel do livro, porque fala de traicdo e de crianga junto.
\ Aluno 9:Adorei ler este livro e tomara que a professora continua lendo mais histérias da Lygia Bj ungy

Aluno 10: Gostei do livro, gostel dos exercicios, sd sd0 um pouco grandes.

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Assim, consideramos a aplicaco dessa metodol ogia bastante eficiente, posto que, por
meio de exercicios sistematizados em torno da obra literéria, possibilitou aos alunos maior
reflexd@o sobre 0 objeto artistico e maior controle disciplinar durante o processo de mediagdo da

leitura, favorecendo a promocg&o do letramento literario.
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5.3 Circulo deleitura— Outro olhar parasaladeaula

Escolhemos a obra “O abraco”, de Lygia Bojunga, para o circulo de leitura. Paraaaula
de motivagdo e introducdo a obra, pensamos, estrategicamente, em um dia que aaula de lingua
portuguesa comegasse logo depois do recreio da escola. Durante o recreio, pedimos para que
dois funcionarios da escola se fantasiassem de morte e de pahago, respectivamente. Ambos
tinham anexado ao peito um cartaz com a seguinte frase: Doam-se abragos! E, durante o recreio,
os colaboradores se posicionaram no patio central e sem falar nada, somente retribuiram os
abracos oferecidos pelos aunos. Ficamos de longe observando a reacéo de todos os aunos da
escola.

Inicialmente, todos ficaram apenas olhando, agueles personagens estranhos em pleno
recreio, logo, os “mais corajosos” arriscaram abragar o palhago. Foi 0 primeiro passo para que
muitos alunos ousassem na aventura, alguns deles também arriscaram abracar a morte.
Enquanto o palhaco recebeu véarios abracos, a morte recebeu apenas quatorze abrages; na
medida em que foram reconhecendo afuncionaria que estava vestida de morte, se solidarizaram
com ela, entrando na brincadeira. Passados 10 minutos de dinamica, os dois figurantes, palhago

e morte, seguraram um banner com ailustracdo da capado livro e um breve convite a histéria.

Figura 6: Dindmica “O abrago”

Fonte: Pétio coberto da escola
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Ao retornarem para sala, fizemos a introducéo da obra. Perguntamos aos alunos se
tinham percebido algo de diferente no recreio. Obviamente, muitos alunos responderam o que
viram e perguntaram se teria algo relacionado ao proximo livro que leriamos.

Fomos conversando sobre o palhaco e a morte, quem os tinha abracado, e quem seriam
as pessoas fantasiadas. Perguntamos se observaram qual personagem havia doado mais abragos
e eles, sem duvidas, responderam que o palhaco era o doador campedo, pois muitos alunos
tiveram recei o de abracar amorte, ja que ndo sabiam do que exatamente se tratava a dinamica.

Anexamos o banner no quadro e entregamos os livros aos alunos. Fizemos aleitura da
capa e orelhas, porém os alunos tiveram dificuldades em falar sobre a capa, ao passo que a
acharam muito diferente e ndo souberam responder o porqué de a mulher representada na capa
ter um formato estranho. Os alunos perceberam que, ao final da narrativa, havia uma parte que
a autora intitulava “Pra vocé€ que me 1¢”, ficando ainda mais curiosos com a leitura.

Outro ponto que despertou atencdo dos alunos foi a parte do resumo que dizia que a
personagem Cristina havia passado por uma experiéncia sexual amarga. Percebemos, assim,
gue os adolescentes nunca haviam lido um livro literério que falasse sobre sexualidade,
abertamente.

Feito o convite para a leitura da obra, questionamos quais os crimes que eles
consideravam que ndo tinham perddo, quase que em coro, responderam que eram “estupro e
pedofilia”, seguidos de outros exemplos, como: “assassinato de pai e mae”, “bebé abandonado
pelamée no lixo”. O fato de os alunos ja citarem como exemplo atematica do livro, levou-nos
a refletir como € dindmico o processo de ensino e aprendizagem, em que o0s alunos, muitas
VEZes, superam nossas expectativas. Retomamos a apresentacéo da escritora Lygia Bojunga e
divulgamos os prémios que a obra havia conquistado no campo literario.

No dia seguinte, tivemos duas aulas consecutivas. Entdo comegamos a leitura da obra

em voz alta. Sobre esse tipo de leitura, Cosson (2014) assevera que:

Ler para o outro nunca é apenas oralizar um texto. Ledor e ouvinte dividem mais que
a reproducdo sonora do escrito, eles compartilham um interesse pelo mesmo texto,
uma interpretacdo construida e conduzida pela voz, além de outras influéncias
reciprocas que, mesmo ndo percorrendo os caminhos sugeridos pela ficgdo, sdo
relacBes importantes de interacdo social. (COSSON, 2014, p.104)

Em duas aulas lemos mais da metade do livro, fomos intercalando leitores voluntarios
paralerem oralmente. Como no livro “6 vezes Lucas’, os aunos solicitaram gque nos |éssemos

para eles, agora pedimos para que eles participassem da leitura também. Os alunos ficaram téo
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euforicos paralerem o final daobra, que tivemos que pedir acoordenacdo mais uma aula®® para
o término daleitura

Durante a Ultima aula de leitura, quando estavamos na pagina 63 do livro “O abrago”,
induzimos os alunos aterminarem aleituraindividual e de formasilenciosa, e ja embalados na
narrativa, ndo se opuseram. Percebemos que quatro alunos fingiram continuar aleitura, mesmo
assim, decidimos deixar a leitura silenciosa continuar, visto que o restante da sala permaneceu
com os olhos fitos no texto. Quando terminamos aleitura da obra O abraco, sentimos os alunos
anestesiados pela narrativa. O periodo da aula havia encerrado e sd deu tempo de perguntar
guem havia gostado do livro, e a grande maioria levantou a mé&o, afirmando positivamente.
Faltaram a aula, nesse dia, cinco alunos.

No dia seguinte, optamos por uma aula expositiva a qual, de acordo com Daniels e
Steineke (2004 apud Cosson 2014), trata-se de uma miniaula, pois € o momento em que o “[...]
professor assume seu papel de professor paraensinar aos alunos al guma questdo relevante para
o circulo” (COSSON, 2014, p. 144) a fim de apresentar o circulo de leitura e esclarecer
possivels duvidas referentes as funcdes que cada grupo teria. Também dividimos os alunos em
grupo e sorteamos as fungdes que cada grupo desempenharia.

Dando sequéncia ao circulo de leitura, utilizamos a proxima aula para que os aunos
sentassem em grupo e tracassem metas, a fim de cumprir a proposta do circulo. Também
combinamos os dias de efetivagdo do trabalho e ficou acordado o seguinte: conectores,
guestionadores conduziriam os estudos no primeiro dia; ilustradores, dicionaristas e cendgraf s,
no segundo dia; iluminadores de passagens, pesquisadores, no terceiro dia e perfilhadores e
sintetizadores conduziriam os estudos no quarto dia; e nés conduziriamos o Ultimo dia para
fechamento e avaliacdo do circulo. Por Ultimo, entregamos as fichas de leitura e propusemos
gue durante arealizacdo das atividades, eles fossem registrando, individual mente, as perguntas
e esclarecemos que elas serviriam de suporte para argumentagdes durante as discussoes
previstas.

Durante as atividades em grupo, tivemos muitas dificuldades as quais contribuiram para
um desanimo momentaneo, pois 0s alunos participantes da pesquisa ndo realizavam exercicios
fora da escola e tampouco, a escola possuia recursos para pesquisa, como: revistas e internet

disponivel a eles, mesmo com um amplo laboratério, os computadores ndo funcionavam.

28 A professora de Ciéncias nos cedeu a aula nesse dia para o término da leitura do livro. Os alunos ndo ficaram
prejudicados quanto ao curriculo de Ciéncias, pois estavam adiantados com relagdo as outras turmas de 8° ano.
Esse tipo de troca é recorrente na escola, desde que o professor esteja com horéario disponivel e haja reposicéo da
aulaoutro dia
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Levamos para sala de aula um notebook, mas 0s grupos tinham tempo limitado para pesguisar
na internet.

Assim gue os alunos entenderam os propoésitos de cada funcéo, direcionei as mediagcoes
para intervalos fora do horério de aula. Essa estratégia funcionou apenas com dois grupos, e
quanto aos outros, por diversos motivos relacionados aos tempos limitados e dispostos pelos
alunos e professora pesquisadora, ndo houve significativos avangos. Entdo, fomos atendendo
um grupo por vez, durante as aulas de lingua portuguesa e direcionando exercicios
diversificados para o restante da sala. Finalizamos os preparativos com a confeccao de cartazes
para auxiliar naexposi¢ao dos grupos.

Figura 7: Elaboracao de cartazes para fichas de funcéo apresentadas ao circulo de leitura.

Fonte: Salade aula

5.3.1 Circulo deleitura: apratica

No primeiro dia de encontro do circulo de leitura, foi necessério que déssemos atengéo
especial as formas de discussdo em grupo, trabalhando as habilidades de perguntar, ouvir,
argumentar com cortesia e outras que julgamos relevantes aturma. As apresentagdes seguiram
a seguinte ordem:
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Conectores. Ligam a obra ou trecho lido com a vida, com 0 momento. Os alunos
levaram para o circulo seus registros em cartaz, contendo duas reportagens sobre estupro. A
primeira®® reportagem foi sobre o caso Fritzl, austriaca que relata horrores de 24 anos em
cativeiro mantido pelo pai, que a estuprou por aproximadamente trés mil vezes, segundo as
contas da acusacéo e da defesa ela teve sete filhos. Durante o debate, o grupo conectores, por
dessa reportagem, levantou questionamentos sobre os maiores indices de estupros que
acontecem atualmente, que sdo cometidos por parentes proximos, tais como: pais, padrastos,
primos e avos, relacionando esses indices ao livro “O abrago” que apresenta um estuprador
desconhecido por Cristina, personagem que sofre estupro no inicio da narrativa. A segunda®
reportagem foi de um homem com 19 anos que abusava de uma adolescente de 12 anos. A
adolescente fugiu de casa e se encontrava na residéncia do acusado, onde mantinha relaces
sexuais, por aproximadamente dois meses. Motivados por essa reportagem, os aunos
levantaram questionamentos sobre até que ponto considerar estupro, ja que legalmente, um
maior de 18 anos se relacionar sexualmente com um menor de 14 é considerado estupro de
vulneravel. Vae destacar que entre os alunos, apesar de terem idade entre 13 a 16 anos, alguns
ja possuiam vida sexual ativa ou conheciam amigos que estavam nessa situacdo. Esse debate
despertou o interesse e participagao de todos.

Questionadores: Preparam perguntas sobre a obra, normamente de cunho analitico.
Esse grupo elaborou quatro perguntas que apresentaram aos colegas. Seguem as perguntas:

12 Qual foi aintencdo da autora quando deixou o estuprador de Cristina sem punic¢ao?
Através desta pergunta, os alunos perceberam que o livro, apesar de ser ficcdo, retrata uma
realidade dura, em que muitos crimes ndo sdo punidos e a justica nem sempre é feita.
Aproveitamos a oportunidade para fazé-1os refletir sobre a criagdo das narrativas, que ndo séo
aopinido do escritor, e que quanto menos imposicao de valores, melhores sdo para refletirmos
sobre as teméticas abordadas.

Além disso, destacamos alguns recursos linguisticos, como escolha lexical, construcéo
de imagens (cena do estupro, por exemplo) que promovem essa transgressdo, fugindo do
aspecto utilitario para a perspectiva artistica, isto €, sem compromisso com a moral. Esse

momento foi aproveitado para promover uma reflexéo da obra sob o prisma da arte.

2 Disponivel em: http://mp-pr.jusbrasil.com.br/noticias/954340/austria-condena-homem-que-prendeu-filha-a-
pena-perpetua. Acesso em: 12 de abril de 2015.
% Disponivel no site:  http://www.expressomt.com.br/matogrosso/policia-prende-acusado-de-estupro-de-
vulneravel-em-lucas-do-rio-verde-127923.html.


http://mp-pr.jusbrasil.com.br/noticias/954340/austria-condena-homem-que-prendeu-filha-a-pena-perpetua
http://mp-pr.jusbrasil.com.br/noticias/954340/austria-condena-homem-que-prendeu-filha-a-pena-perpetua
http://www.expressomt.com.br/matogrosso/policia-prende-acusado-de-estupro-de-vulneravel-em-lucas-do-rio-verde-127923.html
http://www.expressomt.com.br/matogrosso/policia-prende-acusado-de-estupro-de-vulneravel-em-lucas-do-rio-verde-127923.html
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22 Por que as pessoas consideram o estupro um crime sem perdao? A Bibliando falaque
devemos amar o préximo e perdoé-1o? Os aunos demonstraram opinifes diversas sobre essa
pergunta, mas chegaram a conclusio de que é muito dificil perdoar quem faz maldade com um
ser humano. E gque Cristina representa o que ninguém aprovaria como atitude em uma pessoa,
por isso o livro causa uma sensagdo estranha no leitor e mexe com nossas convicgoes. Essa
sensagao corrobora, mais umavez, a arte como objeto que causa estranhamento e que, por i1Sso
mesmo possui valor estético.

32 Por que a simbologia de um palhaco para representar o estuprador? Os alunos
direcionaram suas respostas as méascaras que os palhacos usam e que elas facilitam viverem
sem identificacdo. O grupo responsavel pelo circulo, também argumentaram dizendo que
simbolos como palhaco, vové e outros que mantém contato direto com diversas criancas nunca
levantam suspeita de realizarem algo de ruim com elas. Assim, pontuamos que criagdo da
personagem, por si SO, SO éum valioso elemento do discurso literario de grande relevanciacomo
€ 0 caso do de Lygia Bojunga.

42 Qual significado tem o nome Cristina? Os aunos ndo souberam responder, no
entanto, o grupo responsavel ja havia pesquisado e responderam que era o feminino de Cristo
e que significaria cristédo. Fizemos referéncia ao sofrimento de Cristina, que subtendia um
sofrimento imaculado, como o sofrimento de Cristo. Sobre a escolha do nome da personagem,
esclarecemos que a arte literaria possui seus enigmas criados cuidadosamente para criar 0
encantamento necessario, tirando qualquer o carater de obviedade.

No segundo dia de discussdo, retomamos a importancia de todos os integrantes dos
grupos de funcBes darem suas contribuices e que o respeito as opinides dos colegas era muito
importante. Cosson (2014, p.146) discorre sobre a dificuldade de se estabelecer a interacéo
social dos alunos entre si, “[...] posto que esses comportamentos antidemocraticos ndo se fazem
presentes apenas nos circulos de literatura, antes perpassam todas as atividades escolares e a
comunidade como um todo”, mas cumpre, a0 professor um trabalho intenso de observacgéo e
acOes, com o objetivo de amenizar esses esteredtipos e preconceitos entre os alunos. Logo,
iniciamos as apresentacoes:

llustradores: O grupo ficou responsavel por trazer imagens para ilustrar o texto. Os
dois aunos responsaveis por esta fungdo optaram por desenhar e colorir as imagens. abraco,
palhaco, enforcamento, morte e mulher de Veneza. Durante a apresentagéo dos desenhos, os
alunosjustificaram que o abrago que desenharam n&o erao mesmo abrago que o livro descrevia,
mas sentiram envergonhados e preferiram desenhar o abrago convencional. Outro desenho que

também causou inquietacdo foi 0 que representou o0 enforcamento de Cristina, pois 0s alunos
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nado perceberam gque haviam desenhado um enforcamento por corda, tipico de morte por suicidio
e Cristina havia sido sufocada por uma gravata, cujo dono era o estuprador.

Os aunos sentiram necessidade de adaptar o desenho do enforcamento, mas a
simbologia de abrago eles preferiram deixar como estava, porém ficou claro paratodos, de qual
abraco anarrativaretratava. Sentimos n&o haver necessidade de taisimagens, posto que trariam
um desconforto a toda comunidade escolar. A autoria das ilustracdes, por parte dos alunos,
revelou nitidamente que eles se fizeram sujeito dessa interpretacéo e a exp6s da forma que
julgou pertinente. Essa resposta ao trabalho feito pela professora-pesguisadora com a obra O
Abraco, seguindo a estratégia de Cosson (2014), demonstrou verdadeiro avango no letramento
literario, enquanto apropriacao literéria de sentidos™.

Figura 8: llustracdo do sufocamento da personagem Cristina.

Fonte: Cartaz do grupo para afunc¢do ilustradores da obra.

Dicionaristas. Esse grupo ficou responsavel por pesquisar as paavras que eram
consideradas dificeis ou relevantes para a leitura do texto. Coletaram as palavras que foram
identificadas, procuraram seus significados no dicionario e confeccionaram cartaz para
apresentar a turma. Durante a apresentacao, escolheram quatro palavras: tensdo, premonicao,
intui (verbo intuir) e abraco para contextualizé-las as passagens dos textos, explicando-as no
contexto da obra. Foi possivel, dessa forma, dialogar com os alunos sobre o fazer literério e
assim buscar um novo olhar dos aunos paraa escolhalexical.

Cendgrafos: Osalunos escreveram as cenas principais. Deixamos que os integrantes do

grupo escolhessem as cenas da preferéncia deles. Entdo, a cena que eles selecionaram foi ado

31 Express3o utilizada por Cosson (2012) com o objetivo de conceituar letramento literério.
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abraco do estuprador, porém, durante as reunifes de estudo, ampliamos a apresentacéo para
todas as cenas que descreviam os diversos abracos descritos naobra: 0 abrago do estuprador, o
abraco angustiado da mée, os varios abragos gue tiveram lugar nos sonhos de Cristina com a
Clarice, osquaisretratavam o abrago damorte e 0 abraco do ndo perdéo. Os alunos conseguiram
conduzir esta conversa muito bem.

Petit (20093, p. 140) aduz que as obras literérias incitam os leitores a falar sobre elas e
“[...] se mostram excelentes suportes para que varias coisas circulem em um grupo, quer esteja
estegja constituido, quer seja formado com esse objetivo: os mediadores do livro, trabalhando
em contextos dificels, 0 observam dia apds dia”. Por esse motivo, no terceiro encontro para o
circulo de leitura, percebemos que os alunos ja estavam mais participativos e confiantes em dar
suas opinides, pois ja haviam adquirido a prética do respeito a opinido do outro.

I luminador es de passagens: O grupo escolheu uma passagem paraexplicitar ao grupo,
por ser uma passagem bonita, dificil ou essencial para a compreensdo do texto. Os aunos
escolheram a passagem que finaliza a narrativa, quando Cristina se encontra com o palhago no
jardim e este a arrasta para a mata, estupra-a novamente e com uma gravata a sufoca até a
possivel morte. Disseram ter selecionado essa passagem porque gostaram do final emocionante
da narrativa. Nesse momento, os alunos demonstraram que ja iniciaram, com sucesso, uma
imersdo naobra literéria, posto que tiveram sensagdes mediante a cena.

Pesquisadores. Buscaram informagfes contextuais que sdo relevantes para o texto.
Antes de discorrermos como foi a conversa em circulo, convém explicarmos a postura que
adotamos nesse circulo. Cosson (2014) apresenta o conceito da palavra “contexto” proveniente

do campo do letramento, podendo ser aplicada praticamente sem adaptaces ao campo literario:

Dessa forma, podemos dizer que o contexto com-o-texto corresponde aos elementos
intratextuais e textuais de uma obra, como arelacdo entre narrador e protagonistaem
um romance e as contri¢des dos géneros. O contexto ao redor-do-texto refere-se as
condi¢cbes imediatas que envolvem o processamento da obra, logo as vérias e
diferentes|leituras do leitor enquanto individuo. Finalmente, o contexto além-do-texto
compreende as condi¢Bes culturais e sociais de producdo e recepcdo das obras,
incorporando a nogdo tradicional de contexto usada nos manuais de historia da
literatura ao lado da recepcdo critica das obras ao longo do tempo. (COSSON, 2014,
p. 58).

Para esse circulo de leitura, decidimos direcionar os alunos a pesguisarem sobre o
contexto ao redor-do-texto, ou sga, as diferentes leituras do leitor enquanto individuo, que
influenciam diretamente 0 evento de letramento. Durante o debate em circulo, os alunostiveram

a oportunidade de expressar suas leituras subjetivas referentes ao livro “O abrago”, discutindo
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sempre as leituras possiveis na obra e aquelas ndo permitidas. Dentre as possivels leituras,
nenhum aluno projetou as agdes dos personagens para 0 campo psicol 6gico, todavia isso foi
feito pela professora pesquisadora, afim de apresentar-lhes novas possibilidades.

Constatamos a necessidade de organizarmos mais uma miniaula para que fosse
trabalhado o contexto que fosse além daguel e apresentado na obra. Utilizamos o espaco criado
por Lygia Bojunga no final do livro “O abrago”, com o objetivo de explicar ao leitor o porqué
da simbologia da morte.

Perfiladores. Tratam-se dos alunos que tracaram um perfil das personagens mais
interessantes. O grupo, responsavel por essa temética, escolheu tracar o perfil das personagens
Clarice, Cristina, Homem do Rio, Pahago e Mulher Mascarada. Tivemos que reunir,
previamente, mais vezes com esse grupo para discutir as caracteristicas de cada personagem,
pois 0s a unos ndo passavam de suas impressdes pessoai s quando as descreviam, 0 que causava
muita discussdo e desacordo entre eles. De certaforma, valeu a penatoda confusio, pois foram
pesquisar na internet, sem nossa interferéncia, e através das pesquisas e varios debates
conseguiram tracar os perfis de cada personagem. Durante o circulo de leitura, tivemos que
ajudélos a conduzir os debates porque, para 0s outros participantes, a andlise dos personagens
do livro ainda causava confuso.

Os perfiladores utilizaram exemplosdo livro O abrago que conseguiram nainternet para
clarear os perfis tracados, porém, acreditamos que esses exemplos e as pesquisas sobre a
temética ndo atrapal haram 0 andamento da construcéo de sentidos sobre 0s personagens, muito
pelo contrério, enriqueceram as argumentacfes. Observamos que, mesmo diante de opinifes
diversas, os alunos fizeram boas leituras acerca dos personagens, contribuindo assim para
ampliacdo daleitura, garantindo mais um passo rumo ao letramento literério.

Cabe ao professor, nessetipo de atividade ou em casos similares, direcionar as pesquisas
realizadas na internet e auxiliar os alunos na filtragem dos conteidos, pois, na atualidade, €
impossivel pensar em aunos alheios a ela e por esse motivo, devemos agrega-la ao ensino-
aprendizagem de modo reflexivo e ndo apenas como copia.

Os debates seguiram os perfis abaixo:

Clarice - Personagem simbdlica. Representa todas as vitimas de estupro. Aparece nos sonhos de Cristina.
Exemplo:

“Mas que diferenca faz se eu sou a Clarice-tua-amiga-de-infancial...] ou as mil outras Clarices que eu posso te
contar” (p.47).

Crigtina - Representa experiéncias amargas que meninas e jovens tiveram com 0 sexo. Vive angustiada por
amar e odiar o estuprador.

O Homem do Rio - personagem simbdlico. Representa homens comuns no dia-a-dia, que sdo estupradores e
continuam impunes, e parece ter algum descontrole emocional, pois guarda um pedago de cabelo consigo.
Exemplos:
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“Ele estava vestido do jeito que milhdes de homens se vestem [...] terno azul-marinho, camisa de colarinho e
gravata cinzenta,

[...]
Ele botou a caixa no chéo. Pegou o cabelo com cuidado (mas a outra méo sempre agarrando firme o meu brago)
e encostou ele na ponta do meu cabelo. Comparando.” (p.18)
Palhaco - Representa as pessoas que praticam a maioria dos estupros.
Ex: Pais, av0s, primos, palhaco, o vovozinho da praca que da balinha para as criangas...
Mulher Mascarada - Morte. O estupro muitas vezes mata a pessoa fisicamente e também emaociona mente.
Exemplo:
“Vocé ¢ mesmo uma infeliz, vocé merece o pior” (p.43).

Sintetizador es. Sumarizam o texto. Dependendo do livro estudado no circulo deleitura,
seria fundamental que o grupo sintetizadores fosse 0 primeiro grupo a conduzir os estudos,
contudo, para o livro literario O abraco, acreditamos ter sido a melhor opg¢éo, conduzirem os
debates por ultimo, devido a dificuldade dos alunos durante a leitura. Depois de tantas
informagdes sobre a obra, acrescidas durante os debates em circulos de leitura, foram
amadurecendo suas discussoes e, entéo, percebemos que o0 grupo estava apto a elencar as
informacfes essenciais do texto e articulé&las com suas impressdes pessoais. Essa Ultima
conversa sobre a obra proporcionou aos alunos um momento para perceberem quais eram as
leituras autorizadas pelo texto, e quais eram as leituras ndo autorizadas.

No dltimo dia do circulo, conduzimos a reunido e foi 0 momento de avaliarmos a
dindmica. Oralmente, os alunos disseram ter gostado de participar dos encontros, mas que
inicialmente tiveram muitadificuldade de entender o livro O abraco, de LygiaBojunga, todavia
declararam que, no decorrer dos encontros, muitas dividas foram sendo esclarecidas. Também
gostaram da temética abordada e confirmaram que querem continuar lendo livros literérios na

escola

Figura 9: Encerramento do circulo de leitura.

Fonte: Pesquisa aplicada.
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5.3.2 Fichadeletura: a pratica

A fichadeleturafoi umarelevante oportunidade de reflex&o aos alunos, posto que esse
recurso os auxiliou no momento dos debates. Para nos, ela foi importante porque pudemos
acompanhar as conexdes pessoais dos alunos durante a leitura, se conseguiram identificar os
elementos importantes para ainterpretacéo, as leituras subjetivas e a percepcéo que tiveram de
quais caracteristicas o autor utilizou para elaborar a obra.

Analisando as respostas dos alunos, referentes as conexdes pessoai s, notamos que todos
eles se lembraram de algum caso de estupro, como por exemplo: estupro de amigos, primos, da
Xuxa, e, namaioria dos casos, 0 estupro foi consumado por padrasto. Quando perguntamos se
eles se identificavam com agum personagem, muitos responderam que ndo, outros
responderam que se identificavam com Clarice, pois afirmavam gue crimes como estupro néo
tem perdédo. A maioria dos adol escentes respondeu que todo tipo deleitor gostariade ler o livro
“O abrago”. Trés alunos disseram que aleitura do livro para pessoas abaixo de 15 anos ndo era

adequado. V gjamos al gumas respostas:

4 )

Aluno 1: Acho que os adolecentes (sic), ai eles passam ater mais nogéo das coisas. (14 anos).

Aluno 2: Os adolescentes e adultos. (13 anos).

Aluno 3: Eu acho que todos os leitores porque alén (sic) de ser diferente é muito (sic) interessante. (14
anos).

Aluno 4: Alguns jovens (15 anos).

Aluno 5: Os jovens, por que (sic) jasabe o que é bom e ruim, claro com uma idade adequada (14 anos).

Aluno 6: Eu acho que pessoas mas (sic) adultas paraler o livro acho que eles gostariam mais. (13 anos).
\ Aluno 7: Eu acho forte pra pessoa de 10 anos abaixo (sic) (14 anos) )

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Verificamos através das respostas acima que a literatura infantil, juvenil e adulta ndo
pode ser mensurada pela idade, pois verificamos que alunos com a mesma idade deram
respostas diferentes a mesma pergunta, porém a maioria disse que considerava a leituralivre a
qualquer leitor. E, apesar de alguns deles responderem que o livro deveria ser lido por pessoas
mais adultas, na proxima pergunta, acharam bem lega a leitura do livro, aias, todos
responderam que gostaram da leitura, refor¢ando assim o caréter artistico da obra, que a fez
uma literatura sem adjetivos.

Para 0 segundo critério, sendo a identificacdo dos elementos importantes para
interpretacéo da obra, os alunos conseguiram se apropriar da construcéo de sentidos no titulo,

na capa, nas cenas que consideraram mais importante, as caracteristicas da protagonista, porém
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guando perguntamos qual eraaideia maisimportante do texto, muitos alunos responderam que
o livro ensinava a ndo perdoar crimes de estupros. Trés alunas conseguiram aproximagdo de

umaleitura desgjavel, vejamos:

Aluna1: Alertar as pessoas tomar cuidado, com quem n&o conhece (Sic).
Aluna2: A ideia mais enportante (sic) desse livro é que ele ndo diz se devemos ou ndo perduar (sic).
Aluna 3: Falar sobre o perigo do estupro e como sofre a pessoa estrupada (sic).

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

No decorrer das conversas sobre a obra, no circulo de leitura, os aunos foram
percebendo queo livro permite ao leitor a possibilidade de refletir sobre suas|eituras singulares,
porém algumas respostas sdo negadas pelo proprio texto e, em um desses exemplos, acontece
quando ndo conseguimos provar que crimes como estupro ndo tem perddo, se a prépria
protagoni sta sente tesdo pelo homem que a estuprou.

Petit (2009b) evidencia que, “[...] um homem que ndo tem medo de sua propria
sensibilidade me parece muito mais maduro, mais humano, que agueles que se deslocam em
hordas, alardeando ruidosamente a forca de seus musculos”. Nesse caréter, durante os encontros
no circulo de leitura, os alunos foram crescendo gradativamente nas participacdes orais e
comegaram a dar mais opinides, a expressar suas |eituras subjetivas e arriscar nas respostas. A
medida que se envolviam com aroda de conversa em saa, deixavam fluir suas sensibilidades
afloradas através do texto. Durante os registros na ficha de leitura, os alunos tiveram a

oportunidade de expressar sentimentos sobre a histéria:

~

Aluno 1: A parte mais enteressante (sic) foi quando a menina diz sentir tezéo (sic) como eque (sic) pode
uma pessoa ser instuprada e ainda se apaxonar pelo individuo.

Aluno 2: Senti raiva porque ela é estuprada e ainda quer ver o caratodos os dias.

Aluno 3: Eu me senti empolgado cada vez mais para saber o que iria acontecer.

Aluno 4: Cadavez mas (sic) que eu lia eu tinha umaideia diferente do livro

Aluno 5: A forma que a escritora conta a histéria, porque ela deixa que nos interprete.

Aluno 6: Eu recomendaria para varias pessoas.

Aluno 7: Eu senti pena da menina por ter passado por uma situagao téo dificil. /

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.

Por meio do dltimo critério, que seria “noticiando a elaboragdo do texto”,
diagnosticamos que cerca de 30% dos alunos ndo conseguiram alcancar consideravel mente

leitura artistica e estética da obra, para nGs uma porcentagem considerada instigante, mas néo
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preocupante, uma vez gque sabiamos do repertério de leitura dos alunos, comprovados com a

sondagem inicial. No entanto, concordamos com Paiva e Soares (2008) que:

Além do drama enquanto emblema da experiéncia e da reacdo do leitor com o
contelido de uma experiéncia estética, aliteratura, através do estabel ecimento de uma
disténcia entre o dramanaficgdo e 0 mundo cotidiano, se transforma em possibilidade
de construcéo de respostas existenciais, necessarias aos projetos pessoais e coletivos.
(PAIVA; SOARES, 2008, p. 46).

Além disso, € preciso que os alunos criem um repertério de leitura diversificado, pois
sO atraveés da comparacéo de obras literaria através de uma leitura sistematizada e detalhada,
conseguiremos construir em nés, um olhar critico, capaz de identificar as sutilezas e/ou

densidade da leitura literaria

5.4 Avaliando o trabalho com literatura na escola

Tomamos como ponto de partida para esta avaliagcdo, um questionario final, que foi
respondido pel os alunos sujeitos da pesquisa, durante o Ultimo dia de encerramento do projeto.

Queirds (2012, p. 86) aduz que “[...] ao incorporar aforca criativa da literatura em sua
acao, a escola passa de agéncia somente consumidora para um espago também investidor”,
posto que a literatura seja fundamental “[...] quando se falaem educagdo como desenvolvimento
integral do aluno” (p. 86). Nessa perspectiva, consideramos a necessidade de sempre estarmos
avaliando e reavaliando nossa prética em sala de aula, considerando o aluno como peca
fundamental nesse processo de avaliacéo.

Thiollent (1986) acredita ser importante que os alunos exercam um papel ativo na
investigagdo da pesquisa-agao. Por esse motivo, as perguntas, apesar de priorizarem questdes

objetivas, continham espacos, onde 0s alunos poderiam explicar suas escolhas.

As “explicagdes” sdo sugeridas aos respondentes para que tenham um papel ativo na
investigagdo. As “explicagdes” consistem em sugerir comparagdes ou outros tipos de
raciocinios ndo-conclusivos que permitam aos respondentes uma reflexdo individual
ou coletiva a respeito dos fatos observados e cuja interpretacdo € objeto de
guestionamento. (THIOLLENT, 1986, p.65).

Responderam ao questiondrio 20%2 (vinte) aunos, que estavam presentes no

encerramento do projeto. Perguntamos aos alunos se gostaram de ler oslivros “6 vezes Lucas”

32 Comegamos nossa pesquisa envolvendo 32 alunos, no entanto, podemos perceber que finalizamos com apenas
20 deles. Essa defasagem na pesquisa se deu por trés motivos. 4 alunos evadidos, 2 transferidos, 3 aunos
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e “O abraco”, daautoraLygia Bojunga e aresposta foi 100% afirmativa. Em seguida, afim de
comparar as leituras, perguntamos qual dos dois livros lidos eles mais gostaram, 20%
responderam “6 vezes Lucas’ e 80% dos alunos responderam “O abraco”, justificando que
gostaram da tematica abordada.

Seguindo o questionério, a proxima pergunta estavarelacionada aobra “6 vezes Lucas”,
dentre as dternativas. “facil”, “dificil”, “ndo entendi quase nada” e “sd entendi apds os
exercicios”, os alunos classificaram suas leituras. Apenas um aluno (5%) marcou a alternativa
ndo entendi quase nada, mas quando questionado o porqué de suaresposta, argumentou dizendo
que perdeu aleitura de diversos capitulos devido as fatas que teve durante as aulas. Os outros
alunos (95%) escolheram a aternativa facil. Ja para a obra “O abraco”, 25% disseram ter sido
facil a leitura e 75% dificil. Percebemos que as dificuldades dos alunos durante as leituras,
estavam rel acionadas as caracteristi cas artisti cas e estéticas da obrae como ndo eram habituados
aleituras literarias, principalmente as que permitem maiores projecdes dos leitores, tampouco
a analisarem caracteristicas estruturais da obra, tiveram dificuldades na percepcéo de muitos
sentidos. Perguntamos se o circulo de leitura os gjudou a compreender melhor o livro, eles
responderam que sim.

As duas proximas perguntas foram direcionadas as metodologias utilizadas: sequéncia
basica e circulo de leitura. Primeiro, perguntamos qual metodologia eles perceberam que o
aprendizado foi mais significativo e 10% responderam que aprenderam mais com o circulo de
leitura, no momento dos debates; no entanto, 90% dos alunos disseram que aprenderam mais
com a sequéncia bésica, devido aos exercicios serem mais detalhados e por serem compostos
por questdes faceis de serem compreendidas. Porém, quando perguntamos qual metodologia
gostaram mais de participar, os indices do circulo de leitura se elevaram para 60%. Os alunos
argumentaram afirmando gque essa atividade era mais divertida e eram organizadas com menos
atividades escritas.

Cosson (2014, p. 146) confirma que se o “[...] objetivo € desenvolver a competéncia
literaria dos alunos, os circulos de literatura podem nao ser a metodologia mais eficiente”. Ja
previamos tal dificuldade, mesmo assim, priorizamos estratégia de leitura, a fim de
apresentarmos aos aunos a obra “O abraco”, de Lygia Bojunga, que é considerada, por muitos
criticos literarios, um marco na literatura tanto nos polos artistico, estético quanto tematico,
além do que, nos circulos de leitura, ha maiores aberturas para as leituras subjetivas do que a

metodol ogia sequéncia basica, visto que os textos utilizados de suporte na metodol ogia passam

remangjados e 3 faltaram a aula neste dia. Contudo, estava presente nas aulas uma média de 25 aunos, dos quais
5 vieram transferidos de outras escolas.
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por escolhas do professor, enquanto os textos para os circul os, mesmo com o crivo do professor,
nascem de critérios almejados pelos aunos.

Questionamos aos alunos se consideravam a temética abordada no livro “O abrago”,
inadegquada a idade deles e as duas aternativas dadas foram: 1) sim, se soubesse néo leriae 2)
ndo, eu quero continuar lendo livros assim. Diante das duas alternativas, 100% dos aunos
marcaram a segunda opc¢ao, fazendo referéncia de que ndo consideravam a temética do livro
inadequada e que gostariam de continuar lendo livros que abordassem temas reais, como:
suicidio, usuarios de drogas e mortes. Porém, durante os registros nas fichas de leitura, 30%
dos aunos se manifestaram dizendo que o livro “O abrago” era adequado para pessoas acima
de 16 anos e que preferiam temas como histérias de dinossauros antigos e aventuras.

Percebemos que, apesar de uma sala heterogénea, a maioria dos alunos preferem temas
gue debatam questdes da atualidade, que os instiguem a pensar como leitores criticos, mas ndo
abrem méo do imaginario que a ficgdo proporciona. Petit (2009a, p. 76) cita Leslie Kaplan
(2001) para conceituar o papel da literatura junto aos adolescentes e declara que a ficgdo néo
proporciona apenas uma evasao do mundo, mas concebe um ponto de apoio para lidar com o
mundo aqui e agora.

Em nosso diagnostico inicial, 69% dos alunos disseram gostar de ler, mesmo que apenas
7% deles mencionassem a leitura de livros literarios. Logo, na proposta final, perguntamos se
gostariam de continuar lendo livros literérios na escola e obtivemos 100% de resposta positiva.
Depois perguntamos se apds as leituras literarias, readizadas em sala de aula, os alunos
gostariam de pegar livros emprestados na biblioteca da escola para lerem em casa: 90%
disseram que gostariam e 10% disseram aindater preguicade ler fora da escola.

Finalizando as perguntas, pedimos para que 0s alunos escrevessem o que sentiram ao
ler os livros literarios e com algumas respostas fechamos nossa avaliagdo, com a sensacdo de
gue temos muito a fazer em busca de uma escolarizacdo adequada da literatura, porém o
primeiro passo foi dado, a fim de construir uma comunidade de leitores, que promova o
letramento literario no ambiente escolar.

4 )

Aluno 1: Eu sinto feliz (sic).

Aluno 2: Curiosidade.

Aluno 3: Me sinto bem e entro nas historias (sic).

Aluno 4: Nada, as vezes bem.

Aluno 5: Quando euleio o livroliterdrio (sic) vocéimaginaestando no lugar daescritoraou do personagen
(sic) e é muinto (sic) bom mesmo. Gostel muito mesmo de participar desse trabalho com a professora Dalma me
\si nto muito agradecida por vocé (sic) escolher essa escola e essa sdla. Bjss!!! )

Fonte: Dados coletados por meio da proposta aplicada.



113

Condideragies finais

Promover o letramento literério é estabelecer um elo com aliteratura. Entendemos que
a escola € um espaco privilegiado para a formagdo de leitores, porém o desafio com uma
didética que contemple a leitura literéria é tdo grande, dada a necessidade urgente em formar
leitores criticos e autbnomos capazes de apropriar-se dos textos e de construir sentidos aos
textos literarios que Ihe sdo apresentados. 1sso nosfaz refletir sobre o que estamos fazendo com
aleituraliteréria na escola, qual nossa contribuicdo, para efetivamente, os leitores escolares se
transformarem em leitores reais. Refletimos, também, sobre que tipo de professores queremos
ser, em meio a essa turbuléncia de incertezas que se encontra a educacdo no Brasil, atualmente.

No que se refere as pesquisas cientificas direcionadas a temética apresentada,
apontamos para um avanco significativo, quando questionamos qual literaturando queremos na
escola e quais conceitos nos direcionam a adequada escolarizagdo da literatura. No ambito
escolar, enquanto professores de Literatura, temos muito que aprender, principalmente, ao ter
discernimento de qual ensino priorizar, para de fato, buscar a consolidacdo de um leitor real,
dentro das préticas escolares que favoregam as condutas interpretativas e a leitura autbnoma.

Diante de todo o arcabouco tedrico apresentado nesta pesquisa, concluimos que, dentre
0s Vérios tipos e niveis de letramentos para se trabalhar na escola, o letramento literario deve
assumir lugar privilegiado, uma vez que € diferente dos outros letramentos, em que direciona
ao dominio da palavra a partir dela mesma. Logo a leitura literaria “[...] passa a ser o processo
de formagdo de um leitor capaz de dialogar no tempo e no espaco com sua cultura,
identificando, adaptando ou construindo um lugar para si mesmo, um leitor que se reconhece
como membro ativo de uma comunidade de leitores” (COSSON, 2012, p. 120).

O gosto pela leitura e a sua prética sdo, em grande medida, construidos no ambiente
escolar que favorece o desenvolvimento integral do aluno. Por esse motivo, devemos trabal har
0 ensino da literatura em um movimento continuo de leitura; nesse aspecto, destacamos que
tanto a selecdo das obras quanto as préaticas metodol 6gi cas devem acompanhar esse movimento
da leitura literdria em sala de aula, que oferecera, ao professor, a oportunidade de criar uma
comunidade de |eitores reais, que sejam capazes de valorizar aliteratura como criagéo artistica
e deformar-seleitor.

No que tange a selecéo das obras, o professor ndo deveficar refém do mercado editoria;

ele precisa montar seu préoprio repertdrio de obras literarias, posto que também deva ser um
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leitor assiduo de literatura e ndo permita que obras com objetivo apenas de didatizar e moralizar
substitua uma leitura de qualidade estética. Ademais, o aspecto primordial, a ser levado em
consideracdo, ndo seria qual literatura agradaria criancas e jovens, mas como leva-los a
reconhecer aliteratura como objeto artistico. Esse reconhecimento desperta o interesse do leitor
liter&rio para o texto, enquanto literatura. No entanto, € importante deixar claro que essando é
aprincipal funcdo que a literatura cumpre junto ao leitor, umavez que, proporcionar aleitura
de textos estéticos que nada dizem aos leitores, de nada valem no processo de letramento
literario.

Apresentar ao aluno o livro literério parece-nos ser a mediacdo mais eficaz no meio
educacional, quando se quer formar um cidaddo critico que sgja capaz de sobressair aos
percal ¢os no decorrer de sua vida, incentivar suas leituras subjetivas se converte em um gesto
de afirmacdo da singularidade. Dentre vérios autores que acreditamos serem boas escol has para
se direcionar as leituras naescola, o conjunto de obras literérias de Lygia Bojunga, cuja escrita
estética € valorizada e sem dlvida se torna uma literatura sem adjetivos, possibilita uma
multiplicidade de leituras criticas, as quais |evam os |eitores a uma leitura prazerosa, enquanto
constroem os sentidos que os humaniza.

Quanto as préticas metodol 6gicas, a sequéncia basica e o circulo de leitura, sugeridos
por Rildo Cosson séo estratégias eficientes para a promocao do letramento literério com vistas
a uma adegquada escolarizacdo da literatura. Consideramos a aplicacdo da sequéncia basica
bastante eficiente, posto que, por meio de exercicios sistematizados em torno da obra literéria
possibilitou aos alunos maior reflexdo sobre o objeto artistico e para nds, maior controle
disciplinar dos alunos durante o processo de mediacdo da leitura, favorecendo a promocgéo do
letramento literério. No entanto, para os alunos, a metodologia circulo de leitura despertou
maior possibilidade de interacdo durante as leituras, despertando assim a participacdo de um
leitor ativo e seguro na construcéo de suas leituras subjetivas. Desse modo, aconsel hamos aos
professores intercalarem as préticas de leitura, diversificando as aulas, desde que contemplem
a leitura integral da obra literaria, 0 que possibilitard motivagéo a todos os envolvidos no
Processo.

Verificamos na prética, que o caminho a ser percorrido pelo professor para a
escol arizacéo adequada da literatura € um processo arduo e que ndo deve ser idealizado por ele
sozinho. O professor deve ser um mediador atualizado e entusiasmado cria condigdes para que
0 encontro do aluno com o livro sgja uma busca plena de sentidos, confirmando assim, que a
escola certamente € um espaco privilegiado para a formagdo de leitores quando se quer

promover o letramento literario.



115

REFERENCIAS

AZEVEDO, Ricardo. A didatizagdo e a precaria divisdo de pessoas em faixas etarias. dois
fatores no processo de (ndo) formacdo de leitores. In Literatura e letramento: espacos,
suportes e interfaces - O jogo do livro. Belo Horizonte. 2007, 1 ed. 2 reimp., , 2007, p. 75-83

ANDRUETTO, Maria Teresa. Por uma literatura sem adjetivos. Traducdo de Carmem
Cacciarro. Séo Paulo. Pulo do gato, 2012. Titulo Original: Hacia umal literatura sin adjectivos.

BARTHES, Roland. Aula. 10 ed. Traducdo de Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo, SP. Cultrix,
2008. Traducgéo de: Lecon.

. O rumo da lingua. Traducdo de Mario Laranjeira. 2 ed. S&o Paulo. Martins Fontes.
2004.

BOMBINI, Rosilene Frederico Rocha. A relagéo texto-leitor no ato daleitura. In il SIMPOSIO
INTERNACIONAL DE EDUCACAO LINGUAGENS EDUCATIVAS. PERSPECTIVAS
INTERDISCIPLINARES NA ATUALIDADE, 2008. Bauru. Anais.. USC — Universidade
Sagrado Corac&o. Disponivel em: <http://www.usc.br/biblioteca/pdf>. Acesso em 10 abr. 2014.

BOJUNGA, Lygia. O Abraco. 62 ed. — 22 reimpr. Rio de Janeiro, RJ, Casa Lygia Bojunga,
2010.
.6vezeslLucas. 42ed. — 42reimpr. Rio de Janeiro, RJ, Casa Lygia Bojunga, 2009.

BORDINI, Maria da Gléria;, AGUIAR, Vera T. Literatura: A formagdo do leitor —
alternativas metodologicas. Porto Alegre, RS. Mercado aberto, 1993. (Série Novas
Perspectivas, 27).

BRASIL, Ministério da Educacdo. Secretaria da Educacdo Média e Tecnoldgica. Par @metros
curriculares nacionais. terceiro e quarto ciclos do ensino fundamental. Ministério da
Educacdo. Brasiliaz Ministério da Educacdo / Secretaria de Educacdo Média e Tecnolégica,
1998.

CADEMARTORI, Ligia. O queéliteraturainfantil. 2 ed. Sdo Paulo, SP. Brasiliense, 2010.

CANDIDO, Antonio. O direito aliteratura. In: , Varios escritos. 5 ed. — corrigida pelo
autor. Rio de Janeiro: Ouro sobre Azul, 2011, p. 171-193.

CE-LUFT, G. F. Adriana Falcao, Flavio Carneiro, Rodrigo L acerda e a literatura juvenil
brasileira no inicio do século XXI. 2010. 178 f. Dissertacdo (Mestrado em Literatura
Comparada) — Instituto de Letras, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre,
2010. Disponivel em < http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/22987> Acesso em 14
jun.2014.

COLOMER, Teresa. A formagao do leitor literario: narrativa infantil e juvenil atual.
Traduc&o de Laura Sandroni. S&o Paulo: Global, 2003. Tradugéo de: La formacion del lector
literério.


http://www.lume.ufrgs.br/handle/10183/22987

116

CORREA, Hércules Tolédo. Adolescente leitores. eles ainda existem. In Literatura e
letramento: espacos, suportes e interfaces - O jogo do livro. Belo Horizonte. 2007, 12 ed. 22
reimp., p. 75-83, 2007.

COSSON, Rildo. Circulosdeleitura eletramento literario. Sdo Paulo, SP: Contexto, 2014.
. Letramento Literario: teoria e pratica. 2 ed. Sdo Paulo, SP. Contexto, 2012.

FREITAS, Maria Teresa de Assuncdo. Leitura, escrita e literatura em tempos de internet. In
Literatura e Letramento: espagos, suportes e interfaces o jogo do livro. Paiva, Aparecida, et
al. (Org) 1 ed., 2 reimp. Belo Horizonte, Auténtica, 2007.

FILHO, José Nicolau Gregorin. Literatura juvenil: adolescéncia, cultura e formacéao de
leitores. S&0 Paulo, SP. Melhoramentos, 2011.

GAMA-KHALIL, Maria Martins. [...] Uma carta para Lygia: desenhos ficcionais espaciais e
fantasticos. In As literaturas infantil e juvenil ... ainda uma vez. Uberlandia, MG, 2013. p.
125-139.

GARCIA, Cintia; SILVA, Flavia Danielle; FELICIO, Rosane de Paiva. Projet(o)arte: uma
propostadidatica. In: ROJO, Roxane, MOURA, Eduardo (Orgs.). M ultiletramentos na escola.
S&o Paulo, SP. Parébola Editorial, 2012. p. 123-146.

ISER, Wolfgang. O atodaleitura- umateoriado efeito estético, vol.1. Tradugdo de Johannes
Kretschmer. S&o Paulo: Ed. 34, 1996.

JOBIM, José Luis. A literaturano ensino médio: um modo de ver eusar. In Colecdo L eitura e
Formacdo - Escola eleitura: velha crise, novasalter nativas. 12ed. So Paulo, n. 3077, 2009,
p. 113-137.

JOUVE, Vincent. A leitura como retorno a si: sobre o interesse pedagdgico da leituras
subjetivas. In: ROUXEL, Anne, LANGUAGE, G. eREZENDE, N.L. (orgs). L eiturasubjetiva
eensino deliteratura. S&o Paulo: Alemeda, 2013.

KLEIMAN, Angela. Preciso ensinar o letramento? Nao basta ensinar a ler e a escrever?
Sdo Paulo. REVER - Producéo Editorial, 2005.

LANGLADE, Gérard. O sujeito leitor: autor da singularidade da obra. Tradugdo de Rita Jover-
Faleiros. In Leitura subjetiva e ensino de literatura. Sao Paulo: Alameda, 2013, p.25-38.

MACHADO, Maria Zélia Versiana. Depois da poesia infantil, a juvenil? In Poesia infantil e
juvenil brasileira: uma ciranda sem fim. Sao Paulo. Cultura Académica, 2012.

MAGALHAES, Izabel (Org.). Discursos e préticas de letramento: pesquisa etnogréfica e
formacéo de professores. 1. ed. Campinas, SP. Mercado de Letras, 2012.

MANGUEL, Alberto. A mesa com o Chapeleiro Maluco: ensaios sobre corvos e
escrivaninhas. Tradugdo de Josely Vianna Baptista. S&0 Paulo, SP. Companhia das Letras,
2009. Titulo original: Nuevo elogio de lalocura



117

MARCUSCHI, Luiz Anténio. Producdo Textual, analise de géneros e compreensio. S&o
Paulo: Pardbola Editorial, 2008.

MARTINS, Kelly Cristina Costa. Da leitura, a literatura ao letramento literario: a pratica
docente em foco. Dissertacdo (Mestrado em educacdo). 101 f. Presidente Prudente:
UNESP, 2011. Disponivel em < http://www2.fct.unesp.br/pos/educacao/teses/2011> Acesso
em: 02 out.2013.

OLIVEIRA, Ana Arlinda. O professor como mediador das leituras literarias. In: PAIVA, A.;
Maciel, F.; COSSON, R.(coord.) Literatura: ensino fundamental - Brasiliaz Ministério da
Educacéo, Secretaria de Educacéo Bésica, 2010. Colecdo Explorando o Ensino; v. 20, p.41-54.

PAIVA, Aparecida. A producdo literaria para criancas. onipresenca e auséncia das teméticas.
In ; SOARES, Magda (Org.). Literatura infantil: politica e concepgdes. Belo
Horizonte: Auténtica, 2008, p. 35-52.

PAULINO, Graca; COSSON, Rildo. Letramento literério: paraviver aliteratura dentro e fora
daescola. In Colecdo Leitura e Formacéo - Escola e leitura: velha crise, novas alternativas.
12 ed. S&o Paulo, n. 3077, 2009, p. 61-79.

. [...] desvendar as dimensOes da palavra? As literaturas infantil e juvenil ... ainda
umavez. Uberlandia, MG. 2013.

. Algumas especificidades da leitura literdria. In: PAIVA, Aparecida; MARTINS,
Aracy; VERSIANI, Zédia (Org). Leituras literarias. discursos transitivos. Belo Horizonte:
Ceale, Auténtica, 2005, p 55-67.

PERROTTI, Edmir. O texto sedutor na literatura infantil. S3o Paulo, SP. Icone, 1986.

PETIT, Michéle. A artedeler ou como resistir a adversidade. Traducéo de Arthur Bueno e
CamilaBoldrini. Sdo Paulo, SP: Ed. 34, 2009a. 304 p.

. Osjovens e a leitura: uma nova per spectiva. Traducéo de Celina Olga de Souza.
S&o Paulo, SP: Ed. 34, 2009b. 192 p.

PINHEIRO, MartaPassos. L etramento literario na escola: um estudo de préticasdeleitura
literdria na formagio da “comunidade de leitores. 2006. 295 f. Tese (Doutorado em
Educacéo) — Faculdade de Educacéo, Universidade Federa de Minas Gerais, Belo Horizonte,
2006. Disponivel em < http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843>
Acesso em 13 mai.2014.

QUEIRQOS, Bartolomeu Campos de. Sobre ler, escrever e outros dialogos. Belo Horizonte,
MG. Auténtica, 2012.

. Indez. Belo Horizonte: Miguilim, 1998, p. 23 e 51.

REIS, Carlos. O conhecimento da literatura: introducdo aos estudos literarios. 22 ed. Porto
Alegre, RS. EDIPUCRS, 2013.


http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/bitstream/handle/1843

118

KLEIMAN, Angela B. Reunido anual da ANPEd, 26, 2000, Pocos de Caldas. L etramento e
alfabetizagdo: as muitas facetas. Revista Brasileira da Educacdo, 25v, p.1-17, 2004.

ROUXEL, Annie. Aspectos metodoldgicos do ensino da literatura. In DALVI, M.A;
RESENDE, Neide Luzia de; JOVER-FALEIROS, Rita. Leitura de literatura na escola.
Traduc&o de Neide Luzia de Rezende. S&o Paulo, SP, 2013, p.16-33.

. MutacOes epistemoldgicas e o ensino da literaturas o advento do sujeito leitor.
Tradugdo de Samira Murad. Revista Criagéo & Critica, n.9, p.13-24, nov. 2012. Disponivel
em: <http://www.revistas.usp.br/criacaoecritical. Acesso em 12 fev. 2014.

; LANGLADE, Gérard. Apresentacéo dos coordenadores franceses. In ROUXEL, A.;
LANGLADE, G.; REZENDE, N. L. (Org.). Leitura subjetiva e ensino de literatura.
Traducdo de Amaury C. Moraes. et al. Sdo Paulo: Alameda, p. 19-24. 2013.

SILVA, RosaMaria Graciotto. O lugar da personagem e do |eitor em seisvezes Lucas de Lygia
Bojunga. In: CELLI - COLOQUIO DE ESTUDOSLINGUISTICOSE LITERARIOS. 3, 2007,
Maring& Anais... Maring4, 2009, p. 856-865.

SILVIA, Vera Maria Tietzmann. Literatura infantil brasileira: um guia para professores e
promotores de leitura. 22 ed. Goiania, GO, Canone Editorial, 2009.

SOUZA, Renata Junqueira; COSSON, Rildo. Letramento literério: uma proposta paraasalade
aula. Caderno de Formacéao: formacdo de professores, didética e conteldos. S&o Paulo:
Cultura Académica, 2011, v. 2, p. 101-107.

THIOLLENT, Michel. Metodologia da pesquisa-acdo. Sao Paulo: Colegdo temas bésicos de
pesquisa-acao, 1986.

ZIBERMAN, Regina. A escola e a leitura da literatura. In Colecéo Leitura e Formacao -
Escola e leitura: velha crise, novas alternativas. 12 ed. Sdo Paulo, n. 3077, p. 17-39, 2009.

. Que Literatura para escola? Que literatura para a literatura. Revista do programa de
P6s-Graduacdo em L etras da Universidade de Passo Fundo, Passo Fundo, v.5-n. 1, p. 9-
20, jan./jun. 2009.



119

APENDICE



120

APENDICE A: Diagnostico inicial

Responda as perguntas com sinceridade!

1- Vocégostadeler?
( )Sm
( ) Néao

2- O que mais costuma ler atual mente?
) Livrosliterarios

(

( ) Jornais

( ) Revistas

( ) Gibis

() Internet

() Contetdos escolares.
(

) Outros. Quais:

3- Em qual lugar costuma praticar leitura com maior frequéncia?
( )Emcasa

() Naescola
() Outros. Quais:

4- Costumaler livros literarios da (na) biblioteca escolar, sem que o professor peca?
( )Sm
( )Néo
5- Sevocé respondeu que costumaller livros literarios da (na) biblioteca escolar, sem que
0 professor peca, quantos livros vocé jaleu este ano e ano passado? Quais foram?
6- Quantos livros literérios vocé jaleu este ano a pedido de seu professor? Quais foram?
7- Jaganhou algum livro liter&rio de presente este ano?
( )Sm
() Néo
8

Se vocé respondeu que ganhou livro literario de presente este ano ou ano passado,
quantos livros ganhou e quem |he presenteou?

9- Quantos livros vocé jaleu, depois que comegou a estudar nesta escola?

10- De todos os livros que jaleu responda qual livro vocé mais gostou?



121

APENDICE B: Encerramento da pesquisa/ Questionério final
Idade do auno:

Lo

Vocé gostou de ler os livros 6 vezes Lucas e “O abraco”, da autora Lygia Bojunga?
( )Sim ( )N&o

N

. Qual livro achou mais lega ? Por qué?
( )6vezesLucas ( ) Oabraco

Porque

3. Aleiturado livro “6 vezes Lucas’ foi:
( )F&ail
( )Dificil
() N&o entendi quase nada da historia
() S6 entendi tudo depois dos exercicios
4. A leiturado livro “O abraco” foi:
( )Fé&cil
( )Dificil
( )N&o entendi quase nada da historia
( )So6 entendi depois dos exercicios

Com qual exercicio vocé mais aprendeu?
() Seguénciabésica. Porque
() Circulo deleitura. Porque

(0]

. Qual vocé gostou mais de participar?
() Sequénciabasica. Porque
() Circulo deleitura. Porque

7. Vocé achou o livro “O abrago” com atematica pesada para sua idade?
() Sim. Se soubesse néo leria.
() N&o. Quero continuar lendo livros assim.

8. Gostariade continuar lendo livros literarios na escola?
( )Sm
(  )Néo

9. Sobre quaisteméticas gostariade ler?

10. Depois dessas leituras, gostaria de pegar livros na biblioteca da escola paraler em
casa?
() Sim. Porque
() Aindando. Porque

11. Finalizando responda: O gque vocé sentiu ao ler um livro literario?
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APENDICE C - Fichadeleitura

Fichadeleitura- Livro: 6 vezes L ucas, de Lygia Bojunga.

Fichadeleitural/ Capitulos 1,2 e 3

1. Vocé esta gostando da leitura do livro “6 vezes Lucas™? Fale se esta sendo
facil de entender e quais partes foram dificeis de interpretar; quais partes
VOCé gostou e quais ndo gostou; o enredo te fez lembrar-se de alguém ou de
algum momento de suavida.

2. Faleum pouco da aula: vocé esta gostando de ler e interpretar livros
literarios na escola; as perguntas estdo adequadas ao livro; quais atividades
ndo gostou de participar até agora e qual mais gostou.

Fichade leitural/ Capitulo 4

1. Deacordo com aleitura que fizeram até agora, descreva os personagens:
Lucas, Mée do Lucas, Pai do Lucas e Lenor (Professora de Lucas).

2. Vocé conhece alguém ou ja conheceu alguém que se parega com algum
desses personagens? Por qué?

Fichadeleitura/ Capitulo 5

1. Vocéjavivenciou/ presenciou algumatraicdo? Como foi essa experiéncia?
2. Enquanto vocé estava lendo esse capitulo, que sentimentos foi despertado
em vocé:
& Pelaméedo Lucas:
b- Pelo pai do Lucas:
c- Pelo Lucas:
3. Lembrou-se de algum momento de sua vida que sentiu medo? Conte-nos
como foi.

Fichade leitural Capitulo 6

1. Oqueachou daleiturado livro literério 6 vezes Lucas? Explique

2. Osexercicios contribuiram para ainterpretacéo do livro? Explique

3. Depoisque leu todo o livro, mudou o ponto de vista sobre as personagens?
4. Gostou deler livro literario nas aulas de Lingua Portuguesa?
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ANEXO A - Termo de consentimento

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA O/A RESPONSAVEL PELO/A
MENOR PARTICIPANTE DA PESQUISA

Prezado (a) senhor (a), o (a) menor, pelo qual ofa) senhor(a) é responsavel, esta sendo
convidado(a) para participar da pesquisa intitulada “Letramento Literario: Constituicdo de sujeitos
leitores no ensino fundamental”, sob a responsabilidade gos pesquisadores Prof. Dr. Jodo Carlos
Biella (orientador) e Profa. Especialista Dalma Flavia Barros Guimardes de Souza (orientanda).

Nesta pesquisa objetivamos resgatar a literatura na escola basica por meio da mediagdo
do professor em eventos de letramento literdrio.

Este Termo de Consentimento Livre e Esclarecido sera obtido pela pesquisadora Profa
Especialista Dalma Flavia Barros Guimaraes de Souza, no Colégio Estadual Oscar Ribeiro da Cunha,
durante reunido a ser realizada com pesquisadora e pais e/ou responsaveis pelos menores
participantes do estudo.

Na participacdo do menor sob sua responsabilidade, ele fard leitura de dois livros
litersrios da autora Lygia Bojunga, quais sejam: 6 vezes Lucase O Abrago, respondera a algumas
questdes de interpretacao , as quais serao analisadas, e participard das discussdes em sala de aula
sobre os temas abordados nos livros durante a leitura destes.

Em nenhum momento o (a) menor sera identificado (a). Os resultados da pesquisa serao
publicados e ainda assim a sua identidade serd preservada. O (A) menor n3o tera nenhum gasto e
ganho financeiro por participar na pesquisa. O Gnico risco da participag3o do (a) menor no estudo
seria a identificagdo do sujeito. Para evitar isso, a0 menor sera solicitado que ndo se identifique
nos materiais que serao entregues para a interpretacdo e produgdo de textos. Além disso, na
publicacdo dos resultados da pesquisa, a identidade do menor participante serd preservada, o que
garantira total sigilo quanto 3 identidade do menor participante e quanto ao nome da instituicao
onde ele estuda. Quanto aos beneficios, este estudo possibilitaréd ac (a) aluno (a) menor a
oportunidade de participar de praticas sistematizadas de leitura literdria com obras de uma das
escritoras mais conceituadas no campo da literatura infanto-juvenil e juvenil. As obras de Lygia
Bojunga estdo traduzidas para vérias linguas e recebeu varios prémios, entre eles, o Prémio Jabuti
(1973), o prestigiado Prémio Hans Christian Andersen (1982) e o Prémio da Literatura
Rattenfanger (1986). As leituras e exercicios realizados em sala contribuirdo para minimizar as
dificuldades de leitura e interpretagdo em livros literarios, por parte dos participantes da
pesquisa. Além disso, fornecera subsidios para outros professores de Lingua Portuguesa. O(A)
menor & livre para deixar de participar da pesquisa a qualquer momento sem nenhum prejuizo ou
€0a¢ao.

Uma via original deste Termo de Consentimento Livre e Esclarecido ficara com ofa)
senhor(a), responsavel legal pelo(a) menor.

Qualquer divida a respeito da pesquisa, o (a) senhor (a), responsavel legal pelo{a) menor,
poderd entrar em contato com: Jodo Carlos Biella, na Universidade Federal de Uberlandia (UFU), Av.
Jo3o Naves de Avila, n2 2121, bloco U, sala 223, Campus Santa Modnica — Uberlandia -MG, CEP:
38408-100, telefone (34) 3239-4162, na Universidade Federal de Uberlandia, Instituto de Letras e
Linguistica), ou com Dalma Flavia Barros Guimardes de Souza, (Rua Henriqueta Assungdo, s/n. Bairro
Central. Rio Verde- Goids. CEP: 75901-391, Fone: (64) 3621- 3849, no Colégio Estadual Oscar Ribeiro
da Cunha).Poderd também entrar em contato com © Comité de Etica na Pesquisa com Seres-
Humanos — Universidade Federal de Uberlandia: Av. Jodo Naves de Avila, n2 2121, bloco A, sala 224,
Campus Santa Monica — Uberlandia -MG, CEP: 38408-100; fone: 34-32394131.

Rio Verde, de de 2015
\ D02 Pl
\“k;"“ 1% \ S

\

X & g Jodo Carlos Biella

AP\ Saa’ay; &cu\n e. B G de )\Qw\Cv

i Dalma Flvia Barros Guimardes de Sotrza

Eu, responsavel legal pelo (a) menor

consinto na sua participacdo no projeto citado acima, caso ele (a) deseje, apos ter sido
devidamente esclarecido.

Responsavel pelo (a) menor participante da pesquisa
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ANEXO B: Termo de Assentimento.

TERMO DE ASSENTIMENTO PARA O MENOR PARTICIPANTE DA PESQUISA

Vocé estd sendo convidado (a) para participar da pesquisa intitulada “Letramento Literario:
Constituigdo de sujeitos leitores no ensino fundamental”, sob a;esponsabilidade dos pesquisadores Prof.
Dr. Jodo Carlos Biella (orientador) e Profa. Especialista Dalma Flavia Barros Guimardes de Souza
{orientanda).

Nesta pesquisa objetivamos resgatar a literatura na escola basica por meio da mediagfio do
professor em eventos de letramento literario. .

Na sua participagdo vocé fard leitura de dois livros literarios da autora Lygia Bojunga. quais
sejam: 6 vezes Lucas € O Abrago, responderd a algumas questoes de interpretagdo, as quais serao
analisadas, e participara das discussdes em sala de aula sobre os temas abordados nos livros durante a
leitura destes.

Em nenhum momento vocé serd identificado. Os resultados da pesquisa serdo publicados ¢ ainda
assim a sua identidade sera preservada.

Vocé niio tera nenhum gasto € ganho financeiro por participar na pesquisa.

O tnico risco de sua participagao no estudo seria a sua identificago. Para evitar isso, garanlimos
o sigilo quanto & sua identidade ¢ quanto ao nome da Instituigao onde estuda. Quanto aos beneficios, este
estudo possibilitara a vocé & oportunidade de participar de praticas sistematizadas de leitura literaria com
obras de uma das escritoras mais conceituadas no campo da literatura infanto-juvenil e juvenil. As leituras
e exercicios realizados em sala contribuirdo para minimizar suas dificuldades de leitura e interpretagdo
em livros literarios, além disso. fornecera subsidios para outros professores de Lingua Portuguesa.

Mesmo seu responsavel legal tendo consentido na sua participago na pesquisa, vocé ndo &
obrigado a participar da mesma se ndo desejar. Voceé € livre para deixar de participar da pesquisa a
qualquer momento sem nenhum prejuizo ou coagao.

Uma via original deste Termo de Consentimento Livre ¢ Esclarecido para Menor Participante da
Pesquisa ficard com voce.

Qualquer divida a respeito da pesquisa, vocé podera entrar em contato com: Jodo Carlos Biella,
na Universidade Federal de Uberlandia (UFU), Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121. bloco U. sala 223,
Campus Santa Ménica — Ubertandia -MG. CEP: 38408-100. telefone (34) 91962607, ou com Daima
Flavia Barros Guimaraes de Souza. (Rua Henriqueta Assungdo. s/n. Bairro Central. Rio Verde- Goias.
CEP: 75901-391) telefone (64) 8131-1698. Podera também entrar em contato com 0 Comité de Etica na
Pesquisa com Seres-Humanos — Universidade Federal de Uberlandia: Av. Jodo Naves de Avila, n° 2121,
bloco A, sala 224, Campus Santa Ménica — Uberlandia -MG. CEP: 38408-100; fone: 34-32394131.

Rio Verde, de de 2015

Pesquisadores:

LOD&IY'{‘Q_ {' :”J‘\Ca_ f} G Akbgugcv

Jodo Carlos Biella Dalma Flavia Barros Guimardes de Souza

Eu aceito participar do projeto citado acima, voluntariamente, apds ter sido devidamente esclarecido.

Participante da pesquisa
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ANEXO C: Declaragdo dainstituicdo co-participante.

T
:_._"_:; PACTO PELA § . GOYERNODE .
€ oiade ~gmam Ly GOIAS

DECLARACAO DA INSTITUICAOQ COPARTICIPANTE

~

Dectaro cstar ciene de gue o Projeto de Pesquisa “lLetramento 1literdrio:
Constituicio de sujeitos leitores no ensino fundamental™ serd avaliado por um Comité
de Etica em Pesquisa & concordar com 0 parecer ético emitido por este CEP. bem como
conheeer ¢ cumprir as Resolugdes Lticas Brasileiras, em especial a Resolucio
CNS4A6/12. Pt Instituicio estd ciente de suas corrcsponsabilidades como instiluiglio
coparticipante do presente projeto de pesquisa, ¢ de seu compromisso na resguardo da
sesuranca e bem-estar dos sujeitos de pesquisa nela recrutados, dispondo  de
infracstrutura necessdria pam a garantia de tal seguranca @ hem-estar.

5 Autorizo os pesquizadores Dr. Jodo Carlos Biclla e Profa. Ispecialista Dalma
Ilavia Barros Guimardes de Souza a realizarem um diagnostice de leifura ¢ aplicar
atividades, claboradas pelos pesquisadores, a fim de verificar se a proposta de COSSON
(2014). a saber, sequénciza bdsica, ¢ os cstudos da cstélica da reeepgiio, nas abras “6
vezes Lucas™ e 0 Abraco™. da antora Lyaia Bojunga s3o capazes juntos de alcancar
fivels de letramente literdrio nos alunos, utlizando-se da infraestrtuma desta
Instituicia.

\

re :3:
Plozra-ig . e A
PROV. LESSANDRO DO CARMO LIMA

Dirctor Do Colégio Estadual Oscar Ribeiro da Cunha

Rio Verde. )*  de /8\_3&}’\%’ de 2074
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ANEXO D: Asobras trabalhadas.

LYGIA BOJUNGA

®

6 VEZES LUCAS

O ABRACO ®
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ANEXO E - Produgdes dos alunos
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