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RESUMO

O contato com a obra ‘Meia Noite em Paris’ (2011) do cineasta Woody Allen, nos abre
para uma série de questdes que podem ser problematizadas e abordadas no ambito da
pesquisa historiografica. A relagdo da cidade de Paris e a produgdo artistica da década
de 1920 apresentadas no filme, estdo imbuidas de uma determinada percepcao de arte e
de tempo. A partir da dindmica passado/presente, utilizada também como recurso
narrativo, ¢ possivel pensar uma série de desdobramentos com relagdo a tematica do
tempo, do canone da arte, além de compreender o olhar e a interpretacao de Allen e a
importancia conferida a nostalgia. Sob esse prisma, as escolhas do repertorio do diretor
se estendem para as mais diversas linguagens artisticas, concentradas no periodo dos
anos 20 em Paris, com énfase na pintura ¢ na literatura norte americana. A partir da
construcdo dos personagens principais, contemporaneos a nés, ¢ possivel notar
diferentes relagdes com seu tempo, deixando temas como: saudosismo, anacronismos,
‘Era de Ouro’, a nostalgia e as viagens no tempo chamarem a aten¢do do expectador e
dos historiadores, que se debrucam para refletir sobre as tematicas. Assim, a pesquisa
busca compreender essas questdes a partir de um viés interpretativo da linguagem, na
forma e no contetido artistico, analisando algumas representagdes e interpretando os
dilemas relacionados ao tempo, nos anos 1920 e 2011, dialogando com a historiografia

e buscando refletir sobre a impossibilidade de se negar o presente.

Palavras Chave: Historia; Paris; Historia 1920; Nostalgia; Allen, Woody.



ABSTRACT

The contact with Woody Allen's work 'Midnight in Paris' (2011), opens us to a series of
questions that can be problematized and approached in the scope of historiographic
research. The relationship of the city of Paris and the artistic production of the 1920s
presented in the film are imbued with a certain perception of art and time. From the past
/ present dynamics, also used as a narrative resource, it’s possible to think of a series of
developments in relation to the theme of time, the canon of art and also to understand
the way that Allen interprets this themes. In this light, the choices of the director's
repertoire extend to the most diverse artistic languages, concentrated in the 1920s in
Paris, emphasized in painting and north american literature. From the construction of
the main characters, contemporary to us, it is possible to notice different relationships
with time, leaving us themes like: nostalgia, anachronisms, 'Golden Age' and time
travels that catch the attention of the viewer and historians, who speculates about time.
Thus, the research seeks to understand these issues from an interpretative bias of
language, in form and artistic content, analyzing some representations and interpreting
the dilemmas related to time, in the years 1920 and 2011, dialoguing with
historiography and seeking to reflect on the impossibility of denying the present.

Key Words: History; Paris; History in 1920; Nostalgia;Allen, Woody.



O tempo linear ¢ uma invengdo do
ocidente. O tempo ndo ¢ linear, ¢ um
maravilhoso emaranhado onde, a
qualquer instante, podem ser escolhidos
pontos e inventadas solugdes, sem
comego nem fim.

Lina Bo Bardi
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1 INTRODUCAO

Com a camera parada em um plano aberto, vemos o movimento da cidade
acompanhado no ritmo compassado do jazz que toca ao fundo. Somos apresentados a
Paris no andamento de um dia, focalizando em seus pontos turisticos, como em um
cartdo postal. A voz over traz um didlogo que cria um cenario sobre Paris dos anos 20,

na chuva, e uma perspectiva nostalgica desse periodo historico.

Gil Pender (Owen Wilson) e sua noiva Inez (Rachel McAdams), nos sao
apresentados em um dos cenarios mais bonitos e romanticos no que diz respeito a um
casal apaixonado: a ponte japonesa sobre o lago das ninfeias, em Giverny, local de
estudo do pintor Claude Monet. Apds a apresentacdo dos personagens percebemos, a
partir dos didlogos, que Gil ¢ um cineasta famoso de Hollywood que est4d em uma crise
criativa, porque nao produz o que ele considera ‘arte séria’. Entretanto, ele esta
escrevendo um romance que se passa em uma ‘loja retrd’ e ndo confia no potencial de

sua narrativa. Inez ndo se preocupa com isso, esta satisfeita pois os filmes dele vendem.

Em Paris, eles se encontram com os pais da moga, uma familia americana
republicana com o pensamento conservador, enquanto Gil ¢ um democrata. Por acaso,
eles encontram o casal de amigos, Paul e Carol Bates. Paul € um professor universitario
e estd em Paris pois ird lecionar na Sorbonne. Eles aproveitam para visitar Paris,
contudo Paul e Gil apresentam perfis bem diferentes no que diz respeito a cidade, além

de percebemos a incompatibilidade de Gil e Inez como casal.

Na apresentacdo dos pais de Inez, ¢ delineado uma das principais
representacdes do tempo presente, caracterizado esteticamente durante o filme. Os
exemplos mostram o pensamento conservador, onde o pai coloca a culpa na empregada
do hotel e se preocupa em colocar um detetive para seguir Gil durante suas saidas na
madrugada. No que tange a mae de Inez, o jargdo que ela utiliza, ‘barato ¢ barato’ ¢ uma
das maneiras de destacar que os valores exaltados em 2011, sdo permeados

majoritariamente pelo aspecto financeiro.

A magica do filme acontece quando, apos alguns drinks, Gil vai passear
pela cidade que exerce tanto fascinio. As badaladas do reldgio anunciam o horério, meia

noite, nas escadarias da rua Montagne Saint Genevive. A chegada do carro com algumas
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pessoas, um Pegeout antigo estilho calhambeque, ¢ seguida por um convite para uma

festa.

Ao chegarem na festa, notamos a mudanga na iluminagdo da cena para um
filtro sépia e Gil, escuta ao fundo a musica de Cole Porter. Ele se encontra com Zelda e
Scott, os Fitzgerald. Gil acha tudo muito estranho e desconfia de tudo, e com um olhar

estupefato, ainda ndo esta convencido de que poderia ter voltado no tempo.

Porém, seu encontro com Ernest Hemingway (Corey Stoll) na cena
seguinte, o faz acreditar. Ele se apresenta como escritor, diz que o admira e pede para
que ele leia o seu livro. Entretanto, Hemingway, estereotipado como o macho
competidor que voltou da guerra, cheio de frases de efeito, diz que ir4 apresentar o livro
dele para Gertrud Stein, a Gnica pessoa em quem ele confia seus textos. Ele volta para o
presente para buscar seu livro, no meio do caminho, ele lembra que ndo combinou o

local do encontro, ao voltar, o bar se tornou uma lavanderia.

No dia seguinte, ele convida sua noiva para irem nessa mesma aventura.
Curiosamente, eles esperam e nada acontece, Inez volta para o Hotel. Os sinos avisam o
horario, meia noite, o carro passa. Somos levados a acreditar na ideia da fabula, que
trabalha com a meia noite dos contos de fadas, como o horario responsavel pelas

mudangas. Ele volta para 1920.

Na casa da senhorita Stein, a composi¢do de cena € algo notavel, que sera
avaliado durante a analise estética. Sua companheira Alice B. Toklas e principalmente,
a circulacao de artistas que havia em sua residéncia, sdo destaque. Ms. Stein conversava
com Pablo Picasso e discute sobre suas pinturas, quando Gil ¢ apresentado, conhecemos
Adriana (Marion Cotillard), uma modelo que estuda moda. Gil deixa seu manuscrito
com Stein, que logo 1€ as primeiras linhas “Fuga ao passado’ era o nome da loja e os

produtos eram memorias. O que era prosaico € até vulgar para uma geragao.”

De volta a 2011, Gil passeia com sua noiva, vai as compras e tenta caminhar
na chuva, tal qual sua descri¢do inicial, e em um desses passeios ¢ fisgado pela musica
de Cole Porter, que tocava na loja de antiguidade de uma mulher, com quem ele
conversa trivialmente e compra o disco do artista. Gil ndo consegue estabelecer dialogo
com seus futuros sogros nem com os amigos de Inez, Paul e Carol, com quem ele faz

alguns passeios turisticos.
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Durante as viagens a Paris dos anos 20, Gil encontra inimeras de suas
referéncias artisticas e percebe no passado uma maneira de escapar do presente, além de
estar apaixonado por Adriana. Em uma das cenas cujo o teor anacronico ¢ colocado para
conferir humor, Gil e Adriana andam por Paris e encontram Zelda tentando
autoexterminio. Gil lhe d4 um antidepressivo, que ele diz ser o ‘remédio do futuro’.
Adriana descobre que Gil ird se casar e ela o deixa sozinho. O humor do filme, continua
em uma das cenas mais divertidas e non sense: o encontro com os surrealistas, o pintor
Salvador Dali, o fotografo Man Ray e o cineasta Luis Bufiuel, que ele discute seus

problemas amorosos a partir das metaforas com rinocerontes.

Outra cena importante para compreendermos o posicionamento de Woody
Allen em relacdo a temadtica trabalhada, ¢ quando Gil e Adriana se encontram e
conversam sobre o ‘tempo em que vivem’. Neste momento ocorre uma outra viajam no
tempo, para a Belle Epoque idealizada por Adriana, Paris de 1890. Aqui, vemos a
diferenga no figurino de maneira bem explicita, com as dangarinas de Cancd em
contraponto do vestido de vedete de Adriana e a roupa de Gil. Assim como Gil encontra
com seus idolos, eles encontram os artistas renomados daquela época: Toulouse

Lautrec, Paul Gauguin e Edgar Degas.

Adriana sugere que eles fiquem para sempre em 1890, mas Gil conta de sua
viagem no tempo e de sua temporalidade. Neste momento, o filme apresenta uma tese: a
impossibilidade de se recusar o presente. Para ele os anos 20 s3o os anos de ouro, € ndo
1890. Assim como em um exercicio terapéutico, Gil € capaz de encarar seu presente,
romper com as amarras que o prendiam no passado. Ele volta, termina com Inez, decide
morar em Paris e escrever seu livro. Em seguida, o detetive que seu sogro contratou,
aparece em um looping temporal, em um tempo caracterizado por uma monarquia,

provavelmente do século XV-XVI.

Na cena final, temos Gil andando por Paris, os sinos avisam que ¢ meia
noite, porém ele ndo viaja no tempo. Ele encontra a moga da loja de antiguidades, onde
ele comprou o disco de Cole Porter, eles conversam e comega a chover. Eles vao

caminhando juntos, o som vai aumentando e a imagem dos dois se perde na cidade luz.
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O filme descrito, “Meia Noite em Paris’'(2011), foi um dos filmes que nos
reapresentou para a figura do diretor Woody Allen e que evidenciou suas problematicas
em relacdo ao tempo, tema trabalhado em outros filmes. Quando nos deparamos com a
persona de Allen, por vezes pensamos ‘qual Woody?’, ja que todas as caracteristicas
aparecem em diversos momentos, com varias facetas deste artista. Assim, situar o
cineasta em questdo ¢ uma tarefa que tem sido feita por intelectuais de varias areas, para

compreender as diversas camadas que aparecem na sua producao artistica.

Como disse Letty Aronson, irma e produtora do cineasta Woody Allen, “Ele
ndo ¢ do gosto de todo mundo. Nunca foi’” E ela tem razdo. E um cineasta que
consegue perpassar por varios aspectos da arte. Extremamente produtivo, ele explora ao
maximo as capacidades de artista ao experimentar e criar nas varias linguagens. Allen
traz na sua producdo, no conjunto de sua obra, referéncias do seu repertorio artistico e
cultural, questionamentos filos6ficos complexos e elementos, tanto nos temas quanto

nos recursos da linguagem cinematografica, que iram, ao longo do tempo aparecendo

com certa frequéncia em seus filmes.

Além de musico clarinetista, assiduo do The Carlyle nas segundas com a
Woody Allen and Eddy Davis New Orleans Jazz Band participando de algumas
composi¢des, o género musical ¢ uma das marcas de sua obra. O Woody Allen da
televisdo, comecgou no inicio da carreira, quando atuava e participava de programas
comicos nos anos 70, com seu humor irénico, contando passagens da sua propria vida,
além de ser carregado de um humor mais corporal. Contudo, apds algumas experiéncias
no cinema, outras tematicas surgem, por exemplo reflexdes sobre seu proprio trabalho, a
cidade de Nova York como uma de suas personagens, que passard a ser uma constante
em suas obras, e os didlogos com o cinema’, seja na metalinguagem ou nas referéncias
aos seus filmes e diretores favoritos, que em sua maioria, sdo diretores europeus e

autorais. Evidentemente que quando sua produtora diz que ndo ¢ todo mundo que gosta

' ALLEN, Woody. Meia noite em Paris. Producdo: Letty Aronson, Stephen Tenenbaum e Jaume Roures.
Direcdo: Woody Allen. Roteiro: Woody Allen. Fotografia: Darius Khondji. Trilha Sonora: Stephane
Wrembel. Dire¢ao de Arte: Anne Seibel e Héléne Dubreuil. Figurino: Edi¢do: Alisa Lepselter. Elenco:
Owen Wilson, Rachel McAdams, Marion Cotillard. Estados Unidos da América, 2011. (Filme-Video,
94 min. Ficgdo. Colorido).

> WEIDE, Robert B. Woody Allen: um documentario. Estados Unidos da América, 2012. (Filme-Video,

195min. Documentario. Colorido).

A lista completa dos trabalhos estda disponivel no site <http://www.woodyallen.com/other-

projects/television/>: acesso em: 07 nov. 2017
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dele, um dos motivos ¢ que Woody, dentro do universo cinematografico dos Estados

Unidos da América, ¢ relacionado ao cinema de autor europeu.

O cinema de autor como movimento da sétima arte, pode ser encontrado na

obra de Woody, jd& que encontramos a individualidade posta em sua obra, o

configurando como cinema de auteur. Desde entdo, ao vermos a tela preta com os

créditos dos filmes em letras brancas, na mesma fonte e em ordem alfabética, sabemos

que ¢ um filme de Woody Allen. Esse controle em escrever o roteiro de seus filmes,

dirigir e muitas vezes atuar, ¢ algo peculiar em seus filmes. Suas obras possuem
caracteristicas muito singulares, que o aproximam do cinema do estilo cinema de autor.

Nada agrada mais o meu ego do que ser considerado um cineasta

europeu. Isso para mim € a maior realizagdo. Entdo, quando fiz um

filme na Inglaterra foi um prazer para mim. Adorei. [...] E esses locais,

eles sdo tdo favoraveis aos artistas. E uma atitude diferente. Nos

Estado Unidos, o cinema ¢ essencialmente todo sobre o estudio. E

uma industria. Eles querem gastar cem milhdes em um filme e fazer
. 11~ 4
quinhentos milhdes.

A nogdo de cinema apresentada por ele neste trecho, ¢ 0 mesmo olhar sob o
qual ele projeta para as artes. Ao constatar que nos Estados Unidos tem-se um cinema
voltado para a industria do entretenimento, temos aqui um dado importante que iremos
nos debrucar mais adiante. Pensar a producgdo artistica e intelectual, inclusive a de
Woody, num contexto que valoriza a producao de filmes voltados para a industria que
encaram a arte enquanto um produto, valorizando o consumo. A reflexdo do seu proprio
metiér, € algo que Woody faz em varios momentos, o primeiro € no filme ‘Memorias’
(1980), porém, em ‘Meia Noite em Paris’ (2011), essa ¢ uma das problematica do

personagem principal.

O cinema hollywoodiano criticado por Allen € o atual, ja que os dos anos 30
e 40 foram tema para mais um de seus filmes de época ‘Café Society’ (2016). Para ele,
além de fugir do star systen, priorizando contratos com grandes estrelas do cinema, dos
blockbusters e dos filmes de evento, o foco dos produtores € no retorno dos lucros, e
com isso retira do filme a qualidade artistica, além do empobrecimento das tematicas.
Vale lembra que palavra de origem inglesa ¢ para definir um filme que teve um alcance

grande de publico e teve retorno financeiro extremamente elevado. Filmes de evento,

* Ana Paula Biancoccini apud Zuber, Helene. Spiegel interview with Woody Allen: nothing pleases me
more than being thought of as a european filmemmaker. Disponivel em: <
http://www.spiegel.de/international/spiegel/spiegel-interview-with-woody-allen-nothing-pleases-me-
more-than-being-thought-of-as-a-european-filmmaker-a-361905.html >. Acesso em: 20 jun.2005.
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geralmente sdo associados aos blockbusters aliam as caracteristicas anteriores com um
mercado maior, onde se tem a criagdo de shows, assim como roupas, brinquedos € uma

serie de objetos que sdo produzidas a partir do filme. Em entrevista, Woody diz:

Para mim, os filmes sdo valiosos como uma forma de arte ¢ como um
excelente meio de entretenimento popular. Mas acho que os filmes
tém ido para um caminho terrivelmente errado. [...]. Agora é apenas
um produto de fabrica.’

O olhar saudosista que ele langa para a produgdo artistica ¢ uma questao
recorrente que, também serd trabalhada ao longo de seus filmes e aprofundado em
‘Meia Noite em Paris’. Esse viés, se torna um dos aspectos autorais de sua obra, que o
afirmam como diretor muito presente, com estilo proprio, seja na estética do cinema
envolvendo o jogo de camera, na trilha sonora que de costume € o jazz e nas tematicas.
Os aspectos da urdidura do enredo, com didlogos longos e carregados, também sdo
marcas caracteristicas do artista, assim como a composi¢cdo complexa, neurotica e

psicanalisada de seus personagens.

Um dos exemplos é a personagem Melinda, do filme Melinda ¢ Melinda
(2004)° que ao ser analisado sob o prisma da obra ‘Aspectos do Romance’’, de Foster,
onde ele categoriza as personagens em duas categorias: a flat (planas) e a round
(redonda). As personagens planas sdo construidas em torno de uma tUnica ideia ou
qualidade, sdo previsiveis em contraposicao as redondas que sdo complexas, dinamicas,
multifacetadas surpreendendo o espectador. Para Roberta Nichele Bastos® as

personagens de Allen sdo categorizadas como hibridos, carregando caracteristicas de

> Ana Paula Biancoccini apud Zuber, Helene. Spiegel interview with Woody Allen: nothing pleases me
more than being thought of as a european filmemmaker. Disponivel em: <
http://www.spiegel.de/international/spiegel/spiegel-interview-with-woody-allen-nothing-pleases-me-
more-than-being-thought-of-as-a-european-filmmaker-a-361905.html >. Acesso em: 20 jun.2005.

® O contato com esta obra deu origem ao trabalho meu monografico: BIFFI, Luciana Angelice. Melinda e
Melinda (2004, Woody Allen) ou percep¢oes tragicas e comicas acerca da vida cotidiana. Trabalho
de Monografia (Bacharel). Universidade Federal de Uberlandia, Uberlandia MG. 2015. Nele, pude
aprofundar as percepgdes da tragédia e da comédia na vida cotidiana, sob o prisma do diretor. No
primeiro momento, o conhecimento da obra e da formagdo de repertdrio foi o primeiro movimento da
pesquisa. Depois, os questionamentos partiram do dialogo com ‘Melinda e Melinda’ com os conceitos
tragédia e comédia, que possuem historicidade e perceber como esses termos se transformaram e que
eles possuem especificidades na contemporaneidade e que hoje fazem permeiam a vida cotidiana. Sio
conceitos que fazem parte de uma dialética singular que nos sdo evidenciadas pela obra de Woody
Allen.

"FOSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Porto Alegre: Globo Livros, 1974.

® BASTOS, Roberta Nichele. Cinema de personagem: a constru¢do de personagem no cinema de
Woody Allen. 2010. 94 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Comunicagdo Social) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2010.
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ambas categorias, adquirindo um alto nivel de verossimilhanga e possibilitam varias

interpretagoes.

Na 6tica dos textos e das criticas sobre o conjunto da obra de Woody, temos
a divisao da produgdo do diretor em fases, o que facilita o recurso da escrita, ajuda a
pensar o desenvolvimento da obra e serve como uma orientagdo para nos localizarmos
na producao do diretor, que ¢ de um filme por ano. Alguns criticos dividem sua obra em
quatro fases, a primeira ¢ marcada por um viés voltado para o humor fisico, non sense,
associado ao inicio de sua carreira. E de conhecimento publico, além de ser menciona
em sua biografia’, que Woody comega sua carreira fazendo gags e escrevendo piada
para jornais de Nova York com o nome ‘Woody Allen’, ja4 que Alan Stewart

Konigsberg ndo queria ser reconhecido na escola pelos seus trabalhos de comics.

Entretanto, Allen teve que mostrar o rosto, mesmo escondido com seus
oculos de armagao grossa, quando comegou a frequentar e ganhar dinheiro com o Stand
Up Comedy, o que mais tarde o levou a fazer roteiros para programas de televisdo'”.
Apesar de sempre estar envolvidos com os bastidores da produgdo, na montagem,
escrevendo roteiros, sendo diretor, Woody comeca a aparecer depois, por compreender
que o sistema artistico no qual esta inserido ¢ importante que haja uma associagao, por

parte do publico, da pessoa com a sua produgdo, e assim ele vai aparecendo cada vez na

televisdo, claro, trazendo sempre suas referéncias.

Assim, Woody escreve um texto para Broadway, ‘Play it again, Sam’, que
depois ele até faz uma versdo para o cinema ‘Tiros na Broadway’ (1994). Toda essa
visibilidade, confere a Woody a oportunidade de escrever roteiro para cinema € em um
de seus primeiros filmes, ‘O que que ha, gatinha?’ (1965), ele entra em contato com a
industria cinematografica. Porém, a relacdo entre diretor e produtora ndo foi o que ele
esperava, ja que a produtora alterou, inclusive o roteiro. Desde entdo, Woody prefere
realizar seus filmes, mesmo que com baixo orcamento, mas que ele tenha o controle
total da producado. Isso ¢ um dado interessante de se pensar quando vemos os numeros

que ‘Meia Noite em Paris’ faz, comparado com o investimento.

Entretanto, a quebra dessa primeira fase e essas preocupacdes com a sua

producao cinematografica, aparecem em ‘Annie Hall’ (1977), que seria a estreia de sua

® LAX, Eric. Woody Allen: uma biografia. Rio de Janeiro: Companhia das Letras, 2000.
Y LARX, Eric. Conversas com Woody Allen: seus filmes, o cinema e a filmagem. Cosac Naify, 2008.
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segunda fase. Na tradugdo para o portugués ‘Noivo Neurotico, Noiva Nervosa’, ele nos
mostra um refinamento, inclusive enquanto essa persona que ¢ o Woody Allen. Neste
filme, temos uma série de recursos que ele traz para o cinema, a quebra a quarta
parede'’, onde ele cria legenda para mostrar o que os personagens estio pensando em
contraponto com a fala dos mesmos personagens, como se eles estivessem se
contradizendo. Ele divide a tela, ou seja, usa varias técnicas narrativas que estdo
dialogando com a estrutura do roteiro do filme, que trata de um relacionamento
amoroso, do inicio ao fim. Aos poucos, a partir da década de 1970 até os filmes da
década de 1980, o diretor vai mudando o seu olhar e construindo a partir de uma
perspectiva feminina. Essa mudanca fica mais evidente nos filmes em que ele trabalha

com Diane Keaton e Mia Farrow.

Perceba, a maioria dos elementos, inclusive a caracteristica neurdtica de
seus personagens, como por exemplo Gil Pender, ¢ algo trabalhado ao longo de sua
carreira. O que importa aqui ¢ destacar os elementos do filme e como Woody trabalha
os recursos da linguagem cinematografica. Woody traz em ‘Annie Hall’ um tema
comum: relacionamentos amorosos, entretanto, esta ¢ uma comédia romantica que foge
do final tradicional, ele caminha no sentido dos encontros ¢ desencontros amorosos.
Evidentemente que isso vai conferir um novo olhar dos seus expectadores, ja que até a

forma de seu humor vai mudando com tempo.

O humor judaico aparece cada vez mais em seus filmes, € mesmo ele se
considerando um judeu ateu (ndo praticante) notam-se os dados da cultura judaica em
seus filmes, que ¢ o humor autodepreciativo'?, uma marca de seus filmes. Contudo o
humor fisico continua presente, mais sutil, mas ele aparece nos trejeitos, nos tiques dos
personagens, na maneira como ele fala com a mao na boca ou gagueja, ou seja, continua
presente, mesmo que ele mude o lugar central do seu humor (antes era no fisico, agora

esta na fala e nos didlogos dos personagens).

" Termo cunhado por Bertold Brecht, de um recurso estético, onde a personagem dirigi sua atengdo para
a plateia e/ou tomando conhecimento de que a a¢do e os personagens nao sio reais. Assim, lembram a
plateia de que estdo vendo uma ficgdo. Colocando assim, o espectador como cumplice da narrativa, do
inicio ao fim.

2 No livro de Mauricio Hayum, ‘O Judaismo’, ele mostra como uma caracteristica dos rabinos nas
sinagogas, por serem constantemente marginalizados na sociedade e serem alvo de piadas e criticas,
eles mesmo zombavam de sua condicdo, antes que alguém o fizesse. Antes que riam de mim eu vou rir
de mim.
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A ironia de Woody Allen, marca autoral de seus filmes que vem da sua
heranga da cultura judaica, além de atribuir a inversdo de sentido de uma frase ou de
uma cena, o autor irdnico tem a caracteristica de ser onisciente. Ele tem consciéncia
total do processo, e com esse recurso de linguagem ele vai desvelando aos poucos o
sentido dos acontecimentos, nao entregando de cara o desfecho final da narrativa. A
ideia da ironia traz consigo o alerta de ndo ler o texto no sentido literal, buscar ler o

texto afim de perceber nas entrelinhas da escrita, seus varios significados.

‘Noiva Nervosa, Noivo Neurdtico’ ¢ um desses filmes que solidifica a
carreira do diretor, assim como deixa marcas muito caracteristica de seus filmes, como
por exemplo a perspectiva de relacionamentos psicanalisados, que sdo diversas vezes
retratados em suas sessdes de terapia. A ideia de se ter um enredo e personagens que
pensam a vida de uma maneira analitica € uma caracteristica presente na maioria de seus
filmes, e com isso, personagens que possuem uma densidade tipicas de personagens tipo
‘round"’, complexas que sio capazes de questionar a sua propria existéncia, suas
escolhas e suas condi¢des aprofundando no funcionamento interno de seus personagens.
“O diretor faz um cinema psicoldgico realista baseado no personagem. Mais do que

1455

isso, pensa e interpreta a vida através deles "’ como vai destacar Roberta, em sua tese

sobre a composicao dos personagens nos filmes de Woody Allen.

Entretanto, nessa segunda fase, apesar do grande destaque de ‘Annie Hall’,
o filme ‘O Dorminhoco’ (1973), ¢ um dos filmes que mais dialoga com ‘Meia Noite em
Paris’ (MNP). E aqui, que Woody traz para seu repertorio, a primeira experiéncia de
viagem no tempo, que em ‘O Dorminhoco’, ele nos leva para o futuro, em um filme
cujo o estilo é ficcdo cientifica. Em ‘A Rosa Purpura do Cairo’ (1985) ele faz uma
mistura desse género cinematografico com a comédia, um tanto inusitada até entdo, mas

ndo para seus filmes, que sempre fizeram releituras e misturas de varios estilos.

O terceiro momento ¢ o encontro com Mia Farrow. Talvez uma das fases
mais polémicas de Woody Allen, ja que se torna um pouco dificil separar, nesta fase da

~ . . , .- 15 .
sua producdo, a vida pessoal da vida artistica °. Nessa fase, o filme que merece maior

B BASTOS, Roberta Nichele. Cinema de personagem: a construcdo de personagem no cinema de
Woody Allen. 2010. 94 f. Trabalho de Conclusao de Curso (Graduagdo em Comunicagdo Social) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2010

" Ibid., p. 44.

> Apos o envolvimento afetivo de Woody Allen com sua enteada, filha adotiva de Mia Farrow, Soon-Yi,
Allen vai ser duramente julgado pela sociedade conservadora norte-americana. Isso reflete,
primeiramente, em uma série de problemas com produtoras, que ndo queriam mais financiar seus
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destaque, ¢ ‘A Rosa Purpura do Cairo’, que traz aspectos que dialogam e muito com o

filme MNP, que sera analisado nesta dissertacao.

O escapismo de Cecilia (Mia Farrow) em ir ao cinema, como uma fuga da
realidade, coloca o proprio género do filme, podendo ser categorizado como um
‘realismo fantastico’ e os aspectos que constroem a relagdo entre a realidade e a ficcao,
sa0 os mesmos temas em que Gil se encontra em ‘Meia Noite em Paris’, entretanto, para
seus personagens, quando tem que se escolher entre a realidade ou a ficg¢ao, tanto para
Cecilia quanto para Gil, Woody opta pela realidade nos lembrando que “A fantasia ndo

1
passa de uma loucura. ”'°

Alguns dos temas recorrentes desse artista multifacetado sdo as satiras, que
percebe as fragilidades do sistema politico no qual se esta inserido para ri dele. Além da
parte cultural que ¢ possibilitada pela cidade de Nova York, Woody mobiliza questdes
morais como as que sdo postas em ‘Crimes e Pecados’ (1989) e ‘Match Point’ (2005),
que se estendem para filmes intimista como ‘A Outra’ (1988) e ‘Interiores’ (1978), que

dialoga com a obra do diretor Ingmar Bergman, artista que Allen muito estima.

Temas como o tempo, o acaso, o humor judaico, a vida, o envelhecimento,
sdo questdes que se modificam ou porque simplesmente, mudamos de opinido. Prefiro
pensar no conjunto de sua obra ndo como ciclos, mas como uma espiral, que
concentram alguns temas, entretanto, eles ndo sdo estdo acabados. Desta forma, temas e
problematicas se misturam entre os filmes, alguns temas que as vezes parecia acabado,

volta a tona e em alguns casos com novos desfechos.

E por fim, a quarta fase ou fase das cidades europeia. O filme ‘Match Point,
que deveria ter sido ambientada em Nova York, surpreendeu a criticos, espectadores e
acredito que principalmente seus fas porque neste filme ele se reinventa, por destoar em
quase todos os aspectos. Londres aparece como uma cidade sufocante e um cendrio de
um assassinato de um grande suspense, estrelado por Scarlet Johansson e Jonathan Rhys
Meyers dirigido e escrito por... Woody Allen. pela segunda vez, a obra ‘Crime e
Castigo’ de Fiodor Dostoievsky previamente trabalhado em ‘Crimes e Pecados’. Ele

cria uma atmosfera do drama, que faz com que a cidade sufoque os personagens, ¢ uma

projetos. Apo6s uma série de filmes, Woody Allen comeca a receber propostas para filmar em cidades
europeias.

'® LARX, Eric. Conversas com Woody Allen: seus filmes, o cinema e a filmagem. Cosac Naify: Sio
Paulo, 2008. p. 143
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estética diferente, que mais uma vez, acompanha a estrutura narrativa do filme.
Contudo, ao filmar em Londres, ele e sua equipe fazem uma pesquisa afim de entender
a cidade, o que cada bairro representa, inclusive os principais nomes utilizados por

. . .17
determinadas camadas sociais .

Nesta nova fase, ‘Match Point’, ‘Vicky Cristina Barcelona’ (2008), MNP ¢
‘Para Roma com Amor’ (2012) sdo os principais filmes que trabalham a relagcdo de
Woody Allen com as cidades europeias. Na tentativa de entendé-las, tal qual ele faz
com Nova York, a cidade luz ¢ sem sombra de duvida, o local que ele possui maior
intimidade a ponto de torna-la personagem central, assim como o faz com sua cidade

natal.

Paris, que ja havia aparecido anteriormente em filmes como ‘Todos Dizem
Eu Te Amo’ (1996), traz um palido reflexo da sua nogao cultural sobre o que representa
a cidade luz. Ja em ‘Meia Noite em Paris’, ele traz a dinamica artistica ¢ cultural da
cidade, questionamentos e reflexdes sobre a o processo produtivo e criativo da arte e
como, até hoje, olhamos para ela como o canone artistico. Assim, Woody mobiliza um
repertorio das artes plasticas e também literario, considerado cldssicos norte-

americanos.

Aqui a experiéncia estética ¢ algo colocado de maneira aparentemente
simples, mas que requer um refinamento e atencdo do espectador. Ao estabelecer uma
relagdo intima com as cidades no qual ele filmou, ¢ divertido acompanhar o olhar de
‘turista’ de Woody. Na tentativa de transmitir o que cada cidade proporciona, Allen nos
mostra as cidades com seu olhar refinado e de habitue. Elas ddo o tom de cada trama e a

partir disso, surgem os desdobramentos dos personagens.

Para além de gravar a ‘personalidade’ da cidade, como ele faz na fase
europeia, em ‘Meia Noite em Paris’ ele nos apresenta personagens histéricos e
importantes para as artes visuais e para literatura, como Gertrud Stein e Ernest
Hemingway. Além dos pintores famosos da vanguarda de 1920, recebendo maior
destaque para as vertentes estéticas do cubismo e surrealismo, Woody em ‘Meia Noite
em Paris’, traz o dado que constantemente aparece em seus filmes, o tempo, mas

principalmente, a recusa do tempo presente ou uma ideia nostalgica.

' Informagdes retiradas da tese de Ana Paula Bianconcini Anjos. <In: Match Point (2005) Woody Allen
Papers, box 23, Folder 1-4; Mauscripts Division, Department of rare Books and Special Collections,
Princeton University Library>.
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O dado temporal no proprio titulo ‘meia noite’ serve como um atrativo para
qualquer historiador. Apesar das varias reflexdes apresentadas no enredo, a preocupacgao
com a relagdo do homem com tempo (matéria prima para o historiador) ¢ a mais
evidente. Contudo, a pelicula, objeto principal desta analise, vai ganhando uma outra
dimensdo ao se apresentar como um documento da pesquisa histérica, cujo os
questionamentos, teoria e método sdo aplicadas a medida em que vai se aprofundando o
contato com o documento. Ou seja, a pesquisa se desenvolve & medida que o objeto

suscita determinados métodos e teorias.

As problemadticas que surgem a partir do contato com ‘Meia Noite em
Paris’, nos levam antes, a compreender a obra de Woody Allen, suas idiossincrasias e
seu processo criativo. A partir de uma andlise da linguagem cinematografica, que € rica
em detalhes e elementos estéticos, temos um dos exemplos de suas influéncias de outros
cineastas em ‘Meia Noite em Paris’, do italiano Federico Fellini, na cena dos

rinocerontes.

A cena do rinoceronte onde Salvador Dali, tem suas epifanias em relagdo ao
animal, que sera transmitida para algumas obras posteriormente, ¢ um dos elementos do
repertorio de Woody Allen. Contudo, existe uma mistura de suas referéncias onde o
personagem de Dali serve como o meio para discutir o que o cineasta italiano Federico
Fellini faz. E uma cita¢do de seu filme ‘E la nave va’ (1983), onde o recurso de utilizar

um rinoceronte € para justamente causar o maior impacto e estranhamento possivel.

O personagem central, Gil Pender ¢ um escritor norte-americano, que esta
de férias com sua noiva em Paris, sonha acordado com uma idealizacdo da Paris dos
anos 1920. Todo o deslumbramento e fascinio que a cidade lhe causa ¢ intermediada
pelo seu repertorio artistico e cultural, que esta relacionado a cidade luz, pois nela tanto

artistas europeus como americanos, produziram suas grandes obras.

No decorrer da trama, percebemos que o arco do personagem, no que tange
a narrativa, abre para dois grandes desdobramentos: o primeiro, no tempo presente € 0s
problemas que envolvem o seu relacionamento amoroso e o seu trabalho artistico, ja que
Gil ¢ um roteirista famoso de Hollywood, e o segundo, possibilitada pela viagem no
tempo, os didlogos com os pintores e escritores nos anos 20, onde ele ¢ capaz de refletir

sobre si mesmo e sua condi¢@o no presente.
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As viagens no tempo sdo carregadas de imagens historicas e de referéncias
artisticas e culturais que marcam o imaginario, ndo s6 de Gil. Neste primeiro momento,
o primeiro capitulo dessa dissertacdo, se propde, apdés o mapeamento da pelicula,
apresentar os didlogos que Woody Allen realiza com os artistas deste periodo. Aqui,
recorremos nao apenas a uma analise estética do filme, mas também didlogos com os
artistas, que no filme, viram personagens. Desta forma, tanto os artistas representados,
quanto suas obras, mas especificamente as que se relacionam de maneira contundente

com o filme, sdo analisadas, a fim de interpretar esse repertorio.

A memoria histdrica que ¢ mobilizada pela imaginacdo de Gil, nos leva em
seguida, a olhar para o passado e perceber o seu contexto histdrico. Aqui, percebemos a
historicidade das obras trabalhadas, assim como o olhar que ¢ langado pelo personagem.
O objeto analisado, a pelicula, tem uma vasta producao bibliografica, inclusive em areas
cientificas diferentes. Além de trazer alguns trabalhos produzidos acerca do tema, nesta
parte do trabalho, destaco a importancia da época narrada no filme, o inicio do século
XX, assim como a percepc¢do do século XIX que estd associada a imagem de Gil pelos
outros personagens, a do romantico. A relacdo que ¢ tecida entre a cidade e as
referéncias, também traz o questionamento entre o turismo e a ideia de flaneur, porém

ainda tem muitos desdobramentos a serem analisados.

Finalmente, o filme traz como grande tema a nostalgia e a permanente
insatisfacdo com o presente, nos chama para a utilizacdo do tempo como um recurso
para apresentar a tese de Woody Allen no filme: a impossibilidade da recusa do tempo
presente. O trabalho de interpretacdo da linguagem ¢ motivo e incentivo para o
andamento desta pesquisa. A historicidade do debate traz a problematica da
temporalidade, ja que ao ganhar materialidade na frente do espectador, Woody traz a
sua abordagem sobre o tema. Aqui, pensar o tempo sob o prisma do filme € questdo

chave para compreendermos a nossa percepgao e a nossa relagdo com o tempo presente.

Allen que traz consigo uma vertente existencialista de tempo, por mais que
reflita sobre a condi¢do na qual estamos submetidos, mobiliza a questdo da cultura retré
e do olhar nostalgico que a sociedade atual carrega. Ademais, aqui vale ressaltar
também o carater da sobreposi¢cdo entre o passado/presente/futuro, e como, sempre
partindo da perspectiva do filme, podemos pensar a experiéncia temporal, da sociedade

atual, que €, assim como Gil, marcada pela insatisfacao de seu tempo.
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2 CAPITULO 1
Interfaces entre a obra de Woody Allen sob o prisma de Meia Noite em Paris

Se na poética de Woody Allen, Nova York nos ¢ apresentada como uma
personagem em suas obras, a tal ponto de criar um filme com o nome de ‘Manhattan’
(1979), ao chegar nas cidades europeias, o diretor nos traz algumas -capitais
incorporando-as nos seus enredos. Assim, mais uma vez elas sdo personificadas para a

constru¢do da trama.

As cidades sdo transformadas em algo maior do que o titulo dos filmes
ou o cenario onde se desenrolam os enredos. Através da metamorfose
que ele promove, nos seus trabalhos, as cidades tornam-se
personagens, por vezes protagonistas, das suas criagdes [...] Allen
consegue personificar as cidades que pde em cena, dando-lhes
humores e faces, defeitos e virtudes. '®

Contudo, ‘Meia Noite em Paris’, apesar de ndo ser o primeiro filme da dita
‘fase europeia’ ¢ o filme que mais marca, devido a tamanha repercussdo e
possibilidades interpretativas da obra a partir dos mais variados temas, como a critica
aponta, MNP ¢ o ponto de partida e comparativo para os proximos filmes que
abordam tanto as cidades europeias quanto a questdo temporal, sempre na perspectiva
melancdlica de Allen. Essa repercussao do filme ¢ um fator importante quando

analisamos os dados de bilheteria, ja que as producdes do diretor geralmente sdo de

baixo or¢camento e voltada para um publico especifico.

¥ SILVA, Jailson Pereira. H4 mais que o passado na histéria: o tempo idealizado em “meia-noite em
paris. Anais In: Simpoésio Nacional de Historia, 27., Natal: ANPUH, 2013
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Meia Noite em Paris passou a ser a maior bilheteria que Woody Allen
jé teve em todo o mundo, assim como nos EUA. Até o momento,
MNP arrecadou US50 milhdes nos EUA. No mundo, foram USS 106
milhdes, e acho que vamos estar acima de 125 milhdes antes de
terminar. (Produtor)"

Curiosamente, o diretor com mais de 50 anos de carreira ainda hoje nao
acredita nos elogios que recebe e acha que ainda ndo fez a sua grande obra. Apesar de
sempre ter trabalhado com or¢camentos limitados, desde que decidiu que teria um maior
controle sob seus filmes, ‘Meia Noite em Paris’ é uma das reviravoltas na carreira de

Woody.

E um sucesso estrondoso, é quase um filme do Michael Bay. Eu nio
acho que ele teve uma grande expectativa que seus filmes fossem
muito dinheiro aqui. Acho que muito se deve ao titulo. Ele disse que
criou Meia Noite em Paris antes de ter o roteiro. As pessoas amam
essa cidade, e ela tem tanto poder sobre a imaginagao das pessoas... 0
filme teve boas criticas e parece que as pessoas foram mesmo aos
cinemas. (Owen Wilson)®

A comparacdo com os filmes blockbusters do diretor Michael Bay,
evidentemente que nao no sentido de arrecadagdes, mas no sentido de pessoas que
assistiram ao filme, torna ‘Meia Noite em Paris’ um dos principais filmes da fase
europeia do diretor. Como apontado por Owen Wilson, Woody ja tinha a ideia do filme
antes mesmo do roteiro, o que nao ¢ de espantar quando avaliamos a formagdo de Allen

e do reportorio mobilizado em MNP.

Porém, vale ressaltar que o sucesso de um filme como este, se da pelo
didlogo feito com um repertorio artistico e cultural ja consolidado, principalmente pelo
publico de Allen. Destaco também a relagdo com cidade de Paris e porque Owen
destaca que as ‘as pessoas amam essa cidade’, se da pelo fato dela estar presente no
imaginario das pessoas devido ao léxico cultural, formado por filmes, pelas artes visuais
e até mesmo pelos museus de arte, na cidade de Nova York por exemplo. Desta forma,
reforco a importadncia da andlise estética do objeto principal (MNP), ou seja, €
atentarmos para a forma, a linguagem cinematografica que ¢ utilizada, assim como a
relevancia das referéncias que Woody utiliza para criar este filme, que estava pronto

‘antes dele ter o roteiro’.

¥ WEIDE, Robert B. Woody Allen: um documentario. Estados Unidos da América. 2012. (Filme-Video
195min. Documentario. Colorido.)

* WEIDE, Robert B. Woody Allen: um documentario. Estados Unidos da América. 2012. (Filme,
Documentario. 195min. Colorido.)
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Woody Allen é sindénimo de Nova York. A metrépole - mais
especificamente a ilha de Manhattan, o Central Park e o Brooklyn,
onde ele nasceu - ¢ personagem crucial de filmes
como Manhattan (1979), Contos de Nova York (1989), A era do
radio (1987), Crimes e pecados (1989), Trapaceiros (2000) ... A
lista vai longe. A imagem do judeu prolixo e problematico dos tipos
criados por Allen ndo existiria sem as neuroses de NY. '

Nova York realmente é uma personagem constante na obra de Allen. E a
protagonista sob a qual Woody lanca seu olhar para mundo, entretanto, Paris também
aparece, principalmente em ‘Todos Dizem Eu Te Amo’. Woody grava em algumas
cidades europeias e traz a questao da urbe na qual ele grava, relacionando a sua vivencia
e o repertdrio sobre a cidade com a ficcdo de seus filmes. Londres, Barcelona, Paris,

Roma, Nice foram algumas das cidades que Woody trouxe para as telas de cinema.

No trabalho de Ana Paula Bianconcini, ‘A cidade cartdo-postal no cinema
de Woody Allen®”’, ela nos mostra como se desenvolveu esse processo em diversos
aspectos. Bianconcini inicia sua tese nos relembrando que até o prefeito do Rio de
Janeiro ofereceu a Woody Allen o que fosse necessdrio para gravar na ‘cidade

. 23
maravilhosa™’

. Com as cidades em que gravou na quarta fase, ndo foi diferente. Para
além dos escandalos que o envolviam, existe uma posi¢do da industria cinematografica
norte-americana que o associa com o ‘cinema de autor’ europeu. Entretanto, ela alerta:
Por mais que o cineasta de Nova York seja uma ‘alternativa ao modo
de produgdo de Hollywood’, a posicdo de Woody Allen na industria
cinematografica norte-americana como auter deve ser entendida de
maneira indissociavel ao clima dos negoécios de Hollywood,
ressaltando-se que o cinema de autor transformou-se em uma
. . 24
ferramenta de marketing, a partir dos anos 1970.

Independentemente de ser uma ferramenta de marketing, as caracteristicas
estéticas e as questdes trabalhadas ¢ o que tornam efetivamente autoral. Evidentemente
que, além dos seus elementos caracteristicos como questdes psicanaliticas, o humor
ironico, as metalinguagens e os questionamentos com relacdo a morte € como o acaso

influencia em nossas vidas, uma caracteristica que reforca essa ideia autoral ¢ quando

>l (Critica disponivel no link: < https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/match-point-ponto-

final/?key=24059 >. Acesso em: 19 set. 2017
ANJOS, Ana Paula Bianconcini. A cidade cartido-postal no cinema de Woody Allen. Tese

(Doutorado em Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés) —Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias

Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2016.

» Reportagem disponivel no link: < http://www.diariodolitoral.com.br/cinema/noticias/prefeito-diz-que-
paga-para-woody-allen-gravar-filme-no-rio-de-janeiro/16305/ >. acesso em 19 set /2017

* ANJOS, Ana Paula Bianconcini. A cidade cartio-postal no cinema de Woody Allen. 2016. Tese
(Doutorado em Estudos Linguisticos e Literarios em Inglés) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2016. p. 38.
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ele dialoga com seus idolos, como por exemplo em ‘Interiores’ (1978). Com aspectos
melancdlicos e referenciando o cinema do diretor sueco Ingmar Bergman, ¢ um filme
sem alivio cdmico, embora o didlogo com o mesmo diretor apareca de maneira cOmica
em ‘A ultima noite de Boris Grushenko’ (1975). Ja em MNP os didlogos com os idolos

aparecem como personagens, como referéncias de livros e quadros.

Porém, a caracteristica mais forte de seu cinema autoral ¢ a liberdade para
trabalhar seus filmes sem as imposig¢des dos produtores, além do poder de escolha dos
atores, da escrita do roteiro e dire¢do de seus filmes. Assim como proprio estilo de vida
do cineasta, varias vezes retratada, seja em sua biografia, em ‘Conversas com Woody
Allen’ ambos escritos por Eric Larx, e recentemente no filme ‘Woody Allen, um
documentario’ (2015). Ao mostrar que ele utiliza uma maquina de escrever, ao invés de
um computador, para escrever seus roteiros, suas caminhadas de madrugada para ‘ter
ideias’ e até mesmo a caixa com pequenas ideias anotadas para um roteiro, o tornam um

cineasta peculiar e diferenciado.

Allen é uma ‘alternativa aos blockcusters’, como Ana Paula mostra, também
pelo arrecadamento de seus filmes, que se assemelha com os do cinema independente
norte-americano, que chegam a nimeros semelhantes aos do or¢amento. A irma e

produtora de Woody Allen, Letty Aronson diz:

Exceto os financiadores independentes do EUA, a gente ndo arrecada
nada dos estudios, nem mesmo uma conversa. Depois de todo o
tumulto pelo sucesso de Meia Noite em Paris, eu ndo recebi nenhuma
ligagdo de nenhum estidio. Mas eu entendo isso, porque eles ndo
trabalham do jeito que nds trabalhamos. Quando saio para arrecadar
dinheiro, digo logo: eles ndo podem ler o roteiro, ndo interferem no
elenco, ndo veem o filme antes de ficar pronto. Eles estdo investindo
no Woody e na sua reputagdo. Eles ndo farfo centenas de milhdes de
dodlares conosco. Nos somos risco baixo, baixo retorno. Os estidios
nao trabalham desta maneira, mas na Europa nunca houve um sistema
de estadios. Entdo, ¢ a mais facil ir para 14 com todas essas regras
diferentes e arrecadar dinheiro.”

Como colocado por Aronson, Woody Allen € um outsider. Entretanto, sob
um olhar critico, parece ser algo mais relacionada aos numeros de suas bilheterias e pela
sua marca de um cinema de autor, pois se analisarmos as escolhas dos atores, como

Scarlet Johansson, Owen Wilson, Cate Blanchet, Penelope Cruz, Javier Barden, sdo

» GROSZ, Christy. OSCARS Q&A: Letty Aronson On Her Partnership With Big Brother Woody Allen
& Their Collaboration On ‘Blue Jasmine’. Deadline 7 jan. 2014. Disponivel em:
<http://deadline.com/2014/01/letty-aronson-woody-allen-blue-jasmine-oscars-interview-658616/>
acesso em: 07 mar. 2018.
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nomes que estdo ligados ao grande circuito de cinema. Entretanto, a meu ver, o que o
configura como um outsider é principalmente pelo seu método, que exclui grande parte
de alguns aparatos tecnoldgicos. E mesmo assim, ele sobrevive e tem uma circulagdo de

seus filmes consideravel.

Ao relacionar arte e tecnologia, percebemos que, no que tange as artes
visuais, o proprio movimento da arte contemporanea nos evidencia que a arte estd cada
vez mais inclinada a realizar iniimeros didlogos e relacionar-se com a tecnologia. Ou
seja, o uso de novas tecnologias aplicado, para que a experiéncia artistica se aproxime
de algo cada vez mais sensorial. No cinema, os exemplos mais famosos sdo os usos da
tecnologia 3D, muito presente nos blockbusters, e até mesmo com uma interagado maior,
algumas salas ja utilizam recursos de alteracdo de temperatura e também o uso de
exautores para colocar cheiros durante a exibi¢do. Esses sdo os mais utilizados no

cinema, mas existem outros exemplos.

O que ¢ interessante refletir, ¢ que Woody Allen por utilizar métodos como
maquina de datilografar, ja tem um didlogo restrito com as novas tecnologias € nos
transparece como alguém apegado ao passado, e isso aparece em MNP. Gil Pender,
nosso personagem no filme langado em 2011, durante toda a exibicdo do filme, ndo
apresenta em nenhum momento utilizando algum dos recursos como notebooks, tablets,
smartphones ou kindle®®, por exemplo, o que so6 reforca a nogdo saudosista do
personagem. Atualmente, esses aparelhos tecnoldgicos sao hoje muito utilizados para
leitura, no lugar do livro impresso, o que também acaba por modificar a maneira como
se 1€, ja que os hiperlinks que aparecem na tela durante a leitura, nos levam para sites ou
videos que se conectam com a leitura, conferindo assim, uma nova pratica de leitura.
Enfim, sdo recursos que Gil (¢ o Woody Allen) poderia utilizar para escrever o seu
romance, que sO aparece como manuscrito, quando ele entrega a Miss Stein, assim
como na cena no qual ele ¢ atraido pela musica de Cole Porter, ela ¢ reproduzida em

uma feira de antiguidades, onde a musica ¢ reproduzida em um toca disco de vinil.

?® S30 novos suportes para leitura, digitalizados no lugar do papel impresso. Entretanto, a experiéncia
oferecida de um Kindle, por exemplo, é de tentar aproximar o leitor de um livro fisico, j& que até para
mudar de pagina, tem que realizar o movimento de troca, como em um livro impresso. Outro exemplo, a
leitura de jornais, cada vez menos impresso para jornais digitais, além claro da produgdo de contetido
em sites e blogs, que mudou a maneira de lidar com o habito da leitura e a forma como lemos. O proprio
aumento consideravel de produgdo de conteudo, a grande digitalizagdo de livros em PDF,
possibilitaram, um acesso maior das informagdes, assim como aparecem transtornos relacionado a essas
mudangas.

< http://idgnow.com.br/internet/2013/10/16/o0ito-novas-doencas-mentais-que-atingem-voce-por-causa-da-
internet/> Acesso em 17 dez. 2017.


http://idgnow.com.br/internet/2013/10/16/oito-novas-doencas-mentais-que-atingem-voce-por-causa-da-internet/
http://idgnow.com.br/internet/2013/10/16/oito-novas-doencas-mentais-que-atingem-voce-por-causa-da-internet/
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Assim, € possivel perceber que essa ida para Europa ocorre por uma série de
fatores: a turbulenta vida afetiva de Woody, sua caracteristica de cinema de autor, que
conferiria um novo olhar para as cidades a partir dos filmes e questdes orcamentarias.
Entretanto, como ja mencionado anteriormente, por mais que nao arrecadem quantias
como os filmes de grande circulagdo que estdo mais para filmes eventos, encontrar
financiadores para seus projetos nao ¢ tarefa dificil, sobretudo se tivermos em vista a
proposta feita pelo prefeito do Rio de Janeiro.

Nos ultimos anos, Allen fez filmes em cidades europeias como Paris e
Barcelona com o incentivo das autoridades locais que ndo apenas

admiram seus filmes, mas estdo interessadas em fomentar mais o
. 2
turismo. *’

Se o senso comum observa que Woody Allen transforma a cidade em um de
seus personagens, trazer cidades europeias sob o olhar do cineasta ¢ uma das melhores
formas de incentivar o turismo. Neste contexto, Allen faz o que sabe melhor e faz com
frequéncia em Nova York, nos mostra Paris, Roma e Barcelona como personagens,
expressando todas as personalidades e caracteristicas da cidade, sob o enfoque da
arquitetura, alguns pontos turisticos marcantes e as expressdes artisticas do local. Sob
esse prisma, o melhor exemplo para o incentivo ao turismo ¢ a estatua em bronze de
Woody Allen em Oviedo (cidade no interior da Espanha). Homenagem da cidade em
sinal de agradecimento, se deu apo6s os elogios feitos a cidade enquanto recebia o
prémio ‘Principe de Astlrias das Artes’. Woody considerou a cidade como um ‘conto
de fadas’, devido a mistura de temporalidades entre o0 moderno e o medieval. Nao
passou muito tempo, pode-se observar a entrada da cidade de Oviedo na rota dos

turistas.

A questdo do turismo em ‘Meia Noite em Paris’, ndo foi diferente. Os
cenarios escolhidos para as filmagens, assim como o proprio estilo de perceber a cidade
de Gil, tornou-se inclusive uma maneira de vender pacotes turisticos, sob uma
perspectiva de um flaneur, como ressalta Lucas Gamonal, em sua dissertagio™".
Entretanto, existem iniimeros aspectos a serem analisados nesta obra, que a conferem

tamanho sucesso.

A proposta do entio prefeito do Rio de Janeiro, disponivel no link:
<https://artsbeat.blogs.nytimes.com/2013/08/19/rio-de-janeiro-makes-woody-allen-an-
offer/?mcubz=0>.

* ALMEIDA, Lucas Gamonal Barra de et al. A Paris de Woody Allen: narragdes sobre a cidade e suas
apropriagdes midiaticas pelo turismo. Dissertagdo (Mestrado em Turismo) — Universidade Federal de
Juiz de Fora, 2015.
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Além das cidades europeias, nos ¢ apresentado alguns filmes que retratam
algumas épocas do passado, o que escapa um pouco dos padrdes de seus filmes, ja que a
maioria sdo contemporaneos as suas producdes. Além de MNP, Woody Allen traz a
tematica do tempo em ‘Magia ao Luar’ (2014), rodado em Berlim, também nos anos
1920, porém em outra cidade e outra temadtica, a o do ilusionismo. Outro filme que tem
a narrativa no passado é ‘Café Society’ (2016) onde ele nos leva para a ‘Belle Epoque’
de Hollywood, entre os anos 1930 e 1940. Sao representagdes de um tempo historico
que sdo percebidas como evidéncias e que forjam um dialogo entre o passado e o

presente, sendo possivel dar novos sentidos a esses periodos.

Nesses filmes, o didlogo com as referéncias ¢ evidenciado, porém, a relagao
com cidade aparece no aspecto de exaltar o melhor periodo, ou o ‘periodo de ouro’ de
uma determinada regido.

O clima solar dos filmes de desencontros amorosos recentes
de Woody Allen, ‘Magia ao Luar’ ¢ ‘O Homem Irracional’, o longa
estrelado por Jesse Eisenberg e Kristen Stewart traga para si uma
insuspeita aspiragdo de ser sintese de uma época, o que o aproxima

de registros historicos melancolicos de Allen como ‘4 Era do
Radio’, ‘A Rosa Pirpura do Cairo’ e ‘Tiros da Broadway >

Quando ele monta enredos em épocas passadas, o tema da nostalgia,
carregado de uma certa melancolia, ¢ trabalhado em outros filmes, ndo sendo exclusivo
de MNP. O caracter melancolico atrelado a uma vertente existencialista de perceber a
vida aparece na composi¢do de outros filmes, e ainda mais quando sdo retratados em
outras épocas. Em ‘Café Society’ ela aparece quando, ao mostrar que Hollywood teve
seu auge. Woody traz, mais uma vez, um olhar idealizado para Los Angeles, focado

nos anos 30, periodo caracterizado por uma grande produgdo cinematografica.

“Nao por acaso, sao filmes que tém a arte ao centro, seja o cinema ou 0

jazz, e € a partir do viés cultural que o diretor faz suas cronicas de

costumes”>°

. Percebe-se que ha um entrelace entre temas associados ao passado e sua
relagdo com obras de arte. Nao € por acaso, ja que sdo essas obras (musica, filme,
pinturas, etc) que o alimentam e servem de base e até fonte para suas criagdes. Ao

chamar a estética de Allen como ‘cronica de costumes’, ndo podemos perder de vista

 Critica disponivel no link: < https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/cafe-society/?key=113830>
acesso em 11 set. 2017.

% Critica disponivel no link: < https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/cafe-society/ >. Acessado dia 11
set. 2017.
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que este conceito pressupoe o relato ou comentario de habitos e comportamentos de
pessoas em uma sociedade, em um determinado contexto ou circunstancia. A crdnica,
em seu sentido tradicional, € um relato de fatos da vida cotidiana ou até mesmo sobre
literatura, teatro ou assuntos de interesse social. Ja o adjetivo ‘costumes’ implica em

comportamentos morais € habitos sociais aceitos socialmente.

Sob esse prisma, nas obras de Woody, ha uma reflexdo sobre os
comportamentos dos personagens em relacdo a sociedade em que se encontram (no
caso de Allen, a norte-americana). O olhar critico para as pequenas atitudes ¢ uma
marca do estilo. Apesar de parecerem pequenas, essas atitudes sdo relevantes na
conduta social. Neste sentido, ¢ possivel perceber como a estética alleniana vai

delineando e nos dando informacgdes para compreensao da sociedade contemporanea.

Nos filmes de época, o diretor traz a questdo da arte de maneira muito
marcante. E valido destacar que nos trés filmes citados anteriormente, o tema é uma
constante. Em MNP, Gil conhece os grandes nomes da historia da arte e da literatura
dos anos 20. Em ‘Magia ao Luar’ traz grandes nimeros de ilusionismo, que também
foram marcantes para o periodo e em ‘Café Society’ o deslumbramento da industria
cinematografica norte-americana. Ele traz a relagdo com a producdo artistica, no
sentido de questionar a produgdo artistica atual. Ao ser entrevistado sobre a questdo de
gravar filmes de época, perguntam se ele estd tentando evitar a sociedade
contemporanea, e ele diz:

E uma excelente questio que vocé traz. E prazeroso trabalhar por um
ano, em um filme de uma era diferente, porque os figurinos sdo
diferentes, a musica ¢ diferente, os pequenos acessorios, telefone,
carros e vocé estd em um mundo diferente e isso te da uma fuga do

presente. Entdo, provavelmente ¢ um recurso inconsciente, fazer
. A . : 1
filmes em que vocé possa evitar a sombras da contemporaneidade. *

O artista traz o dado da fuga do presente, que também ¢ uma preocupacao
evidente em ‘Meia Noite em Paris’, no personagem principal. O tempo aparece no
filme, como um recurso narrativo ¢ Woody traz isso, afim explorar os recursos
estéticos que compde e facilitam a imersdo do espectador em um periodo diferente,

assim como outros recursos presentes em sua obra.

*! Critica disponivel no link <https://www.youtube.com/watch?v=_myAX7WpqNM >. acesso em: 14 set.
2017.
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Em muitos de seus filmes, Woody Allen atua, fazendo papel dele mesmo,
porém, nos filmes em que ele nao atua, ele se faz presente em seus alter egos. Em seus
alter egos, Woody coloca na composicao de seus personagens, caracteristicas parecidas,
com as suas reagdes basicas. E um recurso muito utilizado para resolver a composi¢io
de um personagem, que também ¢ uma maneira de fazer ficcado. Em MNP, o ‘outro eu’

de Allen ¢ Gil Pender, que traz seus tiques, o aspecto neurodtico e melancolico.

“Meia-Noite em Paris defende com humor e melancolia que ndo se deve
abdicar da vida em nome da arte - afinal, a arte mais elevada ¢ aquela que nos ajuda a
entender a vida.”*? A critica, que foi muito favoravel em relagio ao filme, nos traz
seus elementos principais: o humor, a melancolia ¢ a arte. A maneira como devemos
encarar a arte ¢ uma das questdes fundamentais para compreendermos MNP, pois ele
traz o recurso da metalinguagem: além de seu filme falar sobre cinema, ¢ uma
linguagem artistica que fala de arte em geral. A metalinguagem também ¢ uma forma
de instigar e flertar com o expectador que possibilita diversas interpretacdes,
dependendo do repertorio de quem assiste se estabelece uma visdo diferente do filme.
Assim, refletir sobre sua propria condi¢do através da metalinguagem, refletindo sobre a
funcdo da arte, este recurso também faz uma quebra da quarta parede no sentido que

lembrar e atentar o leitor sobre o que ele esta vendo.

MNP traz varios dos elementos citados, ¢ o filme brinca com os cenarios,
mostrando Gil na mesma locagdo em 2011 e nos anos 1920, criando uma referéncia
dentro da outra. Ainda nas metéaforas, Gil ¢ um roteirista de cinema frustrado, que esta
escrevendo um romance e vai para Paris, vendo a cidade com os mesmos horizontes que

seus idolos e escritores, Gertrud Stein e Ernest Hemingway.

Os primeiros minutos de um filme sdo imprescindiveis, ndo s6 para captar a
atenc¢do do espectador, mas neles sdo criados a atmosfera da narrativa que sera contada.
Desta forma, MNP carrega na primeira cena, alguns aspectos ja conhecidos de Woody
Allen, na fase das cidades. As imagens do primeiro plano sequéncia do filme, com a
camera para em plano aberto, nos sdo apresentadas alguns dos pontos turisticos de Paris,

no periodo de um dia, temos a impressao de vermos um cartdo postal em movimento.

3 Critica disponivel no link <https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/meia-noite-em-
paris/?key=57839>. acesso em: 14 set. 2017.
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A Torre Eiffel, a Igreja Sagrado Coragdao, o Moulin Rouge, a Champs-
Elysées, o Montmartre, todas estas locais aparecem em varios dngulos. Além deles os
Jardins de Luxemburgo, as ruelas e o proprio rio Sena também ganham destaque. Todos
os monumentos conhecidos sdo acompanhados pelo ritmo compassado no ritmo da
musica ‘Si tu vais ma mere’, o tradicional jazz esperado em seus filmes, com a
movimentagdo da cidade e das pessoas como se formasse um retrato do estilo de vida

parisiense, mostrando uma diversidade do espago urbano.

No filme ‘Manhattan’ (1979) Woody Allen mostra uma de suas aberturas
mais impactantes: camera parada, plano aberto acompanhando o movimento da cidade
ao som ‘Rhapsody in Blue’ de George Gershwin, que é orquestrado para ter 0 mesmo
ritmo da musica. E como se ele tivesse materializado na tela em imagens a partitura da
musica. A associacdo ¢ inevitavel, j& que em MNP ele utiliza 0 mesmo recurso para
mostrar os cartdes postais da cidade, pois assim como em Manhattan, onde aparecem os
principais pontos turisticos de Nova lorque, como os arranha-céus e os letreiros da
Broadway em vérios angulos da ilha de Manhattan em preto e branco.

A primeira vista, Paris nos é apresentada pelos olhos do casal Inez e Gil
Pender, eles sdo apresentados na ponte japonesa sobre o lago das ninfeias, em Giverny,
local de estudo do pintor Claude Monet. Entretanto, eles possuem perspectivas e
expectativas diferentes com relacdo a cidade. Gil é um cineasta famoso de Hollywood
que esta em crise por ndo fazer o que ele chama de ‘arte séria’. Ele percebe a cidade a
partir de uma memoria historica que ele tem dos anos 1920, na chuva, enquanto Inez
nao acha nada interessante em passear pela cidade molhada. Ele, que ndo viveu naquele
periodo, olha para Paris com esse olhar idealizado dos escritores e artistas que viveram

nesta década.

Em Paris, eles se encontram com os pais da moca € um casal de amigos,
Paul e Carol Bates. Paul estd em Paris pois ird lecionar na famosa Universidade
Sorbonne. Devido ao encontro inesperado, eles aproveitam para conhecer alguns lugares
turisticos, entretanto, Paul, Gil e Inez apresentam perfis e concepgdes bem diferentes no
que diz respeito capital francesa. Paul, que a vé como um museu a céu aberto e
estagnado como quem encara como curiosidades, Inez, que vé sob a perspectiva do
consumo, seja ele de marcas, joias ou antiguidades e Gil, com o olhar saudosista em
busca de didlogos que ndo acontecem com 0s outros personagens € que o possibilita

romper com a realidade
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Assim, apesar dessas trés vertentes apresentadas, perceber a cidade como
um espaco hibrido e de convivéncia de sujeitos compostos por diversas camadas, muitas
vezes faz com que se perpetuem os mesmos registros que formam a identidade do local.

Como sugere Lucas Almeida:

[...] embora as cidades se apresentem de maneira multipla e abriguem
o diverso em sua estrutura, as grandes narrativas, como o cinema a
literatura e outros produtos culturais de amplo alcance, de maneira
geral, tentam aprisionar a cidade em um uUnico sentido e leitura,
restrita a0 enquadramento que desejam promover.”

Sem duavida, Woody Allen nos traz um recorte bem delimitado e
interessante sobre Paris e suas perspectivas, trazendo a sua leitura de Paris onde ele
mobiliza um repertdrio artistico, nas artes visuais, na literatura, marcada pelos norte-
americanos que iam para Paris, entre outros artistas no cinema, na danca ¢ na musica.
Woody Allen traz no filme uma série de artistas consagrados e os torna em personagens
historicos em ‘Meia Noite em Paris’ para conferir materialidade ao filme. O
levantamento dos artistas, na ordem de apresentagao no filme: Zelda e Scott Fitzgerald.
Linda e Cole Porter. Ernest Hemingway. Gertrude Stein. Josephine Baker. Pablo
Picasso. Djuna Barnes. Salvador Dali, Luis Bufiuel ¢ Man Ray. T. S. Eliot, Toulouse
Lautrec, Paul Gauguin e Degas. Além de citarem Mark Twain, Faulkner, Jean Cocteau,
Braque, Modiglianni e Miro.

Sao as referéncias da cultura ocidental, apresentados como personagens, que
estdo no senso comum e no canone da histéria da arte. Enquanto assistimos ao filme,
um dos exercicios divertidos ¢ o de reconhecimento dos artistas apresentados, o que

abre para varias possibilidades de pesquisa.

Tendo como ponto de partida a apresentacdo de Paris, a maneira como Gil
Pender fala e percebe a cidade e a apresentacdo dos personagens histéricos, surge a
pergunta se Paris € tratada como um museu aberto. “Allen abre o filme com imagens da
cidade em movimento, o cartdo-postal em transformacéo. E o anti-museu*. E a ideia
contraria a do personagem Paul. E facil perceber que Allen ndo aborda as draméticas

questdes vividas pelos franceses neste momento, como por exemplo a migracao, os

3 ALMEIDA, Lucas Gamonal Barra de et al. A Paris de Woody Allen: narracdes sobre a cidade e suas
apropriagdes midiaticas pelo turismo. 2015. Dissertagdo de Mestrado- UFJF. P.13

** Disponivel no link: https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/meia-noite-em-paris/?key=57839 >.
Acesso em: 11 de agosto de 2017.



36

ataques terroristas e os conflitos religiosos™. Allen lanca o seu olhar de norte-

americano para a cidade luz, sob o prisma da arte.

No viés da perspectiva artistica, dois personagens langam seu olhar para a
maneira de experienciar a cidade, Gil e Paul. O professor universitario, vé a cidade
como um museu a céu-aberto, ao langar um olhar para os monumentos historicos, na
perspectiva de trazer apenas curiosidades sobre eles, sem perceber os processos € o
movimento da sociedade ali implicados. Tratar a cidade nessa perspectiva ¢ estagna-la,
ndo acompanhar suas mudancas e, principalmente, exercer o didlogo entre o passado e o
presente, sem perceber que esses lugares e monumentos sdo ressignificados. Isso em
contraponto com Gil, que olha para a cidade no sentido de agregar vivéncia e entender

que ela carrega diversas temporalidades.

A maneira como eles se relacionam com a arte também ¢ incompativel.

Talvez por isso, Gil o chame de ‘pseudo-intelectual’, porque para ele a arte deve ser

experienciada e ndo ostentada. O que nos leva a outra cena onde isso efetivamente

ocorre: os personagens Gil, Inez, Carol e Paul entdo no Musée de 1’Orangerie, Paul se

comporta como o professor e detentor do conhecimento em todos os monumentos e

obras de arte. Afinal, ele ¢ um especialista em Monet ndo poderia deixar de analisar as

obras ‘Ninfeias e salgueiros, manha clara’, (1914-1926) ‘Ninfeias, os dois salgueiros’“,
produzida no mesmo periodo que exerce fascinacdo em Gil, Paul comenta:

A justaposicao das cores € incrivel. Esse homem foi o verdadeiro pai

do expressionismo abstrato. Retiro o que eu disse, talvez Turner. Se

ndo estou enganado, ele levou dois anos para completar este. E ele
: - 37
pintou em Giverny, onde ...

Paul ¢ interrompido por Gil. Contudo Carol e Inez querem escutar Paul,
mais uma vez impossibilitando o didlogo. E ele continua sua aula ao encontrar o quadro
‘A Banhista’ (1928), de Pablo Picasso, que ele considera soberbo. Gil ndo perde a
oportunidade de “ostentar” ou de simplesmente discordar de Paul, € como anteriormente
na narrativa do filme ele volta no tempo para a casa de Miss Stein, Gil faz suas, as
palavras de Stein em relacdo a andlise do mesmo quadro: “Claro que o que vocés nao

captam no retratam ¢ sutileza de sua beleza. Ela era simplesmente linda! Eu ndo

3% Exemplos sdo inameros, desde os refugiados das guerras dos paises africanos, ou conflitos do Siria. O
Atentado terrorista ao jornal satirico Charlie Hebdo, pelo Estado Islamico.

%% Durante o periodo em que Monet pintou as Ninfeias, o pintor retratou a mudanga da iluminagio natural
em cada tela, compondo a marcha das horas. Os oito painéis evocam, assim, a manha até o por-do-sol,
dando a impressdo do passar do tempo.

* MNP 49:24
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chamaria esse quadro de maravilhoso, retrata mais a forma de pequeno burgués como
Pablo a vé. "% Contudo, Gil, como o porta voz do cineasta, nos lembra que a arte deve
ser vivenciada e ndo ostentada. Woody Allen, de certa forma, confere ao quadro vida

propria ao criar uma histdria nova a partir dele.

Pode-se perceber que apesar de ambos terem em suas formagdes 0 mesmo
repertorio, ndo existe didlogo. Isso ocorre justamente porque eles possuem percepcoes
de vida diferentes. Enquanto Paul trata as referéncias como conteido do passado
estagnadas, Gil olha para elas como um estilo de vida, numa visdo abrangente e sendo
capaz de conferir um novo olhar, afinal, faz parte da vivéncia ressignificar para que haja

uma conexao com objeto de arte.

Imagem 1 — A Banhista

Fonte™: http:/pt.wahooart.com/

A reinvengdo criada por Woody ¢ Adriana (Marion Cotillard), a modelo do
quadro. Contudo, para Stein ele ndo pode ser considerado um retrato de Adriana e faz
inimeras criticas, enquanto Pablo discorda. Adriana aparece como uma das unicas
personagens ficticia no filme, no meio de varios artistas daquele periodo, como amante

de alguns deles e modelo de Pablo Picasso, Braque e Modigliani.

** MNP 48:13
* pablo Picasso, 4 Banhista, oleo sobre tela, 24cm x 35cm, Gallery L’Orangerie Monet, Paris, 1928.
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Ela aparece pela primeira vez, na casa da senhorita Stein. A casa, suas
roupas, o jeito duro de falar, os quadros que ele comprava dos artistas modernos, sua
esposa Alice B. Toklas que também escrevia e principalmente a circulagdo de artistas
que acontecia em sua residéncia. Stein conversava com Pablo Picasso e discutia sobre
suas pinturas, quando Gil os conhece e também Adriana, uma modelo que estuda moda
com Coco Chanel, um icone fashion do periodo que revolucionou a maneira de se
pensar as roupas femininas por agregar pegas do guarda roupa masculino, assim como a
mistura do high-low, mistura de joias com acessorios mais acessiveis, por exemplo.

Dentre alguns dos artistas plasticos apresentados no filme, Pablo Picasso
pintor do quadro citado, ¢ representado de maneira caricata como um espanhol de
Malaga, mal-humorado e briguento que ndo gosta de criticas. A partir do quadro ‘A
Banhista’, podemos até inferir qual ¢ o ano exato da década de 20 em que Gil volta,
1928, o ano do quadro. Pablo j4 havia inaugurado o cubismo e pintado um de seus
quadros mais famosos que marca o movimento ‘Les Demoiselles d'Avignon’ (1907), e
as caracteristicas de geometrizacdo e a presenca das mascaras se torna algo forte. ‘A
Banhista’, a primeira vista, ndao ¢ um quadro cubista, entretanto ele traz a questdo da
forma na sua composicao, tanto corporal, quanto nos elementos. O objeto redondo que
ela toca no canto superior esquerdo da tela, pode representar a lua, ao centro do quadro
temos as pernas por exemplo, que formam triangulo, mas ao segui-las, se transformam
em retdngulo, além dos dois retangulos que dividem o quadro em dois tons diferentes de
azul. O aspecto cubista do quadro nos traz para as representagdes da arte moderna
exploradas por Woody Allen no filme.

Ao admitir a arte ndo académica no Luxemburg, os curadores da arte
oficial provavelmente ndo faziam mais que reconhecer simbolica e
tardiamente o fato de que a formacdo e os valores académicos haviam-
se tornado amplamente irrelevantes no mundo e na arte
contemporanea.*’

O trecho ressaltado aqui, para além do universo das artes, cabe também
quando pensamos nas personagens de Paul onde muitas vezes, determinados
conhecimentos, quando nao aprofundados se tornam pedantes e deslocados da

realidade.

*© ARGAN, Giulio. Arte moderna: realismo, racionalismo, surrealismo. In: . A arte no entre-
guerras. Sdo Paulo: COSAC NAIFY, 1998. p. 3.
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A arte moderna’' rompe com os padrdes estéticos herdados das arte greco-
romana, revisando em grande escala os canones artisticos. Foi uma revisdo nas
linguagens artisticas, possibilitando diversos pontos de vista, trazendo aspectos
autorais para as obras, 0 que causou a criacao de novas linguagens e novos temas. A
estética cubista, que € criada posteriormente ao surgimento da arte moderna, foi algo
tdo marcante e importante para aquele periodo que ¢ amplamente divulgado e que,
assim como retratado no filme, ocorreu na cidade de Paris. Para além da vasta
producao de Picasso, a forte ruptura com as escolas tradicionais, evidenciando uma
nova relagdo com a forma, sobretudo as geométricas, traz a caracteristica de
vanguarda, Pablo comenta:

Muitos consideram o cubismo uma arte em transi¢@o, uma experiéncia
que ira produzir resultados posteriores. Os que pensam assim no o
compreenderam. O cubismo ndo ¢ semente, nem ¢é feto, mas uma arte
que trata principalmente com formas, e, quando uma forma ¢
realizada, ela passa a viver sua propria vida. *

O destaque para o estilo cubista, também se d4 em outros momentos durante
o filme. A propria percepgao de Gil em relacdo a arte parte um pouco da experiéncia
estética que € proporcionada pelo cubismo, ressaltando as expressdes a partir da forma,

ou seja, da composi¢do estética.

Dentro dos recursos narrativos presentes no filme, vale ressaltar que a
metalinguagem surge como uma analise sobre o seu processo criativo, presente nos
personagens que estdo inseridos no processo artistico criativo. Woody traz reflexdes
sobre 0 seu trabalho nos personagens que sdo artistas ou estdo relacionados e,
geralmente, eles aparecem como protagonistas da historia em seus filmes. Geralmente,
os personagens sdo dramaturgos, escritores, pintores, sempre relacionado com a arte.

A partir disso, Allen busca responder questdes tais como, “como expressar
as minhas questdes filoséficas na minha arte?” ou “como a minha arte reflete as minhas
insegurangas como pessoa?”’. Questdes perceptiveis no aspecto estético e de conteudo.
Por exemplo, Gil se considera um mediocre que nunca deu valor a ‘arte séria’ até agora,
que trabalha criando roteiros em Hollywood, se coloca para pensar e questionar o seu
proprio trabalho enquanto artista. Pensar aqui o que seria essa ‘arte séria’ € entender o

repertorio dialogado e por que esses artistas que ele admira produz isso. Ao mesmo

** Monet, Renoir, Degas, Cezane, mais tarde Van Gogh e outros artistas sdo ligados ao movimento
moderno.

*> ARGAN, Giulio. Arte moderna e CHIPP, H. B. Teorias da arte moderna. In. CUBISMO. Sio
Paulo: Martins Fontes, 1988 P. 269



40

tempo em que Woody Allen resolve algumas dessas questdes ao produzir seus filmes,

Gil também vai resolver ao longo do filme as mesmas questoes.

A estética do filme ¢ muito dindmica, com cortes rapidos das cenas e,
principalmente, com os didlogos muito densos e longos entre os personagens, o que ja é
esperado pelos espectadores de Woody. Os closes up nos rostos de Gil em dialogos com
outros personagens, criam a sensagdo dindmica da conversa que ele tem com
Hemingway, interpretado por Corey Stoll. Nesses dialogos, os temas sobre os livros de
Ernest e sobre a vida dele sdo o foco, porém, notamos que as perguntas se voltam para
os temas favoritos de Woody, tais como o medo da morte, a produgdo artistica e os

romances do escritor.

O escritor norte-americano, ja ¢ citado logo nos primeiros momentos do
filme, quando Gil cita sua ultima obra, ‘Paris ¢ uma Festa’, para caracterizar a cidade
sendo também o olhar de Gil para a cidade de Paris. Sabemos que Woody Allen utilizou
o livro de Ernest Hemingway nas montagens, ja que Ernest descreve sua relacdo com
Gertrud Stein, suas roupas e conta com riqueza de detalhes como era o espaco de Stein.
Composigdes de cenas para a representagdo de Gertrude Stein sdo retiradas de trechos,
tais como: “Vi minha mulher esfor¢cando-se para ndo olhar para o vestido grotesco e
vagabundo que Miss Stein usava, e conseguindo-0.”* Ou como bem disse Stein “Ou
vocé compra roupa, ou compra quadros — disse ela. — Isto € simples. Ninguém, a ndo ser
que seja muito rico, pode fazer as duas coisas. ”**

Gertrud Stein, antiga moradora da cidade, ocupava sempre espago
nessas publicacdes efémeras, divulgando um pouco de sua enorme
producdo literaria. No comeco, seu estudio da rue Fleurus era
hospitaleiro para escritores americanos deslumbrados. FErnest
Hemingway foi discipulo amado e, mais tarde, rejeitado. Ela era dona
do melhor discernimento. Localizava com precisdo a qualidade de
uma frase ou de um quadro. Pablo Picasso foi uma de suas
descobertas, como atesta o retrato que ele pintou dela, e que cada vez
fica mais fascinante.”*

A fama de Stein por saber reconhecer algo de valor ¢ o que atrai Gil Pender
para sua casa, que no filme funciona exatamente como descrito no trecho acima. Na
casa, que aparece como um pequeno local com cozinha, banheiro, quarto e anexo do
atelié, Rue Fleurus n°27, era o ponto de encontro da uma geracdo de poetas, escritores,

pintores, que mais tarde ela denomina de geracdo perdida. Durante o filme, Stein e

“ HEMINGWAY, Ernest. Paris é uma festa. Civilizagio Brasileira, 2010. pg. 31
* Ibid. p. 30
* WISER, William. Os anos loucos: Paris na década de 20. J. Olympio, 1994.
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Hemingway ainda sdo muito proximos e ¢ através dele que Gil a conhece e apresenta
sua obra. A avaliagdo feita pela personagem dela é o que confere alguma credibilidade a
obra de Gil, é com esses artistas que Gil se conecta, ¢ capaz de dialogar sobre sua

producao e sua concepcao de arte e ¢ deles que ele espera o reconhecimento.

Mas Miss Stein ¢ representada mais de uma vez durante o filme. Um dos
quadros de destaque nesta cena ¢ o ‘Retrato de Gertrud Stein’ (1905) de Pablo Picasso
que estd no The Metropolitan Museum of Art em Nova York. O quadro ndo pertence
estritamente a estética cubista de Picasso, o que demonstra o envolvimento do artista
com outros estilos, porém, ¢ possivel notar a influéncia das mascaras africanas nas

feicdes de Stein neste quadro.

Imagem 2: O Retrato de Gertrud Stein

Fonte*: http://pt.wahooart.com/

Os trechos destacados sdo fundamentais para compreender ndo apenas a

formagdo visual da personagem de Stein, que aparece como uma mulher articuladora

*® Pablo Picasso, O Retrato de Gertrud Stein, 6leo sobre tela, 99,6cm x 81,3cm, The Metropolitan
Museun of Art, Nova York, 1906.
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entre os artistas e as editoras, no caso de escritores, e ¢ alguém que valoriza mais os
quadros e o contato a arte em geral, do que a moda. Allen traz varios elementos para

abordar a escritora, entre eles um quadro que aparece muito discretamente, ao fundo.

‘O Retrato de Gertrud Stein’ (1905), aparece na casa de Miss Stein, que com
certeza mostra um lado mais naturalista de Pablo, sendo considerada uma obra pré-
cubista, ¢ uma figura com algumas propor¢des distorcidas, com uma cabega que parece
estar separada do resto do corpo e feicoes que remetem a mascaras africanas,
principalmente no olhar e nos labios, que foram referéncias importantes para o
desenvolvimento de seus quadros cubistas. Em comparagdo com ‘A Banhista’, apesar
de ambos serem retratos, eles sdo de vertentes estéticas bem diferentes. A mais evidente
¢ relativa a cores; no retrato de Stein, ele traz tonalidades escuras, tons de marrom,
enquanto em ‘A Banhista’ s3o cores quentes, varias tonalidades de azul. A simplicidade
das roupas, sem luxo, ¢ retratada mais uma vez, assim como descrito na obra de

Hemingway.

Esses elementos estéticos que sdo incorporados para a narrativa do filme,
trazem para discussdo o género de filme ja trabalhado anteriormente por Woody Allen.
Assim como em Rosa Purpura do Cairo e em O Dorminhoco, em MNP, Allen utiliza do
realismo fantéastico enquanto estilo artistico.

Allen adere ao realismo fantastico para discutir uma imagem de
Paris que, amargamente, os americanos engoliram ao longo do
século 20: ¢é a cidade que prestigia os mestres, um lugar onde artistas
sem crédito nos EUA podem se refugiar para ter seu valor
reconhecido. Uma cidade-museu. Nao deixa de ser irdnico: o
cineasta que ndo conseguia financiamento para rodar em Nova York

e partiu para uma bem-sucedida turné de filmes europeus, ao chegar
. , . . 4
em Paris, debate essa propria acolhida.”’

O conceito estilistico que tem inicio na literatura latino-americana mostra o
irreal como algo cotidiano. No arco da narrativa, aquilo que soa fantstico aos olhos
despercebidos, se desenrola na obra até que a verossimilhanga ocorra e se torne
aceitavel pela recepcdo. Como por exemplo em a Rosa Purpura do Cairo que o
personagem sai da tela do cinema e vai viver a vida real, ou em ‘O Dorminhoco’ em que

o protagonista acorda no futuro distante.

*’ Disponivel no link < https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/meia-noite-em-paris/?key=57839 >
acesso em: 09 out. 2017



43

Porém, cabe a reflexdo sobre a diferenca entre realismo fantastico e
surrealismo, que por vezes podem ser confundidos. Entretanto, se temos um
representante no filme MNP como Salvador Dali, o didlogo entre o género artistico do
pintor ¢ do filme se relacionam, ja que a vertente vanguardista se propde a uma leitura
artistica das ideias freudianas, onde o inconsciente tem papel fundamental na atividade

criativa.

As viagens no tempo sdo encaradas aqui como algo verossimil e totalmente
cabivel no contexto. Ou sob outra perspectiva, ¢ o sonhar acordado. Quando ela
acontece notamos uma mudanca na iluminagdo da cena para um aspecto envelhecido,
meio amarelado e com tons de marrom. Gil escuta, ao fundo, um de seus compositores
favoritos, Cole Porter, tocando Let’s fall in love®. Zelda se apresenta e logo em seguida
vem Scott seu marido, os Fitzgerald. Gil acha tudo muito estranho e desconfia de tudo,
carregando um olhar estupefato, ainda ndo esta convencido de que poderia ter voltado

no tempo. E o seu encontro com Ernest Hemingway, na cena seguinte, que o faz

acreditar na sua viagem no tempo, justamente para o tempo que ele tanto admira.

Ele volta para o presente para buscar seu livro, no meio do caminho, ele
lembra que ndo combinou o local do encontro, e quando volta, o bar se torna uma
lavanderia. A lavanderia ¢ um dos dados mais curioso. Talvez ela apareca porque ¢ um
lugar que simboliza a fugacidade, desprovida de sentimentalidades, porém

extremamente funcional.

A expressao facial de Owen Wilson que se mistura entre o despretensioso e
as atitudes de um ator de comédias romanticas, junto com aquele riso nervoso, faz com
que o proprio ator, saia do seu lugar comum, j& que ¢ um ator conhecido por filmes
como ‘Marley e Eu’ (2008). Importante salientar que uma das marcas da mudanca
temporal ¢ o figurino e Gil, com suas roupas contemporaneas em comparagao as roupas

e os vestidos das vedetes dos anos 20 sdo elementos de contrastes.

Uma caracteristica desse estilo ¢ que algo surreal seja entendido como parte
da normalidade, no caso aqui, a viagem no tempo. Essas transformacdes surreais nao

precisam ser, necessariamente, explicadas, dando a ideia de que podem acontecer com

* Uma pequena curiosidade sobre a musica ¢ que essa composicio de Cole Porter ¢ a cangio que abre o
musical feito por ele chamado ‘Paris’, que simboliza o periodo em que ele morou em Paris, onde
conhece Linda, sua esposa. E interessante observar como que a trilha sonora acompanha a estrutura do
filme, lembrando que ¢ um compositor muito popular no Estados Unidos.
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qualquer ser humano comum. Eles vivem a casualidade como o principal determinante

da vida.

E curioso constatar que o estilo realismo fantastico, enquanto género
artistico, ndo ¢ associado ao periodo artistico retratado, apesar de ir ao encontro das
vanguardas artisticas do século XX. Além da questdo da subjetividade como elemento
constituinte da obra, o didlogo imediato ¢ com a estética surrealista, que também ganha
um certo destaque no filme com Salvador Dali e Bufuel, onde elementos ou
acontecimentos que fogem a normalidade aparecem. Cabe aqui salientar que, ¢ uma
brincadeira feita pelo diretor, entre a forma e o contetido, a0 mesmo tempo em que ele
fala sobre isso enquanto repertdrio, elas também sdo experienciadas pelo personagem

principal.

Outra caracteristica marcante dessa vertente estética ¢ a representacdo do
tempo, que ndo se apresenta de forma linear. Ou ele ¢ ciclico ou distorcido para que o
presente se repita ou se pareca com o passado. Porém, no filme, o tempo pode ser
percebido a partir de algumas perspectivas, podemos ter como foco o tempo a partir da

perspectiva de Gil onde os trés tempos historicos aparecem divididos.

De maneira bem didatica, sdo apresentados trés tempos no filme, tempos
historicos especificos, recortados e com marcas caracteristicas. O presente do
personagem principal (2010), o passado idealizado por ele (1920) e a Era Ouro de
Adriana, Belle Epoque (1890). No ha mistura entre os tempos ¢ a marca da mudanca
de um periodo para outro se d4 em trés elementos visuais, no figurino, no cendrio (que
apesar de serem todas em Paris, a composi¢do de cor e luz, a cenografia da época
transforma a cidade) e a musica. A musicalidade e as marcacdes sonoras sdo
fundamentais para a mudanca temporal, ja que a ida para 1920 comega com o soar dos

sinos da meia noite.

Imagem 3: Frame do filme ‘Meia Noite em Paris’
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Fonte: ‘Meia Noite em Paris’, 2012

Estd ¢ uma das cenas mais interessantes para percebemos a sobreposi¢ao
temporal a partir dos figurinos, pois temos os trés tempos juntos. No centro da imagem,
o figurino contemporaneo de Gil, juntamente com o vestido que remete as vedetes dos
anos 20 se contrapondo a todos os outros personagens, vestidos com trajes de 1890. O
vestido de Adriana nos remete aos vestidos ousados, curtos e com franjas, como
comentado em ‘No mundo das melindrosas’:

Na esteira do Cubismo, ela criou cubos e retdngulos a partir de um
simples metro de pano; suprimiu as linhas curvas que acentuavam
seios e nadegas, suspendeu as bainhas, eliminou os detalhes
rebuscados. As linhas de Chanel, embora austeras, eram graciosas, €
suas roupas, nunca tdo exuberantemente femininas quanto as de

Poiret, exerciam forte apelo sobre as mulheres modernas,
. . . 4
independentes e — como ela- dedicadas a uma carreira. *

Realmente, o vestido ‘soltinho’ ndo parece nada exuberante quando
comparado com as penas que adornam as cabegas das mulheres do fim do século XIX,
que dancam ao seu redor. Apesar de destacar a roupa de Adriana, curiosamente, durante
o desenrolar do filme, sdao as roupas de Gil que nos chamam a atencdo. Por mais que
sejam vestes contemporaneas, a diferenca ndo € tdo brusca em comparagdao com a dos
outros personagens. Uma possiblidade ¢ olhar para essa composi¢do como um
personagem que, até em seus trajes ¢ intermediado por figurinos do passado. Vale
ressaltar aqui que Adriana, ao sonhar com a Belle Epoque e querer ficar, também

idealiza este periodo, pois, o vestido que ela usa, ndo tem lugar no século XIX.

* WISER, William. Os anos loucos: Paris na década de 20. J. Olympio, 1994. P. 86
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A sensacao de envelhecimento na fotografia do filme serve para conferir o
tom de um sonho etilico dessas cenas noturnas de Gil. A dire¢do de fotografia esta com
Darius Khondji® — com quem Allen ir4 trabalhar também em ‘Magia ao Luar’ e ‘O
Homem Irracional’ — demarcando o ‘clima onirico, com aquelas imagens embagadas de

3! Entretanto, j& percebemos que ndo sdo

tardes bucolicas de inegéavel prazer burgués
apenas devaneios burgueses, mas problematicas com relagdo ao processo de producdo

artistica.

Um recurso estético nos filmes de ficcdo cientifica sdo as ‘maquinas do
tempo’ que possibilitam essa viagem no tempo. Para 1920, o Peugeot antigo e para a
Belle Epoque, 1890, a carruagem, esses veiculos cumprem esse papel. Além disso, as
viagens no tempo costumam ter justificativa nos filmes de fic¢do cientifica. Entretanto,
Woody Allen ndo estd dialogando com a ficcdo cientifica tradicional, ele faz a
subversao do género, ao misturar ficcdo cientifica com comédia, como fez em ‘O
Dorminhoco’. Na pelicula, Allen justifica que Gil esta totalmente perdido, insatisfeito
com sua vida e ndo se reconhece como artista, esse é o motivo da viagem no tempo. E
uma metafora, uma brincadeira do cineasta para mostrar como a insatisfagdo com

presente nos faz fugir para o passado.

Sabemos que Gil volta no passado porque seu presente ¢ insuficiente. Um
pensamento possivel € que uma época sé existe em contraposicdo e/ou comparagdo a
outra. Ou seja, o perfume dos anos 20 s6 serd sentido numa era subsequente. A
mentalidade dos anos 20 sé se revela na era de Gil. Desta forma, Allen mobiliza um
repertorio e os transforma em personagens, enquanto no passado eles sdo sujeitos do
proprio tempo. Podemos questionar se eles tém a consciéncia da importancia do

momento em que vivem.

o~

O repertério de Woody Allen nos mostra que Gil ¢ um homem que

o

mediado pela tradicdo que estd se perdendo nos tempos fluidos, liquidos onde nada

*® Darius Khondji, como diretor de fotografia transforma em imagem, aquilo que esta na mente do diretor.
Dairus e Woody trabalharam juntos em ‘Igual a Tudo na Vida’ (2003), e retomaram com ‘Meia Noite
em Paris’, e seguiu em ‘Para Roma com Amor’, ‘Magia ao Luar’ e ‘Homem Irracional’. Sua marca
como artista ¢ justamente utilizagdo da iluminagdo atribuindo uma estética que demarca o clima
onirico, com aquelas imagens embacadas de tardes bucodlicas, podendo ser percebidas nos quatro
filmes marcados pela questao temporal.

*! Critica disponivel no link: < https://omelete.uol.com.br/filmes/criticas/o-homem-irracional/ > acessado
dia 18/08/2017
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para durar, como diz Bauman®. Entretanto ele nos parece ser um sem-lugar no tempo
presente. As principais trocas de conhecimento e experiéncias se ddo com os escritores
da literatura norte-americana que estdo Paris que sdo permeadas por uma viagem no

tempo, uma ruptura com a realidade.

A partir desse viés, os principais que dialogam com a obra de Woody sdo
Ernest Hemingway, Gertrud Stein e Scott Fitzgerald, todos personagens em MNP. O
didlogo com esses escritores se da inclusive na preocupagdo maior de nosso
protagonista que, em uma conversa com a noiva, diz: “Eu sou um mediocre que nunca
deu valor apropriado para arte até agora.” O conceito de ‘geracdo perdida’ utilizada por
Gertrud Stein e popularizada por Ernest Hemingway, ¢ destaque tanto em ‘O sol

53,

também se levanta™’, como em ‘Paris é uma Festa’.

A srta. Stein ouviu um mecanico francés referir-se a sua propria e
desesperangada aprendizagem como a de une generation perdue. Os
homens, explicou ele, tornam-se civilizados entre os 18 e os 30 anos,
mas a geragdo da guerra ndo conhecera esse periodo civilizatério.
Mais tarde, a srta. Stein empregou a expressao para os homens na casa
dos 20 anos, como Ernest Hemingway, cujo o carater sofreu mudangas
e cuja visdo do mundo toldou-se quando a ordem natural de suas vidas
foi interrompida pela guerra.™

Hemingway, um dos principais representantes deste conceito para Stein, em
3 . 4 s . ~
Paris ¢ uma Festa’, traz a mesma contextualizagdo do termo, onde ele elabora como
caracteristicas de seus personagens em algumas de suas obras. O termo cunhado
inicialmente para demarcar os artistas que participaram da primeira Guerra, que
participaram das efervescéncias socioculturais até a grande depressao, agora serve como

um estilo de vida levado pelos sobreviventes da guerra.

Em ‘O sol também se levanta’, primeiro romance de Hemingway, escrito a
partir da sua experiéncia na guerra, ele traz a geragdo perdida que vivencia a primeira
guerra mundial e fica na Europa como uma espécie de exilio e de desapontamento com
relagdo aos desdobramentos da guerra, se caracterizando como uma geragdo
contaminada por uma ironia € um vazio diante da vida, ja que tiveram seus valores
destruidos na Guerra. E sobre este livro também, que Gil conversa com Ernest sobre

suas duvidas em relacao ao medo da morte e ao seu relacionamento amoroso.

> BAUMAN, Zygmunt. Vida liquida. Rio de Janeiro, Zahar, 2007.
> HEMINGWAY, Ernest. O sol também se levanta. Editora Bertrand Brasil, 2015.
> WISER, William. Os anos loucos: Paris na década de 20. J. Olympio, 1994. P 56.
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Esse comego define o engajamento dele enquanto figura publica, que sera
carregado de um heroismo norte-americano e da ideia de aventura, que se reforca
durante os anos 20. No filme MNP, os encontros de Gil e Hemingway sdo
intermediados por varias conversas sobre esta obra, que foi escrita em 1926. Allen
retrata e reforca justamente essas caracteristicas de Hemingway, que compdem a sua
escrita. Ou seja, sdo obras que tém como tema a guerra € Os romances entre os
personagens. Em um sentido geral, sua obra estd impregnada dessa ‘energia masculina’
do combate ¢ da luta. No filme Hemingway aparece um tanto estereotipado como o

“macho” competidor que voltou da guerra, cheio de frases de efeito.

Entretanto, em ‘O sol também se levanta’, sdo trazidos questionamentos
pelos seus personagens acerca dos principios da vida e seus prazeres, trazendo uma
melancolia uma angustia devido aos rumos da civilizacdo. Nesta obra, temas como a
morte e a soliddo s3o desenvolvidos pelos personagens. E essa parte de critica social

acaba um tanto esquecida, porque se sobressai o lado aventureiro do autor.

Diferentemente de ‘Paris ¢ uma festa’, obra postuma, onde apesar dele fazer
uma critica social sobre a pobreza, a fome ¢ a condi¢do ruim dos ex-combatentes de
guerra, ele ressalta a parte das festas, do glamour, das lutas de box e das apostas nas
corridas de cavalo. Além claro, de trazer os detalhes da sua relagdo com sua esposa e

com outros artistas, como Stein e Fiitzgerald.

Para Stein, Hemingway era um fiel representante da geracdo perdida, uma
geracdo que estava interessada em lutas de boxe, namorar inimeras mulheres e festas
com muitas bebidas alcoolicas como estilo de vida. Ndo ¢ o comprometimento com a
arte e com a vida que Miss Stein espera, uma vez que uma das concepgdes de arte que
podemos perceber no filme ¢ que a producao artistica ¢ indissociavel da vida pessoal.
Sob esse prisma, a ideia geracdo perdida vai se estendendo até a geracao de Gil.

Gil, constantemente, sente-se perturbado por comparar suas criagdes
com as de grandes artistas da década de 1920. De alguma forma, ele
incomoda-se com o sucesso que sua producdo de roteirista atinge por

toma-la como exemplo da era vazia em que se vive nesse comeco do
século XXI. *

Nao nos esquegamos que Gil Pender € um escritor americano que projeta

seu olhar para Paris e que tem no seu repertorio outros escritores que foram a capital

** SILVA, Jailson Pereira. H4 mais que o passado na histéria: o tempo idealizado em “meia-noite em
paris. Anais. In: Simpdsio Nacional de Historia, 27., Natal: ANPUH, 2013



49

francesa para produzir, ele se utiliza da mesma estratégia como personagem. Mesmo
assim, ndo sO ¢ necessario nos questionar o porqué de Allen utilizar da estratégia
passado/presente para apresentar 0 personagem, pois o tempo aparece como um recurso

narrativo € como um dos grandes temas.

Muito foi dito e escrito sobre MNP. Maria Ignés Carlos Magno, em seu
texto, nos chama atengdo para as inimeras possibilidades que a obra de Woody Allen
nos oferece e destaca que o mais importante ¢ assistir um filme com uma histéria bem
contada e “pegar carona na hora aberta da meia noite em Paris e conhecer um pouco
sobre uma das épocas historicas que marcaram muitas geracdes pela forca dos

movimentos artisticos e revolucionarios: o inicio do século XX, °°

Ainda no embalo das vertentes artisticas, podemos analisar os artistas e seus
movimentos. Paris, no inicio do século XX, pelo viés da histéria oficial, aparece como o
centro das transformacdes, onde tudo acontece. Para além das forgas ideologicas, as
transformagoes literarias e nas artes plasticas como o realismo € o impressionismo,
geram um impacto tanto nas artes quanto no comportamento de vida publica e privada’’
causando um impacto nos costumes e nas relagdes sociais. O estilo de vida
representado, voltado para o centro urbano, retratando o lazer e o entretenimento,
retratam o periodo e evidenciam o modo de vida e os relacionamentos daquela

sociedade.

Isto posto, a partir do inicio do século XX, apenas olhar e representar o
mundo ndo é mais satisfatorio™®. Os impressionistas usam o mundo que os cerca como
matéria prima para suas obras de arte, pois mesmo o mundo sendo belo em si, o que vai
nortear ¢ a ideal da subjetividade ou a ‘impressdo’ que se tem sobre o mundo. A cisdo
vem com forga nos estilos de vanguarda onde representar o mundo por si s6 ndo basta
para a obra de arte, porque a arte tem o poder de tornar visivel aquilo que estd no

interior do homem privado mudando inclusive o lugar da arte.

Se antes uma pintura estava integrada a esfera da vida publica, fazendo parte

do processo da sociedade, a mudancga da obra de arte para locais privativos faz com que

* MAGNO, Maria Ignés Carlos. Meia-Noite em Paris. Na hora aberta da meia-noite: o cinema, as
artes e a seducdo da Modernidade. Comunicacdo & Educacido, v. 18, n. 1, p. 137-143, 2013. P.138

" BENJAMIN, Walter. Paris, a capital do século XIX< Exposé de 1939>. BOLLE, Willi. Passagens,
Walter Benjamin. Belo Horizonte: Editora UFMG, p. 53-67, 2006.

>® GOMBRICH, Ernst Hans. "A Histéria da Arte. Trad." Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Livros Técnicos
e Cientificos Editora Ldta. 1999.
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ela se afaste cada vez mais da no¢ao de um todo, de um sistema. Temos aqui mais uma

ruptura temporal, que ¢ da obra de arte com o publico, dangando em ritmos diferentes.

ApoOs a primeira guerra mundial, as sociedades europeias e norte-americana
entraram em uma ‘locomotiva do progresso’ ¢ o carrossel ¢ o simbolo da segunda
revolucdo industrial, da energia elétrica. Surgem os parques de diversdo, ja que se tinha
mais dinheiro para gastar e mais tempo livre para o lazer, retratados em obras literarias e
na pintura e no filme. O entretenimento surge como algo amplo e acessivel. E na

segunda revolucao industrial que surge a classe média.

Construcao desse novo homem, o moderno, nasce no inicio do século XX
em consonancia com as obras de arte da modernidade. O estilo que inaugura uma nova
percepcao de arte é o seguimento do impressionismo, onde ndo ¢ suficiente apenas
representar a vida diante da tela, como ja dito, mas sim a impressdo do artista sobre
determinado tema. Sob esse prisma, os proprios artistas evidenciam que sao obras com
forte carga de subjetividade®®. Uma caracteristica da angistia que marca a Belle Epoque

¢ a do homem moderno de ter o movimento nostalgico de voltar ao campo. Nostalgia é

uma caracteristica do periodo pds-guerra que se relaciona a uma ideia de romantismo.

No filme, Woody Allen nos da na primeira cena, a locagdo de um dos
lugares que Claude Monet costumava pintar em suas obras: Giverny. O quadro ‘Ponte
sobre o lago das ninfeias’, de Claude Monet, 1899, em Nova York, como cendrio para
nos apresentar os personagens. A segunda obra apresentada ¢ a série de oito painéis das
‘Ninfeias e salgueiros, manha clara, e Ninfeias, os dois salgueiros’, do mesmo pintor,
que ele faz para representar a mudanca da iluminagdo natural de cada tela, evocando do
amanhecer ao por do sol, como uma maneira de captar o movimento do tempo®.
Destaco aqui a delicadeza das escolhas das obras pelo diretor que, apesar de serem

detalhes, para o espectador atento fica claro como dialogam com o tema do tempo.

Ainda sobre o impressionismo e as obras que aparecem em MNP, temos o
quadro do pds-impressionismo ‘Noite estrelada’, (1889) de Vincent Van Gogh, que
aparece como fundo do poster de divulgagdo com nosso protagonista em primeiro

plano.

> ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna: do iluminismo aos movimentos contemporaneos. Editora
Companhia das Letras, 2002.

® GOMBRICH, Ernst Hans. "A Histéria da Arte. Trad." Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Livros Técnicos
e Cientificos Editora Ldta. 1999.
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Imagem 4: Poster de divulgacio do filme

Fonte: filmow.com/meia-noite-em-paris-t28909

As cores fortes (azul e amarelo), as pinceladas curvilineas e dramaticas sao
marcas da arte moderna. Vale recordar, para contextualiza¢dao da produ¢do desta obraél,
que Vincent Van Gogh pinta em memoria, ja que a produz internado no asilo, por
motivos de perturbagdes psicologicas. Uma dica para compreendermos o nosso
personagem principal € justamente o que Giulio Argan coloca sobre o pintor:

Com Van Gogh, inicia-se o drama do artista que se sente excluido de
uma sociedade que ndo utiliza seu trabalho, fazendo dele um
desajustado, candidato a loucura e ao suicidio. E ndo s6 o artista: uma
sociedade pragmatica que atribui ao trabalho a finalidade exclusiva do

lucro ndo pode sendo rejeitar aquele que, preocupado com a condi¢do
. . ’ [N . 2
do destino da humanidade, desmascara sua ma consciéncia.’

O proprio fato de ndo compreender como o seu trabalho pode impactar/tocar
a sociedade ja4 ¢ uma nocao de arte séria, que Gil também carrega. A meu ver, esses
marcos possibilitam uma ruptura estética ainda maior para as vanguardas modernas,
com as quais Gil dialoga no filme. Ele carrega as mesmas problematicas artisticas:

“Assim como Van Gogh ocupa um lugar ao lado de Kierkegaard e Dostoievski; como

' COLI, Jorge. Vincent Van Gogh: a noite estrelada. Editora Perspectiva, 2006.
®2 ARGAN, Giulio. ‘Vincent van Gogh: retrato do carteiro roulin’. In “Arte Moderna” Ed. Companhia
das Letras, sdo Paulo, 2002. P. 123
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estes, ele se interroga, cheio de angustia, sobre o significado da existéncia, do estar-no-
mundo. ”** Podemos adicionar aqui, Woody, que traz os mesmos questionamentos ao
longo de sua obra, porém a partir da realidade do seu tempo.
E evidente que Van Gogh nio esteva principalmente interessado na
representagdo correta. Usou cores e formas para transmitir o que
sentia em relacdo as coisas que pintava ¢ desejava que outros
sentissem. [...] Van Gogh, por sua parte, queria que a pintura

expressasse o que ele sentia, se a distorcdo o ajudasse a realizar esse
objetivo, utilizaria sem hesitar. ”**

Mas uma vez, essas citacoes nos levam a uma relacao indissociavel da arte
com o tempo, onde estar no mundo implica em ter uma temporalidade. Como apontado,
o entendimento de arte da época é a mesmo que Gil procura, onde sua obra possa

despertar as emogdes de seu interlocutor.

Ao mergulharmos nas referéncias, com o olhar mais atento para a histéria da
arte, podemos nos perguntar se existe uma preocupacdo com uma memoria da propria
historia da arte. Ao tratar de arte moderna, no senso comum lembramos das vanguardas.
O surrealismo, por exemplo, que carrega em seu bojo uma vertente estética da
desconstru¢ao da realidade (mesmo partindo da realidade) ou a apresentacao de varias
realidades com a incorporagdo de elementos oniricos na tela, ¢ tido como vanguarda por
romper fortemente com o periodo artistico anterior. O mesmo acontece com o cubismo,
que também possui uma perspectiva da desconstru¢cdo a partir das linhas retas e da

geometrizagao do corpo.

Dentro das representacdes artisticas apresentadas no filme, os artistas se

transformam em personagens que correspondem as expectativas de Gil:

Todos os artistas e cantores retratados sdo parodias, exibindo
comportamentos estereotipados e simbodlicos que geram um desejo
nostalgico, mas empurrados para o limite do absurdo cémico
(especialmente Hemingway e Dali). A confirmacdo das narrativas
historicas desses grandes personagens satisfaz assim a imaginagao
romantica de Gil, mas, paradoxalmente, infunde entdo uma irrealidade
caricatural. ©

Apesar do cubismo ser bastante presente no filme, o surrealismo ¢ um caso

a parte, pois possui uma cena bem especifica do filme. Nela Gil se encontra Salvador

* Ibid.

® GOMBRICH, Ernst Hans. "A Histéria da Arte. Trad." Alvaro Cabral. Rio de Janeiro: Livros Técnicos
e Cientificos Editora Ldta. 1999. P. 548

® JONES, Matthew; ORMROD, Joan (Ed.). Time Travel in Popular Media: Essays on Film, Television,
Literature and Video Games. McFarland, 2015. In: Temporal flineuring in Midnight in Paris. P. 281
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Dali, Luis Bufiuel ¢ Man Ray, que além do didlogo ¢ uma das cenas que contém um
ponto de humor forte, marcada por uma alta dose de irrealidade:
- E uma histéria tio louca. Vdo pensar que eu estou bébado. Mas

preciso contar a alguém. Eu sou de outro tempo. Outra era. O futuro.
Vim do 2° milénio pra ca. Eu entro no carro e viajo no tempo. (Gil)

- Perfeitamente correto. Vocé habita dois mundos. Até aqui, ndo vejo
nada de estranho. (Man Ray)

- Vocés sao surrealistas, mas eu sou um cara normal. Em uma vida eu
estou noivo de uma mulher que amo. Pelo menos acho que a amo.
Meu deus, ¢ melhor ama-la. Vou me casar com ela. (Gil)

- Os rinocerontes fazem amor montando na fémea. Mas hid uma
diferenca, na beleza de dois rinocerontes? (Dali)

- Tem outra mulher? (Man Ray)

- Sim, Adriana, eu me sinto muito atraido por ela. Eu a acho
extremamente fascinante. O problema é que outros homens também
acham. Essa ¢ a situagdo. (Gil)

- Um homem apaixonado por uma mulher de outra era. Eu vejo uma
fotografia. (Man Ray)

- Eu vejo um filme. (Bufuel)
- Eu vejo um problema insoluvel (Gil)
- Eu vejo um rinoceronte (Dali)

A alusdo ao rinoceronte, associada ao Dali, no primeiro momento ¢
engracada. Esse humor que caminha pelo non sense pode se enquadrar em uma das
caracteristicas do estilo e do método surrealista: a associagdo livre, que causa risadas no
fim da cena. Entretanto, a0 puxar na memoria iremos lembrar de varias obras,
principalmente de esculturas do artista com as patas distorcidas, finas e alongadas, que
retratam o tema do rinoceronte. Além disso, o pintor teve uma fase em que ele ficou
obcecado pelo animal, que o levou a fazer uma série de quadros. Os chifres do
rinoceronte também aparecem com alguma frequéncia, porém ¢ tema que nao ¢

desenvolvido nos anos 20.

Curiosamente, as interse¢des entre a psicandlise de Sigmund Freud e o
Surrealismo sdo varias, j4 que o manifesto surrealista tinha como proposta trazer, em
suas obras, a restauragao dos sentimentos humanos. Uma das marcas dos artistas deste
estilo sdo as imagens que trazem em sua composi¢ao aspectos do inconsciente. A ideia
de usar o tempo como uma proposta analitica e terapéutica ¢ valida a medida que

entendemos que obra de Woody Allen passa pela psicanalise.
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A partir da experiéncia cinematografica, pode-se entrar na personagem, o
que da a possibilidade de sentir fora de si, ainda mais quando temos um personagem
que reflete sobre sua condi¢cdo. Quando se entra na personagem se faz um exercicio de ir
junto com ele, ir no compasso dele. Esse exercicio nos torna sensivel para outras
questoes, pois € um exercicio psicanalitico de se projetar em outrem. Se encaramos a
psicanalise como uma cura pela palavra, aquele que procura esse recurso acaba por
produzir um discurso. E ¢ o papel do psicanalista realizar a interpretagdo e fazer a

intervencao dessa narrativa criada.

Entretanto, ndo ¢ por acaso que Woody Allen reforca em seu filme Pablo
Picasso e Salvador Dali, j& que estes sdo os artistas mais conhecidos em seus estilos
artisticos. O modernismo que ocorre nas artes visuais e especificamente no cubismo traz
como problematica a questao da forma. No primeiro momento, as formas no sentido
geométrico e depois sendo modificadas nos quadros que expressam corpos, a percepgao

¢ que a obra ¢ definida pelas formas, pelo o que se vé.

O surrealismo, que se inicia com André Breton, tem contato com o texto ‘A
Interpretagdo dos Sonhos’ de Sigmund Freud. Apds este contato, ele escreve o
‘Manifesto Surrealista’ em 1924, onde ele da atengdo para a questdo do sonho e fonte de

consciéncia:
[...] o sonho, ao que tudo indica, ¢ continuo, e possui tragos de
organizacdo. A memoria arroga-se o direito de nele fazer cortes, de
ndo levar em conta as transi¢des, e de nos apresentar antes uma série
de sonhos do o sonho. Assim também, a cada instante s6 temos das
realidades uma figuragdo distinta, cuja coordenacdo ¢ questdo de

vontade. Importa notar que nada nos permite induzir a uma maior
.. ~ . . 66
dissipacao dos elementos constitutivos do sonho.

A partir da ideia de recorte que ocorre no sonho e das figuras aleatorias,
além da incorporacdo de elementos oniricos, 0 método de associa¢do livre também ¢
incorporado pelos pintores deste estilo. Essa proposta da narrativa que parte do sonho
aparece para o espectador como uma obra que demanda varias camadas de compreensao
para ser entendida. Essa correlacdo com a ideia de andlise também ¢ valida se
pensarmos na perspectiva de que a compreensao dos fatos ocorre durante o dia enquanto
a natureza mistica do sonho se da no periodo da noite. E a premissa de valorizar o sonho

como uma conexao entre o consciente € o inconsciente. A partir do sonho, tem-se

®® BRETON, André. Manifesto surrealista, 1924. CHIPP, Herschel B. Teorias da arte moderna. Trad.
W, 1978.P. 5
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compreensdo da vida, sendo possivel pensar em um fluxo de consciéncia. Sob essa
oOtica, cabe perguntar, Gil estaria sonhando?
Mesmo que o inconsciente esteja fora do tempo e do espaco, as
imagens do sonho aparecem em uma estranha unido espaco-temporal;
a pintura surrealista, por procurar fixar as imagens oniricas, possui
essa rara natureza: nela funde-se o vivido com o sonhado e emerge
uma sobre-realidade em que pintar os sonhos se metamorfoseia no que

se “sonha” enquanto se pinta, aparecendo imagens fantasticas, muitas
. . 6
vezes dificil de se compreender.®’

E a expressdo sonhar acordado, que pode ser colocado para o personagem
de Gil. Entretanto, os desdobramentos com relagdo a estrutura de uma obra arte, nao

terminam nas artes plasticas.

A relagdo do filme com a literatura norte-americana, para além de
Hemingway e Stein, ocorre o encontro de Gil com Francis Scott Fitzgerald e, ao
reconhecé-lo, percebe sua viagem no tempo. Um dos escritores retratados no filme,
Fitzgerald ¢ um dos maiores exemplos desse estilo de vida mostrado anteriormente. Em
1920, sua renda teve um aumento consideravel depois de seu livro ‘Este lado do
Paraiso’. Recém-casado com Zelda Sayre, Paris era o lugar para gastar “Os glamorosos
Fitzgerald eram um simbolo da vida despreocupada em alto estilo e embaixadores da

68 .
%% Paris

era do jazz, [...] Scott e Zelda decidiram introduzir o ritmo musical na Franca.
estava superlotada e com muitos de seus conterraneos, era extravagante e frenética, era

a festa que eles procuravam.

Entretanto, Wiser nos coloca que eles eram o tipo de americanos que os
franceses nao toleram. Scott sem se esforcar para conhecer seus anfitrides e as
exigéncias extravagantes de Zelda, fizeram com que suas estadias fossem desagradaveis
e dificeis para manter uma imagem romantica de Paris. Isso Woody Allen ndo mostra
no filme, apesar de mostrar os desequilibrios emocionais de Zelda, tendo crises de
ciimes por causa das vedetes e at¢ mesmo a cena em que ela tenta suicidio as margens

do rio Sena.

Apesar de apreciar Paris, Scott nos traz um dado importante para
compreendermos o porqué da escolha da cidade. Entretanto, ele traz um dado que

comega a justificar a inversao, a migragao da producao artistica cultural: “A cultura vai

*” RODRIGUEZ, Margarita Perera. Dali. Barueri: Girassol. 2007. p. 39.
*® WISER, William. Os anos loucos: Paris na década de 20. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1994. p. 38.
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atras do dinheiro’, declarou ele, e, portanto, Nova York estava destinada a ser a proxima

metropole de tudo o que importasse.”

Talvez isso seja um reflexo de sua propria vida, ja que Fitzgerald, apesar de
ter nascido em familia com posses, perde seus bens e tem que ganhar a vida como
escritor. Ele precisa se sustentar com a escrita e a partir disso ele se torna roteirista de
Hollywood. Para ganhar dinheiro, escreve para revistas, publica em jornais e também
produz alguns contos, que vendia. Guardadas as devidas propor¢des, podemos tragar um
paralelo entre as condi¢des de Scott e o personagem do filme, ambos dependem da

escrita para sobreviver, entretanto conseguem, nas brechas, escrever suas obras.

Neste panorama da escrita de Fitzgerald percebemos que ele escreve sobre
os seguimentos milionarios dos Estados Unidos. Neste sentido, ¢ importante trazermos
para o dialogo uma obra que nao aparece explicitamente durante o filme MNP, mas que
faz parte do repertdrio do filme, ‘O Grande Gatsby’70que publicado pela primeira vez
em 1925 e a narrativa se passa em 1922, configurando uma critica ao materialismo e ao

sonho americano, intensificados na década de 20.

O livro traz sobre quando os Estados Unidos da América passam a ser o pais
hegemdnico do mundo, evidentemente que financeiramente, mas também
culturalmente, como podemos perceber no decorrer da construcao deste texto. E os anos
20, os anos loucos, da era do jazz, sdo rondados de uma liberalidade dos costumes que

Fitzgerald vai retratar.

A questdo do momento financeiro, que traz essas facilidades — inclusive a de
viajar ¢ morar em Paris — esta relacionada com a bolsa de valores, que ¢ justamente o
momento da ascensdo do império americano. Mas Scott, apesar do deslumbramento
com o0 luxo e todo o glamour, traz em suas obras as contradi¢cdes disso, como por
exemplo, ndo se sabe como ele ficou rico, nem como ele ganha dinheiro. Uma das
hipoteses do livro ¢ que talvez ele tenha sido contrabandista na época da lei seca, mas
ndo se sabe. Outro exemplo € a natureza do relacionamento dele com a Daisy, qual seria
o interesse do Gatsby por ela e a estrutura da narrativa, que ¢ a desse mistério, de nao se

saber ¢ que torna ainda mais interessante o livro.

® WISER, 1994. p. 40
" FITZGERALD, F. Scott. O grande Gatsby. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2011.
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Fitzgerald constréi a fragilidade de forma ambigua, para mostrar que o mito
do american dream’”’ ndo entrega o que prometeu. O personagem de Gatsby & a
encarnag¢do do mito americano, que mostra que os EUA ¢ a terra das possibilidades. Ele
faz as festas e constroi uma mansao para chamar a aten¢ao da Daisy, entretanto, ¢ uma
relagdo onde ndo aparecem as intengdes. A ambiguidade dessa relagcdo aparece na frase
em que Gatsby diz que ‘A voz dela ¢ cheia de dinheiro’. Daisy, a menina rica, de
familia tradicional americana, com grandes propriedades de terra no sul dos EUA, nos
mostra que existe uma barreira entre eles. Por mais que ela seja uma moca futil, o real

interesse ¢ no que ela representa.

Tudo isso para mostrar que essa relacdo entre Nova York e Paris é possivel
gracas a essa nova percepcdo econdmica, que ¢, nesse momento de intenso
enriquecimento dos EUA, sob a perspectiva de que ‘dinheiro gera dinheiro’ e por isso
essa euforia com relagdo a Bolsa de Valores. Ou seja, 0 mesmo mercado que levanta e
possibilita os americanos se voltarem para Paris, terem a experiéncia de se encontrarem
todos e ter uma grande circulacdo artistica ¢ também o que marca o fim desse frisson,

em 1929, com o crack da Bolsa.

Contudo, o relacionamento amoroso Gatsby e a Daisy ¢ mais uma isca do
que o problema central do livro. Este ¢ o romance que nos mostra o que significa estar
nos Estados Unidos neste determinado momento histérico e como se cria o mito do
sonho americano. Ele d4 o preco do sonho, que quase nunca se realiza. O mesmo
acontece em MNP; o relacionamento de Gil e Inez ndo € questdo chave. Por mais que
no decorrer da trama vamos nos envolvendo com os problemas do casal, o verdadeiro
problema ndo ¢ o relacionamento amoroso, mas sim pensar a arte € como 0 Processo

criativo dessa producdo ¢ influenciado pelo tempo.

Na contramao de Gil, Fitzgerald ndo tem mais a preocupacdo em fazer a
‘grande arte’. Nesse periodo, a preocupacdo dos escritores esta em contar uma boa
historia e, principalmente, em como contar a historia. Hemingway no filme comenta
“Toda historia € boa, se a prosa for clara e honesta”. Contudo, Fitzgerald escreve o que
vai ser considerado o grande romance realista americano, no sentido de captar o

movimento da histéria. Essas preocupacdes com relagdo a linguagem partem dos

" “American Dream’ ou o Sonho Americano, é um dos mitos (por assim dizer) acerca dos Estados Unidos
da América, que passa pela crenga nos ideais de liberdade (simbolizada pela Estatua da Liberdade, em
Nova York), cujo o pais pratica e possibilita uma maior chance para o sucesso, prosperidade e
igualdade, independente das circunstancias de nascimento.
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questionamentos do modernismo e de algumas das vanguardas que vimos
anteriormente. Nas artes, se caracteriza pela experimentacdo formal, ou seja, ¢ a
estrutura, ¢ brincar com as formas daquela linguagem. Evidentemente, isso ocorre
primeiramente na Europa e vai sendo incorporado pelos americanos assim como ¢ um
dos problemas presentes nas obras de Woody Allen, que tem um olhar critico sobre suas

produgdes e busca refletir o impacto delas.

‘O Grande Gatsby’ traz para o debate alguns ideais do ‘american way of
life’, que sdo alvo de critica do diretor, quando pensamos o que € esse ‘modo de viver
americana’. Notasse uma problematizacao no sentido de criticar quando percebemos a
relagdo de Inez com a cidade de Paris, que pensa a cidade sob o prisma do consumo.
Esse estilo de vida, quando atrelado a produgao artistica cultural como trabalho, traz
as seguintes problematicas: o lugar do artista e do intelectual nesse sistema que requer
uma producao de arte voltada mais para o consumo, do que para a experimentagao e,
segundamente a problemdatica do tempo, que aparece para o artista a partir da
dinamica e da percep¢ao dessas mudangas, que se deram no fim do século XIX, inicio

do XX, retratado em MNP.

De acordo com Fitzgerald ‘a cultura vai atrds do dinheiro’, na tese Ana
Paula’®, ela reforca essa perspectiva. Ela aponta para a cidade como um centro de
¢ . . . . . . 173,
empreendimentos urbano e investimentos culturais de porte industrial *’ por exemplo,
na primeira cena do filme, que evidencia para os principais pontos turisticos, como se
estivessem prontos para serem fotografados e ser consumido pelos turistas. Porém,
MNP ¢ a critica desse passeio turistico oficial, Woody confere um olhar particular
sobre a cidade:
[...] sua visdo da urbe esta ligada a uma interpretagdo da espacialidade
enquanto linguagem, sendo ela a representacdo da dimensdo
comunicativa do espago. Seja nos Estados Unidos ou na Europa, a

cidade de Allen é um espago comunicante permeado por afetos e
reminiscéncias.”*

Dentro dos recortes feitos no filme de Woody Allen, podemos perceber que

a questao temporal € presente em varias obras de Allen, assim como a sua relagdo com a

> ANJOS, Ana Paula Bianconcini. A cidade cartao-postal no cinema de Woody Allen. 2015 XX f.
Tese (Doutorado)-Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2015.

7 Ibid., p. 145.

" LOURENCO, Lucas Bandos; CIMINO, Laura Fernanda. O espago como meio comunicativo: Woody
Allen e a representacdo do espaco urbano. Revista UNIFEV: ciéncia & tecnologia, Votuporanga, v. 2
p. 163-181.2017.
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cidade. Ainda no periodo retratado, o clima muda em Paris e em Nova York, em 1929.
Com a quebra da Bolsa no mesmo ano, a festa acabou. Além dos problemas
relacionados a dinheiro, veremos os americanos voltando para os Estados Unidos, a
partir da metade dos anos 1930, devido aos desdobramentos da Segunda Guerra
Mundial. Veremos que esses artistas, os icones das vanguardas, fazem o caminho
inverso, saindo do continente europeu a caminho da metropole estadunidense. A cidade
agora recebe os artistas e intelectuais que sua sociedade reverencia e mais, ela os
incorpora de tal maneira que as referéncias destes artistas estdo por toda parte,
especificamente, na ilha de Manhattan. “Tudo era facil e barato. Até¢ 1929 e a queda da
Bolsa. Ai todos foram embora, mas a historia ja estava feita. E nenhum outro século

sabera repeti-la. Mas ndo tem problema.””

Nova York que ¢ uma cidade marcada fortemente pela migracdo e agora
acolhe mais uma vez os imigrantes europeus, tanto artistas quanto intelectuais. Sabemos
que as referéncias europeias de Allen estdo todas em Manhattan, espalhadas pelos
museus e galerias, e isso nos ajuda a perceber o olhar que ele tem para com as cidades
europeias e para sua, que ¢ a marca do multiculturalismo. A convivéncia com varias

culturas num mesmo ambiente ¢ uma marca fortissima dessa cidade.

A Arte Moderna destacada no filme, ¢ colocada em um determinado lugar:
Paris. Entretanto, o Museum of Modern Art (MoMA) é um dos maiores exemplos das
referéncias de Allen. Criado em 1929, a instituigdo no inicio se dedicava
exclusivamente a arte moderna, abrigando quadros famosos das vanguardas. O que era
exclusivo para arte moderna mudou com o tempo se tornando lugar para novos artistas.
Além claro, de existirem obras desses artistas em outros museus espalhados por
Manhattan, como por exemplo o The Metropolitan Museum, o maior em extensao e

acervo, e o Salomon Guggenheim, que se destaca pela arquitetura.

A lista ¢ longa, mas alguns exemplos dos quadros que compde o acervo do
MoMA e que dialogam com as referéncias inseridas em MNP sdo ‘Les Demoiselles
d’Avignon’ (1907) de Pablo Picasso, ‘A persisténcia da memoria’ (1931) de Salvador
Dali, ‘A noite estrelada’ (1889) de Vicent Van Gogh que Woody coloca no poster de
divulgacdo do filme, ‘A Danca’ (1909) de Henri Matisse, artista do estilo fauvista que

também aparece no filme. E notavel que essas obras fagam parte do senso comum para

" WISER, 1994. p. 40.
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quem vive em uma cidade como esta. Perceba, que até a utilizagdo desses artistas ¢ uma

maneira divertida e perspicaz para que emerja uma conexao entre MNP e o espectador.

Esse exercicio de acolhimento e reconhecimento das vanguardas artisticas,
apontam para um multiculturalismo, que se torna cada mais especifico de Nova York.
Agregando a sua propria cultura a produgao artisticas europeias, facilita o entendimento
de Woody com todo o canone da historia da arte e sua relagdo com a cidade de Paris,
mesmo estando em Manhattan. Woody Allen representa uma parcela intelectualizada
dos Estados Unidos que estd em Nova York. Ele olha para esse lugar onde escolheu
morar com uma perspectiva critica dessa sociedade a partir de como estdo postas as
relagdes sociais, seja ela do trabalho do artista, da producao intelectual ou das relagdes

afetivas.

Woody utiliza varios recursos narrativos e de linguagem para compor sua
narrativa. O notdrio repertorio cultural também ¢ evidenciado durante MNP, ja suas
escolhas ndo sdo ao acaso. Entretanto, o tempo aparece como um dos recursos que nos
salta aos olhos. O olhar com que Gil vislumbra Paris, a partir de uma memoria histdrica,
o possibilita uma ruptura com a sua realidade e principalmente, com a sua
temporalidade. Desta forma, ao continuar preso a um passado que nao existe, nos
deparamos com um personagem que se encontra insatisfeito com o seu tempo, por isso

que Allen nos leva na narrativa a refletir sobre o tempo em varios sentidos.
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CAPITULO 2
A historicidade que compde o imaginario de Meia Noite em Paris

Paris, pela presenca da arte, favorece o artista. Também o favorece
pelo fato de outros artistas nela terem estado e, de certa forma,
continuarem presentes. Paris sdo as obras e os artistas que sobre elas
se debrugaram para fazer outras, € uma luz que emana do monumento,
da escultura, do quadro e da letra, mas também do olhar de quem os
olha.

(Betty Milan)

A sensacdo que fica, quando termina ‘Meia Noite em Paris’ € justamente a
de que existe um imagindrio que envolve essa cidade, tdo forte, que possibilita o
personagem viajar no tempo. NoOs ndo estamos preocupados em questionar se o0s
deslocamentos temporais ocorreram, ou se foram sonhos ou a imaginacdo do
personagem. No inicio do filme, Gil aparece apaixonado pela sua noiva Inez, mas
também pelo fato de estar em Paris. Eles sdo apresentados a partir de um didlogo sobre
Paris nos anos 1920 e como seria maravilhoso viver naquela época. Inez diz: ‘“Vocé esta

apaixonado por uma fantasia.” Contudo, ndo € apenas o personagem: “E uma declaragdo
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de amor, ‘Eu amo essa cidade’, que ao fazer esse filme sobre a cidade, aparece
naturalmente na apresentacdo, ¢ assim que eu me sinto sobre Paris, ¢ assim que eu a
vejo.”

E natural que Woody faga com que o filme soe como uma declaragéo de
amor, ja que Gil, assim como Allen, projetam seu olhar para Paris na condi¢ao de
americanos. A fantasia pela qual Gil esta apaixonado ¢ a mesma de Woody, ¢ o da
efervescéncia, da estadia desses artistas em Paris, inclusive os norte-americanos ¢
principalmente porque nessa cidade existe a possibilidade de didlogo com a arte ¢ a
troca com outros artistas, que sao referéncia e inspiragdo. Lembremo-nos, Gil ndo
consegue estabelecer didlogo com seus futuros sogros nem com os amigos de Inez, Paul
e Carol. Se os Estados Unidos se configuram, em um primeiro momento, como

detentores do poder econdmico, a Franga vai ser o lugar que detém o dominio artistico e

intelectual.

Apesar das varias reflexdes apresentadas no enredo, a preocupagdo com a
relagdo do homem e o tempo — matéria prima para o historiador — ¢ a mais evidente.
‘Meia Noite em Paris’ ganha outra dimensdo e se apresenta como um documento da
pesquisa histérica cujos questionamentos, teoria € método sdo aplicados a medida que
vamos aprofundando o contato com o documento. Ou seja, a pesquisa se desenvolve ao
passo que o objeto suscita determinados métodos e suportes tedricos, levando-nos aos

possiveis didlogos e desdobramentos como o da compreensao do contexto historico.

Quando voltamos ao processo historico, compreendemos o porqué do fervor
dos artistas e também o motivo dos americanos irem para Paris na primeira metade do
século XX. O periodo que antecede os anos 1920, ¢ marcado pela Primeira Guerra. Com
a Franga devastada e despovoada em algumas partes de seu territorio, temos uma
drastica desvalorizagao do franco francés, 1 dolar valia 26,76 francos’’. Mas esse seria
apenas um dos motivos que atraiu a primeira leva de americanos, vez que apesar da

pobreza de recursos, Paris se mantinha sedutora para os seus visitantes.

Em ‘Americanos em Paris’, Gumbrecht comega seu texto dizendo que os
principais motivos ndo se resumiam ao ‘luxo incomparavel da cuisine e dos servigos’,

nem a tecnologia que facilitou a viagem. A partir disso ele se questiona sobre o que os

"*ENTREVISTA: Trecho retirado do link: < https://www.youtube.com/watch?v=m6aU0Xryvrg >
acessado dia 18 out 2016
" WISER, 1994.
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americanos esperam encontrar em Paris. Tal destino era o refinamento no quesito
cultural e estilo de vida.
Em vez de refinamento da cultura europeia, esses representantes da
‘geragdo perdida’ americana estdo buscando em Paris aquilo que ndo
tém em casa: uma atitude mais liberal no que diz respeito as relagdes

extraconjugais e homossexuais, um ambiente simpdatico as suas
afirmacoes de talento artistico e, acima de tudo, bebidas fortes. 78

Nos anos 20, comega nos Estados Unidos o periodo da Lei Seca, durou de
1920-1933, onde foram proibidas fabricagdo, transporte e venda de bebidas alcoolicas,
nacionalmente. Entretanto, seu efeito foi totalmente o contrario do esperado.
Paradoxalmente, ¢ justamente neste intervalo que a producdo se intensificou no solo
americano, surgindo milhares de produtoras de bebidas clandestinas bares onde, ao som
do jazz79, dancavam as melindrosas, com seus vestidos e cabelos curtos. Beber esta
relacionado a superficialidade da vida e a um certo refinamento, onde o prazer se
materializa em forma de coquetéis, principalmente feitos a base de whisky, como autor
comenta: “Esta sofisticacdo implicita enfatiza a individualidade, ja que bebidas

. . . 30
integram todo um complexo sistema de drinks.”

Neste cenario contraditdrio, a maioria dos americanos, considerados por
Hemingway ‘malditos puritanos’, viam na ‘geracdo perdida’ a rejeicdo da moral
tradicional. Eram mais liberais e dangavam um estilo de musica malvisto pela maioria,

. . 81
devido a sua matriz®',
Bares e coquetéis sintetizam assim, aquilo que os intelectuais
europeus denigrem — ou desejam — como “americanismo”. Beber ¢
uma atividade que tem a ver com leveza, velocidade e

superficialidade, e tudo isso € percebido como algo essencial no estilo
. 2
de vida moderno. ®

® GUMBRECHT, Hans Ulrich. Em 1926: vivendo no limite do tempo. Rio de Janeiro: Record, 1999.
p-19

7% Assim como na musica ‘Hoochie Coochie Man’ langada em 1948, mostra um pouco como apesar da
Lei Seca, o trafico de bebidas foi uma forma de enriquecimento, assim como para formagdo de gangs e
mafias. Mas também mostra como se forma uma cultura entorno dos bares e das bebidas clandestinos,
localizados muitas vezes no subsolo, em varias cidades dos Estados Unidos. O termo Hoochie Coochie
Man era como eram chamados os contrabandistas de bebidas alcoolicas.

% GUMBRECHT, 1999. p. 65.

81 Jazz tem como base musical o Blues, que por sua vez tem como base ‘canto de trabalho’ ¢ o ‘canto
resposta’ dos negros escravos do sul dos Estados Unidos. A formagdo das Igrejas Presbiterianas dos
negros também ajudou na formacdo desse estilo musical. Porém, tendo como marca registrada o
improviso, em sua origem, qualquer objeto poderia produzir som que acompanhasse. Ja nos anos 20, o
acesso a varios tipos de instrumentos fez com que emergisse o ritmo, contagiando américa e Europa.

2 GUMBRECHT, op. cit., p. 64.
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Ora, realmente, tudo que aquela geracdo perdida, com tempo livre e
dinheiro sobrando procurava era a efervescéncia, a leveza das bebidas, a troca cultural,
artistica e intelectual. E nos Estados Unidos, essa sociabilidade passava pela ilegalidade,

principalmente nos ‘anos secos’.

E interessante perceber que, se nos anos 20 os americanos buscavam uma
maior liberdade, fugindo de julgamentos alheios, buscavam também o contato com a
producao artistica e o didlogo. No filme, mais uma vez, temos o mesmo cenario. Temos
um americano do século XXI que busca em Paris a resposta para seus problemas tanto
amorosos quanto artisticos, na produ¢do de seu romance literario, € que encontra suas

respostas na viagem para os anos 20.

Apesar de, no primeiro momento, o principal tema do filme ser preocupacao
que Pender tem sobre como se tornar um bom escritor, a problematica que envolve a
questao do tempo e das varias temporalidades exploradas por Allen, nos faz pensar se,
de alguma forma, a grande discussdo ndo seria sobre as percepc¢des do tempo no mundo

contemporaneo, tracando, evidentemente, um paralelo com o inicio do século XX.

A problematica que surge ¢ a do lugar do artista e também do intelectual no
mundo contemporaneo ¢ como funciona o processo produtivo nesses ambitos. A
producao em massa hollywoodiana, como citamos nos filmes que se tornam eventos,
blockbusters, apesar de renderem milhdes, tém a qualidade questionavel e Gil nos atenta
para isso ao comentar de sua propria producio, ‘Otimo, mas facil de esquecer. Parece
um filme que eu vi. Provavelmente eu fiz o roteiro.’. Isso explica parte da ‘incoeréncia
cognitiva’ de Gil. A mentalidade ¢ semelhante a dos artistas que produziram na Franga,
mas com a estrutura de producdo norte-americana. O mesmo ocorre com a ideia de

cinema de auteur de Woody Allen, como mencionado anteriormente.

A dinamica de relagdes em que Gil estd inserido nao lhe da do controle do
processo. Ele faz parte da industria, mas ndo detém o processo. O ambiente no qual ele
estd inserido ndo possibilita seu desenvolvimento como artista e intelectual, ele ndo
consegue nem estabelecer didlogo nesse sentido. Essa insatisfagdio com o tempo
presente faz com que ele dé vida, movimento para Paris, criando uma dindmica com a
cidade de tal forma que ele rompe com as estruturas temporais. E ele encontra suas

expectativas e as possibilidades de didlogo a medida em que ele vai para Paris nos anos
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20. A medida que Gil quer viver as expectativas da sua vida, ele se afasta da esposa Inez

e vai atras do mundo idealizado.

Se em ‘Americanos em Paris®’, Gumbrecht apresenta os mais variados
motivos do porque os americanos vao para Paris, a partir do desenvolvimento e do
progresso econdmico que teve inicio no século XX. Términos de relacionamentos, uma
liberdade que era possivel de se encontrar fora dos Estados Unidos, que se reforca o
moralismo com a Lei Seca e até¢ o glamour e o status que novos ricos poderiam
comprar, na capital francesa.

Durante o mapeamento do filme, podemos perceber que ¢ Manhattan que
dialoga com Paris, e ndo o contrario, a partir da composicdo dos personagens.
Primeiramente, temos trés personagens norte-americanos que projetam o seu olhar para
Paris. O casal formado pelo protagonista Gil e sua esposa Inez ja demonstra visdes
completamente opostas com relagdo ao horizonte de expectativas de cada um.

Gil projeta seu olhar, no sentido de se conectar com a grande arte. E o
bergo, ¢ onde ele vai se inspirar ¢ onde estdo suas referéncias e € nesse lugar que eles
produziram, como se a cidade tivesse algum poder de influenciar no trabalho do artista.

A propria fantasia de Gil sobre Paris ja ¢ apresentada como um cliché
— o cliché do escritor. A ideia da capital francesa como refugio

criativo para os artistas ¢ apresentada em MNP como uma ideia fixa
do imaginario americano.*

Nao obstante do cliché do escritor, a maneira como Gil compreende a
cidade ¢ intermediada pelo olhar europeu. Se nos depararmos com a perspectiva de Gil,
as experiéncias se configuram para o trabalho artistico como inspiragdes para a
produgdo artistica e intelectual, que sdo as aspiragdes do personagem. Ele chega na
cidade de Paris com a expectativa de escrever ‘arte de verdade’ e isso implica em

vivenciar a cidade.

Gamonal, ao fazer o paralelo e relacionar o flaneur da cidade moderna
com nosso personagem contemporaneo, nos aponta para a questdo onde, a partir da
experimentacdo do urbano, o sujeito se coloca num estado de liberdade onde hd uma
abertura para o novo e possiveis transformagdes, o individuo ¢ levado a partir da
contemplacdo externa, contemplar a si mesmo. Contudo, ainda ha uma problematica

fundamental no paralelo dos periodos retratados:

8 GUMBRECHT, 1999.
¥ ANJOS, 2015, p. 155.
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O primeiro deles se encantava com espagos recém-construidos e as
poucas tecnologias existentes, o transeunte contemporaneo se
confunde a multiddo de luzes, outdoors e os intimeros gadgets —
como os celulares, tablets, relogios supermodernos, etc. — de que
hoje pensamos precisar € ndo nos vemos mais sem. Poderiamos dizer
que a cidade enfrenta uma série de inimigos ou rivais na ideia de
uma percepgio mais apurada e afetiva, menos mediada.™

Apesar de Gil ndo ser retratado pelos aparelhos eletronicos citados,
sabemos que isso compde a sociedade em que ele estd inserido. Neste sentido, ele
aparece como um grande estranhamento, pois, ele se relaciona com a cidade sem estar
mediado desses aparelhos, que tentam, de alguma forma, capturar a esséncia daquele
momento vivido. Contudo, olhar com os olhos livres para a cidade é cada vez mais um
desafio para a sociedade contemporinea. Gil aparece como um individuo que 1é a
cidade sem mediagdes, o que o possibilita olhar para o passado de Paris em um

processo de ressignificacdo, atribuindo novos sentidos aquele espaco.

Gil volta no tempo justamente para o periodo que lhe causa maior
fascinagdo; os anos de 1920. Periodo este que ele julga ser o melhor, onde a cultura
aflorava e seus idolos produziam algumas de suas principais obras. Seu
deslumbramento, que o faz acreditar que os anos 20 eram melhores causa,
concomitantemente uma melancolia ou melhor dizendo, uma nostalgia. Durante o
desenrolar da trama podemos perceber que Gil carrega uma memoria histérica bem
consolidada desse periodo e cria, na sua imaginagdo, um vinculo afetivo com os seus
idolos. Ele dialoga mais com eles do que com os personagens que estdo no tempo
presente e aprende constantemente quando volta para seus idolos, que aparecem como

personagens historicos no filme.

E i1sso ndo ¢ por acaso, ao tentarmos entender os desdobramentos desse
periodo artistico, percebemos que o didlogo com as produgdes artisticas e culturais
produzidas neste periodo, fazem parte do repertorio de Woody Allen. Contudo, somos
levados a questionar: porque esse encantamento com Paris dos anos 1920? Qual o
motivo da sobreposicao de tempos € como esses tempos aparecem € sao representados?
Por que Gil volta ao passado e especificamente nos anos 20? Evidente que Paris no
século XX ¢ um lugar onde grandes encontros acontecem, ja que os artistas saiam de

Nova York ruma a Paris, seduzidos pela modernidade e de um tempo acelerado estava

¥ ALMEIDA, Lucas Gamonal Barra de et al. A Paris de Woody Allen: narragdes sobre a cidade e suas
Apropriagoes midiaticas pelo turismo. 2015. Xx f. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de
Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2015, p. 35.
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traduzida nas obras de arte. Mas ha também o dado da troca de experiéncias e opinides
entre os artistas, que fazia parte da rotina algo que Gil ndo encontra em 2011 com seus

pares.

Entre tantas idas e vindas, com as viagens no tempo entre 2011 e 1920, a
mistura das referéncias do personagem se misturam, ocorrendo uma sobreposicao dos
tempos. Nos anos 2011, em uma cena do filme Gil passeia com sua noiva, enquanto ela
vai as compras, ele ¢ fisgado pela musica de Cole Porter, que tocava na loja de
antiguidade de uma mulher, com quem ele conversa trivialmente. E interessante notar
como, a principio, esta cena parece fora de contexto, como se estivesse jogada ao acaso
(tema muito importante na obra de Woody Allen) e que, ela se conclui e ganha uma
dimensdo muito maior no final do filme.

A cena final ¢ Gil andando por Paris a noite, apds terminar com sua noiva,
0s sinos avisam que ¢ meia-noite, contudo, ele que toma a decisdo de ficar no seu
presente faz com que ele ndo viaje no tempo. Ele encontra a moga da loja de
antiguidades, Gabrielle, onde comprou o disco de Cole Porter, eles conversam e comeca
a chover. Eles caminham juntos, o som vai aumentando e a imagem dos dois se perde
nas luzes da cidade.

A ideia refor¢ada, principalmente pelo cinema, ¢ de tratar Paris como uma
cidade romantica. Ou seja, se Manhattan ¢ o local dos desencontros amorosos, a partir
do imaginario criado por Woody, Paris ¢ a cidade dos encontros. Além dos amorosos,
como vemos no final do filme, ha também do encontro do artista consigo mesmo e
principalmente, com a arte.

Dentro da questdo da urbe, as varias temporalidades que ela comporta, nos
despontam como o problema da temporalidade. As varias percep¢des do tempo que
entram em conflito, assim como a possibilidade de se inserir no passado, como ¢ feito
pelo personagem principal, sdo temas fundamentais para refletirmos sobre o nosso

proprio tempo.

Essa ideia que se tem da cidade luz, parece estar fixada ndo apenas no
imaginario do personagem de Gil, mas no conhecimento do senso comum, em geral.
Algumas ideias surgem no nosso imaginario quando falamos de Paris e de Europa. A
experiéncia ao visitar esta cidade, nos dias de hoje, ¢ no minimo interessante. Apesar da
no¢ao dos acontecimentos basicos que envolvem a historia da Franca, e de sabermos

conscientemente que Paris foi palco da Revolugdo Francesa, atacada durante a Primeira
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Guerra Mundial e invadida pelos nazistas, o que se sobrepde ¢ o imaginario. Reforcado
pela grandiosidade da Torre Eiffel, os charmosos Cafés e os casais apaixonados que
visitam a cidade em clima de romance.

Parece inerente a aquela cidade, ¢ chegar e sentir. Entretanto, ndo ¢
exatamente o que acontece, até porque sabemos que esse imaginario € construido pelas
mediagdes histdoricas. Apesar de, uma vez ou outra se sentar em algum café, pedir uma
taca de vinho e admirar os passantes, tirar foto nos pontos turisticos, que fortemente
fazem parte do imaginario dos estrangeiros, causando admiragdo por essa cultura, tudo
isso logo ¢ confrontada com a realidade de imigrantes africanos, indianos, chineses e
provavelmente de outros lugares no globo, que vendem chaveiros e suvenires de todos
os tipos. E o tipo de situagdo que tira o turista do lugar, pois ele se depara com a
realidade atual, de ser uma capital formada por imigrantes, em sua maioria pobres, em
que nada tem a ver com as expectativas criada, pois ela vem de um tempo especifico, o
fim do século XIX e inicio do XX.

Ele tem uma percep¢do do tempo passado romantizada, onde ndo aparecem
os problemas do cotidiano, ja que ele s6 conhece aquilo que marcou a época. Dentro da
questdo da urbe, as varias temporalidades que ela comporta, nos despontam como o
problema da temporalidade. As varias percepgdes do tempo que entram em conflito,
assim como a possibilidade de se inserir no passado, como ¢ feito pelo personagem

principal, sdo temas fundamentais para refletirmos sobre o nosso proprio tempo.

No que diz respeito ao século XIX, a principal idealizacdo ndo se da campo

cultural e artistico. Como propde Joan e Matthew:

Meia Noite em Paris usa a localizagdo como um espaco de
reminiscéncias miticas para produzir e satirizar a idealizacao
nostalgica do passado. A inclinagdo de Gil por passear nas ruas da
cidade parece ser uma referéncia deliberada a figura do flaneur, que
apareceu na poesia do século 19 de Charles Baudelaire. Foi
Benjamim, no entanto, que consagrou o flaneur como um icone da
cultura modernista através de varias escritas [...]. O flaneur foi um
motivo central neste novo espago moderno, uma figura que "atravessa

a multiddo urbana como prétese de uma nova visao".*

Nessa aproximagao do personagem principal com o consagrado flaneur,
apesar, de alguma forma, ser uma critica a ideia nostélgica, a propria utilizagdo do

conceito para compor o personagem, nos faz questionar se de fato Gil pode ser

% JONES, Matthew; ORMROD, Joan. Temporal flaineuring in Midnight in Paris In: McFarland. Time
Travel in Popular Media: Essays on Film, Television, Literature and Video Games., 2015. In:. P. 281
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percebido como um flaneur, ja que ele traz para a narrativa o aspecto das mudancas
historicas. Dentro dessas praticas de experienciar a cidade, a ideia de interconectar o
turismo literario, associando aos artistas e seus trabalhos (como faz Allen), ¢ algo que
além de tema se tornou pratica. Sob esse ponto de vista, ‘a referencialidade, portanto, ¢
aqui compreendida nos termos mais amplos possiveis, como uma caracteristica que
amplifica sua significacdo através de referéncias a outras obras de arte, midia ou

praticas culturais’®’.

Perceba que dentro dessa perspectiva de tratar Gil como um flaneur ¢
questionavel, pois, o flaneur é aquele que observa com o distanciamento, ¢ alguém que
olha, mas ndo se mistura. No caso do personagem, ¢ evidenciado que a relagdo entre
espaco e tempo se entrelagam cada vez mais, onde o lugar faz com que ele mobilize seu

repertorio, € cause uma ruptura que o leva a viagem no tempo.

Ainda sobre o referencial do século XIX, o texto de Camilagg, nos
apresenta duas perspectivas para encarar o espaco da viagem a partir dos conceitos de
experiéncia (real ou acumulada, sem intervencdo da consciéncia) e a vivéncia, que ¢
vivida, é o evento assistido pela consciéncia. Ambas s3o carregadas de temporalidade,
entretanto, a primeira vai se sedimentando devagar, e a outra, ¢ assimilada as pressas.
Ideia de vivenciar e absorver todas as possibilidades da cidade, cria uma memoria
voluntaria formada a partir da experiéncia de sentir a cidade, ndo em uma perspectiva
romantica associada ao flaneur:

Havia o transeunte, que se enfia na multiddo, mas havia também o
flaneur, que precisa de espaco livre e nao quer perder sua privacidade.

Que os outros se ocupem de seus negdcios: no fundo, o individuo so6
pode flanar se, como tal, ja se afasta da norma®

Apesar de Gil se afasta do frisson causado pelos tipicos turistas, e fugir da
norma apontada por outros personagens em relagdo a Paris, ele quer se misturar, ele ndo
precisa de um espacgo livre, ele quer que sua permanéncia na cidade o enriqueca € o

modifique, o que acontece quando entramos na dinadmica e nos relacionamos com o0s

¥ SZLEZAK, Klara Stephanie. “Hi Mr. Hemingway”: Time and Space, Travel, and Literary Heritage in
Midnight in Paris. In: Referentiality and the Films of Woody Allen. Palgrave Macmillan UK, 2015.
(173-189) P. 174

® STUELP, Camila Muller. Meia noite em paris: a perda da aura na modernidade e a exaltagio do
passado. Cadernos Benjaminianos, Belo Horizonte, n. 9, p. 32-40, 2015.

¥ BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire. In: BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas.
Trad. de E. A. Cabral; J. B. de Oliveira Damifo. 3. ed. Sao Paulo: Brasiliense, 2010. v. 3, P.CITACAO
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outros. Assim como ¢ demonstrado na dissertagdo de Lucas Gamonal (e no texto de
Joan e Matthew), a partir de Gil ¢ retomado um estilo de viajar, que ¢ o das ‘viagens
simbdlicas’, desenvolvidas pelo marketing de destinos, que criam um novo estilo de

turista.

Insisto na relagdo do olhar turistico de Woody Allen para as cidades, pois,
como ja mencionado, ¢ assim que ele as sente e compreende. “A abordagem sobre o
prazer em se manter em Ocio, vagando pela cidade e acompanhando tudo o que o
cerca. Esse ‘andarilho urbano’ tipico de Paris seria, entdo, chamado de flaneur.”".
Nao so6 isso, ele nos alerta que poucos homens sdo dotados da capacidade de ver, e
isso € o que destaca do resto dos homens. Realmente, como ja mencionado
anteriormente, o flaneur ¢ aquele que observa, que vé. Contudo, apesar do
envolvimento crescente com a comunidade artistica dos anos 20, Gil ao final do seu
processo, ndo ¢ um mero espectador da cidade, ‘Gil continua a ser um turista, ndo sé

. , r 1
na atual Paris, mas também na década de 1920°°'. Os autores o apresentam como

alguém que ¢ um espectador na propria viagem que faz.

O termo turista, as vezes ¢ carregada de sentido negativo, por conferir a
ideia de alguém que estd de passagem, como algo temporario, que ndo leva a um
aprofundamento do espago, da sociedade ou da cultura de um determinado lugar.
Entretanto, cabe aqui uma singela reflexdo sobre como, apesar do curto periodo de
tempo, ser turista pode ser uma coisa boa. Pelo fato de que, mesmo sendo em um curto
prazo, existe nesta experiéncia e um processo de aprendizado, onde € possivel entrar em
contato com situagdes, linguagens, culturas que sensibilizam e mobilizam de alguma

forma. A percepc¢ao do tempo, realmente, € algo relativo.

Essa maneira de vivenciar o turismo, se relaciona com o olhar de Woody
Allen, ja que no filme ele declara seu amor pela cidade. O olhar turistico de Allen que
procura nao apenas conhecer os locais famosos ou indicados por um guia, mas esta
relacionado com um olhar que dialogue com a sensibilidade para se inserir nela,
aproveitando as multiplas experiencias que ela pode proporcionar. Em contraponto

com as perspectivas de Inez e Paul, que assumi a tarefa de guia pelos lugares turisticos,

% ALMEIDA, 2015, p. 34.
' SZLEZAK, Klara Stephanie. “Hi Mr. Hemingway”: In: ORGANIZADORES (Org.). Time and Space,

Travel, and Literary Heritage in Midnight in Paris. In: Referentiality and the Films of Woody Allen.
Palgrave Macmillan UK, 2015. p. 174. p.173-189.
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estereotipando os lugares. Apesar da visao de Paul, ele ¢ quem alerta Gil com relagdo a

sua nostalgia e sua ‘fuga do presente’ e para a nogao de uma ‘Epoca de Ouro’.

- O personagem principal trabalha numa loja retrd. (Inez)
- O que ¢ uma loja retr6? (Carol)

- E dessas lojas que vendem bonecas e radios antigos. Quem compra
essas coisas? (Paul)

- Gente que vive no passado. Que acha que seria mais feliz se vivesse
numa época anterior. (Inez)

- Nostalgia é negacdo. Negacdo de um presente doloroso. (Paul)

- Gil € muito romantico. Ele adoraria viver em um completo estado de
negacdo perpétua. (Inez)

- E esta falacia é chamada de pensamento da Era de Ouro. (Paul)
- Na mosca. (Inez)

- Sim. A nogdo errada de que uma época diferente ¢ melhor do que
aquela que vivemos. E uma falha na imaginacdo romantica de quem
tem dificuldade de enfrentar o presente. (Paul)

Na cena em que eles conversam sobre o livro que Gil est4 escrevendo, Paul
fala que ‘nostalgia ¢ negacdo’. Aqui, podemos perceber o olhar auto reflexivo de
Woody Allen sobre a condi¢ao do personagem que cultua a cultura retrd, assim como
varios dos filmes produzidos por ele. Desta forma, os dilemas sobre olhar para o
passado no sentido de idealiza-lo, ¢ algo que, por vezes, realizamos. Sob esse prisma,
podemos pensar que Gil, ao viajar no tempo, tem a oportunidade de ver a cidade sob

outro espectro, onde ele vé exatamente aquilo que ele imaginava.
o tempo e o espago inicialmente atende todas as expectativas,
sugerindo que o passado, criado em fantasia nostalgica, é realmente
como foi. [...] por um lado, Allen estd refor¢ando o significado
historico da arte e da cultura deste periodo especifico, sublinhando a
mitologia modernista ou o valor artistico associado a essas figuras e

suas obras. Por outro lado, o dispositivo de viagem no tempo sempre
afirma uma distancia, ou uma reifica¢io.”

A negacdo de Gil com relacdio ao tempo presente, faz com que, num
primeiro momento, as viagens no tempo sejam uma fuga, mas com o desenrolar da
narrativa, ele ¢ confrontado com seus problemas. A viagem no tempo fisica do
personagem, facilita a viagem psiquica, para que ele consiga, no arco da sua trajetoria,

resolver os dilemas. Desta forma:

JONES, Matthew; ORMROD, Joan (Ed.). Time Travel in Popular Media: Essays on Film, Television,
Literature and Video Games. McFarland, 2015. In: Temporal flineuring in Midnight in Paris. P. 281
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A presungdo central de ter este protagonista misteriosamente
transportado de volta no tempo para experimentar Paris dos anos 20, o
periodo e o lugar idealizado romanticamente, permite ao personagem
e ao espectador confrontar diretamente suas ansiedades existenciais de
anseios nostalgicos. Allen evita uma légica interna "realista" que pode
explicar o tempo de viagem, ao mesmo tempo que antecede as
técnicas experimentais de distor¢ao do tempo, em favor de uma edicao
direta e uma configuragio narrativa fantastica”.

Essa ida ao passado, no aspecto narrativo simbdlico, reitera a obsessao da
nostalgia, e da perspectiva prazerosa que ela pode causar. A identificacdo com o
personagem pelo publico, se dd também, quando ao vermos as problematicas
existenciais e saudosistas de Gil, percebemos as nossas. O tempo numa perspectiva
existencial ¢ uma questdo abordada por Woody, que sera trabalhada mais adiante. O
protagonista, nosso contemporaneo, faz com que surja assim, reflexdes sobre a

contemporaneidade para compreendermos as angustias que ele carrega durante o filme.

Entretanto, a cenas descrita acima, ¢ fundamental para compreendermos o
protagonista de MNP é a cena da recusa e da insatisfagdo com o presente. E nela
também que vemos como os outros personagens veem Gil e o adjetivam como
romantico. O descompasso de Gil com o seu proprio tempo, pode ser atribuida a sua
caracteristica romantica, no sentido de negar o presente, incluindo a negacao das novas

tecnologias que aparecem.

Esse romantismo apontado como saudosista € como uma negac¢dao ao
passado, nos traz para o questionamento do que significa ser romantico para os outros
personagens? Nao € apenas negar o presente. A percepcao de que o passado era melhor
se estende para Gil tanto no periodo historico, quanto na sua concepgao de arte e para a
producdo do artista. Apesar disso, Gil ¢ o Unico que se modifica durante o filme,
caracterizando-o como um personagem tipo round, onde a partir dessa mudanga, o
percebemos como um protagonista multifacetado. E essa mudanca se da no sentido de

que ele nao continua romantico até o final.

Apos a cena onde Paul e Inez o chamam de ‘roméntico’, nos colocamos a
pensar o significa ser romantico para esses personagens que apontam Gil com esse
adjetivo. A caracteristica fundamental ¢ a recusa do presente em fun¢do de um passado

idealizado, esse retorno ¢ algo primordial no romantismo. E isso ¢ caracteristica do

% Ibid P. 279
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personagem principal. Romantismo como recusa do progresso tecnoldgico e

capitalismo, também e promover a recusa do presente.

Gil, no momento do dialogo nao recusaria o titulo de romantico, entretanto,
ele se modifica até¢ o final do filme. Mas no final, o que se pode concluir ¢ que essa
transformagdo ndo o qualifica como romantico porque ele entende que o passado que
ele queria viver nao existe. Mas afinal, de qual romantismo estamos falando?

O que ¢ o Romantismo? Uma escola, uma tendéncia, uma forma, um
fendmeno histdrico, um estado de espirito? Provavelmente tudo isso
junto e cada item separado. [...]. Mas o Romantismo designa também
uma emergéncia historica, um evento socio-cultural. Ele ndo ¢ apenas
uma configura estilistica ou, como querem alguns, uma das duas
modalidades polares e antitéticas - Classicismo ¢ Romantismo — de

todo o fazer artistico do espirito humano. Mas ¢ também uma escola
historicamente definida, que surgiu num dado momento, em condi¢des

\

concretas € com respostas caracteristicas a situagdo que se lhe
apresentou.

O Romantismo ¢ por natureza multifacetado, e enquanto um estilo, surge no
mesmo cendrio do Iluminismo e da Revolucdo Francesa. E com o surgimento desses
ideais e dos acontecimentos, surge, nesse periodo, e de maneira concomitante, uma
nog¢ao de historia. Contudo, o romantismo dos personagens também estd carregado de
senso comum, onde h& wuma associagdo direta com o romantismo alemao.
Evidentemente, sabemos que ndo existe um romantismo, mas varios, € ao associar Gil
com a ideia basica do romantico que nega o seu presente, eles acabam também por
desconsiderar o fato de que Gil ndo dialoga esteticamente com esse estilo, mas sim com

as vanguardas modernistas.

Ademais, o romantismo também carrega uma no¢ao de historia, que em
entra em contraste com a nocao judaico cristd e surge em a nocdo de progresso e do
individuo, cujo a ideia ¢ de uma historia formadora e interpretativa. ‘Deixa de ser
descritiva e repetitivo, para se tornar basicamente tanto interpretativo quanto formativo,
genético. E a histéria que produz a civilizagio. Mas ndo a histéria, e sim as

histérias.”*>onde tudo se faz histéria.

Como ¢ ressaltado pelo texto ‘O Romantismo’, a ideia de herdi romantico

estd relacionada com a nocdo hegeliana da historia. Para Hegel, como vemos em ‘A

* Guinsburg, Jaco. O romantismo. Vol. 3. Sdo Paulo: Perspectiva, 1978. Pg 14
* GUINSBURG, 1978 p. 15.
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Razdo na Historia”® o heroi ¢ aquele que abdica dos seus desejos em prol da sociedade,

do grupo, e como exemplo Napoledo Bonaparte.

“O Romantismo, em sua consciéncia historicista, tampouco podia fugir a
relativizagdo que Cronos impde a tudo quanto toca.” e assim como O acesso ao
raciocinio filos6fico se acentua para uma nocdo de um ser-no-tempo. A existéncia €
posta a frente da esséncia, o que favorece o fortalecimento das ideias de Kierkegaard,
Heidegger e Sartre. Os filosofos com quem o historiador Kosseleck dialoga em

‘Estratos do Tempo’.

“De todas as maneiras, um dos efeitos mais relevantes deste curso de
ideias ¢ que o homem passa a ser o centro de si mesmo, do sentido do
seu vive; e seu estar-no-mundo, perdidos os demais focos de
ordenagdo, constitui-se no amago de todo e qualquer significado de
sua existéncia e a do mundo, para ele.””’

Para além da questdo do centro estar no individuo, a associacdo com as
filosofias existencialistas que levam em consideracdo as questdes temporais, ja que
existimos e pensamos historicamente, a questdo que circunda o nosso personagem ¢
algo inerente ao ser humano: a insatisfacdo. Esse ¢ percebido como um estado ou um
sentimento marcante para a existéncia. Esse tipo de questionamento, no que se refere a

obra de Woody Allen também nao ¢ novidade, sdo temas trabalhados em outros filmes.

Em ‘Os fundamentos histéricos do Romantismo®®’, Nachman coloca que
este periodo € fruto de dois grandes acontecimentos da humanidade: a Revolugdo
Francesa e suas derivagdes como por exemplo a Revolugdo Americana, e a Revolugdo

Industrial®’, que causam um impacto impar, intelectualmente, marcada pelo Iluminismo.

Os impactos causados pela Revolucdo Industrial modificaram a economia,
que ndo apenas favoreceu um nimero de transagdes bancérias, assim como uma maior
capacidade de empréstimo do banco para novos comércios, houve um crescimento
demografico nas cidades, além de consequentemente, novo estilo de vida, urbano,
voltado para o trabalho proletarizado, e culturalmente e socialmente voltado para o

individuo. Por outro lado, o avango da tecnologia trouxe uma série de problemas ‘A

% HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. A razio na histéria: uma introducio geral a filosofia da histéria.
Edicdes 70, 1995
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precariedade das instalagdes industriais, a falta de seguranca, as péssimas condigdes

higiénicas”

O conceito da palavra ‘romantico’ atribuida a Gil Pender por outros
personagens, esta intimamente relacionada a categoria psicoldgica apontada por Bendito
em seu texto ‘A visdo Romantica’, onde ele aponta existem duas categorias implicita ao
conceito de Romantismo: ‘a psicolégica que diz respeito a um modo de sensibilidade, e
a historica, referente a um movimento literario e artistico datado.”'® Ressalto aqui essas
sdo categorias, que perduram e ainda sdo conceitos aplicados nos dias de hoje.

A categoria psicoldgica do Romantismo é o sentimento como objeto
da acdo interior do sujeito, que excede a condicdo de simples afetivo:

a intimidade, a espiritualidade e a aspiragdo do infinito, na
interpretagdo tardia de Baudelaire.'"’

A maior ruptura se deu no campo das artes, em relagdo aos padrdes
classicos, marcados pelo idealismo alemao, de Fichte, no sentido partir da consciéncia, e

na literatura com Goethe que opta por uma estética da interioridade.

O esfor¢co de mostrar aqui o destaque do Romantismo, tanto o psicolégico
quanto historico, ¢ justamente para evidenciar como as rupturas causadas nesse periodo,
foram capazes de influenciar ideias que mobilizaram iniimeras areas da vida cotidiana.
O deslocamento do foco da sociedade para o individuo, o ‘eu’ e consequentemente para
os aspectos da subjetividade. E € sob esse prisma, que se mobilizam os debates entre os
filésofos ja mencionados, assim como uma nova perspectiva de fazer arte, voltada para
a subjetividade, com grande foco no artista e suas experiéncias (que sera muito presente
na vertente estética pds-impressionista com Van Gogh, por exemplo).

esse fenomeno determinou o nivel da experiéncia incorporada a
literatura, e trouxe a luz, no conjunto da vida social, o estado da arte e

a situacdo do poeta (e do artista), que nos sao familiares até os dias de
hoje.'”

Retomo aqui, as discussdes feitas no capitulo anterior, onde, em dialogo
com o filme vemos agora, claramente, que a ideia de Gil em que ele percebe um
esvaziamento do tempo presente, ou um vazio da experiéncia'”. Por que ele nio
encontra, partindo dessa no¢do de producdo de arte, a matéria prima para sua obra, o

que o faz voltar no tempo, onde ele acredita que a experiéncia do artista estd

" bid., p. 51.

" bid., p. 52.

2 GUINSBURG. 1978 p. 53.

1% Conceito do autor Walter Benjamim.
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diretamente relacionada a sua obra. Afinal, para a produzir artisticamente, ¢ necessario
que haja um repertorio e que seja uma convivéncia que propicia a troca das experiéncias
adquiridas. Caso contrario, teremos a relagdo de Gil com Paul, unilateral e que ndo ¢

capaz de mobilizar o outro.

,10 .
“ ou o sentimento de

Um conceito citado por Bendito é o ‘urgent feeling
urgéncia em uma tradugao livre, para adjetivar a estética da visdo romantica. A nogao de
urgente nos chama para a questdo temporal incorporada na estética. Na nota ‘urgent
feeling rather than style’™ & caracteristico do romantismo que, dentre as caracteristicas
estdo o cultivo das emogdes, da fantasia, uma ideia de liberdade, mas ¢ no subjetivismo
e no individualismo (enquanto visdo de mundo centrada no sentimento do individuo)
que aparece a questdo do urgent feeling. Sensacao da qual o individuo ndo pode esperar,
o foco ¢ no tempo presente, no agora. Uma nocao que parece estar mais alinhada com a
categoria historica do romantismo, uma vez que € uma percep¢ao que se mistura com a

ideia de cidadao.

Apesar da contradi¢do colocada entre as categorias de romantismo
psicologico e histérico, eles sdo complementares. “A época de efetiva vigéncia da visao
romantica do mundo [...] a literatura a0 mesmo tempo que denuncia a insatisfagdo com

106 .
777 E aqui que temos o

o real, passa a oferecer abrigo do ideal decepcionado.
individualismo egocéntrico sendo vinculado a visdo roméantica, se traduzindo para uma
personalidade, que posteriormente origina a ideia de génio, que ira ocupar o centro das
ideias no periodo do Romantismo. Na visdo romantica, temos o sentido dramatico do
tempo historico, ‘espesso, caudaloso, ocednico, que somente abrange as transformacdes
incessantes dos sujeitos humanos de porte coletivo Ora, se no filme, o olhar lancado
para arte ¢ o de uma nog¢ao de outros tempos, periodos e estilos de uma determinada
estética (que parece acumular e alternar, arte séria — Aristotélica — com essa visdo do

romantismo e melancoélico, no sentido de exaltar as vanguardas modernistas), o que

sobre quando olhamos para a arte contemporanea?

E notavel que a interagdo arte/tecnologia, quanto mais tecnologia aplicada a
obra, hd uma alteragcdo na experiéncia que se tem com a obra, ou seja, hd uma mudanga

na recepcdo e cria uma nova maneira de estabelecer a experiéncia estética com a obra de

' GUINSBURG, op. cit. p.53.
1% Tbid.
% bid., p. 55.
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arte. O que Gil considera como ‘arte séria’, ¢ o modelo, a arte e as formas de se
conectar, que € uma noc¢ao atrelada ao periodo retratado, os anos 20 do século XX. A
fuga do seu presente, por vezes o impede perceber as mudangas de seu proprio tempo,

como por exemplo que a experiéncia com a arte foi alterada.

Uma das suas reclamagdes ¢ escrever roteiros de filmes ruins para ganhar
dinheiro. Entretanto, como ja vimos, outros artistas também tinham como préatica escrita
de outras obras, ou textos jornalisticos, para sobreviver, uma das semelhangas com os
escritores apresentados em MNP. Mas o que realmente importa ¢ que ele tem uma
idealizagdo de um periodo histérico, assim como a sua concepcdo e seu modelo de
interagdo com a arte, também faz parte do século passado. Sabemos que historicamente,
viver exclusivamente de arte ¢ uma raridade. Como aponta Gombrich em ‘Historia da
Arte'””” a maioria dos artistas do Renascimento, eram financiados pela Igreja Catolica.
Posteriormente, surge a figura do mecenas, que fortifica um dos temas da pintura,
retrato’. Deste modo, os pintores apresentados no filme, Pablo Picasso e Salvador Dali,
fogem um pouco do padrdo, quando comparado por exemplo, ao Van Gogh, que

dependia do dinheiro do irmao para sobreviver.

Gil, no seu presente, lanca o olhar para arte que ¢ caracteristico de outro
tempo. Porém, apesar dessas reflexdes, as obras de arte que sdo produzidas atualmente,
sdo capazes de ao mesmo tempo causar rupturas e conflitos, por muitas vezes nao se
fazerem entender e até mesmo serem criticadas, como os filmes blockbusters, assim
como também hé espago para pessoas como Gil, que produzem suas obras a partir de
uma concepg¢do nostalgica. Sdo nocdes distintas de arte que coexistem. Contudo, a
maior preocupacao de Gil ¢ que ele precisa dialogar com o tempo dele, ele ndo esta, e

1sso se torna um dos motivos para suas viagens no tempo.

Assim como no oficio do historiador, ao voltarmo-nos para o passado,
olhamos carregados dos problemas do presente, a escrita da historia ¢ um produto da
sua propria temporalidade. Por isso, assim como Gil estabelece uma relagdo com o
passado afim de buscar respostas para o seu presente (indo e voltando aos anos 20),
parte desse exercicio historiografico ¢ pensar as diversas percepgdes do tempo a partir

do presente e como nos relacionamos com ele.

' GOMBRICH, Ernst Hans; TORROELLA, Rafael Santos; SETO, Javier. Histéria da arte. Debate,
1997.
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Até agora, as andlises feitas durante o texto, nos evidenciam as relagdes
humanas e, como aponta Loriga'®, questionamentos sobre as condi¢des das pessoas. Ou
seja, homens que carregam historicidade e fazem parte do seu proprio tempo. Ainda na
perspectiva de compreender a relagdo de Gil com a cidade de Paris, Sabina aponta em
‘O pequeno X’ para a questdo da individualidade, onde ha uma relagdao que se forma
numa via de mado dupla entre o individuo e a sociedade. Contudo, a visdo de sociedade
agrega diversas individualidades, que apesar de estarem juntas ndo se sentem parte de
um conjunto'””. Podemos aqui tragar um paralelo com Gil, que sente esse deslocamento
diante dos outros personagens. Ainda em relagdo aos questionamentos com relacdo a
historia, no processo historico, que é um continuum infinito, ha uma preocupagdo com o

surgimento de uma ordem cronologica.

Contudo, o filme rompe com esse modelo. Gil Pender ao pensar sobre sua
propria condig¢do e refletir sobre o tempo, mostra-nos a partir de sua experiéncia um
aspecto, um ponto de vista em relacdo ao passado. Ele ndo se limita a reproduzir o
modelo no qual esté inserido, mas questiona a sua condi¢ao enquanto artista e escritor, o
que o leva a retomar o didlogo com o passado. Claro que se trata de um recorte
especifico dele, para a compreensdo do seu proprio tempo. Sabemos que nao € possivel
dar conta da pluralidade do passado, mas a tentativa ¢ de dar inteligibilidade a essas
viagens no tempo feitas por Gil, levantando algumas hip6teses. Dentro da pluralidade
do passado, ainda citando o texto Sabina Loriga, ele se configura como heranga viva,

forjando as pontes entre o passado e o presente.

No ensejo de perceber que a imaginacao de Gil ndo puramente livre, pois €
carrega além dos tragos culturais que marcam uma nog¢do de arte historicamente
construida, temos os tragos da materialidade histérica. O contexto historico trabalhado
efetivamente ¢ o dos anos 20 e que, ao ser trabalhado no filme como aquilo que Gil
esperava da época, nos chama, novamente, para o didlogo com o periodo, e

principalmente, como ele se relaciona com o presente.

Temos a percepgdo histdrica presente, mais evidente, a partir desses dois
periodos histéricos. Esses recursos foram fundamentais para desenvolver a proposta
de Woody Allen, dentro da narrativa. Entretanto, o tempo aparece como tema e uma

preocupagao de Gil. Dentre elas a sua nogdo de arte que ¢ marcada pelo ideal onde o

%] origa, Sabina. O pequeno x: da biografia a historia. Belo Horizonte: Autentica, 2013, p. 53.

®Ibid., p.62.
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mercado financeiro nao pode ditar o que ¢ arte. As dificuldades em ser artista e escritor
na atualidade, faz com Gil sobreponha as temporalidades. Desta forma, o tempo sera
evidenciado de maneira mais aprofundada, onde apesar de Gil estar inserido, ele ndo

esta satisfeito.

4 CAPITULO 3

Tempo, Nostalgia e Historia: os eixos tematicos de Meia Noite em Paris

O filme entdo, nos apresenta uma tese: a impossibilidade de se negar o
presente. Woody faz isso a partir na narrativa e do desenvolvimento do personagem
principal, Gil. O tempo, que € constantemente evidenciado, traz como questionamento
como percebemos 0 nosso presente, € que por vezes, de maneira geral, nos deparamos

com reflexdes sobre nossa condi¢do temporal.

Ao analisarmos os comentdrios mais corriqueiros do dia-a-dia, apesar de

ndo se fazer uma reflexdo profunda e filosofica, o tempo ¢ um dos elementos
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fundamentais na vida de qualquer pessoa e ¢ uma preocupacao. Nao € raro escutar ‘nao
tenho tempo’, ou ‘o tempo tem passado tdo rapido’, todas essas expressdes nos mostram

que a percepg¢do com relacdo a ele mudou, como se estivesse passando mais rapido.

Viérias areas cientificas como fisica, filosofia, histéria e biologia, se
esforcam para compreender esse grande tema e os diversos efeitos e problemas que
derivam dele. Se o tempo se apresenta tanto como problema como solu¢do e de maneira
multifacetada surge, de inicio, a questao: o que € o tempo? Poderia arriscar e dizer que o
tempo ¢ uma propriedade do universo, contudo, apesar de ndo ser uma concepgao

equivocada, soa um tanto simplista.

Uma resposta melhor seria a de Santo Agostinho: “o que é, por conseguinte,
o tempo? Se ninguém me perguntar, eu sei. Se o quiser explicar a quem me fizer a

s~ : 11
pergunta, ja ndo sei.”’ ",

Por ndo existir uma unica definicdo de tempo, mas varias, de maneira
genérica sabemos, assim como Agostinho, que ele acontece. E por causa dele os
sistemas (tanto fisicos e individuais como os coletivos de uma sociedade) se modificam.
Ele existe e nds percebemos as consequéncias dele. A dificuldade estd em explicar de
maneira clara algo que parte de uma percepg¢ao subjetiva. Pois, partindo da religiosidade
de Agostinho, o que existe para além da divisdo classica que se aprende (presente,

passado, futuro) ¢ o presente. O hoje ¢ a eternidade, porque nds existimos no presente.

O que sdo as lembrancas sendo recordagdes que se tem no presente e que
estdo contaminadas da percepg¢ao sobre o passado? Pode-se lembrar de algo do passado,
mas, sendo nas fic¢oes cientificas, eu ndo volto para o passado. E possivel imaginar o

futuro, planejar, prever, contudo ele ndo existe, ¢ apenas uma projecao.

Vai-se, cada vez mais, recortando o que ¢ o presente, até chegarmos na
defini¢do de que ele ¢ um instante. Entretanto, isso também ¢ um limite, pois, se
considerarmos a premissa de que s existe presente, temos a imensa dificuldade de
capturar esse instante. Artisticamente, a Fotografia enquanto linguagem, abre
possibilidades de se pensar que pela objetiva da camera, capturamos e congelamos um
instante, o que também nao ¢ de se espantar quando vemos a quantidade de fotos que

sdo feitas e compartilhadas em varias plataformas. Nao ¢ a toa que o século XXI ¢

1% AGOSTINHO, Santo. As confissdes. Tradugdo de J. Oliveira Santos e A. Ambrosio de Pina. Sdo
Paulo: Abril Cultural, 1978.
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marcado pelo ‘presentismo’, ou até mesmo, uma supervalorizacdo do tempo presente.
Além disso, o que caracteriza e diferencia de outros periodos ¢ esse senso de imediato;
questdes que se apresentam como urgentes € que trazem um ritmo ¢ uma velocidade

maior das dinamicas das relagdes sociais.

O socidlogo polonés Zigmunt Bauman é conhecido por caracterizar esse
periodo histérico a partir do seu conceito de liquidez. Dentre suas obras ‘Amor
Liquidom’, ‘Vida Liquida“z’, evidenciam, até como forma de denuncia, a rapidez em
que as relagdes amorosas, afetivas e de trabalho sdo construidas na contemporaneidade.
Apesar dessa velocidade, os desdobramentos dessas relacdes fluidas, amorfas, rasas,
como consequéncia, forma individuos mediados pela fragmenta¢do e a insatisfagdo.
Contudo, ainda existe um dado mediado por essa imposi¢ao do presente que ¢: tudo que
existe no tempo vai desaparecer, menos o proprio tempo, este continua. Desta forma,

pensar como ter consciéncia do tempo se torna questdo principal.

Historicamente, a passagem do tempo da natureza para o tempo social se da
na modernidade, juntamente com a revolugdo industrial. Para além do surgimento das
fabricas, temos a cria¢dao do reldgio mecanico, onde medimos o tempo. Ele consiste em
uma sucessao de partes iguais, por exemplo, um dia tem vinte e quatro horas, uma hora
tem sessenta minutos e assim em diante. O reldgio passa a ditar o ritmo de trabalho e

entra como um simbolo desse periodo, além de ser o regulador da vida social.

O reldgio mecanico ¢ uma invengao revoluciondria no sentido que, a partir
dele, se esvai a percep¢do organica de tempo e se constitui a no¢do de tempo que se
estende até os dias de hoje. Ele também forja como iremos nos relacionar com as
atividades, ndo s6 no trabalho, criando a ideia de disciplina tendo como foco a
produtividade, por exemplo. “A presenga de reldgios no meio dessa confusdo — e
mesmo a presenca de reldgios com movimento acelerado — garante, pelo menos, alguma

. . 11
estrutura, continuidade e controle. ” 3

Conseguir medir o tempo nos da a sensacdo de apreensdo do tempo, entdo
enriquecemos ao aplicar em agdes a longo prazo, encurtamos distancias com viagens de

carro, trem ou avido, e ainda programamos o tempo, com despertadores por exemplo.

"BAUMAN, Zygmunt. Amor liquido: sobre a fragilidade dos lagos humanos. Rio de Janeiro: Zahar,

2004.
"2 BAUMAN, Zygmunt. Vida liquida. Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: Zahar, 2007.
3 GUMBRECHT1999. p. 237
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O conceito de ‘ter tempo’ ¢ bem mais ambiguo do que Benjamin
parece estar disposto a admitir. Se o aumento da produtividade
significa lucros maiores para os proprietarios, mas também um
sofrimento mais intenso para os operarios, a libertagdo dos ritmos
despoticos do tempo tem uma contrapartida — isto €, a marginalizacdo
da vida cotidiana. '"*

Nao obstante, a formacdo de uma rotina que leva a essa vida cotidiana
também estd em consondncia com essa inven¢ao moderna. Juntamente com essa
preocupacao, ja apontada anteriormente, ‘ter tempo’, como se ele faltasse para algumas
pessoas, devido a quantidade excessiva de atividades. Essa sensa¢do de ‘falta de tempo’,
por sua vez, estd cada vez mais atrelada a percep¢do das mudangas, € como cada vez
mais essas transformacdes se ddo em periodos menores. O maior exemplo a ser citado ¢

. 115
a mternet .

A partir deste advento, as mudangas sdo instantaneas € o espago enquanto
uma barreira desaparece pelos meios de comunicacdo. E possivel saber o que acontece
em qualquer lugar do mundo, simultaneamente. Isso gera uma outra subversdo na

percepcao de tempo e nos dd uma nova nogao; de ser instantaneo.

Sob essa perspectiva, ndo apenas a internet, mas as ferramentas
desenvolvidas para a utilizagdo da internet (computadores, celulares, tablets, etc.), nos
trazem a luz informagdes e conteudos continuamente, a todo momento. Evidentemente
que isso abriu portas para uma série de possibilidades de didlogo com o passado. E facil
achar registros, documentos e fontes que sdo disponibilizados em diversas plataformas

na rede.

16, as autoras tratam a

No texto ‘Saudades de um tempo que ndo vivi’'
geracdo do tempo presente denominada de gera¢do shuffle, caracterizando-os pela
mistura de varias épocas. Em suas roupas, objetos de design, filmes e musicas. Parece
contraditorio e até engragado colocarmos essas misturas temporais em uma geracao cujo
o periodo historico em que vive ¢ marcado pela efemeridade do instante. Porém, apesar

da rapidez, os dados de cultura nos ddo uma série de elementos para refletir sobre o que

" bid.. p. 236

"> De uma maneira simplista, o conceito base ¢ de computadores que estdo interligados por uma rede
ampla variedade de tecnologias de rede eletronica, sem fio e Opticas, trazendo uma extensa gama de
recursos de informagdo, conteudo e servigos. Nao ha uma data exata para a criagdo, apesar de ficar
conhecida e divulgada em meados da década de 1980, desenvolvida para evitar as falhas de
comunicagdo entre computadores.

1® SHIRAI, Mariana; VICARIA, Luciana. Saudades de um tempo que ndo vivi. EPOCA, Rio de Janeiro
27/jan/2012 Disponivel em: <http://revistaepoca.globo.com/vida/noticia/2012/01/saudades-de-um-
tempo-que-nao-vivi.html >. Acesso em: 2 set 2017.
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compoe esses individuos deste periodo e, aparentemente, ndo sdao feitos apenas de

instantes.

Shuffle, do inglés como verbo pode significar embaralhar, misturar,
confundir. Nao apenas, ¢ também a opg¢ao de escolher musicas em ordem aleatoria nos
dispositivos e outras plataformas. A confusdo ¢ feita a medida que ndo existe uma
preocupacdo em organizar as musicas de forma cronoldgica e, por isso, sao
reproduzidas sem uma ordem. Entdo a variacao pode ir de ‘Hey Jude’ (1968), da banda
The Beatles, até Coldplay (2009), isso quando discutimos uma questdo do mesmo
género musical. Assim como também ha variagdes em plataformas com uma variedade
que vai do sertanejo ao rock, pagode ao jazz e assim em diante. Notem que ndo ha
nenhum tipo de ordem cronoldgica, nem por artista nem mesmo por género musical. O
antigo € o novo se misturam e ocupam o mesmo espago (internet). Esse
embaralhamento, nos dias de hoje se da nas plataformas que as pessoas escutam musica
e também ¢ evidenciado nos ramos da moda, onde se misturam elementos punk com
aderecos hippies, enfim, as possibilidades de mistura estdo em aberto. O destaque aqui €
para a sobreposicao de estilos e de temporalidade, que se torna cada vez mais comum no

século XXI.

Nao pretendo entrar na questdo dos algoritmos matematicos utilizados pela
internet para, além de obter informagdes sobre o gosto pessoal de quem navega na rede,
reforga, a partir dos algoritmos, o seu gosto. Entdo, se durante as pesquisas € percebido
uma demanda musical de determinado género, cada vez mais, irdo aparecer sugestoes
parecidas, gracas a uma inteligéncia artificial. Ou seja, refor¢ando ainda mais um
determinado gosto, dando pouca evasdo para um género musical diferente. O que ¢
bastante contraditério, quando pensamos na sobreposicao de estilos musicais. A questao
aqui € acesso a maior quantidade de informagdes. Nao ha uma hierarquia de géneros
musicais, nem mesmo uma linearidade cronoldgica, isso permite com que géneros
musicais diferentes e de épocas diferentes estejam no mesmo ciberespacgo (aplicativos,

sites, entre outros).

Ademais, um dado curioso do texto citado ¢ a questdo da saudade. Sentir
saudade pressupde um vinculo afetivo/emocional com algo que estd no passado.
Curiosamente, nos sao colocadas duas situagdes; a ideia classica de uma nostalgia de se

emocionar ao ter contato com elementos de outras datas, que acaba se confundido com a
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saudade de si mesmo. A ideia aqui € outra, e estd em sintonia com a proposta por ‘Meia

Noite em Paris’
A garota que se veste como hippie ndo viveu o movimento hippie. O
rapaz que anda de Opala ouvindo Deep Purple nido viveu os anos
1970. Eles se associam a um passado que ndo pertence a eles, € o
fazem de uma forma cada vez mais natural, as vezes imperceptiveis.
[...]. Muitos jovens estdo imersos em produtos e ideias do passado e
nem percebem. A retromania — também chamada por outros
pensadores de “cultura do revival”, “retrorrevolucdo” e “retrofuga” —

esta no dia a dia de todos, num movimento alimentado tanto por
. 117
produtores como por consumidores.

Essa breve histéria sobre como mudamos a percep¢ao com relagido ao tempo
parece estar suspensa quando pensamos que isso sao questdes que se deram a partir de
reflexdes sobre ‘Meia Noite em Paris’, de Woody Allen. Contudo, perceba o
movimento que estd sendo construindo para podermos compreender melhor as
problematicas que afloram do personagem principal, Gil Pender, que ¢ nosso
contemporaneo — apesar de Woody Allen ndo colocar alguns elementos caracteristicos
de nosso tempo, como celular, tablet e notebook — para dizer o minimo, Gil se associa a

um passado que nao pertence a ele.

Evidentemente que os artistas do passado que Gil idolatra ndo estdo mais
vivos, mas Gil parece pertencer a essa cultura retrd, ele escuta Cole Porter, suas
referéncias literdrias sao do inicio do século XX e seu gosto artistico sdo as vanguardas.
O Unico aspecto que falta para ser um representante dessa geragao ¢ o vestudrio. Como €
caracteristica da estética Alleniana, a metalinguagem ¢ um dado considerado na
urdidura do enredo e, de certo modo, o protagonista, que ¢ um alter ego de Woody
Allen, escreve sobre sua condi¢do na cena em que eles falam sobre o estado de negagao

de Gil, por ele ser um romantico.

A ideia do processo terapéutico presente no filme de Woody Allen ¢ algo
que deve ser desenvolvido, pois, como dito em entrevistas a terapia (em especial a
psicandlise, a ciéncia humana que revolucionou o século XX) €, para ele um estilo de
vida. Evidentemente que ¢ uma marca que ele carrega para suas obras, a marca de
personagens neuroticas, traumatizadas, depressivas ou com qualquer outro disturbio
psicologico, ¢ uma marca do cinema de autor e que ressalta a importancia da psicanalise

para Allen.

" SHIRAI; VICARIA, 2012.
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Durante o percurso do filme, o tempo se apresenta como elemento forte na
urdidura do filme. Porém, ao interpretarmos o filme sob o prisma psicanalitico, o tempo
¢ instrumento para ilustrar o problema da nostalgia de Gil. Nessa oOtica, o problema
central ¢ a nostalgia e ela encarada como uma doenga. Entretanto, como encontrar a
cura? A nostalgia, termo constantemente utilizado nas obras dos escritores romanticos,
quando ¢ percebida no sentido patologico, ¢ sindbnimo de melancolia.

A melancolia se caracteriza por um desanimo profundamente
doloroso, uma suspensdo do interesse pelo mundo externo, perda da

capacidade de amar, inibi¢ao de toda atividade e um rebaixamento do
. . 118
sentimento de autoestima.

Pois bem, temos no nosso personagem principal alguns tracos, como por
exemplo a suspensdo do interesse pelo mundo externo, que ¢ tdo grande capaz de
produzir uma fenda no tempo e ele volte para 1920. Gil esta o tempo todo negando o
presente, mas as viagens no tempo, a convivéncia com seus idolos e a nocao de arte
daquele periodo serve como uma terapia, € esse ¢ um processo que ele percebe, e a

confirmacao esta na cena final.

A melancolia surge, em grande maioria, como uma reagao a uma perda de
algo ideal, ou at¢é mesmo de ser/objeto amado. Entretanto, diferente do luto, o
melancdlico ndo sabe exatamente o que ele perdeu, pois ¢ uma perda inconsciente.
Ainda no texto de Freud, ele traz essa doenga como uma das patologias narcisicas, onde
0 ego & elemento determinante, e é o ego que se torna ‘pobre e vazio’' ", de acordo com

os melancolicos.

A questdo do ego também se estende outros parametros clinicos, onde os
problemas ligados a autoestima, na verdade se localizam na autocritica realizada pelo
proprio ego. No processo terapéutico de entendimento, o sentimento de perda de
determinado ser/objeto é percebido como uma perda do proprio ego, esse conflito gera

. ~ 12
uma modificacdo no ego.'*’

Agora a andlise da melancolia nos ensina que o ego s6 pode matar a si
proprio se puder, por meio do retorno do investimento de objeto,
tratar-se como um objeto, se puder dirigir contra si a hostilidade que

"8 FREUD, Sigmund. Luto e melancolia. Sio Paulo: Cosac Naify, 2014, p. 47.
119 .

Ibid., p.56.
Y FREUD, 2014, p. 61
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vale para o objeto e que representa a reagdo primordial do ego contra
os objetos do mundo externo.”'*!

Trazendo para o nosso personagem, Gil, por ter perdido o que ¢ a verdadeira
arte ou a ‘arte séria’, percebe em suas falas, a saudades de um tempo ndo vivido e o
mais sincero desinteresse pelo mundo externo. Ao retornar para o periodo em que ele
julga e considera a produgdo de arte legitima, ele ¢ capaz de se curar e ainda ¢é capaz de
amar de novo, tanto Adriana, no passado e com ele rompe por fazer parte do seu tempo,

quanto Gabriele, que esta no presente.

Falar do tempo nessa perspectiva psicanalitica ¢ encara-lo como uma visao
idealizada, que Gil projeta sobre os anos 20. A abertura do portal do tempo ¢ como
sonhar acordado, ndo ¢ necessdrio viajar no tempo fisicamente, porque ¢ uma
capacidade mental, a imaginacdo faz isso. O proprio estranhamento de Gil ao perceber
que estd em 1920 ¢ tdo intenso € ao mesmo tempo tdo real, que provoca a mesma
sensacdo do espectador. Entretanto, ¢ o processo que importa, e nele ¢ possivel um

movimento de cura e assim, a ruptura das fugas temporais.

O tema principal do filme ¢ a melancolia, o saudosismo de Gil Pender e a
recusa do tempo presente. Neste sentido, de qual presente estamos falando? Se as
evidencias da histdria ndo sdo tdo evidentes, é porque ela passa do ver, para o fazer ver.
‘o tempo, seja dos deuses, seja dos herois, € o ‘passado’ que certamente ocorreu, mas

122
>’ Da mesma

que escapa ao saber do historiador que olha a partir do seu presente.
maneira que nos perguntamos com qual critério um historiador escreve sobre os fatos de
seu presente, qual € o presente que Woody estd nos mostrando, sabendo que ele tem um

lugar de fala?

Se a historia se faz com documentos, Woody mobiliza uma série de
documentos para nos mostrar o tempo historico especifico e evidenciar o recorte
temporal em MNP. Os artistas, pintores, escritores, ao se tornarem figuras publicas,
estdo atreladas a uma historia cultural nacional (exemplo de Stein, Hemingway e
Fitzgerald, norte-americanos), mas que neste caso ndo ¢ exclusivamente nacional,

seguindo o caminho do multiculturalismo.

! Ibid. P. 69
22 HARTOG, Francois. Regimes de Historicidade: presentismo e experiéncias do tempo. Belo
Horizonte, Grupo Autentica, 2013. P. 58
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A composi¢ao dos museus citados, assim como colocado por Hartog,
transforma o documento em monumento, e por vezes, em projeto de memoéria'>. Dos
pintores europeus apresentados na pelicula, 0 MoMA comporta grandes obras e ¢ o
maior exemplo desse movimento. Temos as obras que compde 0 museu, cOmo um
repertorio comum dos norte-americanos, nao todos claro, mas sdo obras que mesmo nao
sendo americanas, foi absorvido de tal forma, que faz parte da cultura deles. Quando
observamos a literatura, os destaques sdo norte-americanos. Gertrud Stein, Ernest

Hemingway e Scott Fitzgerald.

Woody Allen mobiliza tais documentos, conhecidos pelo seu publico e por
uma boa parte de seus espectadores, e coloca como elementos formadores de Gil. A
grande novidade ¢ que, esses documentos por fazerem parte do repertorio de Gil, faz
com que ele mobilize essas memorias como se fossem suas, ¢ assim ele se torna
testemunha ao voltar para o passado. Ser testemunha desse passado, nos leva para o
processo de Gil e os didlogos do filme com outras obras, que agora, se apresentam como

documento.

. . s 124
Podemos dizer que ¢ um filme que pensa com a histéria. Se para Shorske

o grande desafio de pensar com a historia ¢ implica no seu uso. Woody nos mostra os
tempos historicos bem delineados, para ser didatico, e a partir dai, interpretarmos MNP,
mobilizando o repertério, buscando a historicidade das obras de maneira

interdisciplinar.

Muitos autores trouxeram a problematica do turismo para discutir os filmes
de Woody Allen, mais concentrados nas cidades europeias, mas a propria cidade do
artista, Nova York, ndo escapa dos roteiros de turistas que apreciam a sua arte. Assim
como ja foi feito por outros pesquisadores, hd uma mobilizagdo maior para as cidades
retratadas pelo artista. Porém, destaco aqui o conceito ‘lugares de memoria’ do
historiador Pierre Nora'®.

Os lugares de memoria, sdo lugares com efeito nos trés sentidos da
palavra, material, simbolico e funcional, simultanecamente, somente

123 : . . .
Hartog cita como exemplo o Museu do Holocausto, em Berlim, como um dos maiores e mais

eficientes projetos de memoria. Pois o museu torna o documento em monumento, € nos tornamos
testemunha do acontecimento.

2 SCHORSKE, Carl E. Pensando com a histéria: indagagdes na passagem para o modernismo. Sio
Paulo, Companhia das Letras, 2000.

> NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Projeto Histéria: revista do
Programa de Estudos Pos-Graduados de Historia. Sdo Paulo, v.10, p.7-28, dez 1993.
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em graus diversos. Mesmo um lugar de aparéncia puramente material,

como um deposito de arquivos, s6 ¢ lugar de memdria se a imaginagao
. . £1: 126

o investe de uma aura simbdlica.

Ou seja, tudo que estamos discutindo aqui, parte também por mostrar que
todo esse imagindrio que se tem em volta de Paris € algo construido, no qual vamos
atribuindo significados e, ao passo que temos a experiéncia como ¢ o caso de Gil,
conferimos a esses lugares, uma aura simbdlica e formamos memoria.

A memoria € a vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse
sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta e dialética da
lembranca ¢ do esquecimento inconsciente de suas deformagdes
sucessivas, vulneravel a todos os usas e manipulagdes, suscetivel de
longas laténcias e de repentinas revitalizagdes [...] A memoria é um
fendomeno sempre atual, um elo vivido no eterno presente, a historia é
uma representacdo do passado. Porque ¢ afetiva e magica, a memoria

ndo se acomoda com detalhes que a confortam, ela se alimenta de
lembrangas vagas|...]."*’

Processo terapéutico, quando ele encontra a Adriana, percebemos que todos
tem saudades, sobretudo de um tempo que ndo se viveu. E a ideia apresentada no filme.
Estamos o tempo todo negando o presente, mesmo sendo ele o que importa e ¢ onde
vivemos. Gil precisa se livrar dessa sensacdo nostalgica, ou uma fuga, para poder se

encontrar.

A insatisfagdo de Gil nos leva para uma série de possibilidades sobre a
questdo do tempo. Em ‘Meia Noite em Paris’ no que se refere ao tema ‘viagem no
tempo’, mais especificamente para o passado, se questionar ‘porque meia-noite’ €

curioso.

A hora magica, ou do tempo ludico, brinca com o imaginario da fabula em
uma relacdo sutil, ainda mais quando o horario ¢ anunciado por um elemento sonoro.
Mais do que isso, meia-noite € tida como a hora do tempo infinito (00:00), a partir
disso, tudo e qualquer coisa pode acontecer, ¢ como se uma espécie de portal fosse

aberta e o tempo, tal como o conhecemos, ficasse em suspenso.

A ideia de viagem no tempo ¢ também um classico do género ficcdo
cientifica. Quando abordado por Herbert George Wells, em sua obra ‘A Mdaquina do
Tempo’, escrita em 1895, ¢ elaborado esse conceito a partir de um veiculo que permite

escolher o ano em que se quer ir. A ficcdo cientifica costuma mostrar um ‘futuro

2 Ibid. p. 21.
" bid. p.9.
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distante’, geralmente distopico. Contudo, muitos acreditam que tal género encurtou essa
distancia, no sentido de que ele a antevé. Nao que viajar no tempo pareca algo possivel
empiricamente, mas sim no sentido de que elas se retroalimentam, a fic¢do que parte

dos problemas da realidade e, por vezes, o real busca resposta no ambito da ficgao.

Entretanto, Gil ndo vai para seu futuro, inclusive essa temporalidade ndo
aparece. Desta forma, retomo a questdo, essa viagem no tempo seria um sonho? Se
assim fosse, assim como a estética surrealista, teriam elementos oniricos, por vezes
inexplicaveis, possibilitando que Gil realizasse a livre associagcdo. Entretanto, Allen traz
os dois periodos historicos, 1920 e 1890, e mostra através dos elementos estéticos uma
representacdo desses periodos. Em um sonho, por exemplo, Allen ndo teria a
preocupacao de sobrepor as temporalidades, em misturar os periodos colocando

personagens de épocas diferentes em uma mesma cena contracenando com Gil.

Contudo, de uma maneira muito didética, eles apresentam os artistas que
inspiram tanto Allen como Gil, em recortes temporais bem especificos. E um recurso
narrativo utilizado no filme, assim como os personagens de Adriana (Marion Cotillard),
que ¢ umas das amantes de Picasso, e o detetive que segue Gil e cai em um looping
temporal no qual ele ndo consegue sair e vai parar na Franga absolutista do antigo
regime. Apesar de ser uma cena que faz o publico rir, ela serve também como um alerta
para aqueles que se deixam levar pelos sonhos dos outros e acabam perdidos no tempo e
no espago. Para quem nao sabe onde quer chegar, qualquer caminho serve. Mas existe

um outro alerta, como diz Jailson da Silva:
Isso porque ele conhece o espago da cidade, mas ndo esta atento as
suas multiplas temporalidades que habitam aqueles lugares. Assim, ao
se preocupar apenas com o espago, o detetive se perde no tempo. Ele
viaja no tempo, mas de forma aleatoria, sem uma previa idealizagio

do tempo que visitara. Para o historiador, fica outro alerta: ndo se deve
. 128
viajar no tempo cegamente.

Entretanto, Adriana, por mais que seja personagem perfeitamente possivel
no sentido realista — j4 que a maioria dos artistas desse periodo tinham casos
extraconjugais — € apresentada como uma fic¢do. No filme, quando voltam para 1890,
eles encontram com os pintores daquela época, Toulouse Lautrec, Paul Gauguin e Edgar

Degas, periodo que causa fascinagdo em Adriana. Em cena, eles conversam:

SILVA, Jailson Pereira. Ha mais que o passado na histéria: o tempo idealizado em “meia-noite em
paris. Anais. In: Simpdsio Nacional de Historia, 27., Natal: ANPUH, 2013
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- Deveriamos ficar aqui. E o inicio da Belle Epoque. E o maior ¢ mais
bonito periodo que Paris ja conheceu! (Adriana)

- E quanto aos anos 20 e os Charleston, os Fitzgerald e o
Hemingway? Eu adoro esses caras. (Gil)

- E o presente... E chato... (Adriana)
- Chato? Bem, ndo ¢ o meu presente. Eu sou de 2010. (Gil)
- Como assim? (Adriana)

- Visitei a sua época assim como agora estamos visitando os anos
1890. (Gil)

- Visitou? (Adriana)

- Eu tentava fugir do meu presente como vocé tenta fugir do seu indo
para uma Idade de Ouro (Gil)

- Certamente nao pensa que os anos 20 sdo uma Idade de Ouro.
(Adriana)

- Sim, para mim eles sdo. (Gil)

- Mas eu sou dos anos 20 e digo que a Idade de Ouro ¢ a Belle
Epoque. (Adriana)

Apesar da questdo ja ter aparecido anteriormente no inicio do filme, no
dialogo sobre o livro que Gil estd escrevendo, Inez conta a Paul o enredo da narrativa e
ele traz o problema se existe ou ndo uma ‘Era de Ouro’. Adjetivar o presente como

‘chato’ retoma a insatisfagao com a realidade.

A percepcdo que se tem de um periodo ‘de ouro’ é como lidar com a
questdo temporal que ainda ndo havia sido afetada pela velocidade da transmissdo de
informacdes. Por isso, o passado supostamente seria um lugar desacelerado, a medida
em que vai se voltando cada vez mais no tempo. A instantaneidade que a informagao
chega para nds, muda consideravelmente a maneira como se vive, tendo tao forte
impacto a ponto de influenciar o modo de vida das pessoas. Sdo tantas informagdes,
conteudos para decifrar e interpretar, que gera uma ansiedade que, caso ndo
decodificada e trabalhada, se transforma em infelicidade. Em uma entrevista sobre o
filme, ao ser questionado sobre se ele acredita ter um tempo melhor e se seria melhor
viver nos anos 20, o diretor responde:

Eu ndo sou feliz aqui e também ndo seria feliz 14, porque eu ndo sou

feliz, normalmente. Entdo, onde quer que eu more eu serei infeliz,
vocé sabe, a vida ¢ uma experi€ncia muito triste. Entdo, realmente ndo
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importa em que época vocé viva. Apesar dos cosméticos mudarem, os
problemas continuam os mesmos. '’

Woody Allen nos lembra em inimeros de seus filmes que uma hora ou
outra, todo mundo morre e isso ¢ o que faz da vida uma experiéncia triste.
Curiosamente, esta aqui a primeira preocupagdo de Woody Allen com o tempo, que € a
finitude da vida: ‘Isso acaba’. O tempo que temos ¢ limitado. Essa percepcao de
linearidade baseada em uma cronologia, que tende a fluir na mesma direcdo, vem do
tempo do relégio e também de quando pensamos que existe um fim e vivemos um
limite temporal. Desta forma, a morte se apresenta como um fator de ordem social. Isso

nos define e ¢ a Unica certeza; nosso tempo tem um fim.

Sob essa perspectiva, tentamos driblar essa condi¢do humana de finitude, ¢
criamos uma obra de arte, como exemplo, na tentativa de permanecer no tempo,
retomando a ideia de eternidade. Apesar da situacdo de finitude, nos deparamos com
uma questao que passa pela condigdo humana; o tempo € algo inerente para pensarmos a
existéncia. Uma hipotese € medir o tempo por intermédio do movimento e, sob esse

. 130 ~ . .
enfoque, Henri Bergson ~* faz uma reflexao filoséfica importante sobre o tempo.

Para ele, a temporalidade se configura como elemento importante para
entender o ser humano. Assim, ele alerta para algo dbvio e que, por isso, deve ser dito: o
tempo passa e essa passagem nos afeta. Para Bergson, tudo aquilo que esta subordinado
ao tempo, existe para o seu desaparecimento, porque tudo muda e muda em dire¢do ao
seu desaparecimento. Se a condi¢do de existir implica em existir no tempo € na
temporalidade, a articulagdo entre o passado, o presente e o futuro ¢ prova que nada ¢

fixo.

’

E um processo de existir que nunca termina. Desta forma, a realidade ¢
processo, constituido de transformacgdo. E esse movimento ¢ a principal caracteristica do
tempo. O tempo ¢ um fator de angustia e inseguranga porque se vive sabendo que
caminhamos para a morte, para o desaparecimento. Ter consciéncia disso pode acarretar

numa falta de sentido da vida, um vazio da existéncia.

No acervo que constitui Woody Allen, a questdo existencialista estd posta

de diversas maneiras. Seja em suas referéncias diretas em didlogos ou até mesmo em

'* Tradugdo livre da autora. Trecho retirado do link < https://www.youtube.com/watch?v=m6aU0Xryvrg
> acessado dia 18/10/2016

B3O BERGSON, Henri. Duragio e simultaneidade: a propésito da teoria de Einstein. Martins Fontes,
2006.
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notas de roda pé em seus contos literarios'®'. Ndo obstante, ele também traz, na

composicao de sua obra, questionamentos caracteristicos dessa filosofia:
Eventualmente vocé morre. [...] € vocé nao pode viver a sua vida
assim. Porque se vocé fizer, vocé vai ficar sentado e, porque fazer
qualquer coisa, porque acordar de manha e fazer qualquer coisa?
Entdo, eu penso que ¢ o trabalho do artista tentar descobrir porque,
dado este fato terrivel .... Por que vocé quer continuar vivendo? Por
que vocé se importa com alguma coisa? A partir essa terrivel verdade,
essa falta de sentido do fim de tudo, vocé€ tem que tentar descobrir,
sabendo dessa verdade, ndo entregar um falso paraiso, inferno, sem
sentido. Mas, sabendo do pior, mesmo conhecendo o pior, porque

ainda vale a pena. Essa ¢ uma tarefa dificil de explicar a alguém, por
que é tdo terrivel e por que ainda é importante continuar. '

Esse ¢ o tipo de fala onde podemos observar como ele compde seus filmes
e, principalmente, como enxerga a vida. Ele enxerga a comédia nas observacdes mais
profundas, como o comediante que expde as proprias fraquezas e ri delas. Sdo questdes
angustiantes que ele consegue inserir na comédia. E ¢ algo que deixa de ser s6 dele, o
filme serve para qualquer pessoa que tenha uma crise criativa, ou que tenha a
consciéncia da morte, que vai se identificar. Provavelmente, ele vai continuar tendo

medo da morte, mas ¢ uma realidade que tem que encarar.

Allen ¢ alguém que vive em outro tempo artistico que ndo ¢ o tempo da
bilheteria ou do prémio. Ele faz a critica a industria se questionando sobre a medida de
qualidade e a percep¢do da obra de arte. Para além de referéncias artisticas e
intelectuais, Allen escolheu os anos 20 para serem retratados no filme também porque
eles nos dizem muito sobre o nosso tempo ja que a experiéncia ¢ de um aceleramento do

tempo, que causa essa conexao com o presente.

Isto posto, existe um dado importante que devemos levar em consideracao
que ¢ a relagdo entre tempo e producao artistica. Algo acontece no periodo retratado que
chama a atengdo para a importancia do tempo — seja ele quantitativo ou qualitativo —
durante a criagdo artistica e também intelectual. O componente em questdo estd

diretamente relacionado a maneira como nds nos comunicamos.

B! Textos literarios de Woody Allen, como por exemplo ‘Cuca Fundida’ (2011), e ‘Adultérios (2008) que

inclusive ganhou uma adaptacéo para o teatro no Brasil, com atuagdo de Fabio Assungdo e diregdo de
Alexandre Reineck, link < http://veja.abril.com.br/entretenimento/fabio-assuncao-volta-a-atuar-na-
peca-adulterios/ >

2 Tradugio livre da autora. Trecho retirado do link: < https://www.youtube.com/watch?v=2MsuqvLIttk
> acessado dia 18/10/2016
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Nao ¢ de se surpreender que a escrita seja uma das principais formas de
comunicagdo. Livros, jornais, revistas, panfletos. Evidentemente que a ‘geracao shuffle’
convive com o0s sites, blogs, revistas eletronicas, livros digitais e também videos que, na
sua composi¢ao, muitas vezes além das imagens em movimento, vém acompanhado de
texto. Somos cada vez mais bombardeados por conteudo, informagdo e servigos que
sdo produzidos diariamente com uma velocidade dificil de ser assimilada. Como ja
mencionado, essa enxurrada de conteido causa ansiedade e quando ndo estamos no

ritmo € como se estivéssemos fora desse processo.

Assim como Woody Allen, Gil Pender também ndo se reconhece nesse
tempo presente. A problematica ainda estd em como gastar esse periodo de tempo. A
temporalidade de Gil se assemelha com o tempo datado de Hemingway, Stein e
Fitzgerald, que tem em comum a ideia da contemplacdo. Nesse viés, seria possivel se
apropriar do seu proprio tempo e viver o presente tendo consciéncia da temporalidade.
Entretanto, como ja comentado, a forma da comunicagdo mudou, se configurando em
uma relacdo mediada pelas telas de computadores, celulares e afins que se configuram
como uma nova maneira de interagir com o mundo, tornando o contato com o contetido

cada vez mais fragmentado.

Em outras palavras, a ideia de uma vida contemplativa para a producdo
artistica ¢ uma percepg¢ao de Gil que ndo ¢ a da sua época. Ele esta atrelado a um tipo de
conhecimento e concepcao de tempo que nao pertencem ao periodo em que ele vive, e
que talvez seja um dos principais motivos dessa viagem para o passado. O didlogo que
ele estabelece de contemplacdo com a obra de arte ¢ o modo que faziam seus idolos, que

ele tenta resgatar, mas que o torna um sem lugar, por mais que ele fique em Paris.

Se a maneira de perceber o mundo ¢ através dos meios de comunicacdo, que
cada vez mais se configuram como representagdes fragmentadas, o que acontece em
relacdo a experiéncia estética? Essa fragmentagdo evidentemente gera produtos
culturais, na maioria das vezes, rasos. Nao ¢ por acaso que Gil tem como uma de suas
maiores preocupagdes escrever, como ele diz para Miss Stein, ‘algo de valor’. Isso
retoma a questdo inicial do filme e nos leva a questionar o que significa fazer arte no
mundo contemporaneo. Uma questdo extremamente problematica e que necessita de um

aprofundamento extenso para ser respondida. Entretanto, ¢ possivel arriscarmos alguns
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palpites como, por exemplo, partindo da ‘perda da aura na obra de arte”.'” E note, a
preocupacao de Gil ndo € retomar a ideia de escrever a grande obra, mas sim comunicar

algo relevante para o leitor, algo que o afete de alguma maneira.

Assim, percebermos que o tempo passa a ser entendido como um valor no
mundo contemporaneo. Neste sentido, nos deparamos com concepcdes de tempo
conectadas com uma interpretacdo capitalista, também muito caracteristicos da
atualidade, que sdo as ideias de ‘tempo produtivo’ e ‘tempo livre’. Entdo, o proletariado
vende o tempo de trabalho (nog¢do que se estabelece, inicialmente na dindmica das
fabricas da revolucdo industrial), mas também ¢ possivel enriquecer com o tempo, que é
a nogdo que emerge justamente no periodo das bolsas de valores, a ideia de investir os

recursos disponiveis.

Do mesmo modo que essa ideia de produtividade se estabelece na dinamica
laboral, pode-se perceber uma divisdo industrial da vida. Tem hora para estudar, para
trabalhar, para viver. Como desdobramento, a ideia de que durante o arco de uma vida
temos um periodo de formagao, um produtivo e, por fim, um para aproveitar. Ainda em
consonancia com uma perspectiva linear e cronologica. Todavia, estamos na pos-

revolugdo industrial, e esse estilo de vida parece ultrapassado.

Por outro lado, pode-se estabelecer, dentro dessas concepcdes de tempo,
uma relagdo entre a ideia de contemplagdo e a de tempo livre. Explico: Este € o periodo
que efetivamente, se tem para questionar, problematizar, enfim, pensar o mundo em si.
A situagdo do artista € a do trabalho criativo. Como diz o soci6logo Domenico di Masi,
¢ o ocio criativo'™®. Que também ¢ a condicdo dos intelectuais, onde ndo ha uma
separacao clara da hora de trabalho, da diversao e dos estudos. E ¢ justamente essa nao-
distingdo que possibilita pensar que o artista tem como matéria prima suas proprias
experiéncias, tornando sua obra indissociavel de sua vida. Repare que surge aqui, assim
como ja colocado com relagdo aos artistas dos anos 20, que a produgdo artistica e

intelectual se configura como trabalho.

33 STUELP, Camila Muller. Meia noite em paris: a perda da aura na modernidade e a exaltagdo do

passado. Cadernos Benjaminianos, n. 9, p. 32-40, 2015.
4 DE MASIL, Domenico; PALIERI, Maria Serena. O écio criativo. Rio de Janeiro: Sextante, 2000.
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Cabe ressaltar que o tempo linear ¢ baseado na cronologia, no relégio e na
finitude da vida (atrelada a uma perspectiva teologica'>’). Contudo, reforco a
importancia da revolugao digital e principalmente da internet, que desmonta hierarquias
temporais e faz habitar nos mesmos sitios varios tempos, conteudos historicos, onde
eles coexistem. Ha uma confluéncia entre passado e presente. Entdo serd que a
perspectiva de tempo mudou mais uma vez? Ou talvez, ndo percebemos ainda os

desdobramentos dessas alteragoes?

Observe que, sob a dtica da imersao no universo virtual, somos sociedades
que produzem majoritariamente bens imateriais, como por exemplo informacao,
valores, servicos, simbolos, estética. Essa fluidez das relagdes humanas de producao faz
com que ndo tenhamos horario de trabalho, nem lugar. Isso leva a reformatar o estilo de
vida que, como foi dito, € ultrapassado. Assim como muito provavelmente as barreiras
etarias também irdo se diluir. Retomo aqui mais uma vez a questdo da hierarquia
cronolégica que ¢ diluida nessas relagcdes mediadas pela internet e que, visivelmente, se
tornam cada vez mais horizontais, no sentido de que os mais jovens ensinam 0s mais

velhos a se relacionar com os dispositivos tecnolégicos.

O tempo aparece como sendo multifacetado e cheio de camadas. Sabendo
que a obra ¢ de Woody Allen, ndo ¢ de se estranhar que o tempo em ‘Meia Noite em
Paris’ seja encarado de forma terapéutica, a medida em que, a cada viagem no tempo,
ele toma consciéncia de sua propria condi¢ao no tempo presente. Allen, que aborda a
psicanalise de varias maneiras em suas obras, nos traz como proposta a terapia como um

estilo de vida, que ele mesmo leva.

O personagem principal comega com uma série de problemas, como por
exemplo se ele ama ou ndo sua noiva, se seu romance tem ou ndo algum valor. E € nas
viagens onde ele vai buscar, no didlogo com os outros artistas, respostas para suas

inquietacoes.

Tanto Gil como Adriana acham o seu presente chato e tém visdes
romantizadas dos periodos retratados. Como apontado por uma das personagens, Gil

vive no passado — inclusive empiricamente, ja que ele viaja no tempo — e € no passado

1% Pensar a vida no sentido linear, é lembrar que ela possui inicio, meio e fim. O sentido teologico vai em
oposigdo as questdes existencialistas, que reforgam, a partir da finitude da vida, um vazio e uma falta de
sentido. Na otica da filosofia teoldgica, tem-se um felos como um propdsito, objetivo ou finalidade da
vida, que ndo existe no sentido da filosofia existencialista.
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que ele encontra as respostas para os problemas do tempo presente. Evidentemente que
essa fuga ao passado, por vezes, impede que ele veja com clareza seus problemas. Mas
essa dinamica temporal funciona como um exercicio terapéutico. Ele estd tdo
insatisfeito com seu trabalho que ele sai praticamente curado, no sentido de que ele
resolve seus problemas. A ideia de um passado nostalgico surge em Gil na fixagao por
um tempo nao vivido, que se torna uma armadilha para o personagem. Mais a frente ele

percebe que tem a mesma experiéncia que os outros, o ‘antes’ € sempre melhor.

Em contraponto com Gil, Adriana fica em 1890. Ela pode ficar em qualquer
tempo, essa permanéncia se torna possivel por ser uma personagem ficticia. FEle até
tenta argumentar em um dos didlogos mais interessantes do filme:

- Olhe para esses caras. Para eles a Idade de Ouro foi a renascenca.
Eles trocariam a Belle Epoque para pintar com Ticiano e
Michelangelo. E eles provavelmente achavam que estariam melhor

com Kubla Khan. Estd vendo? Tive um insight. E pequeno mas
explica a ansiedade no sonho que tive. (Gil)

- Que sonho? (Adriana)

- Tive um sonho uma noite dessas. Foi um pesadelo. Fiquei sem
zithromax, fui ao dentista e ele ndo tinha novocaina. Entende o que eu
estou dizendo? Essa gente ndo tem antibidtico! (Gil)

- Do que vocé esta falando? (Adriana)

- Adriana, se vocé ficar aqui e este se tornar o seu presente logo vocé
comecara a achar que outra época era realmente a Idade de Ouro. O
presente ¢ assim. Um pouco insatisfatorio. (Gil)

- Esse ¢ o problema dos escritores. Vocés sdo cheios de palavras. Mas
eu sou emotiva. Eu vou ficar e viver na época mais gloriosa de Paris.
Uma vez vocé optou por deixar Paris e se arrependeu. (Adriana)

- E verdade. Foi uma decisdo ruim, mas ao menos foi uma escolha.
Foi uma escolha real. Esta maneira eu acho que é loucura. Nao
funciona de verdade. Se eu quiser escrever algo de valor preciso me
livrar das minhas ilusdes. E que eu seria mais feliz no passado,
provavelmente, € uma delas. (Gil)

- Entdo, Adeus Gil? (Adriana)

Gil, neste momento, percebe que alguém sempre vai ter saudades de um
tempo que nao viveu, e isso independe do periodo em que ele esta. Isso ocorre
justamente porque ¢ da condicdo humana estar insatisfeito. Quando Gil compreende
esse movimento, ele € capaz de olhar para esses periodos histdricos sob o prisma do seu
presente. Assim como também ele reconhece os dados de historicidade, as marcas do

seu tempo, quando ele coloca a falta de antibidtico.
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Percebe-se, durante o exercicio interpretativo do filme, onde a oposicao dos
personagens, Gil e Inez no que diz respeito ao ritmo da vida contemporanea. Ela e a
familia sempre com compromissos, em oposicdo a ideia de Gil, que é o da
espontaneidade e a vontade de flanar. Ele estd em busca de um outro ritmo da vida, que

ele nao encontra no seu tempo presente.

Um personagem que rejeita o seu presente, esta falando de qual presente?
Qual ¢ o presente criado por Woody Allen, sendo que Gil pode ser considerado um alter
ego dele. Assim como se tem uma construcao da ideia de Paris, pensar esteticamente a
maneira como ele cria o presente e que ele rejeita. A familia de Inez, por exemplo, o
conservadorismo, a maneira como Paul e Carol Bates percebem a arte como
curiosidades, Inez que langca um olhar tanto para arte quanto para as antiguidades na
perspectiva do consumo. E neste sentido que Woody vai, através do filme, criando uma
nogdo de presente. Esse vazio de experiéncias com as pessoas do seu circulo social do
seu tempo, ele rompe, com essas amarras sociais. E vai para as criagdes dos

personagens idealizados.

A abertura do portal do tempo, é o famoso sonhar acordado. E um processo
que se vive internamente. O seu corpo nao viaja fisicamente no tempo, mas a cabeca faz
esse trabalho. Aqui o processo ¢ percebido quando Gil, ao voltar no tempo, ele vé que
outras pessoas também sentem saudades do tempo nao vivido. Retoma mais uma vez, a
nostalgia como o tema central, mas com o questionamento: como se livrar disso, que
aparece como algo a ser superado? Ou seja, precisamos nos livrar das visdes romanticas
criadas e idealizadas, acerca do passado. No caso do nosso personagem, entendemos
que a idealizacdo ¢ construida a partir dos lugares de circulacdo de cultura do

personagem, ja citados anteriormente, como os museus € filmes.

Afinal, porque Gil tem que voltar no tempo para encerrar o romance dele?
Ele, enquanto leitor de alguns autores, € necessario a experiéncia vivida, € ndo apenas
estudada (caso de Paul) as pessoas viviam o que eles escreviam. Em 2011 as pessoas
ndo vivem o que elas escrevem. Esses caras estdo em busca dessas experiéncias, que sao
intelectuais para se apropriar, o0 Woody Allen por exemplo, ele ndo quer viver como se
vivia no século XX, mas sim a experiéncia de troca e mediada, onde, vale ressaltar que

o repertorio artistico e cultural ¢ tido como um tipo de experiéncia.
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O sonho de Gil aponta para um anacronismo € nos revela uma questao
fundamental com relacdo ao tempo. Mais uma vez a noc¢ao de tempo histérico ¢
construida, e cada vez mais Gil se torna consciente de sua condi¢do: ele pertence a um
determinado tempo histérico. Desta forma, falas e cenas vistas como anacrénicas vao
surgindo no filme. A cena da compra dos quadros de Matisse por 500 francos, e Gil dar
o remédio do ‘futuro’, um antidepressivo, para Zelda Fitzgerald, trazem a tona o

problema do anacronismo.

A partir da leitura de Jacques Ranciére'*® sobre esta questio, & possivel
pensar o que ele coloca como ana-cronos. O grande pecado dos historiadores ¢ ser
contra ou estar fora do tempo ao qual algo pertence, o que geralmente ¢ utilizado de
proposito para adquirir um efeito comico, assim como se da no anacronismo de

conceitos, onde ha a utilizagdo de um conceito que nao existe no tempo referenciado.

Assim, durante todo o texto ele tenta responder algumas questdes que estao
ligadas a questdo da ‘verdade na historia’. Para ele, o anacronismo ¢ uma falta com a
cronologia geral e o sufixo ‘ana’”’’ significando o problema de sucessdo, ordenagio do
tempo (no sentido cronoldgico) e também como um problema de partilha do tempo
entre aqueles que o compartilham. Entretanto, o tempo nao para e, por isso, 0 tempo

estad relacionado com o que nao tem fim, com a eternidade.

No filme MNP, existe uma sobreposicdo temporal, como ja vimos
anteriormente. Cronologicamente, sdo tempos distintos que se encontram, rompendo
com a ideia de sucessdo do tempo que ¢ uma percep¢do num sentido de evolucdo do

tempo.

O anacronismo, para Ranciére, ndo ¢ um problema s6 de deslocamento de
datas, mas de um remontar do tempo, que nem sempre sdo os tempos das datas
remontadas. Curiosamente, ao percebemos os anacronismos dentro do filme, onde e
como eles aparecem no sentido de dar comicidade para a cena, assim como também
evidencia a temporalidade de Gil. Num primeiro momento ele é claro, estd no didlogo
entre Gil e os artista do século XX, ja que ele ja sabe o que sera valorizado no século

XXI, como por exemplo, encomendar seis quadros de Henri Matisse. J4 nas

® RANCIERE, Jacques. O conceito de anacronismo e a verdade do historiador. In: SALOMON, Marlon

(org.). Historia, verdade e tempo. Chapec6: Argos, 2011, p.21-49.
7 Ibid. P. 22
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brincadeiras de conceito que ele faz com os artistas surrealistas, € quando ele percebe
que estd procurando questdes para seu presente em tempos passados, contudo sdo

questdes pertinentes ao tempo dele, em que ele vive.

Isso parece claro no texto de Ranciere quando ele evidencia que o problema
ndo ¢ a confusdo de datas, mas a confusdo em questdes, conceitos e problematicas de
épocas historicas diferentes. Neste sentido, apesar do Vallium e outros antidepressivos
sO surgirem com no século XXI, em outra cena anacrénica do filme, Woody Allen nos
diz que os problemas continuam os mesmos. Ora, ndo ¢ a toa que Gil Pender vai para
um determinado periodo que ainda dialoga fortemente com a nossa sociedade. Além de
nos relembrar do proprio exercicio do historiador'*®, voltar para o passado a partir dos

questionamentos do tempo presente.

Ranciére ainda traz no amago da sua discussdo sua formagdo enquanto
filosofo, ao relacionar esse debate com outros conceitos de tempo'*’, quais sejam: o
chronos, o tempo cronoldgico, o Kairos, o tempo vivido, da experiéncia e o Aion, o
tempo da eternidade. Esses tempos se entrelacam a fim de medir a intensidade da vida
humana e nem sempre o tempo quantitativo corresponde a relevancia da experiéncia

vivida.

O tempo visto de maneira sucessiva (chronos) estabelece uma ordem causal,
onde existiria um ‘antes’ € um ‘depois’ dos acontecimentos, enquanto o outro (aion) € o
tempo na permanéncia, da continuidade. Sob essa otica, o tempo que esta eternizado e €
verdadeiramente vivido e experienciado por Gil € o da fic¢do, quando ele viaja aos anos
20. E nesse tempo que ele encontra as respostas para suas angustias sobre como se
tornar escritor, se apaixonar, sentir e trocar experiéncias que independem do tempo
cronoldgico. No filme, € como se o tempo estivesse em suspenso. E ao falar do tempo
da permanéncia, Ranciere coloca que a historia é imanéncia, ¢ esséncia do tempo como
um principio de copresenga e de copertencimento dos fendmenos. E um pouco desse
exercicio que podemos perceber durante o filme. Gil, por ser um personagem que tem
historia, carrega em si a ‘copresenga’ desses tempos e o sentimento de pertencer a eles.

Porém, os tempos no filme coexistem e ndo nos ¢ causado um estranhamento, ha algo

8 BLOCH, Marc. Apologia da histéria: ou o oficio de historiador. Zahar, 2002.

3 RANCIERE, p. 25.
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de verossimil que nos faz acreditar que essa viagem no tempo € possivel, e € justamente

esse tempo de permanéncia.

Se o anacronismo ndo ¢ uma questdo apenas cronoldgica, mas sim de
épocas, temos que identificar as rupturas entre elas. E possivel identificar quando
percebemos qual o tempo empirico, qual o tempo que dita o ritmo de uma época.
Retomo aqui, a cena em que Gil conversa com Adriana sobre o seu sonho, onde as
pessoas nao tém antibidticos nem antidepressivos € como isso acaba o deixando com

medo de toda essa situagao.

Apesar dos anacronismos serem utilizados em obras artisticas as vezes no
sentido de conferir humor, neste caso em especifico, MNP, as cenas que surgem como
anacronicas, sao simplesmente as marcas da temporalidade de Gil. O fato dele voltar no
tempo, o torna anacrdénico, pois, os conceitos que ele traz e os remédios (antidepressivos
e antibiodticos) e valores econdmicos (os quadros de Matisse) sao valores que estdo
presentes no tempo dele. Ou seja, ele ndo confere aquela sociedade, valores que ndo sdo

dela.

Assim como ¢ importante ressaltar que a visdo que Gil possui dos artistas
dos anos 20 e como eles sdo denominados pela historia da arte'*’ de vanguarda artistica.
Insisto em dizer que todos eles, Dali, Hemingway, Picasso, Stein, apesar de romperam
com os padrdes artisticos da época, ndo eram artistas a frente do seu tempo, mas sim,

possuiam um horizonte de expectativas diferentes da maioria.

Ranciere, com sua formacao filosofica, acredita que a historia precisa se
assemelhar com a eternidade, isso acontece quando ela ¢ puro presente e haja uma
copresenga dos sujeitos historicos. Ele explica:

A crenga nada mais é do que a forma subjetiva do tempo.
Ela ¢ a semelhanca do agente histérico com o seu tempo.
E essa semelhanca ¢ precisamente o substituto de

eternidade que garante a posi¢do de verdade do discurso
do historiador. '*!

Por assim dizer, um tempo com principio de simultaneidade. Assim, ao
resgatar o tempo presente, o historiador o torna parecido com a eternidade. Porém, até

mesmo o historiador retoma em um segundo momento um objeto especifico, e suas

' GOMBRICH, Ernst Hans; TORROELLA, Rafael Santos; SETO, Javier. Histéria da arte. Debate,
1997.

"I RANCIERE, p.36
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analises serao mediadas pelo seu contexto, assim, a comparagdo com a eternidade nao

se sustenta.

Entretanto, acredito que exista outras possibilidades com relagdo a
percepcao subjetiva do tempo. Essa subjetividade do tempo nos traz a luz a perspectiva
psicanalitica, que ¢ varias vezes abordada por Allen em sua obra. Evidentemente que
qualquer exercicio terapéutico produz uma narrativa que, no caso do personagem Gil,
além de construir sua propria narrativa, toma consciéncia de sua propria temporalidade.
Na dimensao individual, a sensa¢do de tempo ¢ bastante subjetiva, o que engloba certa

relatividade'*?

. Evidentemente que essa diferenga de percepg¢do temporal s6 aparece
quando temos outros pontos de vista que se encontram, ou como em expressdes do tipo
¢ ’ ¢ A . 3 3 ’ ~

instante eterno’ ou ‘os trés segundos mais longos da minha vida’ sdo apresentados
como a figura de linguagem (oximoro). Esse falso paradoxo nos desperta para a

relatividade do tempo.

De maneira bem tradicional, Woody Allen nos propde que o passado ¢
‘melhor’ porque, como diz o proprio Gil, ‘o presente ¢ assim, insatisfatorio’. A
construcdo da narrativa leva ele a perceber que ele precisa viver as expectativas da sua

vida, por isso ele fica em Paris.

Essas concepgdes de tempo, concreta e abstrata, sdo curiosas no filme ja que
nosso personagem principal aparenta ter vivido uma experiéncia concreta de viagem no
tempo. Porém, a experiéncia no passado se torna cada vez mais subjetiva a medida que
o leva a ter questionamentos sobre sua propria vida, e o que ele idealizava ndo ¢ bem o

que ele esperava.

Assim como em outras obras de Woody Allen, como ‘A Rosa Purpura do
Cairo’, onde o escapismo de Cecilia em ir ao cinema ¢ o que da sentido para ela, o que a
encoraja a viver, e assim ela se transporta para a ficgdo. E por mais que seja um
universo ficcional, da imaginagdo, sem o cinema a realidade seria insuportavel para a
personagem, mesmo que no final Allen nos lembre que devemos encarar a realidade.
Ele confere um lugar para a obra de arte como aquilo que toca e impulsiona a
personagem a viver, mesmo que sua condicdo seja ruim. Em ‘Meia Noite em Paris’ € a

mesma coisa. O contato com a arte e o didlogo com as obras ¢ que faz com que Gil

142 sos : r . .
Essa relatividade, evidentemente ¢ apontada pela fisica, que o traz em suas diversas formulas como um
fator variavel e que, sem um espago, ndo tem um direcionamento proprio. Fisicamente, ele ¢ entendido
como uma dimensao, onde ndo ha diferenga entre o passado, o presente e o futuro, eles coexistem.
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termine o relacionamento que nao o faz feliz e va viver suas expectativas. E mais uma

vez, ele escolhe a realidade.

Woody Allen nos mostra fragmentos especificos dos anos 20 que fazem
parte do seu background, mas que também sdao de conhecimento geral, estdo no senso
comum ¢ acaba ndo dando conta da pluralidade do passado. Ele apresenta uma
determinada interpretacdo de uma €poca, ja consolidada por uma histéria oficial, que ele
evidencia que ¢ a interpretacdo que permanece no tempo. Apesar de reforgar esse ponto
de vista especifico da historia, Allen nos mostra que o passado importa € que ele ainda
tem muito a nos dizer. Quando voltamos a ele, somos capazes de ressignificar tanto o
passado quanto o presente. Estamos marcados pela memoria historica dos vencedores,
por isso ¢ tao dificil ver com os olhos livres, j4 que a légica da explicacdo ¢ herdada.

Mas quando voltarmos para o processo, podemos perceber os projetos em disputa.

Mesmo assim, porque a experiéncia do tempo ¢ tdo importante para o
Woody Allen? De novo, a hipotese de um tempo psicoldgico, que pode ser encarado
com uma certa plasticidade onde, a partir da terapia, pode-se alterar ou modificar a
realidade. A meu ver, apesar de todos os desdobramentos possiveis, Allen queria
discutir o tempo no ensejo de refletir sobre ele. Uma outra hipotese € que o tempo serve

como matéria prima para a producdo do artista.

Os escritores que Gil encontra durante o filme (Ernest Hemingway, Gertrud
Stein e F. Scott Fitzgerald) efetivamente, pensaram e refletiram sobre seu tempo. Neste
sentido, o personagem busca neles a inspiracdo tanto para seu trabalho como em estilo
de vida. E o que eles tém comum que causa o encantamento de Gil? No filme, no
primeiro encontro de Gil com Hemingway eles conversam sobre ser escritor. Ernest diz
para Fitzgerald “Vocé ¢ um escritor, vocé precisa de tempo para escrever! ”. O tempo
aparece aqui como algo necessario para o exercicio da escrita. O que nos leva a pensar
que a sensacao de aceleramento fazia parte dessa época e que, € necessario tempo para
uma obra artistica ficar pronta. O tempo ¢ condicdo para o trabalho do artista, assim
como serve de matéria prima.
Se Hemingway quisesse realmente ser um escritor, disse-lhe Gertrude
Stein, ele teria de largar o jornalismo. ‘Se vocé continuar trabalhando

para jornais, nunca vera as coisas, vera apenas palavras, e isso ndo vai
dar certo..."”

' WISER, p. 69
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Nao ha como desassociar o trabalho artistico e intelectual do estilo de vida
dessas pessoas, porque eles constroem sua vida para isso, ndo se tem uma separagdo da
vida intelectual de outras areas. Ou seja, ndo ha uma separacdo entre o tempo de
trabalho, lazer ou de estudo. Em paralelo com a contemporaneidade, essa condi¢cdo de
vida ¢ um dado caracteristico da vida atual. Porém, ¢ um modo que, nos anos 20,
aparece especificamente para escritores e intelectuais, em confronto com outros
trabalhos mais técnicos. ‘Para Gertrude, percorrer livrarias e vernissages eram ndo so
ocasioes sociais, mas também de estimulo intelectual. 144, Reparem, nao ha nas suas
atividades, repartimentos, ndo ha fragmentagdes nas areas da sua vida. Apesar dessa

145 .
> ainda

nao-divisao ser a marca dos dias atuais e ser um estilo de vida muito divulgado
essa vida totalmente integrada parece ser caracteristica dos artistas e intelectuais ainda
nos dias de hoje. Contudo, no que se refere a Gil Pender:
Nem Stein nem Flanner, nem mesmo Hemingway, para quem
escrever era uma questdo de se encontrar uma frase verdadeira,
poderiam perceber o dilema de Gil. Esses foram sujeitos mergulhados

num presente sem fim. Suas expectativas de vida exigiam um futuro
. 14
que se realizava agora. '*°

Uma das conclusdes € que ele percebe que o presente ¢ que deve ser o
tempo destacado de sua vida, por isso ele escolhe voltar para a realidade. Insisto na
rela¢do do filme mediada principalmente entre presente e passado. O futuro ndo aparece
enquanto problema ou angustia. O tempo, apesar de ter uma experiéncia tradicional e
linear (passado, presente e futuro), ndo € palpavel e s6 pode ser percebido de maneira
subjetiva, ou seja, algo abstrato. Woody Allen instrumentaliza o tempo para nos mostrar
o tempo histdrico, onde ele deixa claro os recortes temporais especificos, o passado ja
estd dado e resta a Gil absorver e interpreta-lo. A volta no tempo de Gil ndo mexe na
malha do continuun'"’. No presente do nosso personagem, temos as caracteristicas
abstratas do tempo nos mostrando as problematicas e as experiéncias de Gil de forma
mais introspectiva, apresentando o processo interno do personagem. No presente, temos
Gil em seus momentos de crise e se questionando, enquanto os anos 20 ¢ o lugar onde

ele vai, pouco a pouco, encontrando suas respostas.

144

WISER, p. 57

Como por exemplo o jargdo: ‘Faca o que vocé ama e ndo tenha que trabalhar’, mostrando claramente
uma concepcao de trabalho como aquilo que ndo € necessariamente o que vocé gosta de fazer no seu
tempo livre e muitas vezes ndo te da prazer, sendo uma atividade do cotidiano triste, ao inverter essa
logica e o trabalho tornar-se a sua paixdo, em tese, ndo serd um sofrimento trabalhar.

¢ SILVA, Jailson Pereira. Ha mais que o passado na histéria: o tempo idealizado em “meia-noite em
paris. Anais. In: Simpdsio Nacional de Historia, 27., Natal: ANPUH, 2013

17 Como por exemplo em outros filmes de viagem no tempo, por exemplo ‘Efeito Borboleta’

145
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Sob o prisma da geragao Shuffle, como vamos imaginar o futuro com essas
misturas e sobreposi¢des temporais? Hoje por exemplo, vé-se os desdobramentos de
uma cultura hippie, ligada a cultura e cultivo de produtos orgéanicos, convivendo ao
mesmo tempo com uma forte geragdo cibernética. O personagem de Gil Pender, apesar
de estar autocentrado em seus problemas, também nao apresenta projegdes para o futuro
durante o enredo.

O futuro ocupa uma posicao subordinada em relagdao ao passado ¢ ao
presente. Existe pouco otimismo pratico (e ainda menos filos6fico) em
relacdo a possibilidade de se prever o futuro. Na opinido de muitas
pessoas, as mudangas estdo ocorrendo tdo rapidamente que ¢€
impossivel fazer qualquer tipo de prognostico: “Nos ultimos cinco
anos, o filme do mundo passou num ritmo tdo rapido que torna as

previsdes perigosas, ja que ele provavelmente superara mesmo a nossa

mais tresloucada imaginag¢do. O filme nunca fica parado. O que foi

. IRy 14
inventado ontem, hoje ja parece fora de moda”.'*

O trecho retirado no livro de Hans Gumbrecht fala sobre o ano de 1926, mas
parece casar perfeitamente com a contemporaneidade. Nesse sentido, apesar da
imaginacdo para antever possiveis desdobramentos, em uma sociedade em que as
mudangas sdo quase inevitaveis, o futuro fica marginalizado. Aquele que planeja o
futuro, geralmente paga um prego por isso. Embora também seja aquele que consiga dar
um sentido para a vida.

Existem calculos que simplesmente ndo produzem um bom resultado
a longo prazo. Por um curto periodo, eles produzem um bom resultado

— mas um belo dia fica claro que eles ndo atingiram suas metas. Nao
. ~ 14
se deve sacrificar o futuro fazendo concessdes no presente. '*’

Peguemos o caso do nosso personagem principal. O contato que a mudancga
de espago causada por sua ida a Paris faz com que ele perceba que, a longo prazo, seus
relacionamentos afetivos e profissionais ndo o satisfazem. Essa percepcdo de analisar,
de uma maneira terap€utica sua situacdo, ¢ desenvolvida durante as idas para os anos
20. Gil, ao olhar para sua condicdo, apesar de ter projegdes — ird se casar daqui alguns
meses, ird terminar de escrever um romance — ndo sente que, em seu cenario atual
(escritor de roteiros de comédia pasteldo e noivo de uma mulher que ndo o compreende)

seus anseios se realizem. A sua condi¢ao no presente € o empecilho.

Em uma sociedade na qual temos o acesso imediato e uma conexdo com o

mundo, mesmo que virtual, o presente se estabelece como a temporalidade principal da

¥ GUMBRECHT, P. 367
149 1 -
Ibid.



105

vida dos individuos. Desta forma, a afirmag¢do na citagdo acima faz sentido, quando nos
alerta para duas questdes chaves: a primeira relacionada a eterna mudanca, inclusive dos
individuos, e a segunda, para focar no presente. Contudo, esse foco no presente aparece
atrelado a uma ideia de progresso, que historica e ideologicamente foi construida na
modernidade, mas ganha destaque no movimento Futurista, como posto por Marina
Shirai,
A obsessdo com o passado parece ter a mesma forca que tiveram,
durante boa parte do século passado, as ideias de vanguarda e
revolugdo. Acreditava-se que a cultura deveria progredir em todos os
aspectos, sempre. Em seu Manifesto futurista, o poeta italiano Filippo
Tommaso Marinetti fazia a mais ousada proposta de superagdo do
passado entre os pensadores de seu tempo. O texto escrito em 1909
convocava a juventude italiana a desviar o curso dos canais para
inundar os acervos de museus, a incendiar as estantes das bibliotecas e
a destruir cidades com picaretas e martelos. Nao havia nada pior para
um futurista que a memoria. Os acervos, porém, continuaram intactos

e cada vez mais completos ¢ organizados. Mas a ansia pela novidade ¢
pela proxima revolugdo existe até hoje. '

Assim como seu proprio texto aponta, o novo ¢ a sobreposi¢do temporal
marcada por um forte retorno ao passado. Apesar da ideia implicita de que para surgir o
novo algo velho precisa acabar, o saudosismo ¢ o retorno ao passado estdo na moda, e a

novidade muitas vezes ¢ encontrada quando voltamos nosso olhar para o passado.

Apesar do tempo se dar em Unico sentido (caminha-se para o futuro, como
se estivéssemos sempre “avangando”, em movimento retilineo por vezes uniforme e
outras variaveis, caracteristico do tempo linear), em Paris ¢ dada a possibilidade para
Gil de viver num tempo espiralado. Onde, no movimento de ir e vir em suas misturas
temporais, ele faz um exercicio de perceber a dinamica da sociedade do passado e se
servir dela como ensinamento para transformar a sua realidade. Por isso, por mais que
seja um personagem marcado de idas e vindas (passado/presente) ele caminha rumo ao
futuro, com um novo olhar. E por isso, seu futuro estd em aberto, ja que ele se configura

como o lugar das possibilidades.

O futuro se apresenta como o passo no invisivel porque nao se pode prever.
Para nosso personagem, o futuro estd em aberto e ndo surge como preocupagao. Nesse

aspecto, Allen encerra o filme com Gil caminhando por Paris, o reldgio avisa que ¢

0 SHIRAI, Mariana; VICARIA, Luciana. Saudades de um tempo que ndo vivi. EPOCA, Rio de Janeiro
27/jan/2012  Disponivel em: <http://revistaepoca.globo.com/vida/noticia/2012/01/saudades-de-um-
tempo-que-nao-vivi.html >. Acesso em: 2 set 2017.
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meia noite e, apos decidir morar em Paris para produzir uma obra, ele encontra
. . 151 ~
Gabrielle, a moga que lhe vendeu o disco de Cole Porter. Comega a chover'”' ¢ eles vio
caminhando. Woody Allen entrega o futuro para o acaso, uma questdo importante e
muito presente em sua filmografia. O encontro entre Gil e Gabrielle ¢ graga do acaso no
filme.
Isso € um cliché comercial. Eu ndo acho que o amor seja a resposta
para todos os problemas de maneira alguma. O amor € uma parte boa
da vida, ¢ uma parte da vida assim como o baseball, assim como

frango de churrasco. Eu quero dizer que tudo isso sdo coisas legais, o
amor ¢ uma boa distra¢do sobre a brutalidade da vida. Mas certamente

’

ndo responde todas as questdes nem a maioria delas. E s6 uma coisa
boa, mas em filmes, na ficcdo se vocé diz que o amor € resposta e o
amor cura tudo, as pessoas gostam de ouvir isso, entdo eles compram
ingressos. '

Para além de vender ingressos, o caminho pelo qual Gil percorre ¢ o
caminho do afeto. Para 0 Woody Allen isso é importante porque as pessoas se resolvem
pelo afetivo, ndo apenas pelo racional. Evidentemente que, a partir dos ideais da
modernidade, amplamente divulgados, estabeleceu-se a valorizacdo da racionalidade,
um valor que ainda carregamos na sociedade contemporanea. Contudo, na tentativa de
racionalizar a vida, como Gil tenta fazer, deixamos de lado que, para sermos

compreendidos, temos que levar em conta a dimensao do afeto.

Do senso comum, associa-se a palavra a carinho, afetividades, lacos
emocionais. Semanticamente, vem do verbo afetar, ou seja, aquilo que mexe, que causa
movimento. Poeticamente, ¢ aquilo que mexe com a alma. Desta forma, qualquer acdo
pode afetar alguém, ja que este ¢ o espaco da subjetividade. Isso posto, aquilo que afeta
requer tempo (um tempo psicoldgico e individual) para entender os significados dos
acontecimentos na vida de alguém. A demanda de tempo para perceber como sdao
estabelecidos os processos internos e respeitar o tempo dos nossos afetos, parece algo
longe de ser alcangado em uma sociedade em que os individuos parecem ser engolidos
pelo tempo. Vale ressaltar que a perspectiva psicologica do tempo, ¢ retrata em Gil,
como uma crise existencial, que afeta a sua identidade.

Para os psicanalistas, a onda retrd ndo ¢ necessariamente saudavel. “A
insatisfacdo do ser humano ¢ estrutural e ndo tem cura. Achar que o

151 : . . e . . , ey
A chuva na cinematografia ¢ um recurso linguistico carregado de significado. A chuva ¢ utilizada para

atribuir o significado de limpeza, purificagdo e também de renovagdo. Certamente, a situagdo de Gil
Pender.

2 Tradugdo livre da autora, retirado do link < ttps://www.youtube.com/watch?v=m6aU0Xryvrg >
Acesso em 18 out 2016.
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passado era melhor que o presente ¢ uma fantasia”, diz o psicanalista
Jorge Forbes, que foi aluno de Jacques Lacan. Seu argumento lembra
o filme recente de Woody Allen, Meia-noite em Paris, em que
personagens apaixonados pelo passado passeiam magicamente na
Paris dos anos 1920. Eles acreditam que aquele periodo representou
uma espécie de Idade de Ouro da humanidade. '

Neste sentido, o protagonista, que esta norteando os questionamentos e
apontando caminhos, ao voltar no passado passa por um processo de um movimento
terapéutico que resulta na sua tomada de consciéncia. Gil volta para o passado onde ele
tece relagdes com o tempo e com seus idolos que estao imbuidas de cargas afetivas.

Forbes explica esse apego como expressio de um movimento
reacionario. Ele acredita que as pessoas estao perdidas com a auséncia
de antigos padroes de comportamento, proprios do pés-modernismo.
Lutaram pela liberdade de escolha e, quando ela chegou, muitos se
acovardaram e preferiram repousar em padroes do passado. [...]. Um
estilo do passado € um disfarce pronto. Esta tudo bem, desde que isso

sirva apenas como um conforto provisorio, de um momento de
transi¢do. '**

De acordo com Camila Muller, o filme é um romance nostalgico cujo
grande tema ¢ o saudosismo do homem moderno em relagdo a um passado que ele
acredita ser melhor do que o tempo dele. Essa afirmacdo se confirma logo na abertura
do filme. Gil, ao trazer a ideia romantizada de uma Paris, nos anos 20 e na chuva, ¢

advertido por Inez: “Vocé esta apaixonado por uma fantasia”.

A ideia de uma ‘Era de Ouro’ ¢ uma constante cada vez mais presente onde
os individuos se sentem alheios a sociedade, buscando no passado algo mais feliz do
que a condi¢do atual. Entretanto, essa ideia de felicidade que aparece no filme estd
intrinsicamente ligada ao fato da concepc¢do temporal que se tinha, de acordo com o
personagem, nos anos 20 e que ¢ fortemente rompida. Para Muller, esta ruptura se da
pela ‘perda da capacidade de compartilhar experiencias’. Gil, no seu presente
conturbado, ndo consegue um didlogo com Paul, o professor pedante.

Com o advento da tecnologia, a disseminagdo de informacao

substituiu o intercdmbio de experiencias e até o proprio convivio em
grupo “[...] a arte de narrar esta em vias de extingdo. Sdo cada vez

153 SHIRAI, Mariana; VICARIA, Luciana. Saudades de um tempo que nao vivi. EPOCA, Rio de Janeiro

27/jan/2012 Disponivel em: <http://revistaepoca.globo.com/vida/noticia/2012/01/saudades-de-um-tempo-
que-nao-vivi.html >. Acesso em: 2 set 2017.

4 Ibid.
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mais raras as pessoas que sabem narrar devidamente. ” (BENJAMIN,
1994)'%

A ideia de se ter uma experiéncia perpassa no filme por dois vieses: a ideia
de se ter uma experiéncia através da viagem e de vivéncia temporaria que se tem no
local e, posteriormente, a experiéncia da volta para o passado, com o encontro com 0s
artistas daquele periodo. ‘As pessoas perderam a tradicdo de viver experiencias e
transmiti-las. Tanto tradi¢des e cultos quanto relatos de viagens e novos
conhecimentos’. Muller encerra o texto com outra citacdo de Walter Benjamin, que diz

que as experiéncias estdo deixando de ser comunicaveis.

Entretanto, ndo € o que sugere a tal geragdo shuffle. O mundo da rede possui
uma infinidade de individuos que produzem conteido e postam, em inumeras
plataformas'>®, fotos, relatos de suas experiéncias de viagens ou eventos, que por mais
que parecam vazias tanto na forma quanto no conteudo, sdo registradas. Arrisco dizer
que nunca houve um periodo em que se criassem tantos registros quanto o periodo em
que vivemos, o que evidentemente pode acarretar uma ansiedade crdnica, justamente
por abrir um leque de possibilidades. Nao se estd colocando em questdo a qualidade do
conteudo, o foco ¢ no acesso ao conteudo e, principalmente, na facilidade de se produzi-

lo, gragas a internet.

Curiosamente, apesar de ser uma €poca dessas facilidades, as pessoas nao
aparentam ter interesse no que as outras tém para dizer. O exemplo ¢ claro nas tentativas
de didlogo entre Gil e Paul; devido a perspectivas diferentes e a uma falsa sensagdo e
hierarquia que € criada por Paul ser professor universitario, o que lhe garante um certo

status, os impede de se comunicarem. E uma contradi¢do intrigante.

O saudosismo de Gil jaz nesse paradoxo. O tipo de relagdo que se tinha na
década de 20 e que Gil busca ¢ o compartilhamento das experiéncias, que ¢ reforcado
todas as vezes que ele viaja no tempo. Assim como descrito em ‘Paris ¢ uma festa’, de
Hemingway, essa troca de experiéncia se da justamente no momento do encontro. Gil
ndo consegue essa troca em 2011 pois, cada vez mais, a vivéncia das experiéncias vai se
tornando interiorizada e individualizada. A palavra ‘self’’ quando traduzida pode
significar tanto ‘eu’ quanto ‘ego’, nunca esteve tdo em alta como na atualidade. Ora, em

um mundo onde o que predomina € a visdo do eu, como ¢ possivel criar um dialogo?

%> STUELP, Camila Muller. Meia noite em paris: a perda da aura na modernidade e a exaltagdo do

passado. Cadernos Benjaminianos, n. 9, p. 32-40, 2015
¢ Por exemplo, Facebook, Instagram, entre outras plataformas .
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Gil, que ndo parece ser um representante fiel da sua geracao, talvez ndo tenha percebido
que seu saudosismo vem muito do fato de que as pessoas criaram novas formas de
comunicar. Entretanto, Benjamin traz a tona uma questdo que parece ser mais

importante que esta: “o que eu tenho para comunicar’?

A comunica¢do em uma sociedade que cada vez mais se individualiza
parece um palido reflexo de um homem perdido na multidao. E, por perceber que ao
estar situado na multiddo que se configura como um amalgama, sem forma definida,

sente-se sozinho. E a realidade de uma sociedade apressada.

Neste viés, voltamos a questao que Gil nos coloca, qual o lugar do artista no
momento atual? Gil volta no tempo na busca de didlogo com os escritores e pintores do
periodo que o lembra de uma determinada concepcao da fun¢do do artista, como Stein

corrobora em um dos didlogos:

- O seu livro é bem incomum. De certa forma ¢ quase ficgdo
cientifica. Todos temem a morte e questionam seu lugar no universo.
A funcdo do artista ndo é sucumbir ao desespero, mas sim encontrar
um antidoto para o vazio da existéncia, vocé tem uma voz clara e
vibrante. Nao seja um derrotista.

E notoria, na fala da personagem de Stein, a confluéncia de ideias com as de
Woody Allen, previamente citadas. Assim, Allen e Gil, apesar do medo existencial da

morte, veem na arte um motivo para continuar ou um alivio para o vazio da existéncia.

Contudo, o sentimento de Gil ¢ compreensivel frente uma das percepgdes
com relagdo a obra de arte elucidadas no convivio com Paul e Inez. Retomo aqui o texto
de Camila Muller, quando ela nos traz mais um conceito importante de Benjamin,
atrelado a nogdo da obra de arte e sua produgdo; ‘perda da aura’, que vamos desenvolver
logo mais. Apos a leitura de ‘A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica'”,
Benjamin nos coloca a questdo de como a massificagdo da obra de arte faz com que se
perca o sentido e o poder transformador que o contato com uma obra de arte pode ter.
Apos a explicagdo da geragdo traumatizada pela primeira guerra, surge uma percep¢ao
com relagdo a pobreza de experiéncia que entra em sintonia com a questdo da ‘geragao

perdida’.

" BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica [1935]. In. Magia e técnica,
arte e politica, 1975.
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Essa ‘pobreza de experiéncia’ seria mediada pela ostentacdo da pobreza
externa e interna. Durante o filme, vemos que nao hé didlogo, eles ndo discutem suas
opinides politicas para evitar a fadiga, ndo querem escutar as consideragdes de Gil, ja

que Paul ¢ especialista em arte moderna.
Nao somente a obra de arte perdeu seu valor de culto, substituido pelo
valor de exposi¢do, como quem perde com esta realidade é o proprio
homem, que tem sua existéncia transformada e reorganizada em um
mundo moderno, sem espaco para reflexdes e, como visto
anteriormente, sem tempo ou habito para intercambiar experiéncias.

Avaliando o contexto da sociedade moderna, ¢ observavel que o modo
de producao capitalista gerou mudangas na forma de perceber a arte.
158

Nessa nova maneira de se conectar com a arte, a ideia de possuir ou
consumir sobrepde a ideia de admiracdo. A ideia de consumir pode ser percebida,
também, no sentido de ndo apreciar ou ainda de se posicionar como um detentor do
conhecimento sobre ela, ndo possibilitando que ela afete o interlocutor, no sentido de
emocionar através desse contato. Além disso, o conceito de pobreza de experiéncia,
intermediada pelo consumo, nos leva, consequentemente, para o dado da falta de

comunicacdo, evidenciada pelos personagens como um reflexo da sociedade atual.

5 CONCLUSAO

%8 STUELP, Camila Muller. Meia noite em paris: a perda da aura na modernidade e a exaltagdo do

passado. Cadernos Benjaminianos, n. 9, p. 32-40, 2015.
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Nos caminhos para a escrita da dissertagdao, podemos perceber as mudangas
que ocorrem naturalmente durante o processo da pesquisa. No momento em que surgiu
0 projeto, além da preocupacdo com a analise da linguagem cinematografica e a
interpretagdo do contetido, um dos pontos de partida ¢ pensar Woody Allen como um
artista, cineasta que no processo produtivo mobiliza questdes e reflexdes, que o

configuram enquanto um intelectual.

Desta forma, o primeiro movimento foi o de compreender a formacao do
diretor, no cinema, na musica, na literatura, nas artes plasticas e também os debates
filos6ficos no qual ele se debruga para refletir sobre as questdes. Fica claro que seus
filmes sdo repletos de varias facetas de um mesmo Woody Allen. A capacidade que ele
possui de se explorar enquanto artista o torna sui generis, temos o musico que toca
clarinete, o escritor de contos, o roteirista e cineasta, ¢ dentro disso, as variadas

possibilidades que ele traz para refletir sobre o seu tempo.

Em sua filmografia, podemos perceber que ha o que os criticos denominam
de fases, a partir de alguns filmes marcos. Apesar da facilidade da utilizacdo desses
periodos no momento da escrita, podemos perceber com o desenrolar do texto que nao
ha uma rigidez com relacdo a essas fases. Alguns temas se repetem em momentos
distintos, e as vezes, Woody lhes confere finais diferentes, como ¢ o caso de ‘Crimes e
Pecados’ e ‘Match Point’. Evidentemente que alguns filmes se destacam pelo grande
impacto que causam, mas as problemadticas que Allen se propde a pensar, como por
exemplo o proprio cinema, os relacionamentos afetivos, a sua carreira, a questdo
temporal, a morte, entre outros, sdo constantemente trabalhados em varios filmes,

independente da fase em que ele esteja inserido.

A riqueza dos filmes, mostra alguns dos vieses do cineasta, o satirico que
traz o humor irénico e agucado, o intimista que desenvolve dramas psicoldgicos, o
cultural que mobiliza um repertério muito caracteristico de Nova York e da cultura
norte americana, o que intelectual que discute as questdes morais da sociedade em que

esta inserido, sdo algumas das facetas de Woody Allen.

Porém, dentro dos focos narrativos, suas composicoes complexas € na
maioria das vezes, com o olhar psicanalisado para o mundo, a cidade de Nova York ¢
uma das principais personagens, presente na maioria de sua obra. Como vimos, ela ¢ a

referéncia do artista em questdo, e ¢ mais do que o cendrio para as cronicas de costume
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do artista, pois nela esta todo a sua formacao estética e de repertorio. Entretanto, a
dindmica com essa cidade entre em conflito quando ele se propde a pensar o canone
cultural com o qual ele dialoga. Neste contexto, sua obra e objeto principal desta
dissertacao, ‘Meia Noite em Paris’ ¢ uma obra que tem um lugar fundamental para
compreendermos a maneira como percebemos algumas estruturas culturais que sao
referéncia que compde a sociedade norte-americana, além de ser um caminho para

compreender a obra de Woody Allen.

O imaginario que ¢ mobilizado neste filme, foi capaz de atingir uma parcela
grande de espectadores, que se emocionaram se propuseram a embarcar nas viagens no
tempo proposta no filme. Os encontros do personagem principal Gil Pender, com os
artistas que estdo o léxico cultural do publico médio de Allen, foi um dos marcos do
filme. A mobilizacdo dos artistas dos movimentos de vanguarda europeu, como Pablo
Picasso, Salvador Dali, Henri Matisse, Luis Bufiuel, juntamente com os escritores norte-
americanos que iam para Paris como Ernest Hemingway, Scott Fitzgerald, Gertrud
Stein, T. S. Eliot, ¢ um breve panorama do que foi os anos de 1920. Nota-se que desde
esse periodo, que os Estados Unidos se voltam para Paris como centro de producdo

artistica, cultural e intelectual.

Veste viés, o filme nos apresenta a cidade pelos olhos de Gil, que carrega a
memoria historica do que ele ndo viveu. Ele, que estd em 2011, olha para cidade de
Paris como quem visse a década de 20, com um saudosismo e a crenca em uma Era de
Ouro. Pender ndo viveu esse periodo, mas ele idealiza. Contudo essa fascinacdo entre
em conflito com a percep¢ao dos outros personagens, mas, como para ele Paris ¢ a

cidade da criagdo, surge o argumento e a narrativa principal do filme.

Ao adquirir materialidade na tela, as viagens no tempo e os encontros com
os artistas daquele periodo, nos faz pensar nas obras que eram produzidas naquele
periodo, a importancia estética de obras que se propoe a repensar a forma de fazer arte,
especificamente no cubismo, € os novos conteudos, como por exemplo a psicanalise,
com o surrealismo, dai o motivo de serem mais evidenciados nessa primeira parte do
trabalho. Para além das citagdes de varios quadros que aparecem no filme, os quadros
escolhidos para serem analisados como ‘A Banhista’ e ‘O Retrato de Gertrud Stein’ sdo

0s mais icOnicos para pensar a questdo estética e a personagem da Miss Stein.
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A propria figura de Stein traz para o debate uma reflexdo em relagao aos
escritores estadunidenses. Aqui, a andlise da figura de Gertrud ¢ dada pela obra ‘Paris ¢é
uma festa’, citada no filme e também ¢ utilizada para composi¢do dos personagens de
Stein e Hemingway. Sao inimeros os dialogos que este filme pode fomentar, entretanto,
Fitzgerald ndo aparece atoa em um filme como esse. Assim, o didlogo com a obra
fundamental ‘O Grande Gatsby’ foi importante para percebemos a relacdo que ¢
estabelecida entre os dois periodos temporais abordados, de Gil e de seus idolos. O link
¢ justamente de conectar a vida desses escritores a suas produgdes, € como havia uma
sincronia, uma coesao entre suas vidas e as produgdes, ndo ha uma separagdo dessas

dimensdes da vida, como aparece com o personagem de Pender.

Essa relacdo historica e cultural, aponta para o que hoje pode ser encarado
como o multiculturalismo da sociedade norte americana. A nog¢do de arte que ¢
consolidada na Fran¢a, em Paris e compde o repertédrio da cultura ocidental de maneira
geral, € vista sobre o prisma dos norte-americanos desde os anos 20. Desde entdo, além
do dominio econdmico, vao aos poucos detendo o dominio cultural, tecendo o didlogo
com a cultura europeia, e principalmente, trazendo as obras para os Estados Unidos e
consolidando essa memoria em museus como por exemplo, o Museum of Modern Art

(MoMA), Salomon Guggenheim e o The Metropolitan Museum.

Ademais, dentro dos recursos narrativos utilizados por Woody para contar
essa historia, o tempo aparece como um desses recursos de linguagem, mas também se
torna a questao que mais salta aos olhos. Como vimos, a imagina¢do de Gil ndo ¢ livre,
mas € carregada de uma memoria historica. Quando ela ganha materialidade a partir das
viagens no tempo, podemos perceber o lirismo com que Allen trabalha essas questdes,

mas também a mobiliza¢cdo de questdes historicas.

Se partimos da premissa que uma obra de arte ¢ produzida por um
determinado artista que traz aspectos técnicos, mas também a subjetividade, que toda
obra ¢ produzida em um determinado periodo e lugar, as obras de arte possuem
historicidade. Este fator, confere uma andlise da obra enquanto representacdo e as
aspiragdes de uma época, desta forma, as discussdes historicas sdo apresentadas neste
segundo momento. Por isso, a utilizagdo de obras como ‘Em 1926: vivendo no limite do
tempo’ aparece em todo o corpo do texto, mas especificamente nesta segunda parte.
Para a construcao da analise desta dissertacao, o livro Hans Gumbrecht entra como um

grande suporte tedrico, metodologico que, ao promover a investigacdo historica de um
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ano, traz a dindmica das relagcdes que sdo importantes para compreender o contexto
historico da década de 1920. A propria construcdo do livro € por si s6 uma experiencia
de leitura incomum, ndo seguindo uma ordem linear, podendo iniciar a leitura em
qualquer ponto conferindo ao leitor uma temporalidade diferente. Além da estrutura da
obra, o conteido mostra como se altera a percepgao de tempo daquela sociedade durante

essa década, surgimento da sensacdo de aceleragdao do tempo.

Como ressaltado anteriormente, as obras de Woody nos d4 margem para
varias discussdes, assim, existe uma produ¢dao académica extensa sobre sua obra. As
principais foram a tese de Ana Paula Biancoccini, que traz uma rica documentagao,
além das discussdes ¢ a dissertacdo de Lucas Gamonal sobre as cidades turisticas da dita

‘fase europeia’.

O olhar turistico que Woody nos mostra, ¢ um olhar que parte do
deslumbramento para criar a andlise, assim, os paralelos com Allen e o seu alter ego Gil,
quando olham para cidade entram em conflito, mais uma vez, com 0s outros
personagens, que projetam seu olhar ou como consumidores, no caso de Inez, ou como
curiosidades, como por exemplo faz o personagem de Paul. A forma de encarar a cidade
luz traz desdobramentos e consequéncias significativas, pois ¢ a partir do olhar para o

contexto historico que o filme se desenvolve.

O filme e o seu contexto de produgdo se configuram com fundamental
importancia para compreendermos o exercicio que Woody faz, que ¢ o de refletir sobre
as interfaces entre o tempo, o processo criativo e produtivo de uma obra de arte, que

consequentemente ¢ uma reflexao sobre a sua propria condigao.

A produgdo artistica que ¢ posta tanto em Gil, quanto nos anos 1920, nos
coloca frente a frente com o problema do tempo. Assim como Woody Allen parece
viver em outro tempo por nao acompanhar as novidades tecnoldgicas, o trabalho
artistico e intelectual consiste em uma outra dindmica. Sob esse prisma, amplia-se o
debate acerca do tempo para uma producdo de uma obra de arte em oposi¢do as

demandas do sistema capitalista que requer uma certa constancia na produtividade.

Nessa dicotomia entre o tempo necessario para produ¢do de uma obra de
arte e a demanda do consumo, evidencia que a no¢ao de tempo ¢ formadora de estilos
de vida como os de Gil, em contraposi¢do ao tempo que ele idealiza e gostaria de ter

vivido.
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Finalmente, a historicidade do debate nos mostra as imagens histéricas que
nascem a partir dessa abordagem. Os monumentos e os mais famosos pontos turisticos
sdo apresentados a partir dessas abordagens, e com isso, o filme nos traz para as
discussodes sobre o tempo. Desta forma, a interpretacdo da pelicula esta diretamente
relacionada aos desdobramentos sobre o tempo. Ele suscita debates em outras areas do
conhecimento, na fisica, na filosofia, mas é também objeto fundamental para a historia.

o mundo contemporaneo nos oferece a possibilidade de conhecer e
viver diferentes acontecimentos culturais, simultaneamente. Sejam

eles de ontem ou de hoje. E o futuro? Bem... Talvez em pouco tempo
falar de cultura retrd seja também... coisa do passado.™”

As mudangas com relacdo a percep¢ao temporal do personagem Gil, que ¢
um homem contempordneo a nds, faz com que surjam questdes relacionadas a
sociedade atual. Desta forma, o exercicio de voltar ao passado sob o nosso olhar
marcado pelo presente, ¢ perceber que nds também temos historicidade e que ha mais
do que passado na historia. Assim como Gil, nés nos servimos do passado para
compreendermos alguns de nossos problemas. Na estrutura da narrativa ¢ apresentada a
tese de Woody Allen: ndo podemos negar o presente, mesmo ele sendo insatisfatorio. A
ideia nostalgica apresentada no filme ¢ justamente de entender como podemos romper

com essa saudade de um tempo idealizado.

Se a relagdo principal € entre o presente/passado, o futuro ndo aparece para
Gil, justamente porque ele estd em aberto, ¢ o tempo e o lugar das possibilidades. O
desfecho do filme, nos mostra uma tomada de consciéncia de Gil da sua condicao

histérica e do seu olhar enquanto artista e intelectual na contemporaneidade.

Sob esse prisma pensar a historicidade e como ela dialoga com nosso
presente nos faz refletir sobre a nossa condi¢do. As percepgdes existencialistas que
surgem justamente nos anos 20, j4 sdo um indicativo de como Woody encara a
temporalidade, a partir de sua finitude. Além disso, as relagdes entre presente/passado
sdo postas durante o filme, joga para o espectador as questdes do personagem em
relacdo a contemporaneidade e principalmente, qual € o lugar dele, enquanto artista e

intelectual. ‘Meia Noite em Paris’ rebate no nosso presente de maneira a mostrar as

% SHIRAI, Mariana; VICARIA, Luciana. Saudades de um tempo que ndo vivi. EPOCA, Rio de Janeiro
27/jan/2012 Disponivel em: <http://revistaepoca.globo.com/vida/noticia/2012/01/saudades-de-um-tempo-
que-nao-vivi.html >. Acesso em: 2 set 2017.
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sobreposi¢des temporais, mas também de causar uma reflexdo sobre a utilizagdo do

tempo a partir das escolhas que ele faz.

O intuito deste trabalho ¢ evidenciar como a obra de Woody Allen ¢ um
material artistico rico, que requer uma analise estética da linguagem cinematografica
para melhor compreensdo da visdo do diretor sobre as questdes que Allen se propde a
pensar. Sdo obras que instigam a reflexdo no espectador, a partir das questdes dos
personagens e do repertorio. A interpretacao do contetido nos mostra as reflexdes deste
artista-intelectual sobre a sociedade contemporanea, principalmente a norte-americana.
Por fim, apesar das reflexdes que esta dissertacdo mobiliza, a obra de Woody, inclusive
Meia Noite em Paris, ainda possibilitam novas questdes ¢ desdobramentos, abrangendo

varias areas do conhecimento.
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