AVISO AO USUARIO

A digitalizagéo e submissao deste trabalho monografico ao DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberlandia foi realizada no ambito do Projeto Historiografia e pesquisa
discente: as monografias dos graduandos em Historia da UFU, referente ao EDITAL N° 001/2016
PROGRAD/DIREN/UFU (https://monografiashistoriaufu.wordpress.com).

O projeto visa a digitalizagdo, catalogacéo e disponibilizagdo online das monografias dos
discentes do Curso de Historia da UFU que fazem parte do acervo do Centro de Documentagao
e Pesquisa em Histéria do Instituto de Historia da Universidade Federal de Uberlandia
(CDHIS/INHIS/UFU).

O conteudo das obras € de responsabilidade exclusiva dos seus autores, a quem pertencem 0s
direitos autorais. Reserva-se ao autor (ou detentor dos direitos), a prerrogativa de solicitar, a
qualquer tempo, a retirada de seu trabalho monografico do DUCERE: Repositério Institucional da
Universidade Federal de Uberldndia. Para tanto, o autor deverd entrar em contato com o
responsavel pelo repositério através do e-mail recursoscontinuos@dirbi.ufu.br.



https://monografiashistoriaufu.wordpress.com/
mailto:recursoscontinuos@dirbi.ufu.br

®

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA
JULIERME SEBASTIAO MORAIS SOUZA

BORANDA PRA CHEGANCA: A TEMATICA DAS MIGRACOES
NA CANCAO POPULAR BRASILEIRA (1959-1980)

UBERLANDIA

3 e o
S



JULIERME SEBASTIAO MORAIS SOUZA

BORANDA PRA CHEGANCA: A TEMATICA DAS MIGRACOES
NA CANCAO POPULAR BRASILEIRA (1959-1980)

Trabalho de Monografia apresentado ao
Instituto de Historia da Universidade Federal
de Uberlandia, como requisito parcial a

obtengao do titulo de Bacharel em Historia.

Orientadora: Prof®. Dr*. Dilma Andrade de

Paula.

UBERLANDIA
2007



JULIERME SEBASTIAO MORAIS SOUZA

BORANDA PRA CHEGANCA: A TEMATICA DAS MIGRACOES
NA CANCAO POPULAR BRASILEIRA (1959-1980)

Trabalho de Monografia apresentado ao
Instituto de Historia da Universidade Federal
de Uberlandia, como requisito parcial a

obtencao do titulo de Bacharel em Historia.

Banca Examinadora

Orientadora: Prof®. Dr*. Dilma Andrade de Paula

Examinador 1: Prof®. Dt. Hermilson Garcia do Nascimento

Examinador 2: Prof*. Dr”. Christina Roquette Lopreato

Uberlandia, 31 de Julho de 2007



Dedico, primeiramente, as mulheres da
minha vida; minha noiva Karla, minha mae
Lucimeire, e minha av6 Divina, pelo estimulo,
carinho e compreensao; depois, mas com o
mesmo grau de importancia, a minha
orientadora  Professora  Doutora Dilma
Andrade de Paula, que me indicou os

caminhos corretos para chegar a esse destino.



AGRADECIMENTOS

A Universidade Federal de Uberlandia e ao Instituto de Historia pela oportunidade de
me graduar em Historia.

Aos todos do Instituto Historia, Docentes, funcionarios, colegas de graduagdo, que na
vivéncia diaria encontrei compreensdo, estimulo e cooperagdo para enfrentar esta ardua
primeira fase da vida de um pesquisador,

Aos meus familiares, que mesmo distantes em alguns casos, me deram carinho e forga

para prosseguir nesta minha trajetoria.



“Uma cultura nasce no momento em que uma
grande alma despertar do seu estado primitivo
e se surpreender do eterno infantilismo
humano; quando uma forma surgir em meio ao
informe; quando algo limitado, transitorio,
originar-se no ilimitado, continuo”.
SPENGLER, Oswald. A decadéncia do
Ocidente.



RESUMO

Este trabalho busca pesquisar a tematica das migragdes internas no pais veiculadas
nas cangdes populares, do ano de 1959 a meados de 1980. As migragdes internas do pais, aqui
sao consideradas um processo amplo, que perpassa a simples saida de individuos de seu local
de origem, e inclui as situagdes vividas, os sentimentos que permeiam esta experiéncia
migratoria e o estabelecimento destes individuos nos seus locais de destino.

Sao abordados em um primeiro momento, os interesses € os elementos de um
periodo historico que proporcionaram um engajamento politico-social da cangdo popular por
meio da tematica das migragdes, € em um segundo momento, mesmo em um contexto
politico-social um pouco diferente, a permanéncia desta tematica na cangdo popular até
meados de 1980. Com efeito, ha uma busca constante de se descobrir por meio da analise
destas cangdes populares, como as migragdes internas se configuram nas “memorias” sociais,

ou seja, que “estrutura de sentimentos” se formam a respeito destas migragoes.

Palavras-chave: Migrag¢des. Cangdo popular. Estruturas de sentimento.
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APRESENTACAO

O estudo das Ciéncias Humanas nos leva a pensar diferente acerca de temas
ligados a politica, musica, pintura, teatro, literatura e quaisquer que seja a arte norteadora e
descritiva das relagdes humanas; prioritariamente nos estimula um pensamento mais critico,
produzindo uma rede de inter-relagdes psiquicas que nos remetem a abordar determinados
temas e fazer analises intelectualmente engajadas. Nesse sentido, ha uma conscientizag¢do por
parte de nos das Ciéncias Humanas, em fazer prospec¢des mais sensiveis dos fatores regentes
de nossas vidas, tais como me propus a fazer nesta pesquisa monografica.

As origens deste trabalho se deram, na medida em que venho percebendo a
importancia da musica popular, no que diz respeito as perspectivas de analise, na medida em
que, a musica popular, quando considerada uma forma de expressdo social, se torna objeto
“rico” e passivel de analise historica, a fins de elucidar tematicas consideradas desvinculadas
do estudo de musica popular, Sendo assim, inicialmente, a abordagem da cangdo popular em
meados dos anos de 1960 e 1970, era prioridade. Entretanto, esta prioridade se chocava com
um problema: havia duvidas na focalizagao de um tema especifico que daria um norte nas
analises das cangdes. Neste sentido, evidencio a importancia da Professora Doutora Dilma
Andrade de Paula, que indicou a tematica das migrag¢des internas no Brasil, como norte para
uma elaboracao de problematicas no trato com as fontes de pesquisa (no caso as musicas).

A partir dai, € que me propus na perspectiva da Historia Social a analise de
musicas do cancioneiro popular brasileiro de 1959 a 1980, buscando uma abordagem do
processo de migragdes para as grandes cidades do Brasil (atragdo norte-nordeste para o
centro-sul; campo-regides de origem para as grandes cidades). Assim, dentro deste recorte
cronologico, ha a busca da abordagem dos processos mais gerais do contexto historico
nacional, assim como, dos movimentos artisticos que tutelam a historia da musica popular
brasileira neste periodo.

A luz do processo de pesquisa, chegamos ao veredicto, que tanto os estudos de
migragdes, quanto os de can¢do popular, tém sido demasiadamente explorados pela
historiografia. Ndo obstante, na maioria das vezes designadas a campos distintos, que
conseqiientemente ficam separados, cada qual em sua “caixa” minuciosamente fechada. Nesse

sentido, acredito que sera importante a jungao de dois temas tdo separados pela historiografia,



sendo incentivador e enriquecedor tanto para os estudos de cangdo popular, quanto para os
estudos de migragdes.

Com relagdo a perspectiva da historia social, vejo a necessidade de me
aprofundar, na tentativa de elucidar quais possibilidades de abordagem esta vertente abre para
nos, enquanto pesquisadores. Neste sentido, acredito que conseguirei demonstrar o caminho
que busco trilhar durante esta pesquisa monografica.

O historiador inglés Eric Hobsbawm ¢ um dos mais conhecidos historiadores
sociais; em sua obra, Sobre historia' nos da subsidios importantes a respeito da Historia
Social enquanto perspectiva de trabalho. Sobre o termo Historia Social e suas atribui¢des, Eric
Hobsbawm explicita que antes de 1950 havia trés prismas que o designava.

Primeiro, referia-se a historia das classes inferiores e concomitantemente a
historia de seus movimentos; Segundo, era atribuido a trabalhos historiograficos a respeito de
usos, costumes, vida cotidiana “[...] o que se pode chamar de visdo residual da historia social
[...] historia com a politica deixada de fora [...]"%; e terceiro, o termo social era empregado em
jungdo com o econdmico, mesmo que os estudos da historia econdmica prevalecessem em
maior quantidade de publicagdes que os estudos da Historia Social e que historias econdmicas
e sociais unidas em uma proposta univoca fossem escassas, havia o vinculo entre o
econdmico e o social sob um campo geral de especializagdo historica, precisamente sob a
historia econdmica.

Nenhum dos trés prismas produziu um campo de abordagem académico
especializado até os anos de 1950. Somente a partir dai, com as mudangas no interior das
disciplinas académicas das ciéncias sociais, como: a excessiva especializagdo da historia
econdmica, que por conseqiiéncia se desvinculou da historia social, dando-lhe uma maior
“independéncia”; o afloramento da sociologia como tema académico, exigindo auxilio de
ramos historicos semelhantes ao antes demandado pela historia econdmica e a “historicizagdo
geral das ciéncias sociais™, foi que a Historia Social se desenvolveu rapidamente e conseguiu

uma consequente emancipagao. Neste sentido, Hobsbawm afirma que,

A Historia social nunca pode ser mais uma especializagao, como a historia
econémica ou outras historias hifenizadas. porque seu tema ndo pode ser
isolado. E possivel definir certas atividades humanas como econdmicas, pelo
ao menos para fins analiticos, e depois estuda-las historicamente. Embora

' HOBSBAWM, Eric. Sobre histéria. Tradugdo: Cid Knipel Moreira, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998.
~ Ibid. . p. 84.
? Ibid. . p. 86.
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pelo ao menos isso possa ser (exceto para certos propositos definidos)

artificial ou irreal, ndo ¢ impraticavel”.

Ou seja, para Hobsbawm a Historia Social ndo pode ser tratada em separado dos outros
aspectos da existéncia do ser humano. O historiador chama a Historia Social de Historia da
sociedade, propondo novos trabalhos, revisdes, novas abordagens de posi¢des e
principalmente, o refutamento de ortodoxias e esquematismos, afim da defesa de diferentes
concepgdes sobre o social e seu estudo.

No Brasil a historiadora Dea Ribeiro Fenelon aborda as perspectivas e problemas
da Historia Social, reconhecendo que por criticar a historia de cima para baixo, a Historia
Social coloca em énfase outros sujeitos construtores da historia, abrindo um viés que se
distancia dos maniqueismos da Historia tradicional, trabalhando em diregdo de uma

democratizagao da disciplina. Dea Fenelon acrescenta que a historia social,

[...] ao incorporar para além de scu interesse inicial, quase que exclusivo
com as classes trabalhadoras, outros temas, como sexualidade, as minorias, o
lazer, a vida em familia, os homens, as mulheres, a velhice, o urbano ¢ o
viver em cidade, os saberes ¢ os odores e tantos outros. ndo gostaria de
rotula-los apenas de “novos temas’, ‘novos objetos’ ou ‘novos problemas’,
mas de salientar como ao ter de lidar, a0 mesmo tempo que enfrentasse
questdes metodologicas especificas, com esta diversidade de objetos, a
Historia Social vem contribuindo para alargar o campo de atividades
passiveis de serem estudadas, mas principalmente vem contribuindo para a
compreensdo e a articulagdo destas tematicas no todo social. Ainda mais, por
sc tratar de objetos pouco estudados até aqui € consideravel a contribuigido
prestada no sentido de descobrir ¢ reinventar fontes, materiais, suportes nio
pensados pelos historiadores, para dar substincia as suas analises.
explicagdes ¢ conclusdes’.

Neste sentido, esse trabalho a todo o momento, estara comprometido com o
estudo da experiéncia social de migrantes, mesmo que pela otica da classe média, que se
fundamenta como majoritaria em termos quantitativos na produgdo de cangdes na musica
popular brasileira do periodo estudado. Para tal efeito, havera a busca de uma pesquisa sem os
maniqueismos estéticos de uma “suposta” historia tradicional, abarcando uma perspectiva de
Historia mais ampla, porém, mas que em momento algum, fugisse do ponto de vista social.

Com o intuito de analisar musicas do cancioneiro popular brasileiro, e a partir dai,

identificar em um primeiro momento, como as migragdes internas do pais se configuram nas

' HOBSBAWM. 1998, p. 87.
* FENELON, Dea Ribeiro.O Historiador ¢ a cultura popular: histéria de classe ou histéria do povo?
Historia e Perspectiva. Uberlandia MG. 6-5-23 jan/jun 1992, p. 18,
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“memorias” dos consumidores destas musicas, € em um segundo momento, como formam
“estruturas de sentimento” a respeito desses agentes migrantes. Ha a necessidade de esbogar
como ¢ encarado o conceito de “memoria” aqui empregado, sendo importante para a
formacdo de “estruturas de sentimento”.

Ao estabelecer uma relagdo estreita entre memoria e Historia, de forma
automatica adentramos o campo do imaginario. Segundo o filosofo Cornelius Castoriadis, a
historia humana, se torna impossivel de ser encarada fora da categoria do imaginario. Neste
estudo acerca de questdes que passam pela relagdo entre o imaginario e simbolismo,
adentrando as perspectivas de formagdo de instituigdes imaginarias, Castoriadis conceitua
imaginario, como sendo a capacidade humana para a representa¢do do mundo, com o que lhe
confere sentido ontolégico, sendo que, propria do ser humano, essa capacidade de criagdo e
recriagdo do real, forma uma espécie de energia criadora’.

Com efeito, Castoriadis afirma,

A histdéria ¢ mmpossivel ¢ inconcebivel fora da imaginagdo
produtiva ou criadora, do que nés chamamos o imaginario radical tal como
se manifesta a0 mesmo tempo ¢ indissoluvelmente no fazer historico, € na
constituigdo, antes de qualquer racionalidade explicita, de um universo de
significagdes .

Ou seja, a essa condi¢do herdada pelos seres humanos, de constru¢do imaginaria do real, o
filosofo da o nome de imaginario radical, o qual por sua vez, como sendo fonte de todo o
simbolico.

E ainda que,

O mundo social ¢ cada vez constituido ¢ articulado em fungio
de um sistema de tais significa¢des, ¢ essas significagdes exisfem, uma vez
constituidas, na forma do que chamamos o imagindrio efetivo (ou
imaginado). E so relativamentc a essas significagdes que podemos
compreender, tanto a “escolha’ que cada sociedade faz de seu simbolismo, ¢
principalmente de seu simbolismo institucional, como os fins aos quais ¢la
subordina a ‘funcionalidade™®.

Neste sentido, a atividade social que atribui sentido ao mundo, construida a partir

das condigdes historicas e apoiada naquela energia criadora recebe o nome de imaginario

li’CASTORIADIS. Cornelius. A institui¢fio imaginiria da sociedade. 2ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra. 1982,
Ibid. , p. 176.
* Ibid. . p. 177.
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efetivo. Tal imaginario efetivo € sempre um imaginario simbolico e opera segundo logicas
proprias, conferindo existéncia significada ao real.

Em suma, para Castoriadis existem dois estagios da formagdo do imaginario
coletivo. Sendo que, o primeiro momento € o imaginario radical, exprimindo a condigdo de se
construir o real; e o segundo momento é o imaginario efetivo, efetivando a atividade social
que da sentido ao mundo.

A partir dai, e considerando que a can¢do popular em suas muitas vertentes, para
além do entretenimento, reflete as questdes ligadas ao cotidiano, a politica, a critica social
(ainda que indiretamente) e também divulga, “cria memorias” e “constitui imaginarios”, sobre
aspectos diversos, vividos pelos sujeitos sociais em varias conjunturas, acredito em sua
potencialidade na formagdo de “estruturas de sentimento”.

Com efeito, na obra Marxismo e Literatura’, Raymond Williams, tratando da
relagio cultura e sociedade aborda conceitos de hegemonia, tradigdo, aspectos culturais
dominantes, residuais, emergentes, e das estruturas de sentimento. Para Williams as estruturas
de sentimento “[...] podem ser definidas como experiéncias sociais em solugdo, distintas de

10+5

outras formagdes semanticas sociais que foram precipitadas [...] existindo de uma forma

mais visivel e imediata.
O termo “sentimento” aparece para se distinguir dos conceitos como, “visdo de

mundo” ou “ideologia”. Neste contexto, Williams afirma:

Nio que tenhamos apenas de ultrapassar crengas mantidas de maneira formal
¢ sistematica, embora tenhamos sempre de leva-las em conta, mas que
estamos interessados em significados e valores tal como sdo vividos e
sentidos ativamente e as relacdes entre eles e as crencas formais ou
sistematicas sdo, na pratica, variaveis (inclusive historicamente variaveis),
em relagio a varios aspectos, que vdo do assentimento formal com
dissentimento privado até a interagdo mais nuan¢ada entrc crengas
interpretadas ¢ selecionadas, e experiéncias vividas ¢ justificadas'".
(Destaque nosso).

Williams acredita que as “estruturas de sentimento” so experiéncias sociais em
formagcdo, que, concomitantemente, se relacionam com formagdes sociais ja manifestas, sendo
estas dominantes ou residuais. Com efeito, o conceito de “estruturas de sentimento”

formulado por Raymond Williams, pode ser encarado sob a otica do conceito de “massa de

? WILLIANS. Raymond. Marxismo e literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.
" Tbid. , p. 134.
" Ibid. . loc. cit.
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sentimentos” que Antonio Gramsci divulgou em Cadernos do cdrcere'”; o qual indicaria um
“[...] sentimentos e crengas, determinadas atitudes diante da vida e do mundo, revelando parte
das contradi¢des e disputas de cada movimento historico social*”,

Como objetivos gerais, busca-se identificar como as migra¢des (atragdo norte-
nordeste para o centro-sul; campo-regides de origem para as grandes cidades), se configuram
nas memorias por meio da cangdo popular, ou seja, que “massa de sentimentos” se constroi
nas e/ou das migragdes por meio da cangdo popular. Adentrando aos objetivos especificos, me
propus a analisar musicas que tratam direta ou indiretamente de migragdes e deslocamentos
internos do pais, englobando a situagdo dos migrantes nos locais de origem e obviamente o
contexto sociopolitico e econdmico nacional; identificar como as cangdes populares enfocam
as “experiéncias sociais” dos migrantes através de subsidios tedricos bibliograficos e no trato
com as fontes; e abordar como tais experiéncias sociais, se constroem na mensagem passada e
configurada nas “memorias sociais”, qual o sentimento predominante com relagdo aos
migrantes construidos por meio da musica popular.

Metodologicamente, busquei fazer problematizagdes bibliograficas concisas e
analiticas no trato com as fontes primarias (musicas). Neste sentido, na problematizagido das
musicas com a bibliografia, portanto, é que se alicerca nossa pesquisa. Para maior
entendimento, ha necessidade se demonstrar os parametros que serdo utilizados no trato com
essas fontes. Segundo o historiador Marcos Napolitano, para a abordagem da estrutura texto-
cangdo, se tem como exigéncia relevante, a audi¢do repetitiva e minuciosa do material
selecionado tendo em maos para acompanhamento, a letra da cangdo'*.

Napolitano desenvolve alguns parametros basicos para a analise de cangdes,
porém, ndo serdo considerados e problematizados todos os parametros apontados pelo
historiador e sim considerados de maior relevancia e com menor risco de equivoco por parte
de um leigo em teoria musical. Os pardmetros que me utilizarei sdo os pardmetros musicais
(lé-se musica), por sua vez constituidos de melodia, arranjo, andamento da musica,
vocalizagdo do intérprete e qual o género musical a que a musica se enquadra; e os parimetros
poéticos (lé-se letra), constituidos de tema geral da cangdo, identificagdo do “eu poético” e
ocorréncia de figura e géneros literarios'.

E importante ressaltar, que a escolha das destas cangdes como objeto de pesquisa,

vem ao encontro da idéia de que o fator historico do processo de migragdes nao € um fator

'> GRAMSCI. Antonio. Cadernos do cércere. V. 6. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002.
13 1 =
Ibid. . p. 63.
" NAPOLITANO, Marcos. Histéria & misica. Belo Horizonte: Autentica. 2002, p. 97.
15 +
Ibid., p. 98.
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“irrefutavel”, mas sim, produto de uma construgdo ativa minha (enquanto desempenhando o
papel de historiador), para transformar as cangdes em documentos € em seguida constitui-los
em problemas para uma analise. Neste sentido, me apoio em uma passagem do prefacio da
obra Apologia da historia: ou o oficio do historiador'® de Marc Bloch; em que Jacques Le

Goff explica uma critica de Marc Bloch a historiadores positivistas;

O que Marc Bloch ndo aceitava em seu mestre Charles Seignobos, principal
representante desses historiadores “positivistas’, era iniciar o trabalho do
historiador somente com a coleta dos fatos. ao passo que uma fasc anterior
essencial exige do historiador a consciéncia de que o fato histérico nio é
um fato ‘positivo’, mas o produto de uma construgio ativa de sua parte
para transformar a fonte em documento ¢, em seguida, construir €sses
documentos. esses fatos historicos, em problema'’. (Destaque nosso)

Com efeito, as fontes de pesquisa sdo os fonogramas acompanhados das letras das
cangdes: “Maria do maranhdo”, “Pau-de-arara/comedor de gilete”, “Boranda”, “Cheganga”,
“Carcara”. “Sina de caboclo”, “Pedro pedreiro”, “Procissdo”, “Morro velho”, “Ponteio”, “Um
dia”, “Quem me dera”, “No dia em que eu vim-me embora”, “Mamae coragem”,
“Construgdo”, “Asa Branca”, “Lamento sertanejo”, “Fotografia 3x4”, “Galos Noites e
quintais”, “Ter ou ndo ter” e “Reciclagem”. Tais cang¢des serao apresentadas dispostas em
ordem cronoldgica de langamento de seus respectivos long playngs (LP’s), afim de uma maior
coeréncia na problematizagio com os recursos auxiliares, que se constituem na bibliografia de
apoio (citada ao fim do trabalho).

No primeiro capitulo, destacamos o surgimento do movimento bossanovista em
1959, tal como, o espectro de modernidade que pairava sobre o pais. Neste capitulo, fatores
como o contexto historico e as condi¢des sociais contraditorias de um processo de
modernizagdo nacional excludente, sio aspectos relevantes que se entrechocam e sao
manifestados no ambito cultural com o engajamento politico-social da cangéo popular, se
impondo & luz de uma conjuntura peculiar, com uma proposta de teoria nacional-popular.
Também ¢ demonstrado como a tematica das migragdes internas do pais, servem de teor
importante para esse engajamento politico-social, que ganha forca com as alteragdes politicas
ocorridas na instauragdo do regime militar (obviamente com maiores possibilidades de

veiculagio, até o Al-5), e um maior interesse por parte de uma industria cultural em fase de

'“BLOCH. Marc. Apologia da histéria: ou o oficio do historiador. Tradugio: André Telles. Rio de Janeiro:
Zahar, 2001.
" Ibid. . p. 39.
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génese (prioritariamente os festivais televisivos e induastria fonografica), até o surgimento do
tropicalismo em meados de 1967.

No segundo capitulo, destacamos o surgimento do movimento tropicalista na
cangao popular, e seu carater de negagdo a um engajamento politico-social de teoria nacional-
popular. Entretanto, destacamos a seu conciso engajamento sociopolitico “cantando” a
tematica das migragdes. Outros aspectos importantes abordados € o que significou o
recrudescimento do regime militar por meio da instalagdo do Al-5; como a industria cultural
agiu frente um panorama, ndo muito promissor, no que diz respeito a produgdo e veiculagido
de produtos culturais criticos ao regime instaurado; € como a musica popular se
“institucionalizou” na sigla “MPB”, fornecendo bases para uma continuidade da produgdo de
cangdes engajadas com a tematica das migragdes até a virada do consumo cultural para o pop
e o rock em meados dos anos de 1980.

Por ultimo, como ndo poderia deixar de ser, apresentaremos nossas consideragdes
finais, com as quais procuramos sintetizar algumas das principais conclusdes trabalhadas ao
longo desta pesquisa. Assim, esperando que as mesmas, possam trazer contribuigdes genuinas
ao pouco conhecimento ja produzido sob a perspectiva de jungdo do bindmio migragdes-

cangdo popular, mas isso ndo nos cabe iniciar avaliagdo no momento.
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1. DE MARIA DO MARANHAO A QUEM ME DERA

As migragdes costumam figurar como um fator visivel de um processo mais
amplo, s6 que obscuro. Na verdade os grandes deslocamentos humanos, via de regra,
precedem ou seguem mudangas profundas, seja do ponto de vista econdmico e politico, seja
em termos sociais e culturais, por isso, fazendo um exercicio de jungdo do trinémio, historia-
musica popular-migragdes, fica evidente a capacidade da cangdo popular de formatagdo de
uma “estrutura de senfimentos” com relagdo as migragdes, que pode ser memorizada e
difundida ao longo dos anos, e talvez seja capaz de deixar visivel esse polo obscuro das
migragdes.

Neste sentido as cangdes populares dos anos 60 e 70 que abordam a experiéncia
social das migragdes'® podem de maneira fértil, implicita ou explicitamente, demonstrar que
Raymond Willians ao afirmar que “[...] nem toda arte, porém, se relaciona com uma estrutura
contemporanea de sentimentos [...] . Certamente ndo estava se referindo a cangdo popular.

Segundo o historiador Marcos Napolitano, ao longo do século XX, o Brasil viu
nascer os géneros musicais modernos em uma constante evolu¢do da musica popular urbana.
Nas décadas de 20 e 30 houve uma consolidagdo historica do samba no campo “musical
popular” que teve como fatores preponderantes, a tecnologia e o comercio; em 40 e 50
passamos por uma invengdo da tradi¢do” em que os conceitos “velha guarda” e “era do
ouro” tomam forga, mitificando compositores e intérpretes das trés primeiras décadas deste
seculo (Noel Rosa, Ismael Silva, Bide, Margal, Ataufo Alves, Wilson Batista).

Com efeito, em 1959 com langamento da musica Desafinado e do album Chega
de Saudade, de Jodo Gilberto®, que foi visto como uma sintese dos novos procedimentos de
um grupo de jovens musicos da classe média alta carioca; eclodiu a Bossa Nova, e o projeto

de folclorizagdao da cangdo popular urbana sofre um forte abalo, na medida em que, os

'¥ Lé-se experiéncia social das migragées: como uma experiéncia social ampla. que inclui além do seu contexto
histérico-social a situagdo no local de origem, a experiéncias da viajem migratoria até situagdo no local de
destino.

' NAPOLITANO. 2002a, p. 56-62.Tal invencdo da tradigio pode ser encarada. como uma busca por parte dos
folcloristas da musica popular urbana. em resgatar um passado musical (décadas de 10, 20 ¢ 30) ameagado por
uma suposta artificialidade comercial e por géneros hibridos constantemente difundidos pela radiofonia (bolero.
sambas jazzisticos, rumbas e marchas carnavalescas). Estes folcloristas consideravam que a musica popular
carioca das décadas de 10, 20 e 30. trazia em sua esséncia uma autenticidade cultural provida de nacionalidade e
identidade popular urbana.

A fim de esclarecer logo de inicio, na parte reservada aos anexos. ha informagdes de todos os artistas que de
alguma forma sdo importantes para o entendimento do trabalho.
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membros da Bossa Nova acreditavam que o resgate cultural do samba passava pela ruptura
estética para a modernidade, que se expressava em uma sutileza interpretativa, novas
harmonias, funcionalidade e adensamento do ritmo-melodia-harmonia que deixava de ser
mero apolio ao canto (voz).

O critico musical e historiador José Ramos Tinhordo, busca demonstrar que com o
surgimento da Bossa Nova, ocorre uma perda das caracteristicas das origens e tradi¢gdes na
musica popular brasileira®'. Tinhorio ao demonstrar essa perspectiva, faz um tipo de
abordagem que pode ser considerada danosa aos estudos de cultura popular, se olharmos pela
otica de Peter Burke. Burke denomina de “primitivismo” as analises que buscam a
significagdo de idéias, crengas, costumes, artefatos e cangdes, que buscam um certo
“purismo” transmitidos através dos anos, sem sofrer mudanga alguma®.

Ja o historiador Marcos Napolitano, encara a eclosdo da Bossa Nova, tanto como,
um marco de surgimento de uma outra historicidade, no que diz respeito a esfera da musica
popular, quanto um marco de surgimento de um outro pensamento musical, com maior énfase
na mistura dos géneros musicais brasileiros com as tendéncias modernas da musica
internacional de mercado, como o jazz e o popm.

Tal Modernidade requisitada pela Bossa Nova e atribuida por parte da critica da
época, ndo se fundamentava isoladamente, haja vista, que com o inicio do governo Juscelino
Kubitschek (1956 -1961) a sociedade brasileira iniciou um ciclo de profundas mudangas em
sua estrutura econdémica, politica e cultural, que surgiram com o ideal de modernizagao (JK
era chamado de presidente Bossa Nova, e a associagdo ndo € mera coincidéncia). A propria
Nara Ledo, (considerada a anfitrid do apartamento onde nasceu o movimento bossanovista)

em depoimento a Jose Eduardo Homem de Mello afirmou que;

[...] a partir de 1957 criou-se um espirito de receptividade para as coisas
brasileiras: houve uma euforia muito grande durante o governo Juscelino que
desenvolveu industrias brasileiras, pondo em destaque o lado nacional das
coisas. O samba que era considerado um artigo cafajeste passou a ser um
artigo assimilavel (pela classe média) porque também era coisa brasileira™.

‘ TINHORAO. José Ramos. Misica popular: um tema em debate. Rio de Janciro: Saga, 1986.

== Cf. BURKE, Peter. El descubrimiento de la cultura popular. In: Historia Popular v Teoria Socialista.
p.78/92. R. Porter and N. Teid. Cambridge: Cambridge University Press. 1986. BURKE. Peter. Revolution in
popular culture. In: Revolution. R. Porter and N. Teid. Cambridge: Cambridge University Press, 1986. apud
FENELON, 1992, p. 20.

* NAPOLITANO, 2002a. p. 62.

* MELLO. José Eduardo Homem de. Mdsica popular brasileira. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo. 1976. p.104.
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Nio obstante, inegavelmente as alteragdes promovidas pelo governo JK nio mudaram os
rumos da latente estratificagdo social e desigualdades regionais do pais, e sim promoveram o
acirramento de tal situagdo, desencadeando torrentes migratorias por todo o territorio
nacional, com um itinerario comum de chegada; as grandes capitais do Centro-Sul do pais,
como exemplo podem ser citadas Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo Horizonte, e a novissima
Brasilia.

Modernidade que Octavio lanni expde em um artigo publicado na revista Resgate

da Unicamp:

[...] Sob diversos aspectos, a historia do pensamento brasileiro
no século XX pode ser vista como um esforgo persistente ¢ reiterado de
compreender ¢ impulsionar as condigdes da modernizagio da sociedade
nacional [...] a modernizagdo em moldes democraticos, [...] em termos
conservadores, ou simplesmente autoritarios™ .

O Brasil de JK passava por esse esfor¢o abordado por lanni, e as migragdes
internas podem ser explicadas, a partir de uma abertura mais ampla das possibilidades de
trabalho no Centro-Sul do pais. Corroborando com tal afirmagéo e se aprofundando em dados
percentuais, Maria Antonieta P. Leopoldi em um artigo publicado na obra O Brasil de JK

organizada por Angela de Castro Gomes, acentua que,

[...] o ciclo industrial do periodo Kubitschek tendeu a aumentar
o grau de concentragdo industrial no Centro-Sul, especialmente em Sdo
Paulo. A participagdo desse estado no valor de transformagdo industrial
passou de 48.8 % em 1949 para 55 % em 1959 [...|JFormaram-se setores
oligopolizados (industrias de automéveis, farmacéuticas e de alimentos), que
mudaram definitivamente o cenario industrial dessa regido e criaram um
novo estilo de relagdo entre Estado e grande empresa, que iria repercutir na
formulagio da politica econdmica nas décadas futuras™.

Essa concentragdo industrial no Centro-Sul e a onda desenvolvimentista nos
grandes centros, propiciada pelo Plano de Metas que viabilizou investimentos, ocasionando a
instalagdo de dezenas de empresas multinacionais no Brasil e a construgdo de Brasilia,

contribuiu para a formagdo de um imaginario social incentivador das migra¢des das

** TANNI, Octavio. A idéia de Brasil moderno. Resgate; Revista interdisciplinar de Cultura do Centro de
Memoria da Unicamp. n°, 1. Campinas: Editora Papirus/Centro de Memoria da Unicamp. 1990, p. 38.

** LEOPOLDI. Maria A. Crescendo em meio a incerteza: a politica econémica do governo JK (1956-1960).
In: GOMES, Angela de Castro (org). O Brasil de JK. Rio de Janeiro: FGV/CPDOC. 1991. p. 91.



populagdes do Norte-Nordeste para as grandes capitais do Centro-Sul, principalmente Siao
Paulo e Rio de Janeiro, em busca de melhores condigdes de vida.

Em linhas gerais, temos como fatores congruentes neste periodo de virada da
década de 50 para 60; o imaginario que se criou em torno dessa modernidade, o processo de
crescimento capitalista que se estendia pelos grandes centros do pais e o afloramento das
dificuldades de sobrevivéncia das populagdes excluidas desse desenvolvimento. Ao modo que
as condigdes criadoras dos deslocamentos das populagdes da regido Nordeste e Norte
submetidas a uma situagdo limite prendem-se ao contexto das relagdes desiguais de
desenvolvimento entre as regides de grau de importancia politica maior e menor.

Neste contexto historico de ideal modernizante, concomitante ha uma latente crise
social vinculada ao aumento das desigualdades sociais, a Bossa Nova através de sua sutileza
interpretativa, novas harmonias, funcionalidade e adensamento do ritmo-melodia-harmonia
formulava as novas bases estéticas como forma de pensamento critico sobre a musica popular
como um todo. Nao obstante, “num primeiro momento, a estética intimista, a complexidade
harmodnica e as letras na linha ‘amor, sorriso e flor’ foram bastante criticadas pelos jovens
engajados do movimento estudantil”?’. Mas com um certo sucesso dos primeiros shows de
Bossa Nova, nos campi universitarios>®. houve uma maior aceitagdo da estética musical
bossanovista pelos movimentos de esquerda.

Com efeito, pode se dizer que a partir desta maior aceitagdo da estética musical da
Bossa Nova dentro dos movimentos de esquerda no pais, se consolidou como uma base para a
concisa “politizacdo” dessas cangdes, com busca de engajamento social que comegaram a
aparecer no movimento bossanovista, sobretudo, por intermédio de Carlos Lyra, Edu Lobo,
Sérgio Ricardo, Geraldo Vandré, César Rolddo Vieira e Vinicius de Moraes.

Essa “politizagdo” da Bossa Nova € geralmente encarada como um
desmembramento de impasses estéticos e ideologicos entre Ronaldo Bdscoli e Carlos Lyra, o
primeiro da “ala ndo engajada” e o segundo da “ala engajada”. No entanto, € necessario
considerar que ndo sO os interesses estéticos e ideologicos estavam envolvidos, mas também
os interesses de mercado e a defini¢ao de uma industria fonografica brasileira. Neste contexto

o proprio Carlos Lyra evidenciou que,

*" NAPOLITANO, Marcos. A arte engajada e seus publicos (1955/1968). In: Estudos Historicos. Rio de
Janeiro. n. 28, 2001, p.14.

*¥ Como exemplo, exponho os dois Shows rivais de Bossa Nova, ocorridos no Rio de Janeiro. dia 20 de Maio de
1960. A ala, “ndo engajada” se apresentando na Faculdade de Arquitetura com o Show Noite do amor, do sorriso
e da flor produzido por Ronaldo Béscoli. com a primeira apresentagio de Jodo Gilberto. com a turma da Bossa
Nova. entre eles Tom Jobim, Trio Irakitan, Os Cariocas, Johnny Alf e Nara Ledo. ¢ um representante ja
“engajado”. se apresentando na PUC com o show Noite do sambalango por Carlos Lyra. Disponivel em: <http:
/fwww.geocites.com.br/altafidelidade >. Acesso em; 10 Abr 2007.
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[...] o Ronaldo era conservador ¢ eu achava que o sistema era
outro. Entdo a gente tinha muitos choques e isso acabou degenerando numa
briga, especialmente porque nessa época o Ronaldo estava assessorado pela
Odeon ¢ a Philips me contratando. Por detras estava a maquina. A
verdadeira ruptura nio é entre eu e o Ronaldo, a briga ¢ entre a Philips
e a Odeon e nés somos os instrumentos”’. (Destaque nosso).

Na redefinigdo da industria fonografica e intrinsecamente envolvida com os
interesses de mercado, fica evidente a disputa entre as gravadoras Odeon (multinacional) e
Philips (Binacional) pelo mercado jovem, que crescia ritmado pelo desenvolvimento urbano e
industrial. Sendo que, a partir do momento em que essas gravadoras abriram espago para
cangdo engajada, elas estavam buscando diversificar suas posigdes num mercado que o rock
entrava com muita forca’".

Considerando que a busca do engajamento politico e os interesses mercantis da
industria fonografica ndo se anulavam, Carlos Lyra e Edu Lobo, em meados de 1962,
estreitaram suas ligagdes com o CPC (Centro Popular de Cultura, fundado em 1961) da UNE
(Unido Nacional dos Estudantes) e serviram como um elo de ligagdo, entre os demais
bossanovistas e os intelectuais do CPC*', mesclando cangdes romanticas com letras de ideal
nacionalista, demonstrando um potencial critico nas cangdes de Bossa Nova.

Com relagdo a Carlos Lyra e seu potencial de arregimentagdo de compositores e

intérpretes intencionados a fazer cangdes politizadas, Arnaldo Daraya Contier afirma que,

[...] Muitos compositores-intérpretes, influenciados pelos mais diversos
géneros musicais, aglutinaram-se em torno de Carlos Lyra, um dos mais
apaixonados militantes do Centro Popular de Cultura. fundado no Rio de
Janeiro, 1961-1962, junto a sede da Unido Nacional dos Estudantes. em
Botafogo. Num primeiro momento, alguns intérpretes € compositores
ligados & Bossa Nova. como Nara Ledo, Sérgio Ricardo, Geraldo Vandré,
abandonaram esses lugares intimistas (boates, inferninhos de Copacabana) ¢
transferiram-se para os novos espagos: teatros, pragas publicas, auditorios de
Faculdades, para divulgar as cang¢des politicamente engajadas ou inspiradas
no Anteprojeto cultural redigido por Carlos Estevan Martins™.

* MELLO, 1976, p. 96.

* NAPOLITANO, Marcos, Seguindo a cancdo: engajamento politico e industria cultural na trajetoria da
MPB (1959/1969). Sdo Paulo: Ed. Anna Blume/FAPESP. 2001. p. 39.

3 Entre esses intelectuais seus fundadores. Oduvaldo Vianna Filho ¢ Ferreira Gullar, e seus principais
colaboradores. como o soci6logo Carlos Estevan Martins. Chico de Assis, Armando Costa ¢ Gianfrancesco
Guarnieri.

2 CONTIER. Amaldo Daraya. Edu Lobo e Carlos Lyra: o nacional e o popular na cangiio de protesto (os
anos 60). In: Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, V. 18. n° 35, 1998. Disponivel em: <http:
//www.scielo.br/scielo >. Acesso em: 10 Abr 2007,
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O Anteprojeto cultural redigido por Carlos Estevan Martins visava uma estética
simploria, conteudista e comunicativa, mas ndo tinha um projeto especifico para o campo da
musica, fator preponderante para que o projeto no campo musical fosse se esbogando por via
de matizes poéticos-politicos e musicais dos mais diversificados, ao menos até o golpe militar
em 1964,

Neste ambiente do inicio dos anos 60, quando Juscelino Kubitschek deixou o
governo, tratava-se de um periodo de descenso do ciclo economico, mas nio de uma crise
economica de maiores proporgdes que viesse a colocar em risco a continuagao da acumulagio
capitalista. Entretanto, esta crise econdmica, a maior participagdo politica das classes
trabalhadoras (a0 menos reinvidicatoria) e o confronto politico entre os grupos dominantes,
conduziram o pais 4 um quadro geral de exarcebagio™. Enquanto isso, no plano cultural,
especificamente na musica, alguns eventos relacionados a Bossa Nova percorriam os
caminhos em busca da funcéo social desta arte®*.

Janio Quadros foi eleito o sucessor de Juscelino, mas teve um curto governo
renunciando em 25 de agosto de 1961, conduzindo o pais a uma crise institucional, ja que o
vice-presidente Jodo Goulart estava viajando no dia da renuncia. Jodo Goulart teve
dificuldades para assumir, pois o pais ficou dividido entre os legalistas que defendiam a posse
do vice-presidente, e os reacionarios conservadores que na iminéncia de uma guerra civil,
aprovaram um Ato Adicional a constitui¢do de 1946 criando o Parlamentarismo.

Com efeito, Jodo Goulart governou sob o regime parlamentarista até o plebiscito
de 06/01/1963 que estabeleceu o presidencialismo, que neste momento ja ndo contornaria a
fragilidade do governo, que se deparava com a necessidade de “superar a crise econdémico-
financeira, atenuar as graves tensdes sociais e afastar as crises politicas que havia dois anos

desgastavam o Executivo federal”

Neste contexto, a cultura nacional ideologica, as
exigéncias de mercado, e a busca de uma fungdo social da misica, cada vez mais exigia o

engajamento politico, dai comegam a aparecer a tematica do sertdo, dos migrantes e suas

* MENDONCA. S. R.: FONTES. V. M. Historia do Brasil recente: 1964-1980. Sio Paulo: Atica. 1988, p. 7.

* Podem ser citados, o dia 28 de julho 1960, com a Estréia da peca A mais valia vai acabar seu Edgar. de
Oduvaldo Vianna Filho. Com musicas de Carlos Lyra ¢ assessoria de Carlos Estevam Martins, no Teatro de
Arena da Faculdade de Arquitetura em que se consolidava o nascimento da cangdo nacionalista-engajada no
Brasil. Em Qutubro do mesmo ano a estréia do show Bossa Nova mesmo com Carlos Lyra, Silvia Telles, Licio
Alves e Vinicius de Moracs. Em Novembro o langamento do LP Carlos Lyra pela Philips. Em 1961 o
langamento da cangdo “Quem quiser encontrar o0 Amor” de Carlos Lyra ¢ Geraldo Vandré. Disponivel em: <http:
/Iwww.geocites.com.br/altafidelidade >. Acesso em: 10 Abr 2007.

** TOLEDO. Caio Navarro de. 1964: o golpe contra as reformas e a democracia. Revista Brasileira de
Historia. Sdo Paulo, V. 24, n°. 47, 2004, p. 15. Disponivel em: <http: //www.scielo.br/scielo >. Acesso em: 01
Mai 2007,
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perspectivas e condigdes socioecondmicas na Bossa Nova, principalmente por intermédio de
Carlos Lyra e Edu Lobo, que se destacaram com algumas cang¢des importantes.

Um ano antes, o de 1962 a musica popular no Brasil assistia a uma avalanche de
eventos e realiza¢oes vinculados a Bossa Nova, como os langamentos dos LP’s, “Depois do
carnaval, o sambalan¢o de Carlos Lyra” pela Philips, e o “O povo canta” produzido pelo
CPC da UNE, os shows de Bossa Nova no “Carnegie Hall” em Nova York, com a
participagao de Carlos Lyra e Sérgio Ricardo e a / Noite da Musica Popular Brasileira, no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, produzida pelo CPC da UNE reunindo Pixinguinha,
Vinicius de Moraes e a Bateria da Escola de Samba Portela.

Estas can¢des quando analisadas de forma critica, formam um mapa limpido que
esboga a busca da brasilidade, com ideal nacionalista, na inten¢do de se demonstrar a
realidade nacional, que se evidenciava no concretismo das dificuldades que se encontravam as
populagdes famintas, manipuladas pelo imaginario conservador do coronelismo e
abandonadas pelo poder publico.

Carlos Lyra e Nelson Lins e Barros se engajaram na tematica dos migrantes ao

"

2 LY | i " .
comporem “Maria do Maranhdo™ primeiramente langada no LP Depois do carnaval, o

sambalango de Carlos Lyra em 1962 e em 1965 por Elis Regina como a quinta faixa do lado

A do LP Samba eu canto assim que faria relevante sucesso. Vejamos a cangao,

Maria pobre Maria
Maria do Maranhdo
Que vive por onde anda
E anda de p¢ no chio.

Maria desceu a estrada
Atravessou o pais
Procurava muito pouco
Muito pouco ser feliz.

Nem feliz queria ser

Que feliz ndo pode ser
Quem anda pelas estradas
Atravessando o pais.

Maria pobre Maria
Maria do Maranhdo
Que vive por onde anda
E anda de p¢ no chéo.

3 Maria do Maranhdo (Carlos Lyra/Nelson Lins e Barros) com Elis Regina, LP Samba eu Canto Assim.
Philips. 1965.



Maria seguiu a estrada
A estrada de uma estrela
Maria ndo viu a estrela
Maria € s6 na ecstrada.

Mas muita gente seguiu
A estrela que ela nfo viu
E vai dizer pra Maria
Que tudo tem solugdo.

Até mesmo pra Mana
Maria do Maranhdo
Que vive por onde anda
E anda de pé no chdo®.
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Nesta cangdo interpretada por Elis Regina, a melodia propde um “clima” triste,

com um arranjo basicamente composto por piano, e uma vocaliza¢do de alta intensidade que

em certos momentos atinge uma tessitura grave, que através da letra formula uma sensagao

geral de tristeza na musica. A interpretagdo (lé-se vocalizagdo) de Elis Regina causa um efeito

de critica social, que se aglutina com a letra e se insinua na recep¢do da misica como protesto

a situagdo dos migrantes. Este efeito promovido pela vocalizagdo é explicado por Arnaldo

Daraya Contier que afirma:

A cangdo do combate social associou-s¢ a uma nova maneira de
interpretar esse tipo de musica, pois exigia de seus intérpretes uma certa
experiéncia teatral, ndo somente um tratamento mais gradiloqiiente do canto,
mas também nos gestos capazes de transmitir os diversos ‘momentos’
dramaticos, ou ndo, da cangdo. Por ess¢ motivo, muitos intérpretes
contribuiram para o éxito das chamadas cangdes de protesto: Elis Regina |...]
Nara Ledo [...] Maria Bethania |[...] Jair Rodrigues [...] Marilia Medalha [...]
Esse matiz mimico, originario da Commedia dell 'Arte ¢ do circo, induziu o
publico a gesticular conforme os efeitos cenestésicos ¢ dinamogénicos
produzidos ora pelo som puro, ora pela relagdo poesia e danga.™

Neste sentido, a interpretagdo de Elis Regina, ndo s6 desta cang@o, mas seu modo

de interpretagdo geral, despertou criticas como a de Augusto Campos, que em 1966 afirmava

que o estilo de interpretagdo “teatral” de Elis, quase nada tinha a ver com o estilo de canto

tipico da Bossa Nova, e que como padrio de uso da voz, Erasmo e Roberto Carlos

*" Todas as letras citadas no decorrer do trabalho foram retiradas do site: <http: //www.letras.mus.com br/terra>,

Acesso em: 25 Out 2006.
* CONTIER. 1998.
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(representantes da Jovem Guarda, considerada “popularesca” e “alienada”) estavam mais
proximos da interpretagio de Jodo Gilberto do que Elis®.

A Letra que evidencia a peregrinagdo de uma suposta Maria, oriunda do estado do
Maranhdo, que ¢ chamada de pobre; a palavra pobre vem em duplo sentido, na medida em
que propde um sentimento de pena por parte de quem passa a mensagem, e como sintese de
uma pessoa desprovida financeiramente, que continua sua peregrinagdo de pé no chdo.

Esta peregrinag¢do ndo se da de maneira isolada no contexto global da cangdo, os
migrantes nortistas, nordestinos, quando ndo conseguiam se enveredar nos Paus-de-Arara
(caminhdes), buscavam sair de seus locais de origem caminhando como Maria. A palavra
desceu deixa claro que a migra¢do de Maria tinha um sentido evidente, o sentido de mover-se
certamente para o Centro-Sul, local mais procurado por esses migrantes.

Atravessando o pais, Maria procurava ser feliz, mas a felicidade, procurada € logo
colocada em um ambito inalcangavel para a migrante, ja que quem anda pelas estradas
atravessando o pais na situagdo de Maria nao poderia ser feliz. Em certo momento a cangao
se torna esperangosa, ja que Maria seguiu a estrada de uma estrela; uma estrela que ela nao
viu, mas outros que seguiram a mesma estrada, viram e conseguiram ser felizes.

A cangdo termina, com uma histéria que concomitantemente deixa um “ar”
utopico de esperanga para Maria e € inacabada, ja que ainda havia uma solugdo para alcangar
a felicidade, até mesmo para Maria do Maranhdo, que continua andando, ja que ndo chega a
lugar algum na cang@o. Corriqueiramente alguns migrantes conseguem se adaptar bem nos
locais em que escolhem para viver, entretanto, € uma conquista que faz parte da vida de uma
pequena parcela desses peregrinos.

Fazendo parte desse movimento de busca de uma realidade social, calcado na
demonstragdo da situagdo das classes baixas do pais, Carlos Lyra continuou compondo
cangdes que despertaram o interesse de individuos para a situagdo dos migrantes. Em 1963 em
parceria com Vinicius de Moraes compds as musicas para a comédia musical escrita por eles
mesmos, Pobre menina rica que em Julho de 1964 (ja apds o estabelecimento do regime
militar) seria langado como LP homénimo produzido pela CBS.

A respeito da parceria com Carlos Lyra, Vinicius de Moraes em 1963 escrevia:

De todos os modernos compositores brasileiros, sem distingdo
entre populares e eruditos, Carlos Lyra ¢ o que me parece mais bem
aparelhado para escrever musica para teatro. E nio foi a toa que eu — depois

* Cf. CAMPOS, Augusto. Balango da Bossa e outras bossas. 5. c¢d. Sdo Paulo: Perspectiva. 1993.
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de ouvir e mais ouvir um excelente conjunto inédito de sambas ¢ cangdes
que o meu querido parceirinho deixara em meu gravador, ai pelos meados de
1962, para que eu neles pusesse letras - dispus-me firmemente a resgata-los
de se tornarem mais um LP langado ao comércio, do qual resultariam. com
um pouco de sorte, dois ou trés sucessos, ¢ olhe la. Diante da particular
mtercomunicabilidade das musicas. do elemento teatralizavel de suas
harmonias, de sua expressdo modularmente cénica, com as melodias como a
pedirem personagens que as materializassem em sentimentos ¢ desejos, nao
havia como hesitar. Em dois ou trés dias nascia a histornia da Pobre Menina
Rica que se apaixona pelo Mendigo-Poeta, num terreno baldio da cidade.
onde um curioso grupo de pedintes vive feliz dentre um sistema bastante sui
generis. E em cerca de duas semanas de trabalho constante, a dois, tinhamos
dois tergos as cangdes feitas ¢ aprovadas. Tratava-se apenas de liga-las com
dialogos ¢ dangas, ¢ viva a primeira comédia musicada brasileira em grande
estilo! Um sonho por demais bom, ¢ que duvido algum compositor sem
deformagdes de erudigdo ndo tenha jamais sonhado™.

No Musical que contava a historia de uma menina rica que se apaixonava por um

mendigo-poeta, aparece um outro mendigo que despertara a pena dos outros mendigos, era o

mendigo Pau-de-Arara, e como sintese desse mendigo surgiu a segunda faixa do lado dois do

LP. Intitulada “Pau-de-Arara/ Comedor de gilete

"4 esta cang¢do faria um grande sucesso e se

tornaria a sintese da situagdo do migrante-mendigo chegado do Ceara.Vejamos a letra;

Eu um dia cansado que tava da fome que eu tinha
Eu ndo tinha nada que fome que cu tinha

Que seca danada no meu Ceara.

Eu peguei e juntei um restinho

De coisas que eu tinha

Duas calga velha ¢ uma violinha

E num pau-de-arara toquei para ca.

E de noite eu ficava na praia de Copacabana
Zanzando na praia de Copacabana
Dangando o xaxado pras mogas olhar.
Virgem Santa! Que a fome cra tanta

Que nem voz eu tinha

Meu Deus quanta moga, que fome que eu tinha. ..
Mais fome que cu tinha no meu Ceara.

Puxa vida, ndo tinha uma vida pior do que a minha
Que vida danada que fome que eu tinha

Zanzando na praia pra la e pra ca.

Quando cu via toda aquecla gente num come-que-come
Eu juro que tinha saudade da fome

Da fome que eu tinha no meu Ceara.

E dai eu pegava ¢ cantava ¢ dangava o xaxado

A0

Acesso em; 11/04/2007,

Vinicius de Morais, Novembro de 1963, Roma. Disponivel em: <http: //www.carloslyra.com.br/biografia>.

" Pau-de-Arara'Comedor de gilete (Carlos Lyra/Vinicius de Moraes) com Carlos Lyra ¢ Dulce Nunes, LP
Pobre menina rica. CBS, 1964.



E so conseguia porque no xaxado

A gente s6 pode mesmo se arrastar.

Virgem Santa! A fome era tanta que mais parecia
Que mesmo xaxando meu corpo subia

Igual se tivesse querendo voar.

Vou voltar para o meu Ceara

Porque 1a tenho nome

Aqui nao sou nada, sou s0 Z¢-com-fome
Sou s6 Pau-de-Arara, nem sei mais cantar.
Vou picar minha mula

Vou antes que tudo rebente

Porque t6 achando que o tempo ta quente
Pior do que anda ndo pode ficar!

A cangdo tem uma introdugdo a base de flauta, que ja nos remete ao sertdo, que
inicia uma melodia com pontos de tensdo e repouso que formulam um “clima” alegre para a
recep¢do da cangdo. O arranjo € composto basicamente de viola, pandeiro, chocalhos e a
flauta, que dita os momentos de tens@o e repouso da melodia de andamento rapido, digno do
repente proposto pelos parametros musicais da cangdo, mas que a vocalizagdo da dupla Carlos
Lyra e Dulce Nunes, proporcionam uma maior suavidade.

Como Mote, a cangao aborda a vida de um migrante cearense no Rio de Janeiro,
que conta sua historia em primeira pessoa, abordando sua experiéncia migratoria iniciada em
fungdo da seca e conseqiiente fome no Ceara, quando este “eu poético” consegue pegar um
Pau-de-Arara e ir para o Rio de Janeiro. Interessante € que agora ao contrario da Maria do
Maranhdo cangao do mesmo Carlos Lyra, o migrante agora foi de Pau-de-Arara, e ao invés de
ficar andando e nunca chegar a um destino, agora chegara a praia de Copacabana, onde
dangava um xaxado e zanzava na praia, ja que ndo tinha voz para cantar.

Nao havia vida pior do que a deste migrante, ja que passara vontade de comer, ao
ver outras pessoas comendo, fator esse, que o fazia achar sua vida em Copacabana pior do que
no Ceara; ja que tinha até saudade da fome que tinha no Ceara. E pra ver se sobrevivia
cantava ¢ dangava o xaxado, que € ironizado pelo proprio “eu poético” quando afirma que so
conseguia porque no xaxado so6 podia mesmo se arrastar, ja que de tdo debilitado e fraco de
fome, o seu corpo ja parecia querer voar de tio magro.

Este simples cantor de xaxado, que migrou do Ceara em fungdo da fome, passou
mais fome no Rio de Janeiro, era reconhecido em seu /ocus de origem e no Rio de Janeiro, €
s6 mais um Zé-com-fome. Sua saida do local de origem questionou as pretensdes do
tradicionalismo dos costumes e das condutas herdadas, agora este migrante vive em confronto

com diferentes influéncias, inclusive a influéncia do ndo reconhecimento.
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Com efeito, agora o migrante vai embora de volta pro Ceara, porque la ele tem um
nome; este € o reconhecimento que ele ndo obteve no Rio de Janeiro, esta € a busca que sente
falta, e o principal motivo que o leva a voltar para casa. A cangdo termina com um ar de
contentagdo, ja que o migrante ja nao tem mais esperanga das coisas melhorarem e sim
enxerga a possibilidade das coisas piorarem, por isso ele vai antes que tudo rebente, e na sua
concepgao pior do que anda nao pode ficar!

Pouco antes do langamento do LP Pobre menina rica em meados de 1963 para
1964, no campo politico o governo Jodo Goulart (1961-1964), agora presidencialista, passava
por uma crise que nao mais seria sanada. O fracasso de sua politica antiinflacionaria com o
Plano Trienal, e sua enveredada para as reformas de base (agraria, bancaria, fiscal, eleitoral
etc.), nas quais os setores da esquerda nacionalista depositavam suas perspectivas de
ampliagao e fortalecimento da democracia do pais, se configuram nos icones deste conturbado
contexto®’.

Este triénio (1961-1964), quando interpretado pelos setores de esquerda,
demonstra que ha uma concordéncia, quase que geral, de que foi 0 momento em que a luta de
classes no Brasil alcangou um de seus pontos mais intensos” . Neste sentido, se formou um
“espectro” que a cang¢ao popular de alguma forma, expressava ao transformar em musica
aquele contexto social e suas exigéncias, demonstrando a situagdo do sertdo, que
sociologicamente associado a pobreza e as desigualdades sociais de um pais que se
modernizava, passava a obter significagdo de uma “realidade™ do Brasil, definidora de uma
identidade popular-nacional que antes era obscurecida por diversos fatores.

Alguns acontecimentos e fatores marcaram profundamente o ambito cultural e
politico deste periodo, o que certamente fundamentaram a posigdo dos artistas da Bossa Nova
e outros artistas que visavam se manifestar em face de um ambiente politico e social que no
minimo se demonstrava “desconfortavel”. Acontecimentos como a deposigdo de Jodo Goulart
em 31/03/1964 por um golpe presidido por militares, a instauragao do Ato Institucional n° 1,
que colocou Castelo Branco na presidéncia da Republica em 09/04/1964 e fatores como o

contexto socioecondmico do pais, certamente sdo de grande relevancia.

2 TOLEDO, 2004. p. 16-17.

“ GORENDER. Jacob. Combate nas trevas. A esquerda brasileira: das ilusdes perdidas a luta armada.
5.ed. Sdo Paulo: Atica. 1998, p. 66-67. Para Gorender no inicio de 1964 se formulou uma situagio pre-
revoluciondria e o golpe direitista se definiu com carater contra-revouciondrio preventivo.
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Com relagio ao golpe militar™, inimeras interpretagdes de seus motivos e carater
vem se multiplicando ao longo do tempo. A historiadora Lucilia de Almeida Neves Delgado,
em artigo que analisa as interpretagdes do golpe ao longo do tempo®, distribui essas
interpretagdes em quatro modalidades. As interpretagdes estruturalistas e funcionais; as
interpretagdes que privilegiam a versdao conspiratoria; as que destacam as idéias de acdo
politica conjuntural e de falta de compromisso com a democracia; e as que enfatizam o carater
preventivo da intervengdo civil e militar.

Dentre as interpretagdes estruturalistas e funcionais que predominaram ao longo
dos anos 70, sobretudo, entre socidlogos, cientistas politicos e economistas, se destacam
Otavio lanni, com a obra Colapso do populismo no Brasil (1971), Maria da Conceigdo
Tavares, com Da substitui¢do de importagdes ao capitalismo financeiro (1975) e Francisco de
Oliveira, com o ensaio Fconomia brasileira: a critica a razdo dualista. Tais interpretagoes
relacionam a deposigio de Jodo Goulart por um golpe civil e militar a problemas constantes
na sociedade brasileira, com foco para o subdesenvolvimento e para o atraso na
industrializa¢do do pais.

As interpretagdes que privilegiam a versdo conspiratoria se destacam no final da
década de 1970 e se mantém ao longo da década de 1980. Seus principais expoentes $ao:
Moniz Bandeira, O governo Jodo Goulart - lutas sociais no Brasil - 1961-1964 (1978), René
Dreifuss, /964: a conquista do Estado (1981) e Heloisa Starling, Os senhores das Gerais: os
novos inconfidentes e o golpe de 1964 (1986). Esta corrente aborda que a ruptura da ordem
politica vigente no pais pré-64, se deu em decorréncia de uma agdo conspiratoria levada
adiante pela alianga entre: setores das forgas armadas anticomunistas, grande parte do
empresariado nacional, latifundiarios, setores conservadores da igreja catolica, capital
internacional e setores partidarios, principalmente a UDN. Apoiados pela CIA e
Departamento de Estado norte-americano, Instituto de Politicas Econdmicas e Sociais (IPES),
Instituto Brasileiro de A¢do Democratica (IBAD), A¢dao Democratica Parlamentar (ADP),
Campanha da Mulher pela Democracia (CAMDE), Liga da Mulher Democrata (LMDE) e

jornais de postura anti-getulista e anti-janguista, esses setores da sociedade teriam conspirado

** A titulagdo para essec movimento de 1964 ¢ muito diversa. os apoiadores ¢ realizadores do ato afirmam que o
mesmo fora uma “revolugdo”. Entretanto, ¢ sabido que esse acontecimento nio pode ser intitulado como
revolugdo. pois. no uso do termo revolugdo pressupde que a tomada do poder tenha sido efetivada por uma outra
classe social. Ou, s¢ja. em uma revolugdo pressupde a mudanga de classe no poder. Como exemplo de revolugio
destaco a de Cuba (1959). quando ai sim ocorrera uma revolugdio, pois. se efetivara uma transformagdo na esfera
estrutural do poder.

* DELGADO. Lucilia de Almeida Neves. 1964: temporalidade e interpretagdes. O golpe e a ditadura militar:
quarenta anos depois (1964-2004), Daniecl Aario Reis, Marcelo Ridenti, Rodrigo Patto Sa Motta (orgs.). Bauru:
Edusc. 2004, p. 15-28.
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contra uma dinamica de transformagdes das formas populistas de organizagao sob controle da
populag@o, para impor uma ordem institucional organizada de forma mais independente da
sociedade civil.

A corrente que defende as idéias de agdo politica conjuntural e de falta de
compromisso com a democracia ganhou expoentes apos a década de 1980. Nela ha uma
sobre-valorizagdo dos aspectos politicos que desencadearam o golpe. Os estudiosos que se
destacam neste modelo de interpretagdo sao: Wanderley Guilherme dos Santos, com Sessenta
e quatro: anatomia da crise (1986), Argelina Figueiredo, Democracia ou reformas?
Alternativas democraticas a crise politica — 1961-1964 (1993) e Jorge Ferreira, O governo
Jodo Goulart ¢ o golpe civil militar de 1964 (2003). Para “Santos, Figueiredo e Ferreira, a
‘radicalizagdo’ politica, e ndo fatores de ordem estrutural, foi a maior responsavel pelo
rompimento da ordem constitucional em 1964”%,

Por ultimo, na corrente que enfatiza o carater preventivo da intervengdo civil e
militar, destacam-se: Florestan Fernandes, Brasil em compasso de espera (1981) e O
significado da ditadura militar (1997), Caio Navarro de Toledo, O governo Jodo Goulart e
golpe de 1964 (1981) e A democracia populista golpeada (1997) e Lucilia de Almeida da
Neves Delgado, O P7B: do getulismo ao reformismo — 1943-1964 (1989) e Trabalhadores na
crise do populismo: utopia e reformismo (1997). Estes autores elegem como principal
caracteristica do movimento que depds Jodo Goulart, “a interven¢do na ordem politica,
estimulada por forte descontentamento com a crescente e autonoma organizagao de diferentes

segmentos da sociedade civil™"’

, tratando-se de uma agdo destinada a evitar possiveis
transformagoes de carater mais aprofundado nos sistemas econdmicos e politicos nacionais.
Com efeito, tais correntes de interpretagdo, cada qual em sua perspectiva,
auxiliam, tanto num maior entendimento do contexto social, politico e econdomico do inicio da
década de 1960, quanto para uma possivel interpretagdo dos fatores que desencadearam o
golpe militar de 31/03/1964. Analisar os fatores que engendram rupturas de uma ordem
democratica vigente, nao se traduz em tarefa facil, nos cabendo saber absorver o que de mais
importante as correntes de interpretagdo trazem consigo, a fim de enfrentar o contexto do
golpe militar de 1964, como um problema complexo e de dinamica historica singular, nao
podendo ser enquadrado em esquemas teoricos preestabelecidos e dados como verdade.

A relagdo entre, politica, sociedade civil, contexto econdmico e praticas culturais

neste inicio da década de 1960, se desencadeiam maneira univoca e sem precedentes na

** DELGADO, 2004, p. 26.
" Ibid. . p. 19.
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Historia do pais. Todos estes aspectos, de certa maneira influenciaram uma gama de
manifestagdes culturais (lé-se pecas de teatro, lancamentos de discos, shows importantes que
ndo sofrerdo censura sistematica até meados de 1968) que ganhavam forga e de alguma forma,
foram pecas importantes para uma engrenagem, denominada industria cultural, a qual por sua
vez, se calcava nas leis do mercado (que ndo sofrerd censura sistematica até meados 1968).

Ja em 1963 Nara Ledo langava o LP Nara pela gravadora Elenco, com cangdes de
cunho contestador, entre elas “Cancdo da Terra” de Edu Lobo e Ruy Guerra, demonstravam
claramente a situacdo de um sertanejo em um pais como o Brasil. Em Setembro de 1964,
novamente Nara Ledo, langaria agora pela Philips o LP Opinido de Nara que trazia entre
outras cangdes importantes, novamente a temdtica do migrante sertanejo nas cangdes
“Cheganca” de Edu Lobo e Oduvaldo Viana Filho e “Sina de Caboclo” de Jodo do Vale, Joao
Batista de Aquino e Zélia Barbosa.

O Teatro Paramount de Sao Paulo foi palco de varios eventos da musica popular
Brasileira®®, que de certa forma, serviram de preliminares para a estréia do Show Opinido
escrito por Oduvaldo Viana Filho, no dia 11 de Dezembro de 1964, contendo cangdes
importantes que faziam uma sintese de todo esse ideal de busca do nacional-popular®’. Em
Abril de 1965 Edu Lobo langava pela Elenco com a participacdo do Tamba Trio (Luis Ega,
Bebeto, Hélcio Milito) o LP Edu Lobo por Edu Lobo, o qual trazia uma importante relacdo de
cangdes que desmembravam a situagdo dos sertanejos que se transformavam em migrantes.

Dentre elas as cangdes, “Borandd”, (Edu Lobo) e “Cheganca” (Edu Lobo/
Oduvaldo Vianna Filho), sdo obras importantes e muito refinadas, que por sua temdtica,
curiosamente ndo nasceram no Norte ou Nordeste, tentando explicitar a realidade social
sertaneja, e sim certamente em algum apartamento de classe média do Rio de Janeiro, nas
mentes, voz e violdo de Edu Lobo e seus parceiros.

Vejamos a musica “Boranda™’, que também fez parte do repertério do Show

Opinido:

* Entre esses shows, posso citar o de 25 de maio O Fino da Bossa, patrocinado pelo C.A. XI de Agosto, em
beneficio da AACD, produzido por Horacio Berlinck e Walter Silva; o de 24 de agosto, Samba Novo patrocinado
pelo C.A. da Faculdade de Filosofia da USP; o de 31 do mesmo més, Boa Bossa; o de 26 de outubro, O remédio
¢é bossa, patrocinado pelo C.A. Escola Paulista de Medicina, que contou com a 1% apresentagdo de Tom Jobim ao
vivo, em S2o Paulo; o de 16 de novembro, Mens Sana in corpore Samba patrocinado pelo C.A. Faculdade de
Educacao Fisica da USP, que contou com a 1* apresentagdo de Chico Buarque de Holanda, cantando “Pedro
Pedreiro”; e o de 26 do mesmo més, I Dentisamba, patrocinado pelo C.A. Odontologia da USP. Disponivel em:
<http: //www.geocites.com.br/altafidelidade >. Acesso em: 10 Abr 2007.

* Ser4 retomado mais adiante.

> Borandd (Edu Lobo) com Nara Ledo e Jodo do Vale, LP Edu Lobo por Edu Lobo. Elenco, 1965.



31

Vam'boranda

Que a terra ja secou, boranda

E. boranda.

Que a chuva ndo chegou. boranda
Ja fiz mais de mil promessas
Rezei tanta oragio

Deve ser que eu rezo baixo

Pois meu Deus ndo ouve nio
Deve ser que eu rezo baixo

Pois meu Deus ndo ouve ndo
Vou me embora. vou chorando
Vou me lembrando do meu lugar
E. boranda

Que a terra ja secou. boranda

E. boranda,

Que a chuva ndo chegou. boranda
Quanto mais eu vou pra longe
Mais eu penso sem parar

Que ¢ melhor partir lembrando
Que ver tudo piorar

Que ¢ melhor partir lembrando
Que ver tudo piorar,

A musica se inicia com uma melodia que propde um “clima” triste para a cangao,
o arranjo de Luis E¢a, com marcagdes ritmicas requintadas, tipicas da Bossa Nova, ddo muita
énfase ao sistema de percussdo, que ndo so € feito pela bateria de Ohana, mas também pelo
piano de Luis Ega, que proporciona um andamento mais rapido para a melodia que tem o
acompanhamento do violao de Edu Lobo. Na vocalizagdao de Edu Lobo, o canto e mais falado
(oriundo de influéncias do cool jazz), que em certos momentos atinge uma tessitura grave, que
¢ acompanhada aleatoriamente por um coral dando a sensa¢do que esse sertanejo sem rosto,
ndo esta sozinho.

A cangdo nos remete a seca no campo, sendo que o sertanejo conta sua historia em
primeira pessoa, e ja esta decidido a migrar como fica explicito desde a primeira intervengao
da letra: Vam 'boranda, ou seja, vamos embora andar. Ha uma grande dose de desesperanga e
desanimo desde o inicio da cangdo, o sertanejo ja esta decidido.

Neste sentido ha uma passagem interessante em que o sertanejo sujeito da cangao,
afirma sua religiosidade, tipica e mais latente nas regides rurais e interioranas do pais. Mesmo
tendo feito mais de mil promessas e tantas oragdes, Deus ndo ouve ndo, fato que ele se impde
a culpa, Deve ser que eu rezo baixo’ Pois meu Deus ndo ouve ndo. Sua fé “vista como um

entrave ou obstaculo que contribuia para a nao-concientizagao do homem rustico em face dos
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reais problemas sociais™', aqui ndo aparece como um obstaculo 4 sua migragdo e sim com
mais um fator que lhe faz migrar, ja que se Deus ndo o ouve, € porque as coisas realmente ndo
estdo boas.

Nesta cangdo, a seca € 0 n0 que esta na raiz da migragao do sertanejo. Porém, nio
podemos cair na ingenuidade de que a seca ¢ fator predominante da saida em massa do Norte
e Nordeste do pais. A seca apenas agrava uma situag¢do fundiaria ja extremamente desigual.
Podemos afirmar que a estiagem marca a hora da partida, mas a causa profunda do éxodo
reside na estrutura fundiaria ja assinalada. Nao devemos confundir as motivagdes aparentes e
superficiais com as razdes estruturais da saida em massa. De resto, a concentracao da terra e
da agua, haveria que acrescentar o patriarcalismo e o coronelismo, tdo arraigados na cultura
brasileira, e dos quais muita gente se liberta no ato mesmo de migrar para a cidade.

E neste ato de libertagio que o sertanejo se demonstra capaz de fugir da situagio
vivenciada, quando sem perspectiva de melhoria desde o inicio da cangdo, ele vai embora de
sua morada, porque é melhor partir lembrando, que ver tudo piorar, e quando mais ele se
distancia de sua morada, tal premissa se afirma cada vez mais.

Agora vejamos “Chegan@a"sz, que nos remete a um dos momentos da saga
migratoria do sertanejo sem rosto de “Boranda”, que se demonstra uma experiéncia mais

ampla.

Estamos chegando. daqui e dali
E de todo lugar que se tem pra partir
Estamos chegando, daqui e dali
E de todo lugar que se tem pra partir

Trazendo na cheganga
Foice velha, mulher nova.
E uma quadra de esperanca
E uma quadra de esperanga

Ah! se viver fosse chegar
Ah! se viver fosse chegar.

Chegar sem parar

Parar pra casar

Casar ¢ os filhos espalhar

Por o mundo num tal de rodar
Por 0 mundo num tal de rodar
O mundo, num tal de rodar.

*! CONTIER, 1998.
32 Cheganga (Edu Lobo/ Oduvaldo Viana Filho) com Edu Lobo, LP Edu Lobo por Edu Lobo. Elenco, 1965.



33

Neste samba tipico do movimento bossanovista, a melodia tem a predominancia
do “clima” lirico, o arranjo é composto basicamente por violdo, contra-baixo, piano e bateria,
dando um andamento rapido para a melodia que em fungao da vocalizagdo de Edu Lobo, que
mais uma vez atinge uma tessitura grave, nos remete a uma recepgao critica da cangao.

Estamos chegando daqui, e dali é a primeira mensagem, que nos € passada e
afirma uma situagdo de coletividade, demonstrando que os migrantes estdo chegando de todo
lugar que se tem pra partir. Ou seja, a situagdo de retirante, ndo ¢ “privilegio” do migrante da
cangdo, havia mais e mais locais em que a situagdo social ndo proporcionava um minimo de
condi¢des de sobrevivéncia.

Ao contrario do sentimento de desesperanga deste migrante em “Boranda”,
quando no momento da saida do local de origem, agora o sentimento € outro, € o de esperanga
que ele e os outros migrantes vinham trazendo juntamente com a familia, como fica explicito
em Foice velha, mulher nova’ EE uma quadra de esperanga. Neste sentido, € abordado um
aspecto importante da migragdo, na medida em que este sertanejo leva pra cidade uma foice,
que neste momento da cangdo aparece como metafora de sua situagdo social intrinsecamente
ligada as suas perspectivas de prosperar no seu local de origem que ja se desgastaram na
mesma medida da foice.

Um “sonho” ou pensamento € emitido quando ele afirma: Ah!/ se viver fosse
chegar/ Chegar sem parar’ Parar pra casar’ Casar e os filhos espalhar’ Por o mundo num tal
de rodar. Este “sonho” ou pensamento pode ser encarado como um modo de encarar a
chegada em outro local, como a proprio viver, em um intenso e interno movimento de
confusdo entre chegar e viver, e a constante afirmagdo de valoriza¢do da familia, quando sao
citados casamento e filhos.

A cangdo termina sem um final para a “Cheganga”, na qual o mundo € imaginado
ou “sonhado” em um constante fluxo migratorio de chegada, que talvez, “continuaria” em
1967, na cangdo “Ponteio”, do mesmo Edu Lobo.

No mesmo 1965 outro LP marcou incisivamente a importancia da cangao popular
brasileira, no movimento de contestagdo e busca de uma fungao social da musica. O Show
Opinido escrito por Oduvaldo Vianna Filho, com os artistas Nara Ledo, Zé Kéti e Jodo do
Vale, cuja estréia nos palcos havia sido no dia 11 de Dezembro de 1964 no Teatro Super
Shopping Center, em Copacabana no Rio de Janeiro, era langado em LP pela Philips com o
nome Show Opinido. Em si, o Show Opinido e o LP langado pela Philips, traziam a

representatividade de Nara Ledo (bossanovista da classe média), Z¢ Kéti (sambista do morro)



34

e Jodo do Vale (sertanejo vindo do Norte) que formulava segundo Marcos Napolitano uma

(13 o = i = E] 3 ‘ . ,115\
unido nacional-popular contra o ‘entreguismo’ e o ‘autoritarismo’*’.

O proprio Jodo do Vale contava em 1973, numa entrevista ao semanario O
Pasquim, curiosidades a respeito de sua entrada no Show Opinido, e até um certo medo de

cantar antes do Opinido,

Eu sempre tive um negocio de medo de cantar. Ai surgiu o
Zicartola [...] Eu fui, Cheguei 1a vi todo mundo cantando, e cantei. Era em
64. Eu cantei, a turma gostou, surgiu a idéia do Opinido, o Vianinha me viu
la ¢ me levou pro show™.

Com efeito, o Show Opinido além de “Boranda” (ja abordada), trazia outras
importantes cangdes a respeito da situagdo do povo sertanejo, como “Carcara” (Jodo do Vale/

José Candido) e “Sina de Caboclo” (Jodo do Vale/ Zélia Barbosa/ J.B Aquino), que

g e g . o v g = 255
promoviam “[...] criticas as estruturas fundiarias e a vida miseravel do nordestino[...]""".

A respeito de “Carcara”*®, Jodo do Vale afirmava;

[...] Eu fiz em 63. Nunca foi gravada antes do Opinido porque o
pessoal falava que negocio ¢ esse, Carcara? Até o proprio Gonzaga ndo
gravou Carcara! |...|No sertdo ¢ aqui numa parte da Bahia tem demais. Até
revoada deles. E um gavido preto ¢ branco.|...| Burrego ¢ filho de carneiro.
Quando ele nasce entdo fica com o umbigo arrastando e ele vem ¢ pega no
umbigo ¢ mata.”’

Vejamos a cangao,

Falado:
Gloria a Deus Senhor nas alturas
¢ viva eu de amargura nas terra do meu senhor.

Cantado:

Carcara

La no sertdo

E um bicho que avoa que nem avido
E um passaro malvado

“NAPOLITANO.Marcos. A cangiio engajada no Brasil: entre a modernizag¢io capitalista e o autoritarismo
militar (1960/1968). Revista Ciéncia Hoje, 24/241, Ago, 1998.

0 Pasquim. 17/07/1973 apud SOUZA, Tarik de; ANDREATO. Elifas. Rostos ¢ gostos da miisica popular
brasileira. Porto Alegre: L & PM Editores, 1979, p. 134.

% CONTIER,1998.

* Carcard (Jodo do Vale - José Candido) com Nara Leio e Jodo do Vale, LP Show Opinido. Philips 1965.

*" O Pasquim. 17/07/1973 op. cit. . p. 132.
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Tem bico volteado que nem gavido
Carcara

Quando vé roga queimada

Sai voando, cantando,

Carcara

Vai fazer sua cagada

Carcara come int¢ cobra queimada
Quando chega o tempo da invernada
O sertdo ndo tem mais roga queimada
Carcara mesmo assim num passa fome
Os burrego que nasce na baixada
Carcara

Pega, mata ¢ come

Carcara

Num vai morrer de fome

Carcara

Mais coragem do que home

Carcara

Pega. mata e come

Carcara ¢ malvado , € valentdo

E a aguia de la do meu sertdo

Os burrego novinho num pode anda
Ele puxa o umbigo inté mata

Falado:

1950. Mais de dois milhdes de nordestinos
viviam fora de seus Estados natais. 10% da
populagdo do Ceara emigrou; 13% do Piaui:
15% da Bahia: 17% de Alagoas.

Carcara

Pega. mata e come

Num vai morrer de fome
Carcara

Num vai morrer de fome
Carcara

Mais coragem do que home
Carcara. ..

Com uma melodia que propde um “clima” predominantemente €pico, e um
arranjo que se introduz com sons de sanfona e chocalhos, a musica nos remete ao sertdao. No
decorrer da melodia de andamento rapido, a vocalizagdo atinge muito volume, de tessitura
grave, o que leva o interlocutor ha uma recepgdo critica da cangdo, promovendo uma
interlocugdo palco-platéia, que Edélcio Mostago faz uma avaliagdo interessante, onde segundo

ele, a relagdo locutor-interlocutor no Show Opinido se dava,

[...] como nos ritos religiosos, onde os mitos subjazem numa forma
conhecida pelos fiéis circunscrevendo, portanto, um codigo proprio. Opinido
operava uma comunicagdo em circuito fechado: palco e platéia irmanados na
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mesma fé. Alias, um raro exemplo de espetaculo brasileiro contemporineo
P «: 58
grego em seu espirito. O povo de palco cra o mesmo povo da platéia™.

Em Carcara, € narrada a luta de um passaro pela sobrevivéncia, que em época de
muitas queimadas, come inté cobra queimada e em época de inverno come os burrego. Neste
contexto, o passaro é uma metafora do homem sertanejo, ou aspiragdo de que o homem
sertanejo seja como o Carcard, que em tempos de seca arruma um modo de sobrevivéncia,
nas situagdes mais adversas mesmo assim ndo passa fome e num vai morre de fome, porque
Carcara como metafora do homem sertanejo, tem miais coragem do que homem, ou seja, faz
um esforgo sobre-humano, mas, porém, ndo passa fome.

O proprio Jodo do Vale ao falar do passaro Carcard afirma: “Ele € o bom de la. E
ficam aqueles cabras frouxos [...] Vendo o carcara fazendo essas obras todinhas e ficam
pedindo esmolas. Nao da, né?”*’. Seria uma luta contra uma forga maior, mais devastadora,
contra a mendicancia ou a migra¢do, que na maioria dos casos se torna a saida considerada
mais digna pelo sertanejo. Os proprios dados sobre os retirantes, contidos na cangdo
demonstram a comparagdo do Carcara com o homem sertanejo, e o anseio de se demonstrar
essa situagdo para uma parcela da sociedade que até aquele momento se via anestesiada das
desigualdades sociais do pais.

“Sina de Caboclo™ arregimentava-se com as demais cangdes de cunho
contestador do Show Opinido, interpretada por Nara Ledo que ja a havia gravado no LP
Opinido de Nara, a cangdo ganhou certa notoriedade, pois demonstrava claramente a injustica

social corriqueira no sertdo do pais, 0 necessariamente levara muitos caboclos a migrarem.

Mas plantar pra dividir

Naio fago mais isso. ndo.

Eu sou um pobre caboclo,
Ganho a vida na enxada.

O que eu colho € dividido
Com quem nio planta nada.
Sc assim continuar

vou deixar o meu sertdo,
mesmo os olhos cheios d’agua
¢ com dor no coragao.

Vou pro Rio carregar massa
Pros pedreiros em construgao.
Deus at¢ esta ajudando:

¥ MOSTACO, Edélcio. Songbook. Rio de Janeiro: Lumiar. 1994, p. 20. Apud CONTIER, 1998.

* O Pasquim, 17/07/1973 apud SOUZA: ANDREATO, 1979. p. 133.

' Sina de Cabocelo (Jodo do Vale/ Zélia Barbosa/ J.B. de Aquino) com Nara Ledo, LP Show Opinido. Philips.
1965.
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esta chovendo no sertio!
Mas plantar pra dividir.
Nio fago mais isso, ndo.

Quer ver eu bater enxada no chéo,
com forga, coragem, com satisfagio?
¢ s6 me dar terra pra ver com ¢:

cu planto feijdo, arroz ¢ café:

vai ser bom pra mim e bom pro doutor.
eu mando feijdo, cle manda trator.
vocés vai ver o que ¢ produgdo!
Modéstia a parte, eu bato no peito:
cu sou bom lavrador!

Mas plantar pra dividir.

Naéo fago mais 1880, ndo.

Esta cangio é marcada pela vocalizagdo de Nara Ledo, que na primeira parte da
musica tem uma intensidade com muito volume e atinge uma tessitura aguda, que proporciona
um canto quase falado, acompanhado de alguns acordes dedilhados de violdo. Na segunda
parte, ocorre uma virada no “clima” da cangdo, que antes na primeira parte era triste, se torna
alegre; com predominancia no arranjo do violdo dedilhado e um acompanhamento da bateria,
se contorna um samba de andamento rapido, tipico da Bossa Nova.

Mas a vocalizagdo de Nara é que chama mais atengdo porque estava virando uma
tendéncia de canto, que foi muito usada no Show Opinido e fator esse, merecedor de uma

longa citagdo do maestro Julio Medaglia a respeito;

O sucesso desta tendéncia deve-se particularmente a atuagdo de
Nara Ledo. cantora sem grandes recursos vocais, mas que S¢ associou a
Bossa Nova pelas caracteristicas basicas de sua interpretagdo. Exprimindo-se
sempre de maneira mais simples e direta, adotando também a pratica do
canto quase falado, langando mdo de um repertério de qualidade, despertou.
pela sua inteligéncia ¢ musicalidade, grande interesse popular para com a
tematica participante. Aparentando pessoal ¢ vocalmente certa fragilidade.
Nara langou um repertorio de conteudo bastante agressivo, numa ¢poca,
inclusive, em que a manifestagdo publica de idéias se tornara problematica.
O sucesso do repertorio “participagdo” alcangou maiores proporgdes atraves
do show “Opinido’ onde Nara Ledo era figura de proa. O sucesso do show
tanto no Rio como em Sdo Paulo sugeriu a encenagdo de outros na mesma
linha [...] assim como suas gravagdes em disco. Montado sob condigdes
técnico-teatrais das mais primitivas, o espetaculo conseguiu, através dessas
musicas, grande contato com o publico, que aplaudia no decorrer da
apresentagio ¢ ndo raro participava ativamente, cantando junto com 0s
atores.|...] as cangdes que cantam a aridez, o marasmo. o abandono € o tipo
vegetativo de sobrevivéncia de toda uma coletividade, exigiriam do cantor
uma interpretagdo correlata. Uma interpretagdo ainda mais impessoal, ainda
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menos ‘expressiva’, sem o menor perfeccionismo vocal e ndo raro com
. 61
muita dureza™ .

Com efeito, a letra da cangdo, traz um “eu poético” em primeira pessoa, um
sertanejo contando sua situagdo no sertdo. Na sua primeira intervengdo, ele ja se mostra
decidido e afirma que plantar pra dividir ele nao faz isso mais ndo, porque o que ele colhe é
dividido’ Com quem nédo planta nada. Neste contexto, a consciéncia demonstrada por parte do
sertanejo, de que seu trabalho € explorado por atravessadores fica clara, e demonstra o carater
de critica e posi¢ao de engajamento politico da cangéo.

Talvez até desmistificando o ideal de que o sertanejo ndo tinha consciéncia de sua
exploragdo, a cangdo procura demonstrar a capacidade de se enxergar como produtor e saber o
valor da sua forga de trabalho. O sertanejo demonstra a alternativa da migragao, mesmo nao
querendo e com os olhos cheios d’dgua’ e com dor no coragdo este sertanejo prefere se
transformar em um migrante, trabalhador da construgdo civil no Rio de Janeiro, que continuar
sendo explorado.

Também é demonstrada a religiosidade deste sertanejo, ja que ele afirma que esta
chovendo no sertdo, porque Deus até estd ajudando, mas logo reafirma que plantar pra
dividir ele ndo faz isso mais ndo. Ja na segunda parte da cangdo em um clima alegre, o
sertanejo demonstra quase como um sonho ou utopia, que trabalharia com satisfagdo se
tivesse terra, e fosse menos explorado. Ou seja, aqui a cangdo reivindica condigdes ideais de
trabalho para os lavradores; buscando demonstrar que se ndo houver exploragdo vocés vdo ver
o que é produgdo!

A cangdio termina como comegou: com a mesma afirmagdo de que plantar pra
dividir’ Ndo faco isso mais, ndo, e como se desse o aviso novamente, mesmo que ocultado,
fica claro que caso as condigdes ndo melhorassem a migragdo seria a solugdo mais cabivel
para aquele lavrador, que com um ideal contestador, busca a melhoria de vida em sua terra,
em seu sertao.

Essas cangdes de maior teor social contidas nos LP’s de Carlos Lyra, Depois do
carnaval, o sambalanco de Carlos Lyra e Pobre menina rica, nos de Nara Ledo, Nara e
Opinido de Nara, de Edu Lobo, Edu Lobo por Edu Lobo, de Elis Regina Samba eu canto
assim, do Show Opinido, mais os eventos e shows no Teatro Paramount em Sio Paulo,
arregimentaram musicas com um estilo que arvorava com um ponto meédio entre uma

tradi¢@o folclorizada e as conquistas cosmopolitas da Bossa Nova. Alguns criticos sublinham

® MEDAGLIA. Julio. O balango da bossa. Sio Paulo: Perspectiva, 1968, p. 77-78 apud CONTIER. 1998,
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alguns desses LP’s como marcos iniciais da MPB como sigla, grafada com letras maiusculas,
sindnimo de bom gosto e de cangdo de grau superior de politizagdo e intelectualidade.

Segundo Marcos Napolitano;

[...] por volta de 19635, surgiu a sigla MPB, gravada com maitsculas como se
fosse um género musical especifico, mas que, ao mesmo tempo, pudesse
sintetizar “toda’ a tradigdo musical popular brasileira. A MPB incorporou
nomes oriundos da Bossa Nova (Vinicius e Baden Powell, Sérgio Ricardo,
Geraldo Vandré, Nara Ledo ¢ Edu Lobo) e agregou novos artistas (Els
Regina, Chico Buarque de Holanda, Gilberto Gil e Caetano Veloso, entre
outros). s¢ apropriando ¢ s¢ confundindo com a propria memoria musical
“nacional-popular™®.

Neste sentido, é que por volta de 1965, a MPB como sigla, grafada com letras
maiusculas se “institucionalizava”, e formaria um epicentro de toda e qualquer tendéncia das
cangGes vinculadas pela classe média, por trés fatores principais.

O primeiro fator a ser destacado, pode ser o de que a MPB se consolidou como
um elemento cultural e ideologico estabelecendo novas bases de selegdo do consumo musical,
sobretudo da classe média intelectualizada. Todavia, considerando que seu surgimento foi
proporcionado pela busca de nacionalizagdao da Bossa Nova para efeitos de popularizagio e
comunicabilidade, podemos levantar a questdo, se a MPB foi tdo restrita a0 ambiente da
classe média intelectualizada como os trabalhos a respeito levantam®.

O segundo fator abordado sdo os interesses da industria fonografica por essa
musica engajada de ideario nacional-popular, que ja no final de 1962 ja se aflorava e viria a se
consolidar nos anos de 1970°*. Mas mesmo no contexto pos-instauragdo do regime militar, a
indastria fonografica viu na MPB a possibilidade de consolidar um catalogo de artistas e
obras de realizagdo comercial mais duradoura, ja que a procura do mercado se moldava no
consumo dos artistas € ndo sO de determinadas cangdes, como ocorria com as musicas
puramente comercias. E interessante deixar claro, que o publico da MPB era um publico de

numero relativamente menor que o publico que consumia os LP’s dos chamados “cantores

2 NAPOLITANO. 2002a. p. 64.

® Cf. TINHORAO. 1986. SILVA. Alberto (Moby) Ribeiro. Sinal fechado: a misica popular brasileira sob
censura. Rio de Janeciro: Obra Aberta, 1994. ARAUJO. Paulo César. Eu ndo sou cachorro ndo: misica
lmpular cafona e ditadura militar. Rio de Janeiro: Record, 2002.

* Fundagdo da Gravadora Elenco. que em quatro anos de atividades, langaria mais de 60 LP’s. Entre os artistas.
constavam Nara Ledo. Sérgio Ricardo, Vinicius de Moraes e Baden Powell. Disponivel em: <htip:
/fwww.geocites,com br/altafidelidade >. Acesso em: 10 Abr 2007



40

bregas”65 , no entanto, a possibilidade de se agregar maior valor ao produto final (LP) e se
obter uma parcela do consumo “fiel” ao artista, despertava a atengdo das gravadoras.

O terceiro e ultimo fator, ¢ o de que o interesse da industria cultural (lé-se
televisdo, imprensa, circuito de shows e eventos, discos) pela MPB, contribuiu para a maior
vinculagdo e populariza¢do das cangdes que, por sua vez, iam ao encontro de seus publicos ja
que demonstravam uma situag¢do politico social incomoda para uma grande parcela da

populagdo. Sobre este aspecto Marcos Napolitano aborda que:

[...] diferentemente do teatro. a musica popular, apos 1964, ira cada vez mais
ocupar um espago ‘midiatico’, e sera a partir dele que seu publico crescera
de maneira exponencial. Ironicamente a MPB atingira franjas de um publico
bastante popular, sobretudo ao longo dos anos 70, mas ndo pela atuagdo das
entidades civis, estudantis e sindicais, ligadas 4 militincia de esquerda
(como se¢ projetava nos tempos aurcos do CPC), e sim pela penetragdo
crescente na televisdo ¢ na industria fonografica, atingindo faixas de
consumo mais amplas,|...| A ‘abertura’ do publico original de misica
popular, de raiz nacionalista e engajada, se deu via mercado. com todas
as contradigdes que este processo acarretou na assimilagdo da experiéncia do
ouvinte (em outras palavras, a tensio entre “diversdo’ e ‘conscientizagio’)*.
(Destaque nosso).

Sem duvida a midia teve papel importantissimo para formatagdo da MPB, em
todos 0s seus aspectos; seja culturais, politicos ou econdémicos. Desde a aproximagdo dos
artistas bossanovistas ligados ao projeto do CPC, a industria cultural (televisdo, radio, disco),
a histéria da MPB em diversos fatores, chega a ponto de confundir-se e relacionar-se
intrinsecamente com gravadoras, produtores, e agentes culturais ligados ao mercado.

Com efeito, em meados de 1965, essa industria dava exemplos de sua forga e
promovia uma avalanche de acontecimentos expressivos para a musica popular brasileira (dos
ditos mais “engajados” aos ditos mais “alienados”), entre eles; o / Festival Nacional de
Musica Popular Brasileira, com realizagdo da TV Excelsior de Sdo Paulo, vencido pela
can¢do Arrastdo de Edu Lobo e Vinicius de Moraes e interpretada por Elis Regina; o
langamento dos LP’s, Manha de Liberdade de Nara Ledo e Dois na Bossa de Elis Regina e
Jair Rodrigues pela Philips; as estréias dos programas de TV O Fino da Bossa com Elis
Regina e Jair Rodrigues e Jovem Guarda com Roberto Carlos, ambos na TV Record; e a
estréia do espetaculo Arena canta Bahia, produzido por Augusto Boal, com a presenga de

Caetano Veloso, Gilberto Gil, Maria da Graga (Gal Costa), Maria Bethania, Tom Z¢ e Jards

% A respeito desse género ¢ seu consumo musical Cf. ARAUJO, Paulo César. Eu ndio sou cachorro nio:
musica popular cafona e ditadura militar. Rio de Janeiro: Record, 2002.
® NAPOLITANO. 2001, p. 17.
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Macalé®’. E a partir de 1966 daria uma grande passo, a caminho de uma grande popularidade

com a chamada “era dos festivais”®®

, que impreterivelmente tem que ser abordada ao se falar
de musica popular brasileira.

Mesmo ndo sendo em um festival de musica popular brasileira, foi neste circuito
de shows e eventos promovidos por uma induastria cultural cada vez mais interessada pela
MPB, que ja em 1964 Chico Buarque de Holanda havia cantado pela primeira vez em
publico; curiosamente a cangao havia sido “Pedro pedreiro” (que até 1971, era uma da poucas
cangdes de engajamento social compostas por Chico). Em 1965 Chico gravou pela RGE um
compacto que trazia a cangdo ao lado de “Sonho de um carnaval”, e em 1966 gravara pela
mesma RGE o seu primeiro LP, intitulado Chico Buarque de Hollanda (naquele ano grafado
dessa forma).

Neste periodo os migrantes eram sujeitos sociais que participavam ativamente da
vida econdmica do pais, haja vista que na era desenvolvimentista do governo Juscelino
Kubitschek (1956-1961), formaram-se grandes torrentes demograficas e migraram para o
Centro-Sul do pais. Os efeitos destas migra¢des que continuaram a ocorrer na década de 60 e
70, foi a grande massa de trabalhadores migrantes que formaram uma populagdo de
trabalhadores da construgdo civil (Pedreiros), cujo lavoro caracterizado pela precariedade das
condi¢des, fomentou a verticalizagao de Sdo Paulo, Rio de Janeiro e outras grandes capitais
do pais.

Foi esse o contexto em que se criou o epiteto “paraiba de obra”, mesmo que o
sindnimo de migrante fosse “baiano”. Comegaram a surgir quem abordasse essa tematica na
cangdo popular brasileira, mas agora, com analises de migrantes como classe ja estabelecida

169

nas grandes capitais, e em “Pedro pedreiro™ de Chico Buarque, ¢ feita uma anatomia perfeita

da situagdo dos migrantes “paraibas de obra” do periodo. Vejamos;

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem

Manha parece, carece de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem ndo tem vintém
Pedro pedreiro fica assim pensando

Assim pensando o tempo passa ¢ a gente vai ficando pra tras

Esperando, esperando, esperando, esperando o sol, esperando o trem, esperando aumento
desde

ano passado para o més que vem

" Disponivel em: <http: //www.geocites.com.br/altafidelidade >. Acesso em: 10 Abr 2007.
% Ver: MELLO, Zuza Homem de. A era dos festivais: uma paribola. Sdo Paulo: Editora 34. 2003.
% Pedro pedreiro (Chico Buarque) com Chico Buarque, LP Chico Buarque de Holanda. RGE. 1966.
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Pedro pedreiro penseiro esperando o trem

Manha parece, carcce de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem ndo tem vintém
Pedro pedreiro espera o carnaval

E a sorte grande do bilhete pela federal todo més

Esperando, esperando, esperando, esperando o sol

Esperando o trem, esperando aumento para o més que vem
Esperando a festa, esperando a sorte

E a mulher de Pedro esta esperando um filho pra esperar também

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem

Manha parece, carece de esperar também

Para o bem de quem tem bem de quem ndo tem vintém
Pedro pedreiro fica assim pensando

Pedro pedreiro esta esperando a morte

Ou esperando o dia de voltar pro Norte

Pedro ndo sabe mas talvez no fundo espere alguma coisa mais linda que o mundo
Maior do que o mar, mas pra que sonhar se da o desespero de esperar demais
Pedro pedreiro quer voltar atras, quer ser pedreiro pobre ¢ nada mais, sem ficar
Esperando, esperando, esperando, esperando o sol

Esperando o trem, esperando aumento para o més que vem

Esperando um filho pra esperar também

Esperando a festa, esperando a sorte, esperando a morte, esperando o Norte
Esperando o dia de esperar ninguém, esperando enfim, nada mais além

Que a esperanga aflita, bendita, infinita do apito de um trem

Pedro pedreiro pedreiro esperando

Pedro pedreiro pedreiro esperando

Pedro pedreiro pedreiro esperando o trem

Que ja vem...

Que ja vem. ..

Que ja vem. ..

Que ja vem...

A melodia propde um “clima” alegre ao interlocutor da musica, com um arranjo
composto basicamente por violdo, e uma percussdo de muita énfase ao tamborim que faz a
marcagio ritmica que nos da a sensagdo da passagem de um trem. Este samba de andamento
rapido, demonstra as influéncias do compositor, dos sambas dos anos 30 e 40; ja a
vocalizagdo na interpretag¢do de Chico Buarque, tem pouca intensidade, que embora ndo fique
muito claro, atinge uma tessitura aguda em alguns pontos da cangdo.

Chico Buarque aborda um pedreiro, que ja ndo quer mais ficar na capital, talvez
desiludido ou ferido pelo seu desenraizamento, este pedreiro migrante, s6 pensa em voltar pro
Norte. Entretanto, o pedreiro espera com uma desesperanga, talvez por falta de condigdes,
Pedro espera um aumento no salério, espera ganhar na loteria, espera o carnaval, espera o sol,

sua mulher espera um filho para esperar como Pedro, espera uma festa, e por fim espera a
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morte, que seria 0 unico acontecimento que poria fim a espera desesperangosa do pedreiro
Pedro.

Até se abre um horizonte de utopia e esperanga genuina quando Chico canta:
Pedro ndo sabe mas talvez no fundo espere alguma coisa mais linda que o mundo’ Maior que
0 mar..., mas esta utopia ja se encerra dando lugar mais uma vez a uma recaida de
desesperanga em mas pra que sonhar se da o desespero de esperar demais’ Pedro pedreiro
quer voltar atras, quer ser pedreiro, pobre e nada mais. Com sua desesperanga Pedro
Pedreiro vai diminuindo até o dia de esperar ninguém até se confundir com sua espera de algo
que ele ndo tem idéia do que seja.

Uma espera interminavel ja que o verbo “esperar” € usado mais de 40 vezes, e
quase todas elas, no gerundio (esperando), criando no corpo da cangdo um sentimento de
expectativa que sempre se renova, e ¢ adiada, até a chegada do trem que que ja vem que ja
vem' que ja vem.’ que ja vem...

Neste mesmo ano de 1966 os festivais da cangdo comegaram a ganhar forga e
audiéncia, a cangdo “A Banda” do mesmo Chico Buarque de Holanda, interpretada por Nara
Ledo, dividiria o primeiro lugar do /I Festival de Musica Popular Brasileira, produzido pela
TV Record, com a cangdo “Disparada” de Geraldo Vandré, interpretada por Jair Rodrigues. A
cangdo “Disparada” rendeu a Geraldo Vandré até um programa de televisdo homonimo na TV
Record que estreou no inicio de 1967 e formulava a perspectiva da tematica para além da
critica ao regime militar e do contexto social nas cidades, de certa forma moldando o que a
cangdo popular deveria abordar daquele momento em diante.

Em Abril de 1967 Gilberto Gil também demonstrava sua preocupagdo com a
situagdo dos migrantes, talvez por ele e sua turma (Caetano, Gal, Maria Bethania, Tom Z¢,
ainda ndo conhecidos como Tropicalistas) serem migrantes, ou por alguma tentativa de
chamar a atengdio, para suas origens, langava o LP Louvagdo pela Philips, que trazia a
importante composicao, “Procissdo””" que ja havia sido langada em 1965 em compacto pela

RCA, e agora trazia uma lucida mensagem sobre as migragoes.

Coro;

Meu divino Sdo José

Aqui estou em vossos pes

Dai nos chuvas com abundancia
Meu Jesus de Nazar¢.

Cantado:

" Procissdo (Gilberto Gil) com Gilberto Gil. LP Louvagdo. Philips, 1967.
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Olha la vai passando a procissio

Se arrastando que nem cobra pelo chdo
As pessoas que nela vao passando
Acreditam nas coisas la do céu

As mulheres cantando tiram versos

Os homens escutando tiram o chap¢u
Eles vivem penando aqui na terra
Esperando o que Jesus prometeu.

E Jesus prometeu vida melhor

Pra quem vive nesse mundo sem amor
So6 depois de entregar o corpo ao chdo
So depois de morrer nesse sertao

Eu também t6 do lado de Jesus

S6 que acho que cle se esqueceu

De dizer que na terra a gente tem

De arranjar um jeitinho pra viver.

Muita gente se arvorava a ser Deus
E promete tanta coisa pro sertdo
Que vai dar um vestido pra Maria
E promete um rogado pro Jodo
Entra ano, sai ano, ¢ nada vem
Meu sertio continua ao deus-dara
Mas s¢ existe Jesus no firmamento
Ca na terra isto tem que se acabar.

A melodia propde um “clima” predominantemente €pico que € caracterizado por
um arranjo simples, composto por violdo, bateria, teclado e uma percussdo que da os
compassos para um andamento lento da musica. A vocalizagdo de Gilberto Gil atinge uma
intensidade de pouco volume, permanecendo em um ponto médio entre uma tessitura grave e
uma aguda.

Na letra dessa cangdo que se inicia com um coro, ja fica a mensagem expressa de
uma procissdo, que pede uma melhoria nas condigdes climaticas do sertdo, o que remete 0s
interlocutores a ja perceberem que a situago social dos sertanejos ndo pode ser considerada
das melhores. Logo apds o coro entra o narrador-cantor que € oculto, dando a sensagdo de que
ele so observa a procissdo e narra os fatos que nela ocorrem.

Neste sentido, fica clara a posi¢do de critica e até descredito, com o aspecto
religioso dessa procissdo, quando o narrador afirma que as pessoas presentes na procissao
acreditam nas coisas la do céu e vivem penando aqui na terra’ Esperando o que Jesus
prometeu. O verbo penar, aparece como sinénimo do verbo sofrer, o que expressa as
condi¢des de vida desses sertanejos e sua religiosidade, que ao contrario do que ocorre na
cancgdo “Borand4”, aqui é sim um entrave a conscientizagdo do homem rustico para os reais

problemas sociais. A esse respeito o proprio Gilberto Gil afirma,



[...]JUma cang¢do bem ao gosto do CPC, Centro Popular de Cultura; solidaria
a uma interpretagdo marxista da religido, vista como opio do povo e fator de
alicnagdo da realidade, segundo o materialismo dialético. A situagdo de
abandono do homem do campo do Nordeste, a area mais carente do pais: cu
vinha de 14, logo, tinha um compromisso teliirico com aquilo’".

E plenamente coerente a essa afirmagdo o aspecto de critica da religiosidade que
¢ explicitado mais uma vez quando o narrador afirma: Lu também t6 do lado de Jesus' 56 que
acho que ele se esqueceu’ De dizer que na terra a gente tem De arranjar um jeitinho pra
viver; ou seja, a religiosidade do homem sertanejo o faz viver somente esperando as melhores
condig¢des de vida em outro plano, o que € criticado pela cangao, deixando clara a sua posi¢ao
de desacordo com essa posigao de passividade, aguardando uma forga superior melhorar suas
condigdes de vida.

Da critica a religiosidade para a critica ao sistema politico e conseqiientemente ao
coronelismo presente no sertdo, quando a musica cita que Muita gente se arvora a ser Deus,
faz uma latente mengio aos politicos, que prometem das coisas mais simples, um vestido pra
Maria, as coisas mais complexas, um rogado pro Jodo, e entra ano sai ano e hada vem € 0
sertdo continua a Deus-dara, ou seja o sertdo continua como no inicio da cango, na espera
de chuvas mandadas por uma forga superior religiosa.

Considerando que as migragdes ndo se fundamentam no simples processo de saida
dos locais de origem e chegada na cidade, a cangdo de Gilberto Gil demonstra com preciso
detalhamento as condi¢cdes sociais, que na grande maioria das vezes, levam os sertanejos a
sairem de seus locais de origem. Na can¢do a migragdo ndo é desencadeada, mas com certeza
¢ um dos aspectos que arvoraria como solu¢@o para o contexto demonstrado.

Outro importante artista que demonstraria sua capacidade de leitura do espectro
social presente no Brasil em 1967 é Milton Nascimento que no I/ Festival Internacional da
Cangdo”, realizado pela secretaria de turismo da Guanabara com apoio da TV Globo,
apareceria para o grande publico com a cangdo, “Morro Velho” do proprio Milton, que ficou
em 7° lugar no festival e posteriormente foi langada no LP 7ravessia do mesmo ano. Vejamos

“Morro velho” ~,

] GIL. Gilberto. Todas as letras. (Org). Carlos Renn6. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1996, p. 56.

"2 Festival que teve a fase nacional vencida pela cangiio “Margarida™ de Gutemberg Guarabira. com destaque
para “Travessia” de Milton Nascimento ¢ Fernando Brant sendo a segunda colocada. ¢ Milton ganhando o
prémio de melhor intérprete. Disponivel em: <http: //www.geocites.com.br/altafidclidade >. Acesso em: 10 Abr
2007.

" Morro Velho (Milton Nascimento) com Milton Nascimento, LP Travessia. Dubas Musica/Universal Music,
1967,
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No sertdo da minha terra,

Fazenda ¢ o camarada que ao chéo se deu
Fez a obrigagio com forga

Parece até que tudo aquilo ali ¢ scu

So pode sentar no morro

¢ ver tudo verdinho, lindo a crescer
Orgulhosamente camarada,

de viola e em vez de enxada

Filho de branco ¢ do preto,

correndo pela estrada atras de passarinho
Pela plantagao adentro,

crescendo os dois meninos, sempre pequeninos
Peixe bom da no riacho de agua limpinha,
da pro fundo ver

Orgulhosamente camarada,

conta historias pra mogada

Filho do senhor vai embora.

¢ tempo de estudos na cidade grande
Parte. tem os olhos tristes,

deixando o companheiro na estagdo distante
Nao me esquega, amigo, eu vou voltar,
some longe o trenzinho ao deus-dara
Quando volta ja ¢ outro,

trouxe até sinha mocinha para apresentar
Linda como a luz da lua,

que me lugar nenhum rebrilha como la

Ja tem nome de doutor,

¢ agora na fazenda ¢ quem vai mandar

E scu velho camarada,

Ja ndo brinca mais, trabalha.

A melodia da cangdo tem uma predominancia do “clima” triste, com um arranjo
que tem como introdugdo um violdo batido, que demarca o compasso ritmico, acompanhado
por um sistema de metais, bateria e teclado. O andamento da cangdo € lento, o que
proporciona na interpretagdo de Milton Nascimento (um intérprete de muitos recursos vocais)
uma vocalizagdo de muito volume que atinge uma tessitura grave em alguns pontos da
cangdo. Um fator importante € que o arranjo da cangdo se completa com a vocalizagdo de
Milton, proporcionando uma cangao bucélica.

Na cangdo em que o compositor € um narrador, é contada a historia de dois
jovens, que vivem no campo, um filho de branco e o filho do preto, o branco filho do dono da
fazenda, e o preto do empregado. Os dois convivendo e crescendo juntos sem nenhuma
desigualdade até que na cangdo comega a aflorar a desigualdade de condigdes
socioecondmicas, na medida em que, o camarada filho do empregado, conta orgulhoso que o

Filho do senhor vai embora, é tempo de estudos na cidade grande.
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Paralelamente a essa primeira demonstragdo de condigdes desiguais de vida, a
cangdo traz um tipo de migragao diferente, a do filho que vai estudar na cidade grande. Neste
sentido € demonstrado um outro lado da migragdo, a migragdo ndo forgada por dificeis
condigbes socioecondmicas e sim por uma perspectiva familiar vinculada a tradi¢do, ja que
neste periodo era muito comum os filhos de latifundiarios migrarem para as cidades pra
cursarem uma educag¢do de nivel superior.

O sentimento de amizade entre os dois camaradas é exposto quando aparece na
musica, ndo me esquega, amigo, eu vou voltar. Nao obstante, a migra¢do transformou o
aquele menino que enxergava o filho do empregado como um amigo e ndo como inferior em
um doutor com responsabilidades e uma fazenda para comandar, o que lhe impde atitude de
patrao para com o ex-amigo, que agora € empregado e tem que ser tratado com tal.

A cangdo traz com exatidao o lado da migragao ndo forgada pelas condigdes de
vida no campo, demonstrando um processo de transformag@o do ser que migra, de mudangas
de habitos e costumes, mas, sobretudo, de atitude e sentimentos para com os individuos que
continuaram no campo. Esse sentimento que leva o camarada filho do empregado a ser
tratado somente como empregado pelo seu ex-camarada.

Se o Il Festival Internacional da Cang¢do trouxe ao conhecimento do grande
publico, a existéncia de Milton Nascimento; depois do /I Festival de Musica Popular
Brasileira, realizado pela TV Record, Edu Lobo se firmaria dentre os principais musicos e
compositores da historia da musica popular brasileira. A cang@o “Ponteio” escrita por Edu em
parceria com José Carlos Capinam, conseguiu o primeiro lugar, e no mesmo ano foi langada

»T74

no LP Edu Lobo pela Philips. “Ponteio” " se configura como fechamento do ciclo do proprio
Edu Lobo, em busca do engajamento politico e estético da Bossa Nova, sendo que, na sua
relagdo com “Boranda” e “Cheganga”, esta can¢do demonstra sua influéncia nas duas
primeiras, formulando uma conexdo que demonstra a experiéncia migratoria de maneira mais
ampla, abordando nao s6 a saida do local de origem, a viagem, e as impressdes da chegada no
local de destino, e sim, uma abordagem de wvarios dos principais aspectos que

sistematicamente permeiam a experiéncia da migrag¢do. Vejamos,

Era um, era dois, era cem

Era o mundo chegando e ninguém
Que soubesse que cu sou violeiro
Que me desse ou amor ou dinheiro,

" Ponteio (Edu Lobo/José Carlos Capinam) com Edu Lobo. LP Edu Lobo. Philips. 1967.



Era um, cra dois, era cem

Vieram pra me perguntar

0. vocé. de onde vai, de onde vem
Diga logo o que tem pra contar.

Parado no meio do mundo

Senti chegar meu momento

Olhei pro mundo ¢ nem via

Nem sombra, nem sol. nem vento.

Quem me dera agora

Eu tivesse a viola pra cantar
Quem me dera agora

Eu tivesse a viola pra cantar
Pontcio.

Era uma dia, era claro, quase meio
Era um canto calado, sem pontcio
Violéncia, viola. violeiro

Era a morte em redor, mundo inteiro
Era um dia, era claro, quase meio
Tinha um que jurou me quebrar
Mas ndo lembro de dor nem receio
S6 sabia das ondas do mar
Jogaram a viola no mundo

Mas fui la no fundo buscar

Se eu tomo a viola ponteio

Meu canto ndo posso parar, nio.

Quem me dera agora

Eu tivesse a viola pra cantar
Quem me dera agora

Eu tivesse a viola pra cantar
Ponteio.

Era um dia, era dois. era cem
Era um dia, era claro, quase meio
Encerrar meu cantar ja convém
Prometendo um novo ponteio
Certo dia que sei por inteiro

Eu espero, ndo va demorar

Este dia estou certo que vem
Digo logo o que vim pra buscar
Correndo no meio do mundo
Nio deixo a viola de lado

Vou ver o tempo mudado

E um novo lugar pra cantar.

Quem me dera agora

Eu tivesse a viola pra cantar
Quem me dera agora

Eu tivesse a viola pra cantar
Ponteio

48
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A melodia desta cangdo, de predominancia do “clima” exortativo, com um arranjo
composto por viola, um sistema de sopros, uma ordem ritmica marcada por pandeiro e
triangulo, (tipicos de bandas de forré e musicas folcloricas), a musica tem um andamento
rapido formulando um ponteio. A vocalizagdo de Edu Lobo ndo atinge um alto volume, e a
tessitura atingida em algumas passagens é aguda. Com uma grande importancia, o arranjo
desta can¢@o formula uma “espécie” de chegada ao destino, o qual Edu Lobo vinha buscando
desde suas primeiras cangdes de engajamento e nacionaliza¢do da Bossa Nova.

A letra supde que a cheganga continua, mas que dessa vez € abordada por um
violeiro, sendo que este aspecto, traduz a necessidade de Edu Lobo mostrar que o sujeito
narrador dos fatos é um artista que também é migrante””. A letras traz que a migragao dois
anos depois, ainda continua, e faz um questionamento indireto ao afirmar que, vieram pra me
perguntar’ o vocé, de onde vem' diga logo o que tem pra contar. Ou seja, ha uma curiosidade,
pra onde essa migragao esta se voltando?

Ha também uma grande preocupagdo nesta cangdo, em demonstrar que a viola
aparece como metafora de poderes para mudar a situagdo. No refrdo em que narrador cantor
aborda, quem me dera agora’ eu tivesse a viola pra cantar, esta sendo afirmado, quem me
dera agora eu pudesse resolver essa situagdo, e ainda afirma que as esperangas nao cessaram
quando demonstra, que jogaram a viola no mundo’ mas fui la no fundo buscar; os poderes sdo
quase que inalcangaveis, mas se tem que buscar, se tem que arrumar algum modo de melhorar
a situagao.

A cangdo se encerra com uma promessa paralela ao sentimento de esperanga,
vinculados com a demonstragio de forga para mudar a situagdo, seja dos migrantes, seja
politica, como critica ao regime militar. Encerrar meu cantar ja convém/ prometendo um
novo ponteio. Ou seja, essa € a promessa de continuar criticando e buscando a melhoria, e a
esperanga se traduz no cerfo dia que sei por inteiro’ eu espero, ndo va demorar /este dia estou
certo que vem.

Neste /Il Festival de Musica Popular Brasileira, ficou clara a tendéncia que
estava agradando, seja o juri, seja um publico dessa MPB que se arvorava. Talvez pelas
colocagdes que se colocavam em pauta do /I Festival de Musica Popular Brasileira um ano
antes, talvez por interesses de mercado em abordar essa tematica vinculada a bucolismo, a

sertdo, a migragdes.

" Fator que se liga aos preceitos propostos pelo primeiro manifesto teorico do CPC da UNE. ¢ ao que Arnaldo
Daraya Contier. aborda sobre a influéncia deste manifesto nas obras artisticas de Edu Lobo ¢ Carlos Lyra, ¢ a
necessidade de demonstragio da participagdo do artista no engajamento politico. Cf. CONTIER. 1998,
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Com efeito, fica claro que mesmo antes da vitoria de “Ponteio”, e cangdes com
essa tematica ja se colocavam com relevante forga, tanto estética, quanto mercadologica, no
cenario musical brasileiro; ja que Milton Nascimento com cangdes de abordagens paralelas e
vinculadas, fora destaque do // Festival Internacional da Cangdo e posteriormente gravou seu
primeiro LP e “Disparada” de Geraldo Vandré, vencera o // Festival de Musica Popular
Brasileira, e virou nome do programa de TV apresentado por seu compositor.

Neste contexto, a cangdes “Um dia”, julgada a melhor letra do I/ Festival
Internacional da Cangdo, e “Quem me dera” foram incluidas no LP de estréia, da carreira de
Caetano Veloso (dividido com Gal Costa) Domingo. Vejamos a quarta faixa do Lado A, “Um

. " .!6
dia

El

Como um dia numa festa
Real¢avas a manha

Luz de sol, jancla aberta
Festa e verde o teu olhar.

P¢ de avenca na janela
Brisa verde, verdejar
Vé-se alegra tudo agora
Vé-se para de chorar.

Abre os olhos, mostra o riso
Quero, carego, preciso
De ver vocé alegrar.

Eu ndo estou indo-me embora
Estou s6 preparando a hora de voltar.

No rastro do meu caminho
No brilho longo dos trilhos
Na correnteza do rio

Vou voltando pra vocé.

No raso da Catarina
Nas aguas da amaralina
Na calma da calmana
Longe do mar da Bahia
Limite da minha vida
Vou voltando pra vocé.

Vou voltando, como um dia
Realcavas a manhi

Entre avencas, verde-brisa
Tu de novo sorriras.

"® Um dia (Caetano Veloso) com Caetano Veloso, LP Domingo. Philips. 1967.



E eu te direi que um dia
As estradas voltardo
Voltardo trazendo todos
Para a festa do lugar.

Abre os olhos, mostra o riso
Quero, carego, preciso
De ver vocé alegrar.

Eu ndo estou indo-me embora
Estou so6 preparando a hora de voltar.

A musica se inicia com uma introdugé@o que reflete o “clima” predominantemente
lirico, proposto por um arranjo composto por violdo, bateria, flauta, a qual € a responsavel
pelo desenho melodico que se aprofunda no lirismo, o que ndo deixa a cangdo com um
andamento lento. A vocalizagdo de Caetano Veloso tem pouco volume, e a tessitura grave em
alguns pontos da cangao € alcancada, se contrastando com a melodia proposta pelo sistema de
sopros 0 que deixa a cangdo ainda mais refinada musicalmente.

A letra demonstra a busca de contextualizagdo de um clima bucolico que esta
sendo deixado pra tras, o que nos remete a saida de um sertanejo do seu local de origem. O
“eu poético” da can¢do, mesmo que sendo oculto, demonstra a preocupacdo em deixar triste
uma pessoa muito importante, que o mesmo chega a chamar no decorrer da cangdo em limite
da minha vida.

Neste sentido € que ele afirma que ndo estda indo embora, mas sim esta
preparando a hora de voltar, ha uma afirmag@o esperangosa e cheia de perspectivas de volta,
que se ligam com a maioria dos casos encontrados nas migragdes, a maioria dos sujeitos
migram, mesmo influenciados pelos mais diferentes motivos, com a perspectiva de volta pra
“casa”. Também ¢ demonstrado como que o “eu poético” pensa e pressupde voltar pra casa ao
cantar que no rastro do meu caminho’ no brilho longo dos trilhos’ na correnteza do rio/ vou
voltando pra vocé no raso da Catarina’ nas aguas da Amaralina’ na calma da calmaria
longe do mar da Bahia' limite da minha vida’' vou voltando pra vocé. Ou seja, ha uma
esperanga quase que fantasiosa da volta pra casa, nos meios mais limpidos, pressupondo uma
perspectiva lirica do reencontro dos que ficaram e dos que migraram do seu local de origem, o
que ¢ facilmente encontrado no lirismo dos versos.

Se compararmos essa cangdo de Caetano Veloso, com as outras ja abordadas, ha
uma maior preocupa¢do com o lirismo dos versos do que com o engajamento social.

Entretanto, tal fator, ndo condiciona essa cangdo, sendo que, ndo ha, aparentemente,
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preocupagdo de demonstrar o contexto social, € sim demonstra uma caracteristica propria do

artista. Vejamos outra cangdo do mesmo LP, agora a faixa 4 do lado B, “Quem me dera” Lh

Adeus. meu bem

Eu ndo vou mais voltar

Se Deus quiser, vou mandar tc buscar

De madrugada. quando o sol cair dend’agua
Vou mandar te buscar.

Al, quem me dera
Voltar, quem me dera um dia
Meu Deus, nido tenho alegria
Bahia no coragdo.

Ai, quem me dera o dia
Voltar, quem me dera o dia
De ter de novo a Bahia
Todinha no coragdo.

Al agua clara que ndo tem fim
Nao ha outra cangdo em mim
Que saudade!

Ai, quem me dera

Mas quem me dera a alegria
De ter de novo a Bahia

E nela o amor que eu quis.

Ai, quem me dera

Meu bem, quem me dera o dia

De ter vocé na Bahia

O mar e o amor feliz

Adeus, meu bem

Eu ndo vou mais voltar

Se Deus quiser, vou mandar te buscar
Na lua cheia

Quando ¢ tdo branca a arcia

Vou mandar te buscar.

A introdugio da cangdo € feita por um violdo dedilhado, acompanhado da
vocalizagdo por Caetano Veloso, dos primeiros versos, propondo um “clima” triste para a
cangdo. Mas logo no decorrer da cangdo ha uma mudanga no “clima” geral (Meio que ja
antecipando uma perspectiva da estética musical Tropicalista, que veremos mais adiante), que
logo se torna mais alegre quase que folclorico, com um arranjo composto por violdo, bateria e

uma percussio muito enfatica, com batidas que nos remetem a sons de umbanda, a marcagao

" Quem me dera (Caetano Veloso) com Caetano Veloso, LP Domingo. Philips. 1967.
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ritmica traduz um sentimento de saudade do lugar de origem, o que ¢ demonstrado na
vocalizagdo, a qual atinge uma tessitura aguda.

Se nos lembrarmos da cang¢do anterior, “Um dia”, do proprio Caetano Veloso,
veremos que “Quem me dera”, é uma desilusdo das perspectivas propostas por “Um dia”. Ha
em “Um dia”, uma perspectiva de volta do migrante para suas origens, pra o seu local, mas
agora em “Quem me dera”, ndo ha mais essa perspectiva, que fica clara ja na primeira
interven¢do vocalizada e dedilhada no violdo de maneira lirica e nostalgica.

Adeus, meu bem' eu ndo vou mais voltar se Deus quiser, vou mandar te buscar,
agora a preocupagdo do migrante, € buscar essa pessoa muito importante, ja que nao vai mais
voltar. Aquela esperanga de voltar, agora sofreu uma mutagao, seja de animo, de experiéncias,
de modos de enxergar a vida, de identidade, de raizes, que agora, ndo mais enxerga com
facilidade sua volta, e sim uma pouca esperanga de buscar a pessoa amada.

Essa mutagdo pode ser entendida na mudanga dos versos, que em “Um dia”
demonstravam detalhes liricos do local geografico que o “eu poético", agora sem muitos
detalhes, chama apenas de Bahia. Talvez um preciosismo de detalhes perdidos pela
experiéncia da migragdo, que muitas das vezes deixam os migrantes, mais “frios”, menos
sentimentalistas, mais criticos da realidade, e menos fantasiosos, enxergando menos belezas e
mais realidades.

Em linhas gerais, temos uma gama de acontecimentos que formulam uma busca
de analise do tripé social, politico e cultural do pais, desde o surgimento da Bossa Nova em
1959, até meados do movimento Tropicalista, por volta de 1967. E neste contexto que as
migragdes aparecem com uma tematica que se relaciona ao contexto socio-cultural, se
levarmos em conta que exista uma ligagdo congruente entre todas as esferas que regem a
sociedade contemporanea, ndo deixa de ser tornar uma critica consciente, embora nao
estatistica, de um contexto economico.

Em sintese, se tem neste momento, um tipo de “estrutura de sentimentos” que se
manifesta através da musica, demonstrando uma ligagdo de abordagens sociais das migragdes
como pretextos, tanto de critica aos regimes estéticos musicais de cada movimento (caso do
engajamento na Bossa Nova), quanto de critica ao regime politico-social estabelecido (caso da
musica engajada, no pos-ditadura militar). E nesse sentido que se formula uma ligagao
estético-cultural da musica popular com uma memoria vinculada a certos grupos sociais,
capaz de traduzir para diversos tempos historicos posteriores, uma “identidade” desses
grupos, que podem trazer em sua génese um substrato de manipulagdo cultural e estetica, ou a

pureza de uma identidade idonea e caracteristica de determinados sujeitos historicos.
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2. DE NO DIA EM QUE EU VIM-ME EMBORA A RECICLAGEM

O ano de 1967 no plano politico-social foi marcado, como o primeiro ano do
governo de Costa e Silva, que assumiu com a meta de dar um basta na recessdo que acentuava
a impopularidade do regime militar. O novo ministro da fazenda, Delfim Neto foi o
encarregado da suposta tarefa e como explica Daniel Aardo, “[...] passou a enfatizar a queda
dos juros e das tarifas, a ampliagdo dos créditos, os incentivos aos investimentos e as

5178 = . P ~ 1 i -
. Nao obstante, as medidas de cunho econdémico ndo acalmaram a inquietagao e

exportagoes
revolta arregimentada durante o governo Castelo Branco.

A mais explicita demonstragdo do descontentamento, foi a formagdo ao longo de
1967, de uma alianga politica oposicionista ao governo, a Frente Ampla que reunia Carlos
Lacerda, Jodo Goulart e Juscelino Kubitscheck; da formagdo de uma oposi¢do no campo
jornalistico da imprensa liberal, e no campo artistico, seja na musica, cinema, teatro e revista,
figuravam os artistas da MPB e alguns inovadores compositores, dramaturgos e artistas
plasticos do tropicalismo, que até entdo ndo se fazia entender na efervescéncia do contexto
historico.

Sobre o tropicalismo no ambito musical, € importante destacar a participagdo de
Caetano Veloso e Gilberto Gil no /I Festival de Musica Popular Brasileira realizado pela TV
Record de Sdo Paulo em 1967. Ao se falar de musica popular brasileira do século XX, ndo se
pode fugir do tropicalismo, que ainda continua sendo epicentro de discussdes acaloradas e
rusticos debates académicos. Né@o so a historiografia, mas grande parte das areas das ciéncias
humanas, consideram o tropicalismo um marco da historia cultural do Brasil (abordo nesse
caso, seu campo musical, que foi a face do movimento de maior alcance de publico).

Neste contexto, o0 movimento estudantil nio encarou o tropicalismo com bons
olhos, de um lado os que consideravam o movimento “alienado” do outro os que o aderiram
como perspectiva e face do movimento de contra-cultura que se espalhou pelo mundo no final
da década de 60. Marcos Napolitano ao abordar as participagoes de Caetano Veloso e Gil no
festival da Record de 1967 e suas conseqii€ncias para a musica popular brasileira, acentua que
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o primeiro apresentando cang¢do “Alegria, Alegria”” acompanhada por guitarras elétricas do

conjunto pop argentino Beat Boys, e o segundo apresentando a cantiga de capoeira na cangao

'8 REIS FILHO, Daniel Aardo. Ditadura militar, esquerdas e sociedade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar. 2000. p.
46.
" Alegria, Alegria (Caetano Veloso) com Caetano Veloso. LP Caetano Veloso. Philips. 1968.
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Domingo no parque””’

acompanhada pelos Mutantes, com arranjo de Rogério Duprat,
demonstram uma nova atitude ao se fazer musica, sem a excessiva preocupagao politico social
e com uma inovagdo estética ao se montar os arranjos que exigiu uma revisdo das bases
estéticas e valores culturais presentes na MPB.

Com efeito, Napolitano afirma que o tropicalismo trouxe consigo uma

ambiguidade na medida que,

[...] por um lado incorporou outros estilos, materiais sonoros ¢
procedimentos de composi¢do que a MPB nacionalista ¢ engajada dos
festivais qualificava como exemplos de ‘mau gosto’ ¢ de "alienagdo’. Por
outro, iniciou um movimento de adesdo. nem sempre bem resolvido, aos
modismos ¢ tratamentos técnicos ligados ao pop anglo-americano ¢ a busca
de uma atitude de vanguarda, nem sempre muito conseqiicnte € refletida”.

Sobre essa ambigiiidade notada por Napolitano, Celso Favaretto faz uma analise

que demonstra o tropicalismo,

Procurando articular uma nova linguagem da cangdo a partir da tradigdo de
musica popular brasileira ¢ dos elementos que a modernizagio fornecia. o
trabalho dos tropicalistas configurou-se com uma desarticulagdo das
ideologias que, nas diversas areas artisticas, visava interpretar a realidade
nacional™,

E ainda sobre o tropicalismo, Zuenir Ventura ao falar do absurdo Al-5, sintetiza a mais

especifica e clara postura do movimento, apesar de se referir ao seu campo teatral afirma:

Os tropicalistas achavam que o absurdo brasileiro so poderia ser
desenvolvido artisticamente pelo choque de elementos dramaticos
antagénicos — o moderno ¢ o arcaico, o rural ¢ o urbano, a tecnologia ¢ o
artesanato, Ipanema ¢ Iracema, banda e Carmem Miranda — encenados sob
a forma de parodia®.

Neste contexto da virada de 1967 para 1968 apos a “explosdo” do tropicalismo e
sua génese mos circuito dos festivais, esbogou-se um antagonismo entre emepebistas e

tropicalistas (que em pouco tempo seria cessado por conseqiiéncia de alguns fatores

¥ Domingo no parque (Gilberto Gil) com Gilberto Gil. LP Gilberto Gil. Philips, 1968.

S NAPOLITANO. 2002a. p. 68.

*_": FAVARETTO, Celso. Tropicalia: alegoria, alegria. 2.ed.. Sio Paulo: Atelié Editorial. 1996, p. 22.

> VENTURA. Zuenir. 1968: 0 ano que niio terminou. 22. ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. 1988. p. 279.
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promovidos pelo Ato Institucional n° 5)* no cenario musical nacional. No entanto, este
conflito se configurava apenas no substrato de uma camada de expectativas da sociedade

brasileira com relag@o ao ano de 1968, as quais Zuenir Ventura aborda com maestria:

Como em toda passagem. havia na casa de Held uma mistura de
frustragdo e esperanga. Algo tinha-se movido em 67. ainda que parecesse
que se movera para continuar igual. De qualquer mancira, a ditadura havia
trocado de ditador. a legislagdo revolucionaria fora substituida por uma
Constituigdo — tudo bem, mas ja cra uma Constituigdo —, um presidente
bonachio se dizia preocupado com a ‘normatizagdo democratica’ € uma
nova geragio parecia disposta a deixar a marca de sua presenga ¢em todos os
campos da Historia [...] encontrava-se boas razdes para se esperar um feliz
68. A efervescéncia criativa de 67 ndo era por certo um mau sinal®|

Com certeza a “efervescéncia criativa” que Zuenir Ventura se referiu, deu seus
primeiros frutos no inicio de 1968 com o LP Caetano Veloso, e depois em agosto, quando o
tropicalismo em sua face musical entraria para a historia musical brasileira, com o langamento
do LP Tropicdlia ou Panis et Circensis™, que se caracterizava como um mosaico musical,
com colagens de sons, géneros e ritmos populares, nacionais e internacionais, que apesar de
uma busca cosmopolita e “taxado” alienado pelos estudantes e criticos mais ferrenhos
vinculados @ MPB nacionalista e engajada, demonstrava uma certa preocupagdo com o
contexto socioecondmico do pais e uma de suas feridas mais ardentes, as migragoes.

Por certo, Caetano Veloso, figura entre os compositores nacionais que mais
abordaram a tematica das migragdes, sendo que, de certa forma conseguiu captar parte da
“massa de sentimentos”, transforma-la e eterniza-la nas memorias de seu publico, por meio da
musica. Neste ano 1968, mesmo antes do boom de Tropicdlia ou Panis et Circensis, o LP
Caetano Veloso trazia mais uma cangio importante sobre a tematica. A faixa trés do lado A
denominada “No dia em que eu vim-me embora™’, consagra Caetano no roll dos sujeitos que
mais colaboraram através da musica, para a construgdo de uma “memoria” a respeito das

migragdes internas no pais.

¥ Os embates estéticos e ideologicos de 1968 apontavam para uma cisdo definitiva da musica popular brasileira.
entre correntes nacionalistas e contraculturais, mas com o Al-5 ¢ o exilio de Gilberto Gil, Caetano Veloso.
Geraldo Vandré e Chico Buarque (os dois ultimos voluntirios). demonstravam um inimigo em comum: a
censura e a repressdo. fator este que junto com os interesses de mercado acalmaram os dnimos antagonicos ¢ 0s
uniram em uma frente unica da musica popular brasileira. NAPOLITANO, 2002a. p. 69-70.

 VENTURA, 1988, p. 19-20.

% Que trazia os tropicalistas Caetano. Gil. Rogério Duprat, Tom Z¢, Torquato Neto. Gal Costa. ¢ a participagdo
de Nara Ledo ¢ os Mutantes.

¥ No dia em que eu vim-me embora (Caetano Veloso) com Caetano Veloso. LP Caetano Veloso. Philips. 1968.
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No dia que eu vim-me embora
Minha mae chorava em ai
Minha irma chorava em ui

E eu nem olhava pra tras

No dia que eu vim-me embora
Nio teve nada de mais

Mala de couro forrada

Com pano forte e brim caqui

Minha v ja quase morta
Minha mde até a porta
Minha irmi até a rua

E até o porto meu pai

O qual ndo disse palavra
Durante todo o caminho

E quando eu me vi sozinho
Vi que ndo entendia nada

Nem de pro que eu ia indo
Nem dos sonhos que eu levava
Sentia apenas que a mala

De couro que eu carregava

Embora estando forrada
Fedia, cheirava mal
Afora isso, 1a indo
Atravessando. seguindo

Nem chorando, nem sorrindo
Sozinho pra capital

Nem chorando. nem sorrindo
Sozinho pra capital.

A melodia da can¢do nos transpde um “clima” triste, com um arranjo formado
basicamente de bateria (na introdugdo especificamente pratos), contra-baixo, teclado e violao
que da a base de sustentagdo harmonica de uma musica de andamento lento. A vocalizagao de
Caetano Veloso raramente atinge uma intensidade de alto volume e quase sempre se mantém
em uma tessitura aguda.

O nome desta cangio ja nos demonstra que se trata de uma experiéncia migratoria,
e logo no seu inicio o narrador-cantor busca demonstrar os sentimentos que moldavam um
cenario de despedida de um migrante que estava indo pra capital, destino este que €
descoberto somente no final da cang¢@o. Ao cantar que sua mde chorava em ai € sua irmd
chorava em wi, o compositor apela para a diferenga dos sentimentos de ambas, que se

relacionam diretamente na diferenga dos tipos de amor ali expressados. Completando o
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cenario de despedida ¢ demonstrado o lado do migrante, que nem olhava pra tras e achava
que no dia de sua saida de casa ndo teve nada demais, ou seja, € explicitada a total indiferenga
que esse migrante sentia com relagdo a saida de casa, indiferenga que acaba se tornando
corriqueira dentro da experiéncia migratoria.

Os detalhes sdo pontos importantes na narrativa da cangdo, mala de couro
Jorrada’ com pano forte brim caqui nos remetem a tradi¢@o interiorana. Sujeito de grande
relevancia neste cenario € a persona do pai, que levou nosso migrante até o porto sem dizer
uma palavra durante todo caminho, demonstrando o sofrimento desse pai que vé seu filho
partindo.

Outro elemento importante nesta cangdo, € o conjunto de sentimentos do
migrante, ja que na despedida da familia sentia indiferenga, e quando se viu sozinho, viu gue
ndo entendia nada, ou seja, este migrante passava por uma completa confusdo de idéias, a
ponto de ndo saber pra onde o que pretendia com a partida. Os unicos sentidos naquele
momento de soliddo e confusdo sdo os sentidos fisicos, ja que o mal cheiro de sua mala era
percebido. Ou seja, a cang@o nos remete a uma sensa¢do de que o migrante estivesse meio que
“anestesiado” psicologicamente e o que ele sentia era apenas seus sentidos fisicos, neste caso
o olfato.

A cangdio termina com o cantor-narrador afirmando que ia indo/ atravessando,
seguindo’ Nem chorando, nem sorrindo’ sozinho pra capital, sozinho pra uma capital
desconhecida e com uma confusio instaurada em seu ser, que nao foi privilégio somente do
migrante desta cang¢do de Caetano Veloso.

Neste contexto, o LP Tropicdlia ou Panis et Circensis traria como faixa quatro do
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Lado B, a cangdo “Mamaie coragem™ composta por Caetano Veloso e Torquato Neto,

interpretada por Gal Costa, se configura em uma espécie de continuagdo da experiéncia
migratoria de “No dia em que eu vim-me embora”, na medida em que agora, o cantor

narrador se coloca no contexto do migrante se comunicando com a familia. Vejamos,

Mamade, mamde, ndo chore

A vida ¢ assim mesmo

Eu fui embora

Mamae, mamae, ndo chore

Eu nunca mais vou voltar por ai
Mamae, mamae, ndo chore

A vida € assim mesmo

¥ Mamae coragem (Cactano Veloso/ Torquato Neto) com Gal Costa, LP Tropicdlia ou Panis Et Circensis.
Philips. 1968.
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Eu quero mesmo ¢ isto aqui

Mamade, mamae, ndo chore
Pegue uns panos pra lavar
Leia um romance

Veja as contas do mercado

Pague as prestagoes

Ser mde

E desdobrar fibra por fibra
Os coragdes dos filhos
Seja feliz

Scja feliz

Mamade, mamae. nao chore

Eu quero, eu posso. eu quis. cu fiz
Mamac, seja feliz

Mamac, mamde, ndo chore

Nao chore nunca mais, ndo adianta
Eu tenho um beijo preso na garganta

Eu tenho um jeito de quem ndo se espanta
(Brago de ouro vale 10 milhdes)

Eu tenho coragdes fora peito

Mamae, ndo chore

Nao tem jeito

Pegue uns panos pra lavar

Leia um romance

Leia “Alzira morta virgem”

~0 grande industrial™

Eu por aqui vou indo muito bem
De vez em quando brinco Carnaval

E vou vivendo assim: felicidade
Na cidade que eu plantei pra mim
E que ndo tem mais fim

Néo tem mais fim

Ndo tem mais fim.

A melodia se inicia com uma sirene de fabrica, que faz o papel de demonstrar o
local social em que a cangdo se passa, e logo propde um “clima” nostalgico, com um arranjo
composto basicamente de violdo, metais, chocalhos, e uma flauta que dita o ritmo da cangao,
hora propondo uma suavidade que sugere emogdes, hora sugerindo motivos pelos quais ficam
lacunas na letra. O andamento ¢€ lento, e a vocalizag¢do de Gal Costa atinge uma intensidade de
alto volume e uma tessitura aguda em varios pontos da cangdo, 0 que nos remete a sensagao
de apelo por parte do intérprete.

A letra se inicia logo apoOs soar a sirene de fabrica, demonstrando um som tipico

das periferias urbanas que se configura no ambiente em que um migrante escreve uma carta a
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sua mae, buscando conforta-la, pedindo que ndo chore, e escrevendo que nunca mais vai
voltar, dando explicagdes corriqueiras, como que se estivesse conformado com a situagdo
afirma: a vida é assim mesmo -~ eu quero mesmo é isso aqui.

No trecho Pegue uns panos pra lavar' leia um romance’ veja as contas do
mercado’ pague as prestagdes, fica claro que esta migragdo € aquela de classe social
diferente, ja ndo é mais aquela campo-cidade, e sim se configura em uma migragédo do interior
para a capital (O que ndo fica claro em “No dia em que eu vim-me embora”), em que o
migrante, esta feliz com a situagdo, cheio de esperangas de mudanga socioecondomica e sem
perspectiva de volta. Ao contrario de sua saida confusa em “No dia em que eu vim-me
embora”, agora o migrante esta certo do que quer e demonstra sua certeza através de fatos que
ele aponta e do modo de expressar, mesmo que indiretamente, seus sentimentos.

O migrante escritor da carta demonstra estar envolvido por uma sensagao de forga
para alcangar seus objetivos, quando afirma: Mamde, mamde, ndo chore’ eu quero, eu posso,
eu quis, eu fiz’ Mamde seja feliz, ou seja, o pronome pessoal ex que aparece ao longo da
can¢do, demonstra sentimentos relacionados a soliddo e ao individualismo, que perpassam
uma simples forma lirica de se expressar demonstrando uma sensagao que n@o € apenas deste
migrante, mas de grande parte dos migrantes que passam por essa situagdo.
Concomitantemente, esses migrantes se sentem fortes para enfrentar as dificuldades e aparar a
arestas do afastamento da familia, se demonstram individualistas e ja “impregnados” pelo
“espectro” da competigdo, afirmagdo do “eu” da cidade grande.

Este sujeito que escreve a carta tenta esclarecer alguns pontos que poderiam vir
fazer sua mae se sentir melhor, como o de afirmar: Por aqui vou indo muito bem' De vez em
quando brinco carnaval’ Eu vou vivendo assim: felicidade’ Na cidade que eu plantei pra
mim I que ndo tem mais fim. O carnaval surge como expressao de seus momentos de
felicidade, podendo ser encarado como forma de resisténcia ao mundo dificil que cerca o
migrante escritor da carta. No carnaval ele consegue viver a vida que gostaria, talvez por isso,
¢ que o carnaval seja exposto na carta como uma fuga, como sinonimo de felicidade,
felicidade que a mae sofre em achar que o filho ndo tém.

Ao final desta “cangdo-carta” em que 0 migrante se comunica com sua mde € 0
tempo todo, busca conforma-la de sua migragdo, ocorre um corte subito na melodia e
rapidamente com uma dose alta de brutalidade comegam os acordes da proxima faixa deste
disco manifesto.

Com efeito, o ano de 1968 ndo foi um ano que manteve um padrio de

normalidade (se ha que se pode usar o termo normalidade dentro de um regime de excecao).
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Alguns fatores ocorridos durante este ano contribuiram sensivelmente para o pior que haveria
de ocorrer neste periodo de regime militar, o Ato Institucional n° 5 (Al- 5).

Desde os fins de 1967 o pais, no ambito econdmico, se deparava com os preceitos
e desdobramentos do chamado “milagre”, no plano repressor o regime aumentara sua forga,
sendo que no dia 28 de margo de 1968 a policia militar invadiu o restaurante do Calabougo,
que servia refeigdes a estudantes no centro do Rio de Janeiro, feriu varios deles e matou o
estudante secundarista Edson Luis de Lima Souto, assassinato que levou no dia seguinte
sessenta mil pessoas a acompanharem o cortejo funebre do jovem estudante. Nao obstante,
“os protestos prosseguiram e a repressao provocou novas mortes € milhares de prisdes nas
principais cidades™® do pais.

Em 26 de junho houve a Passeata Dos Cem Mil, no Rio de Janeiro, a qual reuniu
lideres estudantis, lideres politicos, sindicalistas, jornalistas, escritores, intelectuais, e artistas
da musica popular, do teatro, da televisao e do cinema, com um proposito univoco, protestar
contra o regime militar e sua truculéncia antidemocratica. Com relagdo a repercussdo da

Passeata dos (Cem Mil e os desdobramentos das manifestagdes, Jacob Gorender afirma que,

Tal a repercussdo que o Presidente Costa ¢ Silva se dispds a
receber em Brasilia a comissdo representativa dos organizadores da passcata.
Nada resultou do dialogo, mas esta era a tnica vez que um general-
presidente concedeu audiéncia a uma comissiio popular [...] Contudo. o
auge havia passado ¢ as lutas de massas entraram em declinio™. (Destaque
nosso).

Em 6 de julho 0 movimento operario também dava mostras de insatisfagdao e com
uma importante greve operaria em Osasco, € em 12 de outubro a Dissolugdo do 30°
Congresso da UNE, em Ibiuna interior de Sdo Paulo seria, mais uma forma de enfraquecer o
movimento estudantil, ja colocado na ilegalidade desde o inicio do governo Costa e Silva
quando, “cercados pela Policia Militar e conduzidos de onibus ao Presidio Tiradentes, os
congressistas foram fichados, liberados e recambiados aos Estados de origem, exceto pequeno
grupo de lideres™'. Dos quais, alguns como Luis Travassos, José Dirceu e Vladimir Palmeira
foram presos € em novembro de 1969 foram exilados em uma troca da libertagio do

embaixador norte-americano seqiestrado.

* GORENDER. 1998. p. 160.
* GORENDER,. op. cit. . p. 161.
*' GORENDER. loc. cit.
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Certamente somente esses fatores no campo sociopolitico acoplados aos
acontecimentos do meio cultural (ja citados), ja serviriam para marcar definitivamente o ano
de 1968 como um dos anos mais conturbados da Historia do pais. Entretanto, em 13 de
dezembro viria a marca mais importante e mais dura que o regime militar poderia deixar na
Historia de uma geragdo, o Ato Institucional n° 5 (Al- 5).

Sobre o AlI-5 Daniel Aarao afirma que,

Tomando como pretexto a recusa do Congresso em autorizar o
processo do deputado Marcio Moreira Alves, acusado de um discurso
ultrajante as forgas Armadas. o general-presidente decretou o Al-5, em
dezembro de 1968, fechando todos os parlamentos por tempo indeterminado,
recobrando amplos poderes discricionarios ¢ reinstaurando, de modo
inaudito, o terror da ditadura. Foi um golpe dentro do golpe™.

A estes aspectos do Al-5, se unem a suspensdo do habeas-corpus, a cassagao e
suspensdo de direitos como: vitaliciedade, inamovibilidade e estabilidade; o poder de intervir
nos estados e municipios; o de demitir e reformar militares; e o de baixar decretos-leis e atos.
No entanto, o fator mais importante deste trecho de Aardo, foi sua afirmacao de que o
pretexto usado para a instauragdo do Ato foi o processo contra o entdo deputado Marcio
Moreira Alves; tal afirmagdo ¢ merecedora de analise mais profunda acerca dos fatores que
supostamente desencadearam o Al-5.

A primeira vista, sem muita preocupagdo de analise e no calor historico, muitos
analistas vincularam o AI-5 a uma suposta “ameaga” ao regime militar, por parte da oposi¢ao
formada em sua grande parte, por professores, artistas, sindicalistas, intelectuais e estudantes,
todos vinculados a uma ideologia de esquerda. Nao obstante, Jacob Gorender e Daniel Aarao
nos demonstram que a instauragio do Al-5 fez parte, mais de um processo de luta interna do
regime militar, do que de uma luta contra agentes externos (neste caso a esquerda).

Neste sentido e curiosamente, Aardo e Gorender ao analisarem a esquerda,
chegam a posi¢io de que de fato ndo fora a mesma, o maior alvo do Al-5; atraves de suas
obras é possivel encontrar fatores que esclarecem, que uma classe média antes apoiadora do
golpe militar de 1964, agora demonstrava certa insatisfagdo com o regime, por uma gama de

fatores. Alguns podem ser demonstrados nesta citagdo de Gorender:

> REIS FILHO, 2000, p. 51.



Os acontecimentos do meio estudantil comoveram grandes
setores da classe média. Apenas iniciado, o ascenso econdmico ainda cra
insuficiente para anestesiar os efeitos do periodo depressivo: retratagio de
empregos, rebaixa de salarios, vertical elevagdo de impostos, aluguéis ¢
tarifas dos servigos publicos”.

Ou seja, Gorender afirma que grandes setores da classe média, apoiadora do golpe em 1964,
estavam insatisfeitos com o regime, o que se aglutina a afirmativa de Daniel Aardo quando ele

aborda que,

Os alvos visiveis, os movimentos de estudantes ¢ intelectuais, ja
estavam derrotados. em debandada, e eram totalmente incapazes de
subverter a ordem. Na verdade, o aprofundamento do estado de excegdo
visou muito mais os componentes insatisfeitos daquela grande e heterogénea
frente que apoiara o golpe de 1964™.

Neste contexto, Gorender corrobora com a afirmativa de Aardo quando afirma que
“[...] a causa determinante esteve na tendéncia crismada na época de ‘linha dura’, atuante

"3 Ou seja, havia

desde 1964 e responsavel pela crise politico-militar de outubro de 1965
uma extrema direita dentro do regime militar, esse grupo foi promotor de diversos atentados
terroristas at€ 1968.

Contudo, as evidéncias apontadas por Gorender e Aardo se unificam na tendéncia
de que o Al-5 ndo teve como alvo prioritario as esquerdas, e sim a classe média antes
apoiadora e agora insatisfeita; e uma extrema direita dentro do proprio regime. Gorender com

maestria finaliza uma discuss@o do tema afirmando que,

Consumado o fechamento ditatorial, ndo era mais necessaria a
atuagdo provocadora das organizagdes paramilitares. O terrorismo de direita
se oficializou. Tornou-se terrorismo de Estado, diretamente praticado pelas
organizagdes militares institucionais ™.

Ja na virada de 1968 para 1969, sinteticamente, o pais comegava a colher os frutos
do “milagre” econdmico, que de fato se realizava gragas a um contexto econdmico mundial
favoravel com a expansio acelerada do comércio internacional, da disponibilidade de capitais

para investimentos e financiamentos nos chamados paises subdesenvolvidos, e de medidas e

> GORENDER. 1998, p. 160.
! REIS FILHO. 2000, p. 52.

°Y GORENDER, op. cit.. p. 163.
* Ibid. . p. 165.
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incentivos fiscais que o Estado brasileiro estabelecera ja em 1967. Com crescimentos do
Produto Nacional Bruto (PNB) de 9,5% em 1970, 11,3% em 1971, 10,4% em 1972, e 11,4%
em 1973”7, o capitalismo brasileiro tragava uma linha ascendente de crescimento, fator este,
que, porém, ndo diminuia as desigualdades sociais, e os efeitos negativos de um regime
autoritario.

No plano cultural, o Al-5 promoveu um corte abrupto das experiéncias musicais
ocorridas no Brasil nos anos 60, na medida em que significativa esfera da cena musical
brasileira, neste periodo, estava envolvida em um debate politico, ideologico e estético,
quando o acirramento do carater repressivo e a censura prévia interferiram de maneira drastica
na produgdo (com o exilio de muitos criadores) e no consumo de cangdes. E neste sentido que
os embates entre emepebistas e tropicalistas acomodaram-se com a repressdo, sendo que os
exilios e a censura, possibilitaram e até certo ponto, foram fundamentais para uma
“institucionalizagdo” do conceito MPB (Musica Popular Brasileira).

A respeito do conceito de MPB e sua caracterizagdo mais ampla, articulando
reminiscéncias da cultura politica nacional-popular, com a nova cultura de consumo vigente
apos o inicio do “milagre” econdmico e a tendéncia tropicalista, Marcos Napolitano aborda

que,

As cangdes de MPB scguiram sendo objetos hibridos,
portadores de eclementos estéticos de natureza diversa, em sua estrutura
poctica ¢ musical. A “instituigdo’ incorporou uma pluralidade de escutas ¢
géneros musicais que, ora na forma de tendéncias musicais, ora como estilos
pessoais, passaram a ser classificados como MPB, processo o qual a critica
especializada ¢ as preferéncias do publico foram fundamentais. No pos-
Tropicalismo clementos musicais diversos, até concorrentes num primeiro
momento com a MPB, passaram a ser incorporados sem maiores traumas -

Neste sentido, com o Al-5 e a censura, a MPB, sindnimo de musica culta aberta a
varias tendéncias, chanceladas pelo bom gosto dos setores intelectualizados ou pelas ousadias
das vanguardas jovens, passou a se tornar um sistema musical denominado MPB, e o
Tropicalismo passou a ser considerado uma tendéncia dentro deste sistema, perdendo as
caracterizagdes de sua origem anti-emepebista. Com o acirramento da repressdo e censura, €

as dificuldades de realizagdo social deste sistema musical, a sigla MPB iniciava sua

°" REIS FILHO, 2000. p. 55.
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consolidagdo como meio de resisténcia cultural e politica; fator este que levou tropicalistas
como Caetano Veloso e Gilberto Gil antes considerados “alienados”, a destacados e
importantes icones da resisténcia cultural frente o regime militar.

Ainda a respeito dos desdobramentos do AI-5, Marcos Napolitano aborda o

paradoxo no cenario cultural brasileiro, sobretudo sobre a industria fonografica, ja que,

[...] o fechamento politico agudizado pelo AI-5 ajudou a construir a mistica
da MPB como espago cultural por onde o politico emergia, do ponto de vista
de mercadoria cultural, a censura e o exilio foram grandes obstaculos para a
consolidagdo do ‘produto’ MPB, sobretudo durante o governo do general
Emilio Médici, entre 1969 e 1974. Isto aconteceria por uma razdo muito
simples: o exilio afastava da cena musical nacional os grandes compositores,
base da renovacdo musical brasileira da década de 60. Por outro lado, a
censura era um fator de imprevisibilidade no processo de producao
comercial da cango, além de dificultar o atendimento da demanda por
musicas participantes, base do consumo musical de classe média®.

O exilio e a censura se fundamentam no polo negativo deste paradoxo abordado
por Napolitano, e talvez, possa explicar a lacuna no cendrio musical entre 1969 e metade de
1971, quando se busca cangdes importantes na MPB, com a finalidade estética da abordagem
social, engajadas politicamente e que demonstrassem a tendéncia da critica social vinculada a
formacao de uma mensagem sobre os migrantes internos do pais.

Em 1969, com a doenga e o afastamento do presidente Costa e Silva no més de
Agosto, e a entroniza¢do de uma junta militar, em virtude do impedimento do vice-presidente,
Pedro Aleixo (eleito legalmente), demonstravam um recrudescimento do regime, cada vez
mais em ordem crescente. Daniel Aardo aborda que o general Garrastazu Médici foi
escolhido, de fato, pelo alto comando das Forgas Armadas, a despeito da convocag¢do do
congresso (fechado desde de 1968) para a “eleicdo” do presidente'®.

Voltando a questdo do exilio e da censura, o ano de 1969, foi marcado pela saida
de Chico Buarque de Holanda (aconselhado por amigos) para a Itdlia e o exilio londrino de
Caetano Veloso e Gilberto Gil, pouco depois de Fazerem um Show em Salvador que seria
lancado em LP pela Philips somente em 1972 com o nome Barra 69. Entre os artistas
remanescentes no pais, houve o surgimento de nomes como, Luiz Gonzaga Junior, Jodo

Bosco, Aldir Blanc, e Ivan Lins, todos saidos do Movimento Artistico Universitario (MAU), e

os entre os consagrados, Elis Regina foi a que mais se destacou, em grande parte pelo seu

% NAPOLITANO, 2002b, p. 3-4.
1% REIS FILHO, 2000, p. 57.
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rompimento com a TV Record, no més de maio, pouco mais de 2 meses apos langar o
programa Flis Estidio naquela emissora.

Apos uma lacuna significante de cangdes da MPB ligadas a estética inicial da
proposta, de busca do engajamento social e politico de ideal nacionalista, entre 1969 e metade
de 1971, Chico Buarque voltava ao pais em setembro deste tltimo ano, e seu LP Construgao,
lancado pela Philips, traria uma cangdo sintese de um periodo, que pode ser encarada com

desdobramento de “Pedro pedreiro”, aquele migrante nortista, que s6 pensava em voltar pro

12101

Norte, e agora aparecia na faixa 4 do Lado A na cangdo “Constru¢ao” " sofrendo um acidente

de trabalho e morrendo, como se ndo fosse nada em uma sociedade que banalizava sua morte.
Neste LP ficou claro a magnitude da composi¢do de Chico Buarque poucas vezes vista na
musica popular brasileira, nele alguns criticos consideram que Chico virou uma pagina mais
lirica de sua carreira, para uma de maior teor social e critico. Além de conseguir uma quase
unanimidade em torno de sua estética, o LP Construgdo conseguiria sucesso em termos de
produto industrial e proporcionaria, em meio a crise da indistria fonografica em fungdo da

censura, novas perspectivas ao produto MPB, como bem aborda Marcos Napolitano:

0 album Construgdo, de 1971, nas primeiras semanas de langamento, atingiu
a venda de 140 mil copias, indice comparavel aos de Roberto Carlos ¢
Martinho da Vila. A unica diferenga ¢ que esta cifra se concentrava no ¢ixo
RJ-SP, enquanto os outros dois eram vendedores “nacionais’. Este sucesso
dava um novo alento ao mercado de MPB, mas o cerceamento a liberdade de
criagdo iria se impor ao compositor nos anos seguintes, chegando no limite

da auto-censura, conforme seus depoimentos'”.

Vejamos construgao,

Amou daquela vez como se fosse a tltima
Beijou sua mulher como se fosse a tinica

E cada filho seu como se fosse o prodigo

E atravessou a rua com seu passo timido
Subiu a constru¢do como se fosse maquina
Ergueu no patamar quatro paredes solidas
Tijolo com Tijolo num desenho magico
Seus olhos embotados de cimento e lagrima
Sentou pra descansar como se fosse sabado
Comeu feijdo com arroz como se fosse um principe
Bebeu e solugou como se fosse um naufrago
Dangou ¢ gargalhou como se ouvisse musica
E tropegou no céu como se fosse um bébado

1,:” Construgdo (Chico Buarque de Holanda) com Chico Buarque de Holanda, LP Construc¢io. Philips. 1971.
"> NAPOLITANO 2002b, p. 5.
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E flutuou no ar como se fosse um passaro

E se acabou no chao feito um pacote flacido
Agonizou no meio do passcio publico
Morreu na contra-mdo atrapalhando o trafego

Amou daquela vez como se fosse o ultimo
Beijou sua mulher como se fosse a unica

E cada filho seu como se fosse prodigo

E atravessou a rua com se passo bébado

Subiu a construgio como se fosse solido

Ergueu no patamar quatro paredes magicas
Tijolo com tijolo num desenho logico

Seus olhos embotados de cimento ¢ trafego
Sentou pra descansar como se fosse um principe
Comeu feijdo com arroz como se¢ fosse 0 maximo
Bebeu ¢ solugou como se fosse maquina
Dangou ¢ gargalhou como se fosse o proximo

E tropegou no céu como se ouvisse musica

E flutuou no ar como se fosse sabado

E se acabou no chao feito um pacote timido
Agonizou no meio do passeio naufrago

Morreu na contra-mio atrapalhando o publico

Amou daquela vez como se fosse maquina
Berou sua mulher como se fosse logico

Ergueu no patamar quatro paredes flacidas
Sentou pra descansar como se fosse um passaro
E flutuou no ar como se fosse um principe

E se acabou no chéo feito um pacote bébado
Morreu na contra-mao atrapalhando o sabado

A melodia da cangdo nos propde um “clima” triste, e seu arranjo € formado
basicamente, na introdugdo por violdo, e no decorrer da musica por violdo, bateria, teclado e
metais, que auxiliam em alguns sons importantes para desenharem o local social que a
narrativa da cangdo propde (sons de transito e barulhos emitidos tipicamente em construgdes
civis). O andamento da cangdo € lento, o que auxilia na vocalizagao de Chico Buarque, que se
demonstra ser narrativa sem atingir muito volume, nem tessitura aguda ou grave, se mantendo
em um meio termo, e o género musical se aproxima ao samba, mais uma vez demonstrando as
influéncias do compositor.

Na sequéncia dos 41 versos, todos terminados em palavras proparoxitonas, o
compositor demonstra uma evidente busca da perfeicdo formal e estética. O pedreiro de
“Construgao”, mesmo oculto, nos remete ao “Pedro Pedreiro” de alguns anos antes, aquele
pedreiro nortista, que sonhava em voltar pro Norte, ndo tendo conseguido retornar ao seu
locus de origem, agora trabalha pra sobreviver, sendo que na narrativa de sua sobrevivéncia,

ha algumas caracteristicas importantes que merecem ser evidenciadas.
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O que ¢é narrado € o Gltimo dia da vida deste migrante-pedreiro, € em seus gestos
tanto em casa quanto no trabalho, sdo explicitados uma profunda repetitividade que, no limite,
sugere um constante retorno dos gestos sempre retomados, a mecanizagdo do corpo e da vida.
A vida deste migrante-pedreiro foi mecanizada, o seu trabalho se configura em trabalho
alienado, transportando-se para sua vida pessoal, ja que age com tanta logica e mecanizagao
em casa com sua familia. Como afirma Adélia Bezerra de Meneses, “A mulher do pedreiro,
tanto faz que seja ‘Gnica’, ou a ‘ultima’, o filho ‘unico’, ou ‘prodigo’, do mesmo jeito que as
paredes, ‘solidas’, ‘magicas’, ‘flacidas’”'®. E ainda, Marilena Chaui tratando do conformismo
e resisténcia de grupos sociais frente uma chamada cultura popular, exemplificando com os

migrantes o processo de invalidagdo cultural pelo processo de trabalho, afirma que,

A maioria dos migrantes se torna operario sem qualificagdo (nas industrias ¢
na construgdo civil) ou faz tarefas diarias que requerem poucos
conhecimentos. O trabalhador que saiba fazer a casa por inteiro, ao se tornar

assalariado da construgdo civil, fica reduzido a tarefas bragais fragmentadas

¢ sem sentido para ele'™.

As dificuldades de alimentagdo, e os sentimentos intimos deste individuo sdo
explicitados, quando o compositor escreve: Seus olhos embotados de cimento e lagrima e
Comeu feijdo com arroz como se fosse um principe, quando ai aparecem as dificuldades
cotidianas da grande maioria dos migrantes chegados nas grandes capitais. A alimentagao por
mais simples e corriqueira que possamos acreditar que seja, ¢ festejada e valorizada por esses
individuos, sendo que seus sentimentos sdo os mais passiveis de solidariedade.

Como desfecho da vida daquele “Pedro pedreiro”, que ndo conseguira voltar pro
Norte, e acabara trabalhando em “Construgdo”, o compositor reservou um acontecimento
tragico, ja que um acidente de trabalho tirara a vida deste individuo, que se acabando no chdo
feito pacote flacido’ Agonizou no meio do passeio puiblico. A morte desse migrante pode ser
bem explicada por uma citagdo de Lucio Kowarick, que tdo bem se utiliza Marilena Chaui

quando ele afirma que,

A populagio migrante esta submetida a inumeras perdas, espoliada ndo
apenas fisicamente ¢ em sua forga de trabalho, mas também em suas
capacidades cognitivas. [..] os migrantes sofrem desgaste fisico nos

'3 MENESES. Adélia Bezerra de. Desenho migico: poesia e politica em chico Buarque. 3. ed. Sio Paulo:
Atelié Editorial. 2002, p. 151.

1 CHAUI. Marilena. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. 6.ed. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, p. 37.



69

transportes — filas, veiculos superlotados, atrasos. percursos extremamente
longos — de tal modo que “submetido a engrenagem economica da qual ndo
pode escapar. o trabalhador, para reproduzir sua condigio de assalariado ¢ de
morador urbano, deve sujeitar-sc a um tempo de fadiga que constitui fator
adicional no esgotamento daquilo que tem a oferecer: sua forga de trabalho.
O desgaste prossegue no trabalho ¢ nos numeros assustadores de acidentes
de trabalho |...| que ligam-se ao tempo de deslocamento. a subnutri¢do ¢ ao
proprio nivel de saude, processos que redundam, em Gltima analise. na
intensa fadiga do operario' .

Fica a pergunta: Sera que a vida deste migrante-pedreiro de “Construgao” de fato
ja ndo havia acabado? Uma vida mecanizada, logica, e sem perspectivas, sem sonhos, como o
“Pedro pedreiro” tinha, e que parece ter se esgotado na cabega deste em “Construgdo”.

Com efeito, o compositor ainda toca na questdo da frieza, da indiferenga, com que
as pessoas enxergam os demais individuos da sociedade, aqui Chico evidencia uma
preocupagdo com a tematica da alteridade, de como os individuos estdo se relacionando com
os outros. Os individuos, ndo se sensibilizam com a morte deste pedreiro, € sim com o
incomodo causado por seu corpo atrapalhar o frdfego, o piblico, o sabado. Tal indiferenga ¢
uma questdo importante que percorre a veias da sociedade, e tem como maiores vitimas 0s
excluidos sociais, grupo em que os migrantes podem ser inclusos sem ressalvas.

Neste mesmo ano de 1971, a MPB comegava sua abertura para novos generos, e
dentre os ambitos emepebistas, ja se podia ver circular LP’s como o de Luiz Gonzaga,
intitulado O canto jovem de Luiz Gonzaga; langado pela RCA Victor, o mesmo trazia um
hino da migragdo nordestina-nortista para as grandes capitais do pais. “Asa Branca”'"
lancada em 1947, ja havia sido revisitada por artistas como Geraldo Vandré, Caetano Veloso,

mas agora chegava a cena emepebista na voz, de um de seus compositores. Vejamos,

Quando olhei a terra ardendo
Qual fogueira de Sao Jodo

Eu perguntei a Deus do céu, ai
Por que tamanha judiagdo

Que braseiro, que fornalha
Nem um pé de plantagdo
Por falta d'agua perdi meu gado

Morreu de sede, meu alazdo
Até mesmo a Asa Branca

195 KOWARICK. Lucio. A espoliagdo urbana. Rio de Janeiro: Paz ¢ Terra. 1979, p. 36 et seq. apud CHAUI,
1994. p. 38-39.

1% 1sa Branca (Luiz Gonzaga/ Humberto Teixeira) com Luiz Gonzaga, LP O canto jovem de Luiz Gonzaga.
RCA Victor, 1971,
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Bateu asas do sertdo

Entdo eu disse: Adeus, Rosinha
Guarda contigo meu coragdo
Hoje longe, muitas léguas
Numa triste soliddo

Espero a chuva cair de novo
Pra eu voltar pro meu sertdo
Quando o verde dos teus olhos
Se espalhar na plantagio

Eu te asseguro: ndo chores. ndo. viu?
Que cu voltarei, viu?

Meu coragdo.

A melodia traz um “clima” predominantemente exortativo, com um arranjo
formado basicamente por sanfona (importante na introdugdo), chocalhos, bateria, tridngulo
que formulam uma cangdo tipicamente nordestina no género do baido, o andamento é rapido
devido a marcagdo do tridngulo que é importante neste sentido. A vocalizagdo de Luiz
Gonzaga tem muito volume (principalmente devido ao seu timbre de voz), sendo que atinge
uma tessitura grave em diversos pontos da cangao.

Logo no inicio da letra, quando é exposto Quando olhei a terra ardendo, o
compositor ja nos remete ao tema da cango e deixa explicito que vai dialogar com a situagao
climatica e de sobrevivéncia do sertanejo. Também ¢ demonstrada a religiosidade do homem
sertanejo, que ja destacamos em outras cangdes, € que esta presente com importante
vinculagdo de questionamento, Eu perguntei a Deus do céu, ai’ Porque tamanha judiagdo.
Nio deixa de ser de certa forma, uma critica a situa¢do social e a inoperancia de uma suposta
forga superior religiosa.

A cancdo vai se desenvolvendo e ha uma clara manifestagao a fim de se construir
uma imagem da situagio sertaneja, quando se canta, Que braseiro, que fornalha’ Nem um pé
de planta¢do’ Por falta d'agua, perdi meu gado’ Morreu de sede meu Alazdo. Ou seja, a
situagdo sertaneja ¢ demonstrada ao pé da letra, se esbogando em fatores que levaram inté
mesmo a Asa Branca bater asas do sertdo, e mostrar que em tal situagdo, que nem a Asa
Branca suportou, o sertanejo prefere migrar pra outro local.

A cangdo quando esboga: Hoje longe, muitas léguas, ja muda seu contexto
historico, e demonstra que o migrante agora se manifesta ja distante da situagdo antes
vivenciada. Ndo obstante, ele tem esperangas de retorno, e espera a chuva cair de novo, pra
voltar para o sertdo, espera o verde se espalhar na plantagdo, para ai sim com uma

possibilidade de sobrevivéncia maior, conseguir sim uma vida mais digna.
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Este migrante partiu se despedindo de sua companheira, e prometendo retorno
assim que possivel. O retorno, como ja vimos ao longo deste texto, quase sempre € prometido,
mas nem sempre € concretizado; pois a migra¢gdo muda interna e externamente o migrante,
que muitas das vezes ndo enxerga mais no retorno uma vida feliz, e em outros casos, até
enxerga esta suposta felicidade, mas ndo consegue arregimentar fatores economicos que
possibilitem seu retorno.

A veiculagdo de um LP de Luiz Gonzaga, por si s6, demonstra uma rearticulagdo
do cenario da musica popular brasileira, de maneira pouco notavel a partir de 1971, e de
maneira um pouco mais visivel a partir de 1972. Nesse sentido, Marcos Napolitano afirma

que,

Podemos dizer que ao longo do periodo que vai de 1972 a 1975
(aproximadamente), o espago social, cultural e comercial da MPB, comegava
a se rearticular, ainda que timidamente. Alguns fatos marcam este processo;
a volta dos compositores exilados (Chico, Caetano, Gil), a paulatina
consolidagdo de um novo conjunto de ‘revelagdes’ (Ivan Lins, Fagner,
Belchior, Alceu Valenga, Jodo Bosco/ Aldir Blanc), o retorno de Elis Regina
ao primeiro plano do cenario musical |...] 0 novo alento & musica brasileira

jovem representada pela meteorica trajetoria de Ney Matogrosso € os “Secos

¢ Molhados” e pelo sucesso de Raul Seixas [...]"".

Neste processo de rearticulagdio da MPB, a partir de 1972, se fortaleceu a
expressdo “tendéncias” para designar “‘experiéncias musicais que recusavam o mainstream
(1é-se corrente musical principal) do samba-bossa nova e nao aderiram completamente ao pop
sem, no entanto recusa-lo”'%. Também algumas vertentes antes vistas como antagdnicas no
intenso debate socio-cultural que se caminhou ao longo dos anos 60, agora nos anos 70 eram
incorporados ao complexo cultural da MPB.

Um outro importante fator que demonstra a rearticulagdo do cenario da MPB, foi
que em 1972 o ciclo dos festivais iniciado em 1965 chegava ao fim, ja ndo havia mais
“clima”, e se instalara um profundo desinteresse da industria fonografica e do puiblico por essa
formula de divulgagio da MPB. Ana Maria Bahiana ao abordar as causas do fim dos festivais,
esboga que, “Quando a década de 70 comega, os festivais ja passaram de muito seu pique

maximo [...] A repressdo, com prisdes, exilios e censura constante, esvaziara qualquer

' NAPOLITANO, 2002b, p. 7.
' Ibid.. p. 8.
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: unindo a esses fatores, ha de se levar em

conteudo que os certames algum dia puderam ter
conta o desgaste dos festivais em si mesmos, ja que desde de 1965, eram promovidos varios
todos os anos.

Com efeito, os festivais chegavam ao fim e pouco mais de um ano depois, em
1973 o pais assistia Médici anunciar o nome do general Ernesto Geisel com futuro presidente.
Carlos Estevam Martins e Sebastiio C. Velasco e Cruz, ao analisarem o contexto, defendem
que o processo de sucessdo de Médici para Geisel fora “o processo sucessorio mais fechado e
aparentemente menos traumatico dos quatro ocorridos na historia do regime”’ 10

O governo de Geisel iniciado em 1974, no plano econdmico se deparava com um
desafio consideravel, ja que em 1973 houve o primeiro choque do petroleo, em que o prego do
barril se multiplicou por dez, e pouco mais tarde viria o segundo. No mercado internacional os
paises capitalistas se retrairam, envolvidos em processos de recessio € comegaram a se
proteger uns dos outros. Este processo de recessdo internacional € fundamental para o
entendimento da crise brasileira, na medida em que levava a queda do ritmo das exportagoes

I]“

brasileiras e diminuia a disponibilidade de capitais do mercado financeiro mundial* . Neste

sentido, o governo Geisel resolveu langar “o Plano Nacional de Desenvolvimento (PND), com

71112, e

metas ambiciosas: perfazer uma autonomia semiconstruida no processo do milagre
conquistar uma autonomia com o Estado, cabendo as empresas estatais proporcionarem um
desenvolvimento que haveria de se estabelecer conforme os interesses Nacionais.

No seio do plano politico-institucional o governo Geisel definiu uma abertura
lenta, gradual e limitada, cujo tempo e diregdo dos acontecimentos, seriam fixados pelo
proprio regime. Em termos militares, pode-se dizer, que significava uma retirada esiratégica,
e em termos politicos, significava o desmonte de todo um aparato estatal organizado e ja
consolidado em prol da repressdo politica, que fora moldada sobre os meios mais autoritarios
possiveis, sobretudo apos o Al-5.

Com essa perspectiva de abertura, a industria fonografica, que ja havia comegado

sua rearticulagdo em torno do produto MPB desde meados de 1971, voltava a ter a sigla como

carro chefe absoluto de suas vias comerciais e culturais. Essa rearticulagdo da industria

19 BAHIANA, A. M: WISNIK. J. M; AUTRAN, M. Anos 70: miisica popular. (Org): Jorge Ferreira. Rio de
Janeiro: Europa. 1979-1980, p. 27.

% VELASCO E CRUZ, S.C: MARTINS, C. E. De castello a figueiredo: uma incursio na pré-histéria da
“abertura".in: Sociedade e politica no brasil pos-64. SORJ. B: TAVARES, MH. Sio Paulo:
Brasiliense, 1983, p. 45.

"' MENDONCA: FONTES. 1988, p. 55.

12 REIS FILHO. 2000, p. 63.
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fonografica em torno deste produto possibilitou a consolidagdo definitiva da sigla MPB, como

um aparato cultural que englobava varios géneros musicais. Para Marcos Napolitano,

A MPB passou a ser vista cada vez menos como um género musical
especifico e mais como um complexo cultural, e se consagrou como uma
sigla que funcionava como um filtro de organizagdo do proprio mercado,
propondo uma curiosa ¢ problematica simbiose entre valorizagdo estética e

sucesso mercantil'”. (Destaque nosso)

Com essa caracteristica singular da MPB, de arregimentar géneros musicais, a

qual ja havia se esbogado com Luiz Gonzaga em 1971, é que em 1973 Dominguinhos

alcangaria alguma notoriedade entre os seios emepebistas com o LP Lamento de Caboclo, que

trazia a cangdo “Lamento Sertanejo” composta por ele e Gilberto Gil. Apesar da certa

notoriedade que Dominguinhos alcangou em 1973, dois anos mais tarde esta cangao na voz de

Gilberto Gil, no LP Refazenda pela Warner Music faria enorme sucesso e demonstraria mais

uma vez a situagdo de um migrante vivendo em uma grande cidade. Vejamos “Lamento

Sertanejo™' ',

Por ser de la

Do sertdo, la do cerrado
La do interior do mato
Da caatinga do rogado.

Eu quase nio saio

Eu quase ndo tenho amigos

Eu quase que ndo consigo

Ficar na cidade sem viver contrariado.

Por ser de la

Na certa por 1sso mesmo
Nao gosto de cama mole
Nao sei comer sem torresmo.

Eu quase ndo falo
Eu quase ndo sei de nada
Sou como rés desgarrada

Nessa multiddo boiada caminhando a esmo.

" NAPOLITANO, 2002a, p. 72.

""" Lamento Sertanejo (Dominguinhos/ Gilberto Gil) com Gilberto Gil. LP Refazenda. Warner Music, 1975.
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Nesta musica a melodia propde um “clima” geral triste, com um arranjo
basicamente, formado, por sanfona, chocalho, zabumba, triangulo e violao, o grande destaque
fica para a sanfona de Dominguinhos que forma o desenho melddico da cangdo, ditando seu
andamento lento, e propondo o seu “clima”. A vocaliza¢do de Gil atinge uma intensidade com
pouco volume, e a tessitura atingida em diversas marcagdes € aguda.

A cangdo fala de campos (sertdo), multidao e boiada caminhando a esmo, sendo
que se inicia demonstrando logo o /ocus de origem da primeira pessoa da cangdo. Logo
quando € afirmado: Por ser de la/' do Sertao, la do Cerrado’ la do interior do mato da
caatinga do rog¢ado, o compositor busca demonstrar a principal causa de quase ndo sair, de
quase ndo ter amigos, e quase ndo conseguir viver na cidade sem ficar contrariado.

Neste sentido, aqui este migrante € representado, como um “peixe fora d’agua”,
demonstrando que o individuo ao migrar e ficar fora de sua regido, sente muitas dificuldades
de adaptagdo. A cangdo também € conformista, ja que ndo propde uma alternativa, somente se
demonstra representativa da situagdo dificil pela qual passa a maioria dos migrantes do pais.

A cultura toda particular de uma regido interiorana ¢ bem definida por este
migrante-intérprete na medida em que é demonstrada sua dificuldade com habitos cotidianos,
como dormir em cama mole ou comer sem torresmo. Também ¢ de grande importdncia a
demonstragio de timides que ¢ abordada quando na letra aparece: liu quase ndo falo/ Eu
quase ndo sei de nada; ou seja, aqui o migrante ndo diz nada, mas nao por uma caracteristica
pessoal, mas por razdes externas a ele (o ambiente social).

Por fim, o migrante surge comparado a uma rés desgarrada, ou seja, aquele ser
que saiu de seu grupo social, e que ndo se sente bem, longe deste grupo. A boiada
caminhando a esmo surge como metafora da massa de migrantes que migram por todos os
lados em busca de vida melhor.

Com certeza a MPB se modificava, o MAU (Movimento Artistico Universitario)
surgido no inicio da década, dava seus frutos com Gonzaguinha, Ivan Lins, Jodo Bosco que
unidos as tendéncias, mineira (Milton Nascimento e o Clube da Esquina) e nordestina
(Fagner, Belchior, Ednardo) formavam novos nomes para serem veiculados ao lado dos
consagrados artistas que iniciaram na década de 60 (Elis Regina, Chico Buarque, Caetano, Gil
e outros) dentro do complexo cultural MPB. Neste sentido, que a partir de 1976, coincidindo
com uma fase de perspectiva de “abertura” politica do regime militar, a MPB vivia um novo
apice criativo e comercial, fomentado por alguns fatores que podem ser citados.

A entrada de novas gravadoras no mercado de MPB, a retomada de investimentos

em grandes projetos musicais na TV e no mercado de Shows, a perspectiva de abrandamento
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da censura e uma suposta normalizagdo do ciclo de produgdo-circulagdo-recepgdo das
cancdes, abriu caminho a uma “demanda reprimida” nos anos anteriores e que agora podiam
circular. Unindo-se a estes fatores, ¢ importante a abordagem de Renato Ortiz, que ao analisar
a industria cultural no Brasil, especificamente o mercado fonografico, chama a atengao para o
crescimento significativo da venda de discos na década de 70, que segundo o autor, se deveu
as diversas facilidades proporcionadas pelo mercado de eletrodomésticos para a aquisi¢do de
aparelhos de reprodugdo sonora. Neste sentido, Ortiz demonstra diretamente a dependéncia do
mercado fonografico ao mercado de eletrodomésticos (aparelhos de reprodugdo sonora), ao
menos neste periodo de implantagdo de um mercado de aparelhos de reprodugdo sonora na
sociedade brasileira'"”.

Em 1976, a abordagem das migragdes ganhava novo “gas”, com uma maior
veiculagio dos artistas nordestinos que chegaram ao cenario da MPB naquela década.
Belchior ao lado de Raimundo Fagner figurava entre os principais, sendo que, neste ano de
1976 Belchior langava o LP Alucina¢do, o qual trazia a cangio “Fotografia 3x4”'', que
sintetizava concomitantemente, a tematica das migragdes nordestinas e o regime militar.

Vejamos,

Eu me lembro muito bem do dia em que eu cheguet:

jovem que desce no Norte pra cidade grande,

os pés cansados ¢ feridos de andar Iégua tirana...

¢ lagrimas nos olhos de ler o Pessoa e de ver o verde da cana.

Em cada esquina que cu passava um guarda me parava,

pedia os meus documentos ¢ depois sorria,

examinando o 3X4 da fotografia

¢ estranhando o nome do lugar de onde eu vinha.

Pois o que pesa no Norte, pela Lei da Gravidade

(disso Newton ja sabia) cai no Sul, grande cidade...

Sédo Paulo violento... Corre o Rio, que me engana:
Copacabana, a Zona Norte, os cabarés da Lapa, onde eu morci

Mesmo vivendo assim, nio esqueci de amar,

que o homem ¢ pra mulher

¢ o0 coragdo pra gente dar.

Mas mulher. a mulher que eu amei

ndo pode me seguir, ndo.

(Esses casos de familia e de dinheiro

eu nunca entendi bem.)

Veloso. o sol ndo ¢ tido bonito pra quem vem do Norte
€ val viver na rua.

13 ORTIZ. Renato. Moderna tradigfio brasileira. 2.ed. Sdo Paulo: Brasiliense. 1989, p. 127.
''® Fotografia 3x4 (Belchior) com Belchior, LP Alucinagdio. Phonogran, 1976.
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A noite fria me ensinou a amar mais o meu dia.
E. pela dor, eu descobri o poder da alegria
¢ a certeza de que tenho coisas novas pra dizer.

A minha histéria ¢ talvez igual a tua:

jovem que desceu do Norte e que. no Sul, viveu na rua,

e que ficou desnorteado... como ¢ comum no seu tempo

¢ que ficou desapontado... como € comum no seu tempo...
¢ que ficou apaixonado ¢ violento como vocg.

Eu sou como vocé, eu sou como vocg,

¢u sou como voc€, que me ouve agora.

A melodia propde um “clima” triste, sendo que, o arranjo se inicia com o violdo e
ja na introdugdo é integrado por contra-baixo e posteriormente no desenvolver da musica por
teclado e bateria percursiva. O violdo dita o “clima” triste e o0 andamento lento desta cangdo,
que unido a vocalizagdo de alta intensidade no volume e de tessitura grave, formula uma
harmonia perfeita, promovendo uma nogdo de complementaridade no plano voco-musical, no
qual se combinam entoagdes do canto e da fala, que se expressam praticamente formando uma
trilha sonora para a historia narrada pelo compositor.

Belchior, cearense de Sobral, filho de musicos amadores, nos anos 60 participou
de festivais de musica no nordeste e em 1971 mudou-se para o Rio de Janeiro. Nesta cangao
traduz uma mensagem direta enfocando a saida do seu local de origem, a chegada e a estada
na cidade grande. Talvez como autobiografia, 0 compositor expde sentimentos que a0 mesmo
tempo podem ser individuais ou coletivos, dependendo da experiéncia social, vivenciada pelo
ouvinte.

O compositor narrando a historia em 1° pessoa, enfoca o dia da chegada na grande
cidade do Sudeste e se utiliza de uma linguagem corrente entre os migrantes do Norte-
Nordeste quando afirma: jovem que desce do norte..., demonstrando uma dura caminhada de
léguas considerada por ele “firanas”; talvez no sentido de caminho irremediavel, unica saida
para sobrevivéncia ou pela teia de sentimentos que envolvem um viagem sentimentalmente e
fisicamente desgastante. Todavia, o compositor ndo perde o lirismo e lembra uma leitura de
Fernando Pessoa a vinculando com um sentimentalismo explicitado pela situacao de
infertilidade em seu local de origem, que ¢ colocado em contra-ponto com outras paisagens
presentes em sua viagem como: o verde da cana, que lhe faz chegar as lagrimas.

A partir de entdo sio demonstrado o fervor e a inquietagdo social nas ruas do Rio
de Janeiro no periodo do regime militar, em que guardas averiguavam documentos de
humildes cidaddos a priori considerados suspeitos de alguma ilegalidade. Estes, por sua vez,

eram humilhados ao mostrarem seus documentos, com fotos tecnicamente mal tiradas em
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fungdo do baixo poder econdmico ou pelos nomes de suas cidades natais serem diferentes de
um padrdo considerado normal nas capitais e grandes centros do pais.

Com efeito, o compositor faz uma critica de grande potencial, que no minimo
pode ser analisada por dois aspectos. Primeiro ao abordar o contexto social proporcionado em
grande parte pelo regime militar, representando o despreparo e arrogancia dos agentes
militares brasileiros. Segundo, pela propria historia de uma experiéncia migratoria que esta
em processo de ebuligdo, e promove uma interagdo do migrante com um novo mundo, novas
experiéncias, e posteriormente, por novas tradigdes, e raizes de sustentagdo de identidade.

Com relagdo a essa experiéncia migratoria e transformagao interior do migrante,
Deleuze e Guatari, ao analisarem a sociedade capitalista e uma suposta “esquizofrenia”
implantada por esse sistema, acreditam que, na condigdo de migrante a raiz principal de
sustentagdo do individuo se fragmenta: vem enxertar-se nela uma multiplicidade imediata e
qualquer de raizes secundarias que deflagram um novo processo "7 O migrante da musica
passa a se fundamentar em experiéncias novas que vao se transformando, hora pelo rio em
Sdo Paulo que o engana, que seria o Rio Tiéte que nasce limpido e depois se transforma em
sindnimo de polui¢@o; hora por morar em cabares na Lapa, Bairro do Rio de Janeiro; ou ate
por polemizar com o cantor e compositor Caetano Veloso que na cangao “Alegria, alegria"' 8
de 1968, cantara que O sol é tdo bonito, e segundo Belchior, o sol ndo é tdo bonito pra quem
vem do norte e vai viver na rua.

Demonstrando sentimentos, que sdo tdo banalizados e desvalorizados para quem
ndo passa as dificuldades de um migrante, o compositor valoriza tais experiéncias e se
considera repleto de coisas novas pra dizer, deixando uma mensagem direta ao ouvinte que se
caracteriza com as experiéncias abordadas na cangdo, como o desnorteio, o desapontamento e
até a violéncia, que surge como instinto de defesa. Neste sentido, esta cang@o tem um poder
de persuasio proporcionada pela verossimilhanga da articulagdo interna entre texto e melodia,
efetivada na entoagdo, dando a cangdo uma familiaridade passada por um discurso coloquial.

Neste periodo da segunda metade da década de 70, Belchior sem duvida foi o
compositor que mais abordou, a tematica das migragdes Norte-Nordestinas para as grandes
capitais do pais. E por isso, que a cangdo “Galos, noites e quintais”'"” do LP Coragdo

Selvagem pela WEA de 1977 merece ser destacada. Nesta cangdo os sentimento de desilusao

" DELEUZE. Gilles. GUATTARI. Félix. Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia. Sao Paulo: Editora 34.
1997. 5. 5.

"' dlegria, alegria (Caetano Veloso) com Caetano Veloso, LP Caetano Veloso. Philips. 1968,

"% Galos, noites e quintais (Belchior) com Belchior, LP Coragdio Selvagem. WEA. 1977.
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e desesperanga, de quem descobriu a importancia de certos valores somente apos perdé-los,

estdo presentes.

Quando eu nio tinha o olhar lacrimoso,

que hoje eu trago e tenho;

Quando adogava meu pranto ¢ meu sono,

no bagago de cana do engenho:

Quando eu ganhava esse mundo de meu Deus,
azendo eu mesmo o meu caminho,

por entre as fileiras do milho verde

que ondeia, com saudade do verde marinho:

Eu era alegre como um rio,

um bicho, um bando de pardais:

Como um galo. quando havia...

quando havia galos, noites ¢ quintais.

Mas veio o tempo negro ¢, a forga, fez comigo
O mal que a forga sempre faz.

Néo sou feliz, mas ndo sou mudo:

hoje eu canto muito mais.

Nesta musica, a melodia propde um “clima” de exortagdio, com 0 arranjo
composto por violdo e voz, a cangdo poderia ser considerada simples, ndo fosse a genialidade
ritmica e musical teorica de Belchior. O andamento da cangdo € lento, e a vocalizagdo de
Belchior tem uma intensidade de alto volume, que atinge uma tessitura grave.

O compositor inicia a letra demonstrando sua decepgdo com a migragdo, ja que
afirma que ndo tinha o olhar lacrimoso, ou seja, a afirmagdo de que ndo tinha, contribui para
a informagdo de que agora ele tem o olhar lacrimoso em fungdo da migra¢do. Quase que em
uma outra autobiografia (caracteristica marcante nesta fase de Belchior), o compositor conta
sua historia em 1* pessoa, valorizando um passado bucolico e feliz que remete a uma critica a
sua propria migragdo e a conseqiiente modernizagao extrinseca e intrinseca a ele mesmo.

A desilusio do compositor com o presente, aparece quando ele afirma: ndo sou
feliz, mas ndo sou mudo’ hoje eu canto muito mais, sendo que a sua unica maneira de se
expressar, que € cantar se esboga como pratica do compositor e proposta de manifestagao
social. Neste sentido, Belchior demonstra uma defesa da politizagdo da musica, como
perspectiva de engajamento social aos moldes do CPC da UNE, do inicio da década de 60.

Contudo, um suposto desenraizamento cultural'*’ por parte do migrante da cangao

aparece em um processo circular, na medida em que a migragio se concretiza e

120 A respeito do conceito desenraizamento cultural ver em: BOSL, Ecléa. O que € desenraizamento? Revista de
Cultura Vozes, ano 77, vol. LXXVII, n°. 6 agosto. Editora Vozes.
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posteriormente, a cangio demonstra as raizes culturais perdidas por esse migrante,
promovendo um movimento de busca do enraizamento. Ou seja, o (des) desenraizamento, no
qual o migrante ndo consegue enxergar muitas possibilidades, até demonstrando um certo
conformismo com a situagdo pratica, podendo somente cantar muito mais.

Com efeito, Belchior enfatiza essa critica ao afirmar que era feliz quando havia
galos, noites e quintais; galos, noites e quintais, aparecem como simbolos de um /dcus social,
que n3o mais ¢ habitado por esse migrante, e sim como uma aspiragao de felicidade. As noites
aparecem no sentido do respeito a marcagdo do tempo pelo ciclo da natureza, que na
modernidade das grandes capitais, ndo ¢ mais utilizado; os galos e os quintais propdem uma
busca do ambiente bucolico que ja ndo fazem parte do cotidiano desse migrante da cangao.

No plano cultural, por volta de 1978, a dinamizagdo do espago cultural, social e
comercial da MPB demonstrava ser um dos elementos de uma reorientagio estética e politica
da sociedade brasileira. Ndo obstante, tal dinamizagdo ndo se manifestava isolado dos
interesses comerciais de uma industria fonografica que se mostrava cada vez mais forte (em
termos mercadologicos) e capaz de um ecletismo entusiastico (no que diz respeito a atingir
varios grupos sociais). A veiculagdo da MPB, intimamente ligada a uma estratégia
mercadologica da industria fonografica, ndo a torna menos complexa ou menos importante na
historia cultural nacional, e até mesmo como formadora de uma memoria social, sendo que,
compactuando com a posigdo de Marcos Napolitano, acredito que a MPB “adquiriu um
estatuto que vai além da mercadoria, embora sua articulagdo basica, como produto cultural, se
dé sob aquela forma”'?".

Napolitano, acredita que ha de se levar em conta, as esferas plurais de influéncia,
a luta por novos sentidos, e a diversidade de experiéncias culturais, para pensar o trindmio
produgio-circulagio-recepgdo das cangdes. Neste sentido, o autor, demonstra a incorporagao
do horizonte critico do conceito de industria cultural, mas justifica sua perspectiva de
afastamento das posigdes classicas elaboradas por Theodor Adorno (que defendia a
neutralizacdo do espirito e a morte absoluta da autonomia da arte sob a forma da mercadoria),
e a aproximagdo as tendéncias da sociologia da musica popular anglo-americana, como de
Simon Frith e Richard Middleton, ou da tradi¢do de critica cultural gramsciana dos estudos
culturais, como Raymond Williams, Nestor Garcia Canclini, Renato Ortiz, entre outros.

Neste mesmo ano de 1978, Belchior langava o LP Todos os sentidos pela Warner

Music, e trazia mais uma cangdo que demonstrava a situagdo dos migrantes. “Ter ou nao

*I NAPOLITANO, 2002b. p. 11.
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Ter”'*%, é mais uma cangdo que pode ser encarada como auto-biografica, mas que, a0 mesmo
tempo aborda varios aspectos e situagdes vividas por migrantes nas grandes cidades do pais

naquele periodo. Vejamos,

Quando eu vim para a cidade, cu ganhava a minha vida,
ave-passaro cantando na noite do cabaré.

E era mais pobre do que cu, a mulher com quem dividia,
dia ¢ noite, sol ¢ cama, cobertor, quarto ¢ cafe.

O Nordeste ¢ muito longe. Eh! saudade. A cidade

¢ sempre violenta.

Pra quem ndo tem pra onde ir, a noite nunca tem fim.
O meu canto tinha um dono ¢ esse dono do meu canto
pra me explorar, me queria sempre bébado de gim.

O patrao do meu trabalho era um tipo de maos apressadas
em roubar, derramar sangue de quem ¢ fraco, inocente.
Tirava o pao das mulheres - suor de abragos noturnos,
confiante que o dinheiro vence infalivelmente.

Ele ganhava as meninas com seu jeito de bonito:

a roupa novinha em folha, cravo vermelho na méo,
charuto aceso na boca ¢ bolsa cheia de promessas
de que um dia entregaria a qualquer uma o coragdo.

Mas noite ¢ vida ¢ vida € jogo e jogo € sorte ¢ sorte

¢ varia;

coisa muito complicada: o amigo tem ou nio tem.

Quem ndo tem sucesso ou grana tem que ter sorte
bastante,

para escapar salvo ¢ sdo das balas de quem lhe quer bem.

Por isso eu fui Navalha. falei com Papel de Seda,
malandros amigos meus, que tinham vindo ha mais tempo
Deles aprendi a arte de conviver com o perigo.

de respeitar sem temer qualquer espécie de gente.

Contei tudo. Eles iriam ver meu show na meia noite...
Falava a palavra AMOR, a letra da minha cangao.

O tipo. sentado a mesa, rugia ¢ amassava o cravo,
Sangue: um golpe na garganta ¢ um tiro no coragdo.

Eu ndo quero falar nada; eu quero ¢ completar meu canto
pois sei que o show continua, que continua o viver.

Mas ¢ bom tomar cuidado com quem cntende o riscado:
To be or not to be quer dizer: ter ou ndo ter.

'*2 Ter ou nao rer (Belchior) com Belchior. LP Todos os sentidos. Warner Music. 1978.
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A melodia da cang¢do nos traz um “clima” exortativo, sendo que o arranjo €
composto por guitarra elétrica (importante na introdugdo e alguns pontos do desenho
melodico), violdo base, contra-baixo e bateria que dita o andamento rapido da cangdo. A
vocalizagdo de Belchior € de alto volume, e a tessitura atingida € grave em varios pontos,
sendo que a esta cangdo demonstra uma grande influéncia do género rock, que mais tarde
vocalizado em portugués ganharia o mercado brasileiro.

Logo no inicio a cangdo ja deixa clara sua intengdo de abordar a tematica da
migragao, ao afirmar: Quando eu vim para cidade, o compositor ja demonstra sua posi¢ao de
migrante e sua perspectiva de narrar sua experiéncia em 1" pessoa. Como a grande maioria
dos migrantes a situagdo econdmica ndo € confortavel, mas ha uma peculiaridade nesta
can¢do migratoria, 0 migrante aqui € um musico-cantor, o que nos leva a proposta de que esta
cangdo em alguns pontos, também pode ser caracterizada como auto-biografica.

Ao abordar que o Nordeste é muito longe, ha uma exposi¢ao do local geografico
de origem deste migrante a0 mesmo tempo de uma demonstragio de solidao, quando a
palavra violenta, se referindo a cidade, ndo so traduz seu significado corriqueiro, mas consiste
em uma unido de fatores negativos, que fazem com que a cidade seja vista dessa forma. Em
outro ponto desta cangdo, Belchior faz uma abordagem importante da exploragdo capitalista,
na medida em que afirma: O meu canto tinha um dono e esse dono do meu canto’ pra me
explorar, me queria sempre bébado de gim, ou seja, o dono do cabaré onde o migrante se
apresentava, pra explorar sua forga de trabalho, o queria incapacitado de medir sua produg@o.

A figura do patrdo do migrante aparece como metafora sintetizante do capitalismo
exacerbado, a concorréncia, o individualismo, uma completa racionalizagdo capitalista, em
que ndo ha espago para sentimentos. A vida na cidade exige que o migrante se submeta a uma
mudanga radical e complexa de habitos e sentimentos, no campo ha uma grande coletividade,
os ideais, de competitividade e individualismo capitalistas ainda ndo chegaram com a forga
com que chegaram na cidade grande. Neste sentido, ha um migrante demonstrando sua
indignagdo com esta situagdo social que ele se depara na grande cidade.

Este migrante da cangdo consegue a morte desse patrdo, como se conseguisse a
morte deste sistema individualista, competitivo, que anula o sentimentalismo e somente
enxerga o mundo racionalmente a fim de conseguir lucros. Ao enfatizar o amor, cantado no
momento da morte do patrdo metafora do sistema, o migrante cantor, afirma uma suposta
vitoria do sentimentalismo, do emocional, da coletividade, sobre o individualismo exacerbado
que embalava o sistema. E ainda alerta para se tomar cuidado com pessoas que acreditam que

To be or not to be (Ser ou nao ser) quer dizer:ter ou ndo ter, ou seja, tomar cuidado com as
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pessoas que valorizam mais o ter ou ndo ter bens materiais e poderio econdomico, que as
pessoas que valorizam o ser, o individuo, dotado de sentimentos e carater.

O ano de 1978, no plano politico, foi marcado pela suspensdo da censura aos
jornais, uma liberagdo gradativa com menos controle de radios e TV’s, e manifestagoes
sociais publicas, do movimento estudantil e dos defensores da anistia. No primeiro dia de
1979 o Al-S que ja durava uma década foi revogado, confirmando as promessas de “abertura”
gradativas de Geisel, que se uniam a mais promessas de continuidade da “abertura”, dessa vez
por Jodo Figueiredo que era o novo presidente. Neste contexto, segundo Sonia Regina de
Mendonga e Virginia Maria Fontes, houve uma reorganizagdo dos partidos € uma intensa

mobilizagdo da oposigdo pela Anistia, ao ponto que,

A pressdo exercida pelos debates, passcatas, comicios ¢ manifestagdes
parlamentares impoés a ‘linha dura’ negociar sobre forma de sua viabilizagao.
A Anistia finalmente decretada em 1979, conquanto fosse um avango
politico efetivo, beneficiava integralmente, no entanto, todos os militares
envolvidos no aparato repressivo, 0 mesmo ndo ocorrendo para os antigos
participantes da luta armada'®.

No plano politico o pais se alterava, mas no ambito social, as condigdes nacionais,
continuavam a acentuar as desigualdades regionais, e em 1979 Z¢ Geraldo, um mineiro,

cantando como nordestino, alcangava sensivel recep¢do no publico de MPB, ao langar a

21124

cangao “Reciclagem™ “", no LP pela CBS, Terceiro Mundo, o qual trazia a critica ndo so ao

contexto brasileiro, e a vida dos migrantes, mas também as questdes semelhantes entre paises

denominados naquele periodo de terceiro mundo. Vejamos “Reciclagem”,

Sai de casa muito cedo

Os trapos na minha sacola

Camisa bordada no bolso

Na mdo direita a viola

Principiava 0 més de junho

O céu cinzento anunciava o inverno
O peito vazio de tudo

E a mala cheia de amor materno.

Meu companheiro

Que sai de casa ¢ na vida cai

Com as cacetadas desses anos todos
Eu fiquei mais velho que

Meu velho pai.

' MENDONG A: FONTES, 1988, p. 77.
'** Reciclagem (Zé Geraldo) com Z¢ Geraldo, LP Terceiro Mundo. CBS, 1979,
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Os jardins da casa-grande

As trancas ficando pra tras

Hoje, depois de algum tempo

Eu sci que ficou muito mais

Ficou um sentido de vida

Uma filosofia, uma razio de ser

Que a idade impediu de ser vista

E que hoje € a propria razio de viver.

A moda na cidade é grande

O medo ¢ grande também

A corrida do cheque encoberto

O saldo nio teve ¢ ndo tem

Os valores trazidos da terra
Enfrentando as cancelas

Do "pode-ndo-pode"

A forga falsa de um cartio de crédito
Ao invés de um fio de bigode.

A melodia desta cangdo propde um “clima” exortativo, tendo um arranjo
composto de teclado que faz a introdugdo, um violdo base que dita a marcagdo melodica, e
uma bateria que lembra a bateria Jazzistica, em fungdo da grande énfase nos pratos, porém,
mais discreta. Esta cangdo tem o andamento rapido, e a vocalizagdo de Z¢é Geraldo € em alto
volume atingindo uma tessitura grave. O acompanhamento por back in vocals, ddo uma forma
de balada sertaneja a esta composi¢ao.

O compositor narra em 1* pessoa a experiéncia migratoria de um sertanejo que
busca uma melhoria de vida na grande cidade. Com o peito vazio de tudo’ e a mala cheia de
amor materno, este migrante demonstra a sua pouca idade (que vém a ser evidenciada
posteriormente) e sua imaturidade sentimental, que ndo lhe permitia perceber logo de inicio o
rito de passagem de que estava sendo sujeito ativo.

Na segunda parte da cangdo, ele demonstra ter percebido sua perda de raizes, que
a idade impediu de ser vista. Quando aborda um sentido de vida, uma filosofia, uma razdo de
ser, o compositor se refere a sua cultura que foi perdida. Assim, este migrante passa pelo
processo que Ecléa Bosi chama de desenraizamento cultural, ou seja, este migrante perdeu
suas raizes culturais. A autora ao enfatizar o migrante como espelho de um processo de
desenraizamento afirma que, seria justo pensar a cultura de um povo em termos de

desenraizamento, quando este perde seu ambiente natural, sua roga, as matas, a caga, 0S
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animais, sua maneira de vestir, sua religido, folclore e outros modos que faziam parte de sua
vida'?,

O migrante da can¢do demonstra suas dificuldades de conviver com as cancelas
do pode-ndo-pode, tendo um confronto interno, que podemos chamar de destribalizagdo, ou
seja, o migrante ¢ um individuo tirado de sua tribo. De modo geral, a migracdo impde aos
sujeitos a necessidade de mudar o modo de ver o mundo, interna ou externamente,
ressurgindo dai novos valores que vao orientd-los a se organizarem no novo ambiente.

O migrante desta cangdo, passou pelo processo de embate interno de valores, e se
manifesta contra os valores incorporados por ele em fun¢do do desenraizamento, como a
for¢a falsa de um cartdo de crédito/ ao invés de um fio de bigode. Entretanto, mesmo que
implicitamente, o migrante nos mostra que foi um caminho sem volta e o que o resta, ¢ a
desilusdo e a desesperanca com relagdo a situagao.

Em termos culturais, o Brasil dos anos 80, seria muito diferente da década
anterior, na medida em que o auge da MPB duraria até meados de 1983, quando as energias
da industria fonografica irdo se voltar para o rock brasileiro. Sendo que, segundo Marcos

Napolitano,

A partir dai, a MPB mantera intacta sua aura de “qualidade
musical” e trilha sonora de resisténcia, mas deixara de ser o carro-chefe da

industria fonografica brasileira, cada vez mais direcionada as varias

linguagens do pop, com suas atitudes e estilos proprios'*.

Em termos gerais, as cangdes de MPB vinculadas ao contexto socioecondmico
nacional, conseguiram traduzir, em suas variadas vertentes e possibilidades, uma maneira de
enxergar uma tematica tdo complexa, que se traduz nas migragdes norte-nordeste para o
centro-sul, interiores para as capitais do pais. Sendo que, através da canc¢do popular abre-se
uma perspectiva de se analisar a capacidade de se impor como um viés de linguagem para
forjar ou até mesmo somente evidenciar memorias sobre os migrantes, formando as
“estruturas de sentimento”, tanto nestes migrantes, quanto destes migrantes nos individuos

receptores dessas cangdes populares.

125 BOSI, Ecléa. O que é desenraizamento? Revista de Cultura Vozes, ano 77, vol. LXXVII, n°.6 agosto,
Editora Vozes. p. 405.
26 NAPOLITANO, 2002b, p. 11.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como destacamos no inicio do desse trabalho, a tematica das migragdes internas
do Brasil nos anos de 1960 e 1970, encaradas pela otica das cangdes populares, ¢ uma
perspectiva pouco ou quase inexistente na historiografia. Tendo isto em vista, esperamos que
este trabalho, ao debrugar-se sobre a cangdo popular e a encara-la como fonte documental de
um processo de migragdes internas, desencadeadas por uma conjuntura “modernizadora” e
excludente, tenha trazido contribuigdes importantes para o aprofundamento do pouco
conhecimento existente sobre esse universo tematico. Vale ressaltar, ainda que de modo
sintético, portanto, esbogo algumas conclusdes propiciadas por esta pesquisa monografica.

A variante de elementos representados pela industria cultural, no seu campo
fonografico, na maioria das vezes, ¢ tida como fator de cerceamento das propostas
intelectualmente engajadas, com um considerado “bom nivel” estético e politico. Nio
obstante, no decorrer de nossa pesquisa, podemos perceber, que tal perspectiva merece ser
relativisada. Notamos, que no caso da cangdo popular brasileira, em seus variados processos
no decorrer dos anos de 1960 e 1970, houve a jungdo dos interesses de mercado de uma
industria fonografica em processo de génese com a proposta estética de engajamento
sociopolitico das cangdes.

Com efeito, acreditamos que esta jungdo de interesses proporcionou uma
congruéncia entre causas e efeitos que, por si sO, ndo se anulavam, promovendo uma
multiplicidade de fatores que ao se relacionarem de forma compativel e organizada, do ponto
de vista estrutural, demonstravam a capacidade das cangdes, de desempenhar um papel
cultural e politico, que perpassava o papel de puro e simplesmente, bem de consumo, porém,
ao mesmo tempo, se fazia representar como esse bem simbélico de consumo.

Outro fator, que ndo deixa de ser um desdobramento desses interesses que ndo se
anulavam, corresponde ao movimento de engajamento sociopolitico da cangdo popular por
meio da tematica das migragdes. Ao mesmo tempo em que os compositores e intérpretes da
cangao popular, se manifestavam por meio das musicas, contra a modernizag¢ao capitalista
excludente e crescente no Brasil daquele periodo, estes mesmos compositores e intérpretes se
utilizavam de veiculos que, por sua vez, foram os grandes beneficiarios daquela mesma

modernizagio excludente, criticada em demasia por suas cangdes.
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A capacidade da musica popular, em construir uma “memoria”, surgiu como uma
das hipéteses iniciais desta pesquisa. Ao longo do processo, esta capacidade foi se
demonstrando evidente, na medida em que os grupos migrantes, na maioria das vezes, sdo
enxergados, sob uma otica proposta nas cangdes estudadas. Um modelo exemplar é a gama de
consideragdes que se fazem a respeito das condigdes que desencadearam e continuam
desencadeando as migrag¢des internas, e quase sempre se vinculam as secas e as condigdes
econdmicas.

Com efeito, ¢ importante evidenciar, que da mesma forma, com que Marta Emisia
Jacinto Barbosa, no artigo “Os famintos do Cear4a'’””, demonstra que ao longo do tempo,
fotografias de sertanejos cearenses, publicadas nos mais diversos veiculos de circulagdo de
noticias, conseguiram “forjar uma memoria™ acerca desses sertanejos cearenses, acreditamos
que a cangdo popular conseguiu “construir um imaginario” com relagdo ao seu objeto
tematico, que no caso estudado, sdo os migrantes internos do Brasil.

Em nossas consideragdes, acreditamos que esse “imaginario” construido com
relagio aos migrantes, gira em torno de um emaranhado de elementos vinculados a
caracteristicas, que segundo as cangdes populares, sdo intrinsecas aos migrantes. Tais
caracteristicas podem ser sintetizadas no seu grande sentido de coletividade, na constante
melhoria de vida através de uma garra constante, do apego a religiosidade, na saudade de seus
locais de origem, na representagdo de um /écus “mistificado” da cidade grande e na luta
contra um individualismo exacerbado nas grandes cidades. Com efeito, vale a pena ressaltar
que quando se “forja” ou “constréi” uma “memoria”, automaticamente se oculta outra. Neste
sentido, ressalto a sugestdo de trabalhos acerca do que as can¢des populares ocultaram.

O conceito de “estruturas de sentimento” permite compreender a relagdo dos
elementos culturais colocados em cheque naquele periodo historico nacional. Com isso,
acreditamos, ter podido demonstrar ao longo da pesquisa que a cangdo popular, enquanto
elemento cultural, conseguiu formatar uma “estrutura de sentimentos” que permeavam e
permeiam nossa sociedade, sendo que, a grande maioria dos compositores e intérpretes deste
contexto, buscaram compreender e se manifestar acerca da tematica das migragdes.

Em linhas gerais, acreditamos que os diversos compositores e intérpretes
abordados nesta pesquisa, se explicitaram acerca da tematica das migragdes de forma limpida
e sucinta, elaborando um emaranhado de questdes que vao desde as diferengas de culturas

dentro de um univoco territorio nacional até as condi¢des socioecondmicas de um pais que

*" BARBOSA. Marta Emisia Jacinto. Os famintos do Ceard. In: FENELON. Dea Ribeiro et ellii. Muitas
memodrias, oulras historias. Sdo Paulo: Olho d’agua, maio/2004, p. 94 -115.
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vivenciava uma crise que extrapolava o ambito politico-institucional e permeava a sociedade
em suas mais variadas formas. Sendo assim, alguns compositores se manifestaram através da
cangdo, narrando como uma espécie de autobiografia a trajetoria de migrantes, outros se
portaram, como expectadores de uma experiéncia migratoria extrinseca a seus contextos
cotidianos. Nao obstante, todos de alguma forma contribuiram para uma elaboragao cultural e
social, do contexto historico, seja na forma de bem simbolico, ou de manifesta¢do social.
Neste contexto, surgem questdes intrigantes, que em um outro momento, merecem
pesquisas mais aprofundadas. Uma delas € o porque da emergéncia da tematica das migragdes
na cangdo popular brasileira deste periodo? E porque essa tematica desapareceu, sendo que as
torrentes migratérias continuam a ser desencadeadas, na grande maioria das vezes, pelos
resistentes motivos daquele periodo? Para perguntas como estas, poderiamos levantar
hipoteses que em um primeiro momento, sanariam de forma simplista, algumas davidas,
porém, ndo levantariam mais questdes, e acreditamos, que a verdadeira pesquisa, a
empenhada no progresso de sua disciplina e nos beneficios que esta proporciona a sua
sociedade, € aquela que para além de resultados, propde questdes para o desmembramento de

mais pesquisas.
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ANEXO

COMPOSITORES, INTERPRETES, MUSICOS E GRUPOS MUSICAIS CITADOS
NO DECORRER DA MONOGRAFIA

Disponivel em: <http: //www.cliquemusic.uol.com.br >, Acesso em: 05 Jan 2007.

Jodo Gilberto nasceu em Juazeiro, BA dia 10/06/1931 e aos 18 anos foi para Salvador tentar
a sorte como cantor de radio e crooner. Logo depois seguiu para o Rio de Janeiro, onde atuou
no conjunto vocal Garotos da lua por menos de um ano. Foi vivendo durante a noite, que
conheceu outros musicos e teve composigdes gravadas, como em 1958 gravou, pela Odeon,
dois compactos que langaram seu estilo e inauguraram o movimento Bossa Nova: “Chega de
Saudade”/ “Bim Bom” em julho, e “Desafinado”/ “Oba-la-1a” em novembro. No mesmo ano,
tinha acompanhado Elizeth Cardoso em duas faixas do LP Cangdo do Amor Demais, “Chega
de Saudade” (Tom Jobim/ Vinicius de Moraes) e “Outra Vez” (Tom Jobim), considerado
outro marco inaugural na historia da bossa nova. Figura emblematica como poucas na historia
da Musica Popular Brasileira, Jodo Gilberto transformou a maneira de cantar e tocar violdo no
Brasil. Adorado por muitos, considerado génio, desprezado por alguns, considerado louco, ¢

muito dificil ser indiferente a Joao Gilberto.

Ronaldo Béscoli, carioca de nascimento e amigo de varios musicos e artistas tornou-se um
dos principais agitadores do movimento musical que mais tarde ficaria conhecido como Bossa
Nova. Produziu com o amigo Miéle o primeiro pocket-show, expressio criada por ele,
apresentando, no Little Club, Odete Lara com Sergio Mendes e Conjunto. Organizou e dirigiu
dezenas de shows em boates no lendario Beco das Garrafas, onde ganhou o apelido de “O
Véio”, ndo so por ser mais velho que a turma de artistas, mas pelo jeito ranzinza e reacionario.
Escreveu sua primeira letra em 1957, “Sente”, musicada por Chico Feitosa e interpretada por

Norma Benguel no mesmo ano. Escreveu com Carlos Lyra duas cangdes: “Lobo bobo” e
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“Saudade Fez Um Samba” para o historico disco Chega de Saudade, de Jodo Gilberto,
langado em 1959.

Carlos Lyra nasceu em 11/05/1939 no Rio de Janeiro, RJ, foi um dos percussores da Bossa
Nova. Cantava e tocava violdo em festinhas e na casa de amigos, até que, por volta de 1954,
comegou a participar de festivais e concursos, com composi¢des proprias, e em 1955 Silvia
Teles gravou “Menina” num compacto pela Odeon. Sua carreira deslanchou mesmo em 1959,
quando Jodo Gilberto gravou o LP Chega de Saudade, que incluia trés de suas composigdes:
“Maria Ninguém”, “Lobo Bobo” e “Saudade Fez um Samba”, as duas ultimas em parceria
com Ronaldo Bdscoli. No mesmo ano gravou seu primeiro disco solo pela Philips. Nos anos
60 gravou outros discos importantes além de musicar filmes e pegas de teatro de latente

engajamento politico.

Edu Lobo ¢ compositor, instrumentista, arranjador e cantor, nasceu no Rio de Janeiro, RJ, em
29/08/43. Com 16 anos comegou a se interessar pelo violdo. Por volta de 1961, passou a
freqiientar shows, principalmente no Beco das Garrafas, em Copacabana, onde assistia a
espetaculos dos representantes da nova geragdo musical naquele momento (a Bossa Nova)
entre os quais Jodo Gilberto, Sergio Mendes. No mesmo ano conheceu o poeta Vinicius de
Moraes de quem foi parceiro, e com Dori Caymmi e Marcos Valle formou um conjunto que
chegou a atuar em programas de TV e em shows. Gravou o seu primeiro disco, um compacto
duplo com quatro musicas de sua autoria, bem dentro do estilo intimista caracteristico da
Bossa Nova, Logo ampliou seu trabalho com temas e motivos da cultura popular, gragas a
influéncia de Sergio Ricardo, Jodo do Vale, Carlos Lyra e principalmente Ruy Guerra, seu
parceiro em varias cangdes marcadas por seu conteudo social. Também compds para teatro, e
se tornou parceiro de Oduvaldo Vianna Filho. Na segunda metade dos anos 60 seria uma das

principais figuras da cang@o brasileira, na famosa “Era do Festivais”.

Nelson Lins e Barros foi compositor nasceu no Recife, PE, em 04/11/1920, mudou-se na
adolescéncia para o Rio de Janeiro, RJ, onde faleceu em 03/11/1966. Vivendo no Rio de
Janeiro, destacou-se, no final dos anos 1950, como importante compositor ligado a Bossa
Nova. Teve em Carlos Lyra seu principal parceiro, com quem compds “O bem do amor”,
“Maria do Maranh@o”, “Mundo a parte”, “Promessas de vocé”, “Depois do Carnaval” e

“Gostar ou ndo gostar”,



96

Elis Regina nasceu em Porto Alegre, RS, em 17/03/1945 onde aos 11 anos se apresentava na
Radio Farroupilha, emissora a qual fez parte do elenco fixo, onde trabalhou por algum tempo.
Em 1959 assinou o primeiro contrato profissional, na Radio Gaucha, e no ano seguinte foi
para o Rio de Janeiro, onde gravou o primeiro compacto, pela Continental. Cantou no Beco
das Garrafas, reduto da Bossa Nova, Contratada pela TV Rio, passou a trabalhar ao lado de
Jorge Ben, Wilson Simonal e outros. Tornou-se conhecida nacionalmente em 1965, ao sagrar-
se vencedora do / Festival de Musica Popular Brasileira da TV Excelsior, defendendo a
musica “Arrastdo”, de Edu Lobo e Vinicius de Moraes. Em seguida gravou Dois na Bossa ao
lado de Jair Rodrigues, com tal éxito que nos anos seguintes foram langados os volumes 2 e 3.
Foi ao lado de Jair que apresentou um dos programas musicais mais importantes da musica
brasileira, O Fino da Bossa, estreado em 1965 na TV Record. Participou de festivais e de
movimentos politicos-musicais, como a “Passeata contra as guitarras’, que visava a
preservacao das “raizes” da MPB contra a invasdo estrangeira. Intensificou sua carreira no
exterior em 1969, ano em que fez shows nas principais capitais européias e latino-americanas.
Um de seus discos mais marcantes, Flis ¢ Tom (com Tom Jobim), foi gravado em 1974 nos
Estados Unidos, onde também se tornou popular. Faleceu em seu apartamento no Rio de
Janeiro, RJ, em 19/01/1982,

Vinicius de Moraes nasceu no Rio de Janeiro, RJ em 19/10/1913. De uma familia amante das
letras e da musica, seguiu as duas vocagdes. Sua carreira como musico € impulsionada a partir
das décadas de 50 e 60, quando conhece alguns de seus parceiros, como Tom Jobim, Antdnio
Maria, Edu Lobo, Carlos Lyra, Baden Powell. O primeiro grande show em que se apresenta,
na boate Au Bon Gourmet, em 1962, ao lado Tom Jobim e Jodo Gilberto, o liga
permanentemente a0 mundo da musica popular e aos palcos. Seu elo com a Bossa Nova é
muito importante, fez letras para algumas das musicas mais importantes do movimento,
como: “Garota de Ipanema”, “Chega de Saudade”, “Eu Sei que Vou Te Amar”, “Amor em

"

Paz”, “Insensatez”, “Se Todos Fosse Iguais a Vocé” (todas com Tom Jobim), “Minha

Namorada”, “Coisa Mais Linda”, “Vocé e Eu” (com Carlos Lyra). Faleceu no Rio de Janeiro,

RJ dia 09/07/1980.

Nara Ledo nasceu no Espirito Santo no dia 19/01/1942, mudou-se para o Rio de Janeiro aos
dois anos de idade. Oriunda de uma familia de classe média, comegou a ter aulas de violdo na

adolescéncia com Solon Ayala e Patricio Teixeira. Em seu apartamento em Copacabana
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aconteciam reunides de musica onde, segundo alguns criticos, nasceu a Bossa Nova. No final
dos anos 50 trabalhava como reporter em um jornal e participava de shows de Bossa Nova,
cantando com sua voz curta e acompanhando-se ao violdo. Em 1963 estreou
profissionalmente no musical Pobre menina rica, de Vinicius de Moraes e Carlos Lyra. No
mesmo ano gravou duas faixas no disco Depois do carnaval, de Carlos Lyra: “E tdo triste
dizer adeus” (C. Lyra/ N. Lins e Barros) e “Promessas de vocé” (C. Lyra/ N Lins e Barros), ja
no final da década de 60 era considerada um dos icones da musica popular brasileira; faleceu

no Rio de Janeiro, RJ em 07/06/1989.

Oduvaldo Vianna Filho, Nasceu no Rio de Janeiro, RJ dia 04/06/1936, conhecido também
pelo apelido de Vianinha. Filho do dramaturgo Oduvaldo Vianna e de Deuscélia Vianna. Ao
lado de Gianfrancesco Guarnieri e Augusto Boal foi um dos principais nomes do Teatro de
Arena, em Sdo Paulo, no final da década de 1950 e também participou da fundagdo do Centro
Popular de Cultura (CPC) e do Grupo Opinido, no Rio de Janeiro, na década de 1960. Como
letrista, suas principais contribui¢des foram em parceria com Carlos Lyra, Edu Lobo, Francis
Hime e David Tygel, e a partir da década de 60 se tornou um dos mais importantes

dramaturgos da historia do teatro brasileiro. Faleceu em 16/7/1974 no Rio de Janeiro, RJ.

Z:¢ Kéti nasceu em 06/10/1921 no Rio de Janeiro, RJ. Sambista carioca, comegou a atuar nos
anos 40 na ala dos compositores da Portela. Em 1946 o grupo Vocalistas Tropicais fez a
primeira gravagdo de um samba de sua autoria, “Tio Sam no Samba”. Na década de SO outros
sucessos seus, como “Leviana” e “A Voz do Morro” foram incluidos no filme Rio 40 Graus,
classico do cinema nacional, dirigido por Nelson Pereira dos Santos. Idealizou e participou do
conjunto 4 Voz do Morro, que contava com Elton Medeiros, Paulinho da Viola, Anescarzinho
do Salgueiro, Jair do Cavaquinho, José da Cruz, Oscar Bigode e Nelson Sargento, e que
gravou trés discos. Em 1964, levado por Nara Ledo, participou do Show Opinido. Faleceu no
Rio de Janeiro, RJ em 14/11/1999.

Joao do Vale nasceu na cidade de Pedreiras, interior do Maranhdo, em 11/10/1934. La
participou de um grupo de bumba-meu-boi ja como compositor de versos. Aos 15 anos foi
para o sul do pais, parando em diversas cidades e arranjando empregos como garimpeiro,
pedreiro, ajudante de caminh@o. Em 1950 chegou ao Rio de Janeiro e empregou-se numa obra

de construgdo civil no bairro de Ipanema. Como ja tinha algumas composigdes, comegou a
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frequentar programas de radio para mostrar suas musicas a artistas. Finalmente em 1953
Marlene gravou “Estrela Miuda”, com sucesso. Outros intérpretes como Z¢ Gonzaga, Luis
Vieira e Marin€s também gravaram Jodo do Vale. Participou do Show Opinido em 1964, ao
lado de Nara Ledo e Z¢ Kéti, e nessa ocasiao langou seu maior sucesso, “Carcara” (com José
Candido), imortalizado na posterior interpretagdo de Maria Bethania. Faleceu no Maranhio
em 06/12/1996.

Maria Bethania nasceu em Santo Amaro da Purificagio, BA no dia 18/06/1946, cantava
desde pequena, com outros da familia, e pensava em ser atriz. Em 1960 foi para Salvador
terminar os estudos, e passou a freqiientar o meio artistico, ao lado do irmdo Caetano Veloso.
Trés anos depois estreou na pe¢a Boca de Ouro, de Nelson Rodrigues, como cantora. Por essa
¢poca, Bethania e Caetano conheceram outros musicos iniciantes: Gilberto Gil, Gal Costa,
Tom Zé, Alcivando Luz e outros. Esse grupo montou, em 1964, os espetaculos Nos Por
Exemplo; Nova Bossa Velha, Velha Bossa Nova e Mora na Filosofia. Na ocasido, Bethania foi
ouvida pela musa da Bossa Nova, Nara Ledo, que a convidou para substitui-la no espetaculo
Opinido, em cartaz no Rio de Janeiro. A partir da década de 60 Maria Bethédnia ficou
conhecida e ndo parou mais de cantar, hoje € conhecida com uma das melhores intérpretes da

musica popular brasileira.

Tom Zé nasceu em Irara no interior da Bahia, dia 11/10/1936. Compositor, cantor, arranjador
€ uma das figuras mais originais e controvertidas da MPB. Aprendeu a gostar de musica
ouvindo radio em sua cidade natal a ponto de decidir estudar musica na Universidade da
Bahia, em Salvador.No comego da década de 60 conheceu Gilberto Gil, Gal Costa, Caetano
Veloso € Maria Bethania, com quem montou um grupo para os espetaculos ja citados e do
disco chave para o movimento tropicalista, 7Tropicdlia ou Panis et Circensis, langado pela
Philips em 1968 e que continha sua composigdo “Parque Industrial”. No mesmo ano
conseguiu o primeiro lugar no Festival de MPB com “Sdo Sao Paulo, Meu Amor” e apareceu
seu primeiro LP individual, 7om Zé, seguido por outros discos na década de 70. Seu album
Todos os Olhos, de 1973, foi considerado inovador demais, e ndo teve boa aceitagdo,
afastando Tom Zé da midia brasileira, a despeito do imenso sucesso de seus contemporaneos.
Atualmente foi redescoberto e € sem duvidas, figura chave de uma moderna e inteligente

musica brasileira.
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Jards Macalé nasceu em 03/03/1943 cantor, violonista, compositor, arranjador e ator, o
carioca Jards Anet da Silva viveu desde cedo em meio a musica, seja ouvindo, tocando ou
estudando, chegando a trabalhar como copista do maestro Severino Araujo. Amigo dos
musicos baianos, em 1966 dirigiu um show de Maria Bethdnia. Acompanhou de perto o
Tropicalismo e em 1969, entrou sob vaias no 7V Festival Internacional da Cangdo, numa
teatral apresentag@o do rock “Gotham City”. Em 1970, Macalé foi a Londres em encontro dos
baianos exilados € com musicas gravadas por Gal Costa, Maria Bethdnia e Clara Nunes,
resolveu fazer, na volta para o Brasil, seu primeiro LP solo em 1972, Jards Macalé. Nao

Obstante, ndo conseguiu 0 mesmo sucesso de outros tropicalistas.

Chico Buarque de Holanda nasceu no Rio de Janeiro no dia 19/06/1944. Compositor,
intérprete, poeta e escritor, Chico Buarque € hoje uma referéncia obrigatoria em qualquer
citagdo a musica brasileira dos anos 60 pra ca. Sua influéncia é decisiva em praticamente tudo
que aconteceu musicalmente no Brasil nos ultimos 35 anos, pelo requinte melodico,
harmonico e poético que suas obras apresentam. Filho do historiador Sergio Buarque de
Holanda, morou em S&o Paulo, Rio e Roma durante a infincia. Desde crianga teve contato em
casa com grandes personalidades da cultura brasileira, como Vinicius de Moraes (que viria a
se tornar seu parceiro), Baden Powell e Oscar Castro Neves, amigos dos pais ou da irm@ mais
velha, Miucha, também cantora e violonista. Em 1964 comegou a se apresentar em shows de
colégios e festivais e no ano seguinte gravou pela RGE o primeiro compacto, com “Pedro
Pedreiro” e “Sonho de um Carnaval”. No final da década de 60 ja se firmava com um dos
principais artistas criticos ao regime militar, o que levou ao auto-exilio em 1969, de volta ao
pais ndo parou mais de compor e se apresentar, participando dos principais festivais de musica

popular brasileira, programas de TV etc.

Jair Rodrigues nasceu no interior de Sdo Paulo em 06/02/1939. A partir de 1960 Langou
compactos e o LP "O Samba Como Ele E", contendo a musica “O Morro Nao Tem Vez”. Seu
nome tornou-se mais conhecido a partir de 1964, quando gravou o grande sucesso “Deixa Isso
pra La” de Alberto Paz e Edson Menezes, € considerado uma espécie de precursor do rap, por
ter uma parte falada, em ritmo funkeado. Em 1965 conheceu Elis Regina e gravou com ela
trés LP’s ao vivo, Dois na Bossa, volumes 1, 2 e 3. O sucesso foi tanto que Elis e Jair
passaram a comandar o programa da TV Record, O Fino da Bossa, um dos mais importantes

musicais da televisdo brasileira. Participou também de festivais, dividindo em 1966 o
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primeiro lugar no Festival da Record com sua interpretagdo de “Disparada” de Geraldo

Vandré e Teo Barros, que empatou com “A Banda” de Chico Buarque.

Gilberto Gil nasceu em Salvador, BA dia 26/06/1942. No fim dos anos 50, Jodo Gilberto se
torna uma influéncia importante para Gil, que passa a tocar violdo. Em 1962 grava o primeiro
compacto solo “Povo Petroleiro” e “Co¢a Coga, Lacerdinha”, e conhece Caetano Veloso,
Maria Bethania e Gal Costa. No ano seguinte, com a entrada de Tom Zé no grupo, fazem o
show Nos, Por Exemplo, no Teatro Vila Velha, em Salvador, que inaugura a carreira dos
quatro artistas. Logo em seguida Gilberto Gil se muda para Sdo Paulo, onde trabalha na
empresa Gessy-Lever durante o dia e freqiienta bares e casas de show durante a noite. E nessa
epoca que conhece Chico Buarque, Torquato Neto e Capinam. Comega a se tornar mais
famoso no programa de televisdo O Fino da Bossa, comandado por Elis Regina. La apresenta,
entre outras, suas composi¢des “Eu Vim da Bahia” e “Louvagao”. Com o sucesso, abandona o
emprego na Gessy-Lever e assina contrato com a Philips, que langa seu primeiro LP,
Louvagdo em 1967. Ja radicado no Rio de Janeiro, Gil participa de festivais da Record e da
TV Rio e chega a ter seu proprio programa na TV Excelsior, o Ensaio Geral. Desde entdo €

considerado um dos principais personagens da musica popular brasileira.

Gal Costa nasceu em 26/09/1945 em Salvador, BA, foi incentivada a ser cantora pelo pai,
que gostava de musica. Na adolescéncia tocava um pouco de violdo e cantava em festas.
Conheceu Caetano Veloso e sua irma Maria Bethania em 1963, com eles, Gilberto Gil e Tom
Z¢ montou em 1964 o espetaculo musical Nos, por Exemplo. No ano seguinte o grupo foi para
Sdo Paulo, onde, sempre ligados, cada um seguiu sua carreira solo. Gal gravou o primeiro
compacto em 1965, com “Eu Vim da Bahia” (Gilberto Gil) e “Sim, Foi Vocé” (Caetano
Veloso). Participou do 7 Festival Internacional da Cangdo em 1966, ano em que seu
empresario Guilherme Araujo a convenceu a adotar o nome artistico Gal. Gravou o LP
Domingo com Caetano em 1967, participou do movimento tropicalista e explodiu
nacionalmente como cantora em 1968, quando sua interpretagdo de “Divino Maravilhoso”
(Caetano e Gil) ganhou o terceiro lugar no IV Festival de Musica Popular Brasileira da

Record.
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Milton Nascimento nasceu no Rio de Janeiro dia 26/10/1942, mas passou a infincia em Trés
Pontas, MG. Portanto, mesmo sendo carioca, tornou-se conhecido como o principal
responsavel pela proje¢do da moderna musica de Minas Gerais. Trabalhou na Radio Trés
Pontas como DJ, locutor e diretor e em 1963 e 64 participou do grupo W's Boys, que se
denominava assim porque os nomes de todos os integrantes comegavam com W, Wagner
(Tiso), Waltinho, Wilson, Wanderley, o que obrigou Milton a se tornar “Wilton” por algum
tempo. Transferiu-se para Belo Horizonte a fim de estudar economia, e 1a conheceu alguns
musicos que viriam a ser seus parceiros, como Marcio Borges, seu irmdo L6 Borges e
Fernando Brant. Na capital mineira participou de diversos conjuntos e foi em 1965 para o Rio
de Janeiro, onde chegou a gravar com o grupo Sambacana. Participou de festivais em 1966 e
67, quando obteve o segundo lugar com “Travessia”, sua e de Fernando Brant, e ganhou o
prémio de melhor intérprete. Gravou o primeiro disco nesse mesmo ano, viajando em seguida
para os Estados Unidos, onde gravou Courage, em 1968. A partir dai gravou discos que
marcaram epoca, como Milton, Minas; Gerais; Milagre dos Peixes e os dois volumes de
Clube da Esquina, que acabaram intitulando toda a geragio mineira emergente; Lo Borges,
Beto Guedes, Toninho Horta, Wagner Tiso, Nivaldo Ornellas, Nelson Angelo, Tavito e
outros. Hoje Milton nascimento € considerado um dos grandes compositores e intérpretes da
MPB,

Caetano Veloso nasceu no interior da Bahia em 07/08/1942. Comegou a cantar e tocar violdo
em Salvador, aonde foi estudar, ao lado da irmi, a também cantora Maria Bethania.
Interessou-se por Bossa Nova e principalmente Jodo Gilberto. Nos anos 60 conheceu Gilberto
Gil, Gal Costa e Tom Z¢, e juntos comegaram a fazer espetaculos e shows. Em 1965 Maria
Bethania é chamada para substituir Nara Ledo no espetaculo Opinido, no Rio de Janeiro, e
Caetano a acompanha. No mesmo ano € langado seu primeiro compacto, com as musicas,
“Cavaleiro” e “Samba em Paz”. A partir dos anos seguintes comegou a participar dos festivais
de musica popular e a compor trilhas de filmes. Hoje € considerado uma das figuras mais

importantes da musica popular brasileira.

Os Mutantes sdo um Conjunto formado em S3o Paulo nos anos 60, passou por diversas
formagdes e teve varios nomes até se consolidar em um programa de televisdo como o trio Os
Mutantes, em 1966. Formado por Rita Lee, Arnaldo Baptista, Sérgio Dias. No ano seguinte,

conseguiram o segundo lugar no festival da Record acompanhando Gilberto Gil em
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“Domingo no Parque”. Em 1968 gravaram o classico LP 7Tropicdlia ou Panis et Circensis na
companhia de Gil, Caetano, Gal, Tom Zé e Nara Ledo. No mesmo ano sai o primeiro LP s6
dos Mutantes, com o0s sucessos “Bat Macumba” (Gil), “Panis et Circensis” ¢ “A Minha
Menina” (Jorge Ben Jor). Os Mutantes se consagraram como um grupo musicalmente criativo

e com uma postura de deboche e irreveréncia.

Rogério Duprat nasceu em 07/02/1932 no Rio de Janeiro, comegou a estudar violoncelo no
comego da década de 1950, periodo que integrou a Orquestra Sinfonica Estadual. Mas seus
primeiros passos na musica se deram ainda bem jovem, quando tocava “de ouvido” cavaco,
violdo e gaita de boca. Mudou-se para a Sdo Paulo em 1955, onde passou a ser um dos
destaques da Orquestra Sinfonica Municipal. Foi um dos fundadores e diretores da Orquestra
de Camara de Sdo Paulo e o idealizador do movimento Miisica Nova em 1961, junto com
Damiano Cozzella, Willy Correia de Oliveira, Gilberto Mendes e Régis Duprat. Comegou a
compor trilhas para longa-metragens do diretor Walter Hugo Khouri, como A //ha; Noite
Vazia e Corpo Ardente e a se aproximar dos musicos populares, principalmente dos
tropicalistas, liderados por Caetano Veloso e Gilberto Gil. Duprat foi o grande responsavel
pelo rompimento da barreira entre erudito e popular, consolidando-se como figura impar da

musica brasileira.

Torquato Neto Nasceu em Teresina (PI) dia 09/11/1944, filho de um promotor publico e de
uma professora primaria, estudou em Salvador, no mesmo colégio de Gilberto Gil, de quem se
aproximou aos 17 anos nas rodas artisticas de Salvador, onde conheceu também os irmaos
Caetano Veloso e Maria Bethania. Mais tarde, em 1962, mudou-se para o Rio de Janeiro,
onde fez alguns anos de faculdade de jornalismo, sem se formar. No entanto, exerceu a
profissdo de jornalista em diversos periodicos, como o Correio da Manhd (no suplemento
Plug), O Sol (suplemento do Jornal dos Sports) e Ultima Hora, onde nos anos de 1971 e 72
escreveu sua badalada coluna Geléia Geral, em que defendia as manifestagdes artisticas de
vanguarda na musica, artes plasticas, cinema, poesia etc. Fundou também jornais alternativos,
0 Presenga e o Navilouca, que s0 teve um numero, mas fez historia. Em 1968, com o Al-5 e o
exilio dos amigos e parceiros Gil e Caetano, viajou pela Europa e Estados Unidos com a
mulher Ana Maria, morando algum tempo em Londres. De volta ao Brasil, no inicio dos anos
70, ligou-se a poesia marginal e aos icones do cinema marginal, Julio Bressane, Rogério

Sganzerla e Ivan Cardoso. Também era amigo dos poetas concretistas, Décio Pignatari, os
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irmdos Augusto e Haroldo de Campos, e do artista plastico Hélio Oiticica. E considerado um
dos vértices do movimento tropicalista, ao lado de Gil, Caetano e Capinam. Suicidou-se em

10/11/1972.

Luiz Gonzaga foi o maior responsavel pela divulgagdo da musica nordestina no resto do
Brasil, nasceu dia 13/12/1912 na Fazenda Caigara, em Exu (PE). Filho de um lavrador e
sanfoneiro, desde crianga se interessou pela sanfona de oito baixos do pai, a quem ajudava
tocando zabumba e cantando em festas religiosas e forros. Saiu de casa em 1930 para servir o
exército como voluntario. Viajou pelo Brasil como corneteiro, tendo baixa em 1939. Resolveu
ficar no Rio de Janeiro, com uma sanfona recém-comprada. Passa entdo a se apresentar em
ruas, bares e mangues, tocando boleros, valsas, cangdes, tangos. Por essa época percebe a
caréncia que os migrantes nordestinos tém de ouvir sua propria musica, € passa a tocar, com
grande sucesso, xaxados, baides, chamegos e cocos. Foi no programa de calouros de Ary
Barroso e tocou seu chamego “Vira e Mexe”, com grande aprovacgao do publico e do temivel
apresentador, que lhe deu nota maxima. Gonzagdo comegou a freqiientar programas de radio e
a gravar discos, sempre com repertorio de musicas nordestinas. Mais tarde passa a cantar
também, e ndo apenas tocar sua sanfona, além de mostrar seu talento como compositor. Em
1943 apresenta-se vestido a carater como nordestino, com bastante éxito. Seu maior sucesso,
“Asa Branca” (com Humberto Teixeira), foi gravado em 1947 e regravado iniimeras vezes por
diversos artistas até hoje. Trabalhou na Radio Nacional e até cerca de 1954 teve seu auge de
popularidade, um sucesso avassalador que langou a moda do baido e do acordeom, além de
obrigar todas as prensas de sua gravadora, a RCA, a trabalhar para atender aos pedidos de
seus discos. Depois disso, com a ascensdo da Bossa Nova, se afastou um pouco dos palcos
dos grandes centros e passou a se apresentar em cidades do interior, onde sempre continuou
extremamente popular. Nos anos 70 e 80 foi voltando a cena, em muito gragas as releituras de
sua obra feitas por artistas como Geraldo Vandré, Caetano Veloso, Gilberto Gil, seu filho

Gonzaguinha e Milton Nascimento. Gonzagao faleceu em 02/08/1989.

Luiz Gonzaga Junior (Gonzaguinha) nasceu em 22/09/1945. Filho adotivo do Rei do Baido
Luiz Gonzaga, foi criado pelos padrinhos, que o iniciaram na musica. Frequentou desde cedo
os blocos e rodas de samba do Estacio, principalmente a Unidos de Sdo Carlos. Mais tarde
entrou na faculdade de economia e conheceu, na Tijuca, o compositor Ivan Lins e o letrista

Aldir Blanc (todos integrantes do MAU - Movimento Artistico Universitario), com quem
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apresentaria, alguns anos mais tarde, o programa Som Livre Exportagdo, na TV Globo.
Concorreu em 1968 no / Festival Universitario de Musica Popular do Rio de Janeiro com
“Pobreza por Pobreza”, que chegou as finais. No ano seguinte, na segunda edigdo do festival,
foi o vencedor com “O Trem”. Fazendo carreira em festivais, concorreu em 1970 com “Um
Abrago Terno em Vocé, Viu, Mae?”, langada em um compacto. Em 1973 participou de um
programa de televisdao com a musica “Comportamento Geral”, uma incisiva critica ao regime
militar, que gerou polémica e esgotou seu compacto que estava a venda com a musica.
Langou 16 LP's e participou de outros tantos durante a vida, faleceu em um acidente

automobilistico em 29/04/1991.

Jodo Bosco nasceu em 13/07/1943, comegou a tocar violdo aos 12 anos, incentivado pela
familia cheia de musicos, em Minas Gerais. Anos mais tarde vai para a faculdade de
engenharia Metaltrgica em Ouro Preto, e sem abandonar os estudos, dedica-se a musica,
atraido principalmente pelo jazz, bossa nova e tropicalismo. Um de seus primeiros parceiros
foi Vinicius de Moraes, que o encorajou a ir para o Rio de Janeiro. Algumas musicas da dupla
sdo “Rosa dos Ventos”, “Samba do Pouso” e “O Mergulhador”. Em 1971 conhece o letrista
Aldir Blanc, com quem faria uma série de geniais parcerias (“Bala com Bala”, “De Frente pro
Crime”, “Kid Cavaquinho”, “Caga a Raposa”, “Falso Brilhante”, “O Rancho da Goiabada”).
Outras cangdes da dupla se tornariam icones na voz de Elis Regina, como “Mestre-sala dos
Mares”, “Dois pra La, Dois pra Ca” e “O Bébado e a Equilibrista”, que se tornou um hino
informal da anistia politica. Desde entdo Jodo Bosco ¢ considerado um dos maiores

compositores da musica popular brasileira.

Ivan Lins nasceu em 06/06/1945. Comegou a tocar piano de ouvido aos 18 anos, influenciado
pelo jazz e pela bossa nova. Formou-se em engenharia na mesma época em que comegou a
participar de festivais de musica, no fim dos anos 60. Em 1970 chegou as finais do V' Festival
Internacional da Cangdo, com “O Amor e o Meu Pais” (com Ronaldo Monteiro de Souza),
que conseguiu o segundo lugar. Seu primeiro grande sucesso como compositor foi com a
gravagdo de Elis Regina para “Madalena”, sua e de Ronaldo Monteiro. Nos anos 70
comandou o programa de televisdo Som Livre Exportagdo, ao lado de Gonzaguinha e Aldir
Blanc, e gravou discos que o projetaram nacionalmente. A partir de dos anos 80 comegou a se
dedicar em carreira internacional, e hoje é um dos artistas brasileiros mais conhecidos no

exterior,
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Raimundo Fagner nasceu em 13/10/1949 em Oros (CE), aos 5 anos ganhou um concurso
infantil na radio local. Na adolescéncia formou grupos musicais vocais e instrumentais e
comegou a compor suas proprias musicas. Venceu em 1968 o IV Festival de Musica Popular
do Ceara com a musica “Nada Sou”, parceria sua e de Marcus Francisco. Tornou-se popular
no estado e juntou-se a outros compositores cearenses como Belchior, Rodger Rogério,
Ednardo e Ricardo Bezerra. Mudou-se para Brasilia em 1971, classificando-se em primeiro
lugar no Festival de Musica Popular do Centro de Estudos Universitdrios de Brasilia com
“Mucuripe” (com Belchior). Ainda em 71 foi para o Rio de Janeiro, onde Elis Regina gravou
“Mucuripe”, que se tornou o primeiro sucesso de Fagner como compositor e também como
cantor, pois gravou a mesma musica em um compacto da série Disco de Bolso, que tinha, do
outro lado, Caetano Veloso interpretando “Asa Branca”. Nas décadas de 80 e 90 seus discos
se dividem entre o romantico e o nordestino, incluindo cang¢des em trilhas de novelas e
tornando Fagner um cantor conhecido em todo o pais, intérprete e compositor de enormes
sucessos, como “Ave Noturna” (com Caca Diegues), “Astro Vagabundo” (com Fausto
Lindo), “Ultima Mentira” (com Capinam), “Asa Partida” (com Abel Silva), “Corda de Ago”
(com Clodd), “Cavalo Ferro” (com Ricardo Bezerra), “Fracassos”, “Revela¢io” (Clodo/
Clésio) “Pensamento”, “Guerreiro Menino” (Gonzaguinha), “Deslizes” (Sullivan/ Massadas)

e “Borbulhas de Amor”.

Dominguinhos nasceu dia 12/01/1941 em Garanhuns (PE), e comegou a carreira artistica na
infancia, tocando no trio Os 7rés Pingiiins com os irmdos. Ja entdo tocava sanfona de oito
baixos, instrumento que sempre o acompanhou. Quando tinha 7 anos foi ouvido por Luiz
Gonzaga, o Rei do Baido, que achou que o menino tinha futuro e Ihe deu seu enderego no Rio
de Janeiro. Dominguinhos foi procura-lo seis anos mais tarde, quando mudou-se com a
familia para o Rio, e ganhou do mestre uma sanfona de presente. Nos anos 50 e 60 ganhou a
vida tocando boleros e sambas-cangdes em cassinos, gafieiras, dancings, churrascarias, boates
e na Radio Nacional, onde ingressou em 1967, ano em que gravou seu primeiro LP. Tornou-
se famoso no meio musical e passou a ser convidado para gravagdes e turnés com Gilberto
Gil, Caetano Veloso, Gal Costa, Maria Bethania. Como compositor também se destacou e ao
lado de Gil assina algumas composigdes, como “Lamento Sertanejo” e “Abri a Porta”. Seus
maiores sucessos foram “Tantas Palavras”, com Chico Buarque, “De Volta para o

Aconchego” (com Nando Cordel), famosa na voz de Elba Ramalho e “Isso aqui ta bom
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demais”. Gravou mais de 30 discos e compds trilhas para cinema, firmando-se como

compositor e sanfoneiro de prestigio, entre seus prémios coleciona quatro prémios Sharp.

Belchior nasceu em 26/10/1946 em Sobral (CE), filho de musicos amadores, foi bastante
influenciado pelos cantores do radio dos anos 50. Mais tarde trabalhou como programador de
radio e nos anos 60 participou de festivais de musica no Nordeste, se aproximando de outros
musicos cearenses como Fagner e Ednardo. Em 1971 mudou-se para o Rio de Janeiro, onde
conheceu Sérgio Ricardo, que possibilitou a gravagdo de “Mucuripe”, sua parceria com
Fagner. Sua composig¢do “Na hora do almogo” venceu o Festival Universitdrio e marcou sua
estréia com um compacto. Mas foi a inclusdo de duas de suas composigdes (“Como nossos
pais” e “Velha roupa colorida”) no show de Elis Regina que se projetou como compositor,
sendo gravado de Jair Rodrigues (“Galos, Noites e Quintais”) a Vanusa (“Paralelas”). Tem
outros sucessos como “Apenas um Rapaz Latino-americano”, “Tudo Outra Vez” e “A Palo
Seco”. Belchior, apesar de ndo ser muito reconhecido é um dos génios da musica popular

brasileira.

Ednardo nasceu dia 17/04/1945 em Fortaleza, estudou piano e violdo na juventude. No
comego dos anos 70, ao lado dos conterrdneos Rodger e Teti, gravou um disco com o nome de
“Pessoal do Ceara”. Ao lado de Fagner e Belchior fez parte da geragio que tornou mais
sofisticada a heranga de fundadores da musica nordestina como Luiz Gonzaga e Jackson do
Pandeiro. Trabalhou também com cinema e televisdo, fazendo trilhas. Seu maior sucesso foi
“Pavdo Misterioso”, musica baseada na literatura de cordel, incluida em 1976 na trilha da
novela Saramandaia, da TV Globo. Ja gravou 12 discos, e sua musica é tocada em paises

como Argentina, Uruguai, Israel, Portugal e Espanha.

Z¢é Geraldo € Mineiro de Rodeiro. Cantor e compositor Z¢ Geraldo foi criado em Governador
Valadares, no Vale do Rio Doce, de onde saiu aos 18 anos de idade para estudar e trabalhar
em Sao Paulo. Entre 1975 e 1978, participou de inimeros festivais, ganhando muitos prémios.
Langou seu primeiro disco, “Terceiro Mundo”, em 1979. Nos anos 80, participou duas vezes
do Festival MPB-SHELL, promovido pela Rede Globo, com as musicas “Rio Doce” e “Milho
aos Pombos”. Ainda na Rede Globo teve duas musicas como temas de novelas: “Semente de

Tudo” em Livre para voar e “Sio Sebastido do Rodeiro” em Paraiso.
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