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“Es um senhor tdo bonito
Quanto a cara do meu filho
Tempo, Tempo, Tempo, Tempo...
Vou te fazer um pedido

Tempo, Tempo, Tempo, Tempo...
Compositor de destinos

Tambor de todos os ritmos
Tempo, Tempo, Tempo, Tempo...
Entro num acordo contigo
Tempo, Tempo, Tempo, Tempo...
Por seres tdo inventivo

E pareceres continuo

Tempo, Tempo, Tempo, Tempo...
Es um dos deuses mais lindos
Tempo Tempo Tempo Tempo
Que sejas ainda mais vivo

No som do meu estribilho
Tempo Tempo, Tempo, Tempo
Ouve bem o que te digo

Tempo, Tempo, Tempo, Tempo...
Peco-te o prazer legitimo

E o0 movimento preciso

Tempo Tempo Tempo Tempo
Quando o tempo for propicio.
Tempo, “"Tempo, Tempo, Tempo...".
[-.]

(“Oragdo do Tempo”, Maria Gadu, Compositor: Caetano Veloso).



RESUMO

A telenovela sempre se apresentou como um veiculo de massa, capaz de buscar na
representacdo de ficcdo e da realidade um valor estético para se adequar ao gosto
popular. E neste produto televisivo em que surge a partir da telenovela da TV Tupi em
1969, “Beto Rockfeller”, um jeito brasileiro de se fazer novela, modelo este que se
adaptou em trazer caracteristicas populares e didlogos em uma linguagem coloquial de
facil acesso para a maioria dos telespectadores. A partir disto nos anos de 1970, surge
novelas mais populares que tentava narrar o contemporaneo e a langar moda, como € o
caso de “Dancin’Days”, em 1978-1979, a novela de Gilberto Braga, com dire¢do de
Daniel Filho e exibida no horério das 20 horas pela TV Globo, se inserindo em uma
linguagem inovadora marcada por seus elementos narrativos e estéticos, o autor se
destaca em discutir temas como a moral das mulheres e das elites urbanas. Discutindo-
se o homossexual através do personagem Everaldo, Braga utiliza-se de esteredtipos
tidos como anti-masculinos para delimitar um personagem homossexual que ndo se
enquadrava na heteronormatividade, do contexto histérico ao qual a telenovela foi
produzida.

Palavras-chave: telenovela, historia, Dancin’Days, Everaldo.



ABSTRACT

The telenovela has always presented itself as a mass vehicle, capable of seeking in the
representation of fiction and reality an aesthetic value to suit the popular taste. It is in
this television product that comes from the TV soap opera Tupi in 1969, "Beto
Rockfeller", a Brazilian way of making soap opera, a model that has adapted to bring
popular characteristics and dialogues in a colloquial language of easy access to the
viewers. From this in the years of 1970, more popular novels appeared that tried to
narrate the contemporary and to launch fashion, as it is the case of "Dancin'Days", in
1978-1979, the novel of Gilberto Braga, directed by Daniel Filho and screened at TV
Globo's 20 o'clock schedule, is inserted in an innovative language marked by its
narrative and aesthetic elements, the author excels in discussing issues such as the moral
of women and urban elites. Discussing the homosexual through the character Everaldo,
Braga uses stereotypes considered as anti-masculine to delimit a homosexual character
that did not fit the heteronormativity, of the historical context to which the soap opera
was produced.

Keywords: telenovela, history, Dancin'Days, Everaldo.
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INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho é investigar a representacdo do gay na telenovela
Dancin’Days a partir da figura do copeiro, Everaldo (Renato Pedrosa). Escrita por
Gilberto Braga, nos anos de 1978 a 1979, o folhetim eletrdnico inovou ndo s6 no texto,
mas na maneira de narrar os fatos do cotidiano, ji que foi ele a langar um tipo de
temdtica que seria recorrente na teledramaturgia, a saber, discutir a relacido das elites

1
urbanas com as classes populares .

O objetivo central da pesquisa € trabalhar com a telenovela como fonte
histérica, e nisto foi pensado a carga de o produto televisivo influenciar o
comportamento da sociedade. Esther Hamburguer e Arlindo Machado me inspiraram a
entender o papel da televisdo como inspiradorana producdo de identidades. Inicio o
primeiro capitulo influenciado por esses autores e por Walter Benjamin e Michel de
Certeau, que dao todo o suporte para entender a relacdo de fonte historia e telenovela e
partir disto, a leitura de Jesus Martin Barbero, nos auxilia entender os meios de
comunicacdo, com a interagdo com o telespectador e assim podemos ver a telenovela
como objeto e veiculo de massa. O segundo capitulo mostra, a partir de uma
metodologia propria de andlise, a partir de mapas ficcionais, a construcao de nucleos de
personagens no interior da trama, que demonstram os graus de ligacdo entre os

personagens e desses em relagdo a trama principal.

Dancin’Days, em sua produc¢do, de figurino e dindmica visual inauguram um
novo padrio estético na telenovela brasileira. Assim, o segundo capitulo trata da relacao
entre as inovagdes tecnoldgicas, o ambiente cultural vigente na época da producdo da
telenovela e a censura, a partir de pareceres da policia federal, mostrando a dindmica da
Rede Globo de driblar a caneta vermelha do governo de buscando entender a relacio
que o governo civil militar que instaurara a ditadura, usou da televisdo para enraizar sua

ideologia.

Na escolha de Everaldo para a pesquisa, um sério risco foi notado, a
saber, a presenca rarefeita de produgdo bibliogrifica sobre a temdtica da representacao
do gay pelas telenovelas no campo da histéria. Assim, tivemos que buscar na teoria da

comunica¢do, uma linguagem interdisciplinar, que nos auxiliaria. Usamos entdo a

' De acordo com Meméria Globo. Disponivel em:
http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gilberto-braga.htm. Acesso em: 02. Dez.2017
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experiéncia de Leandro Colling, a partir de seu texto “Aquenda a metodologia! Uma
proposta a partir da andlise de Avental todo sujo de ovo” 2 que buscou na peca baiana
Avental todo sujo de ovo, com texto de Marcos Barbosa, um método que poderia
discutir com o grupo de pesquisa do qual faz parte, da Universidade Federal da Bahia, o
CULT (Centro de Estudos Multidisciplinares em Cultura), para lhe ajudar a entender e a
destrinchar os discursos que s@ao mobilizados para a construcdo de um personagem, em
especial, do personagem gay. Além disso, Colling dialogou com outro pesquisador,
Antdnio Moreno e seu livro “A personagem homossexual no cinema brasileiro” >, o que
lhe facilitou a compreensdo dos discursos que sustentam a representacdo do personagem

gay, na historia.

Colling, que nos interessa na medida em que desenvolve, em sua pesquisa, uma
metodologia de anélise do personagem gay, de Dancing Day’s, utiliza também Peret,”
que trabalha com questdes sobre a homossexualidade nas telenovelas da Globo e que
também utiliza Moreno e sua pesquisa. Moreno, analisa através do gestual e do
subgestual e a importancia da entonacdo da voz, postura, roupas aderecos usados pelos

personagens a verificagcdo se sdo estereotipados ou nao:
Moreno adapta e divide seu modelo simplificado em dois niveis: o de
estrutura (que identifica o nivel sintético) e o de significa¢do (que analisa os
semanticos e praticos). A ferramenta de identificacdo desse tltimo nivel é o
gestual empregado pela personagem homossexual. Ele estabelece ainda um

vetor resultante das anélises denotativas e conotativa de cada filme estudado,
que classifica de pejorativo, ndo pejorativo ou diibio’.

Segundo Louro, “queer pode ser traduzido como estranho, talvez ridiculo,
excéntrico, raro, extraordinario” °. Assim Judith Butler, sendo uma das percursoras do
estudo de género, nos invoca a reiterar como o queer adquire todo o seu poder através

. ~ . ~ . . 7
da invocacdo, relacionada com acusagOes, patologias e insultos’. Usamos Butler nesse

trabalho a partir da sua grande contribui¢do, para o estudo de género, do conceito de

> COLLING, Leandro. Aquenda a metodologia! Uma proposta a partir da analise de Avental todo sujo de
ovo. Bogoas: estudos gays-géneros e sexualidade, volume 02, niimero 02, Natal: Ed: UFRN, p.153-170,
2008, p159.

3 COLLING, Ibidem, p.156.

* COLLING, Ibidem, p.156.

> PERET, Luiz Eduardo Neve. Do armério 2 tela global: a representag@o social da homossexualidade na
telenovela brasileira. Dissertacdo (Mestrado em Comunicagdo). Universidade Estadual do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 2005, p.114.

® LOURO, Guarcira Lopes. O corpo educado. Ensaios sobre sexualidade e teoria queer. Belo Horizonte:
Auténtica, 2004, p.38.

7 BUTLER, Judith. Criticamente subversiva In: J IMENEZ, Rafael M. Meérida. Sexualidades
transgressoras. Uma antologia de estudos queer. Barcelona: Icéria editoria, 2002, p.55 a 81, p.58.
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performatividade e as constru¢des de géneros que se estabelecem a partir dela®. Desta
forma, entender o género nos condiciona a entender a performatividade de Judith Butler,
ao apontar a regulacdo de género a partir da relacdo coercitiva normativa bindria e

heterossexual.

E motivado por isto que reconhecemos o género como uma categoria de andlise
social, pois segundo Joan Scott’ é a partir da construcdo dos géneros que se opera a
distribuicao dos poderes bindrios sexuais € 0s comportamentos que legitimam a forma
de poder. Ou seja, o modelo bindrio do género em nossa sociedade, sustenta certas as
caracteristicas encaradas como ‘“naturais”. Pierre Bourdieu, em seu livro A dominacdo
masculina aponta para a importancia das instituigdes sociais nesse processo de
normatizacdo do género e do poder e na reafirmacdo das relacdes desiguais entre eles,

. . 1
numa sociedade heteronormativa. '°.

A partir disso, vemos Everaldo, nosso personagem gay de Dancing’ Days, como
uma sintese da representacdo do que foge aos gé€neros bindrios, pois apesar de ter um

corpo de homem, carrega consigo toda uma performatividade que remete ao feminino.

¥ COLLING, Leandro. “Personagens homossexuais nas telenovelas da Rede Globo: criminosos, afetados
e heterossexualizados”. Revista Género, Niter6i: EDUFF, 2007-2, vol.08, num.01, p.207 a 22, p.210.

° SCOTT, Joan Wallach. Género: uma categoria de andlise social iitil de andlise histérica. Educacio &
Realidade, Porto Alegre v.20 n.02, pp.17-99, jul/dez.1995, p.88-89.

' Bourdieu, Pierre. A dominagio masculina. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2003, p.59.
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1- A TV NO BRASIL: UM ESTUDO DO MEIO DE MASSA E A HISTORIA DA
TELEVISAO NO BRASIL COM O DOMINIO DA REDE GLOBO

1.1 - A TV O PRODUTO CULTURAL E OS PRIMORDIOS DA TELENOVELA
NO BRASIL

A penetragdo intensa da televisdo no Brasil esta inscrita na paisagem
rural, nas paginas de revista, na profusido de aparelhos nos interiores
das casas, nas mansdes de alto luxo, nos barracos das favelas das
cidades grandes, nas casas modestas e nas pragas de cidades
pequenas.''

A partir da citacdo feita por Esther Hambuguer, podemos circunscrever o tempo
e no espago, a amplitude da televisdo nos lares da sociedade brasileira e onde ela passa a
transmitir imagens de contetidos, que sdo capazes de unir familias ao redor de si e
eliminar barreiras sociais e geograficas. Ao mostrar essas imagens, a televisdo lanca
ilustragdes e representagdes de quem assisti e torna-se, portanto um veiculo que dita o

gosto do telespectador perante a selecao exibidos pelas emissoras.
Arlindo Machado nos mostra que o que a televisao, produz ndo é uma realidade:

Dizer que na televisdo sé existe banalidade € um duplo equivoco. Em
primeiro lugar, hd o erro de considerar que as coisas sdo muito
diferentes fora da televisdo. O fendmeno da banalizacio € o resultado
de uma apropriacdo industrial da cultura e pode ser hoje estendido a
toda e qualquer forma de producdo intelectual do homem. '

Levando em consideracdo o trecho de Machado, ele nos apesenta a ideia de que
0 que a televisdo, faz € fabricar a partir da representacdo o cotidiano do telespectador
entendendo que ela € a interface intelectual do homem banalizada pela capacidade,
mercadolégica de colocar o cotidiano vivido em uma inddstria capitalizada que se

aproveita do gosto popular para langar produtos.

1 HAMBURGUER, Esther. “Diluindo Fronteiras: a televisdo e as novelas no cotidiano”. Historia da
Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade contemporanea /coordenacdo: Fernando A. Novaes:
organizadora do volume: Lilia Moritiz Shwarcz — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998. - (Histéria da
Vida Privada no Brasil volume: 04), p. 440.

"2 MACHADO. A. A televisio levada a sério. Sio Paulo: Editora SENAC, 2005, p. 09.



13

Segundo Esther Hamburguer se entrarmos na conceptualizagdo de que existe
vida fora da televisdo, podemos notar que “a tv expressa e capta constantemente as

~ . . . 1
representagdes de uma comunidade imaginada” "

, que € capaz de promover

interpretacdes de classes sociais, geragdes, sexo e diferentes regides de como € sua

leitura da realidade e, é a partir disso que a televisdo demostra um reportério comum
r : ~ 5 = s 14 s 1: . ~

acessivel a cidadaos, por uma “interacdo plena” " do cotidiano, pois a atuagio receptora

gera o que chamamos de engajamento por uma disputa simbdlica pelo dominio de

informacdes que sdo necessdrias, para elaborar um jogo de inclusdo e exclusio social de

gostos das diferentes classes sociais.

A circulacdo de informacao rompe barreiras e demonstra a interface consumista
de uma tecnologia que introduz um produto emblematico, que garante um suporte de
receptivo, que estd apto a refletir sobre o controle de formacdo de novos repertdrios
disponiveis em suas maos, €, a partir disto que a TV, acaba-se deixando de ser espago
de intelectuais, politicos e governantes titulares, para aderir uma mediagdo de interesses
com o publico e levando uma capacidade positiva de seus produtos permanecerem no

1
ar. >

Hamburguer demonstra como a televisdo e especialmente, a telenovela,
consegue gerar discussdes nas casas das pessoas, indistintamente de seus grupos sociais,
onde tratamento recebido pelo aparelho € caracterizado pela devogdo santificada na sala
das pessoasl6, e € a partir disto que Arlindo Machado, diz que o hébito de assistir uma
programacdo televisiva, funciona na verdade como um arquétipo de producdo de um

didlogo entre realidade e fic¢do sobreposta no cotidiano.

O programa mais consumido dentro de uma programacao televisiva de forma
expressiva no Brasil € a telenovela, é neste produto em que o real acaba se confundindo

com o imagindrio e os telespectadores no cotidiano passam a viver a vida dos

" Op.cit. HAMBURGUER, p.442 apud ANDERSON, Benedict, “Comunidades imaginadas: reflexdes
sobre a origem e a difusdo do nacionalismo”. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2008, p.32. “O conceito
de comunidade imaginada é um termo apropriado do autor Benedict Anderson em seu livro Comunidades
Imaginada, e foi utilizado por Esther Hamburguer para trazer a ideia de que a televisdo gera um
imaginario comum ao telespectador”.

" Ibid. HAMBURGUER, p. 442.

' 1bid. HAMBURGUER, p. 442.

1 Na época de 1998 quando Esther Hamburguer escreve o artigo “Diluindo Fronteiras: a televisdo e as
novelas no cotidiano”, a televisao ainda se localizava na sala da casa das pessoas em um altar santificado,
hoje, por exemplo, na contemporaneidade é possivel enxergar que, ela adentrou o nosso cotidiano
tecnoldgico podendo ser vista nos aparelhos celulares e em qual lugar ao utilizamos um equipamento que
tenha entrada para redes.
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personagens de folhetins, e se impdem como uma for¢ca ideoldgica capaz de langar
modelos sociais — como modelo de homens e mulheres, de namoro e casamento €
organizacoes familiares- que servem como referéncia, para amplificar os engajamentos

.. 17
sociais como observa Hamburguer '.

As marcas Colgate-Palmolive e a Gessy Lever tentam introduzir o género
folhetinesco no Brasil a partir dos anos de 1955, com o objetivo de atrair as donas de
casa e aumentar a lucratividade € desta afirmacdo, que Esther Hamburguer considera
que a telenovela funciona como um caminho para atrair o publico feminino, mesmo
sendo pensado como um artificio ao género masculino por trazer elementos da narrativa
do meio social ao quais os homens vivenciavam o folhetim eletronico, portanto, a ser
um programa concebido como uma variacdo de género capaz de gerar sentimentos com

.. Lot 1
as histérias melodraméticas'®.

A telenovela herda do folhetim do século XIX, o cardter melodramético que
segundo Renato Ortiz, a sobreposicao de histérias melodraméticas sdo capazes de repor
uma filiacdo presente do romance folhetim, ao o autor vé que € nesta relacdo, onde se
encontra a voracidade do publico e a partir de uma histéria narrada, capaz de construir
caminhos, com os personagens em uma narrativa mével, o que leva Ortiz a se apropriar

. r 1
de Nettment, o conceito de colocar a telenovela como um “teatro movel” %,

Outro género em que a telenovela herda seu carater histérico e estrutural € a
radio novela, em que nos Estados Unidos a forma cultural de se produzir uma “soap-
opera”, uma concep¢ao de onde, cada capitulo tem uma estrutura com acontecimentos
importantes, as quais sdo capazes de prender a atencdo do publico, para escutar as acoes
das personagens e os conflitos carregados por elas, caracteristica esta introduzidas nas
radios em 1940. E, portanto, a partir desse desenvolvimento do folhetim e da radio
novela que a estrutura em forma de “proximos capitulos”, como chama a atencdo de

Renato Ortiz, serdo os elementos estruturais fixados para que o leitor possa entender a

17 Op Cit. HAMBURGUER, p. 443.

18 HAMBURGUER, Esther Império. “A expansdo do feminino no espago publico brasileiro: novelas de
televisdo nas décadas de 1970 e 1980”. Revista de Estudos Femininos. Florianépolis, ed.15, janeiro-
abril/2007, p. 156.

19 ORTIZ, Renato. “A evolugdo da historia da telenovela” In: BORELLI, Silvia Helena Sim&es; ORTIZ,
Renato; RAMOS, José Mario Ortiz. Telenovela: histéria e producdo. Sdo Paulo: Brasiliense, 199, p. 11.
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histéria, e fazer com que estas histérias permanecam um periodo extenso no ar.”’ Assim
¢ possivel fazer a circulacdo de forma informacional de propagandas no meio das
radionovelas, com o intuito de fazer com que o publico consuma, vemos que € a partir
disso que as empresas Colgate Palmolive e Gessy consegue atrair principalmente as
donas de casa, aquelas que sdo os membros das familias, e influenciadoras de compras
de produtos ligados aos afazeres domésticos, a consumir seus produtos e é em funcdo
disto que estas empresas de higiene passam a financiar as primeiras novelas, com o

. . . 21
interesse pelo marketing estabelecido € o aumento nos lucros™ .

Neste sentido como observa Renato Ortiz, o papel da mulher é duplo, primeiro
ela € a figura central do lar, depois ela € o potencial consumidor do mercado, a partir
desse olhar nota-se que é preciso, explorar uma linguagem narrativa especifica, para
acenar este publico””. E em entdo que, em 1935 na ilha de Cuba, o melodrama,
linguagem estabelecida pelo amor proibido e de outros fatores, esta linguagem seriada, é
introduzida na dramaturgia das radionovelas como Angeles de la calle e El derecho de
nacer, e elas passam a explorar esta linguagem folhetinesca, nas obras de Caignet com o
objetivo de gerar romances proibidos e fazer o telespectador chorar e torcer pelas
personagens segundo o historiador Reinaldo Gonzélez e citado por Renato Ortiz, é onde
o autor ve no melodrama como uma forma de substituir suas historias de suspense e
comédias de linguagens seriais ¢ como uma forma para atrair o publico. E nesta
afirmacdo que Renato Ortiz fala sobre o autor, “ele abriu a valvula ao pranto para as
mulheres, chorarem, principalmente as pobres que mais consumiam o0s produtos
anunciados em seus programas, assim Cainet, segundo o autor, faz com que as mulheres
implorem para chorarem com estas historias”, confirmando de que a radionovela, é um

. - .0
produto feito para o mercado e nio para quem assisti”.

No Brasil também ndo € diferente o rddio em 1941, passa a exibir as
radionovelas, A predestinada, langada pela Radio Sdo Paulo e Em busca da felicidade
pela Radio Nacional, ambas as estdrias contatadas com cardter melodramético, e
financiadas pela Colgate-Palmolive, como observa Renato Ortiz “A Em busca da

felicidade, do cubano Leandro Blanco € traduzida e produzida pela empresa que

0 Citagdo feita por Renato Ortiz, sobre as “soap operas”, o autor usa como referéncia, a pesquisa
“Speaking of soap operas”, de Robert Allen, da Universidade do Norte da Califénia feita em 1985, para
explicar sobre como essas soap operas influenciaram as novelas como estrutura narrativa.

' Op cit. ORTIZ, p.20.

> Op cit. ORTIZ , p. 20 e 21.

> Op cit. ORTIZ, p.24
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administrava a conta da Colgate”.”*A radionovela Em busca da felicidade é sucesso em
todo Brasil, e o que se corrobora a ideia de que a radionovela € um produto feito para as

mulheres.

Em 1950, ¢ inaugurada a “Tv Tupi”, primeira emissora de televisdo do Brasil
fundada por Assis Chateaubriand proprietdrio dos Didrios Associados, o
empreendimento pioneiro passa a ser monitorado com o apoio de técnico norte
americanos da RCA Vitor e com suporte de profissionais oriundos do radio. Contudo
com o apoio de emissoras filiadas em outras capitais passam a receber o sinal com o
proposito de a televisao, expandir suas operagdes fora do eixo Rio-Sao Paulo. Entdo em
1955, cidades como o interior do Rio de Janeiro, Porto Alegre, Curitiba, Salvador,
Recife, Campina Grande, Fortaleza, Sdo Luis, Belém e Goiania, contam com essas

. 2
imagens. *

A primeira novela, Sua vida me pertence, de autoria de Walter Foster, estreia na
TV Tupi em 1951, ela tem o intuito de tentar continuar os efeitos disseminados pela
radionovela sobre o pais. Nao tendo profissionais qualificados para realizar esta tarefa, a
Tv Tupi resgata profissionais oriundos do radio, mas as dificuldades em cena desses
atores logo sao notadas pelo publico, a postura corporal e a capacidade de decorarem o
texto, levam estes profissionais a tentaram eliminar os efeitos da entonagdo vocal, e o
problema de postura corporal, logo é enxergado diante das cadmaras, o que possibilita o
ator a ir a desacordo com o script da cena, como observa Ortiz*®. Isto é um efeito
também gerado porque, estes profissionais trabalhavam simultaneamente no radio e na
televisdo, na TV Tupi, por exemplo, existia um casting fixo para estes atores atuarem

. . o1 27
nos dois meios, o que demandava uma grande versatilidade em cena“'.

As primeiras novelas apresentadas de 1951 até 1963 eram grandes espetaculos
apresentados ao vivo, e sendo transmitidas de um palco em formato arena, representadas
como um grande teatro, o que leva os atores em cena a ndo errar o texto, que era uma
adaptacdo de alguma obra famosa de teatro ou uma obra literdria, que mencionava
alguma caracteristica marcante do folhetim melodramético do século XIX. Com as

obras apresentadas ao vivo, os feleteatros, trouxeram adaptagdes de textos de autores

?* Ibidem. ORTIZ, p.25

%> Op cit. HAMBUGUER, p. 444.
2% Op cit. ORTIZ, p. 28.

*7 Ibidem. ORTIZ, p. 29.
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famosos como Machado de Assis, José de Alencar, Victor Hugo, Charles Dickens e
Liev Tolstéi e as quais, sdo reproduzidas em formato de adaptagdo para televisdo obras
como Ana Karenina, O Guarani, laid Garcia, Os irmdos Dombey, entre outras obras
famosas. Nesta época o contraste entre telenovela e teleteatro se traca, em uma
producdo do teleteatro, por exemplo, ela por ser mais barata, e por contar com a
remontagem de cendrios e figurinos que muito das vezes, mais do que a telenovela
exigia, os canais optam por produzir mais teleteatro do que contetdo novelistico, pois as
verbas eram muito raras de acontecer devido 4 falta de um capitalismo brasileiro
consolidado, e o uso de uma publicidade dentro televisiva dentro dos canais que
raramente, pois os grandes empresdrios ndo conseguiam enxergar na televisao um bom
investimento de marketing, pois o contraste de aparelhos televisivos no pais era muito
menor, e o alcance da televisdo estava disposta em uma pequena parcela da populagdo,
pois os brasileiros naquela época, ndo tinham adquiridos aparelhos televisivos, como

afirma José Mirio Ortiz e Silvia H. Simdes Borelli.”®

Com a chegada da década de 1960 a televisdo acaba investindo cada vez mais,
em enlatados estadunidenses o contraste desses programas com os didrios e as
telenovelas passam a ser reconhecido como chamarisco de audiéncia, e as emissoras
passam veem, que suas programacdes devem obedecer a uma racionalizacio
empresarial, o que possibilita a elas de lucrar com a criagdo de logomarcas e slogan, a
Tv Exclesior ¢ a primeira a aderir esta ideia e cria o “Eu também estou no 97,
aproveitando para promover as contratacdoes de casting préprio. Assim entdo, a
televisdo agora nos anos de 1960, passa a mostrar seu patamar mercadologico e
apresentar-se como uma grife, se relacionando com o mercado publicitdrio e operar com

R . L . 2
préprios funciondrios. *°

A telenovela vive a época dos anos de 1960, profissionais como Benedito Ruy
Barbosa e Gloria Magadan vindos do rddio, passam a escrever textos brilhantes, e
patrocinados pelas empresas Gessy-Lever e Colgate Palmolive comecam a trabalhar
escrevendo scripts para a televisdo, o que faz com que eles acabem ganhando
investimentos em que suas adaptacoes de estdrias e ou ficcdo, para que suas producdes

possam ser produzidas.

8 BORELLL, Silvia H. Simdes e. RAMOS, José Mario Ortiz. “A telenovela didria”. In: BORELLI, Silvia
Helena Simdes; ORTIZ, Renato; RAMOS, José Mario Ortiz. Telenovela: histdria e producgdo. Sao Paulo:
Brasiliense, 1991. P.11, p. 56.

% Ibidem. BORELLI e RAMOS, p. 57.
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A primeira novela didria brasileira 2-5499 Ocupado, produzida pela Tv
Exclesior, ndo vira uma mania nacional, mas a emissora mantém um publico cativo &
frente da televisdo, sendo que em julho de 1963 como cita Nilson Xavier:

A novela € apresentada as segundas, tercas e quartas e s6 vai passar a
ser transmitida diariamente, s para Sao Paulo, em setembro daquele
mesmo ano, isso ocorre porque ndo havia televisdo transmitida via
satélite que cobria todo territério nacional, 4s fitas de videotaipe era

enviado as outras capitais depois de serem exibidas na capital
. 3
paulista®.

Em 1963, a Tv Tupi estreia o primeiro marco da teledramaturgia nacional, “O
direito de nascer”, levando o telespectador ao “delirio” como observa Nilson Xavier31,
os telespectadores passam & ter uma identificacdo com os dramas vividos por
Albertinho Limonta e Mamae Dolores, e é nesse momento que emissoras como a Tv
Exclesior e a Tv Tupi, conseguem desprender dos programas de género teleteatros,
como o ‘Teatro 9” e “Teatro 63, na Exclesior e “Grande teatro Tupi” , na Tupi, e € a
partir do sucesso de Direito de nascer que as grandes emissoras passam a investir cada

vez mais em teledramaturgia, como apontam os autores Jos¢ Madrio Ortiz Ramos e

Silvia H. Simdes Borelli*2.

Em 1963 a telenovela, se transforma em um primeiro time na programacao
diaria das emissoras, o que possibilita fazer com que as audiéncias triplicam e a
dobradinha de jornal e filme passa a ndo ter mais validade, o que ocasiona segundo os
autores Borelli e Ramos a dizer que as familias levam seu jantam para ds 17 horas, com
o objetivo de acompanhar os melodramas cldssicos do horario das 20 horas. Notamos
entdo que esta presenca de programas estrangeiros seja importante neste periodo, para
fazer com que a telenovela ganhe um rendimento de audiéncia de 18 % maior, segundo

dados do IBOPE de 19633,

A telenovela “Beto Rockefeller” escrita por Braidlio Pedroso, em 1968 e 1969,
instituiu-se como um modelo de inovagao, nela € introduzido uma linguagem coloquial

que conta com um dinamismo popular nos didlogos, e também contando com um anti-

30 Xavier, Nilson. Almanaque da telenovela brasileira. Nilson Xavier. 1° ed. Sdo Paulo: Panda Books,
2007, p. 74.

3! Ibidem. XAVIER, p. 74.

32 Op cit. ORTIZ e BORELLL p. 63.

33 Ibidem ORTIZ e BORELLI, p. 64.
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heréi protagonista, o que faz com que o autor do folhetim leve a estéria em um tom
mais realista, se distanciando do melodrama cldssico e se aproximando da realidade

oo 4
humana do brasileiro™.

A Rede Globo entra no cendrio de emissoras em 1955, quando € concedido no
governo de Juscelino Kubitscheck, um canal para o grupo Roberto Marinho, a ridio
Globo ¢ fundada em 1944 e o canal € ativado em 1962, associando a rede estadunidense
Time-Life, a rede entdo, a ocupar o canal o 4 no Rio de Janeiro, em 1965 ela compra o
Canal Paulista e entra em operacdes no estado. E, portanto, em 1969 que a Rede Globo,
ird se expandir no campo audiovisual brasileiro e se firmar, implantando um sistema de
telecomunica¢des comprados do grupo Embratel, donde passa ampliar e cobrir parcelas
significativas do territério nacional®.

E, no entanto que esta expansio da Rede Globo, ocorre com uma sintonia do
mercado de consumo, e uma equipe de producdo e administragdo, preocupadas em
aperfeicoar o marketing e a propaganda, auxiliados com uma relacdo amistosa com o

. . . ‘ i 36
regime militar do pais durante a época, faz com que ela cres¢a em solo brasileiro™.

A consolidacdo de novelas mais populares passa a ser mais lucrativas, para os
canais da época, principalmente para a Tv Tupi, que adota um modelo “realista”, o que
faz com que a prépria Rede Globo a se dirigir em um caminho diferente da outra
emissora, ela recorre entdo a Gléria Magadan, autora cubana fuzilada e oriunda do radio
para escrever “Sheik de Agadir”, no entanto esta autora passa a ser responsavel pelas
novelas da Colgate Palmolive, e também pelo Departamento de Teledramaturgia da
Rede Globo, contratada Gléria Magadan foi para a prépria rede dos marinhos como uma
estratégia de Walter Clark para tentar elevar os indices de audiéncia do canal, o enredo
feito pela a autora se mistura em uma linguagem mais especializada em se fazer dramas
pesados e romanticos que se passam em terras distantes do Brasil como observa Esther

Hamburguer”’.

Contratada pela TV globo em 1967, Janete Clair, teria que passar pelo padrao

imposto por Magadan na emissora, como afirma Mauricio Tintori Piqueira:

3* Ibidem. ORTIZ e BORELLL, p. 78.
3Ibidem. ORTIZ e BORELLL p. 81
3% Op cit. HAMBURGUER, p. 455.
37 Ibidem. HAMBURGUER, p. 463.
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A autora tinha uma larga experi€éncia no rddio, sendo uma das
principais escritoras de radionovelas do Rio de Janeiro. Esposa do
dramaturgo Dias Gomes, um dos artistas mais engajados na luta
por uma dramaturgia baseada na realidade social brasileira, Janete
ndo tinha as mesmas crengas politicas do marido e adotava um estilo
de dramaturgia diferente, mais préximo ao romantismo
melodramético do cinema hollywoodiano das décadas de 1930 e
1940, mas que comungava com ele nos ideais de produzir tramas
inseridas na realidade social brasileira.*®

Piqueira também nos demonstra que, Janete Clair tinha dificuldade de ambientar
suas novelas no Brasil, pois como o comando de teledramaturgia da Tv Globo estava
nas maos de Gléria Magadan, a autora Janete Clair, foi obrigada a escrever sua novela
Rosa Rebelde, ambientada na Espanha, e que Magadan chegou a afirmar, que o
“brasileiro ndo era romantico suficiente”, citacdo colocada por Piqueira como forma de
mostrar que as ideias de Magadan estava em uma dire¢do oposta da realidade, ao qual
sO ird mudar quando os comandos da emissora € do mercado publicitdrio se dirigir,

para as maos de brasileiros.”

A realidade em torno de se retratar as telenovelas no pais s6 vai ocorrer, quando
Magadan sair da direcdo da Colgate-Polmolive e se transferir para a Rede Globo e ser
substituida por Benedito Rui Barbosa na dire¢do no departamento da multinacional de
cosméticos, o que o possibilita incentivar os autores para ambientar suas telenovelas no

. L. . . . . 40
Brasil e a adaptar cldssicos da literatura brasileira e internacional.

Piqueira também nos revela que Rosa também conseguiu apoio de diretores
como Walter Avancini, da Tv Exclesior, a trazer autores do teatro como o caso do
dramatirgico do Teatro de Arena Gianfresco Guarnieri que adapta “A Fonte”, e passa a

se chamar “O Tempo e o Vento” *'.

Outro autor vindo do teatro foi Lauro César Muniz, o mesmo foi convidado para
escrever uma novela na Tv Exclesior, em 1966, pois o departamento de teledramaturgia

queria inovar com uma telenovela moderna, como observa Piqueira, Muniz vem para a

PIQUEIRA, Mauricio Tintori. “Entre o entretenimento e a critica social: A Telenovela moderna da
Rede Globo e Formacdo de uma identidade nacional (1969-1975)”. Disserta¢do apesentada ao curso de
g)os graduacdo em Histdria pela Universidade Catélica de Sao Paulo, 2010, p. 48.

Ibidem. PIQUEIRA, p. 49.
*00p cit. PIQUEIRA, p. 49.
* Ibidem PIQUEIRA, p. 50.
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Tv por causa, da politica ditatorial brasileira, censurando o ambiente cultural,

: s o 42
impossibilitando dramatirgicos de escrever seus teatros .

Em contrapartida a censura de textos teatrais, a televisdo herda autores de pecas,
como também Dias Gomes, Paulo Autran e Augusto Boal, ambos vém trilhar também
um caminho de sucesso, dentro da televisdo desenvolvendo uma qualidade de produgdo

o 143
tele dramatdrgica nacional .

Janete Clair assume, em 1967 a telenovela “Anastacia a mulher sem destino”,
com supervisdo de texto de Gléria Magadan. Emiliano Queiroz, autor principal,
derruba a audiéncia desta obra aberta e ¢ Clair, quem assume a autoria, como observa o
Memoria Globo, Jante busca como forma de fazer o telespectador entender a sinopse da
telenovela, baseada em excessos de personagens, € como recurso a autora utiliza um
terremoto e uma passagem de tempo de 20 anos , para criar novas histdrias a partir dos
conflitos vividos pelos filhos de Anasticia (Leila Diniz) e Blanche (Aracy Cardoso) —

Henriette e Roger, respectivamente — assumem papel de destaque na trama.*

Tornando-se fixa do casting de autores da Tv Globo, Janete Clair passa a
escrever novelas com elementos narrativos mais atrativos a realidade do telespectador.
Em 1969 e 1970, a autora langa sua primeira novela no horario nobre global “Véu de
Noiva”, trazendo temadticas para o enredo considerado antes, masculino como o
automobilismo, a autora consegue aproveitar a fama de Nelson Piquet e passa a
disseminar uma visao heroica dos pilotos de formula 01, esporte este pouco conhecido
pelos brasileiros. Clair também eleva a audiéncia do horério com a telenovela “/rmdos
Coragem”, narrando a saga heroica de Jodo Coragem, pelo garimpo da cidade de
Coroado, ela transforma a estéria em um verdadeiro filme de western brasileiro,
convidando os homens para assistir a televisdo, publico considerado muito dificil de
agradar na época, o futebol também ganha imagens pelo personagem Duda, e a autora
consegue marcar-se com novelas que inovam tanto na linguagem quanto na maneira

estética e estrutural do folhetim, e que atendem a todos os interesses do publico, ela

2 Op cit, PIQUEIRA, p. 51.
“Ibidem. PIQUEIRA, p. 53.
44 Site “Memoria Globo”, Disponivel em:

http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/anastacia-a-mulher-sem-destino/uma-
nova-autora.htm. Acesso em 03/05/2017.


http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/anastacia-a-mulher-sem-destino/uma-nova-autora.htm
http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/anastacia-a-mulher-sem-destino/uma-nova-autora.htm
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4 Um fato curioso é a

constr6i uma verdadeira mobilizacdo do telespectador
telenovela “Selva de Pedra”, Janete Clair consegue, em meio a toda uma histéria bem
construida, acionar 100 pontos de audiéncia no dltimo capitulo, quando a heroina
Simone, vivida por Regina Duarte, assume para seu amado Cristiano vivido por
Francisco Cuoco, que é Rosana e que virou outra pessoa para articular uma vinganca

4
contra o amado*®.

Gilberto Braga autor de “Dancin’Days”, exibida em 1978 e inicio de 1979,
inicia seus trabalhos na TV em um episédio do programa “Caso Especial” com uma
adaptacdo de “4 Dama das Camélias”, de Alexandre Dumas Filho, este episodio
€ protagonizado por Gloria Menezes, levado ao ar sob direcio de Walter Avancini e
com supervisdo de Oduvaldo Vianna Filho. Logo apds, o jovem autor se destaca em
1974 ¢ 1975 com a sua primeira telenovela “Corrida do Ouro”, para as 19 horas, com
dificuldades de entender os textos passam a dividir a autoria com Lauro César Muniz, 4
quem deixa a novela para assumir o hordrio das 20 horas, em meio a esta
movimentacdo Janete Clair se oferece para ser supervisora de texto de Braga, a quem
no horério vai muito bem a audiéncia, o que faz em garantir o seu lugar na emissora
para adaptar as 18 horas, romances como “Senhora”, de José de Alencar e “A Escrava
Isaura”, de Bernardo Guimaries, telenovela ao qual leva o humilde autor para o

horério nobre em 1978%.

1.2 - A TELENOVELA NOS ANOS 70 NO BRASIL E A PRODUCAO DA TV
GLOBO: UM NOVO PARADIGMA DE CONSUMO.

O fato de a TV Globo ter um papel importantissimo na producdo de
telenovela € e foi muito marcante para a consolida¢do do género, como um produto
cultural de massa, pois mesmo com a concorréncia de outras novelas no sistema aberto,

ela conseguiu se consolidar na produgdo deste produto televiso. Segundo Juliana Prado

* Op cit. RAMOS e BORELLL p. 100.

0 Nota publicada pelo critico de televisdo Nilson Xavier, em comemoracio aos 45 anos de exibicdo da
telenovela, “Selva de Pedra”. Disponivel em: https://nilsonxavier.blogosfera.uol.com.br/2017/04/12/45-
anos-de-selva-de-pedra-10-curiosidades-sobre-a-novela-100-de-audiencia/. Acesso em 10/09/2017.

Y Site “Memoria Globo”, Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gilberto-
braga/trajetoria.htm. Acesso em 10/09/2017.


http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gloria-menezes.htm
http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/walter-avancini.htm
https://nilsonxavier.blogosfera.uol.com.br/2017/04/12/45-anos-de-selva-de-pedra-10-curiosidades-sobre-a-novela-100-de-audiencia/
https://nilsonxavier.blogosfera.uol.com.br/2017/04/12/45-anos-de-selva-de-pedra-10-curiosidades-sobre-a-novela-100-de-audiencia/
http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gilberto-braga/trajetoria.htm
http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gilberto-braga/trajetoria.htm
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a rede Globo se consolidou com um verdadeiro star system a moda de Hollywood, com
um cast de profissionais (autores, diretores, produtores, elenco, profissionais,
técnicos etc), capazes de fazer uma mobilizacdo mididtica e vender as novelas para

concds
outros paises .

Com a fabricagao de suas telenovelas e a criacdo de um horario para as familias
assistirem a televisdo, a rede dos Marinhos cria um hordrio simultaneo, capaz de
transportar o telespectador para uma realidade misturada com a ficcdo, assim com
contato € possivel o a receptividade € feita a partir de uma identificacdo carismdtica ou
identificacdo de repulsa, que tal fato leva Edgar Morin, a observar que isto ¢ uma
caracteristica da produg¢do cultural de massa:

A cultura de massa elabora modelo, normas; mas para essa cultura
estruturada segundo a lei de mercado, ndo h4 prescricdes impostas,

N

mas imagens ou palavras que fazem apelo a imitacdo, conselhos e
. . ~ e e . 49
incita¢des publicitarias.

Para compreendermos melhor, como a televisdo € enxergada como um meio que
inaugura uma nova “estratégia de comunicabilidade”- nos termos de Jesus Martin
Barbeiro™’, vemos que ela se utiliza da estratégia da simulag@o de orientagdo funcional
do comportamento de individuos, para caracterizar o meio como uma fun¢do de

orientagdo do consumo.

Nas palavras de Arlindo Machado', a televisdo tem de se adaptar ao gosto
popular e de se firmar com um modelo tangencial aquilo que o publico deseja absorver.
Entdo temos que o significado do termo “quality television” (televisdo de qualidade),
vem reforcar a ideia de que a televisdo produz qualidade e ratifica o sentido do
telespectador como consumista de seu conteiido, como uma forma de entretenimento.
Como coloca Muniz Sodré, “parte desse sistema organizador, a televisdao ¢ o espelho
pelo qual, narcisa mente a ordem tecnocapitalista se reflete e indica as suas grandes

linhas de constitui¢ao de identidades sociais”.

48 PRADO, Juliana. Do. “Culto ao Corpo na telenovela: Apropriagdes, consumo e identidades sociais”.
In: CASTRO, A. L. de. Cultura Contemporanea, identidades e sensibilidades: olhares sobre corpo,
midias e novas tecnologias. Sdo Paulo. Cultura Acad&mica. 2010 p. 114.

49 MORIN, E. Cultura de massa no século XX: o espirito do tempo. Sao Paulo: Forense. 1992, p. 115

50 MARTIN-BARBERO, J. Dos meios as mediacdes: comunicacio, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro:
Ed. UFRJ, 2003, p. 13.

1 Op cit. MACHADO, p. 13.
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Analisando o que diz Muniz Sodré, Maria Rita Kehl observa sobre a histéria da
televisdo no Brasil, se confundi com a histéria da Tv Globo™ e com seu padrdo de
qualidade, quando, a partir de 1973, a prépria rede de televisao consegue produzir
esteticamente uma programacgdo idealizada a partir de diagndsticos de imagens
glamourizadas, fora da realidade do contexto brasileiro do momento, escondendo a
miséria e com ilustracdes culturais em que, o grande publico ja estava cansado de

vivenciar em seu cotidiano.

Com imagens glamourizadas e programas que atraem o telespectador para
assistir televisdo, a rede Globo cria um modelo de programacdo que leva em conta as
diferentes faixas etarias, como cita Maria Rita Kehl ao mencionar os dizeres de Walter
Clark, publicado na revista Bananaas, em 13 de maio de 1974:

“A Tv vive de um Universo quantitativo; essa ideia, e a de integragdo
nacional, acabaram com a imagem de programas especificos para cada
regido” (...) “O maior mal da televisdo brasileira foi a falta de unidade

no comando das empresas” (...) “A Globo tratou de formular uma
programacio que induz a esse universo global” >,

Assim com o tema da organizacdo, como observou a autora com o lema de
“solida estrutura de empresa moderna”, a Tv Globo administrada pelo diretor de
programacdo Walter Clark, resulta de um conglomerado de empresas, que se destaca no
mercado de comunicagdes, com o objetivo central de ser a Ginica emissora a transmitir
de uma forma conjunta com suas 18 afiliadas uma mesma programacao, garantindo ao

seu telespectador, entretenimento, informagdo e educacao.

Com uma proposta ousada e sendo a maior beneficidria das novas
politicas dos militares, a Rede Globo e o aparto televisivo em si, aproveitam os anos de
chumbo para se consolidarem como uma indudstria nacional, que é o que Esther
Hamburguer nos salienta: varios governos brasileiros de diversas maneiras influiram na
promocao da TV no pais desde sua origem — nos primeiros anos, principalmente,
através de empréstimos concedidos por bancos publicos as emissoras privadas. Ja no

inicio da década de 1960 aparecem as primeiras normas e regulamentacgdes:

52 Kehl, Maria Rita. “Um s6 povo, uma sé cabeg¢a, uma s6 nacao”, p. 5. In. CARVALHO. Elizeth, KEHL.
Maria Rita & RIBEIRO, Santuza Naves. “Anos 70”. Rio de Janeiro. Europa. Emp.Gra e Editora Ltda,
1979-1980. 7v.il.

>3 Ibidem. KEHL, p. 13.
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E a partir de 1964, que durante o regime militar, e com a ingeréncia do
Estado, que a industria de televisdo aumenta e muda a qualidade. As
telecomunicacdes foram consideradas estratégias na politica de
desenvolvimento e integracdo nacional do regime. Os militares
investiram na infraestrutura necessdria a ampliacido da abrangéncia da
televisdo e aumentaram seu poder de ingeréncia na programacio por
meio de novas regulamentagdes, forte censura e politicas culturais
normativas. Em 1968 foi inaugurado um sistema de transmissdo de
micro-ondas que estendeu o trafego de ondas de televisdo via terrestre
para além dos estreitos limites anteriores. Logo depois o governo
brasileiro passou a financiar a comunicagdo via satélite, centralizada
na estacdo de Itaborai. Em 1974 novas esta¢des para a comunicacio
via satélite, possibilitaram que sinais televisivos atingissem capitais da
regiio norte como Manaus e Cuiaba™.

O processo de transmissdo baseado em micro-ondas permitiu o envio de imagens
em tempo real, baseando-se em uma transmissdo de programas ao vivo, em que antes s
era possivel, o envio de fitas por avido para outras cidades. Esse processo acentua-se
ainda mais com a assinatura, em meados dos anos de 1981, de um acordo da Embratel
com a Rede Bandeirantes e Rede Globo, garantindo que elas transmitissem em sinal
aberto para todo o territério nacional, uma programacio que se pretendia sem efeitos e

inverdades, o que culminou na consolida¢do de um nimero reduzido de redes de TV.

O apoio governamental contribuiu para a concentracdo da industria televisiva no
eixo Rio de Janeiro e Sdo Paulo. O efeito desta politica revela-nos que esse movimento
de desenvolvimento permitiu um exercicio de hegemonia nas duas maiores metrépoles
do Brasil, na construcdo de uma determinada imagem do pais, a partir do que se chama
de uma “identidade nacional” e de uma visao de que os brasileiros t€ém de si mesmos e

~ 55
da nagdo™.

A ideia de integracdo nacional estava entre as prioridades do Estado autoritario
brasileiro, a fim de garantir uma ldégica na Doutrina da Seguranga Nacional e com
objetivo de estabelecer uma base de infraestrutura para que as telecomunicagdes se
apoiassem,de forma que o veiculo de comunicacao fosse “abrangente, onipresente, forte

e unificador™®. O que Mauricio Tintoni Piqueira nos lembra, ao citar de Renato Ortiz,

>* Op.cit.. HAMBURGUER, p. 454.

> PORTO, César Henrique de Queiroz. TESE: “Uma reflexao do isldo na midia brasileira: Televisdo e
mundo mul¢umano, 2001-2002”. Departamento de Histdria da Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo.
2012, p. 61.

36 BUCCI, Eugénio. HAMBURGUER, Esther (Orgs). A Tv aos 50 anos: criticando a televisdo brasileira
em seu cinquentendrio. Sdo Paulo: Fundacdo Perseu Abrano, p. 2000.
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que a ditadura investiu na infraestrutura de telecomunica¢des para garantir o
atendimento do capitalismo multinacional na unificacdo do mercado e na propaganda
nacional”’.

Se partirmos do pensamento dos autores citados acima, chegaremos a conclusao
de que a Tv Globo foi a maior beneficidria das politicas gestoras da Ditadura. Maria
Rita Kehl ja tinha observado que a prépria rede de comunicacdo liderada por Roberto
Marinho conseguiu, nos anos de 1970, garantir-se como lider de audi€ncia por causa de
sua grande estrutura e principalmente, pela captacdo e criagdo de imagens adequadas
aquele momento politico, a fim de garantir que o telespectador fosse capaz de sentir-se
dentro de uma determinada realidade, longe das imagens do cotidiano, da miséria e da

fome.

Eugénio Bucci e César Henrique de Queiroz Porto nos mostram que o governo
também ajudou na consolidacio da TV Globo, com uma politica autoritdria e
interessada em transmitir a ideologia do regime, focando na educagdo da populagdo para

uma realidade subversiva, a qual elas ndo estavam acostumadas.

Assim, como nos apresenta Esther Hamburguer, as décadas de 1960 e 1970,
marcam o anuncio de um caminho através do qual o brasileiro seria levado rumo ao
desenvolvimento e a modernizacdo. E no campo da comunicacio e da midia que vemos

esse processo se efetivar, servindo como pano de fundo desse °.

Em 1966, a Tv Globo amplia seu dominio ao comprar a Tv Paulista, e que
coincide com o lancamento de sua emissora prépria na capital do estado de Sdo Paulo,
em 1968, quando a propria rede inaugura sua terceira geradora em Belo Horizonte. Na
década seguinte, como afirma Hamburguer, a Globo assume a lideranga de mercado e
TV Exclesior e Tupi se enfraquecem gradativamente, tendo suas licencas cagadas pelo

governo em 1975 e a segunda em 1980™.

Desenvolvendo-se no interior de uma estrutura capitalizada e monopolizada, a
emissora de Roberto Marinho se firma como uma rede totalmente lucrativa, apelando
para a construcdo de um imagindrio institucional no qual fica conhecida como tendo um

padrao de qualidade superior a todas as outras, em consonancia com as emissoras

37 Op.cit. PIQUEIRA, p. 90.
58 HAMBURGUER, Esther. O Brasil Antenado: a sociedade da novela: Rio de Janeiro, 2005, p.31.
%% Apud. HAMBURGUER, p.32.
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estadunidenses, mas com caracteristicas proprias. Assim tendo o seu tdo prestigioso
padrdo de qualidade Globo, a emissora deixa para trds as demais e se insere no mercado
internacional como uma poderosa exportadora, penetrando no mercado socialista -
como afirma Hamburguer, apresentando-se como uma emissora localizada em no

. . . < . . 60
chamado terceiro mundo cuja, politica externa € relativamente independente™ - .

Os 10 primeiros anos de gestdo da TV Globo couberam a Walter Clark e José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho (Boni) na direcdo da emissora O jovem publicitdrio ja
tinha revolucionado a programacgdo e estrutura da TV Rio e foi capaz de garantir ao
préprio Boni sua substituicao na dire¢ao da emissora para consolidar-se com um padrao

televisivo.

Nos anos de 1970, o governo dos militares elabora um imaginario sobre o
milagre econdmico brasileiro, atualizando o “sonho secular da modernidade”, tornando
algumas capitais amplamente urbanizadas, impulsionando mudangas sociais como o
decréscimo da taxa de natalidade, a expansdo dos sistemas de satde e educacdo e a

diversifica¢ao da estrutura familiar.

Concordamos entio que a televisdo estd imbricada no dia a dia do brasileiro, e
que assisti-la tornou-se um verdadeiro rito, quando passamos a inseri-la em nossos
momentos de aconchego, passamos a ter o habitus®'. De realizar algumas tarefas
domésticas enquanto esta passando aquele programa favorito ou apds a sua exibigdo,

criando um cronograma pessoas e familiar cotidiano, baseado na programacao da TV.

O momento da década de 1970 € de grande prestigio para a TV. € neste periodo
em que os parelhos de TV se espalham e ocorre o barateamento dos aparelhos, em
producdo nacional, o que garante a ampliacdo do consumo de televisores € 0 aumento
da audiéncia no final da década de 1960. Nos finais dos anos de 1970 e inicio da década
de 1980, a televisao adentra principalmente a regido norte/nordeste do pais, conforme
observa César Henrique de Querioz Porto, sobre a disseminacdo da televisdo no
territério nacional®.

Marcos Napolitano, ao escrever sobre a televisdo, afirma que ela se consagrou

como “um veiculo de comunicacdo mais importante do Brasil”, passando a ser o

%0 Apud. HAMBURGUER, p.32.
o1 BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2000, p.61.
%2 Op cit. PORTO, p.62
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verdadeiro carro-chefe da modernidade capitalista, ¢ um dos produtos mais bem-
sucedidos, do ponto de vista comercial, e mais influente, do ponto de vista ideoldgico

culturais” .

Esther Hamburguer olha para esta televisao e enxerga que em cinco décadas de
existéncia, a televisdo desenvolveu uma estrutura bastante original, combinando a
propriedade comercial com diferentes formas de intervencdo estatal. E entdo que o
governo passa a interferir nesse tipo de industria, com concessdes publicas de canais,

e RE 2 L, . . .. . 64
empréstimos publicos censurando, até mesmo antncios oficiais de empresas estatais®,

O casal francés Mattelart- Michele e Armand- em sua pesquisa acerca da
televisao brasileira, afirma:

Em uma dezena de anos, o Brasil conseguiu criar uma inddstria

nacional de programas que se revelou altamente vidvel em termos de

exportacdo. A internacionalizacdo dos programas brasileiros €

acompanhada pelo efeito da seducdo exercido por um processo de
produgio de baixos custos e com bons resultados .

Na teledramaturgia, o poder global € de destaque, suas novelas conseguem fazer
com que todos se rendem ao encanto da fic¢do, ela também consegue exportar seus
produtos para dezenas de paises em varios continentes, como € o caso de Cuba, berco
do melodrama folhetinesco na América Latina, local em que a populacdo se rende ao
poder da programagdo da emissora nos anos 1980, como salienta Porto. A Rede Globo
consegue programar suas novelas, até em grades televisivas de muitos paises do bloco
socialista, e justamente nesse periodo que a televisdo passa a ser objeto de estudo e

. . . L .66
pesquisas por parte de muitos pesquisadores nacionais e estrangeiros .

Se observarmos a grade de programagdo da TV Globo atualmente, iremos notar
que em sua parte noturna, ela apresenta trés novelas: as 18 horas, as 19 horas e as 21
horas. A dobradinha entre jornal e novela deu-se tdo certo, que a emissora coloca em
seu espaco de grade noturna, novela, telejornais locais, Jornal Nacional e novela das 21

horas. Apesar da variedade de programacao televisiva existente no Brasil, Anna Maria

63 NAPOLITANO. Marcos. 18 de setembro de 1950- televisdo no Brasil. P.215. In: BITTENCOURT.
Circe (Org). Diciondrio de datas da Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Contexto, 2007. P.215-219, p.218

%4 Op cit. HAMBURGUER, p.22-23.

65 MATTALERT. Michele e Arnand Mattalert. “O Carnaval das imagens: ficcdo na Tv”. 2° edi¢do. Sao
Paulo. Brasiliense. 1998, p.9.

% Ibidem. HAMBURGUER, p.63
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Balogh observa que o grande mote da televisdo nacional se encontra na ficcdo, que
segundo ela, faz da realidade da cultura brasileira, uma especificidade tnica e local e
passou a ser reconhecida internacionalmente e isto se justifica nas palavras da autora,

pelo know-how ficcional consolidado pela Rede Globo 7.

Entdo, chego a conclusio de que a Tv Globo em sua maneira de fazer televisao,
busca o valor ficcional, especialmente com as telenovelas. Caio Henrique de Queiroz
Porto comenta que a maneira global de se fazer novela no Brasil, torna-se o carro-chefe

da TV nacional, constituindo a singularidade da televisao no paifs.

E assim se observarmos, de fato, a telenovela garante um importante espaco nas
grades horérias das emissoras, incutindo no povo o hébito de ver televisdo. Sendo a
Rede Globo a responsavel pela organizacdo de uma grade de programacdo horizontal
com base no melodrama televisivo, € ai que as telenovelas se garantem, cada uma em

seu hordrio, cativando seu publico todos os dias da semana®®.

Conforme Maria Rita Kehl:

As novelas globais se modificaram ao nivel formal, ao nivel estético
das locagdes, figurinos, cendrios, didlogos e direcdo de atores pela
incorporagdo, em todos os terrenos, de elementos identificdveis pelo
publico no cotidiano como sendo componentes de um cotidiano
préximo ao seu®.

Voltando ao valor estético e conforme o ja exposto pela autora Maria Rita Kehl,
saliento que a imagem glamourizada veiculada pela Rede Globo encontra-se com a
situacdo da populacdo que ao mesmo tempo em que procura idenficar seu cotidiano nas
telenovelas, buscam uma realidade glamorizada, ficcional, capaz de fazer com que se
vejam representadas, aderindo a forma de agir em seu imagindrio com os sonhos das

. .. . 70
personagens bem sucedidas em finais felizes'".

67 BALOGH. Ana Maria. O discurso ficcional na Tv: Seducdo e Doses homeopéticas. Sao Paulo. Editora
da Universidade de Sao Paulo. 2002, p.20.

08 BUCCI, Eugénio. Brasil em tempo de TV. Sao Paulo: Boitempo, 2005, p.224.

69 Kehl, Maria Rita. “As novelas, novelinhas e noveldes Mil e uma noites para as multiddes”, p.52. In:
CARVALHO. Elizeth, KEHL. Maria Rita & RIBEIRO, Santuza Naves. “Anos 70”. Rio de Janeiro.
Europa. Emp.Gr4 e Editora Ltda, 1979-1980. 7v.il.

" Apud. KEHL, p.52
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1.3 - A TELENOVELA COMO FONTE HISTORICA

A forma como € produzida a narrativa da telenovela tem como referéncia a
dramaturgia. Se analisarmos a recep¢do deste produto cultural de massa do ponto de
vista de Ester Hamburguer, devemos levar em conta o poderoso efeito que a telenovela
e a histdria de seus personagens provocam nos telespectadores, tornando-os torcedores
em relacio aos desfechos de suas histérias, cujos enredos sdo acompanhados
diariamente, como no folhetim, transformando-se em tema de assunto entre vizinhos,

. o i 71
amigos e dentro da prépria familia’ .

O comentdrio do telespectador em relagdo a telenovela pode ser entendido como
ato de engajamento, em que se reconhece na historia do folhetim, que por sua vez €
construida tendo como motivacdio o gosto de quem a consome. Diante dessas
afirmacdes julgo necessario refletir como a telenovela tem influenciado a vida do
telespectador classificando-a como um produto cultural de massa, capaz de influenciar
na vida cotidiana de quem assiste € a0 mesmo tempo ser influenciado pela audiéncia,
num movimento de circularidade cultural, quando ao mesmo tempo em que deixa
marcas sociais e reflexdes comportamentais nos telespectadores, recebe influéncia direta
deles. Assim, temos que a telenovela é um produto cultural a partir do qual € possivel
estabelecer reconhecer as raizes da discussdo sobre a formatagdo de uma identidade

nacional.

Primeiramente precisamos reconhecer o quao o brasileiro € ligado ao aparelho
televisivo, e o quanto este é capaz de produzir e reproduzir representagdes, que acabam
por ter longo alcance sociedade, sendo capaz de alimentar o que Maria Immaculada
Vassalo Lopes chama de “repertério comum”, ou seja, a televisdo alimenta uma visdo
geral capaz de fazer pessoas de classes sociais, geracdes, sexo, raca e regides se

. . Z - 2
reconhecerem 1guais perante a uma so 1magem7 .

Entdo, a partir dessas representagdes pretensamente consensuais do que sejam os
valores, as acoes, os tipos de familia, os tipos de homens e mulheres que devem compor

essa nacdo, cria-se um repertério que passa a ser utilizado para fins de producdo de

" Op cit. HAMBURGUER, p.479
7 LOPES, Maria Immaculata Vassallo. “Fic¢do Televisiva e identidade da na¢do”. ALCEU (UFRJ).
P13-42, 2010, p.18
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imagindrios capaz de se formatar a ideia de uma comunidade nacional imaginada,
. . .7 .

constituindo o que Benedict Anderson exclama sobre este conceito ?. A narrativa do

folhetim eletronico transmite e dissemina certas imagens e determinadas representacoes,

a partir do ambiente social do personagem.

As técnicas de se construir novas ideias por meio de imagens ndo constituem um
fendmeno novo. Processos de reprodutibilidade técnica da obra de arte foram criados,
como os casos da xilogravura e litografia, como um ponto de revoluc@o nas técnicas de
se produzir imagens, e, no entanto € a fotografia, como aponta Walter Benjamin é o
potencial revoluciondrio da prépria imagem:

Com a fotografia, pela primeira vez a mao se libertou das tarefas
artisticas essenciais, no que toca a reproducdo das imagens, as quais,
doravante, foram reservadas ao olho fixado sobre a objetiva. Todavia,
como o olho aprende mais rapido do que a mao que desenha, a
reproducdo das imagens pode ser feita, a partir de entdo, num ritmo
tdo acelerado que consegue acompanhar a prdpria cadéncia das
palavras. A fotografia gracas, a aparelhos rotativos, fixa as imagens,

no estidio, com a mesma rigidez com que o ator pronuncia as palavras
. ., L . . 4
(..) na fotografia j4 estd contido em germe o filme falado™.

Walter Benjamin também observa que as técnicas de reprodugdo, ao longo do
século, atingem um nivel tdo elevado que se estabelecem condi¢des de se estender que,
e sdo capazes de se impor, ao que o autor chama de “formas originais de arte”. Neste
sentido, o cinema, entraria como uma forma de arte original que se impde sobre uma
forma artistica, de reproducdo. Assim, esta reprodutibilidade esbarra no conceito de
forma de arte na base concreta em sua formagdo conceitual, tendo casos também
relacionados com o cinema, a musica e a propria televisdo, as quais sdo alvos desta
producdo de técnica. Benjamin enxerga na técnica € nas massas, como observa Jesus
Martin Barbero, um modo de emancipacdo da arte’”, assim esta andlise sobre as
tecnologias estd relacionada com a ‘“abolicdo das separagdes e dos privilégios”.
Benjamin nota que as massas ‘“exigem que as coisas lhes tornem, espacial e

humanamente, mais préximas, a fim de acolher as reprodu¢des de um mesmo dado uma

3 Op. Cit. ANDERSON, p.34.
74BENJAMIN, Walter. A obra de arte na época da reprodutibilidade técnica. In: LIMA, Luiz Costa (Org).
Teoria da cultura de massa. Sao Paulo: Paz e Terra, 2000. P. 221-254, p.223.

> BARBEIRO, Jesus Martins. “Dos meios ds mediagdes”. Rio de Janeiro, Editora da UFRJ, 1997, p.76.
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vez (original), acaba necessitado de apoderar-se de um objeto, o mais préximo possivel

. - . . , -7
de uma realidade, que nio necessariamente seria uma copia 6

Assim, as sociedades modernas sofrem modifica¢cdes no seu modo de sentir e de
perceber. Martin Barbero também nos coloca a refletir sobre a sensibilidade das massas
com essa aproximacdo da obra de arte, no sentido tradicional. Segundo o autor, as
fotografias, dos filmes e de todo o vasto do aparato da programacdo televisiva, elas
estariam de acordo com a reproducdo das sensibilidades massivas, para atender a

diversidade dos géneros dos telespectadores’’.

Jesus Martin Barbero concebe a cultura como espago de disputa pela hegemonia
de ideias e ideologias que se ddo muito menos pela imposicao da forca do que de
sentido. Assim, as mediagdes culturais se estabelecem e a televisdao funciona como um
instrumento de desempenho social e cultural, que influencia na compreensao do real e

das representacdes da realidade’®.

A construcdo da paisagem humana contemporanea esbarra na idealizacdo de
imagens que passam pela televisdo, sendo que a visualidade eletronica se estabelece
como uma peca constitutiva da visualidade cultural. Se olharmos a circunscricao da TV
no continente latino-americano, vemos que esta ocupa um lugar estratégico na dinamica
da vida cotidiana das audiéncias sensiveis, ao construir imaginérios e identidades, como
cita Barbero, ao reconhecer a telenovela como um expressivo objeto empirico, na
medida em que a televisdo se constitui no mundo contemporaneo:

(.Juma das mediagdes histéricas mais expressivas das matizes
narrativas, gestuais e cenogrificas do mundo cultural popular,
entendido ndo como as tradi¢cdes especificas de um povo, mas a

hibridagdo de certos saberes narrativos, de certos géneros novelescos e
dramiticos do Ocidente com as matrizes culturais de nossos paises’”.

O conceito de mediagdo, a partir da definicio de Guilhermo Orozco Gémez,
citado por Porto e por Jesus Martin Barbero, da a caracteristica de um processo

estruturante que configura e reconfigura tanto a interagdo dos membros da audiéncia

7% Op cit. BENJAMIN, p.227.

7 Op cit. BARBERO, p.74

® Op cit. BARBERO, p.76

" BARBEIRO, Jesus Martins. “O oficio do ver: hegemonia audiovisual e fic¢do televisiva”. Sdo Paulo.
Editora SENAC: Sao Paulo, 2004, p. 26.
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com a televisdo como a criagdo, por eles, do sentido dessa interacdo™. Para Martin
Barbero, as mediagdes referem-se as construgdes culturais e simbolicas, as
ressignificagdes do sujeito no contexto dos meios de comunicacdo interativos,
integrando uma comunidade simbdlica e tomando decisdes de negdcios, também
simbdlicas, a partir desses meios de comunicacdo. Portanto ele passa a perceber a
comunicacdo de massa como um processo continuo que envolve  produgdo,
recep¢do, meio e mensagem. Além disso, o autor observa que as manifestagdes
comunicacionais estabelecem a cultura em intersecdo com a politica por meio de
apropriagdes particulares dos receptores. César Henrique de Queiroz Porto observa que
Martin-Barbero recupera uma no¢do de mediacdo em um espaco de conexdo entre 0s
polos de producio e recepcao, permitindo captar interagdes estabelecidas entre meios de
mensagens, a partir do trabalho de recepcao dos receptores. De maneira que Goelnner
ainda observa que, as mediagdes podem ser entendidas, para Martin-Barbero, como um

. £ < e . . ~ . 1
filtro através do qual é possivel organizar e construir uma percepcio da realidade®’.

A partir do que notamos, portanto, vemos que a televisdo é o veiculo de
mediacdo da industria cultural mais expressivo na sociedade brasileira. Sua importancia
como mecanismo mediador na constru¢do de imagens e representacdo do real e da
realidade, conforme expde Matin-Barbero, segundo o qual a mediacdo estratégica é
introduzida em um fluxo televisivo, que se remete a experiéncia estética que tem como
referéncia o caos da vida cotidiana atribulada e o individuo andnimo, introduzindo redes
de conexdo, capazes de conectar a soliddo com a experiéncia coletiva®”. Ao estabelecer
esta conexdo das audiéncias em frente ao aparelho de TV, € possivel pensarmos numa
sociedade dispersa e atomizada, que segundo Porto, pode funcionar como um espago

hegemdnico com a atuacdo de uma disputa de forcas sociais™.

A forca mididtica tem sofrido com a introdu¢do de novas tecnologias, novos
aparelhos e novos usos. Guillermo Orozco Gémez aponta para a existéncia de
telespectadores que permanecem, ainda hoje, contam com a televisdo e sua
programacdo de telejornais, filmes e telenovelas como formas principais de se manter

informado, como entretenimento e lazer. Assim, os menos favorecidos veem a TV como

% Op cit. PORTO, p.55

' Apud. PORTO, p.56

%2 Op cit. BARBEIRO, p.36.
% Apud. PORTO, p. 57.
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forma principal de informacgao e descanso, pois as novas tecnologias de dltima geragcao

demoram a ser introduzidas em seus lares.

Michel de Certau coloca que o mecanismo do consumo, se por um lado
apresenta o intuito de passar uma mensagem que vd influenciar a vida cotidiana das
massas, indicando procedimentos silenciosos e invisiveis de ordem e normatizagdo, por
outro, indica o emprego de uma produg¢do prépria, em uma ordem econOmica
dominante®. Assim, com a necessidade de se estabelecer uma arte popular (das massas)
e cotidiana, Certau nos mostra que o consumo tem uma combinatéria dificil de
dissociar, ou seja, a cultura é sistematizada pela forca popular produtivista e pela forca
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ideoldgica cotidiana criada por meio do consumo*".

A partir da reflexdo de Certeau, temos que a televisdo e principalmente a
telenovela, nos apresenta uma tatica de consumo sistematizador ja que ela possibilita a
orientacdo de manipulacdo estratégica de venda de mercado e passa a orientar e
introduzir normas de comportamentos pré-fabricadas, em que o real se torna a
transfiguragdo do imagindrio, fazendo parecer que a sociedade funciona como se
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estivesse dentro do cotidiano narrativo® .

No que diz respeito a questdo da identidade, Stuart Hall nos informa que ela
torna-se uma celebracdo movel: transformada continuamente em relacdo aquelas
formadas e pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam ®’. Nesse sentido, Hall nos mostra que a transformacdo do sujeito acaba
ocorrendo com a absor¢do, no cotidiano, de representacdes €, em que os papéis sociais
de modelos arcaicos, sdao substituidos por novos modelos seguidos pelo publico,
movimento que é seguido de perto pela televisao, que, segundo Certau e Jesus Martin
Barbero, tem estratégias de comunicabilidade que acionam certos padroes de consumo

orientados pelas ordens educativas.

A telenovela, em sua matriz cultural, tem no melodrama seu principal meio e
estratégia para configurar o interesse do publico, com histérias que sempre mostram

romances impossiveis e dramas familiares complexos, capazes de compor uma nova

¥ CERTAU, Michel de. “4 inven¢do do Cotidiano”, Vol.01. A Arte de Saber. Trad. Enfrain Ferreira
Alves. Editoras Vozes. Petrépolis. RJ. 1998, p.40

% Apud. CERTAU, p.44

% Op Cit. CERTAU, p. 97.

8" HALL, Stuart. “4 identidade cultural na pos-modernidade”. Trad. Tomaz Tadeu da Silva, Guaraceira
Lopes Louro. 11°Edicéo, Rio de Janeiro. DP&A, 2006, p.13
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ordem sensibilizadora e produzir novos modelos de identidade, caracterizando aquilo
que Stuartchama de valor identitdrio volatil e multifacetado, e cujas facetas, segundo
Juliana Prado *®, podem ser indicadas pelos novos modelos representativos da cultura de
massa, especialmente a telenovela, acentuando um processo de reconhecimento de

aparéncias estruturais social, capazes de compor o imagindrio da sociedade brasileira.

Jesus Martin Barbero observa que como a telenovela herdou do folhetim classico
francés e do teatro o modo de narrar os acontecimentos, € possivel analisar a
introspec¢do da classe burguesa de utilizar de um ambiente erudito para se entretiver, e
da massa para colocar em pratica uma estratégia de comunicabilidade, em cuja estrutura
as histdrias contadas utilizam pretextos comuns da vida da gente, ou seja, as estdrias
narradas ganhariam contornos de dramas, os quais os diversos personagens carregariam
as mesmas caracteristicas das pessoas comuns que se viam representadas e assim iriam
possibilitaria garantir o gosto de um novo publico que se tornaria popular para uma

democratizagdo cultural do melodrama®.

Como ja& dito anteriormente, ¢ a telenovela da TV Tupi “Beto Rockfeller”,
escrita por Braudlio Pedroso, a trama segundo Hamburguer inova pelo seu estilo real e
contemporaneo a partir de referéncias como o comportamento e a linguagem coloquial,
Pedroso faz referéncias da identidade brasileira® o que garante mostrar a vida como ela
€, 0 que Mariane Harumi Murakami’', cita de Meyer como um conjunto de espagos que
sdo percursores da reformulacdo das tematicas e das referéncias de linguagem que até
entdo estavam circunscritas ao modelo de folhetim e que passa a permitir se falar de
uma passagem de um formato tradicional melodramético para um formato realmente

“brasileiro”.

¥ Op cit. PRADO, p. 126.

% BARBEIRO, Jesus Martin. “Matrices Culturales de la Telenovela”. Estudos sobre Culturas
Contemporaneas, 1988, vol.02. N°4-5, pp.137-62, p.140. Trecho livremente traduzido do autor: “La
complicidad com el nuevo publico y el tipo demarcarciéon em las claves que nos permitem situar o
melodrama em el vetice mesmo del processo que lleva de lo popular a masivo: lugar de llegada de una
memoria narrativa y gestual populares y lugar emergéncia, de una encena de massa, encena de massa,
esto es dondo lo popular comienza a ser objeto de una operacién de boradura de las fronteras que arranca
com la constitucién de um discurso homogéneo y na imagem unificada de lo popular, primeira figura da
masa. La borradura de la pluralidad de huellas en los relatos y los gestos obstruye su permeabilidad a los
contextos, y la rebaja progresiva, de los elementos mds fuertemente caracterizadores de lo popular se
acompaiiard de la entrada de temas y formas procedentes de otra estética , como el conflicto de caracteres,
la busqueda individual del éxito, y la transformacién de llo heroico y maravilloso en pseudorealismo”.

% Op cit. HAMBURGUER, p.464

’! MURAKAMI, Mariane Harumi. TESE: “DA FANTASIA A TRANSMIDIA: A modernizagio da
telenovela”. Programa de Pos Graduagdo em Comunicagdo e Processos Audiovisuais, Escola de
Comunicacdo e Artes da Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo. 2015, p.50
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A telenovela brasileira entao passa a se caracterizar por incorporar componentes
selecionados do cotidiano real, com o propdsito de agendar temas para debate na
sociedade e produzir um conhecimento para disseminar uma mudanca social. Nas
palavras de Borelli, compete a novela a veiculagdo dessas imagens a realidade

brasileira’:

um tom de debate critico sobre as condi¢des histéricas e sociais
vividas pelos personagens, articulando-se, no contexto narrativo, os
tradicionais dramas familiares e universais de condi¢io humana, os
fatos politicos, culturais e sociais significativos da conjuntura no
periodo; esta forma inscreve-se na histdria das telenovelas como uma
caracteristica particular da producdo brasileira; e estas narrativas
passam a ser denominadas “novelas de verdade”, que veiculam um
cotidiano que se propde critico, por estar mais préximo da vida real e
por desvendar o que estaria ideologicamente camuflado na percepcio
dos receptores””.

Com isso verificamos que a telenovela brasileira ndo sé inova na percepg¢do da
discussdo, mas também na producdo melodramdtica, o que a qualifica como arte,
levando o telespectador a assemelhar o real com o mundo imaginativo. Como uma
estratégia de comunicabilidade, o nosso folhetim eletronico se estabelece como uma
forma denominativa na producdo identitaria brasileira, onde o modelo real do cidadao
brasileiro se transforma no anti-herdi romantico do autor, e assim as discussdes sociais

geradas contribuem para a disseminacgao, de ideologias mercadolégicas.

> BORELLI, S.H.S. Telenovelas brasileiras: balangos e perspectivas. Revista da Funda¢io SEADE,
Vol.15, jul.-set de 2001, p.33.
% Ibidem. BORELLI, p.33
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2- A TELENOVELA DANCIN’DAYS DE GILBERTO BRAGA EXIBIDA SOB A
TEMPESTADE MILITAR: CENSURA E UMA NOVA ORDEM
MERCADOLOGICA NA TELENOVELA EXIBIDA EM 1978-1979.

2.1- CONHECENDO O UNIVERSO FICCIONAL DE DANCIN’DAYS

Para contar a histéria de Dancin’Days , inicialmente exibida em 174 capitulos
foi preciso desenvolver um ndmero de nicleos’™ cujas tramas estdo de alguma forma
entrelacada a trama central, a disputa das irmads Yolanda Pratini (Joana Fonn) e Jilia
Matos (Sonia Braga) e o esfor¢o da tltima para ser reconhecida e amada pela sua filha
Marisa (Gloria Pires), que ficou aos cuidados de sua irma@ Yolanda, quando Jilia Matos
foi sentenciada a uma pena de reclusdo de 22 anos, por ter atropelado um vigia noturno
durante a um assalto de um amarinho em Botafogo.

Neste contexto, para facilitar o trabalho e tornid-lo mais organizado, foram
construidos mapas dos nucleos das personagens envolvidas em minha andlise, com o
objetivo de localizar a contribuicio de cada personagem e dos nucleos, no
desenvolvimento da trama central. Para isto foi levado em consideracdo os lacos
familiares, os locais em que as personagens circulavam na histéria, as relagcdes amorosas
e as afetivas, marcadas sobretudo pelo 6dio e a indiferenca. Ainda usando essa
metodologia de andlise, foi possivel verificar que a maioria das relacOes afetivas das
tramas dentro dos nucleos, se misturava com a questio social, revelando os valores das
classes médias e das elites urbanas.

Mostrando ambientes como o bairro de Copacabana e a disputa das classes
média (ou rica decadente) e rica vivendo em um mesmo local, o autor aborda a
discrepancia de lugares como o apartamento de luxo de Yolanda Pratini, localizado na

Avenida Atlantida e a casa de Alberico Santos (Mério Lago), um rico decadente que é

% Algumas questdes levadas em consideracdo no desenvolvimento da pesquisa, a fim de compreender a
posicdo da histéria de Everaldo (Renato Pedrosa), levaram-me a suprimir nicleos que ndo estavam
diretamente ligados as questdes que elegi para trabalhar, ou que estavam ligados de forma mais frouxa a
trama central da disputa de Yolanda Pratini (Joana Fomm) e Jilia Matos (Sonia Braga). A prética de
dividir a histdria da novela em nicleos é antes de tudo, operacional: o autor responsdvel encarrega seus
escritores-colaboradores de escrever e/ou acompanhar as tramas paralelas e interconectd-las a trama
principal. Esses nicleos podem ser formados, tendo como referéncia, por exemplo, a condi¢do social das
personagens (ntcleo rico, nicleo pobre), a condi¢do cultural (os com pouca formagdo e os “doutores”,
consultores, artistas), a lugares geograficos (cidade e campo), a comédia e o drama. Para este trabalho,
criei ndcleos que ndo necessariamente correspondem aos nucleos pensados pelo autor pensou, mas antes,
correspondem a minha dindmica de anélise e problematizacido da temdtica proposta.
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sustentado pela filha Carminha (Pepita Rodrigues), mostrando as dificuldades de se
viver no final da década de 1970. A Discoteca 17, de Hor4cio (José Lewgoy) e Hélio
(Reginaldo faria), que apds separacdo de Yolanda, o personagem de Reginaldo Faria
compra a parte de Horécio, e a transformada na discoteca The Frenetique Dancin’Days,
onde a maioria dos nucleos se misturam para curtir e dancar, permitindo ao diretor
ambientar vdrias cenas da histéria em seu interior. Outro local relevante para a histéria é
a Academia de gindstica de Ubirajara (Ary Fontoura), em que Carminha trabalha como
personal trainner e também Vera Lucia (Ligia Brondi), como recepcionista.

Em um ponto inicial, vamos configurar nosso mapa a partir da drvore
genealdgica, como faz o modelo da biologia. Vamos organizar as personagens pelo laco
consanguineo familiar — representado pela cor preta — e, partindo das irmas Yolanda e
Julia. Marisa, filha de, fica aos cuidados da tia Yolanda, que por sua vez € casada com
Hor4cio. Quando Julia sai da prisdo, ela é amparada pelo casal de amigos Jofre e
Carminha, esta, filha do miliondrio decadente Alberico ¢ da dona de casa Esther
(Lourdes Mayer), que também sdo pais de Aurea (Yara Amaral) e avés de Inés (Sura
Berditchevsky). Do outro lado da histéria encontra-se o nucleo do Cacd (Antdnio
Fagundes), filho do renomado advogado Franklin (Claudio Corréa e Castro) e da
miliondria Celina (Beatriz Seagal), que tem como irmao, Beto (Lauro Corona).

Como em todo folhetim, temos o embate de marcacdo de 6dio - que é
representado pela cor roxa- entre personagens antagonistas, o que pode ser notado a
partir das caracteristicas dos personagens, Yolanda e Franklin. Os dois aproveitam das
diversas situagdes para atrapalhar o romance de Cacd e Jilia, além de também
intrometerem-se na vida de Marisa e Beto, como uma forma de controle familiar e
tentativa de garantir a divisdo social entre ricos e pobres.

A amizade - representada pela cor laranja - foi outro valor importante na
histéria: no inicio da trama Hélio, amigo de Hor4cio que apds separacdo de Yolanda,
rompe a sociedade na discoteca /7, quando entdo Hélio funda a bem-sucedida discoteca
The Frenetique Dancin’Days (é importante ressaltar que Hélio e Hordcio ndo retornam
a amizade apds a separacdo). Outro assunto de amizade € o nucleo de Carminha, que
por ser noiva de Jofre (Milton Moraes) que amparou Julia quando esta saiu da prisao,
torna-se amiga desta. E também dentro desse nicleo que entra a relacio de amizade/
profissionalismo entre Ubirajara e a personagem de Pepita Rodrigues, ja que ele

também € chefe e amigo de Vera Liicia que por sua vez € prima de Carminha e se torna
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amiga de Julia, quando esta vem dividir o quarto com a mesma, aproximando-se de
Marisa, como forma de auxiliar a aproximacao de Jilia, com a filha.

Outro ponto relevante foi o interesse amoroso — representado pela cor vermelha -
de Julia quando se apaixona por Cacd, que por sua vez se afasta da ex-presididria, por
questdes sociais, € comega a se relacionar com Inés. Jilia entdo casa-se com Ubirajara,
como uma forma de mudar de vida ndo s6 no sentido financeiro, mas também na
posicdo social de género, tornando-se uma mulher da alta sociedade, casada. Porém,
ap6s um tempo, ela se separa do marido e passa a disputar o amor de Caca e de Arthur
(Mauro Mendonca), a quem Yolanda enxerga como a chance de também mudar de vida,
pois ela se separa de Horacio e Hélio apds, investidas em outras mulheres, leva Yolanda
a enxergar em Arthur a chance de mudar de vida. Marisa casa-se com Beto, ex de sua
amiga Vera Lucia, que ap6s um acidente Beto, perde a made Celina e Franklin seu pai, se
encanta pela personal trainner Carminha, que apds desentendimentos com Jofre,
termina o noivado. Outro ponto amoroso, porém, ndo de um amor romantico, é a
submissdo de Everaldo (Renato Pedrosa), por Yolanda Pratini, ao entrarmos nesta
questao precisamos entender que Everaldo tem uma relacdo de amizade com Yolanda,
ao projetar sua admiragdo, o copeiro enxerga na patroa a sua feminilidade exaltada e
com isto ele projeta a figura eles t€ém uma relagdo de amizade/ amor de dona de casa
com o empregado, ou seja, a admiragdo de um serve a fidelidade do outro.

O mapa de ficcao foi colocado neste trabalho como forma de facilitar a dindmica
das apresentagdes das personagens dentro da histdria central e como elas se relacionam
continuadamente. Nele, foram relacionados os personagens que de alguma forma se
relacionaram com o nucleo central da disputa de Yolanda e Julia pelo amor de sua filha

Marisa e do reconhecimento amoroso de Julia e Caca.
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Imagem 01-Mapa de Personagens Principais
MAPA DE PERSONAGENS PRINCIPAIS
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Outro ponto ja dito as ambientagdes. No que se refere as casas, tanto as da
elite carioca representadas nas figuradas de Celina e Yolanda Pratini, quanto da entdao
crescente classe média, em plena década de 1970, na ditadura civil militar, representada
pela familia de Alberico Santos, numa vida feliz e dificil, onde a personagem Carminha
enfrenta as malandragens” de seu pai para sobreviver, personagem que nos remete a0
“jeitinho brasileiro” e mais especificamente a figura do malandro carioca, numa alusao
a certa caracteristica elaborada na caracterizacdo incorporada a identidade nacional. A
academia de Ubirajara (Ary Fontoura) serve como ambiente para dialogar também nesta
linguagem de dissonincia de universos paralelos, onde temos a elite carioca circulando
e personagens atuando para sobreviver como profissionais como € o caso de Carminha e
Vera Lucia. O local frequentado pela elite ¢ o Antiquario de Solange (Jaqueline
Laurence) e Emilia (Cleide Blota), ao qual Yolanda sempre recorre nas mudancgas das
decoracgdes em seu apartamento e onde Julia Matos, apos uma virada na historia se torna
amiga e confidente de Solange e aproveita para se promover socialmente. As discotecas
17 e Ther Frenétique Dancin’Days, sdo os locais que serve para todos os nucleos
passarem, e € o ponto que marca a grande virada de histdrias na trama.

Como a personagem principal é Julia Matos, € por ela que essa a
apresentacdo do universo ficcional de Dancin’Days deve ser apesentado. Jdlia no inicio
da trama € uma mulher classificada como medrosa e insegura, por acreditar que sé ird
conseguir se reerguer na vida apds reconquistar o amor de sua filha Marisa. Ela nos é
apresentada como uma presididria que foi detida ao atropelar um guarda noturno apds
roubar langa perfume de um armarinho em Botafogo. Sua vida d4 uma engrenada a
partir do momento em que ela ganha o direito de sair aos domingos, ganhando liberdade
condicional. Yolanda, sua irma, € um socialite infeliz no casamento com Horacio
Pratini, eles cuidaram de Marisa, quando sua mae, Julia foi presa. Yolanda ndo deixa
Jalia se aproximar da filha, pois segundo ela, sua aparéncia e a sua condi¢do de ex-
presididria atrapalharia o desenvolvimento da filha e também seria um escéndalo social,
pois a irma é conhecida por toda a elite carioca. Quando Julia ganha sua liberdade
condicional ela decide ndo procurar a irmd e nem a filha, hospedando-se na casa da
noiva de Jofre, seu grande amigo, sendo ajudada por Carminha, que lhe aluga um quarto

em sua casa até ela se estabilizar e se aproximar de sua filha Marisa.

» O autor Gilberto Braga, retrata no personagem Alberico Santos de Mario Lago, a percepcio do
malandro carioca. A linguagem, a partir da elite decadente, no bairro de Copacabana, garante ao
personagem de Mério Lago, um humor leve e descontraido, a partir de sua nio aceitacdo em fazer parte
de uma elite carioca.
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No inicio da trama, a Unica vontade de Julia é de se aproximar de Marisa, a
mae ndo consegue pensar em outra coisa a ndo ser o amor da filha, convencendo a
prima de Carminha, Vera Lucia, a ir fazer aulas de sapateado para se aproximar da filha,
o que garante a Julia tornar-se amiga de Marisa com outra identidade, apresentando-se
com o nome de Cristina, porém, o que Jilia ndo imaginava € que Yolanda iria forcar o
casamento de Marisa com Beto, filho do advogado Franklin e Celina. Prestes a ocorrer
o casamento, como uma forma de impedi-lo Jilia assume a sua verdadeira identidade
para a filha, mas é destratada e rejeitada, o que faz com que ela volte para a
penitencidria, apés um escandalo na festa de casamento. Apesar de nao nos
aprofundarmos nesse ponto, € importante chamar a atencdo para o papel social da
penitencidria como lugar para onde Jdlia vai ndo tanto porque roubou, mas como
puni¢do por fugir as expectativas da sociedade classe média conservadora, em relacdo
ao que seria uma mulher de respeito.

Yolanda prevendo de que iria ganhar com o casamento de Beto e Marisa se
separa de Hordcio, com quem ndo estava casada por amor e sim por interesse financeira
e em busca de ascensdo social, e passa a ter um romance com Hélio, o que ajuda a
compor sua decadéncia em sua vida de socialite carioca.

Jalia conhece seu grande amor Cacd, um diplomata indeciso, sensivel e
infeliz na profissdo. Eles se conhecem no momento em que Jilia o vé atropelar um
cachorro de rua, quando ela foi deixar um presente para Marisa no dia de seu
aniversdrio. Eles se beijam no veterinério € ndo procuram saber o nome do outro. Apds
este encontro, Julia e Caca sé se lembram do rosto um do outro e do beijo inesquecivel
que deram, quando se reencontram na praia € novamente, por acaso, ainda nao saibam o
nome um do outro, o que s ird ocorrer apds o escandalo ocorrido na casa de Yolanda,
na festa de casamento de Marisa casar com Beto irmdo de Caca.

Jalia e Cacd ndo conseguem viver seu grande amor, pois Cacd passa a ter
um romance com Inés, filha de Anibal, funcionario do escritorio de Franklin. A udnica
salvacdo de Julia quando ela saisse da penitencidria seria se casar com Ubirajara, dono
da academia em que Carminha trabalha dando aulas de ginastica. Ele é representado
como um homem sensivel, mais velho, timido e que oferece o seu amor a Julia, um
casamento estdvel e uma vida tranquila e abastada, ja que ele € um homem de boa
situacdo financeira, o que faz com que Julia mude de vida e mude sua aparéncia.

Assim, linda, rica e muito bem vestida, Julia retorna a trama na inauguragdo

do The Frenetique Dancin’Days, discoteca de Hélio em que Jofre é relagdes publicas.
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Ela é esperada por todos com muito carinho, chega deslumbrante e arrasa na pista,
chamando a atencao de todos, despertando a inveja de Yolanda e o ciimes de Caca.

Porém, mesmo linda e rica Julia ainda € rejeitada por Marisa, sua filha, que
foi criada por Yolanda, mostrando-se uma jovem mimada e imatura emocionalmente, ja
que ainda vive sob os valores e preconceitos de uma educagao conservadora e moralista.
Ela pensa que Julia, sua mde, a abandonara de propésito. Contrastando com essa visao
que sua filha tem dela, a ex detenta consegue construir uma imagem na elite carioca
representada pelo carisma e pela beleza, o que chama a ateng¢ao de Arthur, dono de uma
revista de moda, conhecido por se galanteador, que se encanta com ela e também com
Yolanda, que d4 em cima dele pelo dinheiro.

Neste momento da histéria Ubirajara descobre que Jdlia nunca o amou de
verdade, separando-se dela e casando-se com Alzira (Gracinda Freire), irma de Jofre.
Caca e Julia ficam entre idas e vindas, até sua mae Celina morrer em um acidente e
deixar uma grande heranca. Cacd aproveita a fortuna e descobre que com ela poderé tera
a liberdade de viver seu grande amor com Julia e abandonar sua profissdo de diplomata,
na qual ndo era feliz, dedicando-se ao cinema. Porém Franklin articula para separd-lo
novamente de Julia. O plano dé certo e Julia engata um romance com Arthur, tornando-
se gerente da revista de seu novo namorado, o que a impulsiona a ajudar sua filha,
Marisa, a se estabelecer como modelo na revista de Arthur, e a se reconciliar com ela.

Yolanda descobre que Hélio nunca a amou, fica sozinha e desamparada mas
conta com a companhia de Everaldo, seu copeiro, que lhe tem uma grande fidelidade,
ficando ao seu lado e servindo-lhe, mesmo apds sua separagdo de Hordcio e sua queda
de poder aquisitivo. Assim, irma de Jdlia ndo desiste de buscar alguém para sair da vida
de aparéncias e dividas, j4 que a pensdo de Horacio ndo a ajuda a sustentar seus luxos,
ela se envolve por interesse com Arthur e vé que pode voltar a viver com tranquilidade
financeira e retomar sua vida de esposa sustentada por marido rico. Marisa se separa de
Beto e entrega seu filho Edgar nas maos de sua mae de criacdo, e diz que o menino é
fruto da relagdo que Yolanda deveria ter vivido com o ex marido Beto, o que leva
Yolanda a ver que errou muito na vida, fazendo um exame de consciéncia a personagem
de Joana Fomm, acaba percebendo que precisa mudar completamente sua vida ela
termina a historia trabalhando com Arthur, € em meio a uma discussdo com Jalia as

irmas reconhecem seus erros e se abracam emocionadamente.
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Imagem 2- Nicleo Jilia Matos e Yolanda Pratini
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Fonte: SOUZA (2017)

O nucleo de Alberico Santos € marcado pela convivéncia malandra do pai com a
filha Carminha que ndo cansa de assumir suas dividas, a mde € Esther, uma mulher
sofrida que sempre aguentou as loucuras do marido. Junto com eles moram Vera Liicia,
sobrinha de Esther, a empregada Marlene (Chica Xavier), que ndo se deixa ser
controlada pelas loucuras do patrdo, e seu filho Paulo César (Julio Luis) que foi criado
pela familia de Alberico, que lhe tem grande apreco.

Na casa de Alberico circula também sua filha Aurea, uma mulher fofoqueira que
logo no inicio da trama implica com Jilia, e que a expulsa da casa de seus pais quando
descobre que ela é uma ex- presididria. Aurea é casada com Anibal (Ivan Candido) e
eles sdo pais de In€s, namorada de Raul (Eduardo Tornaghi), filho de Emilia que € sécia
do Antiquério de Solange.

Alzira € irma de Jofre, noivo de Carminha, que traz Jilia para morar na casa de
sua noiva. Ela € uma funciondria publica que frequenta a casa de Alberico e também o

Antiquario de Solange e Emilia. No fim da histéria Alzira casa-se com Ubirajara,
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tornando-se uma mulher rica, como que recompensada pela amizade e por tudo o que
fez por Julia.

Raul ¢ um médico recém-formado, que € recusado como noivo por Inés, indo
trabalhar em Manaus e deixando a amada para fazer par roméntico com Cacd. Aurea é
mae de Inés e mulher de Anibal. Sua filha € retratada como uma mulher independente,
que ndo gosta de ser sustentada por homem e termina o romance com Raul por se achar
jovem demais para casar. Anibal, pai de Inés e marido de Alzira, morre com a mulher
de Franklin, Celina, em um acidente de carro, deixando a familia na miséria, levando a
filha Inés a trabalhar e sustentar a casa, neste momento da histéria. Aurea entdo vitva,
conhece Jodo um homem casado, e que apds descobrir sua real situagdo de estado civil,
a personagem entra em estado de loucura, e que passando a contar com os amparos do
médico Raul, seu ex genro, Inés sua filha decide dar uma nova chance para o amado,
pois afinal seu noivado com Caca ndo deu certo.

Relacdo de Jofre com o sogro Alberico é marcada pela cumplicidade, pois ele é
quem sustenta as loucuras do mesmo, o que garante boas gargalhadas para o
telespectador.

Vera Lucia é uma jovem sonhadora que entra na histdria para auxiliar Julia a
conquistar o amor de sua filha Marisa, tornando-se sua amiga. Na trama, ela trabalha na
Academia de Ubirajara e ao terminar seu namoro com Beto, engata um romance
ciumento com Hélio, dono das discotecas da trama, que por ter um comportamento
ciumento faz com que ela termine a relagdo e se case com Beto, quando este separa-se
de Marisa. A relacdo de Jilia com Vera Licia é marcada pelo carinho e amizade, no
momento em que a ex presididria voltar e assumir o cargo de editora na revista de
Arthur, ela a leva para iniciar uma carreira de modelo fotogréfico, o que lhe garante

muito sucesso, despertando a inveja de Marisa.
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Imagem 3- Niicleo Alberico Santos
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Fonte: SOUZA (2017)

O nucleo de Celina (Beatriz Segall), € representado pela figura de Franklin, um
advogado sério que fez falcatruas conjuntamente com a sua esposa Celina para assumir
a heranca do pai da mesma, o que vai ser descoberto a partir do momento que Neide,
secretdria de Celina, ameagar o romance de Franklin com Carminha, e que apds a morte
de Celina, sua patroa, ameaca o advogado com uma carta misteriosa deixada pela
falecida esposa, em que revela as falcatruas do marido a frente da empresa de seu pai.
Carminha rouba a carta de Neide e a entrega para Jilia Matos, que faz Franklin ser
preso.

Celina e Franklin sdo pais de Beto, um jovem sonhador que se casa muito jovem
com Marisa (filha de Julia Matos, criada por Yolanda) e torna-se pai de Edgar. Sua
relacdo com Marisa € marcada por idas e vindas, pois a jovem € muito imatura e cabeca
dura, o que faz a relacdo dos dois se desgastar, terminando a novela com a doce Vera

Lucia.

P H
Esther (Lourdes Mayer) Marlene (Chica Xavier)

Raul (Eduardo Tornaghi)
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Beto € irmdo cacula de Cacd, este, um homem muito sensivel e infeliz com a
profissdo de Diplomata, uma tradicdo da familia de sua mae, Celina, descontentamento
que o leva a se distanciar dos pais e passar a ter uma relacdo dificil com eles. A partir do
momento em que Celina morre, Cacd se solta um pouco na trama e, passa a ter uma
relacdo ma sucedida com o pai.

Franklin, ap6s a morte de Celina tem um romance em segredo com Carminha,
quando ela termina seu noivado com Jofre, apds ela descobrir um encobrimento de uma
divida de Alberico. Porém, a relacdo de Franklin e Carminha termina quando ela
descobre a armacdo que ele fez para separar Juilia Matos de Cacd, justamente na época
em que descobre a carta incriminadora de Franklin, que estava com Neide (Regina
Vianna).

Outras personagens em segundo plano € Emilia e Solange. Elas sdo proprietarias
de um antiquério que oferece decoracdo e objetos de arte para as casas da elite carioca.

Emilia ¢ mae de Raul, o médico que abandonou Inés e que apds a separacdo de
Horécio e Yolanda, casa-se com o pai de criagdo de Marisa.

Solange ¢ uma mulher sofisticada, dona do antiquario, amiga de Julia e ndo
aceita o tratamento de Marisa com a amiga, auxiliando-a no momento em que ela se
separa de Ubirajara e a ajuda com a venda dos objetos de arte de seu apartamento. A
relacdo de Yolanda com Solange é marcada também pela disputa, pois a dona do

antiquério quer € mesmo proteger a amiga de sua irmd, Yolanda, mau carater.
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Imagem 4- Nucleo Caca
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2.2- A TELENOVELA DANCIN’DAYS E O REGISTRO DE UMA NOVA
ORDEM MERCADOLOGICA NA CULTURA

Dancin’Days foi uma telenovela exibida entre 10 de julho de 1978 a 27 de
janeiro de 1979, no horario das 20 horas na TV Globo, tendo média segundo o IBOPE
(Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Especializada), de 59 pontos’® de audiéncia.

Somando um grande sucesso de publico e critica em seu periodo de exibicdo, a

% Segundo dados do portal “TV FOCO” do site IG, a telenovela Dancin’Days em seu periodo de exibicio
teve média de 59 pontos de audiéncia, de acordo com o PNT (Painel Nacional de Televisores) em 1978-
1979. O painel mede a audiéncia dos televisores ligados na cidade de Sdo Paulo durante a exibi¢do do
produto, e € calculado de acordo com o IBOPE na discrepincia da média didria, semanal e mensal de
audiéncia. Disponivel em: http://www.otvfoco.com.br/audiencia-detalhada-de-dancin%C2%B4-days/.
Acesso em: 29. Out.2017
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telenovela protagonizada pela atriz Sonia Braga e dirigida por Gilberto Braga, inovou
ndo s6 no texto como também na questdo tecnoldgica, ao trazer como referéncia
elementos da cultura de massa americanizada para os padrdes estéticos que compunham
os figurinos e os cendrios.

Investigando o que Dancin’Days nos mostra, vemos que, além da circulacdo do
espaco cotidiano dos personagens inserida nas belas paisagens do Rio de Janeiro, ha
outra paisagem, importante protagonista da trama, que é a prépria Discoteca, que traduz,
no contexto do folhetim, a modernidade. A cultura da discoteca aparece em grande
escala, no Brasil, pela primeira vez, nas telas de cinema, com o filme “Os embalos de
sabado a noite” (Saturday Night Fever) protagonizado por John Travolta, langado nos
EUA em 1977, e que influenciou a produ¢do de Dancing Day’s. Assim a telenovela
escrita por Gilberto Braga deve ser contextualizada por seu efeito de inser¢do em uma
nova fase de consumo e de temdticas que caracterizou a cultura de massa de entdo
(década de 1970), localizada em uma nova ordem global, possibilitando a introdu¢do de
novas tecnologias, capazes de promover com grande forca e em escala massiva, o
discurso ideologico disseminado pela Rede Globo no final da década de 1970.

Com isto serd possivel mostrar como a emissora de Roberto Marinho, a partir de
uma nova hegemonia de mercado internacional, inaugura, com Dancing’ Days, uma
nova ordem comportamental, baseada em uma légica do consumo.

Para isto precisamos recorrer as questdes historicas que contextualizam a
telenovela, em 1978. A partir de meados da década de 1970 e inicio de 1980, o mercado
global de consumo, em termos econdmicos e culturais, foi marcado pela valoriza¢ido do
consumo de luxo, pela propaganda da ostentacdo da riqueza e pelo culto ao
individualismo, o que fica caracterizado pela figura do yuppie, largamente abordada
pelo cinema estadunidense da época. Concomitantemente a esse processo, corresponde
um amplo movimento de reordenamento social, politico, econdomico e tecnolégico em
escala mundial.

Assim, aquilo que € cultura moderna e visual em Dancin' Days deve ser
contextualizado histdrica e socialmente para que se perceba como a telenovela se insere

em um processo global.

Dancin'Days pode ser situada dentro de um processo de transformacao
econdmica, social, politica e ideoldgica, a qual correspondeu uma
intensa transformacao da base material, entre o final dos anos 70 e ao
longo da década de 80, cuja face mais visivel pode ser identificada na
ascensio da cultura do consumo e na vertiginosa expansio tecnolégica
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que provocou uma reorientagdo da estética, do gosto, da visualidade e

cujos elementos podem ser identificados nos aspectos de
~ s . . . P . . 97

producdo(cendrio, figurino, técnicas visuais).

Filmes, romances, mdusicas, vestudrio e outras manifestacdes da industria
cultural passam a compor o gosto popular. John Taylor nos mostra que os jovens da
década de 1960 e inicio de 1970 lutaram por uma emancipacdo capaz de libertd-los de
comportamentos inibidores e convencionais numa sociedade conservadora como era a
estadunidense, no interior da qual nasceu o movimento da contracultura, cujo foco
principal era a transformagao da consciéncia, dos valores e do comportamento, na busca
de outros espacos € novos canais de expressao para o individuo e pequenas realidades
do cotidiano. Assim, 0s jovens necessitariam se inserir em um processo de dedicacio a
arte de maneira geral, para liberar seus espiritos, como uma vélvula de escape para a
criatividade, para a auto expressdo e a valorizacdo do individualismo, o que segundo
Taylor, foi impulsionado, nos EUA, pelo momento econdmico de tentar conter a alta
inflacdo econdmica e impulsionado por uma politica incentivadora do trabalhar duro e
do controle estatal em que se encontravam fora de controle’®.

De um ponto de vista global, a década de 1970 sofreu duas grandes crises de
impacto global, ocasionadas pelos choques do petroleo, ocorridas em 1973 e 1979. No
final de 1973 os principais paises de petréleo que formavam a OPEP (Organizagdo dos
Paises Exportadores de Petréleo) modificaram o preco do barril, o duplicando, o que
segundo Paul Singer, provocou uma crise mundial, e sua primeira recessao em choque
com a politica conjuntural herdada do pés-guerra, o segundo choque do ouro preto, por
exemplo se deteve em 1979 a 1981, quando a OPEP imp0s novamente um forte
aumento no barril, o que leva a ambos os choques, portanto surgir em periodos em que
graves recessdes enfraquecem os sindicatos e aumenta a lucratividade do grande
capital, o que enfraquecem os saldrios e aumenta a lucratividade™.

André Singer também nos mostra que no periodo de 1976-1979, as principais
economias capitalistas se atracam no aumento do desemprego em decorréncia da

revolucdo tecnoldgica produzidas pela invencao do multiprocessador em 1970, quando

o7 WAJNMAN, Solange e MARINHO, Maria Gabriela SMC. “Cultura Visual e consumo na telenovela
Dancin’Days (1978) registros locais de uma transi¢do global”. Revista Caligrama. V. 02, N° 02, 2006,
p.01

* TAYLOR, John. “Perdedores sdo chatos: A obsessio pelo controle em Hollywood”. P. 147-192. IN: “O
circo da ambicdo: Cultura, Riqueza e poder nos anos yuppies”. Trad: Maristela Marques de Faria Ribeiro.
Editora Scritta, Sdo Paulo, 1993, p. 151.

% SINGER, Paul. “O capitalismo, sua logica e sua dindmica”. Sdo Paulo, Editora Moderna, 1987, p. 60.
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aconteceu o barateamento do processo de automacdo, reduzindo a participacdo do
trabalhando humano'®.

Se considerarmos estes processos vemos que o0s economistas e demais
intérpretes vao concordar que estes coincidiram com o declinio das ideias keynisianas
politicas e sociais do pds-guerra e foram sustentadas pela decadéncia do Welfare State
ou Estado do Bem-Estar Social, no qual Singer observa que a prosperidade no periodo
de 1945-1970, foi possibilitada por uma distribui¢do de renda a favor dos assalariados e
do Estado, sem ocasionar prejuizo algum ao capital de empresas privadas. Isso teria
gerado uma forte expansao do trabalho, o que ocasionou um sério problema de conflito
na distribuicdo de renda e na divisdo de servicos, o que levou o Estado a se ver
desobrigado de sustentar politicas de assisténcia aos cidadaos, que deverdo passar a se
responsabilizar pela obtencdo de sua seguranca social, ou seja, o trabalhador passa a ndo
contar com os servicos de saude, educacdo e previdéncia entre outros Sservicos
oferecidos pelo Estado, sem antes tirar do seu préprio bolso'"".

Por outro lado, entre 1979-1980, com a ascensao de lideres mundiais
conservadores como Margareth Tatcher, no Reino Unido e Ronald Reagan, nos Estados
Unidos, o Neoliberalismo que se sustentaria em um amplo processo de integracdo
econOmica e unificacdo de mercados consumidores, o que se convenciona a denominar
Globalizacdo'” .

No processo de reconfiguracao do espaco politico e econdmico, surge o processo
de automacao impulsionado pelo fendmeno da revolugdo técnico cientifica, o cendrio de
pacto global € influenciado pela chamada sociedade informatica, com a comercializacao
dos primeiros computadores pessoais nos Estados Unidos, o que no inicio da década de
1980, altera radicalmente a estrutura produtiva e das relacdes de trabalho.

E neste contexto, portanto, que Wajman e Marinho vao enxergar que veremos
emergir nos anos de 1980, a cultura do luxo e da ostentacdo, com o culto ao
individualismo assentado em uma larga oferta de servicos comerciais, de telefonia e

produtos eletronicos de consumo de lazer como videocassetes, computadores pessoais,

telefones celulares, pagers, videogames, antenas parabdlicas, expansdo das tvs a cabo,

"% Op.cit, SINGER, p.61.
" Tbidem. SINGER, p.58-59.
12 Op.cit, WAIMAN e MARINHO, p.02.
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robdtica e mecatronica, automagao bancdria e comercial , além de surgir servigos de
. L. L . PR 1
leitura 6tica e também no mais tardar a préopria internet 03,
Podemos ver como Gentili analisa a ascensio de uma base conservadora

materialista que foi essencial para constituir um ethos social do consumo:

(..) O neoliberalismo (..) expressa e sintetiza um ambicioso projeto de
reforma ideoldgica de nossas sociedades: a construcdo e a difusdo de
um novo senso comum que fornece coeréncia, sentido e uma pretensa
legitimidade as propostas de reforma impulsionadas pelo bloco
dominante. Se o neoliberalismo se transformou num verdadeiro
projeto hegemdnico, isto €, se deve ao fato de ter conseguido impor
uma intensa dindmica de mudanga material e, a0 mesmo tempo uma
ndo ao menos intensa dindmica de reconstrucio discursivo ideoldgica
da sociedade, processo derivado da enorme forga persuasiva que
tiveram e estdo sendo os discursos, os diagndsticos e as estratégias

argumentativas, a retérica elaborada e difundida pelos seus principais

expoentes intelectuais (...)'"".

Entdo € neste ambiente em que a telenovela de Gilberto Braga se verd emergida,
buscando de forma vertiginosa a expansio tecnoldgica e uma reorientagio estética, do
gosto e da visualidade, cujos elementos podem ser vistos e identificados na telenovela,
como um ambiente de cores, luzes roupas que estava em sintonia com uma urbanizagao
crescente nas metropoles brasileiras, chamando a aten¢do que discotecas academia,
shopping centers, supermercados e a prdpria moda, foram tomar for¢a para os
brasileiros ao longo da década de 1970'%.

A discoteca, cujo nome inspira a telenovela e cuja visualidade colorida se
consolidard, estd associada a um projeto urbanizante: o shopping center, cuja a propria
boate de Nelson Motta (nota Noites Tropicais), que dd o nome ao folhetim funcionava
em um shopping center na Gavea no Rio de Janeiro em 1976, e era a novidade da época.
Supermercados e o proprio Shopping Center tornam-se o ambiente de consumo da
classe média, que na década de 1970, foi substituindo as feiras livres e os emporios,

produzindo novos hébitos de consumo e até uma nova ordenacao do espago urbano.

Segundo Steve Johnson, um ambiente de compras, financeiramente bem-
sucedido € aquele que nos confunde e que nos desorienta que nos mantém caminhando,

acarretando maior exposi¢do a mercadorias que podemos de repente se compelidos a

1% Op.cit, WAIMAN e MARINHO, p.02.

1% GENTILI, Pablo. “Neoliberalismo e educagio: manual do usuério”. In: SILVA, Tomaz Tadeu &
(orgs) et ali. Escola S A... Brasilia: Confederacdo Nacional dos Trabalhadores (CNTE), 1996, p. 10-11.
1% Thid, WAIMANN & MARINHO, p.03.
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comprar. Ele acrescenta que neste mesmo principio a orientacdo e localizagdo ilégica
das escadas rolantes em shopping centers pavimentados, sdo escolhidas especificamente
para nos forcar a dar uma dltima volta pelas vitrines, as quais, sdo profusas, saturadoras
de sentidos, o que leva as préprias lojas dos shoppings seriem equivalentes ao estilo

publicitério da MTV dos nossos dias'®.

A telenovela Dancing’Days, de autoria de Gilberto Braga a partir das
representacdes em imagens, soube mostrar um mundo glamoroso do jet set, do Country
Clube, das colunas sociais e o entrelaco de uma discussdo com a classe média que
estava em ascensdo na sociedade brasileira. Marilia Carneiro, figurinista do folhetim,
observa o modo caseiro que Dancin’Days conquistou uma classe de telespectadores que
segundo ela, ainda ndo tinha assumido as novelas”.'”’

Em se tratando de moda, Wajnman e Marinho observam que a telenovela
protagonizada por Antdonio Fagundes e SOnia Braga se assemelha ao imaginario urbano
e social:

Além de ser uma das primeiras telenovelas a expandir o conceito de
moda massiva, o figurino que a constitui € em grande parte inspirado
nos aspectos visuais, modernos e tecnoldgicos da vida urbana. Marilia
Carneiro figurinista da novela, inspirada no imagindrio estético da
época concebeu, em especial para a protagonista Jilia Matos, mas
também para o grupo que participa da discoteca, roupas que inovaram
o padrio do vestudrio e suas formas materiais. '**

A figurinista, Marilia Carneiro observa que o seu figurino e a linguagem
estabelecida entre autor e dire¢do passaram a ser um marco na televisdo brasileira por
tratar de pessoas e fatos bem proximos ou iguais aos da populacdo “noveleira” e
adquiriu novos adeptos para as telenovelas. Segundo o Ibope, como Carneiro nos

Conta109

, “96% dos lares do nosso pais possuem pelo menos um aparelho de televisao.
Entre os personagens lideres de audiéncia estdo sempre as novelas”. Acrescentou
também a autora, que “a presenca das novelas em nossas vidas, ¢ um fendmeno social
concreto”. ''?

A cria¢do de um figurino para uma telenovela ndo € tdo simples como vemos, a

primeiro um estudo dos personagens, j4 com a sinopse em maos, autor, direcdo e

1% JOHNSON, Steven. Cultura da Interface - como o computador transforma nossa maneira de criar e
comunica. Rio de Janeiro, Jorge Zahaar Editor, 2001, p. 37

197 CARNEIRO, Marilia. No Camarim Das Oito. Rio de Janeiro: Aeroplano e SENAC Rio, 2003, p.39.
"% Op cit, WAINMAN e MARINHO, p.148.

1% Op.cit, CARNEIRO, p.63.

" Ibidem, CARNEIRO, p.63.
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figurinista fazem as primeiras discussdes para decodificar a figura visual de cada
personagem. Marilia Carneiro, em entrevista para o “Oficio em Cena”, programa do
Globo News, fala que o figurino é a alma do personagem, é a sua segunda pele'"’, por
isto hd uma dedicacdo extrema da parte dela em fazer um garimpo de pesquisa em
fontes como brechds, livros, filmes, revistas e ainda nas ruas, nas escolas, nos
shoppings, com intuito de verificar os comportamentos das pessoas que melhor fazem a
simbiose de cada personagem.

De acordo com Wajman e Marinho, a figurinista teve um trabalho visiondrio e
muito competente em conceber vestudrios. Segundo elas, é em Jilia Matos, protagonista
de Dancing Day’s que a figurinista consegue estabelecer um padrdao imagético perfeito,
pois mesmo se inspirando nas discotecas de Nova York e da Europa, com o sucesso de
Sartuday Night Fever, o espirito visual surge a partir da inser¢do de tecidos leves com
padrdes tecnologicos modernos' 2.

E a partir da escolha da atriz, Sonia Braga, no papel da ex-detenta Jilia Matos,
vinda do sucesso Gabriela em 1975, que o figurino vai ser concebido. Jilia € uma ex-
presididria que ao sair tenta reconquistar o amor de sua filha, a quem deixou, aos 4 anos
de idade. Com uma aparéncia desequilibrada Yolanda, sua irma, n3o deixa a mae
reaproximar-se da menina até que ela tenha uma boa aparéncia, pois Marisa ¢ mimada e
mal-educada, a filha poderia rejeita-la de qualquer forma. Apds um casamento com
Ubirajara, um miliondrio, a ex-detenta passa por uma mudanga no visual. Como a
ambientacdo da novela € em meio da cultura das discotecas, a mudanca da personagem
vai ser adaptada para a sociedade gra-fina, que frequentava a discoteca de Hélio, e na
inauguragio do “The Frenetique Dancin’Days'”, Tilia demonstra sua nova
personalidade.

Daniel Filho, juntamente com o autor, opta pela “volta” ou reviravolta da
personagem como uma mulher rica, excéntrica e eximia dancarina. Sendo assim,
tomando como pardmetro a danceteria “Studio 54” em Nova lorque, criou-se a
discoteca “Dancing’ Days” para seu retorno triunfal esbanjando elegincia e figurino.

Para tal efeito foi criado um figurino arrojado e inovador, que desse movimento

para a cena: foi pensado uma cal¢a vermelha em cetim que se parecia com um calcao de

"' CANALGLOBONEWS. Marilia Carneiro. Disponivel em: <http://gl.globo.com/globo-news/oficio-
em-cena/videos/v/oficio-em-cena-marilia-carneiro-fala-sobre-a-importancia-do-figurino/4536560/>.
Acesso em: 29. Dez. 2017.

"2 Op cit., WAINMAN e MARINHO, p.06.

1 MEMORIAGLOBO, Daniel Filho, Disponivel em: <
http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/daniel-filho/fotos.htm >. Acesso em: 29. Nov. 2017.
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boxeador (jogging), porém mais curta ¢ com uma fivela presa nos tornozelos. Na parte
superior, ao invés de blusa, apenas um bustié em lurex preto, com lantejoulas, além do
sapato alto com meia. Marilia Carneiro, em entrevista ao site do Canal Viva diz, que o
figurino foi pensado no corpo da atriz So6nia Braga, pois ela apresentava um padrdo
perfeito Ainda segundo ela, “as meias de lurex no sapato de salto vermelho foi pensado
quando ela viu as capas de discos das filhas, em casa™"'*.

Na visdo de Carneiro'"”, Dancin "Days talvez seja, até hoje, o melhor exemplo de
novela que criou estilo. Para a figurinista, quando Julia Matos (Sonia Braga) se
produziu, o visual das discotecas mudou. “Na época da novela fui a uma festa e
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simplesmente todas as mulheres estavam vestidas de Jilia Matos''®”

, 0 que podemos
evidenciar uma recepg¢ao positiva do figurino da personagem.

Solange Wajnman e Maria Gabriela SC Marinho, afirmam que o lurex é um
tecido inteligente que garante movimento, pela sua facil textura, e por ser emborrachado
e de fécil aplicacdo de elementos coloridos, vai garantir que a cena tenha conforto e
agilidade'"”.

As cenas da novela, sofriam influéncias audiovisuais. Para Daniel Filho, a
concepcdo das imagens foi pensada para ter o madximo de movimentagdo em estidio e
em externas, com o uso de cameras portateis, que tinha o objetivo de capturar o corpo
dos atores em cena.!'® Com estes recursos, a primeira cena de um voo de asa delta sera
registrada pela trama, no capitulo em que Beto, personagem de Lauro Corona, for saltar
da pedra da Gavea no Rio de Janeiro. Essas inovagdes sO serdo possiveis, com a
utilizacdo do videotaipe, conforme Adilson Pontes Malta, citado por Ortiz e Ramos,
concluindo que tudo isto foi possivel apds a chegada desta tecnologia, Para o diretor
geral da Central Globo de Engenharia, em 1976, a introducido de imagens em cameras
mais lentas, leves e a cores trazem maior facilidade na resolugdo final, garantindo
também pontos de vistas que trazem uma linguagem televisiva mais intimista e se

concretiza principalmente pelas telenovelas em 1970 e em Dancin’'Days.'"”

1 CANALVIVA, Marilia Carneiro, Disponivel em: http://canalviva.globo.com/programas/mais-da-
tv/materias/marilia-carneiro-fala-sobre-a-moda-que-dancin-days-lancou-no-fim-da-decada-de-1970.html.
Acesso em 29. Nov.2017.

"5 Op cit., CARNEIRO, p.37.

"'® Ibidem, CARNEIRO, p.37.

"7 Op cit, WANJAMN e MARINHO, p.07.

'"® Ibidem, WANJAMN e MARINHO, p.04

"9 ORTIZ, Renato e RAMOS, José Mario Ortiz. “A producdo industrial e cultural da telenovela”. In:
BORELLI, Silvia Helena Simo&es; ORTIZ, Renato; RAMOS, José Mario Ortiz. Telenovela: histéria e
producdo. Sao Paulo: Brasiliense, 199, p.123.
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Com introducdo de uma camera mais intimista, Renato Ortiz, Solange Wajnman
e Maria Gabriela SMC Marinho, nos leva a entender que a cAmera observando em cenas
solta possibilita registrar cenas com maior qualidade e por isto o voo de asa delta
mediante ao registro de belas imagens do Rio de Janeiro coloca mais sensibilidade e
frescor na visualidade; cenas como a da saida de Julia da prisdo com o personagem
Jofre, tornam-se mais continuas e delicadas, o que garante um ponto de vista de
imagem mais efémero. Com a introduc¢do desta tecnologia, o cendrio construido dentro
dos Estidios Herbert Richers para receber a discoteca, serd recheado de luzes de neon
refletidas, formando reflexos fluidos justamente para atender a necessidade do
movimento. E que, portanto, o efeito da cena em que Juilia se demonstra ser uma boa
dancarina deve-se, portanto de um trabalho de concepcdo na consonancia de luz e
imagem, com a materializacdo social evidenciada pela estetizagdo ndo grotesca da

. 120
imagem ~.

2.3- OS ANOS DE CHUMBO NO BRASIL E A TELENOVELA: ABORDAGENS,
POLITICAS E CENSURA NA TELEDRAMATURGIA BRASILEIRA EM
ESPECIAL, EM DANCIN’DAYS

A telenovela conseguiu adaptar-se ao gosto popular e se concretizar como um
produto cultural brasileiro. O marco para esta realidade foi a telenovela da TV Tupi
“Beto Rockfeller”, exibida em 1968 e 1969, de Brailio Pedroso, que conseguiu colocar
o realismo na teledramaturgia brasileira e inserir na trama uma linguagem informal e
uma narrativa coloquial, que dialogava com o noticiario da época. Deve-se recordar,
também, que tinhamos novelas anteriores, mas somente a telenovela de Pedroso
consegue tornar o escopo de um sucesso para trazer a juventude, ao qual se via
retratada. '*!

Precisamos recordar também que Janete Clair, em 1969, se lanca como a autora
de telenovelas mais realistas, com Véu de Noiva, a partir da qual a Tv Globo consegue
lancar um novo modelo de telenovela das 20 horas, que retratasse histérias com
proximidades com a realidade brasileira, tendo protagonistas atores jovens ou de meia

idade que tinham como objetivo de vida ndo s a conquista de um grande amor, mas

22 Op cit, WANJAMN e MARINHO, p.06.
"2 Op cit, RAMOS e BORELLI, p.78.
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também o sucesso na carreira profissional, que passavam por agruras até o capitulo
final mas terminavam com um final feliz'*.

Portanto, podemos ver que € no periodo da ditadura civil militar brasileira que a
telenovela e a prépria televisao se difundem como veiculo de massa para o regime
militar. A teatr6loga Paula Regina Siega, enxerga que, é através da telenovela que o
regime militar se promove, conjuntamente com a televisio, recorrendo as tematicas do
cinema fascista italiano para se promover. Nas telenovelas nos anos de 1970, existia

uma espécie de modelo na configuracdo das histérias e dos personagens:

A exaltacdo da figura do pai, com uma unidade familiar, o mito da
pureza rural aliado a propaganda sobre a melhoria de vida nos
campos, a integracdo entre urbanismo e regionalismo, a emancipagdo
politica feminina no trabalho, os amores entre empregadas e patrdes, a
obsessdo pelo dinheiro, o luxo ostensivo, a ironia em relagdo a uma
velha decadente oligarquia, sdo temas que reaparecem no cinema
italiano e que o governo fascista se utilizou para se promover. '**

Carlos Fico'?*, nota que atrds de cenas que comunicavam com amor,
fraternidade e unido, a propaganda do Estado poderia ser vista como representacdo de
um pai amoroso, protetor e que integrava seus filhos a ideais brasileiros. Ele considera
que a propaganda fascista € um valido modelo para a compreensdo da propaganda
militar identificando o conhecimento, por parte dos militares brasileiros que estavam na
cuipula do poder, das teméticas totalitdrias, e para nio fazer nada abertamente, escolheu-
se um estilo informal, o que nem sempre parecia doutrinério. Siega recorre a Ruth Bem-
Ghiat e Mino Argentieri para caracterizar como o governo militar brasileiro utiliza a
televisdo para afirmar a questdo de que a liberdade estava respeitada pela autonomia
individual, através da divulgacdo de realizacdo de uma produgdo cultural que fosse
relativamente “neutra”. Assim, chega-se a conclusdo que os militares ndo inventaram
um novo estilo de propaganda, apenas modernizaram técnicas de comunica¢ao de massa
que j4 foram experimentadas na primeira metade do século'?.

Vinda dos regimes fascistas, a presenca da estética realista na televisao
demonstra ser bem eficaz na representacao de valores e projetos do governo militar, que

uniu o sentimento patridtico dos brasileiros as sentimentalidades de producdes

'220p cit, PIQUEIRA, p.70.

' SIEGA, Paula Regina. A seguir cenas de um regime militar: politica e propaganda nas novelas
brasileiras dos anos de 1970. Revista de Histéria e Estudos Culturais, Abri/Maio/junho de 2017, vol.04
ano IV n°02, p.02.

" FICO, Carlos. Reinventando o otimismo. Rio de Janeiro: Fundacdo Getiilio Vargas, 1997, p.18.

' Ibidem, SIEGA, p.02.
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audiovisuais. Podemos notar que este novo nacional realismo € visto, nas telenovelas
Veu de Noiva (1969/1970), de Janete Clair exibida na Tv Globo e Beto RockFeller
(1968/1969,) de Bratlio Pedroso exibida na Tv Tupi.

Véu de Noiva, novamente pode ser notada como opcdo para substituir as
imagens de cendrios estrangeiros e de época, pois Janete Clair utiliza das imagens do
Rio de Janeiro moderno, ambientando entre corridas de Foérmula 1, um folhetim
caracterizado por histérias mais intimistas que dava mais credibilidade as situacdes
cotidianas vividas pelos personagens. Na propaganda para o publico, notava-se o
anuncio de uma novela que fosse de verdade: “Em Véu de Noiva tudo acontece como na
vida real. A novela verdade! . Se a novela era verdade, era verdadeiro aquele Brasil em
pleno desenvolvimento que parecia como pano de fundo para as narrativas e otimismo,
visto que também na linguagem na telenovela Verdao Vermelho (1969/1970) com autoria
de Dias Gomes, a ambienta¢do da histéria em Salvador conjuntamente com as tradi¢coes
populares126.

Véu de noiva e Verdo Vermelho, na TV Globo, e Beto Rockfeller, na Tv Tupi,
delimitaram os rumos seguidos durante o governo Médici, valorizando distintamente os
aspectos da modernizac@o no espaco metropolitano e os aspectos tradicionais no espaco
regional, como afirma Siega, “¢ nesta fase que se esperava uma forte integracdo
nacional, com imagens de urbanismo e regionalismo via Embratel, com a forte
divulgacdo das vdrias identidades reais da brasilidade que deviam participar do projeto
de desenvolvimento™'*’. Os tracos urbanos- modernos e capitalistas ndo deveriam entrar
em conflito com os tracos rurais, de caracter tradicional, de origem patriarcal. Enfim a
televisdo passa a colaborar diante deste ideal introduzindo nas grandes cidades do
Brasil, a preservacdo de um pais genuino visto pelas representacdes da interioridade'?.

Paula Siega enxerga que a televisdo brasileira utiliza da terminologia do italiano

para difundir imagens de stracitta — o retrato urbano, em meio aos arranha-céus e ao

trafego, em transito pelos aeroportos, racional competitivo, eficiente, perfeitamente

126 Todas as informacdes sobre as telenovelas, salvo indicagdes, baseiam-se em: TV GLOBO, Dicionério
da TV Globo: programas de dramaturgia e entretenimento / Projeto Memédria das Organizacdes Globo.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2003. V.01

127 Ibid, SIEGA, p.03.

128 Novelas ambientadas em Rio ou Sdo Paulo: Véu de Noiva, 1969/1970; Pigmaledo 70, 1970; Assim na
Terra como no Céu, 1970-1971; A Préxima Atragdo, 1971; O Cafona, 1971; Bandeira 2, 1971-1972;
Selva de Pedra, 1972-1973; Uma Rosa com Amor, 1972-1973; O Bofe, 1972-1973; O Semideus, 1973-
1974, Carinhoso, 1973-1974; Os Ossos do Bardo, 1973-1974.

Novelas regionais: Irmaos Coragem 1970-1971 (Goids); Minha Doce Namorada 1971-1972 (Ouro Preto);
O Homem que Deve Morrer 1971-1972 (Santa Catarina); Meu Pedacinho de Chao, 1971- 1972 (interior
de Sao Paulo); Bicho do Mato, 1972 (Mato Grosso); O Primeiro Amor, 1972 (Parand);
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inserido na nova economia - e de um strapaese — e pode ser visto o retrato folcldrico do
brasileiro. A instrumentacdo do culto de duas culturas brasileiras presentes na televisdo
brasileira se assemelha com o fascismo para enaltecer a crenca em um mito de unidade
nacional fundamental para ser a mantenedora de ideologias no regime'*’.

A ideia de se manter um regime que fosse tradicional estava integrada a
decadéncia incompativel com o projeto de subdesenvolvimento colocado em agdo pelos
militares. Os generais consideravam que o subdesenvolvimento brasileiro seria o reflexo
da ruina moral e material herdada do passado e, relativamente do mesmo modo em que
o fascismo utilizava o passado para se criar um novo homem, com o objetivo de
estabelecer um modelo de faléncia moral, a televisdo segundo a autora Siega, na década

de 1970 também tenta divulgar a questdo de caricatura da velha oligarquia do pais,

identificando, sobretudo com os grandes latifundidrios a figura da faléncia moral social:

“As telenovelas dos anos 70 trataram insistentemente do problema da terra,
representada através do conflito entre mocinhos e coronéis”. A autora
também nos informa que estd circunscricdio de representacdo estava
evidenciada na visdo de progresso enaltecida pelos militares, e que com esta
representacdo a cultura tradicional brasileira poderia se adaptar aos novos
tempos, de prosperidade e de corregio do passado” *°.

Entao novelas como Irmdos Coragem (1970-1971) e O Bem-Amado (1973-
1974), trouxeram temaéticas de disputa de terras e a critica de coronéis como Odorico
Paraguacu em Asa Branca e Pedro Barros em Coroado. No caso de Odorico, a
telenovela de Dias Gomes O Bem-Amado, colocou um prefeito que vendo o progresso
da cidadezinha nordestina caminhar com a constru¢do do cemitério, aproveita o seu
prestigio politico com a constru¢do do local para se promover politicamente, o que
ninguém morria na cidade para acontecer a inauguracdo do cemitério, ele decide
contratar os servicos do jagung¢o Zeca Diabo, para matar alguém, no fim, o proprio
Odorico que € assassinado pelo seu capataz, inaugura o cemitério. O que € o caso
oposto da telenovela de Janete Clair, Irmdos Coragem. Narrando as aventuras de Jodo
Coragem na descoberta por um diamante, ambientadas por disputas de western com o
coronel Pedro Barros, os irmaos de Jodo, Jeronimo e Duda, passam a fazer parte desta

narrativa. Reconhecendo a desgraca do diamante Jodo Coragem, destrdi o seu tesouro,

apo6s a morte do irmao Jeronimo e finaliza a disputa com o coronel Pedro Barros.

' Ibidem, SIEGA, p.04.
°0p cit, SIEGA, p.04.
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Mauricio Tintori Piqueira em sua dissertacdo de mestrado, busca na telenovela
Irmdos Coragem, a construcdo do mito do herdi, por meio do personagem Jodo
Coragem, para ele no momento em que o personagem de Tarcisio Meira encontra o
diamante é ascensao por uma disputa em meio a um ambiente de poder na cidade de
Coroado, pois o coronel Pedro Barros enxerga que ele é o dono da riqueza da terra, a
autora Janete Clair faz fortes referéncias ao ambiente de disputa da sociedade civil
militar do momento, na figura de Pedro Barros. A telenovela também a partir do didlogo
de pessoas humildes, como afirma Tintori, passa a discutir a luta desses irmaos, para
acharem seu lugar ao sol e além do mais € na figura de Duda Coragem no futebol, a
autora consegue mostrar as dificuldades de jovens interioranos para conquistar seu
prestigio no esporte com os pés, o que ele ao mencionar a socidloga estadunidense
Janete Lever, relaciona esta representacdo, com a realidade de jovens do presente e do
passado em que busca no futebol a chance de melhorias de vida, assim como o
personagem Duda fez na telenovela de Jante Clair'*'.

A telenovela, portanto, é o meio de entretenimento utilizado pelo governo militar
para promover assuntos sociais que mereciam a discussdo da sociedade, utilizando de
uma linguagem suavizada promovida pela censura, o folhetim eletronico discute
assuntos de forma lddica e lanca modelos ideoldgicos sem a percepcao do telespectador.

Nesta linha de raciocinio, em 1975, a TV Globo, € censurada pelo governo
federal pela gravacdo da telenovela Rock Santeiro, baseada na peca teatral de Dias
Gomes, onde € também censurada em 1965, a peca do mesmo autor que deu origem a
novela, O Ber¢o do Heroi. Nesta histdria a autora Laura Mattos Soares Quintas, observa
que a televisdo se apropriou um idedrio politizado, com intencdes revoluciondrias, de
escritores como Dias Gomes, que acreditava na possibilidade de se trabalhar junto a um
género popular, em que na busca na ‘“conscientiza¢do” de se promover contetidos a
elaborados que estdo centrados em uma unidade nacional o que seria alavancado com as
questdes dos ideais militares pertinentes na época'>>.

Os autores, no periodo da ditadura civil militar, deveriam conseguir o aval da
Divisdao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), 6rgédo ligado ao governo federal,
que estava disposto a exercer a fung¢do de proibir veiculagdes que ofendessem a

coletividade, religides ou fossem racistas, expressassem a xenofobia e/ou atentassem

P! Op.cit, PIQUEIRA, p.150.

"2 QUINTAS. Laura Mattos Soares. “Roque Santeiro: A forga simbélica de um produto midiatico como
revelador de um periodo histérico no pais”, Congresso Internacional de Comunicagdo e Consumo
(COMUNICON), ano 2016, p.06.



61

contra a moral e os bons costumes de um regime, em que € possivel ser reconhecido na
Lei 5.536/1968' .

José Mario Ortiz Ramos e Silvia H. Simdes Borelli, indicam que a censura barra
assuntos que ndo estdo de acordo com o governo autoritdrio e que, portanto, ndo sdo
convincentes com a cultura brasileira e de uma identidade nacional, compativel com
premissas coercitivas'**. Para os autores a politica da censura federal, ndo € ponderada
na televisdo e, a partir de atitudes nos programas que usam a apelacdo para garantir
audiéncia, € exposto a preocupagdo do governo na censura, e isto pode ser evidenciado a
partir do Plano Nacional de Cultura em 1975, momento ao qual é exposto com mais
subjetividade a preocupagdo com os meios de comunicacdo de massa'>>.

Como em 1975, Roque Santeiro, é totalmente censurada, por tratar do universo
popular de um homem que apds morrer tornar-se “santo”, por fazer milagres a
telenovela de Dias Gomes, é o marco do encerramento da relacdo amistosa da TV
Globo, com o regime militar, o que podemos evidenciar a partir do comentério de José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni, a “TV Globo em pleno Jornal Nacional, faz o
comunicado de que a telenovela Roque Santeiro havia sido totalmente censurada,
reconhecendo de que existia censura no pais”'°.

No ano seguinte, a emissora € pega de surpresa com o corte da telenovela de
Walter Foster Despedida de Casado, em 1976 o fato torna-se visivel novamente, pois a
telenovela abordava assuntos como o divércio este tema torna-se visivel a questdo por
se tratar de um assunto em que estava se discutindo a Lei do Divércio, o que €
evidenciada a preocupacdo do DCDP, em nao divulgar o que estava acontecendo no
pais.

A Rede de Roberto Marinho, sendo censurada e divulgando o que aconteceu
pode se corroborar em um momento de tensdo, pois € a partir dai em podemos observar
a quebra de relagdes com o governo, pois ora a emissora divulga e, ora ela é passada
para trds por aquele que achava ser seu amigo, e a emissora por isto se vé forcada a
quebrar esta relacdo e disseminar um caminho necessdrio para o pais, € neste momento

. . . 137
ela comeca a divulgar a ideia de democracia ~".

133 Lei 5.536/1978. Disponivel em: https:/www.planalto.gov.br/ccivil 03/leis/1950-1969/15536.htm.
Acesso em 25. Nov.2017.

% Op.cit, RAMOS e BORELLI, p.84.

" Ibidem, RAMOS e BORELLI, p.85.

136 OLIVEIRA, J.B de. O livro do Boni. José Bonifacio de Oliveira Sobrinho. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2011, p.324.

7 Op.cit, QUINTAS, p.20.
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E é o que Douglas Atilla Marcelino, passa a observar em sua dissertacio de
mestrado intitulada “Salvando a pdtria da pornografia e da subversdo: a censura a
livros e diversoes publicas na década de 1970”. Ele entende que a memoria é
construida pela historiografia da Ditadura Militar ressaltando o cardter politico da
censura, no entanto é na utilizacdo dos ficharios do DCDP, que estdo sobre posse do
Arquivo Nacional em Brasilia, pode-se perceber, no entanto € que os temas vetados
eram relacionados aos costumes. Portanto, vemos que 0s novos comportamentos
surgidos a partir da década de 1960, estavam sendo cortados por setores da ditadura
controladores, assim nao desvirtuaria os jovens e, contudo, Marcelino nos demonstra
que censurando a TV e propriamente a teledramaturgia, o DCDP reforgaria seu papel13 .

Vemos que no caso de Dancin’Days, Gilberto Braga estava mais afoito em
substituir as questdes morais sociais ligados principalmente ds personagens femininas,
onde € possivel ver o cardter social em discussdo. Além disso, com o Golpe em 1964,
vemos que as barreir dos efeitos sociais, foram a questdo da moral, estritamente ligadas
principalmente as esferas do poder da Igreja Catdlica.

Falando do afoitamento do autor Gilberto Braga, notamos que em 1978 e 1979,
as causas da moralidade ainda estavam em reflexo e censuradas pelo Departamento de
Censura e Diversoes Publicas, o autor j4 tinha tido experiéncias em 1977 na telenovela
A Escrava Isaura, ao qual barra-se a palavra “escravo” na novela'”.

Podemos notar que o DCDP ndo foi tdo enérgico com Gilberto Braga em
Dancin’Days da mesma forma que foi em A Escrava Isaura, O mais interessante,
segundo o site Memoria Globo é que foram ao menos censurados 25 capitulos pelo
departamento federal, a maior preocupacdo era com o linguajar dos personagens e as
relagdes familiares e amorosas. De acordo com os documentos a classificacdo etéria da
telenovela era de 12 anos, por conter cenas fortes que poderiam atrapalhar o
desenvolvimento dos jovens.

Precisando reinventar e inventar, Gilberto Braga precisou imaginar as maneiras
em que os personagens pretendiam ir ao banheiro. Em uma cena de Julia e Hélio, os
personagens discutem, € o dono da Discoteca The Frenetique Dancin Days se irrita e

diz: “Vou urinar. Tenho direito? ”. Como a cena parecia ser uma grosseria o DCDP a

¥ MARCELINO, Douglas Atilla. Salvando a pétria da pornografia e da subversio: a censura de livros e
diversdes publicas nos anos 1970. Rio de Janeiro: UFRJ, 2006, p.10.

¥ JORNAL O GLOBO ONLINE. Disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/revista-da-
tv/gilberto-braga-para-isaura-seguir-no-ar-nao-poderia-ter-palavra-escravo-11953024. Acesso em: 25.
Nov.2017.
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classificou como inadequada ao veiculo, o que ocasionou a retirada da mesma
expressio. Em outra cena a dona de casa Aurea- personagem de Yara Amaral- reclama
com uma de suas amigas que como sua residéncia estava em obras nio poderia convidar
alguém para jantar, em tom de brincadeira diz - “E se ele quisesse fazer pipi? O
banheiro estava em condi¢des?”, e novamente a censura barrou com o corte, dizendo
que a expressdo “pipizinho”, era um mau alvitre dos bons costumes'*.

Em maio de 1978, momentos antes da producdo da Rede Globo estrear, a
censura solicitou o corte de cenas, as quais a telenovela, mencionava a capital federal, e
solicitava que a Globo prestasse atencdo nas passagens relacionadas com as condi¢des
de Brasilia, pois era preciso, excluir as referéncias desairosas aos comportamentos dos
diferentes grupos sdcias que integram a comunidade local, o que por volta do capitulo
08 novamente isto aconteceria, 0 DCDP apontara que a telenovela de Braga fazia uma
referéncia, “desaprimosa” a capital da Republica e por isto justificava a caneta vermelha
no capl’tulom.

Assuntos como adultério, sexo antes do casamento e divorcio eram temas muito
comentados socialmente no Brasil, durante a década de 1970, o que em 1977 com a
aprovacao da Lei do Divorcio, apoés muita censura, o governo achava que era preciso
resguardar os bons momentos da moral e dos bons costumes no comportamento
feminino, e em Dancin’Days novamente nao foi passado despercebido. Como sempre a
relacdo de Yolanda e Horacio era muito conturbada por volta do capitulo 23 o DCDP
achou inadequada a personagem de Joana Fomm, referir o marido personagem de José
Lewgoy, de “Velho asqueroso! ”, nesta cena ela se irrita com o marido e o manda
dormir no sofd, e nesta mesma noite ela sussurra para si mesmo dizendo estas palavras.
Em outra cena Yolanda reclama de sua vida com a amiga Bibi, o que afirma da vida
conjugal dos dois € muito boa, mas a vild ndo se contenta e ndo quer papo e se refere
esta com “nojo” do marido e que por isto ndo aguenta mais a vida a dois e quer

recomecgar uma vida sozinha, e em continuacdo ao avistar um lengo suado, usado por

Hor4cio, Yolanda o apanha com a ponta de seus dedos e com semblante de nojo o joga

" PARECER, Divisio de Censura de Diversdes Piblicas. “Dancin’Days Capitulos 01 a 15 ( textos)”, n°
1718, 16 de maio de 1978.

'* PARECER, Divisdo de Censura de Diversdes Piblicas. “Dancin’Days Capitulos 01 a 107, n® 2225, 04
de julho de 1978.
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fora, sibilando os dentes e o chama novamente de “velho” o que nao passou pelo crivo
da censura'®.

Novamente, a ciumenta personagem de Yara Amaral, Aurea, vai confessar com
um padre, casada e mde de familia, ela perde perdao a Igreja por ter pecado contra a
castidade em pensamento libido, a dona de casa em uma manha, diz que viu a alian¢a na
mao de um fulano qualquer na rua e teve atracdo, o que mais tarde durante o banho ela
teve devaneios horriveis que invadira sua cabeca e que por isto, a beata se diz
arrependida e estava a espera de perddo e peniténcia, o que garantiu o DCDP nao ter e
piedade e passar a caneta'®’.

O romance entre Julia e Cacd era conturbado demais na telenovela de Gilberto
Braga, mesmo noivos de outras pessoas as polémicas maiores foram em Brasilia, varias
passagens dos dois foram censuradas, em uma Julia entrega a chave do seu apartamento
para Caca e o convida para voltar mais tarde em uma visita calorosa, e em outra cena, 0s
dois iriam passar uma noite juntos, também foi suprimida, o que levou Gilberto Braga

. s 144
ter muitas dificuldades em desenvolver o romance do casal central ™.

142 pARECER, Divisdo de Censura de Diversdes Publicas. “Dancin’Days Capitulos 01 a 107, n® 2225, 04
de julho de 1978.

<'"PARECER, Divisio de Censura de Diversdes Publicas. “Dancin’Days Capitulos 01 a 107, n® 2225, 04
de julho de 1978..

' MEMORIA GLOBO, Disponivel em: http://memoriaglobo.globo.com/mostras/acao-da-censura-na-tv-
globo/censura-na-tv-globo/censura-na-tv-globo-fique-comigo-esta-noite.htm. Acesso em: 01. Dez.2017.
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CAPITULO 03- O COPEIRO EVERALDO E O DISCURSO SOBRE O
HOMOSSEXUAL NA TELENOVELA DANCIN’DAYS: GENEROS E
IDENTIDADES HOMOSSEXUALIS.

3.1- GENERO E IDENTIDADES HOMOSSEXUAIS: CONSTRUCOES
HISTORICAS

Em um mecanismo de se pensar a constru¢io das identidades em nosso mundo
contemporaneo, Gustavo Moreira Fernandes em sua dissertacdo “A representagdo das
identidades homossexuais nas telenovelas da Rede Globo: uma leitura dos personagens
protagonistas no periodo da ditadura militar a televisdo, utiliza Peter Berger e Thomas
Luckmann para apresentar o argumento da constru¢do de identidades e, a0 mesmo
tempo, utiliza as ideias de Michel Foucault sobre a constru¢do da sexualidade. Para
Fernandes € os autores Berger e Luckmann que passam a defender a ideia de que a
realidade € socialmente construida. Segundo os autores, as pessoas passam a se
identificar com o masculino e o feminino a partir do compartilhamento de varios e
diversos processos de construgdes sociais e socializagdes que sdo responsaveis pela

produgcio de suas personalidades, o que culmina na solidifica¢do de suas identidades'*.

Para Berger e Luckmann, a socializa¢do é explorada num duplo viés, a dizer a
socializagdo priméria e a socializa¢do secunddria.

A socializacdo primédria € a primeira socializacdo que o individuo

experimenta na infancia, e em virtude da qual se torna membro da

sociedade. A socializacdo secundaria é qualquer processo

subseqiiente que introduz um individuo ja socializado em novos

.o . 14
setores do mundo objetivo de sua sociedade'*.

A abordagem de Peter Berger e Thomas Lukmann apreende a sociedade como
uma realidade ao mesmo tempo objetiva e subjetiva. A sociedade € uma producgdo
humana e o homem € uma producdo social. A sociedade é entendida como um processo

dialético de exteriorizacdo, objetivacdo e interiorizagdo. Para eles, a sociedade ¢é

' FERNANDES, Guilherme Moreira. “A representagio das identidades homossexuais nas telenovelas
da Rede Globo: uma leitura dos personagens protagonistas no periodo da ditadura militar a televisdo”.
Dissertacdo (Mestrado em Comunica¢do)- Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2012, p.73
"4 BEGER, Peter L. e LUCKMANN, Thomas. A construgio social da realidade:tratado de sociologia e
conhecimento. Petrépolis- RJ:VOZES: 2009, p.175.
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considerada uma realidade subjetiva, e a socializagdo € o processo pelo qual ocorre a

interiorizacdo da realidade.
Nao sendo a socializacdo jamais completa e estando os contetidos que
interioriza continuamente ameacados em sua realidade subjetiva, toda
sociedade vidvel de criar procedimentos de conservacdo da realidade
para salvaguardar um certo grau de simetria entre a realidade objetiva
e a subjetiva (...). Focalizamos aqui a defesa da realidade subjetiva,
mais do que a da realidade objetiva, isto é, a realidade tal como &

apreendida na consciéncia individual e ndo como € institucionalmente
. 1147
defendida .

Partindo da constatacdo de que a realidade € apreendida e ndo institucionalmente
defendida, podemos notar que a concepcdo de sexualidade proposta por Michel
Foucault dialoga com essa visdo da sociologia. Segundo Foucault, ao dizer que a
sexualidade deve ser olhada como uma categoria de saber construida. A sexualidade,
percebida como um aspecto natural da vida humana foi reprimido por institui¢des desde
o século XVII. Contudo, ao se negar a sexualidade como algo natural, pode-se notar sua
hipétese repressiva, o que ele faz, em sua Historia da Sexualidade, onde aborda o século
XIX, periodo segundo ele, quando mais se falou sobre sexualidade justamente
proliferando discursos normativos sobre sua constru¢do. Para Foucault, a sexualidade
ndo € uma caracteristica ou fato natural da vida humana, mas uma categoria construida
de experiéncias que ndo tém origens bioldgicas, e sim histdricas, sociais, politicas e
culturais. Suas pesquisas nos mostram que em cada periodo histérico houve-se, uma
concepcdo de sexualidade em que podemos notar que estava acontecendo:

A afirmacg@o de que o discurso sobre o sexo, jd hd trés séculos, tem-se
multiplicado em vez de rarefeito; e que, se trouxe consigo interditos e

proibi¢des, ele garantiu mais fundamentalmente a solidificacdo e a
implantacdo de todo um despropdsito sexual 148

14 .
Foucault'*’ aponta que a categoria homossexual nasceu volta de 1870, na mesma
forma em que a sexualidade de maneira geral. Isso, ndo quer dizer que nao houvesse

praticas de sexo e afeto entre dois homens anteriores a essa data, o que se pretende € ver

147 BERGER, Peter L. e LUCKMANN, Thomas. A construgdo social da realidade: tratado de sociologia
do conhecimento. Petrépolis-RJ: Vozes, 2009, p.195-196.

148 FOUCAULT, Michel. Historia da sexualidade I: a vontade de saber. Rio de Janeiro: Graal, 1988,
p.61.

149 Idem, pp.50-51.
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que a diferenga entre a sodomia e a “homossexualidade” construida, no final do século

XIX:

E necessdrio ndo esquecer que a categoria psicoldgica, psiquidtrica e
médica da homossexualidade constituiu-se no dia em que foi
caracterizado — o famoso artigo de Westphal em 1870, sobre as
“sensacdes sexuais contrarias” podem servir de data natalicia — menos
como um tipo de relagdo sexuais do que como certa qualidade de
sensibilidade sexual, certa maneira de interverter, em si mesmo, O
masculino e o feminino. A homossexualidade apareceu como uma das
figuras da sexualidade quando foi transferida, da pritica da sodomia,
para uma espécie de androgenia interior, um hermafroditismo da alma.

“O sodomita era um reincidente, agora o homossexual ¢ uma espécie
150

Foucault'!

também nos leva a olhar os homossexuais como parte dos
movimentos de “liberacdo sexual”, que devem ser compreendidos como processo de
afirmacdo a partir da sexualidade. Desta forma, “s3o movimentos que partem da
sexualidade, do dispositivo de sexualidade no interior do qual nds estamos presos, que
fazem com que ele funcione até seu limite; mas ao mesmo tempo, eles se deslocam em
relagdo a ele, se liviam dele e o ultrapassam” % O pesquisador acredita que “os
movimentos de homossexuais continuam muito presos a reivindicagdes dos direitos de
sua sexualidade, a dimensdo do sexdlogo. Mas isso € normal, pois a homossexualidade

r 7.t , . . 1
¢ uma pratica sexual que, enquanto tal, ¢ combatida, barrada, desqualificada” 3,

Embora o diagnéstico de Foucault ainda possa ser utilizado para caracterizar
diversos movimentos homossexuais, Guilherme Moreira Fernandes observa que hd uma
ruptura dessa pratica com o advento da teoria queer. Segundo o autor, esta perspectiva
de abordagem preocupa-se com a fratura do mito de uma identidade gay/homossexual
unificada e unificante. Que pode ser constatada ndo apenas com as diferencas de
prioridades pessoais e politicas, mas também a partir do embasamento da politica nas
identidades. Embora a sexualidade permaneca o objeto-chave da andlise queer, ela é
cada vez mais examinada em suas relacdes com outras categorias do saber que estdo

evidenciadas na manutencdo de relacoes de poder desiguais: raca, religido,

150 ., .
Ibidem
ST EOUCAULT, Michel. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 1982, p.233
152 ., .
Ibidem, p.233.
153 Ibidem, p.268.
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z

nacionalidade, idade e classe. Desta forma ela é, muitas vezes, uma forma contra-

AL 154
hegemdnica de poder."

Dado que a realidade e a (homo) sexualidade sdo socialmente construidas, a
no¢do de identidade homossexual também vai sofrer variacdes relativas no tempo e no
espaco, pois as experiéncias subjetivas da vida sexual sao compreendidas, a exemplo do
pensamento de Richard Parker, como um produto de simbolos e significados
intersubjetivos associados com a sexualidade, em diferentes espacgos sociais e culturais,

o que pode ser evidenciado a partir da:

Compreensdo, surgida nos tltimos anos, da sexualidade como
socialmente construida tem, entdo, redirecionado grande parte da
atencdo da pesquisa antropolédgica e socioldgica ndo apenas para os
sistemas sociais e culturais que modelam nossa experiéncia sexual,
mas também para as formas através das quais interpretamos e
compreendemos essa experiéncia. Essa visdo da sexualidade e da
atividade sexual tem, cada vez mais, focalizando a atencdo da
pesquisa sobre a natureza intersubjetiva dos significados sexuais — seu
carater compartilhado, coletivo, considerado ndo como propriedade de
individuos isolados ou atomizados, mas de pessoas sociais integradas

. .. . 1
no contexto de culturas sexuais distintas e diversas '°.

Conforme podemos adentrar a explicacdo de Parker, evidenciamos que os
significados de uma identidade sexual podem estar relacionados com os contexto social
e cultural os quais os individuos estdo inseridos. Desta forma, portanto, podemos buscar
nos significados de ser homossexual uma variacdo existente conforme o tempo histérico

e as caracteristicas de dado espaciais.

O que significa ser macho ou fémea, masculino ou feminino, em
contextos sociais e culturais diferentes, pode variar enormemente, € a
identidade de género nao € claramente redutivel a qualquer dicotomia
bioldgica subjacente. Todos os machos e fémeas biol6gicos devem ser
submetidos a um processo de socializacdo sexual no qual nocdes
culturalmente especificas de masculinidade e feminilidade sdo
modeladas ao longo da vida. E através desse processo de socializaco
sexual que os individuos aprendem os desejos, sentimentos, papéis e
praticas sexuais tipicos de seus grupos de idade ou de status dentro da
sociedade, bem como as alternativas sexuais que suas culturas lhe

possibilitam'.

154 FERNANDES, Guilherme Moreira. “A representagdo das identidades homossexuais nas telenovelas

da Rede Globo: uma leitura dos personagens protagonistas no periodo da ditadura militar a televisdo”.

Dissertacdo (Mestrado em Comunica¢do)- Universidade Federal de Juiz de Fora, Juiz de Fora, 2012, p.8.
53 PARKER, Richard. “Cultura, economia politica e constru¢ao social da sexualidade”. In: LOURO,

Guacira Lopes (org.). O corpo educado: pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte: Auténtica, 2010. pp.
125-150.

196 1bid, PARKER, p.135.



69

A partir dessas afirmagdes, evidenciamos na existéncia de uma identidade
homossexual, um conjunto de identidades com conceitos ambiguos e complexos. Jilio
Simdes e Regina Facchini acreditam em duplo conceito — um relativo a unidade pessoal
e outro ao comprometimento politico: “Falar em identidade sexual®, sob essa
perspectiva, implica referir-se a duas coisas diferentes: o modo como a pessoa se
percebe em termos de seu desejo; e o0 modo como ela torna publica (ou nio) essa
percepcio de si, em determinados ambientes ou situagdes”."”’

Ao dizermos que estamos falando de identidade sexual (o dizer “eu sou gay”,
“eu sou transexual” etc) ¢ uma afirmacao politica: “a politica de identidade concentra-se
em afirmar a identidade cultural das pessoas que pertencem a um determinado grupo
oprimido ou marginalizado” '**. Assim devemos ver a existéncia clara de uma marca de
pertencimento, uma tomada de posi¢do diante das normas sociais que reprimem a
diversidade sexual.

O sentido politico e estratégico dessas afirmagdes da identidade sexual
como condi¢ao” fica evidente diante das inimeras situa¢des cotidianas

de intolerancia, injustica, discriminagdo e violéncia vividas por gays,

Iésbicas, bissexuais, travestis e transexuais, para ndo falar das

tentativas espurias de promover sai cura® ou sua reabilitagio' ™.

Gracas a uma marginalidade da homossexualidade, muitos gays e lésbicas optam
por ficar, politicamente, no “armdario”. Isso ndo significa, necessariamente, que eles e
elas ndo se autoassumiram. Alguns sabem da condi¢do homossexual, porém preferem
nio expod-la socialmente, em sua vivéncia, procuram em suas intimidades grupos

fechados ou garantem seu prazer dentro de suas proprias casas

Para Adriana Nunan a identidade homossexual € nitida nos estdgios tipicos da
formacdo da identidade. O primeiro estdgio ¢ denominado de “sensibilizagdo” e ocorre
geralmente antes da puberdade, no momento em que o individuo comecga a se sentir
marginalizado e diferente das outras pessoas. O estdgio seguinte, a “confusdo de
identidade” ¢ vivenciada durante a adolescéncia, quando pensamentos de uma possivel

homossexualidade provocam conflito interno e incertezas. Vencida esta parte, vem a

157 SIMOES, Jilio e FACCHINI, Regina. Na trilha do arco-iris: do movimento homossexual ao LGBT.
Sao Paulo: Ed. Fund. Perseu Abramo, 2009, p.33.

158 WOODWARD, Kathryn. “Identidade e diferenca: uma introdugdo tedrica e conceitual”. In: SILVA,
Tomaz Tadeu da (org.). Identidade e diferenca: a perspectiva dos Estados Culturais. Petropolis-RJ:
Vozes, 2007. p. 7-72, p.34.

159 Ibid, SIMOES e FACCHINI, p.33.
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“identidade assumida”, durante ou depois da adolescéncia. Neste momento, a
homossexualidade ja € aceita enquanto identidade de self e identidade de apresentacio
(podendo ser revelada a outros homossexuais). Por fim, tem-se o “compromisso”
quando a homossexualidade é adotada como forma de vida, a identidade € apresentada
publicamente, embora variando o grau de individuo para individuo.
A sintese de identidade ocorreria quando o sujeito se
autoidentifica como homossexual, revela esta identidade a
outras pessoas e se sente confortdvel com ela. E possivel ainda
identificar um udltimo estdgio, no qual a identidade homossexual

perde importincia e se transforma em apenas um das vdrias
. . . . s, 1
identidades no autoconceito do individuo.'®

Ainda de acordo com Nunan, notamos “a medida que o individuo passa de um
estdgio para outro, sua autopercepcdo muda, de negativa e ambivalente para uma visao

. .. . . ~ . . 161
mais positiva e de maior aceitacio da identidade homossexual” '°

. A pesquisadora
deixa claro, portanto, que esses estdgios ndo sao lineares, mutuamente exclusivos ou

percorridos por todas as pessoas da mesma forma.

Para Garcia Canclini o individuo € o que ele consume, ou seja, para este
socidlogo, a identidade estd relacionada ao consumo. Nunan revela a mesma premissa
de Garcia Canclini. Para ela, a partir de quando afirmamos ser homossexual, os padroes
de consumo dos gays vao se modificar substancialmente, pois o individuo passa a
consumir, em escalas diferentes, produtos da sigla GLS (Gays, 1ésbicas e
simpatizantes). E importante diferenciar as siglas LGBT de GLS. Enquanto a primeira
estd relacionada a um movimento social identitdrio, a segunda € exclusivamente

publicitaria e mercadoldgica.

Dos anos 1990 para cd, a expansdo dos espagos de sociabilidade homossexual
tomou as caracteristicas de um mercado segmentado que contribuiu significativamente
para produzir novas expressOes, simultaneamente comerciais e associativas, da
homossexualidade. Uma das inovagdes mais importantes, nesse sentido, foi a
popularizacdo da sigla GLS, para designar Gays, Lésbicas e Simpatizantes. A origem da

sigla GLS estd associada ao jornalista André Fischer, um dos principais idealizadores de

160 . , , ~ . .
NUNAN, Adriana. Homossexualidade: do preconceito aos padroes de consumo. Rio de Janeiro:

Caravansarai, 2003, p.125.
11 Ihid, NUNAN, p.125.
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eventos como 0 Mercado Mundo Mix e o Festival de Cinema Mix Brasil da Diversidade
Sexual, além do primeiro portal GLS brasileiro, o Mix Brasil, no ar desde 1994. O GLS
afirma identidades reconhecidas pelo movimento, a0 mesmo tempo em que procura
preservar o espaco de certa ambiguidade classificatéria. Mais do que simplesmente
introduzir no contexto brasileiro a ideia norte-americana de gay friendly — um lugar
onde gays e lésbicas é bem-vindo — a, categoria GLS pareceu dar um novo formato a
uma pratica mais antiga: a de abrir o “gueto” das homossexualidades para todos os que

. . . 162
dele queiram participar .

3.2- “DONA YOLANDA, POSSO LHE CHAMAR DE MADAME ?”: O
PERSONAGEM EVERALDO E A REPRESENTACAO DA
HOMOSSEXUALIDADE.

A importancia de se discutir e analisar as representagdes e discursos das
sexualidades em telenovelas pode ser defendido se adentrarmos a pedagogia de género e
sexualidade contemporanea. Guacira Lopes de Louro introduz a discussdo da
importancia, na contemporaneidade de levar em conta no processo constitutivo do

geénero e da sexualidade a relevancia do que ela chama de “pedagogia contemporanea”:

Como esquecer, especialmente na contemporaneidade, a sedugdo e o
impacto da midia, das novelas e da publicidade, das revistas e da
internet, dos sites de relacionamentos e blogs? Como esquecer o
cinema e a televisdo, os shoppings centers ou a miisica popular? Como
esquecer as pesquisas de consumo E, ainda, como escapar das cameras
e monitores de video e das inimeras madquinas que nos vigiam e nos
atendem nos bancos, nos supermercados e nos postos de gasolina?
Vivemos mergulhados em seus conselhos e ordens, somos controlados
por seus mecanismos, sofremos suas censuras. As proposi¢des e 0s
contornos delineados por essas miltiplas instdncias nem sempre sao
coerentes ou igualmente autorizados, mas estdo, inegavelmente,
espalhados por toda a parte e acabam por constituir-se como potentes
pedagogias culturais'®.

Segundo Louro tais pedagogias nos interpelam através dos conselhos e palavras

de ordem ajudando a produzir nossos corpos e estilos. Ressaltando ainda que

162 0p cit, SIMOES e FACCHINT, p.148.

163 LOURO, Guacira. “Género e a sexualidade: pedagogias contemporaneas”. Revista de Estudos
Feministas, ano 09, 2° semestre, 2001, p.18.
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construiram “representacdes sociais que tiveram importantes efeitos de verdade sobre

. 5y 164
todos os demais” 4.

Pierre Bourdieu vé os perigos que a televisdo exerce ao lidar com a ficcdo e a
realidade, para isto ele busca na critica literdria o conceito de os autores estabelecer esta
conversa, para ele a imagem € tudo o que nos faz crer e ver. Esse poder de evocagdo que
tem a imagem tem efeitos de mobilizacdo. Ela pode construir ideias e representacdes
que podem vir a ser carregados de implicacdes politicas, éticas etc., capazes de
desencadear sentimentos fortes, frequentemente negativos, como o racismo, a
xenofobia, 0 medo e o 6dio do estrangeiro. A simples narracdo do fato busca sempre
uma construcdo social de a realidade ser capaz de exercer efeitos sociais de mobilizacao

J ~ 1
ou de desmobilizacio'®”.

E o que podemos averiguar quando a televisdo cria um discurso imagético para
descrever personagens homossexuais, ela dissemina esteredtipos para reafirmar
ficcionalmente a figura de um personagem, com caracteristicas proprias. Ao
adentrarmos essas representacdes o publico, como ja nos foi apresentado, se
identificam com as histdrias e passam a apontar inquietamente as representacdes, tendo
dificuldades de separar ficcdo e realidade. Essa foi a minha questdo neste trabalho,
quando escolhi analisar a telenovela Dancin’Days, de Gilberto Braga, saber a utiliza¢ao
do personagem Everaldo (Renato Pedrosa) para se discutir um tema tao delicado que € a

homossexualidade.

Com a dificuldade de desenvolver uma metodologia prépria, a partir de Leandro
Colling, em seus textos sobre a homossexualidade, o autor propds a partir da peca
teatral Avental todo sujo de Ovo, de Marcos Barbosa uma metodologia'®. Em seu
primeiro texto sobre a presenca de homossexuais em telenovelas exibidas na Rede
Globo de 1974 (ano da primeira exibi¢do de um personagem homossexual na telenovela
O Rebu) a meados de 2007, ele identifica pelo menos trés tipos de representacdo. No
primeiro momento, os homossexuais foram associados com a criminalidade. Logo

depois, os personagens sdo tidos como base em estereotipos como “bicha louca” e /ou

164 Ibid, LOURO, p.20.

165 BOURDIEU, PIERRE. Sobre a televisao. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1997, p.28.
"COLLING, Leandro,2008, log.cit.
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afetados ou efeminados e no terceiro momento as representacoes sao tidas dentro de um

- 167
modelo heteronormativo'®’.

Vale destacar que esta metodologia surgerida por Colling surgiu a partir de
estudos de Moreno em 2010 e Peret em 2005. No entanto, € nestes dois pesquisadores
que suas andlises sofrem influéncias da teoria queer'®. Os dois autores em questio,
elogiam essas tramas averiguando que essas representacdo e criticas sdo tidas como
forma para apresentar um modelo heteronormativo de homossexuais e é o que Colling
utiliza de Moreno para averiguar a ideia de que essas representacdes reduplicam a

homofobia. (Colling).

Precisamos entender entdo entender que a trama principal da telenovela
Dancin’Days gira em torno da disputa entre as personagens Julia (So6nia Braga) e
Yolanda (Joana Fomm), que em suas cenas internas, contracena sempre com o fiel
amigo e copeiro da casa, Everaldo (Renato Pedrosa), que aparece a partir do capitulo 04
da trama, limpando a prataria da casa. As grandes cenas do personagem sdo com sua

madame, Yolanda, de quem € devoto, amigo e fiel.

O personagem vai aparecendo aos poucos na trama, € na medida do possivel vai
mostrando seu vasto conhecimento de etiqueta social e sua competéncia e dedicagdo
para administrar a luxuosa casa em que vive Yolanda. Demonstra também, certa cultura
que vai além de sua funcdo, como, por exemplo, certo dominio de palavras do idioma
francés. Em certo momento da trama, ele € convidado para trabalhar na escola de
copeiragem de Alberico Santos (Mario Lago), um rico decadente, que tenta, a partir da
escola, recuperar-se financeiramente. Ao conhecer o profissional exemplar que
Everaldo é, o proprio ex- milindrio o convida para trabalhar como um dos instrutores de
seu curso. Everaldo fica comovido com o convite, mas sO aceita apos a permissdo de
Yolanda, com quem ficou acertado que suas aulas seriam ofertadas no horario do
intervalo entre o almoco e o jantar, a fim de ndo atrapalhar seu horério de trabalho como
copeiro. Contudo, como em outros projetos de Alberico, a escola ndo vai adiante.

Imerso em dividas, ele se vé obrigado a desistir do projeto.

Nessa altura da histéria, Hordcio e Yolanda se separam. Enquanto Jilia comeca

a se sofisticar e a se enriquecer, sua irma vai ficando sem dinheiro. Como precisava de

17 C.f. COLLING.2007.
1% Por questdo de espaco ndo vou explicar os pressupostos basicos da teoria.
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um marido, a primeira tentativa de Yolanda € conquistar Hélio, amigo e s6cio de seu ex-
marido na Discoteca 17. Como Hélio era um quarentio desquitado e, todavia ndo vinha

de uma familia tradicional, o copeiro fiel demonstra antipatia.

Com a boa situagdo financeira de Juilia, ela decide chamar Everaldo para
trabalhar em sua residéncia como copeiro, o que logo € rejeitado, pois ele jamais trairia
sua patroa, o que logo Yolanda tenta dar uma licdo na irma utilizando da fidelidade de
Everaldo para pelo menos escutar e debochar, da linhagem ndo gra-fina de Julia e

criticar a decoracao de sua casa.

~ . T P 1 .z
A outra referéncia de feminilidade de Everaldo ¢ Greta Garbo'®’, ja que volta e
meia fazia referéncia aos filmes da atriz e, além disto, ele também tinha um vasto
conhecimento de cultura cinematografica e apreciava Operas, sendo possivel identifica-

las como suas unicas diversoes.

A vida de Everaldo gira em torno de Yolanda, o rapaz ndo tem qualquer relacao
afetiva durante o transcorrer da trama com nenhuma personagem. Ele vive para ela. A
crise financeira de Yolanda s6 prova que o copeiro mordomo € fiel e por isto em um
dado momento da histdria ele fala para sua patroa comprar um vestido em vez de pagar

seu salario.

Para Everaldo, um novo vestido para Yolanda era muito mais importante que seu
saldrio. Ele ndo tinha vida propria a nio ser ir a0 cinema e assistir operas em seus
pouquissimos dias de folga. Apds algum tempo, Yolanda desiste de casar com Hélio,
mas logo arruma outro pretendente Arthur (Mauro Mendonga), um editor de revista que
recém-chegado ao Brasil que inicialmente se envolve com Julia, mas Yolanda passa a

disputa-lo com a irma.

Everaldo termina a sua trama acommpanhado por sua madame, que € uma
mulher fria, porém demonstra seu lado afetivo com ele. A tdltima cena dos dois é um

beijo de agradecimento de uma senhora em seu funciondrio leal.

169 L. . . L.
Greta Garbo, nome artistico de Greta Lovisa Gustafson, nasceu em Estocolmo- Reino da Suécia e

Noruega, em 18 de setembro de 1905, considerada a quinta maior estrela da sétima arte pelo Instituto
Americano de Cinema. Dentre filmes interpretados, por Greta Garbo, podemos destacar A Rainha
Cristina (1933) dirigida por Rouben Mamoulian, onde a atriz protagoniza a rainha que se abdica do trono
da Suécia protestante por ter convertido ao Catolicismo. Greta passou por uma grande reclusdo apds as
criticas do filme “Duas vezes meu” (1941), seu ultimo filme foi “A Duquesa de Langeais”, em 1949.
Greta Garbo morreu em 15 de abril de 1990 em viés, de uma pneumonia.
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Conhecendo a trama de Everaldo, agora vamos prosseguir a andlise e nisto

Colling nos apresenta:
Aspectos fixos dos personagens homossexuais:

“Posigdo do personagem no enredo: se € principal, coadjuvante, se faz

~ . . 17
ponta, figuracdo, citada ou recorrida” 0

Para enxergarmos a situa¢do de Everaldo, primeiramente temos que ver que ele é
um personagem secunddrio, que tem destaque maior na trama somente no capitulo 04,
quando ¢ “apresentado” ao telespectador , e ao longo do folhetim ganha destaque por
sua fidelidade e eficiéncia no trabalho ao ser convidado por Alberico, para ministrar

aulas em sua escola de copeiragem.

Contexto social do personagem: a que ele pertence o

Everaldo é um homem solitdrio, que vive dentro da casa de Yolanda e Horécio,
no entanto no discurso apresentado, em algumas cenas vemos que ele € de origem
humilde e que aprendeu a ser um 6timo empregado por seu histérico de trabalho em

casas gra finas .
Cor: Everaldo é branco

Profissdao: Everaldo é copeiro na casa dos Pratini, ou seja, ele € funciondrio de Yolanda,

Horéacio e Marisa.
Aspectos da linguagem utilizada e da composicdo geral do personagem:
Tipo de Gestualidade:

1) Estereotipada, com gestual explicito que caracteriza de forma debochada e
desrespeitosa homossexual;

2) Gestualidade tipica de alguns sujeitos queer, especialmente os adeptos de um
comportamento/estética camp;

3) Nao estereotipada (gestual considerado “normal” e “natural”, sem indica¢do de

homossexualidade, inscrito dentro de um comportamento heterossexual);

170 MORENO, Antbnio. A personagem homossexual no cinema brasileiro. Niter6i: EDUFF, 2001, p.167
71 [dem, MORENO, p.167
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O personagem apresenta caracteristica de gestualidade estereotipadas com
gestual explicito que caracteriza de forma debochada e desrespeitosa o homossexual,
para isto Everaldo ao se transportar no mundo masculino ele a partir de suas
heteronormatividades reconhece nas figuras de Yolanda e Greta Garbo, o papel de suas
feminidades idealizado, ou seja, é nelas que ele enxerga o modo feminino que ele queria

Ser.

“Subgestualidade: compreende o vestudrio, maquiagem e aderecos utilizados pela

personagem”m.

Everaldo tem o seu modo de vestir, que pode ser considerado como de um
homem muito ligado a aparéncia, o uso é definido por camisas xadrez, calcas sociais,
sapatos pretos, doma azul- que € o seu uniforme de trabalho- e camisas também em
azul. O seu corte de cabelo, é um corte raspado nas laterais e penteado para o lado
esquerdo. Sua subgestualidade é com o uso de palavras em francés, o portugués com
uma linguagem culta e, com uma postura muito avantajada, e admiracdo pela musa do

cinema Greta Garbo e sua chefa Yolanda Pratini.

Caracteristicas gerais sobre a personalidade do personagem: criminoso, violento,

psicopata sauddvel, calmo, etc...:

Everaldo é muito calmo, sensivel, carinhoso, amoroso e caridoso. No entanto,
vemos que € uma pessoa fechada por ndo sair e fazer passeio sozinhos- como ir ao

cinema e a operas.
Aspectos sobre a sexualidade do personagem:

Personagem se apresenta (assume verbalmente) como gay, 1ésbica, travesti,

transformista, transexual, transgénero, intersexo, bissexual:

Everaldo nao fala hora nenhuma que € gay, sabemos que € pelas caracteristicas
com as seu personagem foi construido, que partem de alguns esteredtipos correntes do
que seria a figura de um gay naquela sociedade do final dos anos 1970: a figura do

copeiro sempre € gay, encarregado das tarefas domésticas, ocupando o centro da vida

172 Op cit, MORENO, p.167.
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privada da vida e ndo publica, essa sim, nessa visdo machista, reservada aos homens.)
Algumas dessas caracteristicas seria a vida solitdria, sem familia, pois que justamente é
a ideia preconceituosa de que o gay nao pode constituir familia, ter filhos (nem adotar).
Sua paixao nutrida por Greta Garbo e por Yolanda Pratini, o que coincide que Moreno
observa sobre a questdo dos gays em 1970, serem representados no cinema brasileiro,
de uma forma minoritdria uma abordagem mais humanista colocando-os o direito de

~ 17
escolherem sua opg¢ao sexual 3

Em que ponto da narrativa fica claro que o personagem é homossexual?

Em toda a novela, ndo € possivel averiguar em que exista um ponto de afirmacao
em relacdo a sexualidade do personagem, em todo o momento da trama sabemos que
Everaldo € gay pela construcdo de seus esteredtipos do que seria um gay: solitdrio, sem
familia, um homem sem direito de se casar e constituir uma familia e reproduzir filhos
aspectos que sdo tirados quando o ser humano assume sua op¢do socialmente, que
mesmo admirando mulheres ele projeta sua feminilidade nas figuras de Yolanda e Greta
Garbo e nas quais o também o gosto do copeiro se diferencia pela masculinidade, ele

opta por ser apreciador de arte como o cinema e de dperas.

Como se da a performatividade de género? Que normas ou conjunto de normas o

personagem reitera e/ou reforca?

Entende-se aqui o género visto a partir da teoria da performatividade de Judith
Butler. Ao dizer que o gé€nero € algo performativo e que busca evidenciar o caréter
performativo de atos e gestos e atuacdes, de modo que fica claro que a identidade ou
substancia de género que estes sugerem e parecem expressar, na verdade, sdo
“fabricacdes manufaturadas e sustentadas por signos corpdéreos € outros meios

. . 174
discursivos” ',

No entanto, buscando esclarecer leituras equivocadas a respeito de sua teoria e
conceito de performatividade, Miskolci e Pelicio nos contam como a autora retornou

essa questdo em Bodies that matter:

173 Op cit. MORENO, p.291.
174 Op cit. BUTLER, p.194.
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ela demonstrou que a performatividade se baseia na reiteracdo de
normas que sfo anteriores ao agente e que, sendo permanentemente
reiteradas, materializam aquilo que nomeiam. Assim, as normas
reguladoras do sexo sdo performativas no sentido de reiterarem

préticas ja reguladas, materializando-se em corpos, marcando o sexo,

.. L. . . . ~ 17
exigindo préticas mediante as quais se produz uma generaliza¢do'”.

Para entendermos melhor a representacdo da performatividade de género
primeiramente precisamos ver as caracteristicas do personagem como sua
subgestualidade, uma vez que o efeito de género se produz também por “gestos,

. . . 917
movimentos e estilos corporais” 6,

Pensando no termo do binarismo de género
simplificador, associado a matriz heterossexual dominante, veremos que as
caracteristicas que constroem as personagens, tem como referencia uma maior
aproximacao ou ndo de uma performance ligada ao que se define como masculinidades

ou feminilidades.

Everaldo € copeiro, uma profissdo tida como feminina, com claras ligacdes a
valores estéticos, atribuidos e associados ao género feminino ao qual, um desempenho
de género masculino busca negar como forma de afirmacao sua masculinidade, o que
Trevizani observa a respeito de Everaldo:

Enquanto Soénia Braga (Juilia Matos) discutia com sua irma@ Yolanda

Pratini (Joana Fomm), Everaldo mostrava que os homossexuais

estavam instalados também nas coberturas de Copacabana, ainda sob a

. 1
pele de caricato mordomo'”’.

As caracteristicas vistas em Everaldo vao muito de acordo, com a questdo da
visdo de debochar de um tipo de personagem social, que no caso sdo os homossexuais,
Everaldo como dito é reconhecido através de suas subgestualidade e falas, pois na trama
o personagem exalta sempre as figuras femininas a quem ele é devoto Assim a

telenovela busca reconhecer, através de uma representacdo debochada uma bicha

175 MISKOLCI, Richard; PELUCIO, Larissa. Fora do sujeito e fora do lugar: reflexdes sobre a
performatividade a partir de uma etnografia entre travestis. Revista Género, Niter6i, v.07, n.02 p.255-267,
1. Sem. 2007, p.258.

176 Op cit. BUTLER, p.200.
77 TREVIZANI, William Caldas. O discurso da telenovela sobre a homossexualidade. 2002. 106 f.

Dissertacdo de Mestrado (Mestrado em Comunica¢do Social)- Programa de P6s Graduacdo em
Comunicagdo, Universidade Metodista de Sao Paulo, Sdo Bernardo do Campo, 2002, p. 42.
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afeminada, que em suas caracteristicas Everaldo soube denotar muito bem a sua

. A e . 17
complexidade em aparéncia e gestualidades, como observa Peret 8

Cenario: Sala de Yolanda — Noite

Yolanda: Me conta uma coisa. O que vocé faz nas noites de sdbado?

Everaldo: Quando madame ndo precisa de mim, vou a um cinema ou vejo televisdo, no meu quarto
Tempo. Yolanda deprimida

Everaldo: Madame ndo vai sair?

Yolanda: Nao. O Hélio td jogando pdquer e eu td sem paciéncia pra ler...

Everaldo: Nao era hoje o jantar de D. Lucy?

Yolanda: Nao t6 afim ndo, ndo t6 afim de nada.

. . . . . . .~ 17
Everaldo: O filme de meia-noite vai ser muito interessante na televisio'”.

Quanto a gestualidade ja mencionada, percebemos que nosso copeiro é
visto que é gay a partir de sua caricatura, pelo uso das palavras e gestualidades com as
maos, ele ao se sentar, ergue corretamente a coluna seguindo as normas da boa etiqueta
e ndo demonstrando a brutualidade masculina (essa também seria outra caracteristica do
masculino, no interior das performances binarias referenciadas pela
heteronormatividade) e assim ao adentrar suas glorificacdes femininas, Everaldo

transporta em Greta Garbo e Yolanda a mulher desejdvel que ele queria se tornar..

Neste momento da trama, Yolanda estd pobre apds se separar de Hor4cio, ela
quer comprar um vestido e, como Everaldo € o seu confidente, vemos que ela solicita ao
seu fiel copeiro se poderia atrasar o seu pagamento naquele més, e, no entanto ela
comenta que s6 pagou a cozinheira, porque nao gosta de mexerico e o que leva Everaldo

a dizer que ndo gosta também da cozinha:
Yolanda: Um assunto confidencial
Everaldo: Como de habito, madame pode contar com toda a minha descrigdo

Yolanda: Vocé sabe melhor do que ninguém que desde que o Hordcio e eu separamos a minha situagao

financeira ndo anda la essas coisas...

Everaldo: O bom maitre d’hotel ndo tem olhos, ouvido e muito menos boca!

"% Op.cit. PERET, p.
179 Capitulo Dancin’Days, 1978-1979, n° 87
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Yolanda: Esse més, Everaldo eu estou meio apertada. Paguei a Alice ainda ha pouco, porque ja sei que se

eu atraso vai comentar com as outras cozinheiras do prédio, eu conheco o tititi da drea de servico...
Everaldo faz o sinal da cruz. Detesta a cozinheira

Yolanda: Estou com o seu pagamento no banco. Se vocé estiver precisando de dinheiro, pago nesse
instante, mas acontece que eu vi um vestido ontem, numa loja, ah. Everaldo, um sonho ... ndo tenho

comprado roupa nenhuma, vocé é testemunha
Everaldo: Acho uma pena

Yolanda: Inicio do més eu recebo, estou com dinheiro empregado, vocé sabe... o que eu queria saber € se
vocé se importaria, dependendo das suas necessidades de eu atrasar o seu pagamento mais um pouco.
Porque vai haver uma festa badaladissima no Dancin’Days. A discoteca do Hélio... eu ndo aguento mais

estar repetindo roupa...
Everaldo: A senhora nao precisa se preocupar. Nao de nada. Tenha as minhas economias
Yolanda: Vocé é um amor!

Everaldo: Um vestido de madame é muito mais importante do que qualquer coisa que eu pudesse sonhar

em fazer!'®’

Chega o natal e Yolanda, sozinha passa a ceia, o fiel copeiro faz uma farta

comida e serve a patroa, arrumando uma linda mesa. Por ver o carinho de seu fiel

N

escudeiro, Yolanda o convida para fazer companhia a ela na ceia, o que deixa o
Everaldo sem graca. Dividindo a mesa junto, nota-se que a patroa também serve o

empregado, o que leva a ler a divertida noite dos dois juntos:

Yolanda vestindo jeans, a vontade, fazendo listas na sala. Everaldo se aproxima, formal.

Everaldo: A ceia da madame estd servida...

Yolanda: Ja ndo é sem tempo, Everaldo... t6 com fome.

Yolanda se aproxima da mesa. Apenas um lugar posto. Requintadissimo. O maior aparato possivel.
Yolanda: Pra que isso, tudo Everaldo?

Everaldo: Eu ndo podia deixar madame passar o Natal em brancas nuvens... preparei seus pratos

prediletos...

Yolanda: Vocé é um amor ...

180 Telenovela Dancin’Days, 1978-1979, capitulo 94.
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Everaldo: Madame prefere receber o seu presente antes ou depois?
Yolanda: Vocé... vocé comprou um presente pra mim?
Everaldo: Apenas uma lembranga, como todos os anos...

Yolanda: Puxa, Everaldo, eu t6 sem jeito... Eu ndo estava lembrando que era Natal... ndo t6 ligada... vou

viajar e tudo... eu ndo lembrei de comprar nada nem pra vocé€ nem pra ninguém...
Everaldo: Ndo tem a menor importancia

Everaldo puxa a cadeira para a Yolanda sentar. Yolanda ndo senta

Yolanda: Nao, Everaldo. Se eu vou ganhar eu quero agora!

Everaldo vai para a cozinha, todo contente. Yolanda olha a mesa. Lava as mdos a cabega . Deve ser um

couvert requintado demais pra uma pessoa so. Everaldo volta com uma caixa. Entrega para Yolanda.
Everaldo: Feliz Natal...

Yolanda abre a caixa. O presente é um caixa de miisica. Everaldo ajuda a fazer funcionar. Yolanda fica
olhando a caixa de miisica, emocionada. Tempo. Termina a miisica. Everaldo puxa a cadeira para

Yolanda.
Yolanda: E lindo...
Everaldo puxa novamente a cadeira, pigarreia

Yolanda: Nao, ndo, ndo vai ter graca nenhuma eu comer af sozinha. Vamos ver se eu ainda sei botar um

couvert...

Everaldo: Pra quem madame?

Yolanda: Nao interessa, deixa de ser curioso, pega a mesinha auxiliar...

Yolanda comeca a apanhar louca quando Everaldo vai buscar a mesinha auxiliar.
Corta para outra cena...

Yolanda termina de colocar um couvert exatamente igual ao que Everaldo havia preparado. Mesinha

auxiliar ao lado do lugar de Yolanda. Everaldo, cabreiro, trazendo a ceia.
Yolanda: E ... eu acho que ainda sei colocar um couvert.

Everaldo: Trago os pratos quentes também?

Yolanda: Claro! O que que vocg estd esperando?

Everaldo sai e volta com travessa em cima de réchaud com fogo baixo.
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Everaldo: O convidado de madame nao esta atrasado?

Yolanda: Senta ai Everaldo

Everaldo: Como

Yolanda: Senta. N6s vamos comer juntos.

Everaldo: Ao lado de madame?

Yolanda: Deixa de bobagem, Everaldo, Natal. Vamos comer juntos. Eu mesmo sirvo.
Everaldo: Mas nao saberia... ndo, Madame, ndo tem cabimento...

Yolanda: Senta ! E uma ordem! Nio discute comigo. Ta ficando confiado, depois de velho?
Everaldo senta-se. Yolanda comega a servir um prato frio.

Yolanda: Feliz Natal!

Reacdo de Everaldo emocionado.

Yolanda: Nao fica com essa cara de pascacio! Conversa! Vamos 14! Fala da Greta Garbo! Me conta de

novo o final da “Rainha Cristina”.

Everaldo conta a Yolanda o final do filme A rainha Cristina. Termina falando do close final CAMERA

. . . . 181
fecha em Yolanda emocionada de estar dando uma alegria ao seu fiel copeiro™"".

No ultimo capitulo, o final da personagem é com um beijo de sua patroa, que ao
chegar de viagem, vai trabalhar na revista de Artur e comenta com o empregado que vai
gente ver o apartamento, o que deixa Everaldo pensando que serd demitido, e ela diz

que nunca ira se desfazer de seu companheiro:

Everaldo arruma a sala, cantarolando. Yolanda, entra pronta para sair para o trabalho aflita, agitada e

atrasada.

Yolanda: Chama o elevador pra mim, Everaldo... chama depressa que eu tenho que estar na revista as

nove horas...

Everaldo vai chamar o elevador. Yolanda pega as pastas com muito papel dentro, sai carregada. Resolve

tirar brincos, pingentes que estd usando. Everaldo volta do hall.

Everaldo: Ja esta ai

181 Telenovela Dancin’Days, 1978-1979, capitulo 150.
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Yolanda: Besteira eu usar esses brincos. Fico tirando e botando o tempo inteiro no trabalho, eu falo

demais no telefone guarda no meu quarto, Everaldo, por favor...
Everaldo apanha os brincos. Yolanda, vai sair. Volta-se

Yolanda: Vem gente ver o apartamento de tarde. Parece que é uma proposta bem melhor. Mostra

enfeitando bastante pavao, Everaldo...
Everaldo: Madame, pretende mesmo ir morar em apartamento pequeno?
Yolanda: Pra onde quer que v4 eu te levo, ndo fica preocupado...

Yolanda beija no rosto, sem marcar como uma coisa habituada a fazer. Yolanda sai. Everaldo passa a

mdo no rosto, com carinho, a bochecha que Yolanda beijou. Pega os brincos, fica olhando. Tempo com

Everaldo olhando os brincos de Yolanda com amor™’.

Por ultimo, suas caracteristicas gerais: ele € calmo, paciente, sensivel,
compreensivo, educado, carinhoso, caridoso e conselheiro. Sua personalidade possui
caracteristicas claramente associadas ao modelo de feminilidade dominante, dentro do
modelo bindrio e heteronormativo, sendo justamente o oposto do modelo masculino

baseado na virilidade for¢ada e racional.

Resumo conclusivo e redutor sobre a representacdo dos ndo-heterossexuais na

telenovela: ( referenciar)

Resultado 1: forte carga de esteredtipos e outras caracteristicas que contribuem para a

reduplicagdo dos preconceitos e da homofobia;

Resultado 2: caracteriza os personagens com alguns elementos da comunidade queer,
constréi um tratamento humanistico e contribui para o combate aos preconceitos € a

homofobia;

Resultado 3: caracteriza os personagens homossexuais dentro de um modelo

heteronormativo que contribui para a reduplicacdo dos preconceitos e da homofobia;

182 Telenovela Dancin’Days, 1978-1979, capitulo 174.
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Resultado 4: caracteriza os personagens homossexuais dentro de um modelo
heteronormativo, mas constréi um tratamento humanistico e contribui para o combate

aos preconceitos e a homofobia.

Resultado 5: indica uma representagdo dibia e produz ddvida sobre o tratamento dado.

A relacdo de Everaldo por ser homossexual € retratada fortemente com a
idealizacdo de atitudes e subgestualidades, com as palavras, pois quando ele ama uma
mulher e ndo tem um cardcter sexual ele ndo afirma sobre o seu género masculino, ou
seja, ele demostra o carater de devo¢do 4 uma figura como Greta Garbo e a sua patroa
Yolanda Pratini, o que, no entanto ele demonstra ativar o esteretipo masculino quando
ele demonstra ser educa e fiel ds suas paixdes e, portanto em sua intimidade ele é um
homem fechado e intimista que deserotizado busca sempre nas artes sua forma de

entretenimento.

Gilberto Braga também demonstra outro exemplo de mordomo homossexual em
Vale Tudo (1988), que rompe os padrdes e ndo tem uma propria vida, Eugénio (Sérgio
Mamberti), era fino e educado, falava inglés e francés e também tinha uma cultura
cinematografica e assim como Eraldo (Renato Pedrosa) em Dancin’Days (1978-1979),
ele ndo tem um par romantico e quando nao estava servindo os Almeida Roitman, ia ao

cinema ou assistia televisao- da mesma forma que Everaldo.

Vemos entdo homens em tempos diferentes da Ditadura Civil Militar Brasileira,
que tiveram mesmas caracteristicas, mas em épocas diferentes de produtos audiovisuais,
e as quais podem elucidar, assim como Everaldo um papel histérico na quebra de

paradigmas das masculinidades.

Assim sendo podemos averiguar, um modelo positivo de representacdo da
homossexualidade, e Gilberto Braga a partir de Everaldo, rompe o esteredtipo do gay
afeminado e passam a mostrar um homossexual, articulado com questdes masculinas e
que € capaz de fazer frente ds questdes de padrdes impostos no periodo histérico, ds

quais implicam a trama.

José Silvério Trevisan observa que na cruel ditadura brasileira dos anos 70

imprimiu-se um impulso peculiar em certas dreas da vida nacional. Para ele € entre os
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jovens que vai comegar a surgir liberacdes que quase sempre estavam desalinhadas com
as questdes ideoldgicas do momento. O autor observa que a homossexualidade era
tratada como um vicio assim como o consumo de drogas, e que € através do teatro e da
musica, com referéncias a Caetando Veloso e Ney Matogrosso, que se vai fazer frente a

~ . . .. . 183
questoes de rompimento de barreiras das masculinidades normatizadoras .

O autor ainda nos revela que no teatro a peca “Greta Garbo”- contando a
histéria de uma bicha que gosta de ser apelidada com o nome da famosa atriz do cinema
€ que se apaixona por um jovem interiorano -, que vao ser corrompidos os dizeres de

homossexuais afeminados, pois a peca faz tanto sucesso, e ganha uma temporada em

184
k

Nova Yor . E ainda o autor observa:

Greta Garbo padece também da caracteristica comum a essa
fase de teatro guei que viria apds ela: os personagens
(Naturalistas) falam sem parar, em brilhantes disputas oratérias
onde o autor parece preocupado em mostrar sua propria argucia

e humor de bicha- criando algo como um exorcismo teatral cujo

P ) 1
resultado é, no minimo, autocomplacente 8

Na televisdo ndo € diferente, temos os Trapalhdes, na mesma época, fazendo
zoacdo com as figuras femininas e vestidos de mulheres, o chacrinha criticando os
homens viados, como diz Trevizan , “ajudando a criar uma imagem de bicha afeminada,

59186

desmunhecando os homens e passando a atacar os mais sensiveis” ", um exemplo disso

. o A 187
€ o capitdo gay, personagem de Jo Soares.

Na imprensa, um grupo de jovens funda o jornal “Lampido” em 1977, como
uma forma de resisténcia as criticas gays existentes, o que também antncios de revistas
vao fazer criticas aos homens frescos, na revista “Isto é” em 1973, por exemplo, como
observa Trevisan, na propaganda de um creme de leite o personagem ser um mordomo
aristocratico, ele ao pegar um creme de leite fresco , um coro feminino grita €” fresco,

fresco”, o que garante o servigal se sentir cheio de orgulho e a0 mesmo instante ele se

183 TREVISAN, Jodo Silvério. Devassos no paraiso: a homossexualidade no Brasil, da colonia a

atualidade. Sao Paulo: Editor Max Limonad, 1986, p.166-167.
184 1bid, TREVISAN, p.174.

185 Ibid, TREVISAN, p.175.

186 1hid, TREVISAN,p.180-181.

187 Ibid, TREVISAN, p.181.
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empolga e descobre em seguido, que o elogio era para o creme de leite e ndo para ele, o

. . 1
que o leva a sair furioso de cena 8

Vemos que o homem tinha que ter performatividade do que normatizou-se
chamar de macho para sobreviver na época da ditadura, mesmo um grupo de jovens
afrontando os ambientes sexistas, a masculinidade ainda se encontrava em transi¢ao,
pois mesmo o gay sendo mais feminino ele tinha de se tornar mais masculino para

ocupar seu espago de localizacao.

O que me pergunto sobre Everaldo, Greta Garbo é uma referéncia com certeza,
ao movimento gay que a tanto idolatra, ele ¢ um homem aristocratico que tenta romper
o esteredtipo de um homem viril e bruto que se sustenta para viver na sociedade. Os
homens gays, mais sérios, como o caso de Everaldo, com certeza eles deveriam se
esconder da sociedade, pois temos diferentes grupos culturais que criticam o homem
feminino e fazem um grupo de esteredtipos fazendo com ele seja afetado, como o caso
dos “Trapalhées™ na televisdo e do Chacrinha, fazendo chacota em seus programas no
radio e na tela como uma forma de criticar aquele homem que nio se enquadrava nos
arquétipos de imagem, afirmando se ele era “homem ou mulher”, as quais ndo estavam

dispostos com as contribui¢des de imagem para aqueles homens mais femininos.

E Trevisan, observa que € em 1977, quando o grupo de jovens fundarem o jornal
“Lampido” no Rio de Janeiro, que expressoes como “viado e bicha” vao se popularizar,
pois o projeto central do jornal era tratar de temas que eram considerados como
“secundarios”- tais como sexualidade, machismo, ecologia, artes e discriminagdo racial

1
dentre outros... .'%

Com o movimento de jovens, adentrando as causas “gays”, em Sdo Paulo vai
surgir 4s primeiras reunides de grupos homossexuais interessados em organizar-se para
discutir de forma livre as causas de um grupo com interesses ativistas, compostos
predominantemente por jovens atores, profissionais liberais e estudantes, a partir dai
como afirma Trevisan, durante um ano o grupo iria se consolidar, e a partir dai como
afirma o autor, nasce o0 Movimento homossexual no Brasil que tinha como caracteristica
discutir as problematizagdes do fato de se encontrarem em uma identidade minima para

se firmarem frente de uma defesa mediante 2 um ambiente hostil, portanto o que pode se

'8 1hid, TREVISAN, p.175-176.
189 Op cit, TREVISAN, p.203.
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igual aos interesses dos movimentos gueis americanos e franceses, como Sociedade

Mattachine e Arcadi’®.

Visto que em suas materializagdes o grupo de jovens, em suas questdes de pauta,
como afirma Trevisan, comecaram a se preocupar € a se concentrar nas questoes
vivenciadas por cada um em seus ambientes sociais, pois era melhor olhar para si para
depois olhar para o outro, o que segundo o prdprio autor se equivale ao modelo gay
consciousnes group, herdado do préprio movimento estadunidense, em que se buscava
uma prépria identidade como grupo social, principalmente a partir das trocas de
experiéncias em questdes como corpo/ sexualidade e de experiéncias e contatos'”'. O
autor também nos demonstra que estes movimentos passam a lutar para em nome de
homossexuais com representatividades no meio politico e se reconhecem em seu
modelo identitdrio, pois assim reconhecendo os direitos sociais, na esfera publica, os
cidaddos passariam a aceitar os homossexuais gays masculinos sem esteredtipos € nao

. . A 192
passariam apontar modelos heteronormativos monogamicos .

Consubstancialmente na medida em que os homens gays lideravam o
movimento, passa a ser notada a auséncia de mulheres, que porventura como observa
Trevisan, eram trazidas por amigos considerados bichas, uma vez que iriam e nunca
mais voltava, o que € claro observar que as mulheres sofriam pela repressdo sexual
masculina no movimento, € que os movimentos femininos estavam ocupados atuando
com outras causas, dando a entender que o movimento gay niao era de prestigio
feminino mais de lideranca masculina, aos quais, como observa Trevisan, muitos
rapazes iriam as reunides davam uma olhada nas pautas e ndo voltavam mais pois
estavam decepcionados com a falta de objetividade e organizagéo193 , pois para ter um
grupo social, representativo como observa Marcelo Ridenti, ele tem de estabelecer
uma organicidade e uma consisténcia ideoldgica para reiterar um rumo definitivo de

194

debates ™', pois como observa Trevisan, o grupo estava ligado aos movimentos

190 Ibid, TREVISAN, p.204.

1 1bid, TREVISAN, p.204.

192 Op cit, TREVISAN, p.205.

193 1bid, TREVISAN, p.205.

194 RIDENTI, Marcelo. Classes Sociais e representacao, 2. Ed.- Sdo Paulo, Cortez, 2001, p.83.
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estudantis e eram dificil compreender a inquietude de ideias politicas, disseminadas pela

.. - L. . .1
participagdo de vérias ideologias'®.

Em 1979, na Universidade de Sao Paulo (USP), vai ocorrer o primeiro semindrio
de debates sobre as causas homossexuais, organizado na Faculdade de Ciéncias Sociais,
como observa Trevisan vai ser o primeiro evento de debate e vai consistir no trabalho
para o progressismo oficial da causa, na realidade dos brasileiros, ao qual era
claramente elucidado pelo auditério lotado, com o carisma do proletariado o movimento
por ter uma luta de causa menor em consideragdo o evento vai ser apagado, no entanto
por uma manifestacdo da comunidade racial em favor de sua identidade cultural®®. Os
grupos estudantis vao passar a linchar as primeiras organizacdes dentro da Universidade
de Sdo Paulo (USP), apontando que este movimento € de pessoas que ndo tem o que
fazer'’, no mesmo dia em que os grupos estudantis metralhavam este grupo
homossexual uma ativista do grupo guei, uma travesti chamada Thais, vai ser espancada
e perder um dente, como afirma Trevisan enquanto quatro militantes esquerdopatas vao
ser acusados de dividir a luta do proletariado e exortar parar o movimento, porque a
causa de os homossexuais serem apelidados de maricas'*®.. Dentro do debate, este
grupo da Universidade de Sdao Paulo, passa a se chamar SOMOS - “nome expressivo,

. . A . . c . . g - 199
afirmativo polindrémico, rico em semiotica e sem contraindicagdes™ .

Com esta denominagdo o grupo da USP, de 10 gatos pingados subiu para 100
pessoaszoo, na medida em que novos integrantes entrassem no discurso do grupo politico
deveriam se reconhecer e falar a respeito de suas identificacdes e comentar suas
influéncias como gays ou lésbicas, o que curiosamente aumentou o numero de
mulheres, como observa José Silvério Trevisan, “sobe o nimero de mulheres até se

igualar ao de homens™*"'

, 0 que aos poucos foi se construindo um grupo exclusivamente
feminino, pois as suas ordens de ativismo se esbarravam na maneira discriminatéria do
machismo. Na verdade chamar as mulheres lésbicas sdo apelidadas de termos

considerados pejorativos, “rachadas ou rachas”, o que impulsiona o discurso do

193 Ibid, TREVISAN,p.205.

196 1hid, TREVISAN, p.206.
7 Ibid, TREVISAN, p.206.
18 1bid, TREVISAN, p.207.
199 Ibid, TREVISAN, p.207.
290 1bid, TREVISA, p.208.

21 0p cit, TREVISAN, p.208.
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movimento para se discutir de forma despretensiosa as questdes masculinas e femininas,
além que as mulheres, por terem suas causas proprias, deveriam ter o seu proprio nicleo
de discussdo, o que possibilitou o grupo SOMOS deixar bem claro que as lésbicas
deixaria de atuar conjuntamente com os homens gays e, passaria a lutar de forma

202
separada”™".

Enquanto isso, no Rio de Janeiro as coisas para o jornal Lampido nao iriam nada
bem, em agosto de 1978 o governo a partir da policia federal abriu um inquérito
afirmando de que o jornal estava tendo em sua administracdo pessoas com graves
problemas comportamentais, o que segundo a Lei de Imprensa, os jornalistas poderiam
receber até um ano de prisdo, antes considerado doenga a questdo da homossexualidade,
os jornalistas passam a receber apoio do Sindicato dos Jornalistas de Sdo Paulo e Rio de
Janeiro, o que leva antes de tudo, os profissionais do impresso vir a ser presos e
interrogados e identificados, como reporteres homossexuais, como afirma Trevisan®®.
Com o apoio do Sindicato oferecendo advogados, em 1979, no segundo semestre,
bombas vao comecar a explodir em bancas, de jornais em vérios pontos do pais,
surgindo panfletos andnimos onde se exigia que nao fossem vendidos jornais
alternativos, com denominagdes de esquerdistas como afirma Trevisan, nem revistas e
ou jornais considerados pornograficos e neste caso apareceu na lista o jornal Lampido.
As bombas foram atribuidas aos grupos Falange Pdtria Nova, Brigadas Moralistas e
Comando de Caca aos Comunistas, o pode ser visto que estes grupos estavam ligados a
comandos para-militares, ao qual ndo, ndo foi instaurado nenhum inquérito e esta
nuvem escura, para o Lampido, s6 vai passar em 1979, quando o inquérito policial de
1978, ser arquivado por falta de provas. Trevisan observa que isto tudo foi gerado pela
matéria de Celso Curi, no nimero zero do jornal em 1977, na coluna homossexual- o
jornalista Celso Curi estava ofendendo a moral dos bons costumes, ele promovia
encontros entre anormais, que no caso Celso Curi, com a questdo da absolvi¢do o juiz
ird apontar que ndo existia crime contra homossexuais, mas, sugeria que O grupo

. . . 204
passasse a s€ 1impor como um segmento 1mportante na sociedade 0 .

O SOMOS em Siao Paulo, passa a influenciar grupos de ativismo pela gay em

Sado Paulo, Rio de Janeiro, Niterdi, Belo Horizonte, Salvador, Brasilia, Recife, Jodao

292 1hid, TREVISAN, p. 208.
293 Ibid, TREVISAN, p. 208.
2% 1hid, TREVISAN, p.210.
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Pessoa e no interior do estado de onde provinha, o que com um aperfeicoamento de
discussao e flexibilidade de contatos o grupo se consolida e passa a trabalhar, o que com
a articulacao de outros dois grupos de Sdo Paulo, Eros e Libertus (de Guarulhos), e cria-
se 0 Niicleo de Defesa dos Direitos Homossexuais, em que nao teve efetividade e nem

durou muito, como afirma Trevisan™ .

O grupo SOMOS como observa Trevisan, s6 pode continuar seu trabalho no
Brasil, se apresentar o homossexual como sujeito/ objeto, o que leva a se decidir na
dissolu¢do de porta vozes do grupo por conspiragcdes ortodoxas, o que possibilitou o
grupo a ter liderangas com o objetivo de se defender a causa de que todos nds somos
donos de nossos proprios corpos, € assim 0 a causa passaria a ser mais original, como

afirma Trevisan®%,

Gilberto Braga, autor do folhetim Dancin’Days, e criador de Everaldo, de
alguma forma deve ter se inspirado nas questdes do movimento gay brasileiro para se
findar a ideia do homossexual como personagem em sua telenovela para que ele nao
fosse transparecer uma caricatura, conforme se observava nos meios culturais, como

teatro, musica e a televisao, no final da década de 1970.

(o c . 207
O préprio autor é casado com um homem, a mais de 43 anos™ ', de alguma

. “ A . s . T3 992
forma a partir de suas experiéncias como critica de teatro no jornal “O Globo %

, antes
de estrear na TV Globo nos anos de 1970, deve ter buscado referéncias, em uma
personalidade homossexual em que ndo fosse tdo estereotipada, mas que fosse
humanizada, o que nos possibilitaria levantar a questio de que Everaldo foi
influenciado, pelo gosto dos filmes de Greta Garbo, visto que existia uma peca de

sucesso com um travesti com mesmo nome da atriz sueca € também o movimento

homossexual estava se firmando no pais no final da década.

295 0p cit, TREVISAN, p.210.
296 Ibid, TREVISAN, p.211.

27 Gilberto Braga ¢ casado ha 43 anos com o decorador Edmoura Brasil, com quem se casou em 2014,
segundo a Folha de Sdao Paulo. Disponivel em: http://f5.folha.uol.com.br/celebridades/2014/03/1430255-

juntos-ha-40-anos-gilberto-braga-e-edgar-moura-brasil-se-casam-no-rio.shtml. Acesso em: 30/11/2017

208 . . .. . L.
Antes de se tornar escritor de sucesso em telenovelas, Gilberto Braga iniciou sua carreira como critico

de teatro no jornal “O Globo”, o que garantiu a ele a oportunidade de adaptar “A4 Dama das Camelhas”
em 1973, para o programa “Caso Especial”.
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CONSIDERACOES FINAIS

Analisar a representagcdo do homossexual na telenovela Dancin’Days, exibida
entre 10 de julho de 1978 a 27 de janeiro de 1979 pela TV Globo com autoria de
Gilberto Braga, nos fez pensar, com Everaldo (Renato Pedrosa), o caminho que os
homossexuais/gays percorreram na histéria do pais para sobreviver. No trabalho, a
telenovela foi pensada como um produto histérico, que, assim como o filme para
hollywoodiano para os Estados Unidos, a telenovela para o Brasil apresenta elementos
que sdo expressdoes da opinido e da visdo dos seus autores, que por sua vez sao
diretamente influenciados pela sociedade em que vivem e para a qual produzem suas

histérias de ficcdo, numa via de mao dupla.

Reconhecendo o sucesso que Dancin’Days fez no pais, podemos avaliar de
forma positiva as inovagdes tecnoldgicas propostas pela direcio de Daniel Filho e a
proposta de figurino levada a cabo por Marilia Carneiro para se contar uma historia,
baseada no filme Satuday Night Fever (Os embalos de sdbado a noite, de 1977, dirigido
por John Badham) para disseminar a cultura das discotecas no Brasil. Neste sentido, a
proposta levantada pela novela sofreu muito com a censura da Ditadura no pais, pois as
temadticas propostas e levadas a cabo pelas personagens levaram o DCDP a solicitar
mudancas na histdria, pois segundo os pareceres a novela atacava a moral social das

familias.

O trabalho proposto por Gilberto Braga em representar Everaldo (Renato
Pedrosa), como homossexual/gay intervém em um papel histérico de representacdo
masculina e numa cultura homof6bica nacional, pois hd neste momento personagens da
televisdo como no programa dos Trapalhdes tazendo chacota com o homem que se
considerava ser feminino, e o Chacrinha também fazendo palhagada com os homens que
irlam vestidos em seus programas com elementos da feminilidade, perguntando é

“homem ou ndo é”.

Chego a conclusao de que Everaldo foi um personagem para criticar as posturas
onde relagdes homoafetivas ndo deveriam ocorrer, se ocorressem ndo deveriam ser
mostradas e se fossem mostradas, deveriam ser feitas de forma critica. Critica a uma
cultura onde homossexuais deveriam manter suas relacdes afetivas e/ou sexuais com

outros homens em segredo (dentro do armadrio), a custa da sobrevivéncia social, em uma
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sociedade que renegava a identifica¢do deles com as suas apropriacdes femininas. Como

. . . . . .. 20 210
visto, foi na década de 1970 que jornais como Lampido e grupos como o SOMOS™",
que vao se organizar para pedir direitos para a classe de homens e mulheres que ndo se

enquadravam no modelo heteronormativo.

A proposta deste trabalho € também, o de servir como fonte de leitura e
pesquisa para futuros alunos dos cursos de graduacdo em Histéria da Universidade
Federal de Uberlandia, para incentivar a pesquisa por género e também utilizar a
telenovela como fonte, pois ao longo da pesquisa encontramos poucos trabalhos que
utilizavam a telenovela como fonte, pois assim como o tratamento do cinema como

fonte, a telenovela merece prestigios no meio académico.

Talvez com essa dificuldade de encontrar trabalho nas humanas, os alunos
optam em buscar outras fontes, pois eu s6 consegui concluir a pesquisa diante de um
trabalho interdisciplinar com a teoria das comunicagdes que me auxiliou no

engajamento da pesquisa.

Everaldo e Gilberto Braga conseguiram, com certeza, propor uma representacao
positiva da homossexualidade, pois eles encaminharam debates e discursos que

merecem ser problematizados pela sociedade e principalmente pelos homossexuais.

29 Jornal “O Lampido da Esquina”, surgira em 1978 no Rio de Janeiro, como um meio de dar voz a uma
comunidade 4 quem ndo tinha verdadeiramente uma voz, a partir ele garante aos homossexuais com o
eliminar as visdes doentias em relagcdo a sua opcao sexual, a midia alternativa com cerca de 10 jornalistas
e colaboradores, em 1978 e 1979 , passa a ser acusado pelo governo militar de fazer apologia ao
comportamento” homossexual”, o que com apoio de outros movimentos sociais consegue se inocentar
desta acusag@o, porém grupos extremistas militares a partir de ataques a bancas de jornais pediam que o
jornal ndo fosse comprado por nenhum outro brasileiro, pois atentava contra moral dos bons costumes.

210 somos- Grupo de Afirmacdo Homossexual - é o primeiro grupo social em que gays e lésbicas
atuaram de frente no Brasil, com o objetivo de criticar 4s normas sexistas existentes na sociedade, ele teve
sua principal atuacdo dentro da Universidade de Sao Paulo (USP), pois a constru¢do do movimento surge
em decorréncia de diferentes reinvindica¢des de homens do movimento estudantil em que ndo se viam
identificados pelas mesmas reinvindicagdes de grupos feministas e negros.
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