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RESUMO

Esta pesquisa visa analisar, tendo como objeto de estudo charges contidas no jornal O
Pasquim, a contradi¢do existente no periodo do governo Médici (1969-1974) entre o “Milagre
Econdmico” e a situagdo das camadas populares retratada com conotacdo de miséria nos
tragos do cartunista Nani. Serdo analisadas, sobretudo, charges publicadas em sua série
intitulada /mprensa Nanica que, a nosso ver, retratam a questao da inflagdo, da fome e da
pobreza no Brasil nos anos 1973 a 1981.

O Pasquim fora um jornal da imprensa alternativa, surgido em 1969, contemporaneo
da promulgacao do “Al-5” que intensificava a censura. Este jornal teve grande repercussao no
cenario nacional sendo um dos mais lidos no periodo, principalmente pela elite de intelectuais
e jovens da classe média brasileira. As charges contidas neste peridodico foram um meio eficaz
de contestacdo, pois como diziam seus proprios autores, os censores pouco ligavam para as
imagens, assim, estas conseguiam certa eficicia na transmissdo da mensagem, que muitas
vezes se encontrava escondida nas entrelinhas.

Faz parte desta pesquisa também, analisar a receptividade deste jornal, a qual/quais
publico(s) ele se destinava. Lembrando que € preciso certa instru¢do ou informacao
(contextualizagdo) para entender o conteudo de uma charge.

Este estudo analisard nas charges que retratam a pobreza e a fome no Brasil, ndo
somente a fome fisica, a necessidade de alimentar-se para a sobrevivéncia, ou a falta de
moradia, de escola, de satide, mas também a fome de representatividade, de direitos, a fome

de igualdade social.

Palavras-Chave: Nani. O Pasquim. Charge. Humor.



INTRODUCAO

Esta pesquisa passou a ser pensada apos uma apresentacdo de seminario realizada na
disciplina PROJETO INTEGRADO DE PRATICAS EDUCATIVAS 1, do curso de graduagio
em Historia da Universidade Federal de Uberlandia ministrada pela Professora Doutora Maria
Clara Tomaz Machado no primeiro semestre de 2007. Nesta proposta inicial a discussao
acercou-se apenas sobre ‘“novas” formas de se trabalhar a historia, apresentando novas fontes
de pesquisa para o historiador, enquanto pesquisador. As charges do jornal O Pasquim neste
projeto inicial serviram apenas para ilustrar o tema do estudo que era a questdo da pobreza no
Brasil no periodo da ditadura militar, no momento em que a repressao se encontrava mais
ferrenha em relacao aos meios de comunicacao.

Durante esta primeira pesquisa, me depararei com uma charge que retratava um
individuo pobre diante de um anuncio de pregos e tipos de leite, onde aparecia leite tipo A e
tipo B com valores proximos a Cr$ 2,50, o individuo solicita leite tipo Z que nem consta na
lista, ou seja, este sujeito ndo possuia condigdes econdmicas para adquirir este produto que
possivelmente tivera seu prego alterado nas sucessivas inflagdes que ocorreram nas décadas
de 1970 e 1980. Esta charge me propiciou certos questionamentos, como por exemplo, porque
este individuo, no periodo do "Milagre Econdmico" no Brasil, em que a imprensa oficial
publicava os indices de crescimento do pais, sempre enaltecendo o desenvolvimento
econdmico e industrial deste, ndo consegue adquirir este produto primordial a alimentagdo do
brasileiro? Como este jornal conseguiu publicar esta charge, levando esta mensagem a
sociedade, no periodo em que a ditadura militar no Brasil se tornava mais ferrenha?

Viérias outras questdes foram surgindo, e entdo, deste meu primeiro contato com O
Pasquim surgiu o interesse de aprofundar os estudos sobre a imprensa alternativa no Brasil,
sobretudo, o surgimento deste semandrio, pensando quais as causas e as formas de
contestacdo que este jornal alternativo colocou em pratica.

Este estudo, portanto, visa analisar charges produzidas por Ernani Diniz Lucas,
comumente conhecido por Nani, datadas entre 1973 a 1981, retiradas de uma série publicada
n“O Pasquim intitulada Impressa Nanica, que retratam condigdes de fome e pobreza. Para
pensarmos a pobreza, utilizaremos o conceito elaborado pelo indiano Amartya Sen, ganhador
do prémio Nobel de Economia em 1999, complementado pela analise de Deepa Narayan, em
2000, que atuou por 25 anos no Banco Mundial estudando esta tematica.

No decorrer do século XX trés concepgdes a cerca da pobreza foram desenvolvidas. O

primeiro, com enfoque na sobrevivéncia, perdurou até a década de 50, tratava-se de pensar no
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rendimento fisico do ser humano. Um estudo elaborado por nutricionistas inglesas dizia que a
renda da parte mais pobre da populagdo ndo conseguia suprir as necessidades nutricionais no
que concerne apenas a sobrevivéncia destes.

Ja a partir de 1970 ¢ incorporado ao conceito de pobreza as necessidades basicas do
ser humano, como servico de 4gua potavel, satde, saneamento basico, cultura e educacao.

Na década de 1980 sair da pobreza passou a ser: ter alimentagdo digna, conforto, ter
comportamentos sociais adequados, educacao e etc.

O texto produzido pelos autores Antonio Pedro Albernaz Crespo e Elaine Gurovitz, 4
pobreza como um fenomeno multidimensional apresenta estudos ja realizados sobre a questdo
da pobreza, estes autores dao enfoque ao conceito de pobreza pensando pelo indiano Amartya
Sen. E deste texto que retiramos um trecho que servira para pensar a pobreza retratada nas
charges, ressaltamos que nestes retratos o pobre aparece sempre como miseravel, com
condi¢des precarias de alimentagdo, analfabetos, sem moradia decente, dentre outros. O
conceito de pobreza que citamos aqui foi elaborado pelos entrevistados (pessoas de baixa
renda) em uma pesquisa de Deepa Narayan:

Pobreza é fome, ¢ falta de abrigo. Pobreza ¢é estar doente ¢ ndo poder ir ao médico.
Pobreza ¢ ndo poder ir a escola e ndo saber ler. Pobreza ¢ ndo ter emprego, ¢ temer o
futuro, ¢ viver um dia de cada vez. Pobreza ¢é perder o seu filho para uma doenca
trazida pela dgua ndo tratada. Pobreza é falta de poder, falta de representacio e
liberdade. [Grifo nosso]'

A fome e pobreza neste estudo ndo serdo vistas somente como fome fisica, a
necessidade de alimentar-se para sobrevivéncia ou a falta de moradia, de escola, de saude,
mas também a fome de representatividade, de direitos, a fome de igualdade social.

Para que a nossa proposta de pesquisa tenha um maior €xito, nos valeremos da
metodologia de Jacques Revel, denominada por ele de jogos de escala. Para ele ¢ o principio
da varia¢do que conta, nio a escolha de uma escala em particular’. Assim sendo, Ricoeur diz
que,

Depende deste jogo de escalas a postura micro-histérica adotada por alguns
historiadores italianos. Ao reterem como escala de observagdo um vilarejo, um
grupo de familias, um individuo apanhado no tecido social, os adeptos da
microstoria nao somente impuseram a pertinéncia do nivel micro-histérico no qual
operam, mas trouxeram para o plano da discussao o proprio principio da variagdo de
escalas. [...]. A ideia chave ligada a ideia de variacdo de escalas ¢ que ndo sdo os

]CRESPO, Ant6nio P. Albanez & GUROVITZ, Elaine. A pobreza como um fendmeno multidimensional. In:
RAE-Eletronica, V. 1, n. 2, p. 1-12, Jul/dez de 2002. Disponivel em:
<http://www16.fgv.br/rae/artigos/1178.pdf>. Acesso em: 15 de Dezembro de 2009, p. 11.

’REVEL, Jacques. Jogos de Escalas: a experiéncia da micro analise. Rio de Janeiro: Editora FGV, 1998.
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mesmos encadeamentos que sdo visiveis quando mudamos de escala, mas conexdes
. . 3
que passaram despercebidas na escala macro-historica.

Deste modo, ndo nos ateremos apenas as conjunturas de ambito nacional, mas também
ao contexto internacional no qual O Pasquim surgira, ¢ as charges de Nani foram produzidas e
publicadas. Além disto, tentaremos apreender como e por quem (ou qual grupo) o jornal foi
consumido, pois, conforme mencionou Flavio Rangel em uma entrevista concedida em 13 de
setembro de 1979*, uma das estratégias utilizadas pela esquerda era a tentativa de se expressar
através de parabolas ou através de alegorias, de elementos que fossem analogicos. Porém, o
mesmo ressalta que este tipo de trabalho ¢ ndo s6 desgastante como pouco expressivo na
medida em que havia pouca funcionalidade, j& que a utilizacdo deste modo de expressdao
propiciava um jogo de cartas marcadas com o publico que ja estava informado daquilo que se
queria falar. Diante disto, nos perguntamos: até que ponto O Pasquim contribuiu para solapar
um estado de coisas que estava estabelecido na sociedade? Ele se fez entender por qual grupo
social? Ele se fez entender pelos populares, na medida em que estes, pelo menos uma parcela,
eram analfabetos e a maioria ndo possuia contato com este jornal?

Esta pesquisa toma para si, a tarefa de discutir o surgimento da imprensa alternativa no
Brasil, ¢ esta forma de comunicagdo como também formadora de opinido e veiculo de
contestacdo, enxergando nesta imprensa um movimento “contra hegemonico” que acabava
por criar um grupo que partilhava ideias e/ou anseios comuns. Procuraremos evidenciar n“O
Pasquim a heterogeneidade que havia em sua producao, seja de matérias publicadas, assuntos
discutidos no folhetim, como também de ideias, seguimento politico, formas de ‘“ver o
mundo” de seus colaboradores e formas de abordagem de diversos assuntos caros a época em
que se publicava, por exemplo: O Pasquim que se dizia um jornal libertario, sofre criticas de
varios estudiosos que o tachava de conservador por tecer criticas ao movimento feminista.
Pesquisaremos também as formas iconograficas contidas neste jornal, dando énfase as
charges, estudando a importancia das imagens enquanto forma de comunicagdo e
principalmente de resisténcia.

Déa Ribeiro Fenelon nos diz que:

O enriquecimento tematico da Histéria Social ¢, muitas vezes, razdo de critica
severa, por parte daqueles que vém nesta expansdo uma possibilidade forte de
esmaecimento dos objetos em analise pela amplitude que os pesquisadores atribuem
a sua andlise, ou pela auséncia de posicionamento tedrico para articular esta

> RICOEUR, Paul. Explicagdo/Compreensio e A representagio historiadora. In: A meméria, a histéria, o
esquecimento. Campinas: Editora da Unicamp, 2007. p. 220-221.
*HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto M. Patrulhas Ideolégicas. Sao Paulo:
Brasiliense, 1980. p. 88-89.
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fragmentacdo [...]. Assim, outros criticam a fragmentagdo do social pelo recorte
micro das tematicas, levando a uma consequente perda da perspectiva geral.

[...] pela constante atragdo da Historia Social por temas do debate politico presente,
pelas tentativas de se preocupar com a vida real mais que com as abstragdes, por ver
a “historia vista de baixo” mais que a partir dos dominantes e tratar a experiéncia ou
as vivéncias mais que os eventos sensacionais, pela possibilidade de maior
identificacdo e empatia com o passado, pela relagdo intimista que estabelece com os
sujeitos historicos, por tudo isto, enfim, estas perspectivas se tornaram o referencial
tedrico a que aderiram inimeros historiadores.

A autora defende que na maioria dos estudos que trabalham com objetos micros, os
historiadores conseguem inserir estes objetos no contexto geral da sociedade, pois até porque
foram deste suporte tedrico que partiram suas indagacdes.

Entendemos que os jornalistas d“O Pasquim retiram os “materiais brutos” da realidade
vivida, os transformam em arte através de suas charges e os devolvem a sociedade. Deste
modo, por mais que o jornal ou a charge seja feita por uma so6 pessoa, ela nunca serda uma
producdo puramente ou genuinamente individual, na medida em que a escolha feita por este
jornalista nunca serd uma escolha puramente individual, direta ou indiretamente esta escolha
se da motivada pelos anseios sociais de uma determinada sociedade, tempo e espago. Assim
sendo, as charges contidas n“O Pasquim se constituem numa produgdo cultural que ¢
disseminada na esfera social, que ¢ o terreno comum onde acontecem as experimentagdes
entendidas aqui como algo relacional.

Pesavento® nos diz que o estudo de imagens requer uma leitura critica de seu

pesquisador, pois elas,

[...] estabelecem uma mediacdo entre o mundo do espectador e do produtor, tendo
como referente a realidade, tal como, no caso do discurso, o texto é mediador entre o
mundo da leitura e da escrita. Afinal, palavras e imagens sdo formas de
representa¢io do mundo que constituem o imaginério. ’

Para Pesavento € possivel encontrarmos nas imagens um valor de texto, estas imagens
nos dao uma visao daquilo que foi outrora, ajudando-nos a lidar com costumes que nao sao
mais os nossos. Desta forma, ¢ importante para estudos que se prezam pela anélise de imagens
insistirem na ideia de complementaridade, seja analisando os componentes graficos das
imagens, ou os planos de uma fotografia, sua composi¢ao, os elementos ali destacados, logo,
¢ preciso sempre buscar variadas informagdes sobre esta fonte de pesquisa. No caso das
charges também devemos insistir na complementaridade entre texto e imagem, a linguagem

verbal e ndo verbal que compde uma charge, pois, por serem produtos de uma determinada

*FENELON, Déa Ribeiro. Cultura e historia social: historiografia e pesquisa. In: Projeto Histéria 10. Revista do
programa de estudos Pos-Graduados em Historia e do departamento de Historia da PUC/SP, 1993. p. 73-90.
® Coordenadora do GT Nacional de Historia Cultural, falecida em 23/03//2009.
" PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria e Historia Cultural. 2°. Ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2004.p. 86.
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época, sociedade, impregnadas de tempo e casualidade, uma linguagem estaria
complementando a outra, facilitando assim o entendimento da mensagem que esta visava
passar que poderia ser algo muito especifico sobre uma determinada época que, se deslocada
de uma contextualizagdo, nao se faz entender.

A partir da Escola dos Annales e a “Nova Historia Cultural” surgiram novas formas de
abordagens de se fazer e conceber a histéria, esta trouxe consigo novas possibilidades de se
(re) escrever a Historia através de novos objetos, ampliou a nogao de fontes propiciando assim
o uso do cinema, da literatura, da televisao, do teatro e da musica como objetos de pesquisa, ja
que estes novos pressupostos tedrico-metodoldgicos reconhecem tais manifestagdes artisticas
como registro da intervencdo do homem na sociedade de seu tempo. Portanto, ndo se trata
mais de fazer uma histéria somente dos grandes feitos dos grandes homens, ndo se trata de
uma “historia oficial”, mas sim de uma histoéria que se atenta para os detalhes, buscando tratar
o ser humano em suas multiplas dimensoes seja ela politica, econdomica e/ou social.

Nas imagens, nas charges, assim como em todo documento ou fonte, a realidade ndo ¢é
percebida ou apreendia em sua totalidade, mas, ela pode e ¢ mediada a partir dos fragmentos
deixados pelos homens.

Marc Bloch em sua obra Apologia da Historia ou O oficio do Historiador, nos alerta

para o cuidado que devemos ter com as fontes histdricas, segundo ele,

[...] a palavra das testemunhas ndo deve ser obrigatoriamente digna de crédito, os
mais ingénuos dos policiais sabem bem. Livres, de resto, para nem sempre tirar
desse conhecimento tedrico o partido que seria preciso. Do mesmo modo, ha muito
tempo estamos alertados de ndo aceitar cegamente todos os testemunhos historicos.
Uma experiéncia, quase tdo velha como a humanidade, nos ensinou que mais de um
texto se diz de outra proveniéncia do que o fato é: nem todos os fatos sdo veridicos e
os vestigios materiais, [eles] também podem ser falsificados. ®

Nestas fontes ndo se busca a reconstru¢cdo de uma realidade tal como ela ¢, mas sim
uma representagdo, os vestigios desta realidade, pois conforme Pesavento disse, “[...] se a arte
se apresenta como fonte ao historiador — ou seja, como marca de historicidade que guarda
uma impressdo de vida — ela ¢ uma fonte que diz sobre o seu momento de feitura [.]°.°
Claudius um dos autores d“O Pasquim nos diz no video documentario intitulado O Pasquim -

A Revolugdo pelo Cartum que “o importante ndo sdo os fatos em si, 0 mais importante ¢ a

~ 10- 4 - . - .
versdo dos fatos”, “ideia que, de certo modo, vai de encontro com a no¢do supracitada se

¥ BLOCH, Marc. Apologia da Histéria ou O Oficio do Historiador. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2001.
p. 89.
? PESAVENTO, Sandra J. Este mundo verdadeiro das coisas de mentira: entre a arte e a historia. In: Estudos
Histéricos, RJ, n. 30, 2002, p. 56-75. p. 57.
0 Pasquim - a Revoluc¢iao pelo Cartum, dire¢do de Louis Chilson, 1999, Brasil, 48 min.
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atentarmos para o fato de que uma versao dos fatos corresponde a uma representagdo de uma
determinada realidade.
Para Levi “o principio unificador de toda pesquisa micro-historica ¢ a crenga em que a

11 ‘e
” *7. Sob a Otica da

observagao microscopica revelara fatores previamente ndo observados
micro-historia poderemos registrar detalhes imperceptiveis que sdo interpretados numa visao
mais ampla, no campo das experiéncias culturais do periodo.

De acordo com Thompson em Ideologia e Cultura Moderna', pensarmos, neste caso
as charges, como formas simbolicas socialmente estruturadas em situagdes especificas, €
buscar entender o ambiente sociocultural em que estas charges sdo elaboradas, reproduzidas,
valorizadas e consumidas, desta forma estariamos compreendendo o universo onde estas
charges ,,”desembarcam”.

Para pensarmos a imprensa alternativa, sobretudo, O Pasquim, utilizamos o conceito
de Kucinski que nos permite ver esta imprensa durante o governo militar exercendo uma

» 13

“funcdo social de criagdo de um espacgo publico reflexo, contra-hegemonico™.

Segundo Heloisa Buarque de Hollanda alguns jornais alternativos como,

O Pasquim, por exemplo, inaugura no Brasil a moda de entrevistas longas e sem
pauta, onde entrevistadores e entrevistados conversam sobre diversos assuntos e t€m
a transcrigio do “papo” publicada sem copy-desk. E ainda no Pasquim que a
informacdo da contracultura vai encontrar talvez a sua mais importante “tribuna”, na
pagina Underground produzida por Luiz Carlos Maciel, cuja atuagdo no periodo
pos-tropicalista ¢ fundamental. **

,

E importante ressaltar que estes jornais alternativos fora campo para uma nova esfera
publica que surgiu para debater temas que ndo eram permitidas na imprensa oficial,
configuravam-se em novos espagos para discussoes politicas, econdmicas e sociais.

Partilhamos da ideia de que as imagens num primeiro momento denotam uma
mensagem, mais clara, de facil compreensao, num segundo plano, nos apresentam a cena, sua
composicdo, sdo as pessoas, 0s objetos, os gestos, as cores, as formas, a perspectiva, o

ambiente. Para Barthes, o pesquisador da imagem deve atentar-se para o fato de o que,

Constitui a originalidade desse sistema ¢ que as possibilidades de leitura de uma
mesma lexia (uma imagem) sdo variaveis segundo os individuos. [...] A diversidade
das leituras ndo é, no entanto, andrquica, depende do saber investido na imagem
(saber pratico, nacional, cultural, estético); estes tipos de saber podem ser

"LEVI, Giovanni. Sobre a micro-histéria. In BURKE, Peter. A escrita da histéria. Sio Paulo, SP. UNESP,
1992, p. 139.
"THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria social e critica na era dos meios de
comunicacio de massa. Petropolis: Vozes, 1955. p. 193
3 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionsrios nos tempos de imprensa alternativa. 2°. ed. rev. e
ampl. Sao Paulo: Edusp, 2003.
“HOLLANDA, Heloisa Buarque. Impressdes de viagem: CPC, vanguarda e desbunde: 1960/1970. Rio de
Janeiro: ed. Rocco, 1992.
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classificados em uma tipologia; tudo se passa como se a imagem se expusesse a
leitura de muitas pessoas, ¢ essas pessoas podem perfeitamente coexistir em um

tinico individuo: a mesma lexia mobiliza diferentes Iéxicos. °
Esta ideia de que uma mesma imagem pode imprimir significagdes diferentes a varios
telespectadores faz parte de nossa preocupagao ao pensar como estas charges do jornal eram
recebidas e compreendidas pelos grupos que as ,,liam*. Este estudo aborda o mesmo periodo
para a producdo e recepcao destas charges de modo que os sujeitos que adquirem este material
se eles estiverem inseridos no mesmo contexto de producao terdo assim um “facilitador” na
compreensdo dos simbolos apresentados nas charges, mas, mesmo assim as interpretagdes
podem sofrer variagdes que se fazem de acordo com o ponto de vista, a visdo de mundo, a
“bagagem cultural” de cada ,leitor”. Temos ainda o fato de que as charges se compdem de
linguagem ndo verbal e verbal, ou seja, possuem palavras, textos que auxiliam na
compreensdo da mensagem que se quer passar, o que ¢ de suma importdncia para nos
pesquisadores do presente que langamos este olhar para o passado vendo nestas charges a

forma de representagcdo de um grupo, de uma determinada sociedade.

SBARTHES, Roland. A Camara Clara. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
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CAPITULO I - A imprensa Alternativa no Brasil: o surgimento de um Pasquim
'libertador’

Um estudo sobre o jornalismo dos anos 20 quase nada
tem a ver com estudo igual sobre o jornalismo dos anos
70. O jornalismo acompanha, assim, as demais ciéncias
humanas, que, ao contrario das outras, talvez, até mais
exatas, sdo estaticas. O ser humano, imprevisivel e
impreciso como é, transmite as ciéncias que o estudam
um tom mercurial, palpitante, inacabado e fecundo.

Alberto Dines

Segundo Thompson, "devemos examinar a natureza das formas simbdlicas e sua
relacdo com os contextos sociais dentro das quais elas sdo produzidas, transmitidas e
recebidas", '®portanto, pensar as charges d“O Pasquim enquanto formas simbdlicas
socialmente estruturadas em situagdes especificas requer uma contextualizagdo do periodo em
que estas foram criadas e publicadas.

O Pasquim surgido em 1969, logo apds a promulgacio do Ato Institucional Numero 5,
que viria lhe aplicar uma censura ferrenha, estava inserido no contexto historico da década de
1960 que ¢ visto como um periodo de grande efervescéncia cultural, j4 a década de 70 ¢ tida
como uma década de reposicionamentos, questionamentos, politicos e culturais, devido a
certas descrencas pelas quais passaram, principalmente, os membros da esquerda no Brasil.
Durante estas décadas de apogeu e crise de ideologias, das mais variadas vertentes, surgiram e
deixaram de existir milhares de jornais e revistas tidas como integrantes da imprensa
alternativa. Neste capitulo iremos abordar as caracteristicas destes periddicos, bem como suas
vertentes ideoldgicas, quando as tiverem, € o contexto em que surgiram e desapareceram.
Salientamos que nosso foco esta voltado para o semandrio O Pasquim, portanto, conforme ja
mencionamos as discussdes aqui apresentadas, ndo terdo como objetivo detalhar, especificar
minimamente cada um dos periddicos ou periodos que surgiram durante a trajetéria da
imprensa alternativa no Brasil.

Para pensarmos o surgimento desta imprensa, bem como seu conceito de ,alternativa®,
nos baseamos, sobretudo na obra Jornalistas e Revoluciondrios nos tempos da imprensa
alternativa de Bernardo Kucinski, grande estudioso e participante deste periodo da historia
brasileira. Além deste autor, utilizaremos também a obra Patrulhas ldeologicas de Pereira e

Heloisa Buarque, bem como o livro Ideologia e Cultura Moderna de Thompson e as obras de

' THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria social e critica na era dos meios de
comunicacio de massa. Petropolis: Vozes, 1955.
16



Maria Helena, dentre outras, para discutirmos a questdo da cultura, das ideologias, para

pensarmos e situarmos o surgimento desta imprensa alternativa.

1.1 O Golpe Militar de 1964

A imprensa alternativa no Brasil fora uma resposta dada a conjuntura politica,
econdmica e social a qual este pais ¢ o0 mundo passaram a vivenciar na década de 1960 e
1970. Pensar a imprensa alternativa das décadas supracitadas requer um olhar sobre os
acontecimentos sociopoliticos que a antecederam, sobretudo, ao golpe militar de 1964 que
destituia Jodo Goulart do governo, pondo fim a todo um espirito nacionalista de anseios por
mudangas, e as expectativas surgidas pela iminéncia das Reformas de Base, que seriam as
raizes, juntamente com a contracultura e o existencialismo de Jean Paul Sartre, o anarquismo,
e o embrutecimento da ditadura militar, de varios jornais alternativos que surgiram neste
periodo no Brasil.

Estas décadas foram de grande efervescéncia cultural, temos varios movimentos de
jovens; dos hippies e a revolucdo sexual; o movimento norte-americano dos ‘“Panteras
Negras”; as feministas lutando por seus direitos, enfim, aparece como uma década de
contestagdes, de ,yompimento™ com a “Cultura Oficial”, com o poder vigente. No Brasil
vimos surgir ,,movimentos™ como a Tropicalia, os Teatros de Arena, o Cinema Novo, a Bossa
Nova e os festivais de Musica Popular Brasileira que fora palco para nomes como Gilberto
Gil, Geraldo Vandré, Elis Regina, Caetano Veloso e varios outros cantores que também viam
em sua arte, a musica, uma forma de contestacdo dos costumes propostos pela sociedade

daquela época. Ferreira nos apresenta uma sintese elaborada por Ridente na qual analisa que,

Talvez os anos 1960 tenham sido o momento da historia republicana mais marcado
pela convergéncia revolucionaria entre politica, cultura, vida publica e privada,
sobretudo entre a intelectualidade. [...] As propostas de revolugéo politica, e também
econdmica, cultural, pessoal, enfim, em todos os sentidos e com os significados mais
variados, marcaram profundamente o debate politico e estético. Rebeldia contra a
ordem e revolucdo social por uma nova ordem mantinham didlogo tenso e criativo,
interpenetrando-se em diferentes medidas na pratica dos movimentos sociais,
expressa também nas manifestagdes artisticas. '

Este periodo da historia mundial ficara marcado pela bipolarizagdo do mundo que se
deu durante a Guerra-Fria, de um lado a democracia e a economia capitalista dos Estados

Unidos da América, do outro o sistema socialista da entdo Unido das Republicas Socialistas

FERREIRA, Jorge ¢ DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (Org.). O tempo da ditadura: regime militar e
movimentos sociais em fins do século XX. Colegdo O Brasil republicano (volume IV). Rio de Janeiro:
Civilizagdo Brasileira, 2003. p. 135.
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Soviéticas que apresentava alguns desgastes apos a quebra de relacdes entre a URSS e a
China no ano de 1962. A América Latina sofreu grande interferéncia norte-americana,
chegando a instituir diversos governos ditatoriais ap6s a década de 1960.

Segundo Alves,

[...] Com o advento da guerra fria, elementos da teoria da guerra total e do confronto
inevitavel das duas superpoténcias incorporaram-se a ideologia da seguranca
nacional na América Latina. A forma especifica por ela assumida na regido
enfatizava a 'seguranca interna', face a ameaca de 'a¢ao direta' do comunismo. Desse
modo, enquanto os tedricos americanos da seguranca nacional privilegiavam o
conceito de guerra total e a estratégia nuclear, [...] os latino-americanos preocupados
com o crescimento de movimentos sociais da classe trabalhadora, enfatizaram a
ameaca da subversio interna e da guerra revolucionaria. '*

O Brasil foi o primeiro pais da América Latina a vivenciar uma imposi¢ao de uma
ditadura militar sobre um Estado Democratico, isto ocorreu em 1964 quando os militares
destituiram Jodo Goulart do governo que vinha incomodando varios setores da sociedade com
suas Reformas de Base, aplicando a Doutrina de Seguranca Nacional que seguia as diretrizes
da politica e economia dos Estados Unidos da América.

As Reformas de Base foram pensadas, e estiveram mais propicias a serem executadas,
durante o governo de Janio Quadros, que se renunciou ao poder, posteriormente assumido por
Jodo Goulart em 1961. Jodo Goulart nomeara Celso Furtado, um intelectual de esquerda
vinculado a Comissdao Economica para a América Latina (CEPAL) para compor o Ministério
do Planejamento juntamente com San Tiago Dantas para o Ministério da Fazenda.

Estas reformas, também conhecidas por Plano Trienal'’ foram apresentadas e
apreciadas no Congresso Nacional no primeiro semestre de 1963, visando uma reforma
constitucional que pudesse propiciar a implementagdo da reforma agraria no Brasil, além de
requerer as reformas administrativas, bancaria e fiscal. Neves nos apresenta em seu texto
Frente parlamentar Nacionalista: utopia e cidadania um trecho da fala de Sérgio Magalhaes,
nome de importancia frente a0 movimento nacionalista, que em 1964 dizia as vésperas do

golpe militar ocorrido neste mesmo ano,

Todas as providéncias de carater superficial, geralmente aceitas pelas classes
dirigentes para debelar a crise, j& ndo produzem mais efeitos, evidenciando a
necessidade das reformas de base. Reforma para modificar a estrutura agraria,
reforma bancéria progressista para colocar a crédito a servigo do desenvolvimento
nacional, reforma tributaria para diminuir as desigualdades sociais e reforma
administrativa para acabar com a ineficiéncia e a corrupg¢ao [...] Reformas auténticas
s0 serdo executadas quando as forcas progressistas dominarem a situacgao.

'8 ALVES, Maria H. Moreira. Estado e Oposi¢io no Brasil (1964-1984). Bauru, SP: Edusc, 2005. p. 39-40.
1 Para maiores detalhes sobre este assunto ver: ARAUIJO, Rita de Cassia Barbosa de; BARRETO, Tulio Velho
(Orgs.). 1964: o Golpe passado a limpo. Recife: Fundacdo Joaquim Nabuco, Ed. Massangana, 2007.
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E ainda:

Nao se pode fazer reforma agraria sem a participacdo dos lavradores, do mesmo
modo que ndo se pode fazer a reforma bancaria sem a participagdo dos bancarios. A
solugdo ndo consiste, portanto, em suprimir a democracia, mas, ao contrario, em
estendé-la. *°

A crenca na mudanga, que poderia se concretizar no governo de Jango, contagiava
diversos segmentos da sociedade brasileira, haviam, por exemplo, os militantes de esquerda
que pensavam na possibilidade da implantagdo de um governo socialista neste pais, outros
ansiavam apenas por mudangas pontuais, alguns setores politicos ligados ao capital
internacional, a classe média, militares e at¢é mesmo a Igreja incomodaram-se com o0s
caminhos que o governo de Jodo Goulart pareceria adentrar, havia o temor pelo carater das
Reformas de Base, de que o pais estivesse abrindo as portas para o socialismo.

Em 1963, Jodo Goulart passou a governar com amplo apoio popular, mas ainda
sofreria animosidade de setores industriais, setores da classe média, financeiros ¢ militares
que viam o governo de Jango seguindo os trilhos da politica cubana.

No dia 13 de margo de 1964, um total de 250 mil pessoas reuniram-se no Rio de
Janeiro, na Central do Brasil, sendo favoraveis as reformas. Diante disto, em 19 de margo
deste mesmo ano, temendo um avango comunista no Brasil, fora organizada a “Marcha da
Familia, com Deus, Pela Liberdade" onde participaram cerca de 500 mil pessoas, de acordo
com Fausto®'.

As Forgas Armadas Brasileiras estiveram ligadas a Doutrina da Seguran¢a Nacional
pensada pelo militares brasileiros, segundo Fausto, esta doutrina foi apoiada pelo governo

norte-americano, sendo gerada na Escola Superior de Guerra, ainda segundo ele,

A vitoria da Revolugdo Cubana demonstrava aos olhos de determinados setores
militares a implanta¢do, no mundo subdesenvolvido, de uma guerra revolucionaria
que corria paralelamente ao confronto entre os dois grandes blocos de poténcias.
Pare esses militares, a guerra revoluciondria, cujo objetivo final seria a implantagdo
do comunismo, abrangia todos os niveis da sociedade e usava como instrumentos
desde a doutrinag@o e a guerra psicologica até a luta armada. Por isso mesmo, era
necessario opor a ela uma agdo com mais amplitude. As For¢as Armadas, neste
contexto, deviam ter um papel permanente e ativo, tendo como objetivo derrotar o
inimigo, garantindo a seguranca e o desenvolvimento da nagao. 2

Em 30 de margo de 1964 Jango proferiu um discurso durante uma reunido de

sargentos no Automovel Clube em que disse:

* NEVES, Lucilia de Almeida. Frente Parlamentar Nacionalista: utopia e cidadania. In: Revista Brasileira de
Histéria. Sao Paulo: ANPUH/Marco Zero, vol. 14, n° 27, 1994. p. 70.
2 FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. 12° edigdo, 1° reimpressido. Sio Paulo: Edusp, 2006.
22 FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. 12° edi¢do, 1° reimpressdo. Sdo Paulo: Edusp, 2006. p. 452.
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A crise que se manifesta no pais foi provocada pela minoria de privilegiados
que vive de olhos voltados para o passado e teme enfrentar o luminoso futuro que se
abrira & democracia pela integragdo de milhdes de patricios nossos na vida
econdmica, social e politica da Nagdo, libertando-os da penuria e da ignorancia. O
momento que estamos vivendo exige de cada brasileiro o maximo de calma e de
determinacio, para fazer face ao clima de intrigas e envenenamentos, que
grupos poderosos estao procurando criar contra o governo, contra os mais altos
interesses da Patria e contra a unidade de nossas Forcas Armadas. Para
compreender o esquema de atuacdo desses grupos que tentam impedir o
progresso do pais e barrar a ampliacio das conquistas populares, basta
observar que sio comandados pelos eternos inimigos da democracia, pelos
defensores dos golpes de estado e dos regimes de emergéncia ou de excecio. [...]
E a maior resposta a esses fariseus foi dada por aquele prelado brasileiro que, a 2 de
fevereiro de 1963, afirmava que os ricos da América Latina falam muito em
reformas de base, mas chamam de comunistas aqueles que se decidem a leva-las
a pratica.[...] Continuemos, ao lado das nossas maes, mulheres e filhos, a
acompanhar as suas oragdes € a prestigiar e respeitar a sua fé e os seus sentimentos,
que sdo também os nossos. Mas nao nos iludamos diante da torpe explora¢io que
procura envolver os sentimentos mais puros, como se a religiio e a fé fossem
servir de escudo a interesses contrarios ao nosso pais - e muito menos podemos
admitir que o dinheiro do Ibad venha a macular a pureza das nossas instituigdes
cristds ¢ do sentimento religioso dos nossos filhos.[...] As reformas que nés
pedimos, senhores suboficiais, senhores sargentos, as pedimos rigorosamente
dentro da Constituicio. As atitudes que vém caracterizando a agdo do governo, as
suas providéncias, as leis e os decretos que vem assinando o governo em beneficio
do povo sdo também efetuados rigorosamente dentro da lei e dentro da
Constitui¢do.* [Grifo nosso]

Este discurso de Jodo Goulart foi proferido devido a uma insurrei¢do que se via
iminente apds o Supremo Tribunal Federal votar contra a elegibilidade dos sargentos, com
isto foi deflagrada a Revolta dos Sargentos de Brasilia que acabou atingindo a Aeronautica e a
Marinha, porém a situagao fora controlada gracas a ndo adesdo de efetivos do Exército.

Neste discurso Jango salienta as pressoes que seu governo enfrentava daqueles que ele
chama por "profissionais da remessa ilicita de lucros", que ndo estavam contentes com a lei
assinada que monopolizava a Petrobrds para a importacdo de petrdleo, e também dos
proprietarios profissionais de apartamentos que faziam pura especulagdo imobilidria em
Copacabana, alugando estes apartamentos ndo mais em cruzeiros € sim em dolares, dentre
outros. Jodo Goulart recebia criticas tanto da direita que o pregava como inimigo do
capitalismo, suscitando uma luta de classes, quanto de alguns membros da esquerda que ndo
viam todos os seus anseios sendo contemplados.

Segundo Boris, no momento deste discurso do Jango, o golpe ja estava em marcha,

Ele foi precipitado pelo general Olimpio Mourdo Filho [..]. Com o apoio do
governador Magalhdes Pinto, Mourdo mobilizou a 31 de margo as tropas sob seu

 Discurso de Jodo Goulart pronunciado durante reunidio de sargentos no Automével Clube em 30 de margo de
1964. Disponivel em: <http://www.gedm.ifcs.uftj.br/upload/documentos/42.pdf>. Acesso em: 20 de novembro
de 2012.
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comando sediadas em Juiz de Fora, deslocando-se em dire¢do ao Rio de Janeiro. A
situacdo se definiu com rapidez inesperada, pois aparentemente um confronto entre
tendéncias militares opostas parecia inevitavel [...]. As tropas do II Exército sob o
comando do general Amauri Kruel, que se deslocavam pelo Vale do Paraiba em
dire¢do ao Rio confraternizaram-se com as do I Exército. Na noite de 1° de Abril,
quando Goulart rumara de Brasilia para Porto Alegre, o presidente do Senado Auro
Moura Andrade declarou vago o cargo de presidente da Republica. Assumiu o
cargo, na linha institucional, o presidente da Camara Raniere Mazzilli. Mas o poder
ja ndo estava nas mios dos civis e sim dos militares. **

Em 31 de margo de 1964 os militares sairam vitoriosos no plano que arquitetaram para
a derrubada do Presidente da Republica. Logo trataram de promulgar decretos e Atos
Institucionais a fim de legitimar e legalizar as suas agdes politicas.

Mesmo setores da classe média, da Igreja, que antes foram coniventes com o golpe de
1964 passaram a manifestar contra 0 novo governo instaurado que comecgara a mostrar seu
carater ditatorial.

Em 1968, tivemos uma manifestacdo a favor da democracia que contou com setores
antes favoraveis a destituicdo de Jango, em 25 de junho de 1968, em decorréncia da morte do
estudante Edson Luis de Lima Souto, tivemos a "Passeata dos cem mil" que reuniu
intelectuais, estudantes, artistas, setores da igreja e da classe média.

A promulgacdo do Ato Institucional Numero 5, dando inicio ao governo de Médici,
deixou claro o real carater destes governos militares que se instalaram a partir de 1964,

segundo Cecilia,

Apesar da implantagdo em 1964 de um governo de forca, somente a partir do AI-5 ¢
que a tortura se tornou uma politica oficial de Estado. A vitéria da chamada "linha
dura", o golpe dentro do golpe instituiram o terrorismo de Estado que utilizou
sistematicamente o silenciamento e o exterminio de qualquer oposigdo ao regime. O
AI-5 inaugurou também o governo Médici (1969-1974), periodo em que mais se
torturou em nosso pais. >

O governo se aparelhou de varios mecanismos visando a manutengao da ordem, como
por exemplo, com o DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social), o DOI-CODI
(Destacamento de Operagdes e Informagdes — Centro de Operagdes de Defesa Interna), o SNI
(Servigo Nacional de Informagdes) e, soma-se a isto, a censura que se aplicava aos
professores nas escolas limitando os conteudos a serem explicados em sala de aula ou com a
obrigagdo de lecionar as disciplinas de Organizacdo Social e Politica do Brasil (OSPB) e
Moral e Civica que exaltavam as agdes deste governo apresentando-o como a solucdo

incontestavel para o desenvolvimento deste pais.

2 FAUSTO, Boris. Histéria do Brasil. 12° edi¢do, 1° reimpressdo. Sdo Paulo: Edusp, 2006. p. 460-461.
 Depoimento concedido ao Comité Contra a Tortura na ONU. Disponivel em: <http://www.torturanuncamais-
rj.org.br/artigos.asp?Codartigo=45&ecg=1>. Acesso em: 20 de novembro de 2012.
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E ¢ neste contexto, de dura repressdo, de incertezas e de anseios que surgira em 1969 o
jornal O Pasquim, que investird contra o autoritarismo na esfera dos costumes, criticard o

governo vigente e o falso moralismo da classe média.
1.2 Algumas caracteristicas da Imprensa Alternativa no Brasil

Entre 1964 ¢ 1980, durante a ditadura militar no Brasil pelo menos 150 periddicos que
possuiam em comum a oposi¢do ao regime militar nasceram e deixaram de existir. Estes
periddicos eram denominados de imprensa nanica, imprensa alternativa, imprensa
independente, de esquerda e/ou ainda underground.

O termo nanica *°, disseminado por publicitarios cativados por estes jornais,
segundo Caparelli’’, tivera ampla aceitagio para designar este tipo de impressa, mas logo
deixara de ser usado, pois este termo ndo dava conta das especificidades destes impressos,
como o fato de ndo indicar nada sobre o surgimento desta imprensa, e por significar algo
pequeno, acanhado, o que de fato correspondia as dimensdes deste empreendimento, mas no
que se refere ao jornal O Pasquim, este de nanico nada tinha, este semanario chegou a
tiragens de mais de 200 mil exemplares em seu ano de estréia.

Ainda segundo Caparelli, o termo ,Politica” para designar esta imprensa também nao ¢
0 mais apropriado, pois, referia-se a esta tipo de empreendimento como se fosse politico ndo
se atentando ao fato de que todo jornal brasileiro ¢ politico. Esta nomeacdo buscaria definir
um meio para a propagacdo de determinada ideologia, e Caparelli defende que todos os
jornais sdo ideoldgicos, pois "acontece que € proprio da ideologia dominante considerar como
naturais as idéias dominantes, procurando ideoldgica e falsamente apresenta-las como

objetivas, neutras” **

. De acordo com este estudioso o termo , Alternativa™¢ o mais apropriado
para designar esta imprensa, isto porque, principalmente, este conceito sugere uma referéncia
ao contexto de seu surgimento. Segundo Caparelli,

Alternativa indica uma relagdo com outro, um alter que chama a si os que se
desviam de um caminho inicial, no caso, a imprensa tradicional. Aqui, alternativa

*® A imprensa nanica seria um desdobramento da imprensa alternativa, esta fora inspirada no formato de tabloide
utilizado por varios jornais alternativos que teria um formato pequeno. Em geral este tipo de jornal se fazia de
forma artesanal e mimeografada. Este termo se cunhava, segundo Kucinski, pelo sistema partindo de sua escala
de valores e ndo dos valores intrinsecos a imprensa alternativa. A expressao nanica teria sido utilizada pela
primeira vez por Jodo Antonio na matéria "Aviso aos Nanicos" publicado no jornal O Pasquim de niimero 318
de 1 a 7/8/1975 e também na Revista Realidade Brasileira em 1977 intitulado Escritores Malditos.
’” CAPARELLI, Sérgio. Comunicacio de Massa sem Massa. 3* ed. Sdo Paulo: Summus, 1986. p. 43.
2 CAPARELLI, Sérgio. Comunicacdo de Massa sem Massa. 3" ed. Sao Paulo: Summus, 1986.
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poderia ser do ponto de vista do produtor, que, ndo contente com a imprensa
.. ~ 29
tradicional, se propde elaborar ele mesmo seu produto.

Para Jaguar, um dos fundadores do jornal O Pasquim, a criacdo dos jornais
alternativos seria uma saida para eles, os fundadores do jornal, terem jornais proprios, pois "o
principal motivo era que nds, que fundamos o jornal, queriamos ser donos dos nossos narizes,
ou melhor, de nossas matérias, sem ter que dar satisfacio a patrdes".”

De acordo com kucinski®' o termo alfernativa compreende quatro significados que
melhor definem esta imprensa: como o fato desta ser algo que ndo estd ligado a politicas
dominantes; ser uma opg¢ao entre duas coisas mutuamente excludentes; ser vista como a unica
saida para uma situacdo dificil e ainda corresponder ao desejo das geragdes das décadas de
1960 e 1970 de protagonizar as transformagdes sociais que propunham.

Nestas trés definigdes - de Jaguar, Caparelli e Kucinski - de Imprensa Alternativa,
podemos chegar ao consenso de que: Esta imprensa ¢ uma alternativa tanto quanto a imprensa
dita como grande, oficial, quanto aos valores e costumes da época em que surge; seria
também uma alternativa a imposicao das editoras, das distribuidoras e da logica do mercado.

Portanto, entendemos a imprensa alternativa enquanto alternativa ao que se esta posto,
alternativa a imprensa oficial, uma valvula de escape para os intelectuais deste periodo que
ndo podiam publicar seu anseios, suas idéias nos veiculos da imprensa oficial, da grande
imprensa. Enfim, esta imprensa alternativa, configura-se como um novo espago para a
publicagdo, suscitacdo de novas ideias, novos problemas a serem discutidos, e principalmente
configura-se enquanto um espaco de oposicdo, de criticas ao regime instaurado no pais, aos
setores e imprensa favoraveis a este regime.

A maior parte da intitulada grande imprensa foi conivente com o golpe militar de
1964, alguns impressos como o Jornal do Brasil, O Globo, Diario de Noticias, Estado de S.
Paulo, Correio da manhd, por exemplo, chegaram a exigir a destitui¢do de Jodo Goulart,
posteriormente alguns destes jornais viriam criticar o novo regime politico, como o caso do
jornal Correio da manha, que abordaremos na proxima sessao.

Enquanto havia uma condescendéncia da grande imprensa para com o regime militar
no Brasil, a imprensa alternativa surgia em negagdo a este regime cobrando a restauragdo da
democracia e o cumprimento dos direitos humanos, ndo deixando de lado a contestagdo do

modelo econdmico aplicado por estes governos autoritarios, que como veremos adiante, com

» CAPARELLI, Sérgio. Comunicacio de Massa sem Massa. 3* ed. Sdo Paulo: Summus, 1986. p. 46.
3 CAPARELLI, Sérgio. Comunicacio de Massa sem Massa. 3* ed. Sdo Paulo: Summus, 1986. p. 45.
3! KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2°. ed. rev. e
ampl. Sao Paulo: Edusp, 2003. p. 13.
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o "Milagre Econdmico" de 1969 a 1973 vivenciado durante o governo Médici intensificou, ou
pelo menos ndo modificou, a situagcdo de pobreza em que a camada popular da sociedade se
encontrava.

O aparelho militar diferenciava os jornais alternativos dos demais, desta forma,
perseguia-os e submetia aqueles jornais que achavam mais importantes, com maior alcance
politico, a um regime especial de censura prévia *>. Partindo do ideario da Doutrina de
Seguran¢a Nacional eram tomados como verdadeiros inimigos do poder instituido, como
organizagdes favoraveis ao comunismo internacional, que tinham como tarefas a difusao do
marxismo e isolar o governo.

De acordo com Kucinski haviam, basicamente, duas grandes classes de jornais

alternativos, sendo,

Alguns, predominantemente politicos, tinham raizes nos ideais de valorizagdo do
nacional e do popular dos anos 1950 e no marxismo vulgarizado dos meios
estudantis nos anos de 1960. Em geral pedagogicos e dogmaticos, os jornais
alternativos politicos foram, no entanto os unicos em toda a imprensa brasileira a
perceberem os perigos do crescente endividamento externo, ainda em 1973, e o
agravamento das iniquidades sociais. >

Estes jornais revelaram novos sujeitos da sociedade, como por exemplo, os
homossexuais, as mulheres, as feministas, os negros, os pobres, publicavam as reivindicagdes
e protestos dos movimentos populares e debatiam temas classicos das esquerdas. Ainda
segundo Kucinski durante maior parte do ciclo alternativo predominou a linguagem
dogmatica e uma postura pudica na maioria dos jornais politicos, estes refletiam o marxismo
de cunho religioso e os preceitos morais do PCdoB (Partido Comunista do Brasil).

A outra classe de jornais ancorava-se nos movimentos de contracultura norte-
americanos e, partindo deles, criavam raizes no orientalismo, no existencialismo € no
anarquismo. Esta classe de jornais repudiava a primazia do discurso ideoldgico, voltavam-se
muito mais a critica dos costumes e desejavam uma ruptura cultural. Para kucinski, estes
jornais que rejeitavam o autoritarismo na esfera dos costumes e o moralismo falso da classe
média, "além de introduzirem no Brasil tematicas da contracultura, alguns de seus
protagonistas experimentaram drogas, em especial o LSD, em busca de novos modos de

percepgao." 3

* KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2. ed. rev. e
ampl. Sao Paulo: Edusp, 2003.
33 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2. ed. rev. ¢
ampl. Sdo Paulo: Edusp, 2003. p. 14.
3 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2°. ed. rev. e
ampl. Sdo Paulo: Edusp, 2003. p.15.
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Muitos intelectuais deste periodo defendiam a utilizacdo destes entorpecentes como
forma de se desligar do mundo a fim de abrir a mente para novas percepgdes, que passaram a
ser exigidas frente ao contexto de incertezas e desilusdes que a década de 70 apresentou a

estes individuos. Segundo Luis Carlos Maciel,

As drogas tiveram a importancia que sabemos, porque ofereciam uma possibilidade
de transformar esse estado de consciéncia, e transformavam mesmo. O prestigio que
o LSD e outras drogas tiveram era exatamente em funcdo dessa perspectiva que
ofereciam, de desmanchar a cabega feita pelo sistema e poder fazer uma outra
cabega.’’

Braga®® no entanto observa que estes jornais alternativos de cunho existencialistas
atuavam no campo da contingéncia politica, por vezes opunham mais ferozmente ao regime

do que os marxistas. Seus integrantes, segundo kucinski,

[...]. Haviam adotado o existencialismo mais como uma fuga instintiva do
dogmatismo das esquerdas e da propria realidade opressiva do que como adesao a
uma nova acepgdo de ser. N@o criticavam a cultura estabelecida das esquerdas;
apenas, ndo mais a adotavam como filosofia de vida. *’

O recurso as drogas no Brasil ndo fora um identificador da intelectualidade, e sim um
divisor, defende Kucinski*® que a identificacdo que havia entre toda a imprensa alternativa era
a contingéncia do combate politico-ideologico a ditadura e a tudo que ela representava, como
o capitalismo periférico e o imperialismo.

Jornais como o Flor do Mal, O Pasquim, Bondinho e A Pomba, procuravam romper
com as praticas jornalisticas estabelecidas pela grande imprensa, deste modo, estes jornais
supracitados foram alguns dos principais veiculos da contracultura no Brasil, segundo
Hollanda, "s3o jornais que deixam de buscar o tom "objetivo" e a suposta neutralidade da
linguagem da imprensa tradicional em favor de um discurso que ndo dissimula sua
parcialidade e leva em conta abertamente a impressdo e a subjetividade" **, como veremos
adiante n“O Pasquim, que ¢ considerado por muitos estudiosos da comunica¢do como o jornal
que revolucionou a linguagem da imprensa no Brasil.

Pereira defende que, de uma maneira geral, falar de imprensa alternativa no Brasil

requer atentar-se para suas criticas que se dao para além da oposicdo a ditadura militar, a

3% Entrevista concedida em 7 de julho de 1979. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos
Alberto M. Patrulhas Ideoldgicas. Sao Paulo: Brasiliense, 1980. p. 101.
* BRAGA, José Luiz. O Pasquim e os anos 70: mais pra epa que pra oba... Brasilia: UnB, 1991.
7 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2. ed. rev. e
ampl. Sao Paulo: Edusp, 2003. p. 15.
¥ KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2°. ed. rev. e
ampl. Sdo Paulo: Edusp, 2003. p. 16.
% HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto M. Patrulhas Ideolégicas. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1980. p. 63-64.
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forma politica, pois esta imprensa "opds-se ao seu contetido anti-nacional e anti-popular,
opOs-se a monopolizagdo da economia, a sua integracdo com as grandes trustes financeiras e
internacionais" *.

A imprensa alternativa tem como uma de suas caracteristicas, que a diferencia dos
demais jornais, o repudio ao lucro, em alguns casos representantes desta imprensa ndo dao
importancia as questdes administrativas, as questdes organizacionais e comerciais.

Neste contexto, tivemos no Brasil o surgimento de diversos jornais, como por
exemplo, Amanhd, O Sol, Pif-Paf, Opinido, Movimento, Ex, Em Tempo, De Fato, Nos
Mulheres, Ecojornal, Carapuca, dentre outros, muitos destes jornais surgiram e
desaparecerem durante o golpe, outros resistiram até a promulgacdo do Ato Institucional
Numero 5, alguns viriam surgir na década de 1970 e varios outros surgiram durante a abertura
politica.

Kucinski afirma que de um total de quase 150 jornais alternativos no Brasil, um em
cada dois ndo chegava a completar um ano de existéncia *'. Cerca de 25 jornais apenas,
concebidos por uma articulagcdo mais densa, gozaram de um periodo de existéncia mais longo,
em torno de 5 anos. Muitos como o Pif-Paf de Millor, o Amanhd e Informagdo conseguiram
exercer grande influéncia nos campos da politica ¢ do jornalismo mesmo tendo publicado
poucas edi¢des. Apesar da grande diversidade de propostas editoriais, variedades tematicas,
regional e ideoldgica, nenhum destes jornais sobreviveu ao regime autoritario, que fora
motivo de surgimento e contestagdo destes jornais, conservando seus tracos originais, dos
poucos que sobreviveram ao regime, alguns acabaram se inserindo na légica do mercado, ou
servindo a partidos politicos, perdendo assim suas propostas iniciais.

Kucinski ao se perguntar sobre os motivos que levaram estes jornais alternativos a
desaparecem tdo rapidamente chega a uma resposta corrente, incorporada ao sendo comum,
de que,

Sua tinica razdo de existir era a Resisténcia. Néo tinham porque sobreviver ao
regime militar. Subjacente a esse raciocinio estd um modelo reativo de imprensa
alternativa parcialmente corroborado por fatos como um sistema termodinamico no
qual a cada aumento ou diminuigdo da pressdo autoritaria corresponderia um
aumento ou diminui¢do da atividade alternativa. A falha desse modelo estd em
atribuir a uma loégica Unica e exdgena a génese e a morte da imprensa alternativa,
fenomenos que devem ser buscados principalmente no imaginario de seus
protagonistas, daqueles que a fizeram e ndo nas a¢des daqueles que ndo a quiseram.
A repressdo, os sequestros de edig¢des, a censura prévia, os processos politicos, tudo

%0 Pereira in: FESTA, Regina e LINS DA SILVA, Carlos Eduardo (Org.). Comunicaciio popular e alternativa
no Brasil. Sao Paulo: Paulinas, 1986. p.57.
! KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2°. ed. rev. e
ampl. Sao Paulo: Edusp, 2003.
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isso precipitava crises latentes dentro dos jornais; raramente foram as causas diretas
Iy
do seu fechamento.

A imprensa alternativa no Brasil foi se "desintegrando” aos poucos, alguns jornais
desapareciam em questdes de semanas apds seu surgimento por ndo conseguirem conviver
com a censura, por ndo ter e ndo querer politicas de administragdo claras, por falta de
organizacdo editorial, de distribuicdo, e inumeros outros fatores que ndo gravitam apenas
sobre o processo de abertura politica. E certo que, com este processo, a imprensa alternativa
perdeu campo para a grande imprensa que comegou a abordar os mesmo assuntos que esta e
também a incorporar jornalistas vindos desta, como ¢ o caso de alguns fundadores e
colaboradores d“O Pasquim que irdo integrar revistas como a Isto E, a Rede Globo de
Televisdo, entre outros. Nao temos como proposta desta pesquisa apresentar o motivo real
pelo qual estes impressos alternativos deixaram de existir ao longo dos governos autoritarios e
do processo de abertura politica, mas, ndo devemos deixar de refletir porque jornalistas e
intelectuais que haviam comprometido com seus projetos, citando novamente aqui o caso do
jornal O Pasquim, abandonam estes projetos e¢ se aliam a grande imprensa, a qual

anteriormente pudera ter sido criticada por estes mesmos individuos?

1.3 O surgimento d’O Pasquim

O jornal O Pasquim surgiu em 26 de junho de 1969, ao custo de NCr$ 0,50, na cidade
do Rio de Janeiro tendo como fundadores e colaboradores varios jornalistas e intelectuais,
artistas populares, cronistas, ja atuantes profissionalmente no cendrio cultural e jornalistico
brasileiro, além disto propiciou a carreira de varios novos cartunistas.

A Palavra Pasquim, da qual o jornal se intitula, fora uma idéia de Jaguar® prevendo
que posteriormente os criticos e demais pessoas chamariam este jornal de pasquim, esta
palavra de origem italiana, paschino, que significa jornal ou panfleto difamador. Este tipo de
jornal que se caracterizava pelo formato de tabldide, foram recorrentes na Franca em meados
de 1529 apresentando-se como folhas volantes de carater difamador. J& O Pasquim aqui
estudado apresentava-se em forma de tabloide, em edi¢des semanais impresso em papel
jornal, na maioria das edi¢des predominantemente com tinta preta, sendo algumas edigdes a

partir de 1970 contempladas com alguns desenhos e capas coloridas. Cada edicdo contava

2 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2°. ed. rev. e
ampl. Sao Paulo: Edusp, 2003. p. 25.
®0 Pasquim — a Subversao do Humor, direcdo de Roberto Stefanelli, 2004, Brasil, 44min.
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com aproximadamente 32 paginas*, estas que apresentavam entrevistas de politicos e artistas,
cronicas, criticas e claro todas elas dotadas de ironia, humor, utilizando varias imagens
fotograficas, cartuns e charges como forma de potencializar o sentido reflexivo.

O Pasquim foi um projeto idealizado, nestes moldes, principalmente por Jaguar,
visando um novo espago para todos os humoristas brasileiros.

Devemos lembrar que a partir de 1964 temos a promulgacdo de varios Atos
Institucionais ¢ Emendas que ampliavam os poderes do governo, como por exemplo, o Ato
Institucional numero 1 promulgado ainda em abril de 1964, estabelecia a cassagao de direitos
politicos de pessoas que de alguma forma representavam um empecilho ao regime, entre estes
cassados encontrava-se o presidente Jodo Goulart e o ex-ministro do Planejamento Celso
Furtado; O Al- 2 estabelecia que a eleicdo para presidente e vice-presidente da Republica
deveria ser realizada pela maioria absoluta do Congresso Nacional, sendo em sessdo publica e
com votagdo nominal, estabeleceu também o bipartidarismo, langando como partido de apoio
ao governo a Alianca Renovadora Nacional (ARENA), e a oposi¢do se dava pelo Movimento
Democratico Brasileiro (MDB), além disto, permitiu-se ao Presidente da Republica decretar
atos complementares e decretos-leis quando convenientes. Destes Atos Institucionais, que ja
vinham suspendendo os direitos de muitos cidaddos contrarios ao governo, o Al-5 estabeleceu
de fato a repressdo, a censura, suspendia-se todas as garantias constitucionais e individuais,
velo em resposta ao crescente apoio da classe média as manifestagdes estudantis, como a
ocorrida ap6s a morte do estudante Edson Luis de Lima Souto em 25 de junho de 1968
conhecida como "Passeata dos cem mil" que reuniu artistas, intelectuais, estudantes, setores
da classe média e da Igreja insatisfeitos com o sistema politico que estava em curso.

Com a promulgagdo dos Atos Institucionais™, que cada vez mais limitavam as
diversas expressdes individuais e coletivas que se mostrassem contrdrias ao governo em
curso, ou que assim fossem interpretadas pelos censores, expandiu-se o humor na grande
imprensa.

O jornal Correio da Manha, tinico jornal da chamada grande impressa que condenava
o autoritarismo e as violagdes dos direitos humanos ocorridos ap6s o golpe militar de 1964
serviu como espaco para os humoristas cariocas apresentarem suas criacdes, juntamente com
0 Pif-Paf planejado por Millor pouco antes do golpe, estes jornais foram os primeiros a

mostrarem reagao destes humoristas frente as imposi¢des do governo autoritario.

* Quando a censura ao Pasquim se tornou mais ferrenha, obrigando seus redatores a enviar o jornal para Brasilia
para que os 6rgdos censores o analisassem, este jornal chegou a apresentar edi¢gdes com apenas oito paginas.
* Sobre este assunto ver: KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa
alternativa. 2 ed. rev. e ampl. S2o Paulo: Edusp, 2003.
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Ziraldo langa no ano de 1967 no Jornal dos Sports um suplemento chamado Cartum
JS, onde foi revelada uma nova geracdo de chargistas, dentre estes temos Juarez Machado,
Miguel Paiva e Henfil. Lancou também um caderno de humor na revista O Cruzeiro
intitulado O Centavo que reunia novatos e veteranos.

Henfil foi a maior revela¢ao estimulada por Ziraldo, em 1964 ele havia criado uma
dupla de personagens na revista Alferosa de Belo Horizonte. **S3o os Fradinhos, que viria
inovar a charge politica e a tira humoristica no Brasil. Estas personagens que representavam
dois frades dominicanos de forma esquizofrénica foram criados em parte pelo desejo de
Henfil continuar no emprego que estava ameagado caso ndo criasse um personagem novo, ja
que segundo ele havia o veto as charges politicas nesta cidade. Tais personagens também
surgiram como uma expressao do conflito instaurado no Brasil pelo golpe de 1964 onde, pelo
ponto de vista de Henfil, ha a destruicao dos sentimentos de fraternidade.

Ziraldo esteve presente em varios alternativos humoristicos cariocas, como por
exemplo, no ja citado Cartum JS do Jornal dos Sports, O centavo da revista O Cruzeiro e
Manequinho do Correio da Manhd, Poder Jovem e O Sol. Millor langa o tabloide Pif-Paf em
1964; Luis Carlos Maciel langa o jornal Underground e tera também uma se¢do no jornal O
Pasquim intitulada udigrudi, langa também Flor do Mal em 1970; Sérgio Porto além de
contribuir nos perioddicos Tribuna da Imprensa, O Jornal, O Cruzeiro, Manchete € Mundo
Tlustrado entre outros, langa 4 Carapuga em 1968 que desapareceu apos a morte deste; Tarso
de Castro que contribuia com o jornal Ultima Hora entre outros, compde os jornais Jd
langcado em 1971 e Enfim de 1979; Henfil dispunha de uma area prépria no Jornal dos Sports,
além deste publicava no Correio da Manhd e na revista O Cruzeiro e no Cartum JS, publica
também o almanaque Fradim. Jaguar comecou como cartunista em 1957 na revista Manchete
colaborando com esta at¢ 1974, colaborou também com as revistas Senhor, Civiliza¢do
Brasileira, nos jornais Ultima Hora e Tribuna da Impressa, € com o semanario Pif-Paf,
dentre outros.

Muitos destes jornais e revistas supracitados foram fechados, como o caso do Correio
da Manhd que apés sofrer dois atentados e ter seu diretor-superintendente Oswaldo Peralva
preso por uma semana em dezembro de 1968 e posteriormente a proprietaria Niomar Muniz
Sodré e seu diretor Nelson Batista em janeiro de 1969, teve sua edi¢dao apreendida e sua sede
ocupada por policiais durante uma semana, estes fatos fizeram com que os responsaveis pelo

jornal pedissem concordata, e em setembro de 1969 fora arrendado a terceiros. Em fins de

% KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2°. ed. rev. e
ampl. Sao Paulo: Edusp, 2003.
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1967 o Cartum JS e O Centavo foram fechados, os humoristas tiveram como alternativa
migrarem para o Correio da Manhd, como supracitado também extinguira-se apds a
promulgacdo do Ato Institucional 5, desaparece com ele o suplemento humoristico
Manequinho.

Da necessidade de criar um novo espaco, proprio, independente que possibilitasse aos
humoristas, no caso dos veteranos terem espagos mais livres, visto que muitos jornais foram
extintos e os que ainda restavam possuiam certas regras ou limitagdes, ja para a nova geragao
o desejo era de conseguir se expressarem sem a grande concorréncia com o humor exportado
do estrangeiro e com o produzido pelos proprios veteranos que ocupavam grande parte dos
espacos ainda restantes, surge O Pasquim. Tarso de Castro sugere a utilizagdo da revista
Carapucga, pouco conhecida, que fora langada por Sérgio Porto em 1968 e que chegou a
vender cerca de 18 mil exemplares, porém, como supracitado com o falecimento deste o

projeto tornou-se inviavel. Segundo Jaguar,

O embrido do Pasquim foi gerado em setembro de 1968, no dia em que morreu
Sérgio Porto, sobejamente conhecido como Stanislaw Ponte Preta. Ele era
responsavel pela Carapuga, tabloide semanal de humor. Na verdade, o jornaleco
poderia continuar indo para as bancas. O autor dos textos, de cabo a rabo, era
Alberto Eca, que conseguia fazer uma imitacdo razoavel do jeito de escrever do fero
cronista. O pessoal do ramo sabia que o estilo de Stan era inimitavel, mas dava para
enganar a plebe ignara. ¥’

Diante disto Jaguar achou necessario criar uma nova revista que eles proprios iriam
"bancar", porém, logo no inicio da formacao desta revista um grupo liderado por Henfil era
favoravel a estabelecer uma cooperativa com igualdade de direitos para todos, enquanto o
outro grupo liderado por Milldor achava esta ideia incorreta e propds que metade das cotas
seria para os veteranos e outra metade dividida entre os inlimeros artistas mais jovens. Jaguar

fora contra as duas propostas. Segundo Ziraldo,

[...] haviam dois grupos nesta revista a turma do Millor, que eram nds quatro,
Jaguar, Fortuna, Millor e eu (Ziraldo), e os jovens, langados pelo Cartum JS, onde
tava Henfil, Joias Machado, Miguel Paiva, Wagner [...] Nessa reunido teve uma
cisdo, uma cizania, o Henfil liderou um grupo, dos jovens que achava que a gente ja
tava velho, e eles queriam que a participacdo fosse igual para todos, entdo se o
Millér ganhasse 10% da revista o Henfil também ganharia 10% [...] O Henfil juntou
aqueles jovens todos e foram para a Urca fazer uma reunido contra os velhos. **

* JAGUAR e AUGUSTO, Sérgio (Org.). Antologia do Pasquim. Volume 1. Rio de Janeiro: Desiderata, 2006.

p.- 7.
®0 Pasquim — a Subversao do Humor, direcdo de Roberto Stefanelli, 2004, Brasil, 44min.
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Diante deste impasse, O Pasquim estabelece uma sociedade de cotas deﬁciente49,
Henfil insatisfeito criou uma dissidéncia e recusou-se a participar do projeto, nem mesmo
Millor e Ziraldo quiseram participar no inicio. A dire¢ao deste jornal ficou divida inicialmente
da seguinte forma: Tarso de Castro como editor chefe; Jaguar como editor de humor, Sérgio
Cabral seria o editor de texto e Carlos Prosperi como editor grafico e a colaboracdo de
Claudius correspondente da Suica. Posteriormente juntou-se a estes, ainda no primeiro
numero como colaboradores, Ziraldo, Fortuna, Luiz Carlos Maciel, Millor Fernandes, Chico
Buarque, Marta Alencar, Odete Lara, entre outros.

A Distribuidora Imprensa, de Murilo Reis ficara responsavel pelas despesas, pela
impressao e distribui¢dao do jornal, que teve sua redagdo alocada na Rua do Resende na Lapa
cedido pelo proprietario da distribuidora.

A primeira tiragem d“O Pasquim fora lancada com 14 mil exemplares, o sucesso foi
tdo grande que se fez necessario uma segunda tiragem no mesmo valor. A capa da primeira
edi¢do estampava a foto do colunista social Ibrahim Sued e anunciava uma matéria com
Odete Lara e Chico Buarque. A entrevista de Ibrahim foi feita por Jaguar, que ndo tendo
conhecimento sobre a pratica jornalistica, da transcricdo das entrevistas pelo Copy-Desk, que
deveria ter um jornalista responsavel para editar o texto deste género do jornalismo,
transcreveu toda a conversa de acordo com o que foi capturado pelo gravador, apresentando
nas folhas do jornal uma conversa com tom coloquial, informal que viria influenciar a
linguagem jornalistica de boa parte da imprensa brasileira. De acordo com Kucinski este era
um dos elementos, juntamente com o humor grafico, que caracterizavam este jornal durante

toda a sua existéncia, além destes haviam

[...] A grande entrevista, provocativa, dialogada, as dicas de restaurantes sugeridas
por Jaguar e escritas por sua mulher Olga Savary, e que seriam depois imitadas por
quase toda a imprensa brasileira; o bairrismo, a pagina 'underground' de Luiz Carlos
Maciel; o personagem imaginario, Pedro Ferreti, pseudonimo compartilhado por
todos os redatores, quando queriam criticar anonimamente; os artigos corrosivos de
Paulo Francis; o ratinho Sig, criagdo de Jaguar em homenagem a Sigmund Freud, e
inspirado em Hugo Ledo de Castro, morador de Ipanema que sempre levava um
ratinho ao ombro; a enorme se¢do de cartas, as tiras de chopnics, personagem
sugerido pelo publicitario Castro Neves, combinando os "beatniks" com chopps, e
criado por Jaguar e Ivan Lessa, com grande sucesso ainda antes d'O Pasquim,
quando aparecia simultaneamente no Jornal do Brasil e Jornal dos Sports. >

* As cotas ficaram divididas entre 50% para o proprietario da distribuidora, e os outros 50% divididos entres os
jornalistas e humoristas. A administracdo d“O Pasquim sempre fora instavel, ndo se importando com regras
basicas de administragdo, controle financeiro e de estoque.
0 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2°. ed. rev. e
ampl. Sdo Paulo: Edusp, 2003. p. 211.
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Logo O Pasquim comega a criar uma identificacdo com publico, j4 em sua edi¢do de
numero 6 este jornal se utiliza da técnica do deboche ao ridicularizar a chegada do homem a
Lua que foi amplamente divulgada com pompa pela grande imprensa, este recurso sera
utilizado at¢ o fim do jornal e terda maior visibilidade nas criticas feitas ao "Milagre
Econdmico".

Segundo Ziraldo, O Pasquim foi feito para Ipanema’' que, para ele, pautava o Brasil,
mas ao conquistar Sao Paulo aos poucos foi conquistando o pais e revolucionando a impressa
ao utilizar da linguagem coloquial em suas matérias e da irreveréncia e do humor. Palavras do
cotidiano foram introduzidas ao jornal, e girias como “Eca”, “Putzgrila” entre outras,
ganharam a geragdo jovem da década de 1970. O Pasquim conquistou ndo sé a “elite
pensante” do Brasil, mas também diversos seguidores e fas pelo pais.

Segunda Heloisa Buarque,

O Pasquim, por exemplo, inaugura no Brasil a moda de entrevistas lidas e sem
pauta, onde entrevistadores e entrevistados conversam sobre diversos assuntos e tém
a transcrigio do "papo" publicada sem copy-desk. E ainda no Pasquim que a
informacdo da contracultura vai encontrar talvez a sua mais importante "tribuna", na
pagina underground produzida por Luiz Carlos Maciel, cuja atuagdo no periodo pos-

Lo 2
tropicalista ¢ fundamental. >

Os fundadores d“O Pasquim, em vérias entrevistas concedidas ao longo destes 43 anos
de seu surgimento, afirmam e reafirmam ndo partilharem de ideologias, dizem ter horror a
esta, e que, portanto, O Pasquim ndo ¢ um jornal de esquerda com cunho ideologico, e sim
um jornal de humor que por si ndo deveria ter uma posicao politica. Mas, ao fazer as criticas
de costume, que todos eles assumiam fazer, ja ndo estdo se posicionando politicamente? Ora,
estdo sendo contrarios a uma ideologia vigente, por mais que se dizem descompromissados,
suas entrevistas, seus cartuns, caricaturas e charges, bem como os jogos lingiiisticos
apresentados nas anedotas apresentadas nas capas a cada edicao apresentam criticas a fatos da
esfera politica, publica e privada, criticas negativas a algo que ndo se concorda, logo, isto ¢
um posicionamento politico. Para tentarmos entender estas falas de alguns fundadores e

colaboradores deste semandrio ¢ necessario apresentarmos um pouco do que foi a dita

> Embora se fale muito no Pasquim como um jornal de Ipanema, a redagio deste jornal nunca fora em Ipanema,
segundo Millor, “nasceu na rua do Rezende e se mudou para a Avenida Copacabana que, como o nome indica,
fica em Copacabana. Como o auge de uma repressdo € apenas o prentincio de um auge maior, fugimos para a rua
Tasso Fragoso, no Jardim Boténico, e, depois, no mais auge ainda, compramos a casa na ladeira da rua Saint-
Romam (perto do morro dos Cabritos). Pasquim 40 anos: edicio comemorativa. Rio de Janeiro: Desiderata,
2009. p. 08.
2 HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto M. Patrulhas Ideolégicas. S3o Paulo:
Brasiliense, 1980. p. 63-64.
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Esquerda Festiva da qual, segundo alguns setores mais ortodoxos da esquerda brasileira, O

Pasquim fazia parte.

1.4 O Pasquim, a Contracultura e a Esquerda Festiva

Nio, as capas, como o pessoal do Pasquim, como o
uisque do Pasquim, ndo tinham ideologia. Isto ¢&,
tinhamos uma extraordinaria, rara, pretensiosa
ideologia, a do "N&o estamos nem ai!". N&o era
conosco. Nao tinhamos nada a ver com a solugdo dos
problemas da pobreza, com a nojenta utilizagdo que os
ricos fazem do dinheiro, com as mulheres fazendo
indignados ataques aos homens [...] Ndo davamos a
menor pelota as ameacas da policia. [...] Mas estavamos
em todas, gozando no mais amplo sentido.

Millor Fernandes

Alguns autores d“O Pasquim, no video documentario O Pasquim - A Subversdo do

Humor deixam claro a ideia de que o “projeto” deste jornal ndo era espalhar uma ideologia

politica, como diz Miguel Paiva,

Era um jornal de humor, € um jornal de humor por si s6 ndo deve e nem pode ter
uma posi¢do politica, ele pode ter uma posi¢do politica contraria as ideologias, ou
contrarias as posturas. A fun¢do do humor, a primeira, primordial ¢ denunciar as
injusticas, as mentiras, as coisas todas, quer dizer, revelar o avesso das coisas. 33

No documentério O Pasquim — A revolugdo pelo Cartum Fortuna diz que,

Quando comeca O Pasquim, O Pasquim se volta mais para critica de costumes, ¢
através da critica de costumes ndo se deixava de estar fazendo uma critica ao proprio
regime que estava instalado no pais. Era uma critica aos valores da classe média, que
estava apoiando o golpe neh?! **

E Millor Fernandes, falando também sobre ideologia, no mesmo documentario citado

acima diz,

Tenho terror de ideologia. A ideologia é para vocé se defender, vocé entende? Via o

partido comunista, o cara saia correndo ndo tem duas ideias, saia correndo pro
grupinho e dizia o que é que eu to pensando heim?! E no dia seguinte ele tava
seguro porque ele chegava no botequim e ja sabia o que devia pensar, entdo tinha o
apoio um do outro, o dificil € vocé pensar por sua propria cabeca e sair contra os
outros.

0) Pasquim — a Subversao do Humor, direcdo de Roberto Stefanelli, 2004, Brasil, 44min.
0) Pasquim - a Revoluc¢iao pelo Cartum, dire¢do de Louis Chilson, 1999, Brasil, 48 min.
%0 Pasquim - a Revolucio pelo Cartum, dire¢do de Louis Chilson, 1999, Brasil, 48 min.
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Carlos Alberto e Heloisa Buarque na obra Patrulhas Ideologicas realizam uma série
de entrevistas com intelectuais questionando sobre engajamento politico e sobre as ditas
"Patrulhas Ideologicas". Basicamente eles nos apresentam os problemas que os artistas no
Brasil comecaram a vivenciar acerca da "Liberdade de Criagdo" frente aos cerceamentos
: " ; ; 2ot " A 5
impostos pelos "compromissos ideologicos" de todo carater. A relacdo entre arte e

engajamento, explicita um debate sobre,

[...] O papel do intelectual, monopolio do saber, o alcance social da arte, o gosto
popular, o verdadeiro sentido de uma arte revolucionaria etc. etc. Temas que,
seguramente, ndo representam novidade no debate estético-ideologico mas que,
reaparecem - principalmente no que se refere a discussdo explicita em torno do
engajamento - sujeitos a variagdes climaticas, dependendo da temperatura local. >

Diante destas discussdes ainda teriamos levantadas questdes como: "O intelectual deve
partir para a agdo politica revolucionaria direta ¢ imediata? ou nao? Existe uma eficacia
pedagbgica da arte socialmente comprometida? Quais as taticas de articulacdo com as
bases?". ”’

Certos seguimentos da esquerda brasileira ainda se alimentavam de teorias de Gramsci

para pensar o papel da intelectualidade brasileira®®.

O~

Gramsci acredita que para a classe operaria chegar a uma consciéncia critica

o~

necessario estabelecer uma organizagao, esta que vem de fora e estd inteiramente ligada
questao politica dos intelectuais. Para Gramsci toda organizagdo requer um intelectual, que
realiza a tarefa de ligar a teoria a pratica, fazer o nexo entre estrutura e superestrutura.

O Governo Médici, periodo que serd abordado neste estudo na andlise das charges de
Nani posteriormente, de certa forma aplicou o conceito de Hegemonia de Gramsci ao produzir
as diversas propagandas oficiais através da Assessoria Especial de Relagdes Publicas (AERP).

Skidmore afirma que:

Os homens do coronel Costa transformaram a AERP, que nio conseguira decolar no
governo Costa e Silva, na operacdo de Relagdes Publicas mais profissional que o
Brasil ja vira. Uma equipe de jornalistas, psicologos e sociologos decidia sobre os
temas e o enfoque geral, depois contratava agéncias de propaganda para
produzir documentarios para TV e cinema, juntamente com matérias para os
jornais. Certas frases de efeito davam bem a medida da filosofia que embasava
a AERP: “Vocé constroi o Brasil”; “Ninguém segura este Pais!”; “Brasil, conte
comigo!”. Um estudo de 116 spots contratados com 24 agéncias de propaganda
mostrou que oitenta por cento exaltavam a importancia do trabalho, o valor da
educacdo e o papel construtivo das for¢as armadas. As mensagens, nas palavras do

** HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto M. Patrulhas Ideologicas. Sio Paulo:
Brasiliense, 1980. p. 07-08.

" HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto M. Patrulhas Ideologicas. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1980. p. 08.

*% Muitos integrantes do Partido Comunista do Brasil, parte da imprensa alternativa e da esquerda brasileira se

alinhavam aos ideais de Gramsci.
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coronel Octavio, se destinavam a fortalecer “uma saudavel mentalidade de
seguranca nacional”, que ¢ indispensavel para a defesa da democracia ¢ para a
garantia do esfor¢o coletivo com vistas ao desenvolvimento.* [Grifo nosso]

Visivelmente estas propagandas buscavam estabelecer um senso comum, educar as
demais classes tentando evitar conflitos entre o poder vigente e a sociedade da época.

Mas Gramsci demonstra que em toda hegemonia existe um movimento contra
hegemonico, assim sendo, se por um lado a conjuntura favorecia a hegemonia da classe
dominante, por outro lado favoreceria também o surgimento de forcas contra-hegemonicas.

E através da instabilidade da hegemonia que surgem os movimentos contra-
hegemodnicos, como forma de resisténcia ao que estd dado, estes movimentos pretendem

estabelecer uma nova ordem social e politica. Segundo Gramsci,

A supremacia de um grupo se manifesta de dois modos, como “dominio” ¢ como
“dire¢do intelectual e moral”. Um grupo social domina os grupos adversarios, que
visa “liquidar” ou a submeter inclusive com a for¢a armada, e dirige os grupos afins
e aliados. Um grupo social pode e, alids, deve ser dirigente ja antes de conquistar o
poder. ©

A hegemonia de uma classe para Gramsci significa a sua ‘“habilidade” para
“subordinar” as demais classes intelectualmente, isto se daria por meio da educagdo em seu
sentido mais amplo e da persuasdo. A classe que pretende conquistar esta hegemonia deveria
se apresentar as demais classes como a promotora da representagdo da sociedade, atendendo
aos interesses de toda esta, para desta forma obter o consentimento voluntario que dara
unidade ao grupo social, que se manteria coeso mesmo nao sendo homogéneo.

Enquanto um grupo de jornais alternativos se estruturavam no pensamento marxista,
sobretudo o de Gramsci, que previa estes jornais enquanto entidades auténomas, com o
principal propdsito de contribuir para a formacgdo de uma consciéncia critica nacional, havia
um outro grupo que se norteava pela concepgdes filosoficas anarquistas e existencialistas ',
do qual faz parte O Pasquim.

Segundo Luis Carlos Maciel, um dos colaboradores deste jornal,

59 SKIDMORE, T. E. Brasil: de Castelo a Tancredo - 1964-1985. Rio de Janeiro: Paz & Terra, 1988.
6OGRAI\/ISCI, A. Cadernos do carcere. Vol. 5. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2002. p. 62-63.
6! "Toda criagdo do imaginario seria inteiramente impossivel a uma consciéncia cuja natureza fosse precisamente
ser 'no-meio-do-mundo'. [...] Pois para que uma consciéncia seja capaz de imaginar, ela deve ser capaz de livrar-
se do mundo pela propria natureza, deve ser capaz de, pelo proprio esforgo, retirar-se do mundo. Numa palavra,
deve ser livre. Assim, a tese da irrealidade concedeu-nos a possibilidade de 'negagdo' como uma condigdo. Ora,
esta Ultima so € possivel pela 'negagdo' do mundo como um todo, e essa negagdo tem-se mostrado a nds, como
sendo o oposto da liberdade mesma de consciéncia [...]. Reciprocamente, porém, a possibilidade de construir um
todo apresenta-se como estrutura primordial do ato de assumir uma posi¢do. Basta pois, ser capaz de postular a
realidade como um todo sintético para postular-se livre dela e esse ir-além ¢ a liberdade mesmo, ja que ndo
poderia acontecer se a consciéncia nao fosse livre". MESZAROS, Istvan. A obra de Sartre. Sio Paulo: Ensaio,
1991. p. 126.
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Essa questdo da Patrulha ideologica era ligada ao modelo da estética realista-
socialista, porque as obras filosoficas produzidas na Unido Soviética tinham muita
circulagdo e, portanto, muita influéncia no clima cultural brasileiro. Tinha a Editora
Vitoria que editava Marx, Engels, Lénin, tudo com edi¢des preparadas na Unido
Soviética, ou seja, naquela perspectiva ortodoxa. De outro lado, outros artistas,
embora partilhassem de uma posicdo marxista no geral, eram mais atraidos por
marxistas mais sutis, finos, como Lukacs, Gramsci... Principalmente Lukéacs. Eu me
lembro que antes de 64, eu me aproximava muito das posi¢cdes estéticas do Lukacs,
que ndo eram tio grossas quanto as do realismo-socialista. ®*

Os fundadores e colaboradores d“O Pasquim, como apontamos no inicio desta sessao
diziam ter horror a ideologias, portanto, ndo se "filiavam" a nenhum segmento. Mas, os
autores deste jornal, evocam como referéncias um conjunto de ideias e lemas oriundos de
movimentos que brotaram nos Estados Unidos e na Franga. Os tragos da contracultura norte-
americana, do existencialismo de Sartre e das ocorréncias do Maio de 1968 em Paris, sao
influéncias que marcaram O Pasquim. Além de rejeitar o discurso ideoldgico do grupo de
jornais alternativos que se direcionam ao pensamento de Gramsci, este jornal apontava para
uma Otica liberalizante, onde tecia criticas aos costumes.

A contracultura, também denominada cultura underground, cultura alternativa ou
marginal, fora um movimento jovem, da década de 1960, ocorrido nos Estados Unidos que
possuia como caracteristicas a contestacdo social, a utilizagdo de novos meios de
comunicagdo alternativos, requisitava a inovagdo de estilos, tecia provocacdes as familias
conservadoras, possuiam um espirito libertario, que promulgava a transformagdo da
consciéncia e dos valores conservadores, do comportamento, da politica e das mudangas de
atitudes.

O humor d“O Pasquim chamara tanta aten¢do da imprensa, dos intelectuais e da
sociedade da época, que seus colaboradores passaram a ser caracterizados como da ,,esquerda
festiva™, que de acordo com Ruy Castro era uma expressao para ofender os ,,pertencentes™ a
esta esquerda. Eles, os colaboradores d“O Pasquim eram criticados tanto pela esquerda dita
séria quanto pela direita, mas estes ndo se importavam e alguns como Sergio Cabral até
achavam Otimo pertencer a esta dita esquerda festiva, porque para ele era uma esquerda que
ndo se julgava triste, “ela mantinha acesa a chama revolucionaria e, a0 mesmo tempo,
aplacava os 4nimos mais exaltados que queriam partir para solugdes armadas”.®’Alguns
setores da esquerda “séria” ndo concordavam com o tipo de oposi¢ao que muitos intelectuais,

cartunistas, artistas, jornalistas manifestavam para criticar o governo autoritario, usavam o

2 HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto M. Patrulhas Ideolégicas. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1980. p. 99.
% CASTRO, R. Ela E Carioca — Uma Enciclopédia de Ipanema. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1999.p.
118.
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termo a ,esquerda festiva“ para desqualificar o trabalho destes intelectuais, viam os
integrantes d“O Pasquim como festeiros, que gostavam das bebidas e das mulheres, e para
eles o humor utilizado por estes membros desta esquerda era muito mais usado pelo lirismo
do que pela denuncia.

Segundo Maciel,

Toda essa ideia do desbunde, da contracultura, isso tudo foi um movimento de raizes
existenciais, quer dizer, as pessoas, chegaram num certo momento de suas vidas e
disseram assim: "pd, ndo tenho saco para esperar que através de uma interpretacdo
da historia... que a historia se desenvolva, através de seus fatores objetivos e
subjetivos, até haver uma modifica¢do: ai eu ja vou estar morto" (...) Entdo ndo
adianta nada ficar escrevendo artigos, fazendo comicios, conscientizando as massas,
parte-se para o desbunde. **

Ainda de acordo com Maciel, o pensamento oriental de Lao-Tsé, em que pregava a
ndo agdo, que para o oriental este ndo fazer nada significaria estar fazendo muito, ¢ pode estar

fazendo certo, errado, vantajosamente ou nao, segundo ele,

Para Lao-Tsé, se vocé faz uma agdo intencional, deliberada, programada vocé vai
impor seu pensamento a realidade e pode perder a verdadeira visdo do que esta
acontecendo. Esse conceito de ndo ac¢do, que outros traduzem também por anti-acao,
¢ um outro tipo de comportamento no qual vocé se sintoniza com os movimentos
espontaneos da realidade. Vocé age de acordo com a propria dindmica natural da
realidade; parece que vocé nio esta fazendo nada e esta fazendo muito.

E Partindo destes apontamentos sobre a contracultura, o existencialismo de Sartre, e
esta vertente do orientalismo de Lao-Tsé, que analisaremos a contestagcdo que Nani faz através
das charges veiculadas no jornal O Pasquim.

Sera que temos que ver, obrigatoriamente, as atitudes criticas como algo sempre
partindo de uma "Patrulha Ideologica"®*? Néo seriam as artes em si, neste caso as charges no
jornal O Pasquim, mesmo se dizendo sem qualquer compromisso politico, dotadas de uma

fun¢do social mais profunda e eficaz do que uma posigao politica pré-definida?

% Entrevista concedida em 7 de julho de 1979. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto
M. Patrulhas Ideolégicas. Sao Paulo: Brasiliense, 1980. p. 100.
5 Entrevista concedida em 7 de julho de 1979. In: HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto
M. Patrulhas Ideolégicas. Sao Paulo: Brasiliense, 1980. p. 102.
% Para melhor entender este conceito ver: HOLLANDA, Heloisa Buarque de; PEREIRA, Carlos Alberto M.
Patrulhas Ideologicas. Sao Paulo: Brasiliense, 1980.
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CAPITULO II - As charges de Nani n“O Pasquim: o trago que contesta

Precisamos do humor para ndo morrer de realidade.

Nani.

Ernani Diniz Lucas, comumente conhecido como Nani, nasceu no interior de Minas
Gerais em Esmeraldas no ano de 1951. Aos 13 anos de idade Nani percebeu que podia fazer
cartuns, inspirado por uma revista humoristica chamada Vamos Rir que publicava cartuns
estrangeiros, sentou-se e fez seu primeiro cartum apresentando o desenho de dois piratas com
ganchos nos lugares das maos em que um dizia para o outro: "Conhego essa regido como a
palma da minha mao". Desde entdo, passou a desenhar cerca de quarenta cartuns por dia.
Ainda morando em Esmeraldas o contato que teve com cartuns de humor se dava pelas
poucas revistas que chegavam até esta cidade e pelo jornal O Cruzeiro, que publicava Millor,
Henfil e Carlos Estevao. Aos 20 anos de idade Nani comega a publicar no jornal O Didrio de
Belo Horizonte em 1971, despertando a atencdo do jornalista Alberico Souza Cruz que o
convidou para ir ao Rio de Janeiro trabalhar no O Jornal juntamente com outros cartunistas
mineiros. Em 1973, residindo na cidade do Rio de Janeiro, Nani conhece Henfil que o sugere
a se aproximar de Jaguar, e entdo passa a colaborar com O Pasquim até o seu final. Marcou
presenca também no Jornal dos Sports, no Ultima Hora, Didrio de Noticias, Tribuna da
Imprensa, e juntamente com outros artistas criou O Pingente e a revista O Nanista.

Sobre sua experiéncia como chargista no jornal O Pasquim no auge da ditadura Nani

nos diz que,

[...]. No Pasquim tinhamos que mandar o triplo de material para que, depois do feroz
crivo dos censores, sobrasse material para o jornal ser feito. Ndo mandavamos
originais porque eles vinham rabiscados com pilots — ndo havia respeito pela obra de
ninguém. Se o Picasso mandasse um desenho que os censores ndo gostassem, eles
rabiscariam também. Os tempos eram de terror, Ziraldo dava o nome de advogados
para as esposas ¢ namoradas dos cartunistas, para que, caso alguém sumisse,
procurassem ajuda. O humor que faziamos era humor de guerrilha. A censura era
ridicula. Uma vez saiu uma noticia que dizia que no Pao de Acucar havia uréanio.
Alguém escreveu uma dica dizendo que ia testar usando o contador geiger.
Censuraram alegando que estavam chamando o Geisel de contador e ele era general.
Alguém escreveu “uma prospera comuna mineira”’. Os censores cortaram o comuna,
achando que se referia ao comunismo. ’

No jornal O Pasquim, Nani comega a publicar suas charges ja nas edigoes de 1973,

geralmente estas se encontram nas paginas Dicas® do jornal, ou em paginas dedicadas apenas

7 Entrevista concedida a L&PM Editores em 27/08/2008. Disponivel em: <http:/www.lpm-
editores.com.br=../artigosnoticias/user_exibir.asp&ID=849391>. Acesso em: 20 de novembro de 2012.

%8 Ver Anexo 1.
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para os desenhos de humor®

, € ainda podem ser encontradas ao fim de alguma entrevista,
junto aos anunciantes, enfim, ndo possuem um lugar fixo de publica¢do no jornal. No caso de
Nani, notamos que aos poucos ele foi ganhando um espago maior para a publicagdo de suas
charges, ja nas edi¢des de 1974 observamos a publicacdo da Imprensa Nanica "’em paginas
inteiras, temos também um espago dedicado, geralmente ao fim de alguma matéria, a sua
publicacio intitulada Caderneta de Poupan¢a Delfin, "'onde satiriza o plano econdmico
pensando por Delfim Neto durante o governo Médici que propiciou o "Milagre Economico"

de 1969 bem como seu fim ja em meados de 1973. Sobre a importancia do desenho na

imprensa, Nani acredita que,

O desenho foi importante no inicio da imprensa quando ndo havia fotos. As charges
sempre fizeram parte de um jornal. No Brasil houve um tempo que ela era chamada
charge editorial porque saia na pagina dos editoriais. Na época da ditadura, as
charges diziam coisas que as matérias dos jornais ndo podiam dizer, dai os jornais
que ndo tinham, passaram a ter. Quando acabou a censura alguns jornais
dispensaram os chargistas. Tirando algumas excegdes, a charge hoje ¢ ilustrativa do
fato do dia, poucas charges tém opinido. A charge de opinido sumiu dos jornais
brasileiros, talvez ja sendo um reflexo do politicamente correto. Sendo a charge uma
manifestagdo critica e simbolo da liberdade de imprensa, eu acho que ¢ muito
importante um jornal té-la em suas paginas, porque mostra a independéncia desse
jornal. A charge ¢ a quarta leitura que o leitor faz do jornal. Primeiro a pessoa 1€ a
manchete, depois 1€ a noticia, depois o comentario de um articulista ou o editorial e

depois vé a charge, que é a quarta leitura e, as vezes, a mais verdadeira sobre o fato.
72

Nani ao dizer que a charge seria talvez a leitura mais verdadeira sobre o fato nao
estaria se contradizendo ao dizer que a charge de opinido sumiu dos jornais brasileiros? Toda
charge emiti uma opinido, a opinido de quem a produziu, e ao ser consumido suscita opinido
similar ou contraria a seu leitor. Em periodos de elei¢do, basta abrirmos qualquer jornal de
grande circulagdo, ou mesmo assistir televisao, que veremos charges desenhadas e impressas
ou eletronicas e animadas, satirizando candidatos politicos ou mesmo seus partidos politicos.
Estas ndo estariam com isto emitindo e suscitando certa opinido sobre o assunto? Nao
estariam interferindo, agindo, influenciado nas ideias de seus consumidores?

As charges de humor n“O Pasquim atuaram como agente politico no periodo em que a

liberdade individual e a liberdade de imprensa foram duramente suprimidas.

% Ver Anexo L.
7" Ver Anexo III.
"' Ver Anexo IV.
7 Entrevista de Nani concedida a L&PM Editores em 27/08/2008. Disponivel em: <http:/www.lpm-
editores.com.br=../artigosnoticias/user_exibir.asp&ID=849391>. Acesso em: 20 de novembro de 2012.
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De acordo com Minois”

na atualidade o riso, o humor surge como uma alternativa de
fuga, uma valvula de escape a acontecimentos como as guerras, 0s governos autoritarios, a
miséria. Surge como forma de contestacao, de ironizar aquilo com o que se quer romper.

As charges de Nani, que abordaremos nesta pesquisa, datam das edigcoes de 1973 a
1981. Este periodo fora escolhido por se tratar do inicio em que Nani comeca a publicar sua
arte no jornal em questdo, abrangendo da abertura politica até¢ o ano de 1981, que se justifica
pela qualidade do acervo’” pesquisado.

As charges aqui apresentadas sdo fotografias dos exemplares contidos no acervo do
Centro de Documentagdo e Pesquisa em Historia da Universidade Federal de Uberlandia. A
escolha das charges se deram por afinidades que desenvolvi com certos temas retratados por
estas. Compreendendo o surgimento do “Milagre Econdmico”, bem como sua crise, os
periodos de repressdo do governo Médici e o periodo da redemocratizacdo, este limite
temporal nos permite destacar um riquissimo material para pensarmos este género
iconografico de humor, as charges de Nani n“O Pasquim, publicas durante as praticas

ditatoriais no Brasil.

2.1 Charges e Cartuns e sua relacio com o Humor

Embora possam parecer iguais diante de um primeiro olhar, em suas formas visuais e
finalidades, existem diferengas conceituais entre cartum, caricatura e charges. O cartum se
caracteriza pela critica de costumes, geralmente apresenta fatos do cotidiano e seu contetido ¢
atemporal, pois seus assuntos sdo geralmente focados em questdes do comportamento
humano e em situagcdes comuns. Jaguar em uma entrevista concedida a Folha de Sao Paulo
diz que o cartum atualmente ¢ uma espécie em extingdo, os artistas atuais publicam muito
mais charges, quadrinhos e caricaturas. Perguntado sobre qual a diferenca entre charge e
cartum, este explica que o Cartum aborda um assunto, que daqui 20 anos ainda podera ser

compreendido pelo leitor,

Um exemplo classico, uma piada qualquer sobre o "Ricarddo dentro do armario".
Todo mundo sabe do que eu estou falando. Piadas sobre vida conjugal, sexual, todo

? MINOIS, Georges. Historia do riso e do escarnio. Trad. Maria Elena O. Ortiz Assumpgdo. Sdo Paulo:
UNESP, 2003.
™ As edigdes d“O Pasquim contidas no Acervo do CDHIS encontra-se em sua maioria em bom estado de
conservagdo. Porém, ndo foi possivel digitalizar as paginas do jornal devido a sua encadernacdo ser de capa
grossa e nao em espiral. Foram tiradas fotografias das paginas do jornal, com isto, algumas charges estdo em
péssima qualidade de imagem. Portanto, para nossa escolha, também foram levadas em conta a qualidade do
material, o que ¢ claro, fez-se passar por uma politica de descarte.
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mundo entende. Em qualquer época. Ja piadas em cima de fatos politicos
momentaneos vio ficando incompreensiveis. 7
Ja as charges remetem a personagens e circunstancias especificas de um determinado
momento, ele exemplifica,

Hoje fiz uma charge sobre a visita do Bush. Desenhei o Lula chamando o Bush, que
esta indo embora do quadrinho. S6 aparecem os pezinhos dele. Lula estica o dedo ¢
chama: "Ei, 6 companheiro, ¢ a saideira?". Isso ¢ uma charge. Uma piada que, daqui
a cinco anos, ninguém vai entender, porque ¢ em cima de uma circunstancia.

Segundo Riani’’

o cartum ¢ um tipo de desenho humoristico que faz a critica dos
valores sociais pela satira, sem requerer semelhanca com qualquer grande acontecimento ou
personalidades publicas especificas. J4& a Charge tem como papel principal apresentar, de
forma critica, uma personagem ou acontecimento politico que esteja ou ja esteve em
evidéncia, devido a isto € que esta se dd como um recurso jornalistico com carater critico e
temporal. Segundo Possenti, "as charges [...] sdo tipicamente relativas a "fatos do dia".
Apenas eventualmente, e raramente, ttm como pano de fundo acontecimentos menos
instantaneos" ’*.

Devido ao humor empregado nas charges, Romualdo” acredita que a charge
jornalistica, utilizada como ilustragcdo, que pode-se enquadrar na modalidade jornalismo
opinativo, apresenta-se como um sistema grafico-pictorico e textual de leitura rapida. Porém,
para se compreender o conteido de uma charge o leitor devera recorrer a informacdes nos
textos contidos no jornal, ou mesmo em materiais fora deste, porque a charge ndo ¢ um texto

1solado, para sua compreensdo, como apontamos anteriormente, € necessario conhecer o

contexto em que esta fora produzida e veiculada. Segundo este autor,

[...] a charge ¢ um texto visual desenhado e, enquanto tal possui algumas
caracteristicas comuns a todos os desenhos. O seu carater iconico, na sua totalidade,
pode ser convertido a forma mais reduzidas, a elementos graficos minimos como o
ponto, as linhas (verticais, horizontais, curva, sinuosas - regulares e irregulares -,
quebradas e mistas ) e as massas (superficies escuras ou hachuras), que variam de
intensidade e podem assumir as mais diversas formas.*

PEntrevista de Jaguar concedida a Folha de Sao Paulo. Disponivel em:
<http://casadonoca.blogspot.com.br/2007/03/jaguar.html>. Acesso em: 20 de novembro de 2012.
Entrevista ~de  Jaguar concedida a  Folha  de Sdo  Paulo. Disponivel em:

<http://casadonoca.blogspot.com.br/2007/03/jaguar.html>. Acesso em: 20 de novembro de 2012.
77 RIANI, Camilo. Linguagem & cartum... Ta rindo do que? Um mergulho nos saldes de humor de Piracicaba.
Piracicaba, SP: UNIMEP, 2002.
78 POSSENTI, Sirio. Humor, lingua e discurso. Sao Paulo: Contexto, 2010. p. 27.
7 ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia. Maringa, PR: UEM, 2000.
% ROMUALDO, Edson Carlos. Charge jornalistica: intertextualidade e polifonia. Maringa, PR: UEM, 2000. p.
22-23.
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As charges n“O Pasquim apresentam uma aproximac¢ao com os fatos em seu contexto,
estas, visam muito mais uma critica satirica aos acontecimentos e situacdes vivenciadas pelo
Brasil durante o regime militar ou mesmo na redemocratizacdo, do que satirizar um
personagem especifico, ou seja, o jornal satiriza as estruturas, o sistema, o poder vigente, até
mesmo porque estas charges sdo frutos desta conjuntura.

Diante de tudo que discutimos até o presente momento, podemos dizer que o desenho
de humor ocupou ao longo destes anos um lugar de destaque nos veiculos de informagao,
sobretudo nos jornais da época onde dividiam a pagina com os editoriais € os articulistas.
Estes desenhos de humor grafico, como as charges, apesar de serem considerados como uma
satira da realidade veiculam opinides e representam uma forma alternativa de encarar os fatos
e ou os acontecimentos da esfera social de determinada sociedade. Assim sendo, este
elemento grafico, que ndo deixa de ser uma manifestagdo artistica, se transforma em discurso
nao verbal e acaba assumindo um valor opinativo. Deste modo, as charges atuam como fontes
de informagao e servem como fontes/documentos para os estudos historicos.

Partindo da ideia supracitada, podemos afirmar entdo que a produgdo grafica do humor
se da através de uma linguagem intersemidtica, pois se trata de uma transmutacdo onde o
chargistas interpreta os signos, na maioria das vezes textuais € ou visuais, € 0s transporta para
outros signos, no caso aqui para o signo nao verbal.

E sabido que os integrantes d“O Pasquim tinham como objetivo, pelo menos foi o que
disseram anos depois, conseguir o riso que, obviamente seria obtido através do humor. Assim
sendo, o riso se transforma em ,,ama“ nas maos dos pasquinianos pois, de acordo com
Bakhtin, o riso além de auxiliar o homem a se libertar de seus sentimentos reprimidos pelas
forgas historicas e culturais pode também ser usado como ferramenta para enfrentar inimigos
poderosos. Assim sendo, o riso se transforma numa arma de libertacdo ndo apenas da censura
exterior, mas também da censura interior, do medo do sagrado, da interdi¢do autoritaria do
passado, do poder, medo ancorado no espirito humano ha milhares de anos *'.

Na especificidade d“O Pasquim o humor, o riso, se d4 através das metaforas visuais
cujo objetivo ndo € s6 driblar a censura, mas também estimular os leitores rumo a um
exercicio reflexivo de sua propria situagdo no mundo, de sua propria participagdo neste
mundo. Neste semanario o humor através das charges assume o carater denuncista onde o seu

objetivo ¢ revelar a sociedade tudo aquilo que ocorre nela.

8! MIKHAIL, Bakhtin. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Francois
Rabelais. Sao Paulo: Hucitec, 2008.
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Para nossa anélise, que serd realizada a seguir, recorremos a algumas conceituagoes
desta forma iconografica de humor, portanto, salientamos que a discussdo sobre as

caracteristicas das charges ndo se encontram encerradas aqui.

2.2. Analise de Charges do Nani n’O Pasquim.

A Charge ¢ a quarta leitura que o leitor faz do jornal.
Primeiro a pessoa 1€ a manchete, depois 1&é noticia,
depois o comentario de uma articulista ou o editorial e
depois vé a charge, que ¢ a quarta leitura e, as vezes, a
mais verdadeira sobre o fato.

Nani

Como pudemos ver nesta epigrafe, Nani credita as charges a reproducao, talvez, mais

verdadeira sobre um determinado fato/acontecimento. De acordo com Joly,

Se persistirmos no impedimento de interpretar uma obra sob o pretexto de nio
termos a certeza de que o que compreendemos corresponde as intencdes do
autor, melhor seria deixar imediatamente de ler ou de observar todas e qualquer
imagem. Acerca do que o autor quis dizer, ninguém sabe nada; o proprio autor
nio domina toda a significacdo da mensagem que produziu. [...] Interpretar e
analisar uma mensagem, ndo consiste certamente em tentar encontrar uma
mensagem pré-existente, mas em compreender que significagdes determinada
mensagem, em determinadas circunstancias, provoca aqui ¢ agora, sempre tentando
destringar o que ¢ pessoal do que ¢ coletivo.* [Grifo nosso]

Portanto, ndo tomaremos como objetivo, ao analisar as charges de Nani, compreender
quais as reais intengdes ou significagdes que a producdo de determinada charge teve para o
autor. A questdo que se coloca nesta pesquisa, € pensar a criacdo, contextualizacdo destas
charges, estas sendo vistas enquanto forma de contestacio ao momento vivido, neste caso,

enquanto forma de contestacdo ao governo militar instaurado no pais, e também a critica de

82JOLY, Martine. Introdugiio 2 Analise da Imagem. Lisboa: Edigdes 70, 1996. p. 48.
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costumes, que como salientamos anteriormente, seria uma das bandeiras deste veiculo
impresso.

Thompson, ao pensar os fendmenos culturais enquanto formas simbdlicas apresenta-
nos sua formulagdo denominada por concepgao estrutural de cultura, "de acordo com essa
concepgdo, os fendmenos culturais podem ser entendidos como formas simbolicas em
contextos estruturados; e a andlise cultural pode ser pensada como o estudo da constitui¢ao
significativa e da contextualizaco social das formas simbolicas" *. Desta forma, pensando as
formas simbolicas em suas relagdes com os contextos sociais em que estas sdo produzidas e
recebidas, podemos avangar em nossa analise tendo em vista, a imprensa, O Pasquim, como
um meio de comunicagdo de massa - ainda que nos atentemos para seu publico restrito em
relacdo a grande imprensa e aos aparelhos televisores - produtor e transmissor de formas
simbolicas. Thompson apresenta-nos cinco caracteristicas das formas simbodlicas, sendo em
seus aspectos intencionais, convencionais, estruturais, referenciais e contextuais. O primeiro,
o0 aspecto Intencional seria as formas simbodlicas enquanto expressdes de um sujeito e para um
sujeito (ou sujeitos). Desta forma, ele entende que as formas simbolicas sdo produzidas,
construidas e empregadas por um individuo, que ao produzir e empregar estas formas, estaria
buscando certos objetivos e propdsitos, numa tentativa de expressar aquilo que ele deseja
dizer ou tenciona. O aspecto Convencional entende que a producdo, construgdo ou emprego
destas formas simbolicas, assim como a interpretacao destas pelos individuos que as recebem,
sd0 processos que, caracteristicamente, envolvem a aplicacio de regras, codigos ou
convengdes de varios tipos. O aspecto Cultural significa que as formas simbdlicas sdo
construgdes que exibem uma estrutura articulada. O aspecto Referencial significa que as
formas simbolicas sdo construgdes que tipicamente representam algo, referem-se a algo,
dizem algo sobre alguma coisa. Ja o aspecto Contextual diz que as formas simbolicas estao
sempre inseridas em processos € contextos socio-histdricos especificos dentro dos quais sdo
produzidas, transmitidas e recebidas. “*Destacando o aspecto referencial das formas

simbolicas Thompson diz,

Desejo chamar atengdo ndo apenas para as maneiras como as figuras ou expressoes
fazem referencias ou representam algum objeto, individuo ou situag@o, mas também
para as maneiras pelas quais, tendo feito referéncia ou representando algum objeto,
as formas simbdlicas tipicamente dizem algo sobre ele, isto é, afirmam ou declaram,
projetam ou retratam. *

% THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria social e critica na era dos meios de
comunicacio de massa. Petropolis: Vozes, 1955. p. 166.
¥ THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria social e critica na era dos meios de
comunicaciio de massa. Petropolis: Vozes, 1955. pp. 181-192.
% THOMPSON, John B. Ideologia e cultura moderna: teoria social e critica na era dos meios de
comunicaciio de massa. Petropolis: Vozes, 1955. p. 191.
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Entendendo nosso objeto de estudo, as charges, enquanto formas simbdlicas inseridas
em contextos sociais nos permite vé-las enquanto expressoes de um sujeito, situado em um
contexto socio-historico especifico. Estas formas simbolicas podem conter tragos, de variadas
maneiras, das condi¢des sociais de sua producdo, estas formas, enquanto producdo de um
sujeito, e para um sujeito (s), por vezes sdo recebidas e interpretadas por sujeitos que também
estao inseridos em contextos socio-histéricos especificos, € 0 modo como estes individuos
vao interpretar uma forma simbolica particular pode depender de recursos e capacidades que
ele devera se dotar no processo de compreendé-la.

Para a andlise das charges tomaremos como embasamento tedrico estes apontamentos
de Nani, Joly e Thompson que apresentamos acima, além de contarmos com uma bagagem de
leitura que nos permitird ancorarmos em alguns estudiosos, que quando se fizer necessario
serdo abordados ante a analise das charges. Nossa andlise se estruturara da seguinte forma:
primeiramente, evidenciaremos qual a referéncia da Charge, como por exemplo, politicos,
estudantes, pobres; posteriormente, buscaremos evidenciar os tipos de tracos que Nani utiliza
para desenhar os sujeitos das charges, desta forma, poderemos avangar nas analises sobre a
representacdo dos sujeitos pobres que nos tragos deste artista sdo bem definidos; Por fim,
contextualizaremos a charge partindo de seus enunciados. Iremos dividir as charges em duplas
formadas por assuntos afins. Este estudo contard com charges produzidas entre 1973 a 1981

retiradas da série intitulada Imprensa Nanica que circulava n“O Pasquim.

2.2.1 O traco da pobreza nas charges de Nani

Figura 1: Figura 2:

% O Pasquim. Ano X - N° 505 - Rio de Janeiro de 2 a 08/03/1979. p. 3.
70 Pasquim. Ano X - N° 510 - Rio de Janeiro de 6 a 12/04/1979. p. 22.
45



Nestas charges de Nani retiradas da série intitulada Imprensa Nanica veiculada pelo
jornal O Pasquim, este artista esta abordando a questdo da inflagao.

Na figura nimero 1 temos a primeira personagem, caracterizada como de sexo
feminino, com sapatos nos pés, usa um vestido e por cima um avental, na cabeca utiliza um
lenco para cobrir os cabelos, o que nos remete a uma ideia de que esta personagem estaria
preparando um alimento. A segunda personagem esta caracterizada como de sexo masculino,
seus pés estao descalgos, se observamos bem, ha uma mancha na cor preta no canto superior
esquerdo da camisa deste individuo, o que poderia estar remetendo a uma mancha de suor,
sujeira ou mesmo um remendo. Abaixo dos olhos desta personagem temos um sombreamento
que caracteriza olheiras - traco recorrente nas charges de Nani quando apresenta um
personagem que esta passando fome ou para retratar a pobreza - sua boca tem tracos que
lembram rugas, ressecamento, os tragos que compoe esta personagem sao finos e sua forma
nao ¢ voluptuosa. O cenario, embora ndo apresente muitos detalhes e ornamentos, ndo ¢ um
cenario que represente escassez, as charges deste artista em sua grande maioria apresenta este
cenario "limpo", neutro. Para compor a cena temos este chdo de madeira e uma mesa sobre a
qual estd apoiado o prato da personagem.

Pensando somente a cena, teriamos entdo, duas personagens, uma feminina e outro
masculino. A primeira personagem olhando para a segunda com olhos assustados, enquanto o
segundo individuo também com olhos espantados leva a mdo com um alimento a boca. A
forma como estad caracterizada a vestimenta da segunda personagem nos permite interpretar
que este individuo, magro, de olhos cansados e boca ressacada, pés descalgos, pertence as
classes econdmicas de pouco valor aquisitivo. Portanto, esta charge, mesmo que se ignore o
texto contido nela, tem uma detonagdo de pobreza.

Agora, partindo do enunciado desta charge, em que a primeira personagem diz, no que
parece indignada, & segunda personagem: Comendo com a mao? E falta de educacdo. A
segunda responde: E para mim ter a impressdo que t6 comendo carne!. Entenderiamos esta
mensagem se nao estivéssemos inseridos neste contexto? Talvez, certas interpretagdes seriam
possiveis fazer sem nos atentarmos para o que levou esta personagem a "comer" a mao para
iludir-se com o gosto de carne. Mas, esta charge fora criada e reproduzida dentro de um
contexto proprio, com caracteristicas proprias, € que portando, se retirarmos esta
representacao da sua "logica" de criagdo e querer interpretd-la através das justificativas de
hoje, perderemos grande parte da mensagem que esta charge objetiva passar. Como exemplo,
podemos imaginar uma pessoa estrangeira ou mesmo brasileira vendo esta charge sem as

devidas informacdes como, autor, data, onde foi veiculada, etc., a pessoa apenas veria a
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charge. Esta pessoa iria interpreta-la de uma maneira, ela poderia até dizer que o individuo
comeu a mao porque estd com fome ou que este individuo comeu a mao porque ndo tem
condi¢des de comer carne, porém, isto seria uma leitura rasa desta imagem, ela com certeza
perderia de vista as motivacdes que levaram a construgdo desta charge. Isto ainda remete a
outro elemento importante, remete ao local de leitura desta imagem. Este individuo ficticio s6
poderia ter tido esta leitura se ele partilhasse de alguns referenciais que o possibilitasse ter
este tipo de leitura, no minimo podemos aferir que este individuo presencia, de maneira direta
ou indireta, os acontecimentos retratados nesta charge. Deste modo, podemos dizer que neste
exercicio analitico ¢ preciso nos atentar para os diversos fatores, internos e externos, que
envolvem a criacdo de uma charge.

Esta charge em questdo data de margo de 1979, ela estd veiculada numa pagina do
jornal O Pasquim intitulada Imprensa Nanica % que ocupa todo o espaco da pagina com
charges e cartuns. Seu conteudo remete-se ao Brasil deste mesmo periodo em que fora
publicada. O desejo da personagem em sentir o gosto de carne nos ¢ apresentado como uma
ironia ao fato real de que com a inflacdo que afligia o pais grande parte da populagdo ndo
tinha acesso a este alimento. A figura nimero 2 apresenta-nos esta mesma questdo. Faremos
uma analise de sua composi¢do para entdo, contextualizarmos estas duas charges.

Na figura 2 temos uma charge com dois cendrios e informacdes diferentes. No
primeiro temos um quadro onde nos € apresentado um personagem caracterizado como do
sexo masculino, tracado em forma voluptuosa, com nariz grande e largo, olhos redondos e
bem acima do nariz, estd vestido de forma simples, mas sua vestimenta ndo apresenta tragos
de sujeira. Compondo a cena, temos uma mesinha sustentando um aparelho de radio. Sem o
apoio do texto nesta charge dificilmente saberiamos do que se trata o assunto representado. O
texto diz: Rischibieter anuncia: medidas contra inflagdo. Logo a personagem pensa: Medidas

Zero X Inflagdo 52. Esta ironicamente constatando que a inflagio *esta ganhando, em um

% Ver Anexo V.
% De maneira simploria podemos dizer que inflagio é a queda do valor de mercado ou poder de compra do
dinheiro. Porém, é popularmente usada para se referir ao aumento geral dos pregos. Contudo, vale ressaltar que a
area econdmica nos adverte para o fato de que o valor de mercado se refere ao valor que um produto atinge no
mercado baseando-se na concorréncia de mercado e lei de oferta e procura. Costuma-se contrapor o valor de
mercado ao valor real do produto, quando a procura por um determinado produto ¢ alta o valor deste sobe, mas
quando a procura diminui este mesmo produto pode ser vendido a um prego que ndo cobre o custo de sua
produgdo. Entretanto, vale ressaltar que para se medir o poder de compra de determinada sociedade ¢ necessario
considerar outras variaveis como: a renda nominal e renda real. Por exemplo: se a renda nominal for constante,
sem variagdes, € o houver o aumento dos precos dos produtos (inflagdo) o poder de compra naturalmente
diminui. Mas, caso a renda nominal tenha variagdes (aumente), o aumento dos precos nem sempre implica na
diminui¢ao do poder de compra, pois pode acontecer que a renda nominal cres¢a mais do que a inflagdo. Se isto
ocorrer fala-se que houve um aumento da renda real. Assim sendo, caso a renda nominal e a inflagdo aumente,
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placar imaginario, de 52 a 0 das medidas para conter a inflacdo, porém, este numeral 52,
também ¢ 52%, o que podemos ver pelos pequenos pontos que temos apds a numeragao, o
que poderia ser a taxa da inflacdo vivenciada no periodo representado por esta charge. No
segundo quadro desta charge, temos dois personagens, uma feminina, caracterizada com
sapatos nos pés, vestido no corpo e bolsa nas maos. Esta personagem fora tragada em formas
finas, possui olhos redondos e grandes bem acima do nariz, o trago que compos sua boca nos
remete a ideia de que ela estd assustada com algo. O segundo personagem deste segundo
quadro ¢ caracterizado como masculino, desenhado em formas voluptuosas apresenta uma
vestimenta simples, mas sem conotagdo de miséria, em sua mao esta representada uma faca, e
ao lado direito de sua cabeca esta representado um pedaco de carne. Compondo a cena temos
ainda um balcdo, que pensando juntamente com o restante dos elementos constantes na cena
podermos interpretar como sendo a representacdo de um agougue. Nos textos temos a
personagem feminina dizendo: 4 carne subiu de novo?!, e a segunda personagem responde: £
a Anti Inflagdo. Esta Anti Inflagdo de que a segunda personagem diz, seria o controle dos
valores dos produtos, como ele diz sorrindo, obviamente o valor deste produto, a carne, teve
grande alta no mercado, a personagem subiu o preco da carne, que se atentarmos para esta
representacdo na qual ela esta sorrindo, seria tanto uma medida de precaucao, quanto algo que
viria lhe dar lucro.

Partindo destas andlises priméarias das figuras nimero 1 e nimero 2, vamos inseri-las
em seu contexto de criagdo e reprodugao.

Paul Singer nos aponta as seguintes caracteristicas do chamado "Milagre Econdmico":
[...] abertura da economia ao exterior. Mediante estimulos as exportagdes e ampla
importacdo de capital, tanto sob forma de investimentos como de empréstimos;
expansdo do crédito ao consumidor; estimulo & poupanga interna mediante a
corre¢do monetaria das taxas de juros; politica salarial e trabalhista capaz de

proporcionar as empresas mio-de-obra barata, abundante e bem disciplinada. *°
Em 1973-1974 o projeto econdmico brasileiro, que muito dependia da conjuntura
econdmica mundial favordvel como vimos na citagdo acima, viu-se comecando a tropegar em
alguns percalgos, como por exemplo, a primeira crise mundial do petroleo ocorrida em 1973.
Singer no capitulo intitulado “As contradi¢des do milagre” escrito em 1973 ja evidencia que o

chamado “milagre” ja estava no fim, para ele a inflagdo reprimida comegava a dar seus

primeiros avisos. Em 1972 setores como os dos pecuaristas, frigorificos e agougueiros

mas a primeira aumente menos que a segunda consequentemente havera uma queda na renda real o que afetard o
poder de compra.
“SINGER, Paul. A Crise do “Milagre”: interpretacao critica da economia brasileira. 8" edicdo. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1989. p. 163.

48



limitaram a oferta de carne protestando assim contra os pregos oficiais que estes julgavam
insuficientes, injustos. Em 1973 comecam a faltar aos consumidores produtos como o leite, a
carne, o feijdo, produtos considerados essenciais a dieta popular. Além dos problemas de
abastecimento de alimentos, comecam a se tornar escassos produtos como agos fundidos,
metais ndo ferrosos, celulose para a producao de papéis, fertilizantes e defensivos agricolas,
escassez de cloro e soda, além da falta da forca de trabalho, mesmo da pouco qualificada, para
trabalhar na construgdo civil e na agricultura por exemplo. Neste mesmo ano o custo de vida
em Sao Paulo subiu cerca de 27% contra 22% em 1972. Singer estimara - escrevendo em
1973 - que a divida externa brasileira chegaria a US$ 20 bilhdes. Segundo Celso Furtado, a
divida externa do Brasil que em 1964 era de U$ 3 bilhdes, estava aproximada em U$ 13

bilhdes em 1973. Segundo Celso,

Os objetivos estratégicos, definidos no II Plano Nacional de Desenvolvimento, que
deveria reger a agdo do governo no periodo 1974-1979, podem sintetizar-se em dois
pontos: a) ampliar a base do sistema industrial e b) aumentar o grau de insercao da
economia no sistema de divisdo internacional do trabalho. *'

Em 1974, segundo Furtado, se apresentava uma situagdo onde havia uma rigidez da
oferta interna e degradagdo dos termos de intercambio, "todo empenho no sentido de elevar a

taxa de investimento, que ndo se fundasse num aumento do esfor¢o de poupanga, teria que

n 92

engendrar forte pressdo inflacionaria" “°. A fim de absorver parte desta pressao abriram-se as

portas as importagdes, o que acarretou o aumento da divida externa de U$ 12,5 bilhdes para

US$ 21,2 bilhoes entre 1973 e 1975. Segundo Furtado,

A doutrina ingénua e malandra de que bastava aumentar o "bolo" para beneficiar a
todos num futuro ao alcance da mao merece o repudio geral. [...]. As criticas a este
respeito [...]. Por uma lado se referem a evolugdo no tempo dos frutos do progresso
material, pondo em evidéncia o carater concentrador e excludente do estilo de
desenvolvimento. Por outro assinalam o atraso, na satisfacdo das necessidades
basicas da populacdo, que se vai acumulando relativamente a outros paises que
realizam um esforco de desenvolvimento econdomico similar. [...] A Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios, realizada em 1976 pela FIBGE, revelou
que 44 por cento das familias brasileiras se incluem no que se considera a faixa
da pobreza, tendo acesso a uma renda total (monetiria e nido monetiria)
inferior a dois salarios minimos.” [Grifo nosso]

Com o decrescimento constante do salario minimo, pode-se concluir que pelo menos a
metade da populacdo brasileira fora excluida de qualquer beneficio que poderia advir do

consideravel aumento da produtividade que ocorreu neste periodo.

! FURTADO, Celso. O Brasil Pés-"Milagre". Sio Paulo: Paz ¢ Terra, 1983. p. 46.
2 FURTADO, Celso. O Brasil Pés-"Milagre". Sio Paulo: Paz e Terra, 1983. p. 46.
% FURTADO, Celso. O Brasil Pés-"Milagre". Sio Paulo: Paz e Terra, 1983. p. 59.
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Segundo Paul Singer, uma das estratégias do governo para controlar a inflagdo seria o
controle salarial,

[...] que significa na pratica que os saldrios continuardo sofrendo
reajustamentos inferiores ao aumento do custo de vida. Segundo os dados
oferecidos pelo Ministro da Fazenda ao Senado, o custo de vida subiu 27,3% no
Brasil nos ultimos 12 meses. Embora esta estimativa seja inferior a do DIEESE de
Sdo Paulo, que alcanga 35%, cla estd acima da média dos reajustamentos salariais,
os quais, obedecendo a diretrizes oficiais estdo contidos ao redor de 20 por cento. **

O que significa dizer, em outras palavras, que os individuos assalariados de menores
rendas estdo perdendo o poder aquisitivo. O que, juntamente com a inflagdo acarretaria uma
condicdo a este consumidor semelhante a retratada nas charges que analisamos acima.

Segundo Ivan Salomao,

O brando modelo de ajustamento externo implementado no periodo de 1979-80 se
pretendia ndo-recessivo, combinando controles fiscal ¢ monetario com ajustes de
pregos relativos, favorecendo a balanga comercial e as contas fiscais. A malfadada
tentativa de manipular as expectativas inflacionarias baseou-se na prefixagdo da
desvalorizagdo cambial em 40% e na corre¢do monetaria em 45% para o ano de
1980. A realidade das ruas, contudo, demonstrava que a inflagdo atingiria patamar
muito mais elevado (110%, ao final do ano), o que inviabilizou a manutencdo de
uma politica econdmica ndo convencional. *°

O Pasquim publicou uma matéria de Ricardo Bueno’® em 1981 em que este acreditava

na queda iminente de Defilm,

A situacdo de Delfim estd muito delicada: os trabalhadores e a classe média nao
confiam nele. E agora grande parte da burguesia nacional também ndo. Dentro do
proprio governo, incluindo os que habitam as salas reservadas do Palacio do
Planalto, o prestigio de Delfim anda baixissimo. Com uma inflagdo de 113% e um
déficit na balanga comercial de US$ 3 bilhdes ndo poderia ser de outra forma.

Afinal, o ministro prometera inflacdo de 50 % e balanga comercial equilibrada em
80.”

Feito este panorama sobre as condi¢des econdmicas em que o Brasil se encontrava,
partiremos agora para a analise de outros elementos importantes para a compreensdo deste
estudo.

Primeiramente, precisamos nos dar conta de qual seria o publico leitor deste jornal. De
acordo com uma pesquisa encomendada pela Shell, publicada na edi¢do 11 d“O Pasquim *%, o

publico leitor deste era formado predominantemente por jovens, sendo 70% destes leitores

" SINGER, Paul. A Crise do “Milagre”: interpretaciio critica da economia brasileira. 8* edigdo. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1989. p. 160.
» SALOMAO, Ivan Colangelo. Arroubos Econdmicos, Legitimacio Politica: Uma Analise da Moratéria da
Divida Externa de 1987. Dissertagdo (Mestrado). UFRGS, 2010. p. 42-43.
% Ver Anexo VI.
°70 Pasquim. Ano XII - N° 601 - Rio de Janeiro de 2 a 08/01/1981. p. 31.
% Ver: SANTOS, Brigida da Cruz. Quem ri por iltimo niio entendeu a piada: as dicas de O Pasquim (1969-
1974). Dissertagao (Mestrado). UNESP, 2002.
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com idade entre 18 e 30 anos, 23% tinham entre 31 e 44 anos e 7% tinham mais que 45 anos,
em sua grande maioria sendo individuos pertencentes a classe média’ que tinham acesso a
uma boa educagao formal, além destes, grande parte da intelectualidade brasileira consumia
este jornal. Esta pesquisa nos faz pensar que, os individuos retratados nestas charges, os
menos providos de poder aquisitivo, os pobres e esfomeados, ndo estdo ali desenhados para
suscitar uma identificacdo de classe, uma vez que, certamente os artistas que produziam as
charges, os cartuns e as caricaturas sabiam bem para qual publico este conteido estava
destinado. Havia, por exemplo, neste jornal uma secdo chamada Cartas “’onde era possivel o
publico leitor se comunicar com os redatores d“O Pasquim, estes faziam criticas, pediam
conteudos, e também eram criticados.

Sabemos do papel das ilustragdes, neste caso as charges, para o jornal O Pasquim,

como nos lembra Cruz,

As ilustra¢des estavam longe de serem complemento visual para o texto. Cada uma
delas trazia a marcado estilo do humorista, o desenho era um comentario do texto. A
ideia era fazer um tabloide muito ilustrado, de leitura facil, visualmente atraente,
pratica ndo usual em outros veiculos da época. "'

Nos fora possivel perceber até aqui que, primeiramente, as figuras 1 e 2, charges
datadas de 1979, produzidas por Nani, estdo representando as classes populares no Brasil
diante do problema da inflacdo que chegara a gravitar entre 110% e 113% ao fim do ano.
Devemos lembrar também que, como nos disse Singer, o custo de vida no Brasil subiu 27,3 %
em 12 meses, enquanto o salario permaneceu contido em torno de 20%. De acordo com
Furtado, em pesquisa realizada em 1976, 44% das familias brasileiras se incluem no que se
considera como faixa da pobreza, tendo acesso a uma renda total inferior a dois salarios
minimos. Juntando estes fatores, conseguimos nos situar no contexto que a charge estad
retratando. Agora, apos analisarmos o publico leitor do jornal, que como vimos em sua ampla
maioria era formado por jovens de classe média e intelectuais, qual seria entdo a fun¢do, se ¢
que seu autor lhe dedica uma fung¢do, destas charges? O que ela pretendia ao retratar estes
individuos, que dificilmente teriam contato com esta reproducdo? Seriam estas apenas formas
de critica a sociedade, ao regime e seus costumes? Com qual objetivo?

Analisaremos mais duas charges deste artista onde se busca retratar individuos em

situagdo de pobreza e fome, para posteriormente pensarmos estas questoes.

% 0 jornal O Pasquim teve uma variagdo de preco que vai de Cr$ 0,50, na década de 70, até custar Cr$ 80,00 na
década de 1980.
% Ver Anexo VII.
%" SANTOS, Brigida da Cruz. Quem ri por ultimo niio entendeu a piada: as dicas de O Pasquim (1969-
1974). Dissertagao (Mestrado). UNESP, 2002. p. 45.
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Nestas charges ressaltaremos a questdo da pobreza que o chargista representa através
de tragos finos, um jogo de sombreamentos, e formas basicas que caracterizam as obras de
Nani. '

Na figura nimero 3 temos a jun¢do de duas charges e ndo dois quadros
complementares como havia na figura 2.

Na primeira charge temos um sujeito representando o sexo masculino, sua vestimenta
nos ¢ apresentada com bastante sombreamento, principalmente na calga. O sujeito esta
descalco, veste uma calga rasgada nas pernas, e bastante suja, estd com uma camisa também
rasgada nas mangas e suja. Este individuo esta representando por formas ndo volumosas,
aparentando ser magro. Seus olhos novamente, como na figura numero 1, apresentam
sombreamentos rentes a parte de baixo que nos faz pensar em olhos cansados, seus cabelos
aparentam sujos e ralos. O cendrio, mais uma vez, ndo apresenta muitos detalhes, temos um
fundo branco, um pequeno sombreamento abaixo dos pés do sujeito e o que seria uma folha,
um cartaz meio rasgado, com os seguintes dizeres: Provar que é pobre, so com Cr$ 20 de
taxa - O Sr. Raimundo Nonato de Oliveira, da favela da Rocinha, precisava de um atestado
de pobreza mas a Delegacia so fornece se for paga uma taxa de Cr$ 20,00. Logo a
personagem diz: Ndo tenho vinte cruzeiros pra pagar um atestado de pobreza. Logo, sou rico.
Claramente, esta charge esta tratando ironicamente, além da questdo da pobreza, as
burocracias impostas pelo governo onde um sujeito pobre ainda precisa pagar Cr$ 20,00 -

dinheiro que ndo tem para se alimentar - para atestar sua pobreza.

120 Pasquim. Ano VI - N° 271 - Rio de Janeiro de 10 a 16/10/1974. p. 26.
1% 0 Pasquim. Ano IX - N° 449 - Rio de Janeiro de 16/02/78. p. 32.
'% Nani atualmente possui um site onde publica, periodicamente, suas charges virtuais. Seus tragos continuam
caracteristicos, as formas como desenha o nariz ¢ os olhos, embora tenha se completado com mais detalhes e o
uso de tragos coloridos, permanecem os mesmo. Para acessa-lo: <http://www.nanihumor.com/>.
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Na segunda charge da figura 3 temos um cenario com dois individuos. O primeiro esta
dentro de um estabelecimento, aparecendo apenas sua cabeca e parte do tronco. Esta
personagem esta caracterizada com um sorriso largo, 6culos nos olhos, ausente de tragos de
tristeza, cansago ou que denotassem certa pobreza. A segunda personagem, pelo contrario,
nos ¢ apresentada com tracos e forma fina, ndo de elegincia, mas de magreza, estd sem
camisa, com uma cal¢a ja bem gasta e suja. Seus olhos, como caracteristica de Nani ao
retratar sujeitos empobrecidos, apresentam sombreamentos fortes na parte de baixo deixando-
0s com aspecto de cansago, sua boca ¢ apresentada com boa quantidade de tragos verticais,
dando um sentindo de este ter rugas, ressecamento e certa magreza no rosto. Temos ainda o
desenho de sua barriga que apresenta uma forma volumosa, que poderia estar retratando a
situacdo de certos individuos que possuem uma péssima alimentacdo. O cendrio mais uma vez
¢ 'limpo', temos o sombreamento no chdo, e esta representacdo do que seria uma janela, de
onde podemos ver a primeira personagem. Ele diz ao outro individuo que apenas o olha
cansado: Se vocé pagar 500 cruzeiros te dou um atestado de paupérrimo! Mais uma vez,
temos aqui a ironia ao termos um sujeito claramente moribundo sendo compelido a comprar
um atestado de paupérrimo, o que podemos interpretar também como a "vista grossa" feita
pelos setores do governo quanto aos pobres.

Na figura 4 temos a informagdo de haver um "bloco" de 100 milhdes de sujos no
Brasil. Nesta charge temos um protagonista caracterizado como masculino que nos ¢
apresentado de uma forma ndo comum em relagdo aos sujeitos habitualmente retratados por
Nani. Este sujeito estd vestido com sapatilhas, que Nani ndo economizou tracos para
estilizada, bermuda e blusa florida, trago ndo recorrente na arte deste chargista visto que
dificilmente ele preenche as vestimentas de seus personagens. Este individuo possui uma
camera fotografica atrelada ao pescogo e 6culos escuros tampando os olhos, até mesmo seu
cabelo ganhou uma nova estilizagdo parecendo estar penteado para cima com utilizagdo de
produtos capilares. Este sujeito, por esta caracterizagdo, seria um tipico norte-americano. Do
outro lado, temos um grupo de cinco individuos, sendo dois destes no plano central, e o
restante no segundo plano. O primeiro individuo caracteriza-se como do sexo masculino,
veste calgas rasgadas e tém os pés descalgos, sua blusa tem um pequeno sombreamento ao
lado direito que denota sujeira. Seu corpo ¢ desenhado com formas finas, denotando magreza.
Novamente temos nos olhos os sombreamentos na parte de baixo, apresentando-nos como
cansados, a boca murcha e a fei¢do de esfomeado. A segunda personagem que aparece
caracteriza-se como do sexo feminino, veste um vestido que contém sombreamentos também

do lado direito, € um lengo na cabega. Esta personagem também possui a mesma forma fina e
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olhos grandes e sombreados na parte inferior. Temos ainda outro individuo, masculino,
infantil que veste short e camisa, estd caracterizado com a mesma auséncia de volupias. Atrés
deste sujeito temos o desenho de dois outros individuos masculinos, dos quais s6 podemos ver
o rosto. Acredito que a primeira personagem seja a central pelo tamanho e forma como fora
caracterizada, ela diz: Bloco dos sujos?! Que interessante... Quantos vocés sdo? Logo o outro
personagem responde: Cem milhdes. A charge em questdo fora retirada de uma pagina do
jornal, voltada para o Nani, com titulo de Carnaval, onde temos outras charges abordando o
mesmo assunto. Temos turistas vindo visitar o Brasil e diversas pessoas pelas ruas
fantasiadas. Esta charge chama atencdo pelo fato de os individuos ali representados nao
estarem fantasiados, ndo estdo com vestimentas carnavalescas, porém o sujeito estrangeiro
olha para eles e pensa que aquelas vestimentas sao caracterizagdes para o carnaval. Nao sdo, e
os individuos falam seriamente que sdo cem milhdes vivendo a mesma situagdo de pobreza.
Em outras palavras, ¢ o mesmo que dizer que o povo brasileiro estd fantasiado de pobre,
miseravel.

Estas charges datam de 1975, quando o Brasil vivenciaria os primeiros anos apos a
crise do "Milagre Econdmico". De acordo com dados do IPEA (Instituto de Pesquisa

Econdmica Aplicada) sobre a pobreza no Brasil,

Ha no Brasil 53 milhdes de pobres - cerca de 34% da populacdo -, que vivem com
uma renda insuficiente para atender as suas necessidades basica de alimentagdo,
vestuario, habitacdo e transporte. Nessa massa de pobres ha um subconjunto de 22
milhdes de indigentes - cerca de 14% da populacdo -, que ndo tém sequer como
comprar os alimentos que lhes garantam o consumo minimo calérico vital. '

Este tema também aparece na charge abaixo:

Figura S:
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105 FURTADO, Celso. Em Busca de Novo Modelo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002. p. 11.
1% 0 Pasquim. Ano VII - N° 325 - Rio de Janeiro de 19 a 25/09/1975. p. 19.
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Esta charge nos apresenta uma mulher caracterizada em formas voluptuosas, calgada com
sapatos de salto alto preto e usando um vestido, 6culos de grau e cabelos soltos. A outra
personagem ¢ uma crianca apresentada com formas nao volumosas que veste short e blusas
que apresentam aspecto de sujeira. Esta personagem tem o mesmo aspecto cansado nos olhos
e ela ndo possui nenhum cabelo. A primeira personagem diz: Que vocé quer ser quando
crescer? O outro responde: Bem Alimentado!

De acordo com Furtado, "existe evidéncia de que 21 por cento da populagao brasileira
de menos de 17 anos incluem-se nos chamados segundo e terceiro graus de desnutrigdo, que
se manifesta em um peso inferior a 75 por cento da normal". '

Estes fatores aliados a todos os apontamentos que fizemos nas analises das figuras 1 e
2 evidenciaram a situa¢do das camadas populares no Brasil no periodo posterior ao "Milagre
Econdmico". Nao fora objetivo principal do governo a questdo da distribui¢do de renda, pois,
como dizia o proprio Delfim Neto, era necessario "primeiro fazer crescer o bolo, para depois
dividi-lo". O bolo cresceu, o pais vivenciou o crescimento do Produto Interno Bruto (PIB) '*®
superior & marca dos 9 por cento ao ano, registrou nimeros vantajosos em diversos setores da
economia, enquanto isso, a maior parte da populagdo vivenciava apenas o "arrocho salarial"
19 convivendo com uma inflagio que fazia seu pequeno saldrio parecer menor ainda, tanto
que Nani produziu uma charge em que dizia: Saldrio Minimo, Eis o verdadeiro Menor
Abandonado!.

As charges aqui apresentadas tanto tecem criticas ao regime, especificamente, as
questdes sociais deixadas de lado pelos poderosos, quanto também aos costumes desta
sociedade. Temos nestas charges a interlocugdo entre sujeitos retratados com tragos claros de
pobreza, com sujeitos pertencentes a classe média. Vimos, também, uma critica a vista grossa
tida pelo governo, a burocracia e pela sociedade da classe média e burguesa, quanto aos
famintos aqui representados. Diante de todos os apontamentos que fizemos ao longo desta
pesquisa encerramos esta andlise enaltecendo o trabalho do Nani. Este artista, talvez tenha
sido n“O Pasquim, aquele que mais produziu charges retratando a fome, a miséria, a pobreza
no Brasil. Com seus tragos claros e objetivos construiu imagens que contestaram, que
incitaram, e produziram sentidos e significagcdes especificas ao seu leitor. Mas uma vez

ressaltamos que as charges se diferenciam dos cartuns por seu carater temporal, que necessita

" FURTADO, Celso. Em Busca de Novo Modelo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2002. p. 60.
% ¥ a medida de toda a riqueza (valores monetarios de todos os bens e servigos) gerada em um determinado
territorio por um determinado periodo de tempo.
1% Ver: SINGER, Paul. A Crise do “Milagre”: interpretacio critica da economia brasileira. 8 edicdo. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1989.
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de uma contextualizagdo para que se possa fazer entender, portanto, sdo como, pegando
emprestados os conceitos de Thompson, formas simbdlicas estruturadas contextualmente,
dotadas de sentidos e objetivos especificos, nem que para este caso, o objetivo seja o de
n n 1 1A

apenas" contestar. Nossa tentativa de contextualiza-las se deu baseando nos apontamentos da
autora Joly, que apresentamos ao longo deste estudo, que nos permite interpretar estas charges
pelo nosso proprio ponto-de-vista - ndo abrindo mao de entendé-las no seu periodo de criagdo
e divulgagdo - ndo enveredando pelo arduo caminho de tentar adivinhar quais seriam as reais

motivacdes de seu autor ao cria-las e reproduzi-las.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho buscamos refletir acerca da publicagdo de charges do artista Ernani
Diniz Lucas, comumente conhecido como Nani, veiculadas no jornal alternativo O Pasquim,
datadas de 1973 a 1981, compreendendo o periodo do "Milagre Econdmico" no governo
Meédici, bem como a fase mais ferrenha dos governos militares no Brasil, apos a promulgagao
do Ato Institucional Numero 5. Buscamos evidenciar, o contexto histérico-social no qual
estas charges foram produzidas e veiculadas, bem como o cariter do jornal que as
publicavam. Apresentamos ao longo deste estudo um conjunto de teorias e metodologias que
nos auxiliaram a pensar estas charges enquanto formas iconograficas de humor.

Além dos conceitos que adotamos de Thompson para pensar as charges, ressaltamos
aqui a concepcao de Maggioni que diz,

[...] a charge constitui uma narrativa que congrega varias linguagens em sua
estrutura, de modo que tem ela a oportunidade de apresentar nesta imposi¢ado
unitéria, varios enfoques tematicos, muitas vezes extraidos do jornal que lhe serve
de plataforma, sob perspectivas diferentes das quais sdo apresentadas. No texto
verbal, o fato ¢ tratado ja com valores do jornalista e da empresa jornalistica, ao ser
reconstruido para a exposi¢ao mididtica. Na charge, os valores de seus enunciatarios,
ja previstos e construidos dentro dela, além de acentuados sdo embaralhados com
valores contidos nos discursos produzidos a partir do fato. Esta potencializagdo de
sentidos configura sua natureza enunciativa de ataque. O chargista usa da arte para
reconstruir o fato a sua maneira, apropriando-se dele e, quem sabe, o elaborando da
maneira que o leitor gostaria de ver, colocando-o nele também. A charge, em seu
estagio de oferta ao leitor, ¢ um discurso constituido. Este discurso necessita de
sujeitos para existir e ¢ elaborado tanto pelo seu produtor quanto pelo seu
consumidor, pois coloca-se entre eles como objeto de relagio. '

As charges politicas, por si s ja contém um discurso ludico, estas se destacam como
um espaco discursivo impar no contexto jornalistico, de modo que a linguagem verbal e ndo
verbal tramitam entre si produzindo efeitos de sentido, de humor que acabam por exercer uma
funcdo de satira social e politica. As charges sustentam significacdes poliss€micas na medida
em que estabelecem relacdes entre o dito e o ndo dito, o siléncio, o equivoco e, de certa
forma, permitem através destes elementos reinventar sua posi¢do instituindo outros
significados ndo previstos na rede de sentidos. E possivel dizer que a charge politica é
também um discurso “silencioso”, uma vez que esta se constitui em grande parte pela
escassez de palavras, de textos, € mesmo havendo palavras estas além de poucas nao dizem

tudo, ha uma predominancia da linguagem nao verbal. O “siléncio” na charge politica abre a

""" MAGGIONI, Fabiano. A charge jornalistica: Estratégias de imagem em enunciagdes de humor icénico.
Dissertagdo (mestrado). UFSM, 2011. p. 23.
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possibilidade da percepcao de outros sentidos além dos ja instituidos pelo discurso politico. O
cartunista Claudius no documentario O Pasquim — a Subversdo do Humor diz que,
Na critica eu acho que o que havia era uma cumplicidade que nos tinhamos com os
leitores absolutamente extraordindria, a gente sabia muito bem que a gente podia ser
hermético, o censor ndo ia perceber isso. Mas ali adiante neh?! Certamente o leitor
ia estar, ia saber o que a gente estava dizendo. Era uma espécie de um codigo secreto
que a gente utilizava com o leitor. '

A equipe d“O Pasquim criara um conjunto de costumes, de ideias, de a¢des que além
de revolucionar a imprensa brasileira com sua forma de linguagem coloquial, matérias sem
seguir uma pauta € um humor irreverente, moldou, influenciou de certa forma toda uma
geracdo. O grupo dos pasquineanos, como alguns autores dizem, partilham desta forma plural
de ver o mundo que O Pasquim introduziu primeiramente em Ipanema, no Rio de Janeiro,
ganhando o pais ap6s conquistar S3o Paulo. A relacdo entre o autor das matérias, das charges
com os leitores ja possuia um conjunto de ideias, ou cumplicidade como nos diz Claudius,
que se fazia entender os codigos e simbolos, enfim, as entrelinhas existentes nas matérias e
nas imagens do jornal, que aos censores deveriam permanecer ocultas.

Apresentamos ao longo deste estudo as influéncias da contracultura norte-americana,
do existencialismo de Sartre, e de vertentes orientalistas de Lao-Tsé, que nos permite entender
um pouco esse espirito, “descompromissado” (com ideologias pré-definidas), contestador e
festivo desta patota. Segundo Sartre, "Agir ¢ modificar a figura do mundo, ¢ dispor dos meios
visando um fim, ¢ produzir um complexo instrumental e organizado tal que ele produza um

. 112
resultado previsto."

Esta agdo para Sartre € em principio intencional, o que ndo quer dizer
que se deva prever todas as conseqiiéncias do seu ato. Quando um individuo percebe que
existem outras possibilidades, um outro estado de coisas, uma vida melhor, a sua real
condi¢do torna-se insuportavel. Entdo, se este individuo puder superar este seu "sofrimento
natural", e ter a possibilidade de escolher, ele podera , se for o caso, mudar este estado natural.
Para este filosofo, toda agdo contém como condi¢do fundamental e indispensavel, a liberdade
do sujeito que age. Esta liberdade porém, devera ser aliada com a responsabilidade. O homem
ndo pode tornar-se um sujeito ativo, ser plenamente, sem que se una a outros homens. Nesta
unifio, o grupo se forma quando ha um conjunto de individuos unidos numa praxis'" comum.,

e gozam de uma liberdade comum ao grupo. Para Millor Fernandes, o existencialismo seria

como: "Livre pensar ¢ sO pensar”, ele concebe a liberdade de pensar e de criar como um

"0 Pasquim — a Subversdo do Humor, dire¢io de Roberto Stefanelli, 2004, Brasil, 44min.
' SARTRE, Jean-Paul. O ser e o nada: ensaio de ontologia fenomenolégica. Tradugdo Paulo Perdigio. 6*
edicdo. Petropolis: Vozes, 1998. p. 487.
' Praxis em um sentido restrito seria, um projeto, uma ideia. J4 no sentido lato, ela € tudo o que tende em
dire¢do do comportamento, da conduta.
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estado natural e absoluto, e ndo como imperativo politico. Millor porém, utiliza esta
concep¢do de Sartre como uma fuga dos conflitos do mundo real, que para ele sdo

perturbagdes da vida e ndo parte dela. Ele diz,

Nao tenho procurado outra coisa na vida sendo ser livre. Livre das pressdes terriveis
da vida econdomica, das pressdes terriveis dos conflitos humanos, livre para o
exercicio total da vida fisica e mental. Livre das ideias feitas e mastigadas, tenho
como Shaw, uma insuportavel desconfianca de qualquer ideia que ja venha sendo
proclamada por mais de dez anos.'"*

Para Luis Carlos Maciel, a pedra angular do existencialismo Sartreano era a liberdade
total da existéncia humana, visto que Sartre defendia que a existéncia precede a esséncia,
negando-se o valor de toda ideia ou norma preconcebida''>. Maciel diz que, "Somos livres
para fazer qualquer coisa, mas nossos atos criam um conteiido a posteriori, o que estabelece a
exigéncia ética. Se somos radicalmente livres, isso significa apenas que somos totalmente
responsaveis por tudo o que fizermos, inclusive as obras de arte."''°

Portanto, Sartre ao "livrar" o homem da existéncia divina, faz o homem a enfrentar as
coisas como elas sdo, assumindo assim as respectivas responsabilidades de seus atos, somos
nos que damos sentido a nossa vida.

Nas falas de Millor e Maciel pudemos ver esta recusa que eles fazem as ideologias, ou
ideias pré-definidas, como diz Millér ideias que vinham sendo proclamadas a mais de 10
anos, ¢ nitida a influéncia do existencialismo sartreano nestes dois jornalistas, € também em
toda a redacdo do Pasquim. Para eles a ag¢do puramente dita, tendo em vista a
responsabilidade sobre esta, vale mais que qualquer posicdo politica pré definida,
estabelecida.

Evidenciamos ao longo desta pesquisa que seus fundadores e colaboradores nao
tinham compromisso com ideologias, e que, portanto, ndo tinha compromisso com a esquerda
tradicional do Brasil, por isto, muitas vezes foram chamados de membros da esquerda festiva.

Talvez, aos olhos de alguns membros da esquerda tradicional, o jornal ndo tenha feito
nada para interferir diretamente na sociedade, ou que optou pela via do riso como ferramenta
critica em detrimento do "papo sério", em tempos de efervescéncia de discursos ideoldgicos,

toda arte que utiliza o riso, o humor, como forma de contestacdo, ¢ visto como algo menor.

"% Prefacio em : FERNANDES, Millér e RANGEL, Flavio. Liberdade, Liberdade. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1965.
!5 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios nos tempos de imprensa alternativa. 2° ed. rev. e
ampl. Sao Paulo: Edusp, 2003.
" MACIEL, Luiz Carlos. Anos 60. Porto Alegre: L&PM Editores, 1987.
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Embora Millor tenha declarado que sua arte, assim como O Pasquim, ndo tinha nada a
ver com os problemas da sociedade brasileira, da pobreza, das mulheres feministas e por ai
vai, talvez, tenha cumprido os designios da teoria de Lao-Ts¢, (pelo menos a parte que eles se
apropriaram desta teoria) que prega que as vezes nao fazer nada ¢ fazer muito. Mas, o que
seria para os membros do Pasquim este ndo fazer nada? Seria apenas, a nosso ver, fazer sua
arte sem compromisso com ideologias pré-estabelecidas, ndo fazia parte dos objetivos deste
jornal, instruir uma classe, fazé-la ter consciéncia de si enquanto classe, ser tutor do povo, ou
ideais outros caros a esquerda tradicional brasileira.

Como foi abordado ao longo desta pesquisa, os redatores deste jornal, ndo estavam
interessados em ficar fazendo artigos, fazendo comicios, conscientizando as massas, ou em
esperar a historia seguir seu curso, eles partiram logo para o desbunde'"’, apresentado-nos o
melhor de seu humor como um meio eficaz de criticar o que estava posto na sociedade de seu
tempo. Pensando bem, pode ter sido por este carater “descompromissado” que este impresso
assumiu, que fez com que talvez ele tenha conseguido fazer tudo o que fez.

Negar a influéncia d“O Pasquim a imprensa brasileira e ao humor, seria como negar a
sua existéncia. Este jornal foi um espaco, cultural plural, e de certa forma libertador, para
aqueles intelectuais que, "pressionados" com as exigéncias ¢ condi¢des do mundo pds 1968,
precisavam se expressar. Libertador sim, quando pensamos na quantidade de assuntos que
abordava, e na pluralidade de pensamentos que seus colaboradores publicavam neste
imprenso, por outro lado, mantinha certos conservadorismos, € preconceitos, principalmente
em relagdo ao movimento das feministas e aos homossexuais, que geralmente eram criticados
nas paginas deste jornal, principalmente em producao do Millor.

Diante de tudo o que foi posto neste estudo, pensamos que por mais que os redatores
deste jornal se diziam descompromissados, nem ai para os problemas da sociedade, eles
tomaram si partido, posi¢ao politica, ao publicar tantas charges, ilustragdes ou mesmo noticias
e reportagens, que denunciavam a precaria condicdo de vida da maior parte da populagao
brasileira. Ao expor, criticar, costumes da classe média brasileira e as arbitrariedades do
governo militar, eles se aliavam politicamente a todos os outros membros da sociedade
brasileira que também eram contrarios a estas praticas. Nao pregavam ideologias claras, ¢
bem verdade, mas eram contrarios a ideologia que estava sendo mantida pelo governo
ditatorial. Utilizaram deste espago alternativo, que por nao se aliar as 16gicas do mercado, se

contrapor a impressa oficial, ser um veiculo que aceitava a publicagdo das mais variadas

117 .« e s . . .
Desbunde siginifica diverti-se num sentido geral.
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ideias e assuntos, para mostrar a esta sociedade os acontecimentos ocorridos no seio desta.

Nio estavam ndo fazendo nada, ndo estavam sendo coniventes com os atos da
ditadura, nem tampouco se mostravam indiferentes. Por mais que agora, na década de 2000,
estes autores venham nos falar que nao estavam nem ai por que nao estes problemas ndo os
afetavam, o simples fato deste jornal ter sido criado em 1969, logo apds a promulgagdo do
Ato Institucional Numero 5, que aplicou uma dura censura a este jornal, tendo inclusive
varios membros deste jornal permanecido em carcere privado por quase dois meses, nos faz
pensar que este discurso se da somente agora, passados 40 anos da existéncia deste jornal.
Certamente, naquele periodo, estes jornalistas e humoristas, estavam empenhados em mudar a
condicdo real das coisas como estavam postas, tanto o €, que por se dizerem enraizados no
existencialismo Sartreano isto deveria ser uma maxima, ja que este prega a acdo do homem, a
liberdade, como forma para modificar as coisas que ja estdo postas, e esta liberdade,
lembrando que sempre estd aliada a responsabilidade por seus atos, sem engajamento nao
seria nada.

Nani, como bom mineiro que ¢, chegou de mancinho nO Pasquim, aos poucos foi
conquistando seu espago e passou a publicar em paginas inteiras do semandrio contribuido
com cinco, seis charges ou mais, em cada edicdo. Embora ndo tenhamos encontrado nenhum
outro estudo académico que tivesse como foco as charges deste artista neste jornal sabemos
de sua importancia para o semanario, tanto que permaneceu juntamente com o Jaguar até seu
fim no ano de 1991. Produziu iniimeras charges e cartuns para o jornal neste periodo, com
humor agucado e criticas ferozes, sempre pensando o social, e as reais condigdes de vida da
maior parte da populagdo brasileira durante o regime militar.

Portanto, entendemos o Pasquim, como um espago rico e plural, da imprensa
alternativa, que possibilitou aos seus redatores e colaboradores manifestaram-se das mais
variadas formas, seus anseios, suas revoltas, exporem tudo aquilo com o qual ndo estavam
contentes. As charges, a nosso ver, fora um dos meios mais eficazes de passar esta mensagem
de contestagdo, de publicar as arbitrariedades do governo militar, de informar a sociedade

sobre aquilo que estava ocorrendo, o que a grande imprensa se abstinha de fazer.
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ANEXOS

Anexo I

conhego que € dificil respon=|
der. — (Jaguar)

® ALIENAGAO
© Senador Itamar Franco,
do MDB de Minas Gerais, su-
geriu ao Senado a constitui-
¢do de uma CPI para investi-
=ar o problema das terras de-
volutas do Pais. Disse que O
Governador de Minas estava |
vendendo o hectare a
Cr$ 30,00.
o] dor Gustavo Cap
ma, da Arena de Minas Gerais,

Fonte: O Pasquim. Ano VII - N°361 - Rio de Janeiro de 28/5 a 3/6/1976. p. 28.
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Anexo 11




Anexo II1

Fonte: O Pasquim. Ano XIII - N° 630 - Rio de Janeiro de 23 a 29/7/1981. p. 25.




Anexo IV

Fonte: O Pasquim. Ano XI - N° 560 - Rio de Janeiro de 21 a 27/3/1980. p. 29.
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AnexoV

Fonte: O Pasquim. Ano X - N° 505 - Rio de Janeiro de 2 a 8/03/1979. p. 3.
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Anexo VI

Fonte: O Pasquim. Ano XII - N° 601 - Rio de Janeiro de 2 a 08/01/1981. p. 31.
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Anexo VII

Fonte: O Pasquim. Ano XI - N° 529 - Rio de Janeiro de 17 a 23/08/1979. p. 2.




